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Farmecul povestii

Oare exista o tara a povestilor? Mai existd o asemenea tara? Nu-i
0 tara locuita doar de copii. Nu neaparat de copii care cred Tn vampiri.
E vorba de o tard a povestilor locuitd de oameni inocenti. Oamenii
inocenti nu sint oameni slabi de Tnger. Sint oameni mari, seriosi, care
merg zilnic la serviciu, Tsi duc copiii la scoala, Tsi calculeaza cu atentie
banii de cheltuieli... Ei traiesc Intr-o tara formata din cimpii, munti si
vai, ogoare si riuri. Peste tara asta se aseaza o tara a povestilor, bine
pliata peste toate formele de relief ale sufletelor locuitorilor ei. Ca o
atmosfera, care T{i asigura respiratia atit de necesara existentei.
Sufletele au posibilitatea sa fiinteze, sensibil. lar intre acesti oameni cu
sufletele mari — nu-i nici 0 exagerare — exista ei, scriitorii, care tin viu
sufletul tarii secunde. Si cite gesturi estetice si de sacrificiu nu fac ei,
povestitorii, ca sa nu piarda aceasta tara.

Tine de mister si de o conditie implacabila ca, oricit de iubitori
de estetisme socante am fi, si ne Tntorceam mereu la marii iscoditori de
povesti. Se ascunde sau nu literatura Tn ,text”, se poate pierde in tot
felul de regii ale discursului (literar), Tsi poate restringe sursele de
inspiratie, dar revenim mereu la marii povestitori. Sintem fascinati de
povesti. Dar, mai mult, realitatea pare fascinata de un continuu transfer
in lumea povestilor. Ea produce acel discurs care o secondeaza,
reinventind-o. lar povestitorii nu fac decit sa-si asume conditia servirii
unui asemenea discurs. Asa cum facea si face si lon Creanga.

lon Creanga a aparut atit de firesc in literatura noastra, ca un
pom rasarit din saminta scapatd de o pasare Tn zbor. Desigur ca era
vorba de o pasare maiastra. Nimic fortat, nimic cautat... A fost doar un
prieten — exceptie a marilor prietenii — care l-a indemnat la rostire si
apoi a venit ,,discursul literar” in care s-a regasit — si Inca se va regasi —
gloria celor mai indraznete estetici. Daca ne vom gindi doar la
ilustrarea ,,copilului universal” din Amintiri, va trebui sa mergem mai
departe sa recunoastem ca e vorba, de fapt, de copilul universal din
omul mare, din omul vesnic. Nu-i putin lucru. Sintem oameni mari si
adevarati in masura in care avem puterea sa pastram viu in suflet
copilul interesat de mersul lumii, de descoperirea acesteia, de triirea
maretiilor ei, a bucuriilor descoperite aici, Tn imediatul vietuirii.

Opera humulesteanului e proteica de atita vreme in planul
receptarii savante, ca si in aceea a cititorului obisnuit. Criza literaturii
nu o prinde. Desigur, vor fi sincope sau reticente, dar Tntotdeauna
trecatoare si inconsistente, fara consecinte de luat in seama. Daca nu-i
citita — zicem retoric — atunci e ascultata, e evocata... Daca n-o citesc
copiii — cei nedusi de parinti la scoala — atunci o citesc sau 0 evoca

parintii. Daca dispar din imediatul nostru
calul balan, pupaza din tei, caprele Irinucai, : :
razorul pe care adoarme Trasnea, acestea Editorial

vor reveni, prin citit, Tn mentalul nostru, n
trecutul nostru, Tmbogatindu-ne reactiile. Gramatica lui Trasnea ramine
nca de deslusit...

Intoarcerea la clasici, mijlocita si de lon Creanga, nu e doar un
moft academic. Farmecul clasicilor se consuma dincolo de pretentiile
critice. Ei, clasicii, si mai ales cei trei, Eminescu, Creanga si Caragiale,
tin neclintita axiologia valorilor literare. Mentin viabil interesul pentru
literatura, cultul lecturii. Se leaga de pretentiile actualitatii. Asa cum,
intre altele, Creanga e ,actual” prin nonconformism, oralitate,
,autenticism”. E tonic. E etern.

Olimpiu NUSFELEAN
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lon Creanga in oglinzile paralele si neparalele ale
timpului

Daniel CORBU

Tnca de la inceputul perioadei inter-
belice s-a vehiculat ideea, care circula pina
astazi ca un loc foarte comun, conform careia
trei sunt scriitorii clasici romani care
au fost mari creatori de expresie:
Eminescu a creat limbajul liric,
Creanga pe cel epic, iar
Caragiale limbajul comediei.

Intrebarea care se pune
in cazul unui scriitor clasic
astazi, in plin postmoder-
nism, cind reevaluarile,
reseminarile, prin urmare
revizuirile la nivelul estetic
si ideatic sunt la moda, este
cit de actuala ramine opera
acelui scriitor. Tn cazul nostru,
cit de actuala mai este opera
marelui humulestean la 115 ani de
la aparitie (Scrieri, vol. |, Povesti,
1890 si vol. Il — Amintiri din copilarie si
anecdote, 1892, Editura Librariei Scoalelor
Fratii Saraga, lasi), dupa ce s-au succedat
patru generatii, iar gustul literar a suferit
schimbari mai mult sau mai putin benefice?
Raspunsul trebuie dat fara intirziere si fara
ezitare: lon Creanga a ramas acelasi reper al
clasicitatii noastre literare, cu un numar
constant de cititori si admiratori de toate
virstele. Daca prin

lon Creanga anii  treizeci  ai
125 secolului trecut se

spunea ca  lon
Creanga este un scriitor mai mult citit decit
comentat, consideram afirmatia perfect
adevarata. Anii din urma (adica de dupa
exegezele unor lorga, lbraileanu, Boutiere,
Calinescu si Vianu) au adunat citeva mii de
studii, semnate si de cei avizati, dar si de
multi pseudoanalisti aflati Tn treaba, meniti sa
ingroase, din carierism programat sau din

orgoliul ridicol specific autorlicului, numarul
comentatorilor de duzina. Cei adevarati (sa nu
uitim a-I numi mereu si mereu pe Vasile
Lovinescu intre ei!) au descoperit atit
spectacole lingvistice, cit si zone
semantice noi, limpezind falii si
falduri ale unei opere de mare
profunzime si complexitate.
Asa incit, nu se mai pot
repeta cuvintele lui N. lorga
de prin 1893 (Schie de
literatura  roméng, Ed.
Libraria Fratii Saraga), care
deplingea faptul ca ,,cel mai
original si  mai romanesc
dintre  prozatorii  nostri”
cazuse Tn uitare, ca e ,,putin
cunoscut multora din generatia
tinara”.

Opera lui Creanga ramine una
dintre cele mai vii din literatura roméana, in
Amintiri, ca si Tn povesti, ne intimpina
migcare, voiosie, veselie, bucurie a vietii,
rareori cite un fir de nostalgie strecurat ici-
colo cu metoda si picanterie stilistica. Scenele
din Amintiri din copilarie (ce altceva sa fie
Amintirile daca nu o insiruire de scene pline
de farmec si candoare!) sunt legate intre ele de
stilul inconfundabil al celui mai testicular
prozator din literatura roméana. lIronia I-a
salvat pe Creanga si in viata (a si devenit un
personaj fabulos al lasilor, un Nastratin) si in
opera, ca si umorul curat, nesofisticat de
nimic. Intr-o nuvela de o mare forta si
profunzime, cum este Mos Nichifor Cogcariul,
actiunea e aproape nula. Aici umorul e stapin.
Jupinesica Malca, Grumazestii, lupul, dealul
Balaurului, balaurul, solomoniile, baba lui
Nichifor de-acasa, toate formeaza doar un
sarac univers vivandier. Umorul obtinut prin
dialog e totul. Risul la Creanga, despre care
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au vorbit sute de comentatori ai operei, nu
este introdus ostentativ in opera, in
constructorul narativ, ci vine natural, e
sanatos, puternic si firesc. Sigur ca opera
reflecta temperamentul lui Creanga! El a
vazut mereu partea comica si stie sa provoace
risul natural pornind de la descrierea unei
»blastamatii”. Creanga poseda humorul ca
nimeni altul si asta 1l facea original, ca si
pastrarea neatinsa a limbii si a gindirii
romanesti. Cum spunea Garabet Ibraileanu, n
excelentul eseu Povestirile lui Creanga,
publicat in ,,Viata Romaneasca” prin 1910,
»in  Creanga traiesc credintele, eresurile,
datinile, obiceiurile, limba, poezia, morala,
filozofia poporului, cum s-au format in mii de
ani de adaptare la imprejurarile pamintului
dacic, dedesubtul fluctuatiunilor de Ila
suprafata vietii nationale. Creanga este un
reprezentant perfect al sufletului roméanesc
intre popoare; al sufletului moldovenesc intre
romani; al sufletului taranesc intre moldoveni,
al sufletului omului de munte intre taranii
moldoveni”.

La Creanga intilnim toate ipostazele
comicului: de la ironie la zeflemea, de la
sarcasm la grotesc, de la satira la burlesc. Si
oricine citeste Creanga, admira ,limba” lui
Creanga. Cuvintele familiare sau cele cu
aspect argotic dau vioiciune si energii
suplimentare textului: carabani, clampani,
lioarba, furluase, buseasca, bojbait etc. G.
Calinescu avea sa faca un inventar al vorbelor
de duh aflate in opera lui Creanga. De
remarcat ca intre Amintiri si povesti limbajul
nu se schimba. Si cum sa nu fim de acord cu
Vladimir Streinu, care vorbeste de o ,,siretenie
sintactica”, ce Tnseala receptorul, pentru ca
deturneaza sensul firesc al frazelor obisnuite
sau al calambururilor. Sau pe Mircea A.
Diaconu, care ne convinge, ntr-un studiu de
exceptie, de gratuitatea umorului lui Creanga.
Sau, inca o data pe G. Cilinescu, exegetul
care avansa si argumenta, in Istoria literaturii
de la origini pina in prezent (1941), ideea
caracterizarii  personajelor crengiene prin
dialog: ,,Cine nu se lasa inselat de deosebirea
de medii nu poate sa nu observe inrudirea
artei lui Creanga cu aceea a lui Caragiale.
Amindoi caracterizeaza dialogic si au un

umor verbal pe care-l comunica personajelor.
Amindoi pun Tn gura eroilor vocabulare
originale - unul taranesc, altul orasenesc
semidoct. Aceste vocabulare n-au nici o
importanta estetica in sine, ci numai una de
caracterizare. Vorbirea descrie miscarile
interioare. ,,Doamne, bine vom minca!” al
babei este foarte putin 0 expresie frumoasa, Ci
un mod tipic si comic de exteriorizare a
zgirceniei, care suna
mutatis mutandis ca
C-est” copil? sau
Que diable allait-il
faire dans cette
galere? Ca i
Caragiale, Creanga
alterneaza dialogul
cu parti ale sale,
care nu sint simple
comunicari de fapte,
ci un monolog al
autorului, bizuindu-
se pe acelasi umor al
cuvintului tipic.
Aceasta parte, lipsita de obiectivitate, in care
autorul-actor comenteaza dialogul, trebuie nu
citita, ci reprezentata scenic. Ea este
corespondentul monologului caragialesc sau
al corului antic, care urmareste gesturile
eroilor, judecindu-le”.

Despre oralitatea lui Creanga s-a vorbit
mult, cu observatii asupra formulelor
povestitorului si a tonului lor facute de
condeie avizate: G. Calinescu, VI. Streinu, T.
Vianu. Acesta din urma dezvolta ideea
structurilor sonore din Amintiri si facea o
analiza ritmica a silabelor si membrelor
textuale: ,Orala este, in sfirsit, frumoasa
cadenta, mai putin observata, a perioadei
crengiste, in care scriitorul ne ofera unul din
exemplele cele mai interesante ale artei sale
rafinate. Aceste perioade se pot descompune
n unitati ritmice mai lungi sau mai scurte, a
caror alternanta alcatuieste un tablou plin de o
armonie opulenta si variata. lata analiza
ritmica a unor astfel de perioade, in care
membre ale perioadei de 8-12 (15) silabe
alterneaza, cu membre de 5 (2) - 7 silabe :

8 silabe »,Dragu-mi era satul nostru
11 cu Ozana cea frumos curgatoare

ION CREANGA
in amintirile
contemporanilor
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8 si limpede ca cristalul,

12 n care se oglindeste cu mihnire
6 Cetatea Neamyului,

5 de-atitea veacuri!

9 Dragi-mi erau tata si mama,

7 frarii si surorile,

7 si baiegii satului,

11 tovarasii mei din copilarie,

12 cu cari in zilele geroase de iarng,
11 ma desfatam pe ghiaya si la sanius;
3 iar vara

11 n zilele frumoase de sarbatori

6 cintind si chiuind,

15 cutrieram dumbravile si luncile
umbroase,

prundul cu stioalnele,

arinile cu holdele,

cimpul cu florile

si mindrele dealuri,

de dupa care-mi zZimbeau zorile,
n zburdalnica virsta a tineregii”.

R = 00O 00~

N O

Aceste ample structuri sonore se pot,
asadar, cu usurinta desface Tn grupuri de
silabe, relativ regulate atit prin numarul lor,
cit si prin alternanta accentelor. Unele din
unitatile ritmice ana-
lizate mai sus sint
versuri fara cusur.
Urechea le asculta
cu incintare, chiar
cind ochiul le cites-
te. O deosebita aten-
tie acorda Creanga
si sfirsitului ritmat
al frazelor (clausu-
lelor), din care spi-
cuim n  Amintiri:

»in zburdalnica
virsta a tineretii” (p. 77), ,,parca-mi salta si-
acum inima de bucurie” (p. 35), ,,si pe bat Tsi
descarca minia in toata puterea cuvintului” (p.
37), ,,pina ce nu ne zgiriau si ne stupeau, ca pe
noi” (p. 37), ,,cu un car incarcat cu lodbe de
fag” (p. 59), ,,cumplit mestesug de timpenie,
Doamne fereste” (p. 61), ,,c-0 sarutare plina
de foc” (p. 67) etc. De altfel, poezia
Amintirilor a fost detectata de catre toti
cercetatorii de vocatie ai operei, in ,acel
nostalgic paseism, atit de caracteristic
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scriitorilor moldoveni” (T. Vianu) sau in
realizarea unei magii a copilariei care ramine
pura in spiritul cititorului. Sa ne amintim, Tn
acest sens, autocaracterizarea din Amintiri:
.l nu ca ma laud, caci lauda e faga: prin
somn nu ceream de mincare; daca ma sculam
nu mai asteptam sa-mi deie alyii; si cind era
de facut treaba, o cam raream de pe acasa. Si
apoi mai aveam gsi alte bunuri: cind ma lua
cineva cu raul, pufing treaba facea cu mine;
cind ma lua cu binisorul, nici atita; iar cind
ma lasa de capul meu, faceam cite o draguza
de trebusoara ca aceea, de nici Sfinta
Nastasia izbavitoarea de otrava nu era in
stare a o desface, cu tot mestesugul ei”.

Cum spuneam, opera lui lon Creanga, o
adevarata demonstratie de spontaneitate,
simplitate si firesc, este plina de miscare si
fast imaginativ. Personajele se retin de la
prima lectura: de la cele pitoresti si
pantagruelice ca Setila, Ochila, Flaminzila,
Ivan Turbinca sau Danila Prepeleac si pina la
hitrul Mos Nichifor, popa Oslobanu, zgircitul
Mos Vasile, unchiul de la Humulesti, sotul
Matusei Marioara, Mos Bodringa, timpitul de
Trasnea. Cine urmareste arta portretului la
Creanga nu poate ocoli inceputul povestirii
Popa Duhu, unde in citeva linii este facut, cu
magistrala arta, portretul parintelui Isaiia
Duhu, fostul profesor al lui Creanga la
Seminarul de la Socola, portret cu nimic mai
putin majestuos decit cele mai reusite portrete
realizate de Balzac, Turgheniev sau Tolstoi:
,»,Cine-a ntilnit vrodata in calea sa un popa
imbracat cu straie saracuge, scurt la stat,
smolit la faya, cu capul ples, mergind cu pas
rar, incet si ginditor, raspunzind findesat
«sluga dumitale» cui nu-l trecea cu vederea,
cascind cu zgomot cind nu-si gasea omul cu
care sa stea de vorba, facind lungi popasuri
prin aleele ascunse ale gradinilor publice din
lagi, cu cite o carte In ming, tresarind la
cintecul paserelelor si oprindu-se cu mirare
Iinga mogiroaiele de furnici, pe care le numea
el «republici Tnzalepte», dezmerdind iarba si
florile cimpului, icoane ale vierii omenesti, pe
care le uda cite c-o lacrima fierbinte din ochii
sai, si apoi, cuprins de foame gsi obosit de
osteneala si gindire, Tsi lua catinel drumul
spre gazda, unde-l astepta saracia cu masa




intinsa! Acesta era parintele Isaiia Duhu,
nascut in satul Gogeasca-Veche, din judeyul
lasi”.

S-a vorbit destul de putin despre lon
Creanga n ipostaza epistolara. Ce-i drept,
scrisorile pastrate de la Creanga sunt putine.
El prefera confesiunea orala celei prin
scrisori, iar moda jurnalului inca nu se
impusese la noi. Tn cele treizeci de scrisori
care se cunosc, Creanga este la fel de
fermecator ca si in opera. Stilul e frust, fara
multe arabescuri, dar se mentin toate semnele
»pacatului de povestariu”. Pentru ca lon
Creanga este tipul dialogic. Monologul fiind
exclus, el se adreseaza mereu, iar in scrisori,
mai mult ca oriunde, este evidenta functia
terapeutica si catarctica a confesiunii. Atit in
scrisorile familiale (catre sora Elenuta,
unchiul Gheorghe Creanga sau Tinca), cit si
in cele catre prieteni si oameni de litere
(Conta, Maiorescu, lacob Negruzzi, Kogalni-
ceanu, Eminescu, N. Gane, A. C. Cuza,
Slavici), se Tintilnesc destule elemente ale
celebrei oralitati a lui Creanga. Preferinta
pentru ntilnirile directe si nu prin scrisori este
exprimata intr-un final de scrisoare catre
Gheorghe Creanga, datata 2 iulie 1889: ,,Oare
nu-i pacat de Dumnezeu sa nu ne mai vedem
noi, asa din cind in cind? Daca nu ne-am
vede, cit mai traim, apoi... mor¢i... Dumnezeu
stie! Ce zici! Adevarat sa fie ori nu?”” Infor-
matiile sunt scurte, directe, fara amanunte:
,,Cu Pompiliu si cu Eminescu m-am intilnit gi
ne-am probozit... Cind vei scrie lui Mihail
pomeneste-i si de mine” (Dintr-o scrisoare
catre A. C. Cuza, lasi 5/17 noiembrie 1885).

Dar uneori ii place sa se joace, ca n
aceste rinduri, tot catre A. C. Cuza: ,la
intrebarea ce mai fac, raspund ca nu mai pot
face acum nimgnui nimical... Cu ce ma
indeletnicesc, mai mult cu sezutul, vorba unei
duduci de moda noua”.

Nici Tn scrisori autorul nu da niciodata
impresia ca e mai important decit lumea din
jur. Ofera din belsug stiri despre lumea care-|
inconjoara, iar citeodata, entuziasmat de
succesul prietenilor, devine chiar exuberant,
ca Tn aceasta scrisoare catre Vasile Conta:
,.lubite prietene, nu stii cit ne-am bucurat noi
iesenii de succesul ce l-ai avut in camera. Eu,

dupa cum ma cunosti, parca innebunisem de
entuziasm, si de, prost oi fi, dar inima mare
am. M-am apucat de am ¢inut o sezatoare
acasa cu Raceanu, lenachescu, Misu Necsoi
si te-am proclamat cel mai mare orator al
nostru. Sa ne traiesti, caci tu faci cinste
lesului nostru, oropsit si blestemat de D-zeu si
de oameni!”

Cind e vorba de opera sa, Creanga
devine de o modestie dusa pina la umilinta,
prezentata in stilul autoironic. La 10 noiem-
brie 1876, 1i scrie lui Titu Maiorescu: ,,Va rog
sa trimitefi povestea
lui Mos Nichifor,
pentru ca s-o dau la
tipar...  Dvoastra,
cred ca veyi fi ris de
mine si de dinsa, si
cu drept cuvint;
pentru ca este o
copilarie, scrisa de
un om mai mult
batrin  decit tinar;
da bine, da rau, D-
zeu gstie. Eu atita
stiu numai, ca am
scris lung pentru ca
n-am avut timp sa scriu scurt. Dar ce am
scris, si cum am scris, am scris...” Intr-o
scrisoare solemna din 1886, octombrie 8/20,
trimisa  fondatorilor Bibliotecii poporale
bucovinene, care-i cereau permisiunea de-a
retipari o parte din povestile sale, le raspunde:
,lubigilor confrazi, dintre ,,povestile popo-
rale” scrise de mine avefi voie a retipari
oricare veyi crede-o potrivita pentru atingerea
scopului urmarit de d-voastra. Si sint prea
magulit si mindru de cinstea ce mi-ayi facut de
a numara si pe unul ca mine ntre «scriitorii
nostri cei mai renumigi». Dar fie si cum
ziceyi!... Politezea oamenilor binecrescugi nu
are margini’.

Intiinim In putinele scrisori care se
pastreaza judecati clare in ce priveste scrisul.
La invitatia lui C. Negruzzi de a mai trimite
lucrari pentru publicat in Convorbiri literare,
Creanga raspunde, la 15 mai 1885:
,-..incuragiat de d-voastra, voiu mai incerca
a scrie cite ceva. Timpul Tnsa pe cind voiu ave
ceva gata nu vi-l pot hotari; caci stigi d-

ION CREANGA

Povesti. Povestiri!
Amintiri
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voastra tare bine ca aceasta e treaba de gust,
nu de silingg”. Cind vorbeste despre soarta
poporului si de cei care conduc destinele tarii,
Creanga devine intolerant, ca 1n aceasta
epistola catre lon Slavici, din 21 octombrie
1878: ,,Ca fiu din popor, admit in totul
parerile d-voastra; nu m-am putut opri a
varsa lacrimi, vazind nenorocirea ce ne
ameninga n viitorul ¢arei si al copiilor eil...
Dar oamenii nostri de stat! Ochi au si nu vad,
urechi au si nu aud,

caci intotdeauna au
luat carbunele cu
mina sarmanului
taran, care, la urma
urmelor, tot el a
platit gloaba. Vorba
ceea: ,,Capra b... gi
oaia trage rusine”.
De-ar sti boii din
cireada ce mina
bicisnica Ti duce la
taietoare!! Dar nu
stie sarmanul dobi-

toc si de aceea tac si
rabda! Duce 1n spate toate sarcinile i
hraneste pe netrebnicii cari isi rid de dinsul!
Pastori nu-s si cinii lipsesc. S-apoi stii ca
intr-un sat fara cini se plimba miseii fara
bag.1...”

Ca si Tn opera, timpul este, in scrisorile
lui Creanga, generator de nostalgii. Retrairile
senzitive se petrec sub semnul aducerii-
aminte. lata cum fincheie o scrisoare trimisa
lui Titu Maiorescu la 19 septembrie 1887: ,,in
sfirgit, vinerea trecuta in 18 spre 19 m-am
culcat iarasi afara dupa obiceiu si pe la cite
oare voi fi adormit nu stiu dar stiu ca am
adormit gindindu-ma cu jale mare la
societatea ,,Junimea’ si ce mai este ea acum!
La Gheorghe Scheletti, Lambrior, Conta si
unde sint ei acuml!...” Aceleasi retrairi sub
semnul aducerii aminte, cu accente de
melancolie si tristete, intilnim si Tn cele trei
cuceritoare epistole ale lui Creanga catre
Eminescu: ,,Aceasta epistolie — spune in
prima scrisoare — fi-0 scriu in cerdacul unde
am stat Tmpreung, unde mata, uitindu-te pe
cerul plin de minundrii, Tmi povesteai atitea
lucruri frumoase... frumoase... Dar coscogea-

mite om ca mine gindindu-se la acele vremuri,
a inceput sa plinga...”” Si in a doua scrisoare,
datata decembrie 1877: ,,Badie Mihai, ce-i cu
Bucurestiul de ai uitat cu totul lasul nostru
cel oropsit si plin de jidani? O fi musai viafa
burlaceasca pe acolo, dar nu se cade sa ne
uifi prea de tot. Veronica a fost azi pe la mine
si mi-a spus ca i cu dinsa faci ca si cu mine.
De ce? Ce rau ti-am facut noi?! De Craciun
te asteptam sa vii. Tinca a pregatit de toate si
mai ales ,,sarmalele”, cari gie 1fi placeau
foarte mult. Eu am inceput, de, ca prostul, sa
scriu, draga Doamne, o comedie. Cind voi
ispravi-o, nu stiu. Atita stiu, ca subiectul e
copiat, aga cum bine stii ca pot copia, e luat
din viafa de mahala, unde stau de cind am
parasit Humulestii. M-am intilnit cu fratele
Conta. La lesi ninge frumos de ast-noapte,
incit s-a facut drum de sanie, Ciricul e parca
mai frumos acum. Vino, frate Mihai, vino,
caci fara tine sint strain.”

Chiar daca putine la numar si elaborate
fara grija celui care ar fi avut in vedere
publicarea lor, scrisorile lui Creanga isi au
importanta lor in dezviluirea personalitatii
povestitorului-artist.

Opera lui lon Creaga nu este prea
intinsa, nedepasind limita de cinci sute de
pagini, lucru explicabil la noi, unde scrisul nu
era 0 meserie. Dar tot ce a asternut pe hirtie
(chiar si scrisorile!), cu binecunoscuta-i acri-
bie si exigenta, are acuratetea si limpezimea
lacrimei. Cunoscindu-lI, Eminescu vedea in
Creanga ,,0 minune a expresiei populare,
intemeiata Tn timp si spatiu”, grefata pe ,,un
umor unic in literatura noastra”. Cind, in
1875, dindu-si seama ca s-ar putea pierde o
mare comoara spirituala, poetul 7l indemna pe
Creanga sa scrie povestile pe care le povestea
in zeci de variante, el a asternut pe hirtie,
intr-un timp relativ scurt, trei: Soacra cu trei
nurori, Capra cu trei iezi si Punguza cu doi
bani, povesti pe care le spunea copiilor la
clasa inca de la inceputul carierei de invatator,
adica de prin 1865. Chiar daca in Amintirile
de la Junimea (p. 96), G. Panu spune ca
atunci cind Creanga a citit Capra cu trei iezi a
recunoscut ,,aproape textual” o poveste auzita
de la o0 ordonanta a tatalui sau, dati-ne voie sa
nu-l credem! Povestea in discutie nu-si are
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farmecul decit in stilul original si inconfun-
dabil al marelui humulestean (,,Le style c’est
I’homme”, ar spune Buffon). De aici pina la
Harap Alb, cea mai complexa poveste scrisa
vreodata in limba romana, cind Creanga a
avut si prima criza a bolii care-1 va pierde —
epilepsia — si pina la Amintiri din copilarie,
drumul celui care avea o frica organica de
foaia alba (a se vedea manuscrisele pastrate!)
a fost eroic.

Drumul lui Creanga in lume a inceput
cu adevarat in 1879, cind povestitorul era
prezentat pentru prima oara in Dizionario
biografico degli scrittori contemporanei (p.
324), publicat de Angelo de Gubernatis la
Firenze, apoi in 1881, cind apare cu trei
povesti in culegerea Rumanische Marchen,
publicatai Tn Germania in alcatuirea si
traducerea D-nei Mite Kremnitz si, mai ales,
dupa aparitia volumelor de Scrieri (1890 si
1892). De atunci s-au scurs o suta si citiva ani
buni. Citeva generatii au citit si recitit pe
Creanga. Unii au vazut in opera sa drumul
inradacinarii, altii Tntoarcerea la candoarea si
simplitatea existentei. Nu voi spune ca
originalitatea lui Creanga in cultura romana

masoara lipsa de autenticitate a acestei culturi.
Voi spune doar, ca orice iubitor de arta
autentica si sentiment neviclenit, voi spune
prin urmare ca opera lui Creanga e o punte
vesnica intre suflete
de romani, ca el va
uni mereu prin scri-
erile sale, oameni si
stari de spirit, va
produce si limpezi
mistere. Ca opera sa
ne este identitate si
bucurie. Ca ,este o
expresie monumen-
tala a naturii umane
in ipostaza ei isto-
rici ce se numeste
poporul roman, sau, mai simplu, e poporul
roman Tinsusi, surprins intr-un moment de
geniala expansiune” (G. Calinescu). Ca ,,vre-
mea va dovedi ca aceste pagini sint

inimitabile si vor ramine de-a pururi modele
pentru toate veacurile” (Mihai Eminescu). Ca
limba roméana nu va disparea atita timp cit
undeva in lume cineva va citi o pagina de lon
Creanga.

Miron DUCA, Arsifa
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Mastile seducatorului

Gheorghe GLODEANU

Daca Amintirile din copilarie reconsti-
tuie anii de ucenicie ai lui lon Creanga,
transformandu-se intr-un veritabil bildungs-
roman, naratiunea Mos Nichifor Coycariul, n
schimb, evoca portretul artistului la matu-
ritate. Harabagiul este un personaj tipic pentru
universul fabulos al scriitorului humulestean,
constituind o intruchipare a povestitorului de

vocatie. De altfel,

T naratorii lui Creanga
DANILA sunt intotdeauna
PREPELEAC niste dedublari ale
i autorului Tnsusi

care, fie in mod

direct, fie in felul
acesta camuflat, se
implica mereu 1in
relatare. Titlul
nuvelei este simbo-
lic, sintetizdnd cali-
tatile esentiale ale
personajului. Primul
termen al triadei nu
trimite atat la varsta senectutii, cat la aceea a
intelepciunii  depline cénd, acumuland o
bogata experienta de viata, harabagiul Tsi
poate bate joc de naivitatea si stupiditatea
celorlalti, transformandu-se fintr-un fel de
Pacala moldovean. Pe de alta parte, apelativul
»Cotcariul” defineste principala trasatura de
caracter a personajului. Potrivit Dicgionarului
explicativ al limbii romane moderne, termenul
,corcar” este sinonim cu cel de ,,sarlatan” sau
»pungas”, iar expresia ,,a juca cuiva o cofca”
Tnseamna ,,a Tngela pe cineva”.

Reluarea contine doua sectiuni distincte,
care se fintregesc reciproc. Prima parte
schiteaza portretul unui personaj de exceptie.
Caracter puternic individualizat, mos Nichifor
ramane unul din personajele memorabile ale
literaturii roméne. Creanga isi incepe narati-
unea atragand atentia asupra realitazii eroului

sau, care ,,nu-i 0 inchipuire din povesti, ci e
un om ca togi oamenii”. Genealogia propusa
se dovedeste nsa labirintica, amintind de
descendenta fabuloasa a Ilui Ochila din
Povestea lui Harap-Alb. Digresiunile nu
reprezinta Tnsa un scop 1n sine, un joc
lingvistic gratuit. Menirea lor este descura-
jarea cititorului de orice tentativa de a verifica
autenticitatea celor afirmate: ,,Cam pe vremea
aceea traia mog Nichifor Cogcariul Tn Jugu-
ieni, pe cand bunicul bunicului meu fusese
cimpoias la cumatria lui mosg Dediu din
Véanatori, fiind cumatru mare Ciubar voda,
caruia mogs Dediu i-a daruit patruzeci si noua
de mioare oachese numai de cate un ochi;
iara popa — unchiul unchiului mamei mele,
Ciubuc Clopotarul de la Manastirea
Neamyului, care facuse un clopot mare la
acea mangstire, cu cheltuiala lui, si avea
dragoste sa-l traga singur la sarbatori mari —
pentru aceea 1i si ziceau Clopotarul”.

Maniera in care mos Nichifor practica
meseria de harabagiu dezvaluie complexitatea
sa psihologica. Refuzul vehement al carausiei
Tsi are originea in nevoia personajului de
tovarasie, ea singura Tn masura sa asigure
climatul necesar unei bogate vieti spirituale.
Pe de alta parte, legaturile dintre om si
animalele sale sunt atat de puternice Tncat duc
la un proces de antropomorfizare ce aminteste
de Fefeleaga lui lon Agérbiceanu. Functia
calului este esentiala in activitatea carutasului.
»lepusoarele” nu reprezinta numai niste
tovarase de drum, ci, Tn comunitatea arhaica a
satului, ele confera putere si prestigiu social.
Asa cum afirma Mihai Coman in a sa
Mitologie populara roméaneasca, vol. I, calul
alcatuieste ,,0 marca distinctiva pentru o
anumita categorie de varsta, pentru un anume
mod de a fi si de a se comporta in lume”.
Tnainte de toate nsi, el ramane simbolul
timpului care goneste. Din aceastd perspec-
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tiva, vesnicele schimbari ale ,,iepusoarelor”
tradeaza aspiratia de a continua un anumit
mod de existenta, vitalitatea si energia
debordanta, revolta Tmpotriva destinului
implacabil. Tn antiteza cu semnificatiile
mitologice ale calului, explicatia lui Creanga
privind ,slabiciunea” mosului pentru iepele
»albe ca zapada si iuri ca focul” reprezinta un
amestec de real si fabulos, de tragic si comic.
Aceasta pentru ca naratiunea scriitorului
humulestean nu constituie numai un discurs
spontan, ce se elaboreaza sub ochii nostri.
Textul presupune intotdeauna si propria lui
pastisa: ,,Ma veri intreba poate: de ce iepe si
totdeauna albe? Va voi spune si aceasta: iepe,
pentru ca mogs Nichifor finea sa aiba prasila;
albe, pentru ca albeara iepelor — zicea el — i
slujea de fanar noaptea la drum”. n realitate,
harabagiul Tsi alege aceasta culoare a puritatii
drept decor fastuos pentru a-si masca
adevarata sa identitate Tn fata musteriilor.
Calatoria satisface setea de aventura a
personajului, dar tot ea alcatuieste si o
reiterare a varstei de aur de odinioara.
Reintoarcerea in timp se realizeaza prin
intermediul acestor animale-calauza, care
reusesc sa depaseasca barierele spatiului si ale
timpului. Daca existenta poate fi considerata
drept un voiaj initiatic ce sfarseste odata cu
moartea, atunci, in cazul lui mos Nichifor,
asistam la un ,complex al Ilui Charon”
rasturnat. Pentru harabagiu, imobilitatea
inseamna stingerea, Tn timp ce calatoria
echivaleaza cu renasterea spirituala, cu
trezirea din letargie: ,,Se vede lucru ca si mos
Nichifor era facut pe drumuri, caci cum iesea
afara la drum, parca era altul; nu mai sta din
pocnit cu biciul, de suguit cu togi drumetii pe
céyi 1i intdlneau si de povestit despre toate
locurile Tnsemnate pe unde trecea”. Pe de alta
parte, grija excesiva — contravenind Tnsasi
meseriei de harabagiu — fata de ,,iepusoare”
exprima legatura extrem de stransa dintre om
si animalele sale, umanizarea treptata a
acestora din urma. Tn paralel, atitudinea tot
mai sfidatoare manifestata fata de clienti
transpare dintr-o serie de observatii pline de
malitiozitate, asa cum este si cea care
urmeaza: ,,la mai dayi-va si pe jos, caci calul
nu-i ca dobitocul sa poata vorbi”.

Naratiunea supraliciteaza n  mod
deliberat cateva din calitagile esentiale ale
personajului. Una dintre acestea se dovedeste
a fi gagalnicia, spiritul buf. Ironia este
potentata de popasurile frecvente pe la
crasme, astfel incéat itinerarul de strabatut este
jalonat intotdeauna de un numar apreciabil de
asemenea escale semnificative. Verva narativa
a harabagiului poate fi declansata de orice.
Spirit enciclopedic,
el are pregatite o
serie de expresii ti-
pice, pentru rostirea
carora asteapta cu
infrigurare  sosirea
unui context favo-
rabil. De exemplu,
intélnirea unui cala-
ret pe un ,bidiviu”
nu tocmai aratos
declanseaza urma-
toarea remarca me-
fistofelica: ,,Departe

POVESTIRI
COROZIVE

Addenda la Opere
Editia model G.T. Kirileanu,
cea mai fideld marelui povestitor

ai lasat pe voda, voinice?” Repertoriul este
adaptat Th mod corespunzator atunci cand
calatorul se vede confruntat cu neveste si cu
fete mari: ,,Cand cu baba m-am luat,/Opt
ibovnice-au oftat:/Trei neveste cu barbat/si
cinci fete dintr-un sat”. Creanga nu uita sa
atraga atentia asupra faptului ca acest ,,om
vrednic si de-a pururea vesel” traia intr-o
varsta edenica, intr-un timp cand harabagia
era o0 adevarata binefacere. Pe de alta parte,
povestitorul  cultiva  echivocul, laséand
intotdeauna sa se inteleaga mai multe decét
spune. Procedeul este folosit atunci cand,
dupa o experienta cu urmari destul de
neplacute cu niste maici, se explica hotararea
harabagiului ,,ca de acum fnainte sa aiba a
face mai mult cu parte negustoreasca”.
Proiectand o unda de mister asupra Tntam-
plarilor, Creanga evita imixtiunea elementului
licentios si il obliga pe cititorul-ascultator sa
devina co-autor al naratiunii prin meditatiile
sale situate n prelungirea textului.

Daca prima parte a nuvelei reconstituie
profilul spiritual al protagonistului, partea a
doua contine relatarea propriu-zisa a uneia din
calatoriile sale. Istorisirea se dovedeste
exemplara, deoarece surprinde nasterea uneli
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legende. Cum arta disimularii constituie a
doua natura a personajului, mos Nichifor pare
un Moromete humulestean ratacit ntr-un
secol al fericirii depline. Scena confruntarii
dintre harabagiu si jupanul Strul, ,,negustor de
bacan, iruri, ghileala, sulimineald, boia de
par, chiclazuri, piatra vanata, piatra sulima-
nului sau piatra buna pentru facut alifie de
obraz, salcie, fumuri si alte otravuri”, pare un
preambul al intalnirii dintre Ilie Moromete si
agentii fiscali. Replicile celor doua personaje
lau  forma unui

adevarat spectacol,
fiecare  actionand
potrivit unui sce-
nariu impus de pro-
priile sale interese.
Jupanul doreste sa il
tocmeasca pe caru-
tas ca sa 1i aduca
nora de la Targul
Neamtului péna la
Piatra si, fiind destul
de avar, are intentia
sa scape cat mai
ieftin. Prefacandu-se
abatut de vicisitudinile calatoriei, harabagiul,
in schimb, cauta pretexte pentru a mari cét
mai mult pretul serviciilor sale. Pentru un
irmilic de aur, el promite sia o duca pe
jupaneasa ,ca pe palma”. Garantia acestei
afirmatii se gaseste in caruta recent adusa ,,de
la incalgat” si in unsoarea ,,de cele a dracului”
de care vehiculul nazdravan are sa mearga
»,cum Ti sucala”. Setea de aventura se
dovedeste insa mai puternica decét dorinta de
castig la acest Harap-Alb ajuns la varsta
senectutii, ceea ce 1l determina sa accepte fara
prea multe ezitari conditiile negustorului.
Gesturile lui mos Nichifor se bazeaza pe
0 bogata experienta de viata, exprimata si prin
urmatoarele cuvinte adresate evreului: ,,Apoi
da, jupane Strul, vorba-i vorba: eu nu ma
ciosmolesc atata, ca la drum e bine sa
pornesti cat de dimineata, iar sara sa
poposesti devreme”. Tngrijorarea negustorului
privind destinul nurorii sale este risipita n
aceeasi maniera retorica: ,,da ca doar nu-s
harabagiu de ieri de alaltaieri, jupane Strul.
Am mai umblat eu c-o0 mul¢ime de cucoane, cu

maice, boieroaice si cu alte fete cinstite, si,
slava Domnului! nu s-au pléans de mine...”
Confesiunea se dovedeste esentiala deoarece
ea tradeaza slabiciunea harabagiului pentru
partea femeiasca. Unica divergenta — intr-o
cariera ndelungata — a avut-o cu maica
Evlampia, desagarita din Varatic, care avea
obiceiul extravagant sa isi lege vaca inapoia
carutei ,ca sa aiba laptisor la drum”.
Argumentele femeii (,,paringii pustnici din
sfanta Agura mi-au dat canon sa mananc
lapte numai de la o vaca, ca sa nu
Tmbatranesc degraba, si da, ce sa fac?”) si
intelegerea manifestata de carutas duc insa la
aplanarea rapida a conflictului, iar expunerea
cazului formeaza un excelent prilej pentru a
relata 0 noua anecdota. Adevarate naratiuni in
naratiune, asemenea digresiuni confera un
plus de complexitate relatarii. Pe de alta parte,
portretul tinerei femei reliefeaza contrastul
dintre doua casnicii. Prima, cea a haraba-
giului, este infatisata ca o adevarata pacoste.
Om hatru, vesnic pus pe glume, mos Nichifor
Isi blestema destinul de a trai pe langa
Lbabatia lui”. Tn schimb, mariajul lui ltic, fiul
jupénului Strul, si al Malcai pare o adevarata
intruchipare a fericirii depline. Catre aceasta
stare edenica aspira si batranul harabagiu,
pentru care, din momentul intalnirii cu nora
negustorului, calatoria se transforma fintr-un
neintrerupt sir de tentatii.

Meserias de vocatie, mos Nichifor
arboreaza o originala strategie a calatoriei.
Prima etapa este parcursa cu o Vviteza
excesiva, amintind de capacitatile miraculoase
ale eroilor din basme: ,,Prin targ asa mana de
tare mogs Nichifor, de ¢i se parea ca zboara
iepele, nu altceva. Prundul, satul si dealul
Humulestilor le-a trecut ntr-o clipita. De la
Ocea pana aproape de Grumadazesti a finut
numai o fuga”. Tnceputul furtunos nu este Tnsa
decét un artificiu necesar pentru a atrage noi
musterii si, implicit, pentru a spori faima
carutasului. Ba mai mult, am putea spune ca
nerdbdarea personajului de a se indeparta de
urbea natala tradeaza febrilitatea cu care el
doreste sa renunte la vechiul sau tip de
existenta. Ajunge Tnsa o gura de rachiu din
plosca ,cea de Brasov” si Tintregul elan
dionisiac dispare, batranul devenind de
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nerecunoscut. Intimitatea vehiculului Tn care
se face calatoria, alcoolul si luleaua creeaza o
atmosfera specifica, Th masura sa transforme
personajul. Tn acest spatiu ocrotitor, omul
ursuz de acasa se metamorfozeaza Tintr-un
individ locvace si intreprinzator, pentru care
lumea este un adevarat spectacol, trait cu
maxima desfatare. Bun cunoscator al
psihologiei umane, harabagiul face totul
pentru a-si cuceri tovarasa de drum. Dupa
cum a observat Constantin Ciopraga 1in
Personalitatea literaturii roméane, in cazul
eroilor lui Creanga ,locvacitatea nu se
consuma in gol, de placerea taifasului,
dovedindu-se, dimpotriva, un exercigiu al
inteligengei treze”. Pentru omul intreprinzator
care este mos Nichifor, ,vorba e un
compliment al acriunii, dar si desfatare a
mingii”. Profitdnd de inocenta companioanei
sale, harabagiul o copleseste cu o fascinanta
serie de povestiri fabuloase. Calatoria nu mai
devine un proces initiatic ca in Povestea lui
Harap-Alb, un drum lung si anevoios catre
intelepciune, ci se transforma Tintr-un sir
neintrerupt de tentatii. Arta disimularii si
harul de povestitor — calitati primordiale ale
personajului — ies la iveala mai ales in aceasta
parte a relatarii.

Ca si In cazul eroilor lui Sadoveanu,
pentru mos Nichifor natura este plina de
semne ezoterice, care 1i vorbesc si care sunt
talmacite dupa un cod aparte, potrivit caruia
realul se gaseste Tn imediata vecinatate a
imaginarului. Arborand intotdeauna o masca

grava, capabila sa inspire incredere,
povestitorul face totul pentru a crea o
atmosfera de intimitate ce faciliteaza

declansarea confesiunilor. Apropierea de
tanara nevasta se realizeaza printr-o abila
stratagema a ipocriziei, in stare sa trezeasca
pana si compasiunea unei necunoscute.
Blestemarea consoartei nedemne de un
asemenea sot de exceptie si lauda tovarasiei
sunt tot atatea subterfugii caracteristice
acestui  spirit  duplicitar.  Comuniunea
sufleteasca odata realizata, povestile incep sa
curga, naratiunile fiind ntotdeauna elaborate
in functie de particularitatile celor carora li se
adreseaza. In cazul Malcai, povestitorul
machiavelic mizeaza totul pe naivitatea si

credulitatea interlocutoarei. Pornind de la
contemplarea aparent imperturbabila a
peisajului, harabagiul avanseaza o ipoteza
socanta, apoi, dupa ce constata faptul ca cele
spuse au avut efectul scontat, el continua
prezentarea evenimentelor cu o relatare
fabuloasa. O ilustrare tipica manierei in care
este utilizata aceasta

savanta strategie a METODA NOUA
persuasiunii  ntal- =

nim i descrierea | S[RIERE S] CETIRE
Celor petreCUte Tn PENTRU USULU CLASEI I'PRIMARIA l
padurea Grumazes- ae

tilor. Relatarea se
deschide cu o pro-
vocare: ,laca si co-
drul Grumazestilor,
grija negustorilor si
spaima  ciocoilor.
Hei! jupanesica, de
ar avea codrul ista

Pecqul 43 parale séu 33 boul.

R —

IEETS
Tipografie H. Goldier.
1nen.

gura sa spuie céate a
vazut, cumplita potaraie ne-ar mai auzi
urechile, stiu ca am avea ce ascultal”. Tn
decorul terifiant al padurii, un asemenea
nucleu epic nu o poate lasa indiferenta pe
tanara calatoare. Aceasta cere noi detalii de la
batranul ei tovaras — in care vede unicul
sprijin la nevoie — detalii care, in loc sa o
linisteasca, 11 sporesc si mai mult starea de
anxietate. Spaima de lup va fi insa depasita
printr-o amenintare si mai teribila, cea
reprezentata de un balaur feroce: ,laca si
dealul Balaurului, jupanesica! la aici a cazut
odata un balaur grozav de mare, care varsa
jaratic pe gura si cand suiera clocotea codrul,
gemeau vaile, fiarele tremurau si se bateau
cap in cap, de spaima, si fipenie de om nu
cuteza sa mai treaca pe aici”. Asemenea
relatari insolite, in care granitele dintre real si
fantastic se sterg definitiv, au darul de a
proiecta in prim-plan figura povestitorului, un
veritabil Fat-Frumos ce 1si ascunde adevarata
sa identitate Tn spatele unui neintrerupt sir de
masti. Nu este Tnsa greu de sesizat faptul ca
gravitatea personajului este doar trucata, ea
ascunzand un narator necreditabil, un
mascarici laudaros si buf asemenea baronului
Miinchhausen din poveste. Faptele
extraordinare ale acestui homo ludens sunt
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evocate cu o frenezie satanica tn marturisiri
strabatute de un orgoliu supralicitat de dragul
ideii de spectacol: ,,Lupi si alte dihanii mi-au
iesit Tnainte cateodata, dar nu le-am facut
nimica; le-am dat buna pace, m-am facut ca
nici nu-i vad, si ei s-au dus in treaba lor”. Pe
parcursul istorisirilor sale, curajosul harabagiu
nu se simte coplesit
nici de confruntarea
cu balaurul care ,,a
mancat foarte mulyi
oameni si a ros
toata coaja copa-
cilor din codru”,
deoarece el stie
solomonii si poate
sa prinda sarpele din
culcus asa cum altii
ar prinde un pui de
gaina din patul. Cele
doua nuclee epice
niste excelente parodii ale

reprezinta
fantasticului terifiant de sorginte folclorica,
avand drept principal reprezentant la noi pe

Vasile Voiculescu. Din cand 1in cand,
prefacandu-se contrariat de aceasta lunga serie
de enormitati, scriitorul, care ramane tot
timpul un moralist, intervine n text pentru a-
si exprima propriile sale opinii despre
evenimente. De data aceasta el intrerupe sirul
relatarilor pentru a-l1 preveni pe cititor ca are
de-a face cu un narator necreditabil: ,,V-am
spus ca era sagalnic mos Nichifor, si cand
spunea cate una, ori te fineai cu mana de
inima, razand, ori te facea sa-¢i sara inima
din loc de frica”.

Cea de a treia proba la care harabagiul
Tsi supune tovarasa de drum este popasul din
padure pe timpul noptii. Creanga nu intra nici
de data aceasta in amanunte, preferand sa
pastreze ambiguitatea asupra naturii intam-
plarilor. Pe de alta parte insa el furnizeaza o
serie de detalii aparent nesemnificative din
care putem constata faptul ca, in realitate,
totul este minutios regizat si ca, de fapt,
ntamplarile se desfasoara exact asa cum s-au
mai desfasurat ele de nenumarate ori. Spirit
caustic ce abuzeaza de dialogul cifrat, haraba-
giul elaboreaza o ars amandi proprie, ce nu se
bazeaza pe niste reguli tocmai cavaleresti, Ci

pe un cod personal, pe fascinatia exercitata de
spiritul sau viu, dionisiac. Strategia ispitirii
continua cu defaimarea ,mucegaiului de
baba” si cu proclamarea scopului suprem al
existentei sale: ,,mi-as lua si eu una tinerica,
sl macar trei zile sa traiesc in ticna cu dansa
cum stiu eu, si apoi sa mor!” Se pare ca
accidentul cu capatul de la roata nu este nici el
tocmai intdmplator, iar improvizatiile nu au
cum sa faca fata ritmului debordant impus —
pentru a simula graba! — de catre harabagiu.
Simtind cum Ti tremura inima de frica, tinereli
femei nu Ti ramane altceva decat sa accepte
ocrotirea acestui Don Juan rural, unicul sprijin
in confruntarea cu monstrii reali si, mai ales,
cu cei ipotetici. Daca pana in acest moment a
abuzat de psihologia spaimei pentru a revela
rolul sau de salvator, falsul solomonar Tsi
schimba arsenalul tehnic si, Th  mijlocul
tenebrelor, incepe sa-si imbarbateze victima.
Refugiul celor doi din fata amenintarii
necunoscutului are loc in spatiul ocrotitor al
unui paradis natural, o poiana bine cunoscuta
de catre harabagiu, loc care se pare ca a mai
servit drept adapost si in alte Tmprejurari
similare: ,,Da nu-i nimica, jupanesica, sa n-ai
nicio grija ca stiu eu o poiana in padure,
chiar aici pe aproape; sa tragem acolo si
suntem ca si In casa la noi. Locul e ferit si
iepele au ce pagste”. Si lucrurile nu se opresc
aici, deoarece malitiozitatea calaului merge
pana acolo ncat 1i reproseaza victimei sale
faptul ca era sa moara fara sa stie ce-i frumos
pe lume, repros ce este dublat insa Tn subsidiar
si de o tainica promisiune.

Tertipurile seducatorului se reinnoiesc si
a doua zi. Lumina solara destrama vraja si
alunga spaimele noptii, incidentul malefic
solutionandu-se de la sine prin aparitia
miraculoasa a uneltelor. Absolut necesare
Tnjghebarii unui nou capat de roata, acestea s-
au dovedit de negasit in seara precedenta.
Paradoxul situatiei consta in faptul ca, dupa
aventura traita, batranul Tncepe sa simuleze un
complex de culpabilitate fatd de baba lui
bolnava, napastuita pe nedrept: ,laca, paca-
tele mele! Cine-i cu paguba si cu pacat; ma
miram eu sa nu se ingrijeasca biata baba de
mine pana intr-atata. Pentru c-am napastuit-o
chiar pe sfanta dreptate, am sa-i duc un feg
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ros si un tulpan undelemniu, ca sa-si aduca
aminte de tinerefe. Eu, se vede ca m-am luat
ieri cu luleaua. Dar biata baba mea, buna-rea
cum este, tot a stiut ce-mi trebuie la drum,
numai nu le-a pus la locul lor... Dar fi-ai gasit
sa stie femeia trebile barbatuluil...” Marturi-
sindu-si vina, mos Nichifor nu mai lauda nici
paradisul din padure, deoarece ,ca la casa
omului nu-i nicareia”. Veselia din final este
cu atdt mai stranie cu cat primejdia ce o
ameninta pe jupanita Malca a existat doar in
imaginatia ei infierbantata. Recunoastem aici
constiinta artistica superioara a lui Creanga,
care intuieste foarte bine capacitatea povestirii
de a crea niste lumi posibile, paralele cu cea
reala, dar la fel de verosimile. Se pare ca
experienta traita nu o descurajeaza pe jupa-
nita. Dimpotriva, ea are un efect terapeutic
evident: de acum incolo ea nu se va mai folosi
de alt harabagiu si se vindeca definitiv de
teama de lup.

Finalul naratiunii relateaza aparitia unei
legende. Seducatorul, sedus mai mult de
propria sa strategie decat de frumusetea tinerei
neveste, nu poate pastra prea mult taina

asupra intamplarilor, deoarece prestigiul n
fata comunitagii este asigurat doar in masura
in care si ceilalti 7l cunosc pe cel care este
capabil de asemenea fapte extraordinare:

»,DUpa un an, sau
mai  mulg, mos
Nichifor s-a rasuflat
la un pahar cu vin,
catra un prieten al
Sau despre Tntam-
plarea din codrul
Balaurului si frica
trasa de jupaneasa
Malca...  Prietenul
lui mos Nichifor s-a
rasuflat si el catra
alyi prieteni ai sai, si
de atunci oamenii,

ION CREANGA

QaPuE R E

E0ITIE INGRITA OF
Prafesor 10N CRETU

- HUCURESTI —
Litgrs CULTURA ROMANEASCA 8. A R Pitagors, 18

ca sa-i puie sange

rau la inimag... au inceput a porecli pe mos
Nichifor si a-i zice: Nichifor Cogcariul, Nichi-
for Cogcariul si poate acum a fi oale si
ulcioare si tot Nichifor Coscariul i-a ramas
bietului om numele si pana in ziulica de
astazi”.

Grigore BRADEA, Fecioard cu prunc
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Receptarea lui lon Creanga, azi

Cristian VIERU

Opera unui scriitor complex este aceea
care continua sa nasca noi si incitante
interpretari si dupa mai bine de un secol de la
aparitie. Evolutia literaturii romane este, azi,
de neimaginat fara acel punct de reper
ipostaziat prin opera lui lon Creanga, autor
ramas 1n constiinta literara reprezentativ
pentru ceea ce inseamna spirit pur romanesc.
Din tocurile criticilor si ale istoricilor literari a
curs multa cerneala, dorindu-se intelegerea a
ceea ce Tnseamna esenta scriiturii humules-
teanului.

n ultimii 10 ani, numarul celor preocu-
pati de literatura lui Creanga nu a fost de
neglijat. VVoci pertinente din critica si istoria

literara au meritul

o5 »3::77 @2 | de a-l interpreta,
>, g. c inescu A _ - o _
P o idiareahoa |ntr(3 maniera mo

; N derna, pe autorul

celebrelor povesti si
al Amintirilor... Se
naste, asadar, un
spectacol al ideilor
deoarece este o0
sansa pentru public
sa beneficieze de un
Creanga vazut prin

ochelarii  criticului
exersat. Ne vom
raporta in  acest

articol la trei aparitii salutare ale ultimului
deceniu, aparitii diferite ca natura, dar care
aduc 1n prim-plan scriitura lui Creanga.
Primele doua au in comun aparitia in zona
geografica a Moldovei, zona in afara careia nu
ar putea fi imaginata opera lui Creanga, iar
cea de-a treia se constituie intr-o analiza
venita din Ardeal.

Tn 2004, apare la lasi, la Editura Uni-
versitatii ,,Alexandru loan Cuza”, volumul
Singuratatea scriitorului, apartinand reputa-
tului critic si istoric literar Elvira Sorohan.

Demersul profesorului iesean reprezinta, de
fapt, o incursiune prin opera a patru mari
nume care au marcat literatura noastra: Geo
Dumitrescu, Urmuz, Creanga si Cantemir.
Premisa de la care se porneste in acest
original si interesant studiu este urmarirea
coordonatelor definitorii ale operelor unor
autori, opere singulare ,care au marcat
momente de cotitura Tn dezvoltarea literaturii
romane”. Se ia astfel in discutie singuratatea
formulei scriitoricesti a celor patru, creatiile
acestora reprezentdnd ,un spectacol al
reorganizarii si prefacerii limbajului litera-
turii”. Studiul dedicat lui Creanga reprezinta
una dintre cele mai lucide si mai profunde
intelegeri ale creatiei humulesteanului, reali-
zate cu o sclipitoare eleganta a stilului. Este
vorba de o intelegere de substantda a lui
Creanga, ochiului exersat al profesorului
nescapandu-i niciun amanunt. Tn  primul
subcapitol, intitulat Religia rasului, se face o
comparatie intre natura umorului Tn opera lui
Creanga si in cea a unui contemporan al sau,
Caragiale. Ceea ce 1i defineste pe cei doi este
temeiul moral al rasului. Acesta la Creanga nu
distruge satiric, fiind ,,un raspuns natural de
aparare in fara uratului vierii”. Rasul devine
deci ,criteriu axiologic major”, iar aceasta
predispozitie a autorului pentru ras isi gaseste
izvorul in ,structura lui rurala nealterata,
orgolios aparata si in inteligensa hatra”. Se ia
apoi in discutie grotescul operei lui Creanga,
ajungandu-se la concluzia ca acesta are ca
efect ,,rasul gratuit”. Studiul raméane valoros
datorita nu numai intelegerii in profunzime a
spiritului lui Creanga, si implicit, a operei
sale, dar si analizei facute fiecarei povesti n
parte, scotdndu-se in evidenta ,parodia
subtila a grotescului terifiant”.

Originalitatea operei autorului Tsi trage
seva, deci, din dorinta povestitorului de ,a
scrie in conformitate cu natura lui si nu ca
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raspuns la anumite exigense estetice la
moda”. Tn aceeasi nota este analizata mai apoi
si seria Amintirilor, criticul dovedind acelasi
ochi lucid. Se face pertinenta observatie ca
grotescul este de multe ori realizat aici prin
folosirea vocabularului bisericesc ce intra in
»asociatii insolite”. Elvira Sorohan face
observatia ca ,,Creanga citit fara umor nu este
Creanga.” Este, de fapt, vorba despre un
indemn care trebuie luat in seama de cititorii
autorului, in general, si de cei care il predau,
n special.

Tn acelasi an, apare la Pitesti volumul
dascalului bragsovean Mircea Mot, intitulat lon
Creanga sau pactul cu cititorul. Studiul este
diferit fata de lucrarea mai sus discutata,
aducand in prim-plan alte aspecte ale operei
lui Creanga. Dupa cum o spune si titlul, cartea
este menita sa aduca, in primul rand, in
discutie  relatia  autor-cititor.  Aceasta
interpretare se remarca prin curajul ideilor
formulate. Se porneste de la premisa ca lon
Creanga invita la o lectura a opereli, lectura in
spatele careia sta exact autorul, ,al carui
statut nu poate fi pus la indoiala de nimeni”,
,0 anumitg complicitate cu cititorul fiind
necesara” pentru acest unic scop. La fel ca si
cercetarea pe care am descris-o in linii mari
mai sus, lucrarea lui Mircea Mot are meritul
de a se opri la citate celebre ale exegetilor lui
Creanga. Astfel, ideile lui Vianu, Pompiliu
Constantinescu sau Fundoianu folosesc fie ca
punct de plecare, fie ca o serie de concluzii ale
rationamentelor pertinente ale profesorului
brasovean.

Se ajunge la ideea ca oralitatea operelor
este rezultatul unei ,,atitudini constiente”, al
unui ,,gest civilizator”. Evident ca autorul Tsi
impune aceasta atitudine fata de lector.
Oralitatea se naste dintr-o explicabila grija
pentru cuvant. Acesta ajuta vocea care
povesteste sa se explice, sa gaseasca scuze si,
nu in ultimul rand, sa convinga lectorul.

Un alt merit al cartii lui Mircea Mot este
acela de a analiza o serie de simboluri ale
operei lui Creanga. Toposul, spre exemplu,
este luat in discutie ca un astfel de purtator de
simboluri. Satul Tsi pune amprenta pe destinul
uman, ,spasiul Humulestiului trimite spre
inceputul mitic, implicand un act esengial si

exemplar (...) dar, mai mult decat atat, el este
rezultatul unui gest ce ¢ine de organizare, de
Tntemeiere, cu toate sensurile profunde ale
cuvantului, si intemeiat nu oricum, ci in toata
puterea cuvantului, nelipsind asocierea
semnificativa a nte-
meierii cu logosul,
totul cu sugestii ce
amintesc un model
cunoscut al facerii
lumii”. Astfel Hu-
mulestiul este sur-
prins, in acceptiunea
comentatorului bra-
sovean, in ipostaza
de centrum mundi,
»satul natal fiind Tn
acest caz n mod
subliniat opus ace-
lor sate laturalnice,
plasate la marginea
vulnerabila a cosmosului.” Citatele din
Amintiri... pe care Mircea Mot le alege si care
descriu atat Humulestiul cat si Brosteniul sunt
elocvente Tn demonstratia criticului.

Incursiunea in opera lui Creanga conti-
nua apoi cu analiza figurilor, a personajelor
care populeaza opera lui Creanga, personaje
care sunt strans legate de natura satului in care
traiesc. Fie ca se vorbeste de preoti, de parintii
lui Nica, sau de alte figuri, ele nu pot fi
imaginate altundeva decéat in universul rural
descris mai sus. Plecarea lui Nica la Socola,
»dupa staruinra mamei”, naste ,un fior de
resentiment” care ,razbate din strafundurile
fiinzei personajului”.

Astfel, anul 2004 se dovedeste a fi o
configuratie favorabila receptarii moderne a
lui Creanga, prin aparitia celor doua titluri
care surprind natura scriiturii din unghiuri
diferite.

Vom remarca la finalul acestei incur-
siuni prin opera humulesteanului o aparitie
mai recenta, de natura diferita fata de cele
doua prezentate anterior, aparitie ce este
dovada faptului ca opera lui Creanga continua
sa fie in sfera preocuparilor oamenilor de
litere si nu numai. Tn mai 2011, cu ocazia
Colocviului anual de la Putna, colocviu al
Fundariei Credinga si Crearie acad. Zoe
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Dumitrescu-Busulenga-Maica Benedicta, s-au
adus in prim plan aspecte ale scriiturii
autorului moldovean intr-o sesiune intitulata
Geniu si memorie colectiva. Creanga+
Creanga. Valoroasele interpretari au fost
cuprinse apoi intr-o editie a Caietelor de la
Putna, aparuta cu un an mai tarziu. Nu vom
face o analiza mai amanuntita a articolelor.
Subliniem insa diversitatea tematica a
interpretarilor, simbol al complexitatii operei
autorului discutat. Eugen Simion vorbeste de
Cruzimea si jovialitatea scriitorului, oprindu-
se la biografia care explica oarecum natura
operei. Cornel Ungureanu vine cu o
interpretare a Amintirilor... facuta dupa 130
de ani. Sorin Lavric discuta despre Geniu,

daimon si stihie la Creanga. Din cele 30 de
articole, toate valoroase, remarcam, nu in
ultimul rand, cel care a fost concretizat dupa
interventia profesorului iesean luat in discutie
mai sus. Elvira Sorohan dovedeste aceeasi
profunzime vorbind de Rasul in mentalitatea
lui Creanga.

Prin astfel de aparitii editoriale opera lui
Creanga traieste. Si acesta este destinul
punctelor de reper al unei literaturi, de a naste
noi interpretari moderne si incitante. Este mult
mai greu sa spui lucruri noi despre un autor a
carui opera a fost analizata mai bine de o suta
de ani, decéat sa interpretezi o carte noua,
scrisa in spiritul timpului in care traiesti.

Octavian STOIA, Stea pentru oameni
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Trel ipostaze ale posteritatii lui lon Creanga

La putina vreme dupa disparitia lui lon
Creanga, eforturile de a contura contributia sa
la zestrea literaturii romane se aratau in
planuri diferite, cu eforturi inegale. Preocu-
parea pentru editarea operei sale a fost una
laudabila, cu toate ca abia in 1890 (lasi) avea
sa apara prima editie de Opere complete, in
doua volume, sub Tngrijirea unui colectiv
compus din A. D. Xenopol, Grig. I. Alexan-
drescu si Gruber, dupa ce chiar autorul o
pregatea Tnainte de moarte, impreuna cu V. G.
Mortun. Creanga Ti scrisese si prefata, cea mai
scurta din cate ne-a fost dat sa intalnim, in
stilul sau caracteristic, pe care o reproducem
aici:

,»lubite Cetitoriu,

Multe prostii Ti fi cetit de cand esti.
Citeste, rogu-te, si aceste si unde-i vedea ca
nu-ti vin la socoteala, ia pana in mana si da si
tu ceva mai bun la iveala, caci eu atdta m-am
priceput, si atadta am facut.”

Avea sa urmeze la Bucuresti o0 editie de
luat Tn seama, in sase volume, in ,,Biblioteca
pentru toti” a lui Carol Muller (1897), apoi
cunoscuta editie ,,Minerva” (1906), ingrijita
de G. T. Kirileanu, reluata mai tarziu de
»Cartea Romaneasca”.

Tn schimb, imediat dupa moartea scriito-
rului, se pare ca soarta nu a fost generoasa cu
amintirea sa, ca 0 anumita neglijenta asternea
prea repede praf pe urmele lumesti ale celui
care abia se stinsese.

Atrage atentia, mai cu seama, o brosura
comemorativa publicata de Emil Garleanu
(1878-1914), la doar 13 ani de la disparitia
povestitorului si intitulata loan Creanga (lasi,
1902). De fapt, asa cum se face mentiunea,
este vorba de un extras din ,,Arhiva”, publi-
catie Tn care nuvelistul a si debutat (1900).
Textul este semnat cu pseudonimul Emilgar
(pseudonim cu care a debutat si sub care a
continuat sa colaboreze la periodicul iesean).

Andrei MOLDOVAN

Inca din debutul textului comemorativ,
Garleanu adopta un ton de repros si
amaraciune, mai intai referindu-se la starea in
care se afla mormantul lui Creanga, dovada a
unei lipse de recunostintad a urmasilor fata de
cel care a inzestrat cultura acestui neam cu
valori unice. Stilul nu il dezminte pe acel care
avea sa devina autor al volumului Cea dintai
durere (1907):

»loan Creanga a disparut din mijlocul
nostru sunt acum trelsprezece ani, aproape.
De atunci si pana
astazi, pe morman-
tul in care dansul se
odihneste, nu s-a
pus macar 0 Cruce,
semnul credintei lui,
a prietenilor si a
admiratorilor ce a
avut, a tarii spre
cinstea careia a trait!
Cu greu poti gasi, n
cimitirul Eternitatea
din lasi, mormantul _
lui loan Creanga, b

PAR. LES
uum:a lx ps JM urls :rwu 5
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ANTHOLOGIE DE LA POESIE ROUNAINE
CONTENPORAINE

LIBRAIRIE HENRI DIDIER
ARE, &4 KUE DE LA 3 s

b LA 30EBON
TOULOUSE. 18 RUE PHARAON

desi spre ironie e
pus la clasa I; o singura tablita nu-ti arata, ca
acolo se odihneste povestitorul cu al carui
nume ne falim.

Pe mormant ii creste iarba si flori salba-
tice. Privindu-le m-am dat cu gandul, ca poate
soarta a hotarat, ca acel care si-a petrecut
copilaria in campurile inflorite dimprejurul
Humulestilor sa se bucure si dupa moarte de
aceleasi flori, crescute din voia pamantului,
nu dintru acea a oamenilor!” (Emilgar, loan
Creanga, lasi, 1902, p. 3)

lata cata ironie amara, in conditiile Tn
care aflam si faptul ca un grup de entuziasti
admiratori ai humulesteanului, un ,,comitet”,
se ntelege, ,,s-au hotaréat a lupta” ca sa-i ridice
un bust.
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Carticica lui Gérleanu are doar 35 de
pagini, cuprinde si 0 sinteza biografica,
marturii ale oamenilor care l-au cunoscut,
creionari  ale dimensiunii  omului  si
scriitorului, dar ele curg toate intr-un ritual de
poveste, Th maniera caracteristica a autorului,
astfel incat reeditarea prin includerea ei ntr-
un volum, alaturi de schite si nuvele cu
personaje ,,care nu [mai] cuvanta”, nu cred ca
ar mira pe nimeni.

Interesul meu, poate subiectiv, a fost
starnit mai cu seama de segmentul dedicat
sortii ce au avut-o manuscrisele lui Creanga.
Si asta pentru ca, precum multi altii, am auzit
si eu ce spuneau gurile rele, cum ca Tincuta,
dupa moartea povestitorului, ca sa traiasca,
mai vindea cate ce-
va de prin casa. Asa
se face ca bucata de
- ~ | slanina ce o ducea la
g . | targ o Tinvelea in
* JOAR CREANGA | hartiile ce le avea la
| indemani,  adica
o | manuscrisele poves-
titorului. Nu am dat

| mare importanta
@- . | unor astfel de vorbe
' | pe care le giseam
. uw.. | usor  rautacioase,
c = - | mai cu seama ca

— —l aveam si am o oare-
care simpatie pentru femeia care l-a ingrijit,
i-a fost aproape, stia sa gateasca pe gustul lui
Creanga (ceea ce cred ca nu era deloc usor),
dar care era un om simplu, fara sa fie vina ei
ci e asa. Intr-un astfel de context, iatd ce mi-a
fost dat sa citesc Tn brosura lui Emil Garleanu:

»Manuscriptele Povestilor si ale Aminti-
rilor sunt pierdute mai de-a-ntregul, afara de
cateva foi scapate ca prin minune. DI. Gh.
Teodorescu-Chirileanu (totuna cu Kirileanu
pomenit de noi mai sus, n. n.), care cu ocazia
scoaterii numarului comemorativ al revistei
»Sazatoarea”, la implinirea a 10 ani de la
moartea lui Creanga, a vrut sa faca un studiu
asupra manuscriptelor marelui povestitor, a
umblat tot lasul si s-a interesat chiar in alte
orase unde credea sa gaseasca vreo urma din
ele, si cu toate acestea nu a izbutit sa afle mai
nimic.

E Tnsemnat a se sti cum se pastreaza
asemenea lucruri la noi in tara.

Sa povestesc deci odiseea manuscrip-
telor lui Creanga. In cercetarea ce intreprinse
dl. Chirileanu, se adresa mai intai la d-nii A.
D. Xenopol si Grig. I. Alexandrescu, cari n
adevar neavand nici un manuscris de al lui
Creanga, nu putura a-i da nici un sprijin. Cand
s-a tiparit volumul, toate manuscriptele gasite
atunci s-au dat in pastrarea lui Gruber pentru a
fi studiate; murind insa dansul, d-na Gruber
vandu biblioteca sotului sau d-lui Dr. A.
Mendel. Tn acea biblioteca se aflau si manu-
scriptele lui Creanga. D-1 Mendel, Tmpovarat
cu o astfel de sarcina, arunca cea mai mare
parte din manuscripte la gunoi dand insa o
ramasita (o sarcina de hartii de acestea) d-lui
profesor Gh. Scobai, din lasi. Aceste hartii,
d-1 Mendel le da fara nici o plata, afara de o
poveste pornografica de Creanga, intitulata
,.lonica cel Prost™, pe care i-a dat-o numai cu
Tmprumut. Tot la domnul Mendel se afla si
albumul lui Gruber, despre care am vorbit.
lata de ce am avut dreptate cand doream
albumului o soarta mai fericita decat sarcina
de hartii cum a numit d-1 Mendel manuscrip-
tele lui Creanga. E o sarcind in adevar sa
pastrezi niste hartii scrise intr-o limba care nu
e a ta, pentru o literatura ce nu-ti apartine; dar
in cazul acesta cel mai bun lucru nu e sa le
arunci la gunoi, ci sa le dai altuia in pastrare.

DI. Scobai, care dupa cum am spus, s-a
bucurat de bunavointa d-lui Mendel, a refuzat
pentru motive... care nu se inteleg, a da
manuscriptele sa fie vazute de catre dl.
Chirileanu. Tn orice caz manuscriptele lui
Creanga si a oricarui scriitor mare, chiar cand
se afla in seama unei singure persoane, apartin
tuturor acelor cari, cu draga inima, ar voi sa le
studieze. Mai cu seama cand, dupa spusele d-
lui Mendel, in seama lui Scobai se afla ,,0
multime de Tnsemnari, brulioane de ale
povestilor cu mici stersaturi, scrisori s.a.

Copia celor trei Fragmente din Amintiri,
precum si autograful prefetei de la volum, ce
mai ramasese din intamplare d-lui Mendel au
fost depuse de catre dl. Chirileanu la Bibli-
oteca centrala din lasi.

DI. Chirileanu afla Tn urma ca si d-l
Silvestru, student universitar, poseda cateva
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manuscripte de ale lui Creanga. Lucrul era
adevarat; dumnealui le cumparase cu chilo-
gramul de la un jidan. Din nenorocire parte
din ele fusese fintrebuinzate la Tnvalirea
marfei!!”” (Op. cit., p. 31)

Textul lui Emil Garleanu este extrem de
atractiv, presarat cu anecdote si amintiri din
viata scriitorului si reusind sa mentina imagi-
nea unui Creanga viu. lata, spre exemplu, ce
Tsi aminteste un fost elev al sau, M. Lupescu,
amintire publicata si Tn Almanahul Tnvdyd-
torilor pentru anul 1902:

»Mi-aduc aminte — era prin 1883, cand
scoalele normale n-aveau scoli de aplicatie —
ca odata copiii aveau lectie noua de citit
Plugusorul.

Numai ce-l vad pe Creanga ca zice
copiilor:

— Mai baieti, iaca eu am sa fiu urator —
adica sa le arate cum se citeste — si voi sa
strigati frumos: hai... — hai...

Si Tncepu sa ure c-un glas de flacau,
mandru si frumos, de ti se parea ca esti in sara
de Sf. Vasile, la fereastra. Si cand a zis:
Manayi flacai!, un glas, o maitura si o bucurie
nespusa erau pe fetele flacailor sai.

N-am sa uit niciodata lectia aceasta!”

Ceva mai tarziu, cu prilejul comemorarii
a 25 de ani de la disparitia povestitorului, un

carturar din nordul Moldovei, Dumitru
Furtuna (1890-1965), traitor la Dorohoi,
preot, profesor, ctitor de scoli, cercetator,

publicist si folclorist, avea sa 1i consacre un
volum: Cuvinte i marturii  despre lon
Creanga. Cu prilejul Tmplinirii a 25 de ani de
la moartea sa, Bucuresti, Editura Librariei
Leon Alcalay, 1914. Interesant este ca in
cuvantul introductiv, intitulat Catre cititori,
autorul remarca aceeasi jalnica stare a
mormantului lui Creanga:

,Din parte-ne, marturisim ca am fost si
noi printre cei care s-au dus, acum cinci ani in
urma, la mormantul fara de cruce al lui
Creanga; am vazut atunci si pe mos Zahei,
dascalul, fratele povestitorului. Sora sa din
Humulesti plangea cand preotii slujitori si
elevii adunati cantau Vesnica pomenire; ba,
dupa ce am lacramat peste acest scump
mormant, am avut fericirea sa o cunoastem pe

cucoana lleana, sora, si sa ascultam multe de
la dansa.” (Op. cit., p. 4)

Cartea cuprinde, printre felurite martu-
rii, scrisori ale lui Creanga catre prieteni si
rude, scrisori primite in perioada in care era
suferind, precum si un consistent grupaj de
documente  referi-

\ WS
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toare la diaconia lui
Creanga si pierderea
ei. Modul in care
autorul, preot si
profesor la semi-
narul din Dorohoi,
comenteaza inci-
dentul (mai bine zis
0 suita de incidente)
este unul echilibrat,
analitic, cu justi-
ficari de bun simt
fata de purtarea lui
Creanga si fara me-

najamente fata de
stupizenia unor ierarhi ai bisericii ortodoxe de
atunci, care i-a interzis sa mai slujeasca si, pe
cale de consecinta, au determinat si scoaterea
lui din Tnvatamant. Redam mai jos un
fragment edificator din prezentarea ,,dosarului
diaconului lon Creanga”:

»La 22 Septembrie, 1871, Consistoriul

Intrunit (avand in plus, ca membru, si pe icon.

I. Anastasiu) refereaza Mitropolitului ca s-a
gasit in arhiva Directiei Mitropoliei dosarul cu
nr. 1795 din 1863, intitulat: Mergerea la
teatru a preoyilor in care figureaza si sfintia sa
si cu nr. 3082 din 1868, intitulat: Reaua pur-
tare a diaconului lon Creanga (adica tocmai
pe acela pe care-1 alcatuisera eil).

Fu chemat Creanga, si verbal, la terme-
nul intdiu, de la 11 Septemvrie. Nu vine. Nici
la al doilea termen — pus imediat, la 13
Septemvrie — «de fel nu vine, ci adevereste ca
a primit citatia, ca e bolnav si cere Tnca un
termen, fara a arata cazul boalei». Deci
termenul cerut nu i se mai ingaduie!

«Acest Creanga, la 1868, pentru ca a
fost la teatru, a fost supus canonului, dara
dupa rugamintea ce a facut si promisiunea ce
a dat de buna conduita, l-ati graciat, proba
rezolutiunea nr. 154 pusa asupra raportului
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protoiereului de oras nr. 44 aflatoare n
dosarul nr. 1795».

Considerand apoi ca tot in anul acela —
1868 — a fost «din nou oprit de serviciu,
pentru ca a slobozit o pusca in ograda bisericii
si chiar asupra bisericii (pe care se adunasera

ciori, n.n.), dar iarasi s-au graciat, proba
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raportul aceluiasi protoireu nr. 118, aflatoriu
la dosarul nr. 3082»; si mai considerand si
raspunsul diaconului Creanga «prin care se
incearca a justifica ca oprirea preotilor de a
merge la teatru ar fi nenimerita, explicand
scenile ce se dau, ca ar fi contra viciurilor si in
sustinerea a tot ce este just in ceea ce priveste
datoria omului catre Dumnezeu si societate,
incat probeaza o vadita deconsiderare a
institutiunilor si a legilor religioase» — el e
vinovat ca un calcator al can. 51 al. Sin. VI
ecumenic, citat tot dupa Pidalion, si care cere
caterisirea clericului... care merge la teatru.

Noi stim care teatru e oprit clericilor, Tn
zisul canon.

Vorba e ca lon Creanga avea dreptate Tn
cele ce raspundea, ca el iubea lumina si
Thaintarea Tn aceasta tara, ca se gandea la
cutare piesa de teatru, folositoare, si ca, in
sfarsit... astazi merg la teatru nu numai
clericii ca lon Creanga, ci si fetele cele mari si
alese. Si merg de atatea ori fara rost!” (D. F.,
Op. cit., p. 49-51)

Rezonantele europene ale lui Creanga
au venit o data cu traducerea operei sale. Mai
intai a fost tradus in germana si engleza, lucru

care a starnit interesul pentru scrierile lui. Tn
limba franceza a aparut mai intai la Paris o
izbutita monografie, a unui profesor de la
Sorbona, mult Tnainte de cea a lui George
Calinescu: La vie et I’ceuvre de lon Creanga
de Jean Boutiére, Libraire Universitaire J.
Gambier, 1930. Editarea Amintirilor in limba
lui Voltaire avea sa vina ceva mai tarziu, in
1947, gratie traducerii de exceptie a lui Yves
Auger. Traducatorul era absolvent al Scolii
Normale Superioare din Paris, iar din 1921, la
chemarea lui Emil Racovita (fost elev al lui
lon Creanga), ocupa o catedra la nou infiintata
universitate roméneasca din Cluj unde va
ramane pana la reforma invataméantului din
1948. Tn Clujul care a devenit centru cultural
romanesc, noul profesor nu s-a limitat doar la
munca de la catedra. Printre altele, a fost
colaborator al lui Sextil Puscariu, traducand n
limba franceza inventarul lexical al
Dictionarului limbii roméane (A-L), precum si
primele doua volume din Atlasul lingvistic
roman, dar s-a implicat si in redactarea
periodicului Revue de la Transylvanie. O
recunoastere a statului roman i se aduce in
1943, cand devine membru corespondent al
Academiei Roméane

Fac toate aceste precizari ca sa se vada
ca Yves Auger nu era doar un bun cunoscator
al limbii romane, ci si unul care era la curent
cu rafinamentele dialectale. Cu toate astea,
traducerea lui Creanga o face abia la sfarsitul
indelungatei si  rodnicei sale sederi 1n
Romania si abia dupa ce, mai intai tradusese
Hanu Ancufei de Mihail Sadoveanu
(L’Auberge d’Ancoutza, Didier, Paris, 1943),
un alt autor care-si revendica stilul din
farmecul graiului moldovenesc. Volumul avea
sa apara intr-o serie de opere reprezentative
ale literaturilor straine, initiata de Editura
Didier: Souvenirs d’enfance, traduit du
roumaine par Yves Auger, Didier, Paris,
1947. In pagina rezervata editurii, se face
mentiunea ca titlurile seriei au fost stabilite de
Institutul Francez de Tnalte Studii din
Romania. Notele bogate de la sfarsitul cartii
reprezinta mai degraba un glosar si un ghid
toponimic, utile pentru cititorul francez.
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Tn concisul cuvant introductiv, pe langa
cateva lamuriri cu privire la versiunea fran-
ceza si la editare, traducatorul da dovada de
multa modestie precizénd ca, in ciuda efortu-
rilor pe care le-a depus, farmecul originalului
risca sa se risipeasca prin traducerea intr-o
alta limba. Cu toate astea, traducerea lui Y.
Auger este remarcabila, pentru ca el I-a simgit
mai intai pe Creanga in toate vibratiile subtile
ale limbii romane si I-a tradus intr-o franceza
care nu literaturizeaza, de o mare simplitate si
fluiditate, careia romana 1i Tmprumuta
inocenta sa Tntr-un mod fericit. Sa vedem un
scurt fragment mai cunoscut — dar ce nu este
cunoscut in scrierile lui Creanga! — de la
Tnceputul celei de a doua parti:

,»Je ne sais pas comment sont les autres,
mais moi, quand je pense au lieu de ma
naissance, a la maison paternelle de
Humulesti, a la colonne du poéle ou maman
attachait une ficelle garnie de papillottes — ce
que les chats pouvaient s’en donner de jouer
avec ! — au rebord de I’atre couvert de glaise,
ou je m’appuyais quand j’ai commencé a me
tenir sur mes petites jambes, au four sur lequel
je me blottissais quand on faisait a cache-
cache, a tant de jeux et de farces pleins de
gaité et de charme puéril, il me semble que
mon cceur bondit encore d’allegresse. Ah!
Seigneur, quelle bonne vie c’était alors, car
mes parents, mes fréres et sceurs étaient pleins
de santé, rien ne manquait a la maison, les
gamins et les gamines des voisins étaient tout
le temps avec nous a s’amuser, et tout allait a
ma guise, sans le moindre ennui, on aurait dit
gue le monde entier était a moi !

Et j’étais gai comme le beau temps,
guilleret et espiégle comme la brise quand elle
s’ébroue.

Maman, qui était fameuse pour ses
manigances, me disait avec un sourire parfois,
quand le soleil commencait a paraitre parmi
les nuages aprés une pluie prolongée : sors,
mon enfant aux cheveux blonds, sors, et ris au
soleil, qui sais? Le temps se remettra. Et le
temps se remettait, a mon rire.” (1. C., Op. cit.,
p. 51)

Grija lui Yves Auger in a reda cat mai
apropiat echivalentele frantuzesti ale textului

lui lon Creanga se vede si n atentia deosebita
pe care 0 acorda zicatorilor sau versurilor
populare cu care sunt presarate Amintirile.
Traducatorul nu este preocupat sa comunice
doar sensul, imaginea, ci mizeaza mult si pe
rima, pe muzicalitatea versurilor, ca parte
importanta a ceremonialului povestirii. lata

cum traduce versurile urmatoare din cartea
humulesteanului: ,,Nu mi-i ciuda pe gandac,/
C-a mancat frunza de fag;/ Dar mi-i ciuda pe
omida,/ C-a méancat frunza de cruda:/ N-a
lasat sa odrasleasca,/ Voinicii sia se
umbreasca.”; Tn varianta franceza: ,,J’en veux
pas a la p’tit” béte/ Qu’a mangé la feuill’du
hétre;/ Mais j’en veux a la chenille/ Qu’a
mangé la feuille en vrille,/ Ne I’a pas laissé
pousser/ Pour les braves ombragers.” De luat
in seama sunt si creatiile lingvistice din
jocurile  copiilor, de tipul: ,Dascale,/
Trascale,/ Be-he-he!/ Dracul sa te ie!”.
Varianta in franceza nu este deloc lipsita de
farmec: ,,Clerc, clergeot,/ Grand nigaud,/ Ho,
hoho!/ Le diable emporte ta peau!” Si
exemplele pot continua, fard ca interesul si
admiratia pentru exivalentele lui Yves Auger
sa scada.

Souvenirs d’enfance este un model de
traducere care arata ca literatura romana poate
sa depaseasca bariera lingvistica, 1n
deschiderea sa spre universalitate, chiar si n
cazul unor opere cu un specific regional
pronuntat. Totul este sa se intersecteze cu
traducatori interesati si devotati, de talia lui
Yves Auger.
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Ton CREANGA

Povestirea lui lon Creanga este mai putin cunoscuta. Este un portret scris fara ironii, fara
trimiteri ascunse. lon Creanga il admira pe popa Duhu mai intai pentru ca purta o porecla, si popa
nu se supara, apoi 1i admira simplitatea, stiinta de carte si vorba ascutita. Povestirea este singura
din epoca Tn care este ironizata aparitia si la lasi a Spiritismului si ideilor spiritiste aduse aici din
Occidentul care incepuse sa se strice, si atrage atentia la sminteala ce va cuprinde mintile
oamenilor saraci cu duhul care se vor lasa cuceriti de cargile ce raspandeau noul val mistic,
dialogul paméntenilor cu spiritele din rai si din iad. (V.R.)

Popa Duhu

Cine a intalnit vreodata in calea sa un
popa Tmbracat in straie saracute, scurt la stat,
zmolit la fata, cu capul ples, mergand cu pas
rar, incet si ganditor, raspunzand Tndesat ,,sluga
dumitale” cui nu-I trecea cu vederea, cascand
cu zgomot cand nu-si gasea omul cu care sa
stea de vorba, facand lungi popasuri prin
aleiele ascunse ale gradinilor publice din lasi,
cate cu o carte in mana, tresarind la cantecul
pasarilor si oprindu-se cu mirare langa
musinoaiele de furnici, pe care le numea
»republici ntelepte”, dezmierdand iarba si
florile cdmpului, icoane ale vietii omenesti, pe
care le uda cu céte o lacrima fierbinte din ochii
sal, si apoi cuprins de foame si obosit de
osteneala si gandire, Tsi lua cetinel drumul spre
gazda, unde-I astepta saracia cu masa intinsa.

Acesta era parintele Isaiia Duhu, nascut
n satul Corogeasca-Veche, din judetul lasi.

Patru pareti straini, afumati si Tmbracati
cu rogojini, teancuri cu terfeloage grecesti,
latinesti, bulgaresti, frantuzesti, rusesti si
roménesti pline de paianjeni si aruncate in
neregula prin cele unghere, un lighean de lut
cu ibric, pentru spalat in mijlocul odaii, aparie
pe jos, gunoi si gandaci fojgaind in toate
partile, o paine uscata pe masa si un motan
ghemuit dupa soba era toata averea Sfintiei
sale.

Mare de inima, iar de gura si mai mare,
parintele Duhu nu se invrednicise de o viata

mai buna; dar se vede ca nici poftea el una
asa, de vreme ce nu-si astampara gura catre
mai marii sai, macar sa-l fi picat cu luma-
narea.

De copil, in seminarul Socola, unde a
invatat carte — mai mult singur decat de la
profesori — isi punea degetele pe o piatra si le
batea cu alta, de ciuda ca nu scria frumos; se
lovea cu pumnul peste cap, cand vedea ca nici
dascalul nu putea sa-i talmaceasca bine ceva,
si vai de scolarii care-l zminteau de la
Tnvatatural

Asa fiind el, cica unul dintre calugarii
Socolei a zis ca e bun de calugar, numindu-I
,Duh diavolesc”, si de unde pana unde, I-a si
calugarit si Duhu i-a ramas numele. lar el,
Isaila Teodorescu se iscalea. Si din scolar,
profesor a ajuns la Socola; si duh din duhul
sau a dat scolarilor sai o bucata de vreme. Dar
purici multi nu facea el intr-un loc, Doamne
fereste; caci era duh neastamparat si neimpa-
cat chiar cu sine Tnsusi. Nici lacom de avere,
nici de cinuri; multumit cu cat avea, cu cat n-
avea, cand te miri ce nu-i venea la socoteala,
la-ti popa desagii si toiagul si pe ici ti-i
drumul. Vorba aceea: ,,Geasta cu trepadatele,
ca nu-s departe satele”.

Aci era la Socola, aci in lasi, aci la
manastirea si n Targul-Neamtului profesor,
de unde cutreiera muntii, Tn sudoarea fruntii,
si mai la tot pasul canta:
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»Ruinata cetatuie ce acopere-acel munte

Si de unde ochiul vede lucruri multe”.

Apoi,

,»,Pe 0 stanca neagra, intr-un vechi castel,

Unde curge-n vale un rau mititel”,

lar la urma urmelor:

,Pasare galbena-n cioc

Rau mi-ai cantat de noroc!”...

Si tot asa si iar asa, pana i-i se facea
viata neagra si aici, si-apoi iar se ntorcea la
lasi, indragindu-I pentru o bucata de vreme.

Duh neastdmparat si cutezator, 1n
predicele sale de pe amvoanele bisericilor,
intepa ca viepea, zicand:

—Elisei a curatat de lepra pe Neeman
Sirianul, trimitdndu-l sa se scalde in raul
lordanului. lar eu va trimit la Cacaina® ca sa
va curatati de lepra ignorantei si a trandaviei.

—Odata era o floare numita rusinea
fetelor, foarte raspandita in tara la noi; dar de
cand au luat ,,marsavele de moda” locul gos-
podinelor roméance, aceasta floare a Tnceput a
disparea din gradinile si tarinile noastre.

— Cine are urechi de auzit, sa auda!

lar pe cei slugarnici, mandri si lucsosi i
arata cu degetul zicand:

— Fatarnicie, a zis Christos, curata mai
intdi partea cea din launtru a paharului, a
blidului, ca sa fie si cea din afara curata.

Si cate si mai cate, publicate prin jur-
nalul ,,Predicatorul Moralului Evanghelic”,
redactat de dansul pana i-a luat Chiriarchia
puterea de predicator. Dar parintelui Duhu nu
I-a tors masea pe limba.

Odata slujind un episcop oarecare de
hramul bisericii Buna-Vestire din lasi, parin-
tele Duhu intra in biserica, se inchina rar pe la
icoane, si cum era multa lume adunata si
episcopul sta in strana arhiereasca, imbracat
pompos si cu mitra pe cap, parintele Duhu se
opreste in fata-i si zice in gura mare, clatinand
din cap:

— Dragul mamii Canilic, bine-ti sade
mitropolit... Unde-i Neneaca-ta sa te vada?
Apoi, oftand adanc, mai adauga: Cand veti
vedea uréciunea pustiirii stand la locul unde
nu se cade sa stea, sa stiti ca aproape este
sfarsitul, a zis Christos.

Dupa aceea se trage cu dispret din fata
episcopului si, iesind din biserica, Tsi cauta de

drum. lara ceilalti popi, inlemniti cu mainile
la piept, cat pe ce sa cada ametiti din picioare,
de frica si de rusinea arhipastorului.

Nu tarziu dupa aceasta, Mitropolitul
face pe parintele Duhu arhimandrit cu mitra,
adica 1i da voie sa poarte straie de mii de lei,
fara sa aibe cu ce si si le cumpere.

Si parintele Isaiia, n loc sa umble mor-
tis, ca alti popi, dupa cersitorit, luand si de pe
viu si de pe mort, sa aiba cu ce se impopo-
tona, el, dimpotriva, zicea ca este de alta
parere, si anume: ,,Decét sa dai de pomana la
calici Sdmbata, mai bine, ceva de baut mah-
murilor, Martea”.

Odata, chemand epitropul unei biserici
mai saracute pe parintele Duhu sa slujeasca de
hram, sfantia-sa si-a atarnat la piept o cruce
mare de lemn, legata cu sfoara groasa de
canepa, zicand:

— larta-ma, Doamne, ca te-am spanzurat
cu ata, neavand lant de aur nici de argint, cu
care te spanzura mai marii mei, Arhiereii...

La manastirea Neamtului, stand adese-
ori de vorba cu staretul Naftanail, parintele
Duhu Ti zicea, sfiicindu-l, ca Rusii din aceasta
lavra roméneasca au puiezit, ca si holera
adusa in Moldova pe cozile cailor rusesti la
1828. Staretul, nemaiputandu-i sta Tmpotriva,
zicea de la 0 vreme:

— Hai, pacam, parinte lIsaiia, cinstindu-I
cu rachiu indulcit cu miere, pahar dupa pahar,
pana ce parintele Duhu spunea:

—Lasa-ma in pace, cuvioase, ca se
Tnvarteste lumea cu mine de-atata aghiazma
ruseasca. Mai bine sa nu ne Tmpacam. Si
Tncepea a-i canta irmosul urmator, pe glasul al
doilea:

— Umblat-au Israil prin valul cel inva-
luit, cu-n ulcior legat de gat, si cu-n curcan
fript, ca s-a proslavit. Apoi, antifoanele beti-
vilor, pe glasul al patrulea:

—Din tineretele mele, multe oale si
ulcele se luptau cu mine; dar mai multe
paharele, cate stele sunt pe cer...

,Ploscuta mea, iubit vas,

Pasare cu dulce glas,

Eu la gura te ridic,

Tu Tmi cénti, coglic! coglic!

Si nu ma-ndur sa te las,

Caci ma plesnesti tot in nas...”

Miscarea literard ¢ 23]




— Vai sarace, poloboace, de te-ai face
mai incoace, sa ne strangem vreo cétiva, noi
spre mantuirea ta.

— Si-om mai veni vreo doi, trei si {i-om
pune-un capatai.

— Si-om aduce-un popa rus si te-a da cu
fundu-n sus.

Unui arhimandrit grec, ce blagoslovea
pe diacon la slujba: ,,Sa indrepteze Domnul
pasii lui spre tot lucrul bun”, parintele Duhu fi
zice:

—Ba mai bine sa indrepteze Domnul
pasii vostri peste Dunare, cuviosilor, ca destul
ne-ati pangarit biserica si neamul cu smeritele
voastre blagoslovenii.

Profesorului Columb de la Liceu, care
zice odata parintelui lIsaiia ,,Buna dimineata,
Duhule”, el Ti raspunde:

— Multumesc, cadavrule! Si cred ca ai
stiinga ca cuvintele: popa si profesor, se incep
cu pocoi’, ca si substantivul, porcule.

Popilor de mir, pe care fi numea haldei’,
le canta antifoanele urmatoare.

— Diaconii si cu popii, de treji ce sunt,
de-abia vad cu ochii. lar: Mamelor preutese,
betia din cap nu le iese.

Si cate ponturi si ponosuri nu da dintr-
insul, de-i era si lui lehamite cateodata sa se
mai Tntadlneasca cu cineva si sa-l mai
starneasca la vorba.

Odata iesind suparat de la Mitropolie, Tl
intalneste parintele Arbore de la Barnovski,
si-l Tntreaba:

— De unde vii, parinte Isaiia?

— Nu stiu.

— Cum asa, de nu stii de unde vii nici
ncotro te duci?

—latda cum, raspunse parintele Duhu.
Cand eram baiat, stupeam Tn palma stanga,
apoi tranteam cu muchea palmei celeilalte in

Note

ncet — etim. nec.

mic rau din lasi, care se varsa ih Bahlui

litera P din alfabetul chirilic

porecla ironica data de calugari preotilor de mir

arwNeE

stupit si in care parte sarea el, intr-acolo
apucam si eu.

— Si acum tot asa faci? intreba parintele
Arbore.

— Tot, batar sa crape dracul.

—Dar daca din intamplare ar sari
stupitul spre Golia®, cum ti-ar parea?...

—Dar stii ca m-ai ars, haldeule, zise
parintele Duhu, ludndu-si talpasita, Dunare de
manios.

La cea din urma, strangand parintele
Duhu para céte para, si-a comisionat carti
spiritiste si cetindu-le, cica a zis catre
oarecine:

— Aceste carti, Tncapand pe méana unor
sarlatani ignoranti, ai sa auzi vorbindu-se ca
fac minuni, ca Sfintii.

Si sfant sa fie rostul parintelui Duhu,
caci tocmai asa s-a intamplat.

Tntr-una din zile, neavand el cu ce si-si
cumpere paine, le-a luat cu vraful si le-a
vandut directorasului unei scoli primare cu te
miri ce. Si de atunci, inceputul Spiritistilor din
lasi. De atunci, Grigore Nazianul, Efrem
Sirul, Solomon Tinteleptul si alti raposati de
veacuri nu se mai pot linisti Tn morminte;
intrebare peste intrebare li se face. Si-apoi, ia
sa nu raspunda, ca dracu-i a lor pe sapte ani.

Auzind parintele Duhu ca s-a facut zvon
prin lasi despre niste nazdravanii ca acestea,
cica s-a luat Sfintia sa pe ganduri, zicand:

— Vai de cel ce se zminteste, dar mai vai
de cel prin care vine zminteala!

Si poate ca din acea pricina, bolna-
vindu-se greu, si-a dat duhul, tocmai cand
ajunsese ingrijitor la Biserica Nicorita din
Tatarasi, de unde aproape fiindu-i tintirimul
Eternitatea, si-a luat acolo casa de veci — fie-i
tarana usoara — si de atunci, ca mai ba sa-l
vada cineva badadaind pe ulitele lasilor.

Biserica din lasi, Tn ograda careia se afla si casa de nebuni
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cCand Amintirile ies din carte

De curand vizitasem Bojdeuca de la
lasi, si iata-ma acum la Humulesti, cautandu-I
din nou pe Creanga, cautand sa simt eu Tnsami
mireasma ,,Amintirilor”, cautand o particica
din scriitorul cu ale carui povesti am crescut si
eu, ca multi altii...

Trec de poarta Tnalta, de lemn, pe care
scrie impunator ,,Muzeul Memorial lon
Creanga” si privesc curioasa casa taraneasca,
alba, din lemn si lut, atat de micuta, dar de o
simplitate fermecitoare. Tn fata casei ma
opresc o clipa cand observ bustul scriitorului,
si Ti zambesc ca unui vechi si bun prieten,
Tnainte de a intra, pe usa joasa de lemn.

Daca la inceput m-a cuprins acel fior de
emotie, ca n fata fiecarui mare scriitor pe care
il admir, acum, brusc, dispare. Tmbratisez cu
privirea cele doua camarute si suradd, surprinsa
de atmosfera blanda, calda, familiara. Uit sa
fac poze, imi plimb cu grija umbra degetelor
peste obiectele din camera in care s-a
impregnat mirosul timpului, si in toate simt
pulsand viu, neastamparat, nemuritor, acel
spirit... Jocul. Nesfarsitul joc al copilariei. Ti
vezi si 11 auzi pe toti — fratii care alerga unii
dupa altii, in frunte cu Nica, rad, trag ,,méatele”
de coada, mama care ,,nu-si mai vede capul de
treburi”, copilul din leagan care plange, tatal
care vine obosit, dar vesel, de la camp,
mancarea aburinda de pe masa... Oalele de pe
vatra, scaunelele rotunde, cu trei picioare,
furca si fusul pentru tors, icoanele si sterga-
rele care Tmpodobesc peretii si, deoparte, pe o
masa mai Tnalta, ceaslovul pe ale carui pagini
ingalbenite disting usor urmele lasate de
bietele muste strivite... Apoi, observ frag-
mente din operele scriitorului, scrisori,
manuscrise, ingirate in vitrine, si Tmi aplec
privirea asupra lor, revenind la vechea si
iubita mea ocupatie de a deslusi ,,slove”.

Ma trezesc cu greu la realitate, cand
cineva Tmi sopteste despre o anumita expo-

Oana OLTEAN

zitie de obiecte populare din exteriorul casutei
pe care ar fi frumos sa o vad. Inspir adanc, cu
speranta copilaroasa ca as putea absorbi
cumva o farama din aceasta carte vie, din
fascinanta dovada ca Nica n-a fost niciodata
doar un simplu personaj si parasesc cu un
oftat ,,camarutele copilariei”.

Mai mult de nevoie decat de voie, vizita
la Humulesti nu poate fi prelungita la
nesfarsit...

o "llﬂ
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Ancuta Bora, Oana Oltean $| Andreea Ropan
pe pragul casei din Humulesti

Dar, ignorand pentru alte cateva minute
bataile monotone ale ceasului, ma intorc, ca
un semn de ramas-bun, la bustul scriitorului,
care priveste ingaduitor turistii ce calca pe
urmele pasilor lui... de la Bojdeuca din lasi la
casa parinteasca din Humulesti sau invers,
cum 1i poarta drumurile.

Si la Bojdeuca l-am cautat pe marele
scriitor, si acolo am colindat cu acel fior de
emotie. Dar, daca la lasi I-am regasit pe lon
Creanga — invatatorul, povestitorul, scriitorul,
bunul prieten al lui Eminescu — casa de la
Humulesti pastreaza viu in ea un alt Creanga
— un Nica ce fugareste matele, fura cirese,
nascoceste jocuri cu alti copii, asculta
povesti... La Humulesti domneste o mireasma
jucausa a unei vesnice copilarii, ,,Amintirile”
ies din carte, prind viata sub ochii tuturor.
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O bojdeuca in amintiri

Alexandra ANDRECUT

E fascinant sa urmezi pasii unor persoane
ilustre, atat la propriu cét si la figurat, sa i auzi
pe ceilal{i povestind despre ele, sa le citesti
operele, sa le admiri picturile, sa te invarti in
jurul sculpturilor lor, sa le vizionezi filmele.

Vorbind strict despre sfera literaturii,
ajungi chiar sa le rezumi povestirile, sa le
analizezi critic, din punctul de vedere al elevului
sau, ceva mai mult, sa le recomanzi altora sau
dimpotriva. Dar lucrurile devin cu adevarat
minunate atunci cand 1iti dai seama de
importanta lor, de cat de norocos esti ca te afli
n fata acelei carti, ca in incaperea in care esti tu
a stat acea persoana pe care o admiri si despre
care toata lumea vorbeste, sau daca nu vorbeste,
macar a auzit.

Cu patru ani in urma, am vizitat, in cadrul
Olimpiadei Nationale de Limba Literatura si
Comunicare Roména ,lonel Teodoreanu”,
Bojdeuca lui lon Creanga din Ticau. Alaturi de
alti trei elevi bistriteni si de doamna profesor
Tnsotitor, am strabatut strazile lasului in cautarea
casei Tn care a trait lon Creanga, din 1872 si
pana in ceasul mortii, la 31 decembrie 1889.
Am admirat privelistea Tncantatoare oferita de
Tmprejurimi, dar si de cerdac, am patruns in
fiecare camera ascultand aparent atent povestile
muzeografului, am achizitionat carti postale
ilustrate si pliante informative. Dar am iesit din
bojdeuca si din Ticau, am trecut de granitele
lasului si abia dupa multi ani am descoperit
emotia locurilor, sigilata intr-o plasa, in fundul
sertarului, alaturi de acele carti postale pe care
le-am cumparat, desi stiam ca nu le voi trimite
niciodata, pentru ca nu mai e la moda, pentru ca
nu se mai poarta, dar care imi vor Tmprospata
amintirile acelor vremuri, ale acelor locuri.

Nu detaliile vizitei sunt importante, ci
insusi faptul ca am fost acolo la un moment dat,
in aceleasi Tncaperi ca si cel ce mi-a luminat
copilaria cu povestile sale. Azi ma cuprinde
emotia, recitind informatiile de pe un pliant
ilustrat. Cand m-am aflat in fata mesei de lucru
la care au luat nastere mult iubitele Amintiri, in
aceeasi camera n care copiii care au venit cu

uratul Tn seara de 31 decembrie 1889 i-au
luminat ultimele clipe din viata si in care I-a
gazduit un timp pe Eminescu, nu am stiut sa ma
bucur, am ntors spatele emotiilor care pluteau
pretutindeni inauntru si Tn jurul casei. Si, dupa
patru ani, rasfoind imagini, Tmi dau seama ca
doar o neconcordanta temporara a facut sa nu il
intalnesc efectiv pe Povestitor, iar amintirea
incaperilor infloresc succesiv in mintea si inima
mea.

Patrund mai intai Tn antreu, fac cunostinta
cu atmosfera. Camera de lucru, apoi bucataria.
Vine miros de sarmale, de ,,poale-n bréu” si de
alivenci — ,,Badie Mihai, de Craciun asteptam sa
vii. Tinca a pregatit de toate, si mai ales
»sarmalele”, cari tie Tti placeau foarte mult”.
Intr-un colt, un motan aminteste de cele
aproximativ treizeci de pisici pe care le detinea
Creanga — ,,Acum stau langa horn cu pisicile
mele si mai pun randuiala n cele Tnsemnari.”. Tn
cerdac, primul lucrul pe care 1l observ e o
statuie de ghips. Tn acelasi loc 1i scria lui
Eminescu — ,,Badie Mihai, ai plecat si mata din
lesi, lasand in sufletul meu multd scarba si
amareala. Aceasta epistolie ti-o scriu Tn cerdacul
unde de atitea ori am stat impreuna, unde mata,
uitindu-te pe cerul plin cu minunagii Tmi
povesteai atatea lucruri frumoase... frumoase...”.
Ma opresc o clipa pentru a contempla
privelistea, apoi fac cale intoarsa, avand grija sa
mai arunc cate o privire in fiecare dintre
Tncaperi.

Parasesc Ticaul, Tntorcandu-ma in camera
mea. Dintr-o fotografie alb-negru, lon Creanga
ma priveste cu ochi patrunzatori: fara indoiala
ca adevarata emotie o simti doar dupa ce te
distantezi oarecum, dupa ce locurile sau
persoanele acelea mai traiesc doar in amintire.
Indemn pe oricine viziteaza lasul sa poposeasca
o vreme la Bojdeuca, sa urmeze pasii mult
iubitului povestitor si sa Tsi aduca aminte de
vremurile de altadat’. Va intelege ca povestile
lui Creanga sunt vii si autorul lor continua sa
respire, dincolo de moarte, prin ele.
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lon Creanga (n. 1 martie 1837, Humulesti;
d. 31 decembrie 1889, lasi) a fost un scriitor
roman. Recunoscut datoritd maiestriei basmelor,
povestilor si povestirilor sale, lon Creangad este
considerat a fi unul dintre clasicii literaturii
roméne mai ales datorita operei sale
autobiografice Amintiri din copilarie.

Data nasterii lui Creanga este incerta. El
nsusi afirma in Fragment de biografie ca s-ar fi
nascut la 1 martie 1837. O altda varianta o
reprezinta data de 10 iunie 1839, conform unei
mitrici (condici) de nou-nascuti din Humulesti,
publicata de Gh. Ungureanu.

Creanga a mai avut inca sapte frati si surori:
Zahei, Maria, Ecaterina, lleana, Teodor, Vasile si
Petre. Ultimii trei au murit in copilarie, iar Zahei,
Maria si Ileana in 1919.

Tineretea lui Creanga este bine cunoscuta
publicului larg prin prisma operei sale capitale
Amintiri din copildrie. Tn 1847 incepe scoala de pe
langa biserica din satul natal. Fiu de taran, este
pregatit mai intai de dascalul din sat, dupa care
mama sa il Tncredinteaza bunicului matern (,tatal
mamei, bunicu-meu David Creanga din Pipirig”),
care-1 duce pe valea Bistritei, la Brosteni, unde
continua scoala. In 1853 este inscris la Scoala
Domneasca de la Targu Neamt sub numele
Stefanescu lon, unde il are ca profesor pe parintele
Isaia Teodorescu (Popa Duhu). Dupa dorinta
mamei, care voia sa-l faca preot, este Tnscris la
Scoala catihetica din Falticeni (,,fabrica de popi”).
Aici apare sub numele de lon Creanga, nume pe
care l-a pastrat tot restul vietii. Dupa desfiintarea
scolii din Falticeni, este silit sa plece la lasi,
absolvind cursul inferior al Seminarului teologic
. Veniamin Costachi” de la Socola.

S-a despartit cu greu de viata taraneasca,
dupa cum marturiseste Tn Amintiri:

»,Dragi mi-erau tata si mama, fratii si
surorile si baietii satului, tovarasii mei de
copilarie, cu cari, iarna, in zilele geroase, ma
desfatam pe gheata si la sanius, iar vara in zile
frumoase de sarbatori, cantdnd si  chiuind,
cutreieram dumbravile si luncile umbroase,
tarinele cu holdele, cdmpul cu florile si méandrele
dealuri, de dupa care Tmi zambeau zorile, Tn
zburdalnica varsta a tineretii! Asemenea, dragi mi-
erau sezatorile, clacile, horile si toate petrecerile
din sat, la care luam parte cu cea mai mare
insufletire.”

Biobibliografie

Din 1855 pana in 1859 urmeaza cursurile
seminarului, iar apoi, ludndu-si atestatul, revine n
satul natal. Se Thsoara mai tarziu la lasi cu lleana,
filca preotului loan Grigoriu de la biserica
Patruzeci de sfinti din lasi, devenind diacon al
acesteia (26 decembrie 1859).

La 19 decembrie 1860 se naste fiul sau
Constantin.

In 1864, Creanga intra la Scoala
preparandala vasiliana de la Trei lerarhi, unde I-a
avut profesor pe Titu Maiorescu. Acesta 1l aprecia
foarte mult si I-a numit Tnvatator la Scoala primara
nr. 1 din lasi.

Olimpiu Nusfelean la bustul scriitorului
de la Casa Memoriald Humulesti.

Dupa ce timp de 12 ani este dascal si diacon
la diferite biserici din lasi, este exclus definitiv din
randurile clerului (10 octombrie 1872), deoarece
si-a parasit nevasta, a tras cu pusca in ciorile care
murdareau Biserica Golia si s-a tuns ca un mirean,
lucruri considerate incompatibile cu statutul de
diacon. (In 1993, el a fost reprimit post-mortem in
randurile clerului.) Ca urmare a excluderii din
cler, ministrul Tell 7l destituie si din postul de
institutor, Thsa venirea lui Titu Maiorescu la
minister contribuie la renumirea sa pe acest post.
A colaborat la elaborarea a patru manuale scolare.

Tn 1873 se incheie procesul siu de divort,
copilul sau de 12 ani fiindu-i dat in ingrijire. A
cautat o casa n care sa se mute, alegand o locuinta
in mahalaua Ticau (Bojdeuca).

In 1875, 1l cunoaste pe Mihai Eminescu,
atunci revizor scolar la lasi si Vaslui, cu care se
imprieteneste. Intre 1875 si 1883, la Tndemnul
poetului, scrie cele mai importante opere ale sale.
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Tntre 1883 si 1889 a fost bolnav de epilepsie
si a suferit foarte mult la aflarea bolii si apoi a
decesului lui Eminescu si al Veronicai Micle.

lon Creanga moare pe data de 31 decembrie
1889, in casa sa din cartierul Ticau. Este
fnmormantat la 2 ianuarie 1890 la cimitirul
Eternitatea din lasi.

Tineri condeieri in vizitd la Bojdeuca din Ticau.

Opera

Povesti

- Capra cu trei iezi (1875)

- Danila Prepeleac (1876)

- Fata babei si fata mosneagului (1877)
- Fat Frumos, fiul iepei (1877)

- Povestea lui Harap-Alb (1877)

- lvan Turbinca (1878)

- Povestea lui lonica cel prost (1877)
- Povestea lui Stan-Patitul (1877)

- Povestea porcului (1876)

- Povestea povestilor (1877-1878)

- Povestea unui om lenes (1878)

- Punguta cu doi bani (1875)

- Soacra cu trei nurori (1875)

Povestiri

- Acul si barosul (1874)

- Cinci paini (1883)

- Inul si camesa (1874)

- lon Roata si Cuza-Voda (1882)
- Mos lon Roata si Unirea (1880)
- Pacala (1880)

- Prostia omeneasci (1874)

- Ursul pacalit de vulpe (1880)

Nuvele
- Mos Nichifor Cotcariul (1877)
- Popa Duhul (1879)
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Romane autobiografice
- Amintiri din copilarie (1879)
- Fragment de autobiografie

Scrisori

Scrisori de familie

- Catre Gheorghe Creanga

- Catre Zaheiul Creanga

- Catre Ecaterina Vartic

- Catre Elena Creanga-Chitei

Scrisori catre prieteni

- Catre Mihai Eminescu

- Catre Vasile Conta

- Catre Alexandru C. Cuza

- Catre Nicolae Gane

- Catre Mihail Kogalniceanu
- Catre Titu Maiorescu

- Catre lacob Negruzzi

- Catre loan Slavici

- Catre Victor Zaharovschi

Urmasi

lon Creangda a avut un baiat, Constantin.
Acesta (fost ofiter de carierd) avea sa se
casatoreasca (1886) cu Olga Patru, fiica unui
comerciant din Braila. Cei doi au avut patru copii,
Laetitia, Horia, Silvia si lon (lonel). Cei doi nepoti
ai lui Creanga, Horia Creanga si lon Creanga,
aveau sa devina arhitecti renumiti ai perioadei
interbelice.

Bibliografie
1. George Cilinescu, lon Creanga (Viaja si
opera), Prefata de Eugen Simion, Editura
pentru literatura, Bucuresti, 1966;
2. George Cilinescu, lon Creanga (Viaja si
opera), Editura Minerva, Bucuresti, 1972;
3. George Cilinescu, lon Creanga (Viara si

opera), Colectia ,Biblioteca Eminescu”.
Editura Eminescu, Bucuresti, 1975;
4. Mircea A. Diaconu, lon Creanga -

Nonconformism si gratuitate, Editura Dacia,
Colectia Discobolul, 2002;

5. Jean Boutiere, Viasa si opera lui lon Creanga,
Editura Junimea, 1976;

6. Mircea Mot, lon Creanga si impactul cu
cititorul, Editura Paralela 45;

7. Dan Gradinaru, Creanga. Monografie, Editura
Allfa, 2002;

8. lon Creanga, Opere. Edisie critica, coord.
Daniel Corbu, Editura Princeps Edit, lasi,
2006.




Moneda cu efigia scriitorului

Mihai Eminescu si lon Creanga Dorel Visan cu Maria Ploaie
in filmul ,Un bulgare de huma” (1989)

Fotoalbum
lon Creanga

Casa Memoriala din Humulesti
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Lui Horst Gobbel

umple tavi si cratite,

fa multime de gustari,
zece randuri de mancari,
fel de fel, mai mult sasesti,
fa si doua romanesti,
doua-trei, cum socotesti,
fa ce-ti place, Bistrita!

la, apoi, o cantita,
intra-n beci, la cartita,
cere-i vin din bu

Unde-alergi tu, Bistrita, - ¢
apa fara lintita, 1

unda iute-lostrita... FENY
spune unde, Bistrita?!

— la, alerg la Bistrita,
sora draga, Bistrita.

Ce-i tot cari tu, Bistrita? '

— D-apai, urda, jinti -
mrene, pastra
puici ¢

"“"- I pruna k ‘ﬁ"
: ‘rﬁ'& de velni
mceremnal'hnbun

n léf ta-n alte
- nu straina-n alte ziri!
- Sezi cuminte, Bistrita,

Blstrlta?
istrita,
pe IaV|ta
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Nascut pe 2 februarie '49

La mijloc de veac 20. Tn gerul Bobo-
tezei. Zodia Varsator: inventivitate, dorinta de
schimbare si noutate, originalitate, imaginatie
creatoare, spirit critic, nonconformist. Tipul
omului modern, liber, cu un pas inaintea
tuturora, cu o scanteie mai altfel
decat semenii sai. Un intelectual
din fire.

Toate acestea i se potri-
vesc, ca 0 manusa, lui Andrei
Moldovan, caci despre el
este vorba si, cine 1l stie
bine, Tmi va da dreptate. Eu
1l cunosc de vreo 40 de ani,
de cand s-a stabilit la
Beclean, venind din Chiuza
lui natala. Mai 1intéi, ca
metodist la Casa Oraseneasca
de Cultura, unde a pus pe roate,
printre altele, prima trupa de
teatru de amatori din Beclean dupa
trupa in care a activat, cu un secol in
urma, Ludovica Diugan, viitoarea mama a
scriitorului nascut la Tarlisua. Si a pus in
scena (premiera absoluta, daca nu gresesc)
piesa Osanda, de Liviu Rebreanu.

»,La 14 iunie 1979, piesa a fost pusa in
scena la Casa de cultura din Beclean, sub
regia prof. Andrei Moldovan. Spectacolul
omagial, prilejuit de Tmplinirea a 100 de ani
de la debutul Ludovicai Rebreanu, mama
scriitorului, pe scena scolii din localitate. Cu
titlul Un remarcabil spectacol de teatru,
Dumitru Andrasoni publica un articol in ziarul
bistritean Ecoul (XII, 23 iun. 1979, p. 6)”,
mentioneaza Niculae Gheran (in Note i
comentarii la piesa Osanda), din vol. Liviu
Rebreanu, Opere 11, p. 1194.

Cénd s-a mutat in Beclean, l-am ajutat
sa-si gaseasca 0 gazda, unde si locuiasca
impreuna cu familia. S-a ,asezat” (cum se
zice), pentru o vreme, intr-o casa din strada

Aurel PODARU

George Cosbuc (1), fara sa banuiasca macar
(cred eu) ca peste ani cartea cu care va debuta
editorial (1997) se va numi chiar asa: Cosbuc
sau lirismul pragurilor, si care a ajuns anul
acesta, iata, la editia a I11-a!
De la acest debut, nu lipsit de
ecouri Tn presa literara, si pana in
prezent, Andrei Moldovan a mai
,COMIs” vreo sase carti (Erezii
lirice, Aruncarea 1in haos,

Intamplari literare, Butelia

de oxigen. Consemnari criti-

ce, Mahnirile limbii roméne,

Poefi romani de azi. Alte

erezii, Un Rebreanu haituit),

plus un volum realizat in
colaborare cu Niculae Gheran

(Rebreanu prin el Tnsusi),

premiat de Filiala Cluj a USR si
0 antologie-dictionar de scriitori
din Bistrita-Nasaud (Pretexte).

Tn meseria de critic literar, caci la
asta 0 sa ma refer in continuare, Andrei
Moldovan este un profesionist. Cu vechi state
de plata si cu rubrica permanenta la revista
»,Vatra” din Targu-Mures. Comenteaza, cu
acelasi har, car{i de poezie, proza, teatru,
eseuri. Cu precizarea ca nu scrie despre orice
carte, ci doar despre cele cu un anumit
standard de calitate.

Am mai spus- | Andrei Moldovan
o/scris-0 si 0 repet: 65
discursul sau critic

are putere analitica, coerenta demonstrativa si
0 remarcabila adecvare frazeologica. Un
discurs eseistic, de nuante, care satisface atat
exigentele cititorului de rand, cat si pretentiile
de excelenta. Andrei Moldovan descopera
asociatii subtile, imagineaza scenarii inedite,
apeleaza la suculenta lexicala si se afla intr-o
secreta complicitate cu lectorul provocat.
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Tot despre coerentd vorbeste si Melinda
Craciun intr-unul din numerele revistei
»Vatra”: ,,Nimic nu este asezat la Tntamplare
in Butelia cu oxigen, iar, in ciuda etero-
genitatii  articolelor, exista 0 coerenta
interioara ce guverneaza volumul”, iar Al.
Cistelecan mentioneaza, printre altele, n
revista ,,Cultura”: ,,Ca orice bun critic roman,
si Andrei Moldovan e singur pe lume. Citeste
si comenteaza in deplina inocenta, fara sa-I
deranjeze nici un alt comentator. Nici nu-i
sigur ca acestia exista, caci la ei nu se face
nici o trimitere (...), nici in cazul unei recenzii
de carte noua, nici in cazul unor comentarii
aplicate unor antologii. Critica nu-i, pentru
Andrei Moldovan, «trialog» (simpozion etc.)

ci, eventual, cel mult «dialog» cu cartea”. Si
astfel de exemple ar putea continua, caci
despre ,ispravile” literare ale lui Andrei
Moldovan s-au pronuntat si alti specialisti,
recunoscuti pe plan national, dar ne oprim
aici. Nu Tnainte insa de a mai mentiona ca Ti
datorez lui Andrei Moldovan editia critica de
Opere Pavel Dan, in trei volume, unde
semneaza un amplu si documentat studiu
introductiv, dovedindu-se, totodata, si un
excelent coordonator stiintific. Ti  sunt
recunoscator si-i transmit, si pe aceasta cale,
la aniversara:

La multi si rodnici ani, prietene Andreli
Moldovan!

Vasile TOLAN, F4ra titlu
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Un critic postmodernist: ANDREI MOLDOVAN

Istoricul si criticul literar Andrei
Moldovan a debutat in 1997, la 48 de ani, cu
volumul Cosbuc sau lirismul pragurilor (Ed.
Clusium, Cluj-Napoca), volum care a ajuns in
anul de gratie 2014 la editia a Il1-a.

A scrie Tn zilele noastre o carte despre
un clasic al literaturii romane, dupa ce marii
critici: Titu Maiorescu, E. Lovinescu, G.
Calinescu, Vladimir Streinu, N. Manolescu,
E. Simion, P. Poanta si-au epuizat interpre-
tarile dedicate operei acestuia, Tnseamna un
act de mare curaj, mai cu seama cand vii sa
propui cititorului, mai mult sau mai putin
avizat, o altfel de viziune asupra creatiei
acestuia. Ei bine, dl. Andrei Moldovan a
recurs la aceasta ,,abatere” cu o acribie si un
echilibru specifice intelectualului ardelean,
fara exagerari sau entuziasme provinciale,
convins fiind ca , lirismul lui Cosbuc nu este
necesar sa fie incadrat in niste norme pentru a-
i determina valoarea, atunci cand el Tnsusi este
creator de norme”.

Tentagia luminista, cum se intituleaza
intéiul capitol, este o sinteza a prezentarii
mediului Tn care s-a format poetul, provenit —
dupa cum se stie — dintr-o familie de preoti,
care urmeaza liceul graniceresc nasaudean sub
semnul iluminismului promovat de corifeii
Scolii  Ardelene, continuat de Atanasie
Marienescu (1830-1915), cel care I-a influ-
entat Tn privinta directiei mitologizante sau,
cum se exprima dl. Andrei Moldovan, i-a pus
»in relatie folclorul roméanesc cu miturile
greco-latine”, dar si al lui Grigore Silasi
(1836-1897) cu o reprezentare ,mult mai
complexa asupra literaturii populare”. Rigu-
ros, cum 1l stiu, am remarcat cu satisfactie
sublinierea pe care o aduce autorul asupra
anilor liceeni, hotaratori pentru formarea sa,
dupa ce a studiat ,,Raportul al XlI-lea despre
Gimnaziul superior greco-catolic din Nasaud”

Icu CRACIUN

pentru anul scolar 1880-’81, precum si
urmatoarele trei rapoarte ale aceleiasi institutii
scolare, cand elevul Cosbuc studia: latina
(cinci-sase ore pe saptamanal), greaca veche
(3-4 ore pe saptamana!), germana, maghiara,
religia, romana (2-3 ore pe saptaméana, se stie
din ce cauza!), istoria universala si geografia,
matematica, istoria naturala, fizica, filosofia
(sanscrita a studiat-o singur) si alte discipline
propuse in grupuri
de clase, dexterita-
tile de astazi, cum le
denumeste A. M.
Elevii ajungeau sa
vorbeasca fluent nu
numai germana si
maghiara, dar si
latina sau greaca ve-
che, citind in origi-
nal operele unui
Ovidiu, Cicero,
Salustius, Vergilius,
Tacitus, Titus Livius

Butelia cu oxigen

Conse

ari critice

s.a., precum si din
Homer, Xenophon, Platon, Herodot, Eschil,
Sofocle, Euripide, Demostene s. a. Asa ca sa
nu ne mai mire eruditia si orizontul viitorului
poet si traducator al: lliadei si Odiseei lui
Homer, Eneidei si Georgicele lui Vergilius,
Divina Comedie a lui Dante, Sacontala lui
Kalidasa, Mazeppa de Byron, Don Carlos de
Schiller etc. De aici, din culturile acestor
popoare, provine preluarea unor teme, la care
se adauga si cele din traditia crestina.
(Amintesc faptul ca Tintdia traducere din
greaca veche in limba roména a Republicii lui
Platon se datoreaza tot unui profesor nasau-
dean, Vasile Bichigean!).

DI. Andrei Moldovan este primul dintre
criticii lui Cosbuc care a sesizat faptul ca
acesta si-a propus pur si simplu sa retraduca,
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sa retranscrie sau sa repovesteasca in versuri
pentru marea masa de cititori ,aspecte ale
faptului istoric patruns in anecdota sau ale
anecdoticii devenita istorie”, aplicand ter-
menii introdusi Tn critica de Gerard Genette,
hipotextul, adica marile mituri clasice ale
lumii sau ale romanilor, si hipertextul, creatia
propriu-zisa a autorului, indemnand cititorul
la o lectura de palimpsest (simultana);
»dincolo de hipertext, se simte 0 permanenta
preocupare pentru a da lectii, de a instrui prin
modalitati diverse (...) lucruri considerate de
mare trebuintda pentru cei care tintesc la
emanciparea nationala”, evident, fara a neglija
artisticul, asa cum a procedat si lon Pop
Reteganul in povestirile sale, incheiate direct
cu o morala, un sfat sau o pilda. Aidoma
Hrafinatului Cosbuc”, cum 1l eticheteaza n
capitolul al Il-lea, ,,Traducere si mit”, criticul
se leapada de clisee si formulari arhicunos-
cute, preferand sa-i judece singular poemele
cu caracter mitic sau moral (etic) — spre
exemplu —, in functie de valorile reale la care
se raporteaza, totul subordonandu-se, fin
ultima instanta, sensibilizarii sau Tnnobilarii
fiintei umane, transmitandu-ne in acelasi timp
si 0 profunda simtire patriotica in fata careia
Tsl pastreaza aceeasi masura ponderata; triada
poesis-aestetis-catharsis functioneaza conti-
nuu, accentul cazand, pe cel putin doua dintre
ele, fara a se neglija catusi de putin cea de-a
treia, cu alte cuvinte fara a le ierarhiza, tinta
fiind aceea de a trece de la contemplatia pura
la participarea poietica, sustine dl. Andrei
Moldovan, citandu-I pe Hans Robert Jauss.

De obicei, el emite verdicte parcimoni-
oase si de esenta, cand este vorba de a stabili
tema poemului cosbucian; intr-o jumatate de
pagina sunt bifate sapte sintagme definitive,
sapte judecati juste de valoare, (nu pozitii
speculative sau de suprafata), pentru sapte
poezii (vezi p. 49), doar acolo unde a simtit
nevoia unei explicatii mai extinse, comen-
tariile devin stufoase, cum este cazul temei
plansului la greci si troieni si lamentatia
craiului din ,,Moartea lui Fulger”, scotand in
evidenta umanismul anticilor greci, dar si al
parintilor eroului nostru. La fel procedeaza
cand scrie despre pastelurile lui Cosbuc,
carora le gaseste hipotexte in latinii Vergiliu

si Lucretiu, ba, mai mult, sustine ca acestea
sunt si deschizatoare de noi specii literare (de
pilda, reportajul liric ,,Prahova” este, la randul
sau, hipotext pentru ,,Cartea Oltului” a lui
Geo Bogza, ori cel cu titlul ,,Pastel” din care
»,nu lipseste 0 nuanta reportericeasca, nici
mitizarea prin personificare si apoi hiperbo-
lizare, narativul, cat si Tnsotirea ritualica a
autorului”). Tn acest sens va fi citat si lon
Pillat, care ,crede ca substanta sa poetica
(fireste, a lui Cosbuc) trebuie cautata in
sentimentul naturii, care este cheia de bolta a
intregii poezii romanesti, a carei caracteristica
ar fi cufundarea senina a sufletului nostru in
eternitatea atotprimitoare a lumii”.

De-a lungul timpului, opiniile legate de
opera lui George Cosbuc au fost multiple si
contradictorii, deseori facile sau superflue. DI.
Andrei Moldovan 1i citeaza in capitolul IlI,
»«Capriciile» poetului si unitatea”, pe Eugen
Lovinescu, cel care sustinea inactualitatea
poeziilor sale, pe G. Cilinescu cand se referea
la inegalitatea poeziei lui Cosbuc, Vladimir
Streinul, cel care elogia prozodia poetului, si
lon Pillat, cel care, In discursul tinut la
Academia Romana cu prilejul comemorarii a
20 de ani de la moartea poetului, afirma ca
,»poezia cosbuciana este complexa si deosebit
de bogata”.

Gasesc deosebit de interesanta compa-
ratia facuta de critic dintre poezia asa-zis
minora a bardului de la Hordou cu
»Capriciile” pictorului spaniol Goya, cu
»hestiinta” afisata de Socrate la Tnceputul
dialogurilor sale sau cu improvizatiile gratuite
facute de lautari la ,,spartul” nuntii. Zice dl. A.
Moldovan: ,,Ceea ce-l apropie pe Cosbuc de
Goya nu poate sa fie, desigur, tematica, ci
modul de a concepe 0 operi. Asa cum
spaniolul incearca o noua dimensiune a
creatiei sale prin desene grotesti, poetul face
acelasgi lucru prin incriminata «poezie
minora»”. Recunosc ca nu m-am gandit
niciodata la importanta pe care a acordat-o
poetul la finserarea in volume a acestor
»productii parodice si cu caracter anecdotic Tn
momente critice, cand lectorul poate fi furat
de oboseala unei anumite monotonii.
«Minorele» schimba atunci modul de a spune.
Problematica raméne aceeasi, dar e redata in
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alt chip (...) Tn ultima instanta, «Capriciile»
sunt complementare si sunt menite sa faca
publicitate «Baladelor si idilelor» sau «Firelor
de tort»”.

In finalul capitolului al Ill-lea, dl.
Andrei Moldovan face un lung excurs critic
cu scopul de a compara elemente ale literaturii
antice indiene (,,Sacontala” de Calidasa,
»,Ramayana” de Valmiki sau ,,Antologia
sanscrita”), din care Cosbuc a tradus masiv,
cu lirica acestuia; bineinteles ca argumentele
si citatele sunt cat se poate de convingatoare,
asa cum intreg capitolul al IV-lea, ,,Lirismul
deschis”, axat pe experientele estetice ale
poetului, m-a convins de cunoasterea in
profunzime a problemelor de arhitext ale lui
Platon, a ,Poeticii” lui Aristotel, a ,Artei
poetice” a lui Horatiu, fapt pentru care ,,a lasat
liricul sa dainuiasca in forme ale narativului si
ale dramaticului”, Tn care s-a implicat
subiectiv, asemenea ,,corului sau a corifeului
din teatrul wvechi”. Un lucru care merita
amintit este faptul ca, desi sunt trecute in
revista o multime de teme si motive romantice
intélnite n creatia cosbuciana, exemplificate
cu titlurile aferente »evocarea istoriei
nationale, cultivarea fantasticului si a
misterului, sentimentul religios, sentimentul
naturii, iubirea fatala, interesul pentru
literatura populara” (acesta nereducandu-se
doar la folclorul roménesc), tine sa precizeze:
,0 decupare, Tnsa, a trasaturilor romantice ale
poeziei lui Cosbuc sau, dimpotriva, a celor
clasice, in tendinta de a incadra in opera sa
una din aceste directii ar fi un lucru eronat i
pur speculativ (s.m.) care ar dauna unei
viziuni unitare, de ansamblu, pentru ca
asemenea tendinte se topesc de fapt in materia
lirica a unei opere originale si inconfun-
dabile”.

Sunt convins ca acelasi Gerard Genette
i-a sugerat d-lui Andrei Moldovan sa-si
intituleze atat capitolul V, ,Pragul”, cat si
cartea, ,,Cosbuc sau lirismul pragurilor”, desi
francezul a folosit in loc de ,,prag” termenul
de ,,paratext”, ,,adica o suma a elementelor ce
conduc la textul operei: formatul volumului,
coperta, indicatii editoriale, titlurile, intertitlu-

rile, dedicatiile, prefetele, notele, confidentele,
jurnalele intime, ilustratia etc...”, pe care le
va trata cu aceeasi constiinciozitate 1n
continuare cand scrie despre volumele antume
si postume ale poetului. Totusi, autorul
»~Mahnirilor limbii romane” tine sa sublinieze
ca ,Pragul” — propus de domnia sa — ,nu
desparte cele doua realitati artistice, ci le
uneste, face din ele un singur spatiu liric,
dandu-i certitudinea durabila a realitatii”. De
aceea, lirica lui George Cosbuc ,are in sine
aspecte fundamentale, comune marii poezii a
clasicitatii, cat si a poeziei ce se anunta la
«orizontul asteptarii» noastre. Situarea 1in
acest prag 1i confera nu doar valoare, ci si
actualitate”.

Dupa ce comenteaza pe spatii largi
problema postmodernismului citand opiniile
unor critici  Tnsemnati, contemporani, dl.
Andrei Moldovan nu se sfiieste sa ne propuna
creatii ale unor poeti actuali la care vom
regasi structuri poetice cosbuciene. Este vorba
de lon Muresan, Vasile Sav, Mircea Petean,
Nichita Danilov, regretatul Virgil Mazilescu
si loan Pintea.

Pentru intelegerea capitolului al Vl-lea,
~Intre Procust si Adam”, cat si a notiunilor
derivate: ,,procustianism” si ,,adamism”, criti-
cul porneste de la ,,Un comentariu la «Divina
Comedie»”, scris de Cosbuc, pentru prima, si
un altul semnat de Ortega y Gaset, pentru cea
de-a doua, cand acesta vorbeste despre arta
compatriotului sau, Francesco de Goya, care
»,desemneaza o manifestare artistica fara
legatura cu trecutul imediat, ca o explozie a
destinului”, ambele aplicate receptarii operei
cosbuciene la 100 de ani de la moartea
autorului ,,Firelor de tort”. Sunt trecute prin
lentila criticului comentariile lui  Tudor
Arghezi, Vladimir Streinu, Valeriu Rapeanu,
Stefan  Augustin  Doinas si  Alexandru
Sandulescu.

Astazi, acest eseu dedicat operei lui
George Cosbuc este una din cele mai
pertinente  pledoarii  pentru invitarea
contemporanilor la 0 noua lectura din creatiile
clasicului  nostru si  reintroducerea sa
obligatorie Tn programele liceale.
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Conditia de luminator

Andrea HEDES

Un Rebreanu haituit (Editura Tipo
Moldova, lasi, 2013) este o carte oglinda. Nu
0 ,,0glinda purtata de-a lungul unui drum” ci
0 oglinda asezata in dreptul inimii si in care se
reflecta chipul scriitorului. Al scriitorului
Liviu Rebreanu. Al scriitorului  Andrei
Moldovan. Deoarece, 0 stim, ,cine scrie se
scrie”... Este o oglinda fidela cartea, iar in
jocul sau de ape, de umbre, de lumini, de
reflexii, nu fata supusa trecerii timpului, ci
chipul cel adevarat
se oglindeste n
,»cea mai efemera
forma de eternitate”
— cartea. De aceea,
Cu aceasta constiinta
nalta a diferentei
dintre piatra si apa,
dintre lumina, intu-
neric si jocuri de
umbre, si unul si
celalalt Tmbraca Tin
deplinda  cunostinta
de cauza, asumat,
conditia de om
nascut ,,sub zodia cuvantului scris, devenit
simbol si element ritual™, de scriitor care Tsi
asuma destinul cu responsabilitate, ducand
mai departe ,condifia de luminator”. Este
graitor, Tn acest sens, un obicei ce mai dainuie
sl astazi in satele somesene, relatat in volum
de catre Andrei Moldovan: ,,Atat de adanca a
fost consideragia pentru scris, incat femeile
aveau grija ca in prima scalda a noului
nascut sa puna un creion, ca sa-i fie draga
slova.” Poate din aceasta zestre comuna si
afinitatea si empatia cu care Andrei Moldovan
se apleaca asupra unui scriitor ca Liviu
Rebreanu, scriitor despre care s-ar putea crede
ca nu mai poate surprinde cu nimic. Cartea
oglinda tocmai acest lucru 1l face: reflecta un
chip nou, pe care lumina cade altfel, atat in

Andrei Moldovan

Un Rebreanu
haituit

OPERA OMNIA
PUBLICISTICA §I ESEU CONTEMPORAN

el MOLDOVA

cazul lui Liviu Rebreanu cat si in cazul lui

Andrei Moldovan, potentand, luminand,
energizand aspecte, zone nebanuite sau altfel
stiute.

.(...) cartea nu este un caleidoscop, 0
alaturare intdmplatoare a unor cronici
literare sau consemnari de istorie si critica
literara. Ele fac parte dintr-un proiect
editorial care le da o perspectiva comund, o
direcyie céat se poate de limpede.” marturiseste
Andrei Moldovan. De ce un Rebreanu haituit?
,,Haituirea este in primul rand nelinistea
venita dinspre lumesc, de natura sa
redimensioneze abisurile lguntrice. Copilul
mutat cu familia, din localitate in localitate —
niciuna de natura sa se identifice cu acel
acasa, matricea sinelui profund, generator de
echilibru interior statornic —, dupa cum se
schimba slujba tatalui sau, adolescentul
dezradacinat devreme n scoli straine, mereu
Cu povara amintita a neajunsurilor materiale
ale familiei, lovituri de nesters primite prea
timpuriu de la viaga, invidii si denigrari pe
masura talentului sau, solicitari de tot felul
(...), o existenfa de natura sa-i cronicizeze
sentimentul multiplicat de vinovatie si multe
altele i-au permanentizat haituirea.” Un
volum menit sa arate, Tnca o data, ca scriitorul
nu este o entitate coagulata din neant, ci un
om Tintre oameni, un om al timpului sau, al
locului si spatiului sau, al familiei sale, al
istoriei sale personale sau al celei macro, al
istoriei extinse, al vremilor sub care si
scriitorul, ca orice fiinta umana, Tsi duce
existenta. Andrei Moldovan Tsi propune sa
faca mulajul  framantarilor, gandurilor,
zbaterilor marelui prozator, sa simta curentele
subterane precum si miscarile tectonice ale
lumii sau lumilor sale, pornind de la
multitudinea de documente, convins ca toate
acestea sunt arii care, pe principiul vaselor
comunicante, se influenteaza reciproc si, in
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final, influenteaza opera. Drumul acesta, de la
haituirea, nelinistea venita dinspre lumesc la
opera este fascinant si deloc usor.

Tn volumul Un Rebreanu haituit desco-
perim in Andrei Moldovan un Sherlock
Holmes al istoriei literare. Si nu exista fir de
praf in biroul acestui detectiv. Andrei
Moldovan practica in permanenta o revizitare
si 0 reinterogare a surselor, o recitire a izvoa-
relor, arhivelor, a registrelor de stare civila din
parohii, realizeaza o detectivistica fina si
abila, in buna scoala a antropologiei franceze,
pe linia Tnrudirii, a genealogiei, a amanuntului
biografic  revelator. Andrei  Moldovan
manuieste cu finete instrumentele criticului si
istoricului literar, ale etnologului, scriitorului,
psihologului, 0 munca indelungata, migaloasa,
laborioasa de ,.calugar benedictin”. Henry-
Irene  Marrou afirma ca ,,Ingeniozitatea
istoricului nu se va manifesta numai in arta
de a descoperi documente, trebuie sa stii, mai
ales, ce documente sa cauyi.” lar aceasta este
0 problema valabila si in cazul unui astfel de
demers, precum cel al lui Andrei Moldovan,
la care se adauga cea punctata de J. Le Goff,
cu referire la istoria mentalitatilor: ,, Toute est
source pour I’historien des mentalites”.

Mentinand standardul Tnalt al unui
studiu laborios, al unei lucrari de specialitate,
Andrei Moldovan reuseste Tn volumul Un
Rebreanu haituit sa transmita fara a intimida
imensa cantitate de informatie, de cunostinte,
descoperiri, ntr-un stil care cucereste cititorii
de toate varstele, de la elevul care 1l descopera
pe Liviu Rebreanu la istoricul literar care
traieste bucuria unor mai mici sau mai mari
revelatii printr-un text suplu, frumos si
limpede.

De altfel, aceasta atentie si capacitate de
a empatiza cu generatii diferite, care vin cu
experiente diferite, se poate remarca in volum
prin paragrafele ce mentioneaza colaborarea
cu tinerii membrii bistriteni ai colectivului
redactional al unui ,,proiect precum visarea”
dar si cu domnul Niculae Gheran, coordona-
torul acestui proiect.

Un Rebreanu haituit este un volum prin
care Andrei Moldovan 1l aduce pe Liviu
Rebreanu mai aproape si se aduce pe sine mai
aproape cititorului. Este un act de onestitate si
curaj: a oferi, fruct pretios pe cadmpul scris al
cartii, sufletul.

Aurel MARIAN, Pe culmea dealului
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— Stimate Andrei Moldovan, cum a
aparut preocuparea ta de a face critica
literara? Cum a fost debutul tgu Tn acest
seducator si ingrat domeniu literar? Sedu-
cator — pentru ca e un domeniu important,
ingrat — pentru ca esti mereu in gura scriito-
rilor si a cititorilor...

— Preocuparea mea de a face critica
literara a aparut in cadrul unor aplecari mai
vechi spre literatura, lucru de care cred ca era
vinovat tatal meu, Tnvatator, un admirator fara
rezerve al lui Cosbuc. Cred ca 1i stia pe
dinafara toate poeziile. Tnca din vremea cand
nu stiam tine bine creionul in mana (scriam si
citeam de la cinci ani, pentru ca am locuit in
scoala, iar cartea facea parte dintre jocurile
mele), tata avea grija sa Tmi aminteasca mai
mereu: ,,Cosbuc, cand era de varsta ta facea
asa si asa...”; ,,Cosbuc, In locul tau, ar fi facut
altfel...” s.a.m.d. Pe de o parte, a sadit in
mine o ambitie, si 0 competitie invizibila, Tnca

Tnainte de a avea

Dialogurile motive serioase, iar
pe de alta parte, ma

Miscarii literare € s 1N
2 gandeam uneori ca,

daca as pune mana pe Cosbuc, usor nu ar fi
scapat... Una peste alta, inca de copil, am
Tncercat toate speciile literare de care auzisem,
cu credinta ca asaltul meu asupra hartiei
nastea neaparat si capodopere. Apoi, elev la
Cluj, n ciclul gimnazial si in cel liceal (Liceul
Nicolae Balcescu), faceam figura de poet de
serviciu, bun la toate, de la serbarile scolare la

Andrei MOLDOVAN

,Azl asistam la o conturare
puternica si de calitate a prozei
mai cu seama, a romanului in
mod special, cata vreme poezia
Sse cautainca pe sine,
dar nu intr-un vid al valorilor.”

revista liceului. De comentariul literar -
pentru ca Tnca nu Ti pot spune critica — m-am
apropiat pe la vreo douazeci de ani cand
revista ,Romania literara” (cu seria noua
reluata de putina vreme) supunea atentiei
cititorilor textele unor aspiranti la nemurire,
ce asaltau redactia cu poezii. Am trimis atunci
0 analiza a versurilor acelora, mai degraba o
demonstratie, cum ca nu reuseau sa produca
valori poetice, la umbra unui pseudonim pe
care chiar ca nu mi-l amintesc. Mi s-a raspuns
destul de repede, au fost citate fragmente din
comentariul meu si am fost invitat sa mai
trimit opinii despre scriitori, lucru de care nu
eram foarte interesat atunci. Era inca vremea
cand scriam de toate. Convingerea ca textele
critice ma exprima mai bine a venit ceva mai
tarziu.

Trebuie sa Tti dau dreptate cand spui ca
este un domeniu seducator, dar nu voi veni cu
0 justificare obiectiva, asa cum faci tu, ci cu
una subiectiva, ca sa intre Tn acord cu
seductia. Asadar, in ceea ce scrie, criticul se
exprima in mare masura si pe sine, asa cum o
fac poetii, asa cum o fac prozatorii, numai ca
aria in care misca el mi se pare una mult mai
generoasa. Apoi, partea ingrati a meseriei —
pentru ca, pana la urma este o indeletnicire,
precum pomaritul, sa zicem! — nu cred ca
vizeaza doar riscurile de a intra in ,gura
scriitorilor si a cititorilor”, cum spui. Pana la
urma, nu esti barfit, cred eu, mai mult decét
sunt poetii sau prozatorii (criticii au si cititori
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mai putini!), iar daca se intampla si asta, poti
sa ignori fara nici o problema. Dificultatea
consta in faptul ca, asa cum este firesc, un
critic 1si are, ca toata lumea, cercul sau de
prieteni, de cunostinte, care numara nu putini
scriitori. Printre ei sunt multi care nu nteleg
sau nu vor sa inteleaga ca un critic Tsi are
propriul sau proiect, ca orice scriitor, si nu
poate scrie chiar despre orice sau despre
oricine, pentru ca pur si simplu ar fi ceva care
nu 1l exprima, adica o ipocrizie. Este ca si
cum te-ai duce si ai cere unui poet sa
compuna un poem despre Calea Turzii. Daca
este poet si e cinstit cu sine, nu o va face, nu
pentru ca nu ar merita Calea Turzii un omagiu
liric, ci pentru ca nu face parte din propriu-i
proiect. Atunci, de ce ar fi altfel in critica
literara!? Ca nu toata lumea pricepe asta, nu ar
fi nici o problema, dar atunci cand apropiatii
tai, scriitorii din cercul tau de prieteni nu
inteleg, e adevarat, nu iti cade tocmai bine.

— Ai un ,,crez critic’? Care ar fi acesta?

— Cred ca un critic trebuie sa aiba mai
intéi o foarte buna pregatire teoretica, sa fie la
curent cu ce se vehiculeaza n literatura de
specialitate in materie de teorie literara, sa
aiba spirit de discernamant si sa isi poata
justifica propriile optiuni.

Cred ca un critic literar trebuie sa fie si
un istoric literar in acelasi timp, ca sa aiba
oricand imaginea unei deveniri a valorilor,
fara de care este greu, daca nu imposibil sa
emiti judecati de valoare oneste asupra
textelor literare.

Cred ca un critic literar trebuie sa fie
cinstit, in primul rand cu sine, cu propriile
convingeri, dar si fatd de autorii pe care se
Tncumeta sa-i judece, fata de scrierile acestora.

Cred ca un critic literar trebuie sa se
poata autoevalua, pentru ca este necesar sa o
faca din cand in cand.

Mai cred ca un critic literar mai trebuie
sa aiba si simtul relativitatii.

— Faptul ca locuiesti in provincie — la o
relativa departare de revistele literare, de
biblioteci sau mari librarii — poate sau nu
impieta asupra actului critic, a menginerii
acestuia in... imediata actualitate?

— Altadata toate astea ar fi constituit un
handicap, fara Tndoiala. Tn schimb, azi pot si

ajung foarte repede la orice carte pe care mi-o
doresc. Este un avantaj al internetului. Mai
mult, daca am nevoie de o carte aparuta in
strainatate — si se ntdmpla deseori! —, am
acolo prieteni care o cauta si mi-o trimit cu
promptitudine.

In  privinta
apropierii de revis-
tele literare, nu mai
este nevoie sa te
duci cu foile de
hartie n redactie.
De pilda, eu am o
foarte buna cola-

il ]///
{v o /1 Andrei Moldovan

borare, de vreo f"! . Eﬁ!l“

cativa ani, cu revista
»,Vatra” de la Targu
Mures. Tn schimb,
nu am trecut nicio-
data pragul redactiei
si, daca as cauta-o in oras, nu cred ca mi-ar fi
usor sa o gasesc. Acest lucru pot sa-l spun si
despre alte reviste literare.

Ca sa fiu onest pana la capat, insa, s-ar
putea sa-mi lipseasca o anumita atmosfera
care o da doar contactul direct cu oamenii.
Numai ca eu nu mai sunt la varsta cafenelelor
literare, care si-au avut si Tsi au rostul lor.

—Vazute de la nivelul exercigiului tau
critic, care ar fi principalele ,,simptome™ ale
literaturii noastre actuale? Pe ce ar pune
literatura/poezia actuala accentul? De ce se
fereste si ce nu-i reuseste?

— Fireste ca ceea ce am sa spun nu
reprezinta doar parerea mea, nu este o noutate
absoluta. Sunt mai multi aceia care cred ca
avem o literatura competitiva european, cu
valori incontestabile, dar ca parcurgem o
perioada — as numi-o critica — de neincredere
n valorile durabile. Ma refer in primul rénd la
autori. Ceea ce ne place sa numim optzecism,
0 miscare culturala bine inchegata si care s-a
intins mult dincolo de constrangerile calenda-
ristice, a produs mutatii estetice la care se
raporteaza si astazi cu succes multi scriitori
tineri. Dupa ei, Tn schimb, am asistat la
spectaculoase manifestari de grup, fiecare
arogandu-si reprezentativitate pentru generatia
sa. Fenomenul este mai prezent in domeniul
poeziei. Eu nu neg o anumita valoare a unui
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astfel de lirism, dar spun ca este inca tributar
optzecismului, iar teribilismul lingvistic ce Ti
caracterizeaza tine de efemer si se risipeste
Tnainte de a se impune. Vor ramane in
literatura, cu certitudine, singuraticii, cei care
ocolesc grupurile. Tn

i schimb, in privinta

prozei cred ca m-am
inselat, pentru ca
imediat dupa ’90
credeam ca Tsi va
reveni mai greu,
pentru ca dezvoltase
sub comunism for-
me care se raportau

SAU ) destul de des la
LIRISMUL subtext si parabola,
modalitati care au

PRAGURILOR
- devenit brusc inu-

tile. Azi asistam la o

conturare puternica si de calitate a prozei mai
cu seama, a romanului in mod special, cata
vreme poezia se cauta inca pe sine, dar nu
intr-un vid al valorilor.

— Exista valori sau echilibru de valori
intre literatura din perioada de dinainte de
45, perioada postbelica si  perioada
postdecembrista?

— Istoria ne arata ca perioadele de inflo-
rire economica si relaxare a relatiilor sociale
au dus totdeauna la zamislirea de importante
valori culturale. Perioada interbelica, extrem
de bogata literar, a fost urmata de o siluire a
gandirii creative, la nivel national, de Tnla-
turare a valorilor literare si de Tnlocuire a lor
cu surogate ideologice. Tancurile rusesti nu au
venit cu Dostoievski pe turela, nici cu Tolstoi.
Asta se stie foarte bine. Ca in ciuda unor
astfel de conditii au aparut si unele valori, este
sl asta cat se poate de adevarat, dar nu avem
cum sa comparam cu perioada anterioara. In
timp, nsa, lucrurile se echilibreaza. Abia in
perioada postdecembrista, in ciuda tuturor
controverselor, putem vorbi de o alta densitate
si de o alta diversitate a valorilor literare, fara
Tndoiala, intr-un peisaj care produce de toate.

— Care ar fi principalele ,,competenze”
ale criticii (de intimpinare) actuale?

—Tn primul rand, nu stiu daca avem cu
adevarat o critica de Tntampinare. Tn general,

se confunda articolele de semnal, la aparitia
unor volume, cu critica de Tntampinare, ceea
ce mi se pare gresit. Critica de intdmpinare nu
este doar un semnal. Ea pune in lumina
coordonatele cartii si propune modul de a
exista al textului intr-un sistem. Daca luam in
seama toate astea, vedem ca nu trebuie sa o
consideram o critica de mana a doua, iar cel
care o practica este un critic pur si simplu, cu
toate ,,competentele” necesare unei astfel de
indeletniciri, creionate ceva mai sus, nu e o
alta specie.

— Crezi ca scriitorii de azi beneficiaza
de o0 receptare critica fireasca, adecvata
scrisului lor, periodicitarii sau permanensei?

— Fiecare scriitor 1si are propria-i
masura, inclusiv criticii. Nu cred ca exista
scriitori nedreptatiti din acest punct de vedere.
Creatorii, Tn schimb, sunt extrem de orgoliosi,
lata de ce multi dintre ei cred ca nu sunt luati
n seama cat ar trebui. Poate ca uneori, in mod
regretabil, chiar se Tntdmpla lucrul acesta, dar
nu constituie o regula. Din pacate, ca tot-
deauna, se cauta si in literatura ,retete” de
afirmare cu orice pret. Ele sunt modele de cele
mai multe ori si, de Tndata ce au fost dibuite,
se pluteste cu incredere intr-o albie ce o cred a
succesului. Ori, se stie, criticii, cat si cititorii
Ti iau Tn seama pe aceia care ies din albie.
Criticii mi se pare ca fac ceea ce trebuie sa
faca intr-o lume a abundentei, adicd sa
selecteze profesional. Multumire deplina nu
va fi niciodata, pentru ca starea de armonie
generala, paradisiaca, nu caracterizeaza lumea
creatorilor. Si nici sa nu tragem nadejde ca o
va caracteriza vreodata.

— Consideri ca relagia dintre ,,compe-
tensele” (estetice) ale scriitorilor si astep-
tarile piegei literare este una fireasca si
emergenta? Cum funcyioneaza legatura dintre
autor, opera, critica literara si cititor?

— Relatia aceasta fintre autor, opera,
critica si cititor nu depinde atat de compe-
tentele fiecareia dintre componente, cat de o
seama de politici culturale, de vreme ce
pomenesti si de ,,piata literara”. Tntr-un regim
democratic, cum este al nostru — pentru ca
pana la urma, Tn ciuda disputelor si spectaco-
lelor politice, asa este — singura piata de pe
care statul nu ar trebui sa se retraga este cea
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culturala. Din pacate, mai avem inca men-
talitatea comunista ce considera ca doar daca
dai cu tarnacopul muncesti. Cunoscuta lozinca
,»NoiI muncim, nu gandim!” nu 0 mai auzim in
strada, dar se aplica, si Tnca metodic. Un
scriitor de succes la nivel national nu Tsi poate
castiga existenta la noi de pe urma scrisului.
Si nu este normal. Pentru revistele literare nu
exista o sustinere coerenta si legiferata.
Colaborarile, de cele mai multe ori nu sunt
platite, iar atunci cand se intdmpla si asta,
sumele sunt modice. Pe tine te-ar crede cineva
daca i-ai spune ca redactorii ,,Miscarii
literare” fac munca voluntara? Da, sunt sigur
ca ti s-ar da crezare, pentru ca nu este un caz
singular. Si iarasi trebuie sa spun ca nu este
normal sa fie asa.

Cai de a indrepta lucrurile ar fi, dar daca
suntem cu adevarat lucizi ar trebui sa vedem
ca o prima conditie ar fi o bunastare econo-
mica a tarii, ceea ce deocamdata ne lipseste.
Presupunénd ca s-ar infaptui, totusi — iar eu
cred cu sinceritate n asta! — ar fi nevoie de un
program de educatie national, Tntocmit cu
mult discernamant, pe etape, cu impact n
toate compartimentele societatii roménesti, cu
responsabilitati ale tuturor institutiilor statului.
Investitia intr-un astfel de proiect amplu si de
durata ar putea sa schimbe radical, Tn bine,
realitatile romanesti. Cartea ar juca un rol
important intr-un astfel de proiect, iar statutul
autorilor, al scriitorilor ar fi altul. Tn schimb,
observ ca noi nu prea avem vocatia marilor
proiecte (Fundatiile Regale Carol al Il-lea au
inceput sa deruleze asa ceva, cu conexarea si a
unor directii din diferite ministere). Deocam-
data preferam carpelile.

— Un critic literar trebuie sa fie devotat
doar perioadei actuale sau trebuie sa se
indrepte si spre exegeza, studii de durata,
istorie literara? Nu te tenteaza si istoria
literara?

— Am amintit ceva mai devreme cum ca
eu nu cred ca un critic literar poate avea
pretentia sa fie complet, fara competentele
istoricului  literar. Perspectiva diacronica
asupra literaturii este un lucru de -care,
judecand fenomenul literar actual, un critic
onest nu se poate lipsi. Structurile cu care
lucreaza, sistemele n care judeca scrierile, n

care le face sa evolueze au si ele un istoric pe
care nu 1l poate ignora. Cu céat determinarile
sunt mai bine puse n valoare, cu atat sistemul
de wvalori de care se ocupa devine mai
limpede, mai coerent. Asta, vezi, Inseamna si
istorie literara.

In ce ma pri-
veste, cred ca cel
putin Tn doua dintre
cartile mele am
abordat aspecte de
istorie literara, dar
de fiecare data din
perspectiva prezen-
tului, a interesului
ce 1l poate avea
omul de azi pentru
scrierile de altadata,
a felului Tn care ele
traiesc inca prin lite-
ratura contemporana (si nu e vorba doar de
intertextualitate!).

Apoi, trebuie sa marturisesc si faptul ca
am fost atras de istoria literara prin docu-
mentul literar care m-a fascinat totdeauna si
care de multe ori ofera perspective noi asupra
textelor, readuc atmosfera de epoca, adica le
fac vii. Nu in ultimul rénd, consultarea
frecventa a presei literare vechi, o mai veche
pasiune a mea, a fost de natura sa ma apropie
de generatii de scriitori pe nedrept trecute Tntr-
0 zona de penumbra si pe nedrept etichetate si
asezate intr-un raft prafuit. lata, de o buna
bucatda de vreme sunt fascinat de scriitorii
pasoptisti, acei tineri uluitori — aproape niste
copii! — care au avut puterea sa faureasca o
natiune, sa ne dea o identitate, sa creada cu o
putere de neimaginat in menirea lor. La ei
gasim toate valorile, umane in primul rand,
care ar trebui sa le recuperam azi.

lar daca ma intrebi de tentatii, ei da,
trebuie sa spun ca sunt tentat sa scriu un
studiu despre poezia lui Charles Baudelaire,
daca voi mai avea timp. Vreau sa o fac pentru
ca ma intereseaza in mod deosebit fenomenul
liric de azi, iar Baudelaire se afla la izvoarele
modernismului liric european. Tn primul rand,
vreau sa-mi lamuresc mie cateva lucruri prin
asta, ca sa stiu despre ce vorbesc, ca sa am

N Holdovan

Intampliri

literare
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perspectivele cele mai
valorilor poetice de azi.

— Ce Tnseamna pentru tine extinderea
preocuparilor critice spre exegeza Cosbuc,
spre prefere sau studii introductive la edizii
din scriitori clasici? Mai poate interesa
,,Fecuperarea” unor scriitori sau a unor
opere, readucerea acestora in actualitate?

—1Tn ce ma priveste, am aratat oarecum
si la inceputul dialogului nostru, Cosbuc a fost
mai mult decat o preocupare. A fost un soi de
boala ce risca sa se cronicizeze, daca nu as fi
tratat-o la un mo-

potrivite asupra

NICULAE GHERAN  ANDREI MOLDOVAN

ment dat cu atentie.
Voiam sa vad pur si
simplu din ce pri-
cind existau atatia
oameni, indiferent
de perioade, capabili
si se ataseze, sa
respire pur si simplu
poezia lui George
Cosbuc. Explicatiile
care se dadeau nu
m-au multumit.
Atunci, n convin-
gerea ca 0 opera de

prin el Tnsusi

arta veritabila este
durabila, traieste dincolo de timpul cu curgere
(din care se naste totusi), am incercat sa supun
opera poetului unui tratament critic modern,
sa vad cum rezista. Asa s-a nascut Cosbuc sau
lirismul pragurilor, acum la a treia editie, si
asa am reusit eu sa ma vindec.

— Momentul Rebreanu este special si
complex. Acesta insemna ucenicie sub indru-
marea editorului Niculae Gheran, initierea
unor tineri (liceeni) in cercetare, edizii din
opera romancierului. Prezinta-ne, mai nuan-
fat, acest sector din activitatea ta.

—Pe Niculae Gheran I-am cunoscut n
1984, la Pitesti. Era acolo o sesiune de
comunicari pe seama lui Liviu Rebreanu, la
care au participat, printre altii, Puia Rebreanu,
George Macovescu, Niculae Gheran. Eu am
prezentat 0 comunicare prin care revizuiam
,mitul somesan” al scriitorului, in favoarea
descendentei firesti din intelectualitatea
romana generata de luminismul ardelean.
Editorul lui Rebreanu m-a invitat apoi in

repetate randuri la reuniuni cu rebrenologii ce
se tineau anual la Tescani si la Aiud. Printre
participanti amintesc: Al. Zub, D. R. Popescu,
Constantin Ciopraga, H. Zalis, Nicolae Cretu,
Mircea Muthu, Constantin Cublesan, Mircea
Popa, Grigore Traian Pop, Alexandru Lungu,
Adrian Dinu Rachieru, Vasile Blendea si
mulgi altii. Si tu ai fost la cateva reuniuni de
acest fel, la Aiud. Fiecare reuniune tinea cel
putin vreo trei zile, astfel ca discutiile
prelungite la un pahar de vin — nu mai mult
decét se cuvine! — deveneau memorabile. Mai
tarziu, dupa ce N. Gheran a ajuns la o
intelegere cu autoritatile bistritene (Gh.
Marinescu) pentru finalizarea editiei critice,
am format o echipa de tineri liceeni interesati
si priceputi si am dat 0 mana de ajutor, cat s-a
putut, la realizarea ultimelor volume din
Opere. Intentia lui N. Gheran a fost de a
realiza un colectiv redactional care sa se poata
ocupa n continuare de valorificarea documen-
telor prozatorului, aflate la Biblioteca
Academiei Romane. Lucrurile au mers bine o
vreme, apoi s-au deteriorat din doua motive.
Primul tine de faptul ca proiectele tinerilor,
personalitati  pragmatice, nu includeau
activitatea de cercetare, neplatita la noi. Eu,
daca mi s-ar fi oferit o astfel de sansa in
adolescenta, m-as fi declarat fericit. Tn sfarsit,
trebuie sa admitem ca lumea s-a schimbat.
Apoi, dupa ce colectivul redactional s-a refa-
cut, incluzand si specialisti de la Biblioteca
Academiei, autoritatile judetene au abandonat
definitiv proiectul valorificarii documentelor
Rebreanu, n conditiile in care cheltuielile de
tiparire a volumelor (corespondenta indirecta,
in mod special) si le asuma Editura Academieli
Romane, prin directorul ei general, academi-
cianul Dumitru Radu Popescu. Am mai vorbit
despre asta si nu insist acum, dar vreau sa
spun ca adevarul n jurul unui astfel de
proiect, de interes major pentru cultura
romana, nu va putea fi nici musamalizat, nici
ascuns in spatele unor fraze de conjunctura,
pentru ca politele nu se platesc nici lui
Niculae Gheran, nici lui Andrei Moldovan, ci
lui Liviu Rebreanu. Cu toate astea, activitatea
noului colectiv redactional continua, mai greu,
ce-i drept, pe baza de voluntariat, pentru ca

42 ¢ Miscarea literard|




munca intelectuala, un fel de ciuma, nu se
prea plateste in tara asta.

Trebuie sa amintesc si cartea pe care am
scos-0 Tmpreuna cu Niculae Gheran (Liviu
Rebreanu prin el Tnsusi, Editura Academiei
Romane, 2008), la propunerea sa. Am lucrat
la ea patru ani, pornind de la viziuni total
opuse. A fost 0 munca grea, pana am ajuns sa
armonizam totul. Acum, privind Th urma, ma
intreb de ce N. Gheran nu mi-a dat un sut
undeva la momentul oportun si sa-si vada de
treaba. Pana la urma, a iesit o carte frumoasa,
utila, unica n cultura romana, despre care s-a
scris cu interes n presa culturala din tara. Am
spus-0 si cu alta ocazie, pentru mine a
insemnat cu adevarat absolvirea unui curs de
textologie, disciplina care nu se preda la nici o
facultate de litere din tara.

— De ce un Rebreanu haituit, ca sa fac
trimitere la titlul ultimei tale car¢i? Sau de ce
un Cosbuc necitit? Mai sint acestia, Cosbuc
sau Rebreanu, modele literare, repere de
interes pentru critica sau mai ales pentru
cititori?

— Haituirea, de care scriitorul a avut
parte din plin, din punctul meu de vedere, este
generatoare a unei crize perpetue, in special
una de identitate, de natura sa motiveze actul
creativ in mod compensativ. Nu este o
noutate. Chiar in privinta lui Rebreanu, lon
Simut abordeaza latura biografica pentru a
identifica resorturile creatiei prin nevoia de
echilibrare a unor crize profunde ale fiintei.

Cosbuc sau Rebreanu, ca de altfel
oricare alt mare scriitor, prin valorile estetice
Cu care ne-au inzestrat, pentru ca vizeaza
esente ale fiintei omenesti, vor veni mereu n
intdmpinarea asteptarilor diferitelor generatii.
Ah, daca Rebreanu nostru este diferit de
Rebreanu tinerei generatii de azi, este un lucru
de nteles, firesc. Nici Vergilius al meu nu
este acelasi cu al lui Octavius Augustus, dar el
exista si e al meu. Asa se face ca vorbim de
»mutatia valorilor estetice” (Eugen Lovi-
nescu), fenomen valabil doar pentru operele
autentice, asa cum este cazul lui Cosbuc, asa
cum este cazul lui Rebreanu. Interesul pentru
astfel de scriitori nu se stinge dupa cateva
decenii, desi se manifesta diferit de la o epoca
la alta.

— Lucrind n invagamint, posi spune ca
exista o anumita relayie ntre criticul literar si
profesor? Cu ce-l ajuta criticul literar pe
profesor, sau profesorul pe criticul literar?

— Exista o relatie, fara indoiala. Profe-
sorul se elibereaza de sabloanele didacticiste
si propune o literatura mai vie, mai putin
~impaiata” de autorii de manuale care uneori
se acresc din pricina rutinei. Activitatea sa la
catedra ar putea starni mai mult interes. Tn ce-1
priveste pe critic, el ar putea céstiga n
claritate, in metoda.

— Elevii din scoala de azi mai citesc?
Parerea generala este negativa. Reusesti sa
faci din elevii tai cititori constanyi sau cititori
avizagi?

— Da, mai sunt elevi care citesc. Nu toti,
doamne fereste! Nici altadata nu au citit toti.
Adevarat, numarul lor s-a redus mai mult, din
pricina mijloacelor de informatie, dar nu este
un lucru alarmant. Este doar o concurenta
careia lectura trebuie si-i faca fatd. Tn munca

mea la catedra, eu
mizez mult pe acti-
vitatea cu textul.
Daca la clasa vin si
Cu texte pe suport
electronic, nu ma
deranjeaza. Tn mod
obisnuit, incerc sa le
admit orice jude-
cata, daca o argu-
menteaza cu text.
Mi-i fac un fel de

colaboratori, cu sin- Poeﬁ fomani de Clli

ceritate, faria sa alte erezii

Andrei Moldovan

a
3

teatralizez, pentru ca
sunt interesat eu Tnsumi de modul in care ei
recepteaza literatura (deformatie de critic de
asta data). Sunt constient ca o parte dintre ei
stau cu textul Tn fata, fard sa-l1 fi citit. In
schimb, ispititi sa-si caute propria dreptate,
multi ajung sa il citeasca pana la urma, desi la
Tnceput nu-si propusesera o asemenea perfor-
manta.

— Esti presedintele Societayii Scriitorilor
din Judegul Bistrifa-Nasaud, membru USR -
Filiala Cluj, participi la o serie de evenimente
literare... In ce viziune i asezi pe scriitorii de
pe aceste meleaguri? Sint ei un corp coerent
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sl promigator, sint valorogi, plutesc intr-o
confuzie de valori, se lupta cu provincia-
lismul, cu iluzii goale de sens?...

— Draga Olimpiu, stim améandoi, dar nu
suntem singurii, ca o asociatie de scriitori nu
este un detasament de pionieri. Creatorii au
personalitati accentuate, sunt orgoliosi, fiecare
dintre ei reprezinta cate un centru al
Universului. Ceea ce nu e rau pentru creatia
literara. O asociatie precum Societatea
Scriitorilor din Bistrita-Nasaud (SSBN), cu
vreo 40 de autori, are menirea sa le stimuleze
creatia individuala, sa 1i faca sa miste intr-un
cadru de luat in seama, sa le propuna
orizonturi mai largi, spre care sa-si valorifice
propriile potente literare. Este o mare
diversitate in care, dincolo de un cadru
organizatoric necesar, fiecare traieste pe
seama propriei creatii, care este un act strict
individual. Tn sprijinul lor vin, fara ndoials,
cateva lucruri realizate cu sprijinul unor
prieteni generosi. Printre ele sa amintim
suplimentul lunar al SSBN, ,Rasunetul
cultural”, propus si gazduit de jurnalistul si
scriitorul Menut Maximinian, blogul socie-
tatii, cu un numar foarte mare de vizitatori,
realizat si administrat de Zorin Diaconescu
sau premiile anuale ale SSBN, asigurate de
institutia Tn cadrul careia functionam, Centrul
Judetean pentru Cultura, dar si de directorul

Editurii  Eikon, scriitorul George Vasile
Déancu, prin oferirea unui premiu de debut.
Daca s-a intamplat ceva sau nu, este suficient
sa facem o comparatie cu situatia de acum un
deceniu. Daca astazi rasfoiesti presa culturala
din tara, care conteaza, intélnesti frecvent
nume ale scriitorilor din Bistrita-Nasaud. Asta
cred ca spune ceva, chiar daca provin-
cialismul, iluziile si confuziile nu dispar total
din peisaj, ceea ce face parte totusi din
normalitate.

— Ce insemna pentru tine revista Misca-
rea literara?

—Tti este si tie cunoscut ca oricare dintre
aceia care suntem Tn redactia revistei nu am
pieri din punct de vedere literar daca maine nu
am mai fi redactori ai Migcarii literare. Si asta
pentru ca avem fiecare portile deschise la mai
multe reviste literare din tara unde suntem
colaboratori sau unde colaboram céand putem.
Tn schimb, de-a lungul anilor, pe nesimtite,
am mai rupt cate ceva din noi n activitatea
redactionala, cu bune si cu rele, cu zile senine
sau mai putin senine, cum se intdmpla n
viata. La un moment dat, cand incerci sa te
aduni, vezi ca iti trebuie desagi ca sa pui
partea din tine risipita in revista. Cam asta
este pentru mine Migcarea literara, dar cred
ca si pentru voi.

Interviu realizat de Olimpiu NUSFELEAN

Vasile TOLAN, 12 semne de la Baia Mare
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Andrei Moldovan
(note biobibliografice)

S-a nascut in 2 februarie 1949 la Chiuza (B-N), intr-o familie de invatatori.
Ciclul gimnazial si liceal — la Liceul Nicolae Balcescu din Cluj.
A absolvit Facultatea de Filologie, sectia romana-franceza, la UBB Cluj (1973).

A publicat volumele:

e Cosbuc sau lirismul pragurilor, istorie si critica literara, Editura Clusium, 1997;

Erezii lirice, teorie si critica literara, Editura Limes, 2004;

Aruncarea n haos, publicistica culturala, Editura Arcade, 2004;

Tntamplari literare, istorie si critica literara, Editura Limes, 2005;

Liviu Rebreanu prin el insusi, in colaborare cu Niculae Gheran, Editura Academiei Romane,
2008 (volum premiat de Uniunea Scriitorilor din Roménia — Filiala Cluj);

Pretexte, dictionar-antologie de scriitori din Bistrita-Nasaud, editie alcatuita, Tngrijita si
prefatata, Editura Eikon, 2008;

Butelia cu oxigen. Consemnari critice, Editura Eikon, 2010;

Poeri romani de azi. Alte erezii, Casa Cartii de Stiinta, 2011;

Mahnirile limbii romane, Editura Limes, 2011;

Cosbuc sau lirismul pragurilor, editia a I1-a revazuta, Editura Eikon, 2012; editia a Il1-a:
Editura Eikon, 2014;

e Un Rebreanu haituit, istorie si critica literara, Editura Tipo Moldova, 2013.

Este Tngrijitor de editie si prefatator la volumul: 1. Titieni, Martor sub vremuri, memorialistica,
Editura Mesagerul, 2004.

Este Tn colectivul de colaboratori ai volumelor: Liviu Rebreanu, Opere, vol. 22 si 23, editie
critica de Niculae Gheran, Editura Academiei Roméne, 2003 si 2005.

Prezent in mai multe antologii si volume colective, dictionare. Este si prefatator al catorva
volume de autor si antologii, dar si al unor volume n tiraj de masa (Liviu Rebreanu, Adam si
Eva, Biblioteca pentru toti, 2008, colectie editata de ,,Jurnalul National™).

A colaborat de-a lungul anilor, cu texte de istorie si critica literara, la revistele: Tribuna, Steaua,
Luceafarul, Convorbiri Literare, Napoca Universitara, Cronica (lasi), Contemporanul, Bucovina
Literara, Viaga Romaneasca, Minerva, Zburatorul, Limba si literatura, Tribuna Tnvagamantului,
Miscarea literara, Revista ilustrata, Mesagerul literar si artistic, Cronica (Ungaria), Terra nova
(Canada), Nord literar, Versus, Blajul, Vatra, Convorbiri literare, Dacia literara, Conta s.a.

Din referinte critice (selectiv):

lon Buzasi, O noua editie Cosbuc, ,, Tribuna”, nr.253 (16-31 martie, 2013);

Mircea I. Batranu, Andrei Moldovan — USA Wikileaks?! S-avem pardon, mongser! E 100% al
nostru!, ,,Mesagerul”, 4 aprilie 2011;

Mihai Cimpoi, Rebreanu si Dostoievski (modelul ,,albiei adanci™), ,,Philologia” (Academia de
Stiinte a Moldovei), Chisinau, mai-august 2011;

Al. Cistelecan, Un critic singur pe lume (inca unul), ,,Cultura”, nr. 8-9, 2011,

Elena M. Cimpan, Cu ochii pe literatura, ,,Vatra veche”, nr. 5, 2011;

Melinda Craciun, Adnotari, ,,Vatra”, nr. 9-10, 2011;
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Constantin Cublesan, ,,Miscarea literara”, nr. 3-4, 2009; Un volum marcat polemic, ,,Nord
literar”, nr. 3, 2014;

Teodora Dumitru, Ce spune autorul, ,,Cultura”, nr. 19, 2009;

Vasile Filip, in Eseuri etnologice, Editura Eikon, 2008;

Vistian Goia, O binevenita butelie cu oxigen, ,,Steaua”, nr. 6, 2011, Andrei Moldovan, Cosbuc
sau lirismul pragurilor, in Consemnari critice, Editura Eikon, 2013;

Gheorghe Grigurcu, ,,Romania literara”, nr. 36, 2009;

Saluc Horvat, ,,Nord literar”, nr. 11-12, 2008;

Elisabeta Lasconi, Dialog peste generayii, ,Romania literara”, nr. 18, 2009;

Corneliu Lupes, ,,Miscarea literara”, nr. 3-4, 2009;

Menut Maximinian, Andrei Moldovan — Un pas nou in critica, ,,Vatra veche”, nr. 4, 2011,
Despre Limba Romana, ,,Vatra veche”, nr. 6, 2011,

lon Margineanu, ,,Unirea”, 1 sept. 2009;

Dan C. Mihailescu, Liviu Rebreanu vorbindu-ne azi, ,,Evenimentul zilei”, 17 apr. 2009;

lon Moise, ,,Miscarea literara”, nr. 3-4, 2009;

Gavril Moldovan, in Linia de dialog, Editura Limes, 2007,

Viorel Muresan, Pretexte 11, ,,Caiete Silvane”, 11 febr. 2010; George Cogsbuc in cqautarea
actualitarii, ,,Caiete Silvane”, nr. 97, 2013;

Virgil Nistru-Tiganus, Andrei Moldovan — ,,Erezii lirice”, ,,Domus”, nr. 56, sept. 2004;
Olimpiu Nusfelean, ,,Contemporanul”, 14 ian. 1999; ,,Miscarea literara”, nr. 3-4, 2009; O privire
asupra poeziei de azi, ,,Contemporanul”, nr. 11, 2012;

Bogdan Odagescu, Rascoala catastrofei, Eva spanzurayilor s-inc-o data, mai golani, ,,Steaua”,
nr. 1-2, 2010;

Ovidiu Pecican, Limba romana la vaduri si stramtori, ,,Apostrof”, nr. 3, 2011;

Aurel Podaru, Putere analitica, coerenfa demonstrativa, adecvare frazeologicd, ,,Mesagerul
literar si artistic”, 7 ian. 2006; ,,Cetatea culturala”, nr. 7, 2009;

Mircea Popovici, ,,Miscarea literara”, nr. 3-4, 2009;

Virgil Ratiu, Pretexte, ,,Mesagerul literar si artistic”, nr. 9, sept. 2008;

loan Raducea, Cu spice pline de rod nou, ,,Dacia literara”, nr. 7-8, 2012;

Victor Stir, ,,Mesagerul literar si artistic”, 5 mart. 2005;

Stefania Timofte, Ora verdictului, ,,Echinox”, nr. 7-10, 2004;

Mihail I. Vlad, Andrei Moldovan — ,,Aruncarea in haos”, ,,Jurnalul de Dambovita”, 26 sept.
2005;

lon Vlad, ,,Astra”, nr. 9, 2009;

lon Radu Zagreanu, n Lecturi simpatetice, Editura Macarie, 1999.

Este redactor al revistei Migcarea literara si redactor sef al suplimentului Rasunetul cultural.
Este membru al Uniunii Ziaristilor Profesionisti din Romania.

Este presedintele Societatii Scriitorilor din Bistrita-Nasaud.

Este membru al Uniunii Scriitorilor din Romania.

Marcel LUPSE, lerburi de leac 1l
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Andrei Moldovan cu Mircea Popa Cu Olimpiu Nusfelean, Vasile Gogea si lon Bogdan Lefter

Cu Sergiu Pavel Dan, loan Pintea si Constantin Cublesan Cu V. Fanache si D. R. Popescu

Fotoalbum
Andrei Moldovan

Cu lon Muresan si Zorin Diaconescu
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Poeme de Viorel Muresan

Virgil RATIU

O carte de poeme noi cu titlul Buchetul de
plating (Ed. Eikon, Cluj, 2010 — cu desene de
Marcel Lupse), poate fi interpretat ca un semn
important adus de catre poet iubirii, desi varsta
»de platind” fata de ei incd este departe.
Volumul finsumeaza doua cicluri:
»Numeste muzica ochilor” si ,,Car-
tea arsa”, carora le este asezata in
prelungire o serie de poeme
haiku, ,,armonii mici” care, pen-
tru orice fel de poet european,
par a fi un fel de a rezuma o
gatuire a unei emotii estetice
fatd de anumite stari spiritual-
naturiste, exercitiu ce trebuie sa
se incadreze in cca. 17 silabe.
(De exemplu: ,mai paziti
macii/ ca ieri: s-a lungit umbra/
sperietorii”’; ,,din pene negre/
ciocul galben al mierlei/ ar spune
ceva” - i tot asa, mirific-
inhibitor...)

Cu un fel de haiku fincepe si
cartea, in 33 de rime pentru umbra: ,,1. nu
trezi leii/ miscandu-le umbra/ care zace sub ei”.
Urmeaza in ,rima 23” doar o aluzie la umbra
invocata: ,,hartia ce zboara/ e ca un pat de spital/
care poarta de la un cartier la altul/ parul carunt al
bolnavilor”. Poemul se incheie cu ,,rima 33”, o
scanare de sus a unui spatiu adumbrit de o

ceremonie indoliata:

»palarii cum se vede
marea de sus/ tinute
intre maini agitate/ si

Profil de scriitor
Viorel Muresan

glasul  din  carte/
asemenea unei usi deschizandu-se/ desficea un
frunzis de umbre/ deasupra gropii”.

Viorel Muresan scrie poeme care merita
citate Tn intregime, pentru liniaritatea lor, pentru
conturul inechivoc ce arunca in aer ,,atmosfera”
lirica creata; de pilda, Tn Vin momente cand nu-fi
mai poyi stapani rasul: ,,vantul era tinut in carlige
de piatra/ cadnd am Tnceput aceasta plimbare// tu si
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eu/ aceeasi culoare ca anul trecut/ printre patratele
de la casa cu serpi// soarele si gandurile coboara o
colina/ din ochiul Tnchis// vin si momente cand/ nu
ne mai putem stiapani rasul// moartea Tnainteaza
spre noi ca un felinar afumat// o mana
iesind dintr-o carte/ sa scuture singura
0 batista/ un timp” (p. 46).

Ciclul Cartea arsa debu-
teazd cu un motto din E. E.
Cummings, care rezuma ceea ce
am afirmat la Tnceput: ,,Aceste
poeme care urmeaza sunt pentru
tine si pentru mine si nu sunt
pentru toata lumea”. Tinele,
pronume personal, ca nume,
poate reprezenta iubita, fiinta de
0 viata, dupa cum poate defini
doar ,cititoarea”, nu cititorul.
Acest grupaj este compus din
poeme largi, cu tenta invaluitoare
si tendinte acaparatoare. lata finalul
primei parti a poemului care da titlul
acestui ciclu: ,,dupa moartea mea/
auzeam tot mai clare cuvintele lui
Dumnezeu/ asa cum jumatate din locuintele unui
cartier/ Tsi scot degetele din urechi/ dupa bazaitul
unui aspirator// (...) femei cu carucioare sterg
urmele muzicii/ pe cdmpul stins al unei lumanari//
(...) apoi/ linistea de sus cade Tn ferestrele Tnalte...”

Cand ti se sfarama o raza de mormant, cand
se vorbeste despre arderea bibliotecii Tn curtea de
jos, cand ochii sunt pereti de cenusa si toate se
petrec deasupra mormantului, cAnd o femeie tine
in brate intunericul adancului nici nu-i mai pui
intrebari, cand femei cu carucioare sterg urmele
muzicii pe campul stins al unei lumanari,
singuratatea poetului se retrage sfardmata pe
discul de ape verzi si numard inserarea. lubirea
ramane captiva tainei si umple lumea cu vocea
poetului. Reuseste sa taie aerul viu si sa se arate.
lar Viorel Muresan ne convinge ca poezia e umbra
umbrei nevazutului.




Povesti de stavilit nimicul

Andrea HEDES

,.--.avU nostima idee de a lasa locuinsa
goala, de-a nu-si cumpara nicio singura
bucata de mobila, de a invita oasperi in acest
spasiu gol.”” citatul din Elias Canetti este
motto-ul a carui bataie de gong este deopo-
triva o invitatie de a trece pragul Salonului de
toamna si un anunt, facut cu un fast sobru,
acela al Tnceperii spectacolului. Este vorba
despre cel mai recent volum de versuri al lui
Viorel Muresan, publicat la Editura Tracus
Arte, Bucuresti, 2013. Odata pragul trecut,
cititorul ajunge intr-un alt univers, un univers
care incape intre foile de hartie din care se
ridica peretii Salonului de toamng, care, la o
prima vedere, pare un spatiu gol. Si totusi! La
fiece respiratie, la fiece bataie de inima,
cititorul va intelege ca nu este singur, ca
ghidajul fin, subliminal parca, in interiorul
acestui spatiu intim si vast totodata, este facut
chiar de El, Cel cu pipa din lemn de trandafir:
»la fereastra unui vagon/ fumul din pipa i se
ridica printre oasele mainii/ galben/ precum
trandafirii lui gabriel garcia marquez// fumul
din pipal i iese printre oasele capului/ trage
pe el in fuga o camasa de trandafir/ si
incheiat la tosi nasturii/ pluteste cu
solemnitatea unui semn de intrebare/ printre
ceilalsi calatori. Si da, spatiul se dilata, sau
se contracta, sau ia forme nebanuite, cititorul
se afla, iata, pentru o clipa, intr-un vagon,
alaturi de alti calatori si alaturi de poet. lar
fumul din pipa prinde noi si noi contururi,
tablouri vivante, ridicate din aceasta materie
efemera, se inlantuie ntr-o etalare de culoare,
parfum, lacrima, iar spatiul nu mai este gol,
este o sala de bal in care, nascute din lumina,
umbra si fum, valseaza poemele, pe muzica
exigentului dirijor care Tincheiat la toyi
nasturii/ pluteste cu solemnitatea unui semn
de intrebare permiténd, cu bagheta-i magica,
intreaga, voluptoasa etalare a acestui spectacol
extravagant, dar delicat.

Dar este doar o aparentd, o iluzie, cum
ca totul aici este doar o Tmbatatoare, o
surazatoare plutire. Tablourile Salonului de
toamna sunt concentrari, sunt incandescente
ale caror fulguiri trec portile lumilor,
deslusind misteriile poeziei: ,pe lumina
subzire a gradinii/ mainile mele deseneaza

scene cu pasari i
animale/ de care ma
speriu// cum un
tanar sclav ti-ar goli
ochii de tot ce-ai
vazut pana atunci’,
,,poezia poate fi si 0
frumoasa  femeie/
pieptanandu-se/ -

Viorel MURESAN

1 ——

mi-a soptit cineva —/
sau un batranel inchizand cutii cu cartuse/
intr-o baraca de scandura”, sau ,,ma tem/ sa
nu cada prin aerul gaurit/ pasarea vorbitoare
ce c-o franghie alba
0 tfin/ aga 1intr-o
doara/ sa nu o
Tncurce copiii/ cu
norul pe care il duce
in plisc/ Tnsange-
rand cu el cerul”, si
coborand lumini
asupra poetului: ,,ci-
neva a spus despre

lucruri/ ca ar avea Viorel Muregan
porniri si temeri si | Salonul de toamna
spaime//  trasnetul p
cand ar cadea pe 2]
locurile joase/

atunci poezia tremurénd Tintre oameni/ ar
avea aromele mortii// astfel gandi in ziua
aceea/ si-n zilele ce au urmat/ poetul/ care
povestea tuturor ca/ intrand el odata cu un
sac gol aruncat peste umar/ sa adune pietrele
din cimitir/ si sa cladeasca din ele o casa pe
nori/ cu gradini largi in jurul ei/ Tn mana sa
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bolovanii miorlaiau/ ca pisoii pe acoperisuri//
din ochii lui se inalsa/ urletul céinelui/ si ca o
aripa neagral o tacere de diamant. Salonul
de toamna este darul poetului catre aproapele
sau, e Tncercarea de a traduce inefabilul, e un
semnal catre celalalt: exista si altceva!, este
vechiul strigat, cu noi, elevate conotatii:
torna, fratre, torna! Poetul vegheaza si
ghideaza degustarea unei alte lumi, este
oficiant n liturghia cuvantului creator, in
jocul atroce al cautarii cuvantului ce exprima
adevarul. Captiv in lumea plasmuita de inima
sa, printre poemele sale vii, poetul nu pleaca
niciodata dintre ai sai, el este cel care loveste
n scandura/ din partea cealalta/ asemeni unui
nuc care si-ar face nucile sub pamént/

umplandu-le cu intuneric. Versurile sale cu
titlu albastru umplu golul din lume si acolo, n
acel gol, vorbeste poetul, iar vorbele sale sunt
poeziile sale, iar poeziile sale sunt povesti de
stavilit nimicul.

»Asa traim, luandu-ne mereu ramas
bun.” Este cel de-al doilea motto al volu-
mului, din Rilke. Salonul de toamna este o
elegie despre cum traieste poetul, despre
singuratatea lui, despre fuga Iui in alte
dimensiuni, despre truda si intoarcere, cu lana
de aur a spiritului, din peregrinari cum ar
canta la pian, neuitand, detaliu marunt, sa
lase, urme ale acestei sfésietoare izbanzi —
cartea, ca un act sacrificial: mi-i sufletul un
gard peste care privesc trecatorii.

Octavian STOIA, Adapost
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Colectia de calimari

In vreme ce scriitori care practica si
critica literara, bazandu-se pe o formatie inte-
lectuala, avand ,,la baza” disciplinele exacte,
Viorel Muresan este favorizat de soarta pentru
ca e printre putinii romani care pot citi azi
poezie in rusa, si crede ca activitatea sa critica
se origineaza n poezie. Este marturisirea din
Privire peste umar, un fel de cuvant nainte al
celor doua volume Colectia de calimari,
aparute in 2011, la Editura Caiete Silvane din
Zalau. Colectia contine eseuri despre poezie,
texte critice despre cartile poetilor optzecisti
si ale celor mai tineri — douamiistii, cum li se
spune.

Fiecare dintre cele doua volume incepe
cu o sectiune de ,,forta” care sugereaza asigu-
rarea cu tenta teoretica pentru un atac in
profunzime a colectiei de carti preferate, iden-
tificate cu calimarile, stilul si personalitatea
proprie fiecarui creator preluat spre comen-
tare.

In ,Gradinarul si alaiul de pelerini” i
gasim in dialog pe Eminescu si Kavafis,
sugerandu-se, intr-o anumita forma, ,,miscarea
temelor si motivelor literare de la o epoca la
alta si de la cultura la cultura”. Sectiunile
amintite pot avea corespondenta in structura
unui discurs, tocmai acea captatio benevolen-
tiae, pe care autorul o regizeaza de o maniera
care nu mai lasa indoieli cititorului. Aborda-
rea fara complexe a unor nume mari de poeti,
in texte economicoase, sub raportul intinderii
comentariului, Tn acelasi timp si aceeasi
masura dense, aparent gata de implozie, ori ca
intrate Tn acele Vademecum care ghideaza cu
Tntreaga convingere.

Referintele opulente la nume mari aug-
menteaza incredere cititorului si 1l copleseste
n acelasi timp, dar autorul Tsi desfasoara firul
sau, in stilul propriu, fara a cocheta cu
oglindiri narcisiace in dorintele cititorilor
virtuali. De ce i s-ar imputa autorului ca nu se
avanta la dezvoltari ample, asa cum s-ar crede
ca merita confratii optzecisti? Este cu putinta

Victor STIR

ca Viorel Muresan sa nu prea vrea sa dilueze
norma algoritmului propriu si atunci acu-
mularea cantitativa de text sa fie mentinuta
intre limitele concentratiei, socotita de autor
optima, folositoare conditiei comentariului.

Viorel Muresan este perceput ca poetul
care s-a manifestat mai tarziu Tn registru critic,
mai concret, care printr-o culegere ca si
Colecyia de calimari, se descopera in ampli-
tudinea preocuparilor critice de pana acum,
asa cum dovedeste
presa literara Tn care
publica de vreme
buna cronicile care
compun  volumele.
Daca Al. Cistelecan,
criticul de poezie al
Generatiei ’80, se
manifesta uneori ca
un ironic, si poate,
pe parcurs, diminuat
prin propria-i vointa
in complicitate cu
toga universitara Tmbracata, si Gheorghe
Grigurcu imbina formularea savant-calofila cu
preciziunea strategica a cuceririi textului,
Viorel Muresan are expresia cautata, acope-
ritoare pentru judecata critica, nsa in termeni
amintind de maniera ,,economicitatii” barbi-
liene. Poate fi suspectat autorul Colectiei de
calimari de un cartezianism care-l plaseaza
uneori cu un picior in tardmul filosofiei si este
tinut in echilibru doar de dorinta de a apartine
intrutotul cinului poeticesc? Credem ca nu,
deoarece textele au un firesc al lor, respin-
gator pentru tot ce e gongoric si sforaitor,
pentru tot ce vine din zona limbajului preten-
tios, a betiei de cuvinte.

Titlurile textelor care compun Colecria
sunt uneori numele volumelor pe care autorii
le-au publicat, alteori un vers, care de fiecare
data Tncearca sa exprime esenta volumului la
care se refera sau a unei antologii, cand este
cazul.

Viorel Muresan
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In De la mai batranii prefera, cum
aratam, duete cu veritabil ecou in perceptia
poeziei, personala sau la nivelul istoric;
inedita ni se pare alaturarea lui Arghezi si
Edgar Lee Master (Antologia oraselului
Spoon River), si excelent gasit, duetul
Creanga-Barbu, cu titlul Intre Povestea
porcului si poezia pura. Profunda, exceptional
intuita de Viorel Muresan si asezata in text
judecata: ,,Ca si in balada barbiana, si in
basmul lui Creanga,
e vorba despre un
personaj dintr-o
specie inferioara ce-
lei umane, care se
singularizeaza intre
semenii  sai, indi-
cand tendinze accen-
tuate spre integrare
intr-o alta ordine”,
una a spiritului, una
derobata de materi-
alitate. Asocierea la
cele mai sus consi-
derate a poeziei
Mistrerul si pacea eterna a lui Dimov devine
revelatoare in registrul socotit magic: ,,Aici,
bardul se identifica cu animalul aflat sub
puterea magiei, iar mobilul acriunii sale, ca in
basm, este erotic.”

Preferatii autorului sunt optzecistii, mai
ales clujeni, si mai ales echinoxisti: Romulus
Bucur (Dragoste si bravurg), Dumitru
Chioaru (Clipe fosforescente), lon Cristofor
(Sarbatoare la ospiciu), Dan Damaschin
(Rugaciunile pictorilor), Nichita Danilov
(Acesti oameni din scriptorium), Alexandru
Dohi (Calul de febra), lon Urcan (Ad usum
delphini) etc. Cunoscand ce greu se ridica
stalagmita poeziei, Viorel Muresan nu-si
propune sa pulverizeze scrisul niciunuia dintre
scriitorii luati Tn comentarii; la ce bun! Pe cine
vrei sa-l desfiintezi cu condeiul, nu-lI mai
comentezi, si este mai confortabil, mai
omeneste. Ce rost Tsi are un text care sa nege?

Si totusi..., un mare critic reprosa altuia de
nivel comparabil ca nu a lansat pe nimeni si
nu a desfiintat pe nimeni. Ni se pare ca
paradigma lui Viorel Muresan este alta decat
cea de pe Dambovita.

Sunt remarcabile sufragiile acordate lui
loan Es. Pop, mai ales n ,,scrisul dureros”,
oarecum amintind de Angela Marinescu si
Cezar lvanescu, cel scriind direct pe craniu
»de cand hartia s-a scumpit”. Sectiunea cartii
,Despre noua poezie noua” se deschide cu
textul despre cartea de poezie Federeii de
Nicoae Avram care ,,...largeste spariul fizic,
dar si pe cel spiritual-moral al poeziei con-
temporane... cu vibrantul ei mesaj umanitar,
poate fi una dintre cartile de hotar ale poeziei
de azi”. lon Muresan (,,...nu e doar un poet
vizionar, ci si unul de mare rafinament
tehnic”); Olimpiu Nusfelean (,,Un Tntreg
poem intitulat Joc de mar e, in termenii lui
Blaga, o metafora revelatorie, unde jocul cu
mar e insasi condifia umang™); loan Pintea
(,Poezia lui loan Pintea, este punctul de
interferensa dintre om si teolog. Ca un dar
rarissim pentru poeri, intr-o paradigma de
aici isi face loc revelasia: pornind de la
fenomenal, se scruteaza ceea ce e dincolo de
moarte...”)

Viorel Muresan include in Colecria de
calimari si cronica la romanul Ploi amare de
Alexandru Vlad, comunicand in subsidiar ca
textul beletristic, poezie sau proza, poate fi
comentat fara sfieli feciorelnice, n fond,
marea metoda critica ramane relatia directa cu
povestirea si intuitia constructiei, a perso-
najelor, care se face, numai cu datele
sensibilitatii.

Cartea se nchei fast, cu Rilke: Pori trai
fara sa scrii in care Viorel Muresan,
comentand Scrisori catre un tanar poet si
Elegii duineze se simte ca pestele in apa.

Neindoielnic, Colecria de calimari este
una dintre cartile cele mai aplicate textului
poetic din ultimii ani, una dintre cel mai
importante ale generatiei optzeci si nu numai.
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Viorel MURESAN

,Ca sadobandeasca sens |
gl justificare, poezia are nevoie s
de intalnirea miraculoasa R

cu cititorul”

— Stimate Viorel Muresan, cind fi-ai dat
seama (nu Tntreb cind ai hotarit) ca o sa
devii/o sa fii poet?

—Intrebare grea aceasta, cata vreme e
firesc sa ne indoim ca am fi ajuns, fie macar si
pe cea mai de jos treapta a poeziei. Exista
totusi o varsta, mai ales in viata copiilor
singuratici de la tara, crescuti intre oameni
batréani, cand Tincepi sa ai sentimentul
nimicniciei terestre, cand niste doruri difuze te
viziteaza, cand vezi arzénd un capat de sat,
traind apoi multa vreme printre ruine, cand
vezi cum prinde contur peste lumea ta o
pecete a fatidicului. Vine si perioada, de
obicei dupa ce Tti Tncepi lecturile, chiar
haotice, monologului interior, care este o
forma neconstientizatd de poezie. Si urmeaza
etapa céand jocurile copilariei devin jocuri
estetice. Cand incepem a deschide ochii in jur,
ne trezim in fata cu o lume care se macina, se
face tandari, pe care vantul le ridica peste
capul tau, Tntr-o joaca aproape poetici. In
primii ani de liceu, cand schimbarea anotim-
purilor imi producea intense trairi am inceput
a simti toate acestea, dar inca destul de difuz.

— Imaginea inigiala despre ce e un poet
s-a schimbat sau a ramas aceeasi? Daca s-a
modificat, ce a dus la schimbarea acesteia?

—Intrucat poeti In carne si oase am
cunoscut numai foarte tarziu, imaginea mea
despre acestia era una ,,livresca”, pentru a ma
exprima fandosit. Credeam despre ei ca scriu
intotdeauna lucruri perfecte, care, odata iesite
din ména-le, nu mai pot fi clintite. Mie nsa,

3

,,..u:o. . .

> we Fepess -

et td

s4nangs

micile Tncercari poetice imi ieseau tare greu,
de-aceea aveam indoieli ca m-as putea,
vreodata, compara cu poetii adevarati. Intr-un
cenaclu scolar de provincie, condus cu mana
sigura de un profesor foarte bun, am vazut ca
lucrarea literara poate fi si un multifunctional
laborator, unde inveti mai intai sa citesti, apoi
sa scrii. Tn ultimele clase de liceu, ajungand Tn
doua tabere de creatie, unde se lucra pe
ateliere, m-am convins de aceasta realitate,
care mi-a ramas.

—1n imaginarul colectiv, al cititorului
generic sa zicem, imaginea poetului sau a
poeziei s-a schimbat de la debutul tau pina in
ziua de azi sau nu?

—Si da, si nu. Imaginea poetilor intrati
si ramasi Tn canon nu s-a prea schimbat. S-a
modificat total insa reprezentarea celor, prin
efectul de fereastra tectonica, Tnlaturati din
canon, de la Mihai Beniuc, la — ce pacat! —
Nicolae Labis sau Alexandru Philippide.
Imaginea poetului contemporan a involuat
dramatic, sincron cu

deteriorarea imagi- Dialogurile
narului colectiv in-

susi. Caderea lecturii MI§CarII literare

dintre prioritatile omului de azi sifoneaza
imaginea poetului, reducandu-I la conditia de
simpla curiozitate printre celelalte vietuitoare.
O veritabila metamorfoza...

— Mai are lumea de azi nevoie de poe-
zie? Ce s-ar (mai) putea face pentru promo-
varea poeziei?
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—Borges spune in cateva randuri ca
viata este facuta din poezie. Cred ca el a putut
ajunge la concluzia asta dupa ce, pe scara
culturii, a fost definita estetica uratului.
Atunci s-a largit nemarginit sfera de
cuprindere a poeziei. Prin urmare, lumea se
manifestd si Tn forme poetice, de care are
nevoie tocmai pentru a exista. Marele
argentinian invoca un filozof al eului profund,
asa cum este de buna seama si eul poetizant,
pe episcopul irlandez Berkely. Tn viziunea
aceluiasi, subiectiv absoluta, un mar poate
capata gust numai in gura celui care 1l ma-
nanca. Ca sa dobandeasca sens si justificare,
poezia are nevoie de intalnirea miraculoasa cu
cititorul. Cata vreme acesta nu apare, ea este
pur latenta. O solutie pentru salvarea poeziei
s-ar putea gasi ,,in colbul scolii”, acolo unde
se framanta, mai scrupulos sau mai in graba,
dintotdeauna, aluatul spiritual.

Zoe si Viorel Muresan rasfoind cartea Poeme pentru cei care
citesc in liniste de Olimpiu Nusfelean.

— Poetul trebuie sa raming in turnul de
fildes al creayriei sau trebuie sa descinda si In
forfota strazii, vezi si tot felul de manifestayii
de protest, de atitudini in presa?

—Ca sa scrii In presa, trebuie sa ai
atitudine si inca una transanta. Acesta e cazul
mai tuturor scriitorilor care au facut sau mai
fac gazetarie. Dar céti rezista pana la capat?
De obicei, scriitorii au cariera scurta de
gazetari. Cele doua paliere ale scrisului te
obliga sa alegi. Revenind la literatura propriu-
zisa, ea are un statut bidimensional: creatia
este act individual, iar raspandirea operei,

. -
o u‘
S

receptarea, se indreapta spre a fi eveniment
social. Pe de alta parte, conditia de scriitor se
impune a fi disociata in functie de genurile
literare. Au un accentuat caracter social
fabulele, lirica obiectiva Tn general, teatrul
intotdeauna, proza realista. Dar sunt mai pugin
forme de ,literatura — expresie a societatii”
pastelurile, meditatia, mai nou, haiku-ul.
Acestea sunt cel mult expresia gustului
societatii Tn care s-au ivit. S-a spus ca nicio
tara nu e populata cu personajele literaturii
sale. Deci, ,literatura — expresie a societatii”
este o formula care nu va putea fi alungata din
tratatele de estetica, insa trebuie rostita cu
prudenta.

— Exista pentru tine un loc (sau un
topos), pe care 1l evoci i care te integreaza?
Ce Tnseamna pentru tine sa te plimbi toamna
pe un deal cu paduri in care cinta, vorba
caietului de compuneri literare, simfonia
culorilor?

— Stii, draga Olimpiu Nusfelean, noi
traim, ne miscam intr-o realitate confecti-
onata, iar tot ce fac artele, poezia fiind doar
una dintre ele, este sa caute sa-i dea coerenta.
O mare drama a lumii contemporane o
constituie pierderea legaturii cu natura, la care
omul ar trebui sa se intoarca din cand n cand.
Traim noi realitati antropologice, sociologice,
care au marcat dinamica formelor literare,
Tmpingand, inclusiv poezia, spre cosmar. De-
aceea, locuind eu intr-un tinut pitoresc, dar
care nu e cel natal, 7l descopar aproape cu
fiecare vers. La partea a doua a intrebarii tale
incerc sa raspund prin acele céteva zeci de
haik-uri, publicate sub forma de cicluri de
sine statatoare Tn cele mai noi volume. E clar
ca nu poti sa scrii poezie de tip haiku daca ai
copilarit intr-un cartier de beton. Mai trebuie
sa al si nativ 0 intelegere a naturii de tip
mistic, iar natura sa te integreze, sa te simta
una cu ea. Si mai trebuie sa ai ochiul unui
fotograf care s-ar trezi cu aceasta meserie in
prima lui zi de viata. Aleg, pentru desfatarea
mea, un astfel de mic poem: ,privighetoarea/
canta pe-un ram. de stau s-o ascult/ ea
zboara.” Spunea un poet american, perfect
constient ca poezia inseamna si mitologie: ,,0
mitologie Tsi oglindeste tinutul.”
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—Ai sentimentul apartenensei la o
generagie sau la o grupare literara? Ce
Tnseamna pentru tine acest lucru?

— Fac parte, biologic, dintr-o generatie
(Generatia ’80) si apartin biografic si spiri-
tual, unei grupari (Echinox), care s-au nascut
si S-au maturizat sub un regim comunist, din
ale carui evenimente au extras toate otravurile
tari ale boemei literare si esenta ludica a
confruntarii cu demonii vidului. Ca in cazul
pictorilor impresionisti, optzecismul repre-
zinta istoria unei prietenii.

— Ce inspira preponderent poemele tale,
lecturile sau viasa, pe ce cale vin intrebarile
legate de existenta? Si ce afli atunci cind,
vorba lui Rilke intr-o scrisoare catre un tinar
poet, pe care 1l parafrazez, cercetezi cauza ce
te indemna sa scrii?

—Un frig metafizic care ne inconjoara
existenta, aceasta e tema dominanta a poeziei
mele, singuratatea devastatoare. Altfel, Tmi
plac ulitele stramte, in panta si adumbrite,
unde miroase a gutui si-a frunze moarte si ti
se aud bataile inimii cand ploua. Am gasit
asemenea toposuri in mai toate burgurile
transilvane pe unde am trecut si am remarcat
ca, invariabil, una dintre aceste stradute incli-
nate duce la cimitir. Intr-o ordine livresca,
lecturi intinse de poezie Tmi tin imaginatia
oxigenata. Lecturile de proza si dramaturgie,
asezonate cu jurnale si memorii, extinse si
disciplinate Tn ultimii ani, imi procura o
infuzie de real Tn imaginarul poetic. Neavand
auz muzical, apropierea de pictura, tot in
ultimii ani, mi se pare prielnica. Unii au
atribuit poeziei mele si o dimensiune
suprarealista. Atunci cand isi are Tnceputurile
aceasta poezie, Tn contextul social deja
invocat, suprarealismul era gura de oxigen
necesara unui tanar creator. Poate ca se
potrivea si firii mele, intr-un fel. Dar am
incercat sa renunt treptat, pana la a-l elimina
de tot, la dicteul automat. Era si 0 metoda de
intelegere a ,feliei de viata” prin intermediul
senzatiilor.

—1Tn cele din urma, scrii pentru tine,
pentru un cerc de inigiagi sau pentru un anu-
mit cititor, care are o manifestare concreta
sau pe care 1l intrezaresti?

—Ma simt, mai intdi de toate, cititor,
unul care incearca sa intoarca pe toate fetele
conditia sa. lar n ipostaza aceasta, mai afli
cate ceva din psihologia si framantarile
scriitorilor. De exemplu, Goethe spunea
deschis ca poetilor le sunt, in grad egal, nece-
sare lauda si dezaprobarea. Apoi, Tmi place
foarte mult for-
mularea, nu mai
stiu unde gasita,
ca scriitorul ar fi
un rege care-si
creeaza poporul.
Daca si asta i
adevarat, poetii
au regate mai
mici, dar poate ca
mai disciplinate
si, In orice caz,
mai selecte. Sunt
convins ca numai
un cititor de elita
poate stabili va-
loarea unui scri-
itor, cititorii de
obste neavand aceasta abilitate. Poezia are
cititori putini, dar si din cauza unei rele
intocmiri a difuzarii cartilor. De-aceea cred
mult Tn ideea unui public latent, la care-mi va
ajunge poezia intr-un orizont de timp. Cand
scriu, am in spate toate experientele omului
generic, arhetipurile, plus cateva impresii
dintr-o viata personala. Si scriu numai pentru
ochi si urechi omenesti.

— Care este relagia ta cu critica lite-
rara? Reuseste aceasta sa-fi aproximeze cit
de cit ,,cuprinzator’ scrisul?

—Daca ai putin noroc, critica spune
cateva lucruri esentiale la inceputul de drum
al poetului, care sunt apoi preluate, cu
ghilimele sau fara, dezvoltate, nuantate, puse
n alta lumina. Tn mod firesc, cartile unui poet
nu raman aceleasi pentru critici din generatii
diferite. Tn ce ma priveste, n-am fost neglijat
de critici, dar simt ca mesajul mi-a fost mai
bine inteles de poetii care fac si critica
literara. Si de la unii si de la altii am inteles ca
poezia mea ar fi o combinatie bizara intre
avangardism si expresionism. Pe deasupra ei,
din cand n cénd, bate si un frison ermetic. Eu

La Hordou, cu un prieten
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le pot spune insa ca apartin mai degraba
imagistilor. Si ca, printr-o raportare la ambi-
guitate manierista, am fascinatia elaborarii
titlurilor. Istoriilor literare si antologiilor care
ma dau la o parte le pot aminti ca in literatura
0 pozitie nu este niciodatd cucerita pentru
totdeauna.

—De ce ar fi nevoie de acoperirea
,.gurii de mina” de catre critici (v. Cuvantul
poetului catre criticul de poezie din ultimul
tau volum de critica), a acelei mine in care
scormonesc poetii  in cqutarea luminii...
poetice?

Cu loan Pintea si Daniel Sauca la ,Caiete Silvane”

—T. S. Eliot afirma ca harta literaturii se
schimba cu aparitia fiecarei carti. Intr-un
anume fel l-am citit pe Bacovia in liceu,
Tnainte sa fi auzit de Petre Stoica, si cu totul
cu alti ochi dupa ce ne-am scaldat cateva veri
in fragezimile spumei de mare ale celui ce-a
scris ,,Un potop de simpatii”. Ar fi vorba
despre reactivarea unor nuclee ale operei, din
timp in timp, prin relationarea cu spirite
nrudite, dar din alta epoca. Critica de poezie
trebuie sa lase impresia unei cunoasteri doar
partiale, pentru a mentine vie opera.

— De ce ai inceput sa faci critica lite-
rara? O critica aplicata, nuangata, expre-
siva... Faci asta dintr-un imbold interior, din
ragiuni  publicistice, din nevoie de a da
substanga si diversitate paginilor unor reviste
la care fi, cum ar fi Caiete Silvane sau
Poesis, chiar si Miscarea literara, care te
gazduiesc oricind cu mare bucurie?...

— Cusatura pe inima este titlul unei
interesante nuvele de Ernst Weiss, scriitor

austriac din cercul prietenilor lui Franz Kafka.
Tn centrul povestirii se afla o Intamplare
nenorocita. O tanara femeia a avut o tentativa
de suicid Tn apropierea unei clinici. O
fnjunghiere n inima, de pe urma careia ajunge
pe masa de operatie, exact in unitatea
spitaliceasca vecina, Tn ingrijirea unui grup de
medici din care facea parte si un student, pe
nume Friedrich van B. ,Instrumentul
sinuciderii /.../, un toc de moda veche cu o
peniti de otel foarte banala.” Tn cadrul
dificilei operatii, narcozarea pacientei revine
tocmai tanarului medicinist, care, la aducerea
precipitata a bolnavei Tn blocul operator,
recunoscu in ea pe fosta lui iubita. Se ntelege
ca pe timpul operatiei va manifesta fata de
trupul fragilizat al fetei o mare precautie.

Cand scriu despre poezie, eu ma simt
studentul medicinist Friedrich van B., insar-
cinat cu narcozarea iubitei sale Hildegard
Annelise, care a vrut sa-si puna capat zilelor
cu un toc cu penita de otel! Cel putin atata cat
dureaza cusatura pe cord deschis.

Scriu critica de poezie si din ratiuni
publicistice, caci revistele mentionate 1n
intrebarea ta si, mai nou si Familia de la
Oradea, au nevoie de foiala mea neconven-
tionala n preajma cate unei noi aparitii.

— Faci, impreuna cu Daniel Sauca si cu
0 mana de scriitori si intelectuali admirabili
din Zalau, o revista literara foarte buna,
dinamica, implicata in fenomenul cultural
local i, de aici, In cel nasional. Ce inseamng,
pentru tine si pentru Zalau, Caiete Silvane?

— Un colectionar de insecte rare, cum a
fost Vladimir Nabokov, deci nu unul de
duzina, recunoaste ca fluturi — capodopera a
naturii poti descoperi Tn locuri obscure si
nebanuite de pe suprafata pamantului. Cred ca
idei literare Tnalte, pagini de literatura de cea
mai buna calitate, se pot ivi, fara complexe, si
in Caiete Silvane. Revista se face de catre
Daniel Sauca si Daniel Hoblea, si cu sprijinul
altor ostenitori din afara. Eu, pe langa
propriile-mi materiale, o pot doar sprijini
largind cercul colaboratorilor si, cateodata, cu
idei. Importanta mi se pare insa, la un periodic
de cultura ce nu are n spate o traditie care sa
impresioneze, o atmosfera justa si salubra.
Editura omonima consolideaza prestigiul
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publicatiei prin prezenta pe raft cu titluri de
carte rara, inedita, ori de un profil mai aparte,
care se vad destul de rar la alte edituri. Pentru
publicul cultural au aparut, tot in jurul revis-
tei, intalniri lunare unde se pot schimba idei
cu persoane care au o platforma intelectuala
aerisita, situata undeva, la Tnaltimi respirabile.
Prin Caiete Silvane pulseaza ritmic Zalaul in
circuitul national al valorilor.

— Ai reusit, predind literatura romand,
sa scoti de pe bancile scolii scriitori, critici
literari sau cititori de nadejde? 7i-au scapat
printre degete si... agramayi, care apoi s-au
ifit in spayiul public cu... dezinvoltura?

—1ti raspund din capul locului ca nu,
poate cu exceptia unor cititori buni si a
catorva aplicati profesori. De-aceea am si
incercat critica literard. E, pe undeva, o
defulare pedagogica. lar n privinta celor
certati cu gramatica, cata frunza si iarba...
Noroc ca n-au prea trecut de genunchiul
broastei nici pe scara sociala.

— Ce poeyi mai descind in noul infern?
Ce parere ai de noul val, de noile valuri de
poeti? Cum se mai descurca postmodernismul
cu iele literaturii de azi?

— Chiar o panorama a poeziei tinere n-as
putea face, nici nu doresc sa cobor in detalii,
dar despre cati am scris, toti sunt buni, unii
spre foarte buni. Nu mai au inhibitii, nici de
ordin tematic, nici la nivelul expresiei. Tn
calitatea lor de cititori de poezie, sunt cultivati
si se plimba ,,numai printre plante cu nume
rare”, stiu sa-si selecteze modelele. Dar le
aleg tocmai pentru a le putea abandona,
pentru a deveni mai mult ei ingisi, nu pentru a
le urma. Dintre cartile biblice, frecventeaza
mai asiduu ,,Apocalipsa’, de unde Tsi alimen-
teaza viziunea. Postmodernismul, pentru ei e
numai un ingredient secundar. Ca padurea,
pentru puii ursului carpatin.

—Ce ne pori spune despre Salonul de
toamna? Ai putea sa ne spui chiar unde ai
gasit ragazul sa-l definitivezi?

— Cartea a aparut la finele lui 2013 la
Editura Tracus Arte. Forma finala i-am dat-o,
in doua saptaméni de vacanta, in stagiunea
Sangeorz-Bai, unde ma duc pentru linistea si
spatiul deosebit de agreabil si, de buna seama,
pentru curatenia inimii celor ce stapanesc
acele locuri, inclusiv veveritele si copiii.

Dialog realizat de Olimpiu NUSFELEAN

Alexandru GAVRILAS, M&gurd
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Viorel MURESAN

Lan de grau cu voci

afara

ploaia cazand de trei zile

peste un barbat gol

Tsi lipeste trupul lung de fereastra

n dormitor

o femeie goala

cu bratele ei intinse formeaza o cruce
care de trei zile Tnainteaza spre geam
Tn mijlocul unei intinse ninsori

sub cuvintele

ce dorm n pereti ca boabele de grau
barbatul si femeia se balanseaza
ntr-o ata de paianjen

Un portret
tu

un par lung isi urmeaza capul
deasupra abisului

Oricare tara are un singur drapel

mi s-a pus si intrebarea
cate feluri de intuneric exista
la care nu mi-a fost greu sa raspund

oricare tara are un singur drapel

tara

unde se duc ochii frumosi ai doamnelor
dupa ce doamnele se retrag in morminte

are la fiecare balcon
cate o esarfa de intuneric

Bagheta de os

Tn acea toamna bateam masura intr-un cor
de hiserica
pregateam un mare concert de craciun

la caderea primilor fulgi
coristii mi s-au imbolnavit rand pe rand

a mai ramas sa strabat sfanta noapte

singur

rasucit in blana de oi

iar in bagheta mea de os

care acum dirija de la un geam asprul viscol
0 banda magnetica

striga un catalog

Soarele de zapada

o0 incapere cu mobila veche
si-n mijloc un pick-up
unde se roteste viata

c-un titirez intre degete

lar prin ferestre navalesc afara
muzica ei si corul de pumnale

lava se lateste Tncet peste un cor de copii

un copil care plange iti pare c-ar rade
cand Ti asculti plansul cu o floare in maini

la scoala

copilaria sade scartaind prin dulapuri

si numai la caderea serii seamana cu soarele
de zapada

care Tsi scoate cate o raza din apa
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Despre mirosul si clevetirile plopilor

0 cu totul alta privire avura
dupa ce au taiat tramba de fum
ochii mei

pe o coasta se ingiruiau cativa barbati
care odata ajunsi in varf deveneau
cuiere pentru nori

carari prinse-n nituri pe cer
si rame de fier

cum ai presa marginile unei orbite adanci
din Tntuneric iese un céine

intunericul ramane extenuat si livid

parca si vedem cum se rupe un copil cand se
naste

iar ochii mamei curg pe pereti

papagalii scapati

atunci cand deschide vantul fereastra
seamana

tot zburand pe deasupra gradinii

cu cioburile unei vaze sparte

o0 privire singura in mijlocul intunericului
se si crede vantul rasturnand barci

si dumnezeu venea catre noi
ca o prabusire n muntii de sticla

pe o colina se lasau mamiferele verzi
pe cand eu ascultam Bachmann si Celan
de pe o placa de pick-up

acesti ochi i-am mai vazut undeva

Tmi caut timpul pe o strada rea
si-1 vad fugind in dinti cu o scandurea

sanii pe partii
prinse cu nituri pe cer
si rame de fier

Dictare

umbre perforate se asaza una langa cealalta
pe treptele casei

fiecare cu céte o carte in maini

ncep severe exercitii de dictare

Tn urma perioadelor rostite rar

ochii tai se umplu de lame

cum se impodobeste gradina cea noua
cu ciori

mainile mele plecand de la mine
acum decupeaza

cu dalta si ciocanul

intr-un hangar

omuleti

din Tntunericul care se inalta la cer
si-1 atarna in cuiele din tavan

cu un snur alb

0 tigara arzand singura pe o banca
intinde prin aer ferestre de fum
pe la care se itesc mici capete de copii

mersul ei printre pereti cu icoane
parea vantul cu ochelari

Fara amintiri

oamenii astazi morti m-au luat cu ei
ntr-un fel de murmurare

pe sus

cam cum se fura filele dintr-o carte
Cu 0 mana mancata de intuneric

si ea se duce mereu cu o floare in par
pe deasupra zilei de vineri
crapaturile noptii i atarna in suflet
ca funia spanzuratului impletita din
serpi tineri

iar un om inca tanar din cioburi de sticla
se ridica din tufa de soc inflorit

cineva se misca dincolo de pielita albastra
a ochilor lui

cum ai spala pahare in dosul unui paravan
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Viorel Muresan
(Note biobibliografice)

MURESAN, VIOREL, poet, eseist si critic literar.

Nascut la 1 aprilie 1953 in localitatea VICEA, comuna Ulmeni, judetul Maramures.

A urmat clasele primare in satul natal (1960-1964), gimnaziul Tn Somes-Uileac (1964-
1968), Liceul Teoretic Cehu-Silvaniei (1968-1972), Facultatea de Filologie a Universitatii
»,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, sectia Limba si literatura romana — Limba si literatura rusa
(1974-1979).

Profesor de limba si literatura romana, intii la Scoala Gimnaziala Lemniu, comuna Letca,
jud. Salaj (1979-1982), apoi profesor suplinitor la Liceul Industrial din Jibou (1982-1986), intre
1987-2008, profesor la Scoala ,,Lucian Blaga” Jibou, iar din 2008 revine la Liceul (acum teoretic)
»lon Agéarbiceanu” din Jibou.

Debut absolut in revista Amfiteatru, nr. 1, ianuarie 1972, cu poezie, in paginile pentru elevi.

Cenacluri frecventate: Echinox, Cluj-Napoca, in perioada studentiei, Saeculum, Dej-
Beclean, Silvania, Zalau (pana in 1990).

Reviste la care a colaborat (selectiv): Echinox, Amfiteatru, Tribuna, Vatra, Familia, Steaua,
Transilvania, Luceafarul, Contrapunct, Apostrof, Poesis, Calende, Euphorion, Discobolul,
Excelsior, Cuvantul, Unu, Nord Literar, Fabrica de caryi, Verso, Miscarea literara, Arca, Arges,
Aurora, Cadran, Convorbiri literare, Cronica, Dacia literara, Romania literara etc., precum si la
revistele locale Silvania, Limes, Origini — Caiete Silvane, Caiete Silvane. Acestora li se adauga
reviste Tn limbile engleza, germana, franceza, maghiara, aparute in strainatate sau in tara, care au
publicat versuri din operele autorului.

Volume publicate:

Poezie: Scrisori din muzeul pendulelor (Bucuresti, Ed. Albatros, 1982, 72 p.), Biblioteca de
0s (Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1991, 128 p.), Pietrele nimicului (Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1995, 56
p.), Ramele Nordului (Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1998, 64 p.), Poeme/ Poémes (Oradea, Ed.
Cogito, 1999, 64 p.), Lumina absenta (Pitesti, Ed. Paralela 45, 2000, 80 p.), Ceremonia ruinelor
(Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2003, 66 p.), Smbata lucrurilor — antologie de autor cu prefata de
Gheorghe Perian (Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2006, 220 p.), Buchetul de platina (Cluj-Napoca, Ed.
Eikon, 2010, 100 p.), Locul unde se va deschide cartea (Cluj-Napoca, Ed. Dacia XXI, 2011),
Soare taiat cu o foarfeca, (lasi, Ed. Tipo Moldova, 2011), Salonul de toamna, (Ed. Tracus Arte,
Bucuresti, 2013).

Critica literara, eseu: Leonid Dimov — monografie — in colaborare cu Traian Stef —,
(Brasov, Ed. Aula, 2000, 96 p. ), Colectia de calimari (1), (Ed. Caiete Silvane, Zalau, 2011,
Colectia de calimari (2), (Ed. Caiete Silvane, Zalau, 2013).

Prezent in mai multe antologii nationale si locale, printre care: Antologia poeziei roméane de
la origini pana azi (Pitesti, Ed. Paralela 45, 1998), Antologia poeziei generasiei *80 (editia I,
Pitesti, Ed. Vlasie, 1993, editia a ll-a, Brasov, Ed. Aula, 2002), Romanian Poets of the 80, *90
(Pitesti, Ed. Paralela 45, 1999), Poezia Padurii (Bucuresti, Ed. Orion, 1999), Poerii revistei
Echinox (Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2004), Dictionarul general al literaturii romane (L/O),
(Bucuresti, Ed. Univers Enciclopedic, 2005), Poeti salajeni (Zalau, Ed. Silvania, 2007), antologii
de poezie haiku. Prezent Tn antologiile de poezia romano-maghiara editate la Zalau. Antologia de
poezie universala contemporana Murmurul vocilor / Murmure des voix / Murmur of voices
(Oradea, Ed. Cogito, 2007), Maratonul European de Poezie, Sibiu, 2007. Poeziile i-au fost
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traduse Tn mai multe limbi (englezi, franceza, germana, maghiara). Tn anul 2012 a fost prezent cu
un grupaj de poeme in revista germana Halbjahresschrift fur stdosteuropaische Geschichte,
Literatur und Politik, Herbst 2012, 24. Jahrgang Heft Nr.1 u.2, pp.133-135, traducere de Rolf-
Frieder Marmont.

Premii si distinctii pentru creatie literara: Premiul pentru cel mai bun volum de poezie al
anului 1995 al revistei Poesis pentru volumul Pietrele nimicului; Premiul George Cosbuc al
Uniunii Scriitorilor din Romania, pentru volumul Ramele Nordului (Bistrita, 1998); Premiul
anual al Academiei de Stiinte, Literatura si Arta pentru volumul Lumina absenta (Oradea, 2000);
Marele Premiu al Concursului National de Haiku Ad Visum, 2008; Premiul pentru poezie al
revistei Miscarea Literara, Bistrita, 2008; Premiul de Excelenta in Cultura al revistei Caiete
Silvane, Zalau , 2009, 2012; Premiul pt. poezie al U. S., filiala Tg. Mures pe anul 2010 (Buchetul
de plating); Premiul ,,George Cosbuc” al U. S., 2011 pentru vol. Buchetul de plating; Premiul
pentru publicistica al U.S., filiala Tg. Mures, 2011, pt. vol. Colectia de calimari, Ed. Caiete
Silvane. Tn anul 1994 a fost beneficiarul unei burse de creatie Soros.

Referinte critice (selectiv):

Tn dictionare: DGLR, vol. 4 (literele L-O), Buc., Ed. Univers
Enciclopedic, 2005;

A. Sasu, Dicrionar Biografic al Literaturii Romane, vol. 2
(literele M-2), Pitesti, Ed. Paralela 45, 2006;

lon Pop, Dicrionar analitic de opere literare romanesti, vol. 4,
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiinta, 2003;

lon Bogdan Lefter, Scriitori romani din anii “80-"90, vol.2
(literele G-0O), Pitesti, Ed. Paralela 45, 2001,

Dicrionar Echinox (coordonator Horea Poenar), Buc., Ed.
Tritonic, 2004;

Oameni de seama ai Salajului, vol. 11, ed. I, Zalau, 2006;

lon Bogdan Lefter, Romanian of the “80s and "90s (A Concise
Dictionary), Pitesti, Ed. Paralela 45, 19909.
Tn volume: Teposu, Radu, G., lIstoria tragicd si grotescd a
intunecatului deceniu literar noug, Buc., Ed. Eminescu, 1993;

Perian, Gheorghe, Scriitori romani postmoderni, Buc., Ed.
Didactica si Pedagogica, 1996;

Perian, Gheorghe, Dezlegarea la caryi, Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2006;

Pop, lon, Echinox. Vocile poeziei, Cluj-Napoca, Ed. Tribuna, 2008;

Bucur, Romulus, Poeti optzecisti (si nu numai) in anii “90, Pitesti, Ed. Paralela 45, 2000;

Grigurcu, Gh., Poezia romana contemporanda, 1999;

Cistelecan, Al., Top-ten, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2000;

Soviany, Octavian, Textualism, postmodernism, apocaliptic, Constanta, Ed. Pontica, 2000;

Chioaru, Dumitru, Developari in perspectiva, Buc., Ed. Cartea Romaneasca, 2004;

Vulturescu, George, Cronicar pe frontiera Poesis, lasi, Ed. Princeps Edit, 2005;

Bodiu, Andrei, Evadarea din vid, Pitesti, Ed. Paralela 45, 2008.
Tn numeroase periodice.

Este membru al Uniunii Scriitorilor, membru ASPRO.

Citind din Eminescu, la Scoala
Gimnaziala Lucian Blaga, Jibou.
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Lectura publica — cu lon Pop si Daniel Sauca Cu Daniel Sauca, M. Lucaciu si George Vulturescu

(‘,E“TRUL DE CULTURA S’AR
N T,

Cu Emil Hurezeanu, invitati la o lectura publica La Zilele Revistei Caiete S|Ivane Zalau, Tmpreuna cu

la Centrul de Cultura si Arta Salaj redactia revistei
Fotoalbum

Viorel Muresan

La Zilele Poesis, cu loan Moldovan, Valeriu Stancu La o comemorare a victimelor Holocaustului — Alunis,
si Vasile Spiridon Salaj
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Odihna scarii

Constantin CUBLESAN

Cu bune recomandari din partea unor
voci prestigioase ale literaturii noastre de azi —
Adrian Popescu si lon Pop — care 1l fixeaza in
perimetrul generatiei optzeciste, e drept
socotindu-i creatia ,,atipica” (lon Pop), cel de
al treilea volum de poezii al lui Flore Pop —
Odihna scarii (Editura Echinox, Cluj-Napoca,
2011) se caracterizeaza prin ,sentimentul
stenic, luminos”, spune Adrian Popescu, si
mai ales prin ,,tardomodernism". Fara indoiala
ca este asa, numai ca Flore Pop cultiva in
poezia pe care o scrie, un anume fior profund
religios, de meditatie asupra lumii si mai ales
asupra rostului poetului — a omului de azi —
intr-un univers (,cautand mari ntelesuri”,
noteaza el in poezia Vremelnicie), in care stie
sa descifreze insemnele cu care A-Toate-
Creatorul a inzestrat lumea, pe care Tnsusi a
creat-o: ,,Nu e departe de noi Domnul (...)
fulgere de lumina/ ne mai hranesc (...) Simpla,
fara vina, fara ocol, fara vifor poate, cu
prinos/ in odihna tainuitd,/ e mare uimirea
cand toate se implinesc in lumina” (Marci de
noapte). Programatic in acest sens, Flore Pop
Tsi prefateaza, ca sa spun asa, fiecare ciclu al
volumului, cu cate un citat amplu din
exceptionalul poem Tn proza pe care loan
Gura-de-Aur (Hrisostomul) ni 1-a lasat spre
rostire la marea sarbatoare a Invierii, vorbind
despre bunatatea si marea mila cu care
Domnul 7i asteapta pe toti Tn Tmparatia sa:

,»De a lucrat cineva din ceasul cei dintai,
sa-si primeasca astazi plata cea dreapta.

De a venit cineva dupa ceasul al treilea,
multumind sa praznuiasca (...)

De a ajuns cineva abia in ceasul al
unsprezecelea, sa nu se teama din pricina
intarzierii, caci darnic fiind Stapanul, primeste
pe cel de pe urma ca si pe cel dintéi, odihneste
pe cel din al unsprezecelea ceas ca si pe cel ce

a lucrat din ceasul dintai; si pe cel din urma
miluieste, si pe cel dintai mangaie (...) Masa
este plina, ospatati-va toti. Vitelul este mult,
nimeni sa nu iasa flamand. Gustati toti din
ospatul credingei; Tmpartasiti-va toti din
bogatia bunatatii”.

Sub acest Thsemn al generozitatii Dum-
nezeiesti se aseaza toate meditatiile poetice,
din acest volum, ale
lui Flore Pop, care
nu scrie insa o
poezie religioasa, in
sensul poetizarii si
versificarii  diver-
selor teme biblice,
cum se intelege gre-
sit conceptul, adese-
ori, Tn acest sens,
trimitdnd la poezia
religioasa. Religio-
zitatea poeziei lui
Flore Pop vine din
adancul starilor sale afective, din profunzimea
trairilor personale intr-o comuniune de fiintare
cu divinitatea, pe care o desluseste in propriul
sine (,Fa Domnului cererea justa si te vei
bucura de rasplata Lui./ Nu ocupa locul, in
asteptare, cu povestile tale goale./ Arata-i

Domnului pe fata

durerea inimii tale Eveniment

ce canta, si sfiala” -
Psalm), in contemplarea minunilor firii, ale
naturii, in freamatul careia descifreaza, de
asemenea, marea prezenta a sensului creatiei
(,,O lumina vegetala printre salcdmi se scurge
pe jos, ca mierea/ groasa din stupii din gradini
in putini de lemn, rotocoale./ Sentimentul ce
se misca intre sangele meu si inima ta e/ de o
stravezime de suflare de copil” — Vis de
toamna). In genere, avem de-a face cu o
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poezie confesiva (,,...Imbatranesc zi de zi mai
mult cu o paloare a fetei, cu o/ sangerate de
viu n vis, cu un tumult al sufletului mai
aprins in priviri ori chiar cu sangele mai
molcom 1n iubiri” — Sfiald) n care poetul se
destainuia siesi emotionat cautand ,,mari
intelesuri” (Vremelnicie), sensuri de Tmplinire
ce Ti reveleaza misterele fiintarii telurice:
»..NU vezi niciodata lumina sau intunericul,
vezi doar sosirea/ sau plecarea/ viata ce trece
spre alte culmi, fara iluzia indepartarii sub alt
cer,/ totul poate ca se petrece aici si acum”
(Méantuire).

Discursul poetic e larg si metaforic, Tn
sine, accesand tonalitati diferite de comu-
nicare, de la contemplativul pastel (,,Soarele e
doar un bulgare de frig, pe deal, asti-seara. Tn
toamna ce de-abia ne mai imbie cu raze,/
peste spuza de arsita de asta-vara” — Jurnalul
unui pierde-vara), la intonatiile solemne,
psalmice, ale rugaciunii:

,Doamne fii cu mine in Apus si 1n
Rasarit,/ oriunde va bate cu oséardie vantul
tau,/ pazeste-ne cu strajile vazduhului bune,/
pune ingerii tai n hotarele noastre,/ flacari de
sus, Tintelepte inimi sub arcade de vita,/
dominand peste cele ale prapastiilor,/ tine in
duh si lucrare séngele nostru/ ce sovaie in
vine de lut,/ da-le spor si forta in odihna, inimi
drepte” (Céntec de trecut peste Anul Nou).

Construit contrapunctic, volumul are
unitate de poem rapsodic, ideile ca si senti-
mentele reluandu-se lait-motivic Tn segmen-
tele poemelor ce sunt asezate intr-o gradare
tensionala pe aceasta odihna a scarii ce urca
necontenit spre cer, prelungindu-se parca intr-
un soi de acorduri de cantate liturgice
(’Alaturi de noli, cei care cu osardie te cautam,
Doamne, lasa-i o clipa sa priveasca in sus,
spre cerul plin, si pe acesti semeni ai nostri/ si
fa din ei, fapturi ale pamantului, cuvantatoare

privelisti In duh/ Amin” — Rugaciune de
dimineaga in Alpii Rodnei) sau de evocatoare
introspectii Tn suflet ,,Singura noastra grija era
sa lasam un prag de trecere/ ultimelor vifore
dinainte de vecernii. Ne traiam astfel anii/ in
dulci iluzii «prostesti», fara pretentii/ si fara
alte hopuri si praguri. Era un vis de bejenie,/
infiorare si ceata.// O scurta-lunga tihnita
agonie, Mantuirea/ trebuia sa vina sau sa nu
vina, peste noi in petrecere” (Eschatologie).

E in toata poezia lui Flore Pop o medi-
tatie grava asupra conditiei omului ca nsusi
creator in firea lumii pe care Domnul ne-a
lasat-o spre grija. E in toate poemele o grava
asumare a acestui dar, pentru care poetul/omul
este mereu Tindatorat, asuméndu-si aceasta
indatorare.

»~Multumim Domnului pentru darurile
toate,/ multumim pentru inima pe care ne-a
rasadit-o n piept, pentru suflarea de duh./
Pentru strasnicul mers al picioarelor/noastre
patate de roua./ Multumim Domnului pentru
rest/ Filosoful spunea «fara rest»/ Dar ce-i
gandirea — decat divinul test?/ De aceea
multumim Domnului./ Asteptand coboréarea
mingii Tn inima,/ suntem urcare si odihna n
cereasca lumina./ Astfel Domnul ne incearca
parinteste si frateste,/ dar nu ne duce in ispita
strainului./ Ne invatd sa urcam 1in odihna
verticala,/ sa gandim in picioare”. (Fiinsa cea
noua).

Odihna scarii e un volum de maturitate
al lui Flore Pop. EI marcheaza treptele desa-
varsirii intru decantarea verbului esential,
poetul atingand aici orizonturi de implicare
filosofica in reflexivitatea de ordin teologic,
fara a fi insa deloc ilustrativ sau didactic. E o
poezie de sinceritate marcata de o grava
rezonanta afectiva si de o senina piosenie n
scrutarea vesniciei ce ni s-a dat ca sansa a
vietuirii noastre in Dumnezeire.
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Arta tablourilor vii

Andrea HEDES

Tablouri ,,construite” dupa o tehnica
artistica de aranjare a cuvintelor vii, dupa
anumite principii in vase. Suportul-kenzan*
pentru aceste cuvinte adevarate este poemul.
lar vasul, care este o parte importanta a
aranjamentului si trebuie ales cu atentie, in
functie de prospetimea, stralucirea si conturul
cuvintelor, este unul Tnalt si subtire, modelat
din idei, iar autorul a ales ca acesta sa fie un
manifest antimanifest... Dar cine este autorul
si ce tablou ne dezviluie oare el? Este vorba
de un ,Peisaj cu maimusa si inger, Zims,
Scrisori apocrife ale lui Archibald de la
Cruz” ,,Cu cinci grafeme de Serban Foarsa™
(Editura Limes, colectia Magister, Cluj-
Napoca, 2011), iar ideea ce pulseaza in acest
tablou viu este marturisita de poet: ,Vrei sa
traiesti. Trebuie sa inventezi fericirea din
sarma ghimpata™.

Manifestul... antimanifest incepe, 1n
fapt, odata cu ,Tollete, legete!””, cuvéantul
fnainte: ,,Acest volum are trei titluri. La urma
urmei, de ce o carte de poeme, un roman sau
0 piesa de teatru ar trebui sa aiba un singur
titlu (...). Cititorul Tsi va alege singur titlul
care-i convine sau care se potriveste cel mai
bine cu starea sa de spirit intr-un moment sau
altul al lecturii. (...) De asemenea, cititorul
este invitat sa vina si cu alte variante, de care
autorul va fine seama (sau nu) la ediziile
urmatoare. Pentru a spori si mai mult
necesara, si atat de naturala, confuzie, un
titlu apare pe coperta intai, al doilea pe
cotorul carrii, iar al treilea pe coperta a
patra.” Atentia cititorului este deja 100%
captata. lar acesta e chiar lucrul pe care 1l
doreste autorul, pentru ca vasul sau de idei
acum se Tnalta, silueta sa fina acum prinde
contur, transparentele acum se incheaga prin
,»-Antimanifestul suprarealismului ortodox™.

lata: ,,Literatura nu se face in grup si la
comanda, prin manifest sau conform unui
program dinainte stabilit.(...) Ce este un
scriitor? Raspunsul nu poate fi decéat acesta:
un scriitor este o persoana care crede Tn ceea
ce scrie. Fraza contine aparent o banalitate.
Nu este asa. Credinza Tn sfingenia scrisului nu
0 au decat foarte

puzini oameni care |4

scriu. (...) A scrie CUu  |jmin
plicere sau din plg- (= PEISA] CUMAIMUTA

cere nu inseamnd a 351 TNGER

Cristian Badilits

fi scriitor. Scriitorul
adevarat crede cu
fanatism n fiecare
cuvant asternut pe
hartie (...). Crede in
absolutul  fiecarui
vers, in realitatea
fiecarui personaj, in
autenticitatea  fie-
carei replici si asa

lfMES

mai departe. (...) Un

artist cu deschidere spre teologie, care
traieste in orizontul unei credinze, nu-si poate
feri arta lui de atingerile acestei credinze. Dar
ea, credinsa, nu-l inhibg, ci-l «dezhiba», Ti
proiecteaza arta spre altceva decat spre o
refeta de consum ori de succes”. Acesta este
vasul Tnalt in care sunt asezate vertical cuvin-
tele vii, cuvintele adevarate, sfinte si care, in
alcatuirea delicata si eleganta a poemelor, Tsi
traiesc viata in acest tablou viu care este
volumul, facand, in acelasi timp, cititorul sa
traiasca o clipa astrala, deasupra tumultului
vietii, chiar daca viata Tnsasi cu asperitatile,
efemeritatea, picatura de fiere si de miere sunt
prinse Tn acest tablou, caci ele sunt prilejul
saltului inspre claritate, simplitate, cunoastere,
echilibru, spre pacea clipei si vuietul infini-
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tului. Ele, cuvintele, poemele vii, nu copiaza
lumea ci, retraind-o, rejucand-o, redand-o in
cadrul lor sacru, o corecteaza, iar corectand-o,
0 salveaza.

Unul din cele trei titluri da cele trei linii
care cresc in tablou: cerul, omul si pamantul -
ingerul, maimuta si peisajul. lar aceste trei
linii, aceste trei directii, la fel ca Tn tehnica
artistica de aranjare a florilor in vaze, ikebana,
sunt o reflectie a perpetuului ciclu viata-
moarte, a dualitatii fiintei umane aflate pe
calea devenirii (ascendente sau descendente)
undeva intre maimuta si inger, a clipei de
fericire ghimpata si a vietii, a lumii vazute nu
ca un axis mundi, ci ca un copac scorburos,
indoit, rasucit, in durerea si nefirescul acestei
cresteri, in Tntunericul ei, peste care chiar luna
,.rasare obscen, pierzandu-si puritatea. Ele
functioneaza dupa principiul asimetriei, o
linie Tnalta, una medie si o a treia, acestea par

sa alerge, sa se concureze intre ele, ntr-un joc
nesfarsit care devine uneori stafeta, alteori joc
de-a prinselea, alteori joc de-a baba oarba.
Este un joc Tn care nu exista invinsi cum nu
exista Tnvingatori. Exista viata pur si simplu,
fata Tn fata cu adevarurile eterne, cu
imanentul, cu neperisabilul. Si astfel tabloul
capata Tinaltime, profunzime, frumusete...,
dreptul la fiinta.

Tabloul este viu pentru ca este alcatuit
din idei vii, din sentimente vii, din cuvinte vii
care sunt Tnsasi viata poemelor, adevarate
pana la punctul final, pentru ca el, poetul,
crede Tn sacralitatea si Tn absolutul lor. Cu
maiestrie si cu smerenie, Cristian Badilita a
creat un tablou cét o intreaga lume, aruncand
apoi, ca pe o manusa, indemnul: ,,A vous de
jouer maintenant!”. ,,Daca intr-o noapte de
larnag un calator” ar avea asupra sa ,,SCriso-
rile apocrife ale lui Arcibald de la Cruz”...

* kenzan = suport in care se fixeaza tulpinile florilor n aranjamentele ikebana.

Grigore BRADEA, Cap de fecioard
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Sarcastic si nostalgic

David DORIAN

Victor Stir face parte din categoria
scriitorilor ce si-au exersat harul in mai multe
genuri literare. A scris poezie, proza scurtd,
roman, critica literara, a facut jurnalism de
informatie si jurnalism de opinie. Pe langa
scrierile originale, a tradus poezie si proza din
limbile franceza, engleza, germana si spaniola.
Stradaniile sale au fost ncununate n ultimii ani cu
premii literare, cum ar fi premiul Festivalului
International de Poezie Sighetu Marmatiei,
premiul Festivalului National de Poezie ,,George
Cosbuc”, premiul Festivalului National de Proza
»Liviu Rebreanu”, premiul Societatii Scriitorilor
din Bistrita-Nasaud. Ca traducator, a realizat o
ampla traducere din poeziile lui Jorge Louis
Borges, reunind aproape intreaga creatie lirica a
marelui scriitor argentinian, traducere de referinta
ce-0 precede pe cea realizatda de Andrei lonescu.
Sunt cateva reusite ale scriitorului bistritean care
pun intr-o lumina binemeritata profilul autorului
discret, ce nu-si etaleaza ostentativ izbanzile
carturaresti. Intr-o lume Tnnebunita de vizibilitate,
modestia straluceste cu atat mai puternic.

Recenta sa carte de poezie, Apocalipsa
carnii, Editura Studis, lasi, 2013, e o carte ce
dovedeste maturitatea artistica a poetului, stiinta
versului ce nu aluneca in derizoriu, chiar si atunci
cand vorbeste despre lucruri marunte, sau cand se
apropie de cele sacrosancte. Bunaoara, daca ar fi
sa-i analizam volumul de la coada la cap, asa cum
se zice ca scriau si citeau stramosii nostri daci, am
afla poemul patriotic chipul (tau) ca o rodie
Romanie, poem ce-si salveaza retorica (patrio-
tarda?) prin imagini izbutite exceland prin
cumintenie si mirozna sacra. Chipul tau ca o
rodie/ inima (ca) péinea de pe masa/ lui
Dumnezeu/ pe care o frang si risipesc/ ticalosii
/Ipantecele tau/ cuptorul in care se ard/ statuile
gloriei de maine/ (...)/ mainile tale pagini de
evanghelie.

Asa cum am subliniat, Apocalipsa carnii e 0
carte de maturitate, in sens existential, o carte ce
exprima sentimentul tragic al vietii. Instrumentele
cu care poetul palpeaza tragicul sunt sarcasmul,

ironia, deriziunea deliberatd. Acest soi de detasare
amplifica gravitatea peisajului existential. Moartea
e privita adeseori ca o iubita, ca o tovarasa la jocul
de zaruri, reiterand viziunea grotesca din volumul
de tinerete Adulter cu
moartea. Memoria se
transforma n bagheta
magica cu care poetul
aduce la suprafata
lucruri Tngropate sub
cenusa. Cand lebada
torcea marea/ de la
tarm/ pe gatul unei
salcii/  ridicate din
nisip// si  amandoi/
cerneam aur din
pleoape/ ca Tintr-un

Victor Stir

Apocalipsa carnii

plans/ al copilului
care vrea/ soarele
pentru jucaria sa/

chiar viara lui/ din plastilina in care/ zburda pe
crestele/ secundelor repezi/ zdrelindu-si talpile
(,,tii minte™).

n poemul insolita, viata e o calatorie
imaginara, prin taramul lui Morfeu, zeul viselor,
spre promisiunea mortii — ca o ceaza subyire/
perdeaua lui morfeu/ imi lega capul/ cum ag fi/ un
mort agezat// corabia mea mai departe/ prin
lumea care e doar/ minte si forma/ apoi furtuni de
liniste// ca o moarte promisa. Luciditatea poetului
se lasa sedusi de inconsistenta vietii, de iluzia
iubirii vesnice — ne-am amdagit cu popasuri/ cu
candele care asteapta/ sa lumineze/ fericirea
simplu rotunjita// ceva de fiecare data/ scapa ca
un fir nevazut/ intre degetele/ de nespus fine//
pana departe/ locuri mai cernite/ mai albe
deopotriva/ halucinant promizatoare/ cum toate
sunt niste/ treceri si soldul si zulufii/ si lumina din
ochii tai/ numai mintea receptacol/ de sfarsit/ ea
un ocean/ cu malul numai estuare/ culegand
cadavre de fluturi/ ce topesc frumuseyile/ uitate in
vise (ea un ocean)

Existenta aburoasa poarta pasii poetului
peregrin prin lumi exotice, pe malul unui réu
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strain, asemeni psalmistului la malul Vavilonului
— langa paraul mira/ tolanit in iarba/ scriu poezii/
despre pestii ce ridica/ ochii lor peste apal sa
priveasca/ masina de scris luata pe/ trei firfirici/
in arganda del rey// se spune ca afaral/ pestii nu
aud/ si numai lumina/ Ti leaga de lume/ si pielea
lor aurie// cum pe mine cerul rasfrént in apa (in
ochi pestii). Tn acelasi perimetru al exilului iberic,
poetul mediteaza la transcendenta — astept chinul
care sa-mi/ picure aur in palme/ peste ranile
pietrei// astept intins meditand/ nu misc decét
ochiul/ ce sfredeleste tavanul/ cu tacerea de
bazalt// pe deasupra trec porumbei/ ce Tmprastie
zborul/ ca pe o taina/ ce nu ni s-a dat (astept
munca).

Apocalipsa carnii, poemul ce Tmprumuta
titlul  volumului, e un tablou finsufletit de
prospetime si reflexii colorate, in care dinamica
luminii, a personajelor aminteste de péanzele
impresionistilor — femei cu rochii/ din panza
aspral de gara/ numai ace de bruma ce ranesc/
pielea fragezita de apal ridica manusi de canepa/
subyiri ca niste fecioare/ ametite si galbene/ ochii
proaspeti sunt agintizi/ pe pulpele invelite Th apa/
ce ies din balyi/ ca formele de marmura// mainile
lor lovesc apa/ cu canepa docila/ ametita/ ca de
botezul schimbarii// aerul devine/ uleios si ochii
nevinovayi/ privesc hipnotizasi/ forme plutind pe
nuferi. Un poem la fel de dinamic surprinde esenta
de spectacol brutal si victorios al coridei — sunt
iatad In corida/ vine taurul ca o turbare/ pe vreme
de primavara cu vant si varsat/ de doua ori il
lovesc in frunte/ cu pumnul si nu pical/ 1i bag o
repusa n el dupa gat/ si forngie ca o locomotiva
inghizind/ carbune prost/ imi bag méana in el prin
cornul/ stang si mi-o lungesc cat/ o prajinal/ i
prind inima ca pe 0 musca/ enorma si 0 storc de
sange/ si el tot mai obosit/ cu ochii tot mai
lacrimosi/ se asazal la picioarele mele (replica).

O alta caracteristica a versurilor lui Victor
Stir este ludicul. Poetul exceleaza in jocul gratuit,
unde Tsi poate exhiba dexteritatile — ea numara
boabe pe masa/ si tu observi ca sunt rotunde/ sunt
forma primaral/ perfecta/ astia sunt atomii de la/
facerea lumii spune frumoasa/ bine ri-ar face in
cap pentru/ fluidizarea ideilor si/ Tmi pune méana
la gat/ imi ia aerul (ea). La fel si Tn poemul iata:
iata/ oasele mi se mai rin de piele/ si urechile
incadreaza capul ca pe/ mantuitorul talharii/ ma
ridic prin somn ca primavara/ prin tubul de cupru

cand plang/ florile asemenea pisicii cu puii furari.
Sau n judecdri cubice: pluteam ca zdreanfa unui
nor/ deasupra turnului de apa dezafectat/ odata
cu ceapeul si oricAt ma trggea gravitagia/ de
nadragi nu Tinrelegeam sa cedez/ teoriei
neunificate a campurilor nici surogatului/
metafizicii tradirionale stateam orizontal/ sorbind
judecayi cubice pe firele mai multor logici.

Alteori, poetul imagineaza mici bijuterii Tn
care regasim ingenuitatile copilariei, maruntul
domestic populat cu animale de companie — ce
minunate diminefi de joc/ cu urechile tale/ si
labuyele de ciocolata/ tu si eu acum/ candva morti/
si amintirile jubiland in noi (minunate dimineri).
Seninatatile alterneaza insa cu tonurile Tntunecate
din speta tragicului, a universului steril la
fecunditate: s-a finchis péantecele/ ca un cer
Tmpietrit/ fara ploaie// ca o sanatate/ gujbita sub
cancer/ s-a inchis// si Tn casa aceea/ n-a scancit/
nu s-a ras/ niciodata (s-a inchis pantecele).

Pierderea puritatii originare, compromisul
comis zi de zi, adancesc oximoronic imaginea
apocaliptica a lumii — inocenza s-a facut cenusal a
zburat prin visul/ libelulei usoare/ am coborét
grei/ de lacrimi si regret/ ne-am ridicat ca
amintirea/ unui parfum// el ne priveste milos/ de
dupa perdeaua albastra/ ne priveste milos//
asteptdnd sa dormim/ pe vise sarmoase/ sa
cernem urmasilor/ viitoarea cenusa (inocensa s-a
facut cenusa). Tot astfel, in poemul avatar, poetul
conchide dramatic: am trait/ frumuserea/ in urlete/
in spaime/ tremuram in toate// am trait
frumuserea/ ca pe o scarba// ca pe un avort.

Imagini poetice de prospetime si sur-
prinzatoare asocieri sinestezice sunt presarate prin
multe poeme, cum bunaoara, versurile cu care
incepe poemul descoperire: cladirea/ dezbracata
de rochii. Intrarea lui lisus in lerusalim de Florii
este rescrisa in termenii renuntarii la jertfa — ajuns
la portile ierusalimului/ domnul fu huiduit/ de
mulgimi istovite/ fara sperange// s-a uitat in
dreapta/ in stanga numai rabini/ innegrii in pungi
de sekeli// a coborét de pe asin/ a dat din mana
dezamagit/ a lasat ierusalim si magar// apoi a
plecat spunand/ detasat/ astept sa ma cautati// si
disparu cu ai sai (antiflorii).

Recentul volum de poezii, semnat Victor
Stir, apartine unui poet de mare calibru, ce
exploreaza sarcastic si in acelasi timp nostalgic,
abisul existentei.
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Ceremoniaritualica a poeziei

loan MOLDOVAN

Ceea ce scria poeta Constanta Buzea
despre poeta Rodica Dragomir se constituie
intr-un portret launtric al sensibilitatii si
constiintei lirice din care se intrupeaza poezia
acesteia din urma: ,,Imi pare nespus de bine
pentru rezervele de suflet proaspat si viu de
care dispuneti si pentru tineretea in vointa si
mijloace cu care abordati soarta cea noua, cu
obligatiile ei, cu fascinatia ei. Poeziile trimise
trebuie ca intra intr-un nou volum, scris si
acesta cu o sete exemplara de frumos si
cuviincios, cum numai 0 doamna harazita cu
doua tinereti, sau mai bine zis cu o tinerete
ne-ntrerupta, de la un capat la altul al
existentei, poate sa traiasca.” (in ,,Romania
literara” din 21.03.2008). Sunt surprinse aici
dimensiunile fiingiale si scriptice, care
configureaza (si) universul liric din aceasta
noua carte de poezii, ale Rodicai Dragomir:
»Suflet proaspat si viu”, tinerete neintre-
rupta”, pe de o parte, ,,vointa si mijloace”, pe
de alta parte, ele Tnsele acestea stand sub
semnul aceleiasi tinereti. Altfel spus, se poate
discerne n poeziile de acum ale Rodicai
Dragomir dorinta de poezie ca act — al vietii,
al scrierii, totuna — de legitimare, mai bine zis
de re-legitimare, a eului — biografic, subiectiv,
supus datelor individuatiei precare — ca sine,
nou, trecut printr-o ,schimbare la fata”
echivalenta unei eliberari: de egoismul
persoanei, de ,,ora de patimi”, de ,,gandurile
ce ma hartuiesc, ma dor”. De altfel, titlul
volumului, ca si titlurile sectiunilor sale
vorbesc simbolic tot despre aceasta vointa de
transfigurare in plan omenesc-prea omenesc si
in plan literar-poetic: ...Cu Pavel, pe drumul
Damascului, Ora de patimi, Jocul oglinzilor.
»Schimbarea la fatd”, ,lumina unui alt
inceput”, ,,noul cosmos”, ,,noua carare” care
depaseste ,truda ce-am fost”, trecerea pe

~puntea suspinelor” spre ,.celalalt capat al
fiintei mele”, o noua ,,piatra de temelie” sunt
sintagme (unele de sorginte nou-testamentara)
care anunta in clar un veritabil ,,program” de
accedere in taramul altei vietuiri a vietii si a
poeziei

In cartea acestei ,,ore” (,,de patimi”) a
poeziei sale, Rodica Dragomir ne impartaseste
un compact monolog confesiv centrat pe
miscarea de scrutare a fiintei sale launtrice,
insetate, in pofida
conditionarilor bio-
logice, sentimentale
si culturale, de dez-
limitare, de trans-
mutare n casa altui
mod al discursului
poetic. Acest ,dor
fara satiu” — cum ar
spune Emil Botta —
e motorul confesi-
unii lirice. Tntr-o
rostire solemna, voit
fnalta si In forma S—
(textuald) repetata —
discurs care se impartaseste din reverberari ale
sonurilor rilkeene si blagiene — autoarea
intelege sa scrie poezie ca si cum ar oficia
dupa canonul de aleasa mostenire al marilor
poeti ai metafizicului. ,,Unde esti maretie
cautata,/ mai existi?” — se intreaba ea, iar in
absenta unor revelatii ultime, de natura
mistica, ca sa spunem asa, a unor raspunsuri
definitive si ne-revizuibile, cauta sa dea
intrebarilor o haina cvasi-ritualica, religioasa,
pentru ca, pastrand in plan secund ,,patimirile”
strict personale, sa le dea acestora demnitate
de psalmodiere supra-indviduala. Tn Psalm 11,
bunaoara, putem citi acestea: ,,Mai frica mi-e,
Doamne, de mine,/ de gandurile ce ma

Rodica Dragomir

... cu Pavel, pe
drumul Damascului

Poeme
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hartuiesc, ma dor.// Un semn trimite-mi din
lumea Ta indepartata,/ ca sufletu-mi sa poarte
cu bucurie,/ cu durere si-mpacare,/ trecutul
zbucium/ al cautarii Tale.// Nu vrei, nu poti,
sau n-ai pe cine/ solie sa trimiti pana la mine?/
Sa mai astept o vreme? Cat?” O argheziana,
de data aceasta, solitudine, Tn absenta
semnelor concrete ale prezentei si actiunii
divine, marcheaza, cum se vede, emotiile unei
sensibilitati doar partial reculese, nu finca
nseninate.

»,Lumina mirarilor necenzurate” (v.
Pana la ripat) e asociata cu experimentarea
unei cercetari de sine prin plonjare spre mereu
misterioasa ,,alta fiinta ce zace, uitata” in zona
cea mai profunda a sinelui ( un poem se
numeste, in coniventa, Focul din adancuri),
spre, cum s-ar spune, subiectivitatea bazala,
acolo unde radiaza ,,sentimente ce se refuza
calculelor anticipate”, unde sfasierea, fos-
forescenta alterarilor indicibile, tipatul
sugereaza o stare neimpacata, nepacificata a
launtrului, peste care parca pluteste, totusi, un
»,dor de alte oglindiri”, o nediminuata nos-
talgie a inseninarii redemptive.

Firea discreta, delicata si introvertita a
poetei, Tn acord cu o educatie poetica clasica,
actioneaza in sensul ascunderii eului intr-un
,N0I” generic, ceea ce face ca textura poeziilor
sa se circumscrie unui discurs expozitiv,
explicit, direct, Tn economia caruia tropii
slujesc la modul canonic, liturgic, simbolic.
Nu compulsia de sine in limbaj dezinhibat, nu
culorile violente ale senzorialului ori ale
senzualitatii verbale, nu peisajele reliefului
sufletesc concret si acut personal, nu
irationalul invaziv, nu acestea informeaza
compozitia lirica la Rodica Dragomir, ci 0
rostire cvasi-ritualica, in regim nobil, spre o
semioza a genericului si a general-umanului.
Oricat ,suflet ne-mblanzit” va fi avand
autoarea, ,,macinarea” lui e adusa in pagina
prin filtre simbolice, metonimice si metaforice
care sa protejeze prezumatul bun simt de
eventuale ofense necuvenite. Céand, rareori,
relatia cu intimitatea nu mai este ,,procesata”
cu aparatura cuminteniei verbale data la
maximum, textul se incumeta la o rostire cel
mult muzicalizata, ca un efect urmarit al
pudorii, ca in Drumul lumii: Drumul lumii,

drumul lumii/ se alunga, se-ncovoaie/ prin
nisipuri miscatoare./ Dunga gandului le taie,/
mersul tau este pe-aproape/ cand il impletesti
cu visuri/ inaltate din abisuri./ Leganarea,
scufundarea/ nasc si dorul si zburarea,/ iar
cuvintele-ntrupate/ fi-vor magica zidire/ peste
lumea de nisipuri,/ peste Inca-o alta noapte.”
Nu-i mai putin adevarat, ca sub aceasta
umilitate, dincolo de aceasta cumintenie
putem banui un orgoliu, de natura etern-
romantica, al poetului ce se refuza ome-
nescului comun, banal, opac. Citim poezia
Insomnie ca pe o arta poetica sub cupola
simbolica a careia multe dintre compozitiile
din carte sunt niste variatiuni ale temei:
»Umbra mea se-ascunde in mine.// Se-
ascunde n mine, insingurata,/ bantuita de
ganduri rebele,/ de ganduri ce le credeam
moarte de mult,/ de altele albe, ce-abia s-au
nascut.// Insomnia se joaca cu mine.// Noaptea
mi-e plina de ganduri/ decupate, amestecate
ca niste/ cartonase de puzzle.// Ma cuprinde
teama.../ teama de-a deveni eu Tnsami o piesa/
intr-un joc fara rost/ o teama grea,/ de
smoali,/ cu ochii larg deschisi.// Tncerc sa
potrivesc semnele.// Tngenunchiatd-n mine, le
caut/ locul sigur, bun./ Tresar. Sub ochiul ros
al noptii,/ céinii-si incep uvertura./ Speriate,
piesele jocului meu/ se ascund.// Miros
spaima lor de-a fi dibuite.../ Se simt hartuite./
Se-ascund, amutind, in cotloanele/ trupului
meu./ Acuma, eu le vreau inapoi:/ colorate,
jucause, fierbinti,/ lunecoase sau moi —/ vreau
sa inchei jocul péna/ lumina se-nalta din
ceata.// Doamne,/ mai este si maine o noapte/
urmata de zi,/ de-o trezire din nesomnul/ in
care ma zbat, spre-mplinire !”

Dorul fara satiu al Tmplinirii revitali-
zeaza resursele sufletesti si repune limbajul
poetic Tn situatia de a angaja eforturi noi,
pentru confruntari cu situatii launtrice ce
pareau demult domesticite, dar care, iata, doar
staiteau intr-o falsa adormire in ,sufletul
proaspat si viu” al poetei, cum scria Constanta
Buzea. Jocul serios al poeziei Rodicai
Dragomir continua, piesele sale ascunse cer
noi munci si zile pentru ca, fie ele ,colorate,
jucause, fierbinti,/ lunecoase sau moi”, sa-si
gaseasca locul potrivit, la timpul potrivit, in
cuvinte poetice potrivite.
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O cronica sateasca

lon Radu ZAGREANU

»Satu-i peste tot ajuns la capat. Adevaratul lui capat e cimitirul.”

Volumul de povestiri al Hertei Miler,
Tinuturi joase (Editura Humanitas, 2012),
volumul de debut (1982) al scriitoarei, este o
cronica despre un sat svabesc care murea in
anii comunismului ceausist, o cronica de
familie, o cronica sateasca.

Lumea satului este vazuta prin ochii
copilului, personaj martor, ochi intransigenti,
0 adevarata instanta morala. Trecutul satului,
al oamenilor sai, iese la suprafata prin raul
facut odinioara, el nu se poate uita. La
moartea tatalui (Discurs la Tnmormantare),
copilului 1i este dat sa auda multe acuzatii la
adresa acestuia: a primit decoratii pe front
pentru ca a ucis, a siluit o rusoaica, s-a culcat
Cu sotia unui consatean.

Povestirea Familia mea pare o intro-
ducere la cea mai lunga naratiune 7inuturi
joase. Copilul afla ca tatal sau mai are un fiu
si mama are un copil cu un alt barbat, ca bu-
nicii din cauza ,,ogorului” sunt rude apropiate.

Cronica sateasca propriu-zis se deru-
leazd mai ales Tn povestirea 7inuturi joase. Tn
aparenta ai avea impresia ca te afli in fata unei
monografii Tn care personajul principal este
satul. Se descrie aproape topografic satul,
muncile locuitorilor lui, sunt prezentate cateva
figuri ale mediului rural: postasul, preotul,
fotograful. Familia este pentru copil un loc al
interdictiilor, al cruzimilor (taiatul porcului,
sacrificarea vitelului, taiatul gastelor), al
regulilor obligatorii. Adultii sunt ,,condamnati
la moarte” prin trecerea narativului in fan-
tastic. De multe ori, In aceeasi fraza, autoarea
trece din real n ireal, foarte lejer, cum ai pasi
peste pragul unei case: ,,In dupa-amiezile de
iarna (babele n.n.) sed la fereastra si se-mple-

(Herta Mdiller)

tesc pe sine Tn ciorapii de lana aspra, ce ajung
tot mai lungi, si-s lungi, si-s lungi ca iarna
Tnsasi, si au calcaie si degete ca si cum ar
putea merge de la sine”. Tn ,poza” autoarei,
personajele savarsesc concomitent aceleasi ac-
tiuni. Stilistic, repetarea verbelor angreneaza
eroii Tn aceeasi actiune.

Satul se ,taraie” fiindca a fost scos din
matca unei curgeri normale, oamenii sunt
nevoiti sa minta pentru a supravietui (,,Chiar
si hambarelor le era
frica”). Un duh rau,
paclos pluteste peste
el. Sinceritatea copi-
lului condamna, se
razbuna. Cand tatal
explica  medicului
veterinar cum s-a
autoaccidentat vite-
lul (de fapt el i-a
sfarmat piciorul), Tn
timp ce mangaie
vitelul, ,,voiam sa-i
arunc mana in curte
si s-0 calc Tn picioa-

Herta

Muller

Tinuturile joase

HUMAN
iCéTFL--

re. Voiam sa-i cada

toti dintii din gura pentru aceastda minciuna”.
Printre ,,munci si zile”, eresuri si obiceiuri,
satul napadit de muste gliseaza printre sarba-
tori, Tnmormantari si evenimente marunte.
Imaginile rurale obosite te trimit cu gandul la
secvente vizuale din volumul Alcool al lui lon
Muresan. Pentru sateni totul pare normal doar
copilul se revolta si imparte imaginar
pedepse: ,Ti doream si-i creasci 0 mana in
nas sau din obraz”. Grave sunt si scurtele dar
penetrantele descrieri de natura. ,,Seara-si
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desface sacul ei negru. Era gol... Pretutindeni
sta noaptea rezeméandu-si spatele de garduri...
Peste sat se coboara un sac cu noaptea cusuta-
n el”. Moartea anihileaza zbaterea larvara a
satenilor. Satul se muta pe rand n cimitir:
»Satu-i peste tot ajuns la capat. Adevaratul lui
capat e cimitirul”.

Multa poezie, cuvinte asezate in con-
texte socante si multd sinceritate, sunt alte
ingrediente ale acestor povestiri. Imoralitatea
miroase a ,,pere putrede” (Pere putrede). Noul
si vechiul, noul si traditia se confrunta anti-
tetic, si la nivel lexical, ironic: sintagma ,,sfa-
tul popular” Tnlocuieste denumirea de ,,Casa
comunala”, ,,cooperativa” pe aceea de ,,prava-
lie”. Printr-un z&mbet ironic se taxeaza noile
realitati socialiste. Panoului de onoare i se
zice ,lada de onoare”. Tot mai mult satul
svabesc devine un loc de tranzit, ,,0 gara”.
Spre sat, ,,autobuzul interurban” aduce saracie
si disperare.

Falsa fericire a zilelor de concediu de la
mare este devoalata de obisnuitele ilustrate
expediate de pe litoral: ,Vreme e totdeauna
frumoasa in ilustrate” (Mama, tata si cel mic).

Maturatorii orasului, fiinte onirice, curata
totul in calea lor, spatiul terestru si cel cosmic.
Direct si simplu se trece din real in fantastic.

Ca intr-o piesa de teatru a lui lon
Baiesu, un inginer, ,broscoiul”, este nevoit
sa-si caute un alt loc de munca pentru a-si
pastra ,,opinia”. Inge, personajul povestirii cu
acelasi nume, reintoarsa acasa, dupa ce la
inspectoratul scolar refuza un alt loc de
munca, se dedubleaza, se vede pe ecranul tele-
vizorului ,,stand pe cap”, numai asa simtind ca
intra Tn normalitatea unei lumi corupte.

Domnul Wauttschemann are nostalgii
totalitare naziste. Esecul se instaleaza defi-
nitiv in viata oamenilor: ,,ce putem face cand,
indiferent despre ce este vorba, despre esec
este vorba” (Parc intunecat).

La a doua carte citita de mine din opera
Hertei Mdller, nu as putea descifra exhaustiv
notele originale care definesc proza sa. Cartile
Hertei Miller incanta, te provoaca, iti propun
0 lectura cu dese si neasteptate treceri din real
in fantastic, irealul fiind aripa prelungita a
celui dintéi.

Alexandru GAVRILAS, Sih&strie
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Negru si Rosu, roman de loan T. Morar

Virgil RATIU

Cartea pune la incercare istoria noastra
recenta, de la intrarea Roméaniei n razboi
alaturi de Germania hitlerista. Coborarea in
propria istorie a tarii este ca o investigatie. In
centrul acestor evenimente se afla figura
Maresalului lon Antonescu. Cuvantul de
ordine a fost: ,Romani, va ordon treceti
Prutul!”. Armata romana a luptat cu vitejie ca
sa aduca din nou la sanul tarii Basarabia. Dar
evenimentele Tn derulare, raporturilor tarilor
europene fiind sfartecate de lupte pe front, nu
ingaduiau oprirea romanilor la granita cu
Rusia bolsevica. Alianta cu Germania
impunea faptul ca trupele sa cucereasca cét
mai mult teritoriul in interiorul dusmanilor, ca
invatatura de minte. Maresalul credea neclintit
in victoria lui Hitler Tmpotriva lui Stalin.
Luptele insa au fost créncene. Pierderile
romanilor de vieti omenesti si materiale au
fost imense, istoria nu le consemneaza decat
tacit. Linia de front catre Odessa Tnainta foarte
greu. Rusii erau multi si tari. Foloseau n lupta
si civilii. Tnsa ordinele Maresalului Antonescu
trebuiau executate. Armata romana cauta
solutii disperate. Se ajunse n pragul iernii din
1941 cand trupele romane au intrat in Odessa.
Tnsa Odessa era pustie. Orasul fusese parasit
de trupele sovietice lasand Tn urma capcane
minate si civili instruiti ca spioni. Cu greu s-a
reordonat armata romana pe pozitii. Coman-
damentul s-a instalat intr-o cladire mareata dar
pustie. Romanii marsaluiau pe strazile ora-
sului, soldatii organizau liniile pentru instala-
rea spitalelor mobile si manutantei. Se pare ca
se hotarase ca iarna sa fie petrecuta pe acest
aliniament. Dar intr-o zi, exact cand ofiterii
roméni de la capitan in sus erau adunati n
sedinta la comandament, rusii, prin unde
radio, au declansat o imensa explozie in
interiorul cladirii, omorand sub daramaturi

toata ofiterimea romana. Ce a urmat a fost
ingrozitor. Represaliile asupra civililor din
oras au fost fara precedent. S-a ordonat ca
pentru fiecare ofiter roman ucis sa fie span-
zurati 100 de civili, iar civilii in majoritate
erau evrei. Au fost executati prin spanzurare
pe strazi si ardere de vii in niste magazii
imense din portul naval 5 000 de civili.

larna a trecut cu greu. Armata, cu un
minim ajutor al germanilor, a mai Tnaintat
cativa kilometri in interiorul Rusiei sovietice.
Armata germana sustinea n lupte armata
romana doar cu pro-

misiuni. Lipsa hra-
nei pe front se sim-
tea tot mai acut.
Saracia in tara se
intinsese in toate
directiile. Tn Trans-
nistria, in urma unui
ordin care urmarea

disciplinarea civili-

lor ramasi Tn tara, au loan T. MORAR
inceput sa soseasca ‘ =

. . Negru s1 Rosu
trenuri cu zeci de AT 8 10
vagoane ticsite cu

tigani pringi ca um-

blau fara treaba prin
orasele si satele Romaniei. Cateva mii de
tigani au fost deportate in Transnistria, unde,
pe familii, urmau sa se organizeze in comuni-
tati de ferme agricole si sa munceasca sub
controlul jandarmilor.

Georgian Nicolau este un tanar care
reuseste sa se rupa de familia unde s-a nascut,
o colonie de tigani, si sa ajunga elev bine
instruit si ascultator la Liceul Militar din
Campina. Este harnic, munceste mult, de-
prinde placerea cititului si-a studiului, Tnvata
limbi straine. Tsi reneaga obarsiile si se face
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roman cu numele dupa un bunic care, cica, a
fost grec. De mama si surorile lui din
Tartasesti s-a despartit definitiv. Georgian
ajunge un ofiter tanar de elita, foarte apreciat
de catre superiori. Intrarea in razboi impotriva
rusilor Ti creeaza momente manifeste de-un
patriotism exemplar, sentiment nvatat cuvant
cu cuvant de la Maresal. Dupa cucerirea
Odessei unde s-a afirmat ca ofiter de incredere
sl curajos, gata oricand sa se sacrifice pentru
neamul roméanesc, pe cale ierarhica este
promovat ca adjunct in Centrul National de
Romanizare din Bucuresti. Aici afla Tnsa ca
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mama si surorile lui au fost deportate n
Transnistria. Propriul trecut il invadeaza si 1l
recucereste. Ca bun roman trebuie sa fi fost
mai intdi un bun tigan. Astfel incepe sa se
indoiasca de principiile superioare ale maresa-
lului lon Antonescu. Se comit printre civilii
deportati multe erori. Georgian Nocolau
porneste n cautarea mamei si surorilor sale n
Transnistria. Se intalnesc, le trimite Tn tara cu
acte false iar el se va intoarce la Bucuresti in
1944 ca ofiter Tn armata bolsevica.

Negru si Rosu de loan T. Morar a aparut
la Editura Polirom, lasi, 2013.
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loan Pintea. Jurnal senin

Vasile VIDICAN

Am recitit in Postul Craciunului fragmen-
te largi din jurnalul lui loan Pintea (Proximitari
si marturisiri, Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2012). Nu pentru ca ar fi neaparat o
lectura adecvata acestei perioade a anului, ceea
ce si este, ci pentru ca am constatat ca exista in
cartea aceasta ceva ce imi scapa, ceva ce nu
izbutesc sa cuprind pe de-a-ntregul.

Asa ca ma urnesc anevoie sa scriu. O fac
cu intentia unica a celui care a citit ceva si,
placandu-i, poate chiar marcandu-l, asterne
cateva randuri pentru a-si limpezi impresiile,
gandurile, opiniile.

Ceea ce mi-a atras atentia de la bun
inceput este linistea, Tmpacarea, seninatatea cu
care noteaza in jurnalul sau loan Pintea. Se
spune ca lecturile care ne influenteaza cel mai
puternic sunt memoriile, jurnalele, biografiile.
Nimic mai adevarat in ceea ce ma priveste.
Scrierile de genul acesta revela omul din spatele
scriitorului, apropiindu-ni-l  cumva. Astfel,
reusim Tntr-o oarecare masura sa 1i cunoastem
conflictele (interioare sau exterioare), placerile,
tristetile, bucuriile, etc. Foarte rar Tnsa, linistea
sufleteasca, linistea deplina. Vorbind despre
Cioran, Pintea noteaza: ,,Am si eu frustrari,
neajunsuri, nemultumiri, Tindoieli, disperari,
admiratii, amagiri, amaraciuni. Sa fie lectura lui
un mijloc de defulare? Se prea poate. Cel putin
eu sunt detinatorul unei certitudini: Dumnezeu.”
(p. 155) Cu toate acestea, vom vedea in conti-
nuare ca jurnalul acesta este mai degraba unul al
echilibrului spiritual decat acela al unui scriitor
care Tsi varsa in pagina tribulatiile, frustrarile
sau crizele.

Peste volumul Proximitagi si marturisiri
pare sa planeze o nemaipomenita stare de
acalmie, de Tmpacare, stare ce 1i confera auto-
rului o pozitie inedita Tn demersul sau de a
analiza ceea ce vede, citeste, Tsi aminteste: aceea
a seninatatii contemplative! Primele randuri ale
jurnalului Ti deslusesc cititorului tonalitatea

scriiturii: ,,Ma simt foarte bine si fericit sub
parul batran de la casa parohiala. L-am
fotografiat de céateva ori: sub cerul senin, in

soare, n furtuna, sub
ploaie. Face parte

: L angi oan

dintre confidentii

mei. La umbra lui PINTEA

meditez, citesc sau L

scriu n tihna.” (p. 5) PRQXIMITATI
Fragmentele SI MARTURISIRI

din acest volum par
mai degraba exercitii
de meditatie. Sincere,
fluente, cu o cursi-
vitate intrinseca deli-
cata, notatiile (indife-
rent de subiectul tra-
tat) par sia conserve
ceva din tonalitatea
afectiva a spoveda- - :
niei, a marturisirii esentiale. Cu Tmpacarea si
linistea crestinului care tocmai iese de la
spovedanie pare sa scrie loan Pintea n jurnal.
Sunt foarte rare pasajele cu caracter
polemic. Poate tocmai conditia de preot I-ar fi
indreptatit pe autor sa constate degradarea
umanului, sa arate cu degetul raul din lume,
tragand semnale de alarma. Sau poate nu! Cert
este ca pasaje precum acesta sunt rare, foarte
rare in volum: ,Laudele, slavirile, vorbele
numai de bine, in general encomiasmele de la
Tnmormaéntari, ma lasa perplex si ma infurie. Ele
se petrec descantat si palavragit, mai ales la
inmormantarile cu fast, cu pompa. «Recunos-
tinta» si un intreg corpus de fariseisme, fara pic
de inima si sentiment, nu mai contenesc...
Cetatenii de onoare post-mortem, strazi si insti-
tutii botezate cu numele defunctului etc. etc. etc.
Adevirate spectacole grotesti.” (p. 130) Tncolo,
armonie, cumpat, contemplare, delicatete!
Eleganta, rafinamentul, cumpatul lui loan
Pintea (preotul, scriitorul, ucenicul, omul) nu
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pot fi puse sub umbra vreunei indoieli. Asa ca
cele scrise mai sus nu ar trebui neaparat sa il
surprinda pe cititor. lar forta interioara a
randurilor asternute in jurnal nu doar din
armonia cu lumea, cu celalalt, vine, ci mai ales
din echilibrul sufletesc al autorului, din
seninatatea Tmpacarii cu sinele. Proximitazi si
marturisiri nu este jurnalul unui scriitor. Poate
cel mult cel al unui cititor avid: ,,Citesc enorm.
Scriu putin. Citesc din ce Tn ce mai mult. Scriu
din ce Tn ce mai putin. Simptome de zadarnicie”
(p. 97) Dar fara crize identitare, fara rupturi de
sine sau de ceilalti, fara lamentatiile din
jurnalele scriitorilor a caror capricioasa muza
intarzie sa Tsi faca aparitia.

Sigur, temele pe marginea carora noteaza/
opineaza/face analize autorul sunt dintre cele
mai diverse. Gasim aici bunaoara comentarii
facute pe marginea unor opere artistice
(literatura, pictura, film etc.), reflectii pe teme
crestine, dar nu numai, redepanarea unor
episoade semnificative si nu de putine ori cu
talc din perioada de ,ucenicie spirituala” a
autorului (sau doar evocarea imaginii Maes-
trului, a lui Nicolae Steinhardt) sau pur si
simplu impresii notate la cald.

Dar ceea ce pare sia uneasca in mod
aproape vectorial fragmentele acestea este chiar
tonalitatea de care pomeneam, predispozitia
naratorului spre contemplare. loan Pintea
priveste lumea cu dragoste. Randurile scrise de
acesta emania o incomensurabila iubire si
admiratie pentru Creatie. ,,Sunt un om ca oricare
altul. Cu griji, cu bucurii. Multumit ca nu mi-am
pierdut capacitatea de admiragie” (s. n., p. 217)
Parul din gradina n care scrie devine astfel un
confident intim. Naratorul este profund miscat
de gesturi sau vorbe simple ale unor oameni
simpli; iar concluziile generale, accesul la
esenta momentului, la semnificatia acestuia nu
intarzie sa se iveasca: ,,Ma uit lung la Nea
Ciogolea si 1l ascult cu atentie. Are aproape 80
de ani, e prim curator de vreo douazeci de ani si
imi spune toate acestea «ca unui copil» (...)
Toate distinctiile, toate onorurile si absolut toate
recunoasterile si diplomele primite din partea
mai marilor mei ma lasa rece. (...) Nu exista
cinste mai mare pentru un preot decét aceasta:
sa-i spuna enoriasii lui ca e... copilul lor!
Amin.” (p. 247)

Chiar daca vorbim aici despre un jurnal
amplu, divers ca teme abordate, asa cum
spuneam, jurnal ce la o prima vedere ar putea
parea fragmentat (cu salturi de idei si teme ce
ne-ar indreptati sa ne tragem putin sufletul
pentru a medita dupa fiecare in parte...) am
constatat un soi de fluenta interioara, o curgere
molcoma, o asezare intrinseca si constanta a
unghiului din care este privita lumea si sinele ce
nu pot decat sa 1l ajute bland pe cititor in
trecerea de la o idee la alta.

Un element esential de care trebuie sa
tinem seama atunci cand ne apropiem de
volumul acesta 1l reprezinta referintele culturale.
Nu putem pune la indoiala vasta cultura a
autorului. Ceea ce trebuie mentionat nsa, este
dispozitia scriitorului de a merge mai departe,
in calitatea sa de cititor, privitor, etc., de a
sonda, de a cauta! Notele pe marginea cartilor
citite, a filmelor vizionate, a tablourilor sau a
sculpturilor privite sunt mai degraba incercari
de a privi dincolo, de a cauta miezul, esenta
operelor. Vorbim despre o manierd pe undeva
hedonista Tn a se apropia de cultura a lui loan
Pintea: ,Ma bucur de lucruri marunte si
neinsemnate. Un articol despre Alexandr
Soljenitin din Idei in dialog, un interviu cu
Michel Tournier si un film de Nichita Mihalkov,
Barbierul din Siberia, de pilda, au fost recentele
mele mari bucurii.” (p. 199)

Tnainte de a incheia, consider necesar si
insist asupra unui aspect general al scriiturii lui
loan Pintea. Este vorba despre capacitatea
genuina a acestuia de a contempla, de a se
minuna si implicit, as spune eu, de a privi
existenta printr-o lentila a beatitudinii. Ce e
scris devine astfel pe undeva mai putin impor-
tant. Importanta, semnificativa cu adevarat este
atitudinea naratoriala, seningtatea admirativa cu
care este privita lumea. Din atitudinea aceasta
izvoragte poate armonia cu care se imbina cele
doua vocatii semnificative ale autorului: cea
sacerdotala si cea scriitoriceasca.

S-a scris ca volumul acesta este unul al
regasirii sinelui. Eu cred ca este mai degraba
unul al intélnirii cu acesta. O intalnire calma,
fara piedici existentiale sau de alta naturd. Un
ceai servit impreuna de catre doi vechi tovarasi
de drum intr-o dupi-amiaza luminoasa. Un
volum care propune in ultima instanta un model
uman.
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La o bere academica

Andrei MOLDOVAN

In  Argument la  volumul sau,
Consemnari critice (Editura Eikon, 2013),
profesorul Vistian Goia, dupa ce pledeaza
pentru contopirea intr-o singura personalitate
a istoricului si a criticului literar, afirma ca
forta comentariului acestuia ar consta in
capacitatea de a identifica ,,adevarul exprimat
de scriitor in structura artistica a operei”. Nu
putem sa nu 1i dam dreptate, dar observam
neglijarea unei componente subiective a
comentatorului — o fi cu intentie? —, fie ca este
vorba de literatura contemporana, fie de cea
de altadata: criticul literar exprima, printre
altele, si propriul sau adevar.

Argumente suficiente ne ofera chiar
volumul de fata. Structurat in sase parti (I.
Critici gi istorici literari, Il. Prozatori de ieri
si de azi, . Jurnale, scrisori, note de
calatorie, IV. Eseuri si meditayii filosofice, V.
Doi poeyi clujeni, VI. Diverse), reuneste texte
mai vechi sau mai noi, cu o problematica
diversificata, asa cum se poate constata si din
titlurile capitolelor. Unitatea cartii nu este data
de continutul discursurilor, ci de stilul lor.
Autorul Tmbina in mod fericit un ton coloc-
vial, atractiv, agreabil, cu rigoarea academica,
menita sa ne aduca aminte, din cand in cand,
ca nu suntem la o bere, ci la o discutie
serioasa, fie ea si relaxata.

Eruditia lui Vistian Goia, vizibila cand e
nevoie, nu apare ca una etalata, pentru ca, este
evident, autorul nu tine la spectacole ieftine.
Tn schimb, ea confera siguranta discursului, Ti
da suplete si credibilitate. Sa adaugam la asta
finetea observatiei, ineditul ei, capacitatea de
a muta perspectivele, de a lumina dintr-un alt
unghi. De pilda, scriind despre volumul Cara-
giale de V. Fanache, printre altele, afirma:
»Incitanta prin problematica si prin maniera
polemica de abordare a operei lui Caragiale,

cartea universitarului V. Fanache ntretine viu
spiritul marelui clasic.” (p. 17) Si are multa
dreptate, pentru ca V. Fanache era el insusi un
coseur Tnnascut, capabil nu doar sa analizeze,
ci sa si respire in preajma marelui clasic.

Criticii si istoricii literari par sa se
bucure de o atentie mai mare, profesorul
Vistian Goia rezervandu-le aproape o suta din
economia celor vreo

250 de pagini ale
volumului. Nu e rau,
zic eu, pentru ca, in
randul numerosilor
comentatori de lite-
ratura, nu sunt prea
multi aceia care se
Thcumeta sa discute
critica literara, mai
putin disponibila
pentru speculatie si
discurs impresionist.
Este contextul 1n
care atitudinea ex-

Vistion G

primata a criticului
literar vine ca 0 usoara pozitionare pentru un
dialog polemic, aliati fiindu-i scriitorii comen-
tati: ,,Mircea Popa constata cu mahnire o
realitate: cartea de istorie literara bazata pe
document este dispretuita si ocolita de
cronicarii Tncepatori, a caror indeletnicire este
critica foiletonistica, refuzand, ab initio, docu-
mentul arhivistic, pentru a propune un nou
punct de vedere sau a corecta o eroare bio-
grafica ori de alta naturd.” (p. 18) Este
momentul prielnic sa aminteasca de existenta
unei solide scoli clujene de istorie literara
prin: D. Popovici, lon Breazu, losif Pervain,
Mircea Zaciu, lon Vlad, continuata azi de
personalitagi precum Mircea Popa, dar si
Constantin Cublesan, caruia 1i ia Tn seama
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Nuvelistul Rebreanu, volum de curand aparut.
Este important sa se observe ca Vistian Goia
nu considera ca a fi continuator al unei traditii
Tnseamna sa eviti elementele de noutate, sa nu
ai perspective noi asupra unei literaturi deja
mult comentata. Dimpotriva: ,,Dintru inceput,
C. Cublesan isi aseaza studiul pe amendarea
prejudecatii conform careia proza scurta nu a
fost, pentru acest scriitor decat un exercitiu
preparator pentru operele de larga respiratie,
scrise mai tarziu.” (p. 43) De fapt, prin C.
Cublesan, autorul Consemnarilor critice
schiteaza si un portret ideal al istoricului si
criticului literar: ,,0 informatie multipla, gust
estetic sigur, o decantare a valorilor literare de
la un capitol la altul.” (p. 45)

Tncet-incet, descoperim la Vistian Goia
sl 0 alta calitate, aceea de prozator, mai vizi-
bila atunci cand criticul Tsi ,,supravegheaza”
mai putin comentariul si se lasa dus de spiritul
scriitorului comentat. Asa se intdmpla in cazul
randurilor dedicate lui Alex. Stefanescu, cu
prilejul aparitiei Jurnalului de critic (1980),
ce stau sub titlul Din ,,strengariile” scriito-
rului Alex. Stefanescu, cu justificarea ce tine
sa 0 comunice nca de la Tnceput cititorilor:
,»,Da, noua ni se pare ca tot ce scrie se afla in
postura ,strengarului” cuprins de placerea
hoinarelii prin ponoarele literaturii.” (p. 35)
Textul criticului clujean este alert, plin de
elemente narative, anecdotica, dar nu lipsit
nici de mijloace poetice, pentru ca, pana la
urma sa ajunga sa propuna cu indrazneala si
naturalete un portret al scriitorului recenzat:
»El este un jovial, vede viata amuzandu-se,
armele lui de aparare sunt ironia si autoironia,
de aceea numai prostii se pot supara pe el.
Seninatatea si zdmbetul intelectualului supe-
rior 1i asigura succesul oriunde e prezent: la
televiziune, Tn redactiile unor reviste, la
targurile de carte s.a.m.d. Oare, risc prea mult
daca-l consider pe Alex. Stefanescu un
Moromete n haine carturaresti?” (p. 40) Nu,
nu cred ca risca prea mult, mai ales ca nici
Alex. Stefanescu nu a tinut sa-l contrazica
pana acum cu nimic.

Atrage atentia si comentarea carti N.
lorga — istoric si critic literar a Ecaterinei
Vaum, prin faptul ca avem de-a face cu un
»eren minat”, tindnd seama de activitatea

literara nu de putine ori contestatd a cunos-
cutului istoric. Autorul cronicii nu cade in
capcana unei atitudini partizane, fie intr-o
directie, fie in alta. El apreciaza echilibrul
autoarei, faptul ca readuce in atentie studii
uitate ale lui lorga, dar de luat Tn seama,
precum este cel dedicat lui Creanga. Da
dreptate Ecaterinei Vaum care inregistreaza
intr-un ritm alert polemica E. Lovinescu — N.
lorga, dar pastrand echilibrul necesar si dand
dovada de o documentatie foarte solida.

In privinta prozatorilor, Vistian Goia
etaleaza o paleta de mare diversitate, de la
Gustave Flaubert la lon Agarbiceanu, trecand
si pe la scriitori de azi mai pugin cunoscuti,
dar apropiindu-se si de ,,zone fierbinti”, cum
ar fi lon Grosan. Despre acesta si despre
modernitatea prozei sale, autorul Consem-
narilor critice, dovedind ca este receptiv la
Tnnoirile literare, afirma: ,,Sigur, romanul lui
loan Grosan (Un om din est, n.n.) nu este unul
obisnuit, unde firul epic curge liniar de la un
capitol la altul. Din contra, parca a dorit sa-
zgaltaie pe cititor pentru a nu picoti, sa-i puna
0 seama de intrebari la care el sa caute
raspunsul Tn text ori in subtext, naratorul
adoptand adeseori postura regizorului care se
amuza, in afara scenei, de jocul surprinzator al
personajelor.” (p. 114) lata cum, din nou,
fraza criticului dobandeste accente poetice.

Nedumerirea noastra o constituie capi-
tolul Diverse, mai bine zis titlul lui, trimitand
spre lucruri mai putin importante, cata vreme
are in vedere activitatea unor scriitori precum
Octavian Goga, Constantin Radulescu-Motru,
Bogdan Petriceicu Hasdeu, I. L. Caragiale.
Fara indoiala, problematica este diversa si este
mai greu sa le aduni sub un singur titlu, dar nu
imposibil. Oricum, textul despre O scrisoare
pierduta, privitor la premiera comediei
(1884), scris cu ocazia centenarului, dar mai
ales la receptarea spectacolului de catre
cronicarii dramatici in presa vremii schiteaza
pozitionarile diferite fata de dramaturg,
justifica o seama de atitudini ale lui Caragiale,
dar arata cum comedia, la putina vreme de la
premiera sa, devine reper in cotidianul so-
cietatii romanesti, prin intermediul unei
anecdote. O citam, pentru savoarea sa: ,,Din
sala de spectacol si din pagina cronicarilor
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profesionisti, succesul si vocabularul piesei
lui Caragiale patrunde repede in sfera vietii
publice prin personalitatea lui B. P. Hasdeu.
Acesta era director al Arhivelor Statului si
fusese ales la putin timp dupa premiera
deputat in colegiul al Il-lea al judetului Dolj.
Biroul Camerei Deputatilor a apreciat ca
amintita functie administrativa este incompa-
tibila cu o functie electiva, solicitandu-i lui
Hasdeu sa se pronunte pentru una din doua.
Cu spiritul sau inegalabil, savantul considera
invitatia ca o0 expulzare Tn maniera lui
Trahanache din actul 111 al Scrisorii pierdute.
De aceea, Tnainte de a renunta la mandatul de
deputat, declara in plenul Camerei: «imi per-
mit, domnilor, sa trec peste laudele personale,
ce-mi adreseaza aici d. Stanescu (prezidentul
Camerei), laude care-mi aduc aminte de
pasagiu din comedia d-lui Caragiali care zice:
Onorabile, da afara pe stimabilul. D.
Stanescu, facandu-mi atatea elogiuri, se adre-
seaza catre d. Chitu (ministrul Instructiunii
Publice) si-i zice: Onorabile, da afara pe
respectabilul.»” (p. 237, p. 238)

Daca tot am adus vorba de B. P.
Hasdeu, sa spunem ca, sub acelasi nefericit
titlu de Diverse, Vistian Goia face o succinta,
dar utila, prezentare a publicatiei Revista noua
(1887), tot la centenarul aparitiei ei. Comen-
tatorul subliniaza caracterul revistei, care este
Hliterara, istorica si filologica”, eleganta
formatului si a ilustratiei, calitatea colabo-
ratorilor. Totodata, Tsi exprima dezamagirea
ca Hasdeu nu a reusit sa mentina pe toata
perioada aparitiei mensualului (pana in 1895),

un grup de scriitori importanti, care sa impri-
me si 0 directie in cultura romana. Surprind
placut, si de asta data, tonul colocvial, spiritul
de observatie care stie sa dea detaliilor semni-
ficatii neasteptate, rigoarea stiintifica discreta,
parca doar pentru a feri discursul de la
posibile rataciri, ceea ce, e adevarat, nu se
ntampla.

Nu putem fincheia aceasta sintetica si
selectiva luare in seama a Consemnarilor
critice, Tnainte de a aminti un alt centenar —
capitolul ar fi fost indreptatit sa-si ia titlul de
la aniversari! — cel al cartii lui Onisifor Ghibu,
Limba noilor cargsi bisericesti, aparuta la
inceputul veacului al XX-lea (1905). Ne-a
atras atentia pentru ca este o problema veche,
de la Neologismele lui Titu Maiorescu, dar si
noua n acelasi timp. Autorul sibian punea
problema unor tiparituri bisericesti care
Tncercau sa modernizeze limbajul cartilor de
cult si vedea asta cu spirit critic, echilibru in
gandire si o documentare solida. Chiar daca
de la cartea lui Ghibu a trecut mai bine de un
secol, problematica ei, imbogatita de trecerea
anilor, ramane Tnca una de actualitate.

Textele universitarului clujean Vistian
Goia nu sunt studii aprofundate, pentru ca nu
Tsi propun lucrul acesta, dar stabilesc niste
repere spre universul volumelor ce le ia in
seama, de natura sa incite la lectura, stilul
unui ,,chef” academic permitandu-i sa se
apropie cu dezinvoltura de zonele calde ale
cartilor comentate, dar si sa se comunice, ceea
ce nu este putin lucru.

Miron DUCA, Fulger in noapte
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Alexandru Petria ne-a adus, in ultimul
timp, o serie de evenimente editoriale menite
sa ne apropie si mai mult de lumea sa.

Cartea Convorbiri cu Mircea Daneliuc,
aparuta la Editura Adenium, este o confesiune
artistica a unuia dintre oamenii care au facut

ca Romania sa fie
cunoscuta prin fru-
mos pe mapamond.

o ®

ALEXANDRUPETRIA

2.

Celebrul regizor,
scenarist, actor si
prozator roman
Mircea Daneliuc

este un partener bun
de dialog, pe masura
lui  Alexandru Pe-
tria, care stie sa
adreseze adevarate
intrebari care curg
viu, desi dialogul
este purtat intru
totul pe facebook, cei doi protagonisti ai cartii
intalnindu-se abia la lansarea de la Gaude-
amus.

Respectandu-i dorinta de a nu insista cu
intrebarile, mai ales cu cele legate de viata
personala, si declardndu-lI pe Daneliuc un
adevarat frate, Petria reuseste sa ne poarte in
lumea artelor descoperind, pas cu pas, pe
marele regizor si scriitor care, pornind din
Bucovina, ajunge sa cucereasca, prin activi-
tatea sa, 0 tara intreaga si nu numai. Vorba lui
Daneliuc: ,,Culmea ar fi sa ma trezesc si muri-
tor”, declaratie care nu se sustine deoarece
activitatea sa |-a asezat in nemurire.

Regizarea unui film porneste de la o
scena, de la o fraza, de la o carte sau de la
realitatea imediata: ,Lucrurile acestea apar
fara sa le cauti”, Daneliuc marturisind ca
scrie: ,,Ca sa nu ma defenestrez”. La fel ca un

Romania lui Petria

Menut MAXIMINIAN

tata care nu-si poate separa copiii in dragoste,
regizorul declara: ,,Nu pot vorbi de un film
preferat, nu le-am facut decat din dragoste,
niciunul alimentar”. Cand 1l ajung starile scri-
sului ne marturiseste tot personajul volumului:
,Diurn. A nu se crede ca noaptea nu dorm”.
Despre oamenii pe care-i admira in profesie
declara: ,,Cineastii mei sunt dintre aceia in
timpul carora s-a inventat isteria mediatica a
festivalurilor”.

Dialoguri despre oameni si fapte, despre
drumuri si stari, dar si despre modestie, despre
care Daneliuc spune: ,,Nu-mi place sa fiu
nevoit a recurge la ea. Modestia nu e neaparat
un semn de desteptaciune. E un sentiment
artificial inventat de umanoizi”.

Despre lucrul pe mai multe paliere Tn
lumea scrisului, Daneliuc spune ca lucreaza
doar la o singura carte o data: ,,Mie mi se pare
obligatoriu ca sa fiu cu toate sinapsele si cu
toti hormonii gramada acolo”. Desi nu a mai
ajuns n locul natal, Hotin, niciodata, regizorul
vorbeste despre radacini, dar si despre dru-
murile n viata, de la Cluj la Sighisoara,
Sacuieni, Pitesti, Campulung si lasi, acolo
unde tatal sau, inginer de drumuri si poduri, a
fost repartizat. Toate aceste drumuri l-au
intarit pe Daneliuc, cel care declara ca se
simte fericit atunci cand este singur ,,Pe malul
unui rau, dar si acasa”.

O carte care se citeste cu placere, per-
sonajul fiind momit cu ,,Feisbucul” si scos din
barlog, dupa cum el insusi declara. ,,Cum
Dumnezeu poti sa scrii atat de usor? Chiar a
iesit din joaca o carte? Pune pe cineva sa
jure”, 1i declara Daneliuc lui Petria. Pentru
acest volum, care prin vorbele maestrului este
un reper pentru activitatea acestuia, Petria
reuseste sa ne apropie si mai mult de lumea
artei.
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Volumul de interviuri Roménia memo-
rabila, aparut la Editura Tribuna sub semna-
tura lui Alexandru Petria, prezinta un portret
al lumii intelectualilor vazuta prin prisma a
catorva nume reprezentative. Radu Aldulescu
declara, n interviul acordat lui Petria: ,,Pur si
simplu, in perioadele nefaste, am muncit cu
ziua pe unde si pe ce s-a nimerit si-am conti-
nuat sa si scriu”, considerand, in acelasi timp,
ca scrisul nu este un drog, nu este o profesie ci
0 chestiune de vocatie care implica, in mod
misterios, iubirea. Un interviu interesant este
si cel cu Gabriel Andreescu, care declara
transant ,,Etica si politica memoriei a fost
instrumentalizata de campionii rezistentei prin
friptura si ai civismului caviar”.

Pe acelasi registru este si interviul cu
Liviu Antonesei care declara: ,,O inteligenta
de exceptie sau o0 pregatire intelectuala deose-
bita nu te protejeaza de la sine de grave
perturbari morale, de tulburari de caracter”
facand referire la societatea de astizi. loan
Cristofor se plange ca a scris prea mult,
declarand ,,Sunt indiscutabil un ratat destul de
reusit”, ceea ce bineinteles ne face sa nu fim
de acord cu el, insa il iertam pentru aceste
negatii cand citim cuvintele: ,,Dumnezeul lite-
raturii sa-mi dea mai mult talent, mai multa
sanatate, mai multa bunavointad, mai multa
intelegere si fraternitate fata de colegii de
condei”. Interviul cu Mircea Danieluc, prezent
in aceasta carte, este doar un fragment din
integrala care a aparut intr-un volum de sine
statator. Impresioneaza si declaratia lui Mihai
Galatanu: ,,Sunt indragostit de Dumnezeu
numai pentru un singur motiv: ,,Pentru ca este
iubire pura”.

Gheorghe Grigurcu ne spune ca scrie
doar n orele matinale, punand lumii o singura
conditie, aceea de a fi singur, iar Zoe Petre
declara ca republica literelor nu poate fi libera
daca cealalta, republica adica, nu e libera. Tot
din interviul cu Zoe Petre aflam ca Grigore
Moisil i-a fost unchi si ca in 29 noiembrie
1996, cand in Parlamentul Roméniei Emil
Constantinescu depunea juramantul de prese-
dinte al tarii, atunci cand s-a intonat Imnul
National, Zoe Petre nu a putut sa nu se
gandeasca ca Andrei Muresanu se numara
printre stramosii ei: ,Asta impune mari

raspunderi si 0 datorie de onoare imposibil de
ocolit™.

De ce valoarea literara originala nu este
apreciata, se intreaba Liviu loan Stoiciu, in
timp ce Adrian Suciu s-a obisnuit cu acest
lucru, creandu-si o

viata literara a lui
»frumoasa, pentru
ca o construiesc eu.
In viata literara
romaneasca in care
traiesc eu exista
generozitate, bine,
adevar si frumos”.
Interviurile cu Alex

fexandru Petria

Stefanescu,  Radu
Tuculescu,  Doina
Uricariu  ntregesc
acest volum de dia-
loguri.

Alexandru Petria stie sa stea de vorba cu
fiecare personaj al cartii in parte, sa-i asculte
gandurile, sa muleze intrebarile dupa carac-
terul fiecaruia, sa fie un bun receptor si, mai
presus de toate, si un bun jurnalist literar.

In ultimii ani, Alexandru Petria s-a
reintors la poezie cu toata forta poetului care
contureaza in atelierul de creatie o0 poezie cu
fibra ancorata in imediatul vietii. Reintoar-
cerea la poezie s-a produs neconventional, asa
cum spune in Prefata volumului Rugaciuni
nerusinate & alte chestii, aparut la Editura
Vinea, Liviu Antonesei. Tntdlnim o poezie
care a dat mai intai fata cu ochii cititorului pe
Facebook, Petria postand, zi de zi, pe pagina
sa, cate un poem. Comentariile care au aparut
de fiecare data ar putea constitui, ele insele, o
carte de critica virtuala despre poezia lui
Petria.

Adunate din spatiul internetului ntr-o
carte, poeziile capata o alta forta, conturand
un portret al unui poet deja consacrat la nivel
national. Acesti psalmi neconventionali sunt
parte rupta din gandurile pacatoase ale
poetului: ,,langa tine/ e cum ai picta punctul/
din interior”.

Surprinde la Petria modul Tn care
socheaza n sensul bun al cuvantului, cu
imagini care revarsa sufletul in exterior: ,,nu
te mira prea mult/ ca spuma samponului/ Tti
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cade sufletul/ afara”. Lumina, la Petria, are un
sfarsit intru asteptarea unui nou Tnceput al
sperantelor, al iubi-
rilor, al iertarii gan-

durilor  pacatoase:
,cand se termina
cerul/  unde sa

astepti/ sa creasca
altul”. lubirea este
»consumabila” Tnsa
conteaza cel mai
mult trairea inten-
sitatii ei: ,,n-as vrea
s se gate dragostea,
ca pita/ si sufletul

: aburi tras: printr-o
teava de cupru Tncalzita/ cum zgomotul unei
farfurii pe gresie” sau ,si ne sarutam/ cum

uitam sa ne legam sireturile/ Tnainte as fuma
tigara de dupa”.

Tn poezia lui Petria pani si intalnirea cu
moartea este un lucru firesc, la fel cum ai face
0 activitate zilnica: ,,cu degetele/ sapunite/
incerci 1n lighean/ de-i moartea calda”.
»Specialitatea lui Petria 0 reprezinta o
ingenioasa asociere de frivolitagi si de
profunzimi fulgurante”, spune Gheorghe
Grigurcu, pe coperta 1V a cartii, iar Alex
Stefanescu confirma faptul ca Alexandru
Petria scrie bine, inteligent si provocator.

Poezia lui Petria merita a fi cititd in
cheia descoperirii unor simboluri care se afla
in imediata vecinatate a sufletului poetului si
aduse in fata noastra asa cum sunt ele, cu
patimi si mult adevar.

Adina MOCANU, insemnari |
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Ion POP

lon Pop s-a nascut la 1 iulie 1941, in Miresu Mare, jud. Maramures. Absolvent al Facultatii
de Litere a Universitatii ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, promotia 1964.

Profesor universitar, teoretician al avangardei literare, poet, critic si istoric literar, director
al Centrului Cultural Roméan de la Paris (1990-1993) si decan al Facultatii de Litere a UBB Cluj-

Napoca (1996-2000).

Redactor sef si apoi director al revistei Echinox, timp de 14 ani (1969-1983).
Debut in revista Steaua (1959), cu poezie; debut editorial Tn 1966 cu volumul Propuneri

pentru o fantana. A mai publicat 9 volume de poezie, 19 volume de critica si publicistica literara,
a tradus carti de Georges Poulet, Jean Starobiunski, Gérard Genette, Paul Ricoeur, Tzvetan
Todorov, Eugene lonesco, Tristan Tzara, llarie VVoronca, Benjamin Fondane, Paul Morand. A
coordonat Dicyionarul analitic de opere literare romanesti, vol. 1-1V (1998-2003), editie
definitiva, 2007. (A. Podaru)

Note despre poeziaromaneasca a anilor 60

Tn primul rand as vrea si va multumesc
pentru invitatia de a participa la Tntalnirile
Clubului ,,Saeculum”, manifestare despre care
am auzit de la colegi de-ai mei, universitari si
scriitori clujeni care au trecut deja pe aici.

Tema propusa: ,,Poezia romana contem-
porana” este vasta si imposibil de epuizat in
aceasta seara. Vom incerca totusi sa spunem
cat mai multe lucruri in timpul afectat acestei
intalniri.

Referindu-ne mai intéi la deceniul al
saselea al secolului trecut, trebuie sa menti-
onam faptul ca pe tot parcursul acestui
deceniu sunt vizibile eforturile de re-liricizare
a poeziei, dupa esecul cvasigeneral al versifi-
catiei epice si al ,reportajului liric”. Mai
repede recuperat, lirismul redevine dimensi-
unea definitorie a unor creatori care au

debutat cu putin Tnainte de razboi sau n anii
imediat urmatori, cum e cazul Mariei Banus,
Ninei Cassian, Veronicai Porumbacu. Altii, ca
Dan Degsliu, Victor Tulbure sau Eugen
Frunza, vor ajunge, pe acest drum, la rezultate
foarte inegale si adesea nesemnificative,

nereusind si se = .
e Sa Intilnirile

smulga din meca- .
nica unei versifi- | Clubului Saeculum

catii superficiale.

Pe acest teren foarte framantat, plin de
contradictii Tn lupta pentru poezie, biografia
umana si lirica a lui Nicolae Labis, poetul
mort la douazeci si unu de ani, a fost cea mai
reprezentativa pentru spiritul nou ce submina
treptat peisajul creatiei tot mai greu de
disciplinat Tn geometria fada a cliseelor
curente. Procesul de recuperare a lirismului
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pentru poezia nouia a fost si este foarte
complex si presupune concursul unor factori
extrem de diversi, incat nu poate fi pus pe
seama unei singure personalitati, oricat de
reprezentative.

Fapt este Tnsa ca prima

Wioh &

lon Pop - conferinta la Clubul Saeculum, Beclean

incercare de ,sistematizare” a unor motive
lirice  unitare substantial, menite sa
configureze o ,mitologie poetica” a unor
realitati spirituale, apartine acestui foarte tanar
autor. Experienta sa creatoare, abia schitata in
liniile de baza, a putut deveni astfel un model
si un impuls pentru o intreaga generatie,
afirmata exploziv Tn anii urmatori. Etapa
»proletcultista” este Tn buna masura depasita
in momentul cand, la sfarsitul anului 1960,
Nichita Stanescu, Cezar Baltag si llie
Constantin inaugurau noua serie de carti ale
debutantilor din colectia ,,Luceafarul”. Poetii
acestei generatii, obligati, totusi, Tn primele
carti la concesii de ordin ideologic, nu mai
sunt dispusi sa repete vechile erori,
sensibilitatea lor raméne deschisa celor mai
indraznete Tnnoiri, se contureaza un nou nivel
a ceea ce am putea numi etica creayiei, caci ei
se Tnrudesc printr-o identica stare de spirit,
consecinta a unei experiente existentiale
aceeasi Tn datele sale fundamentale; iar
aceasta unitate de spirit si-a gasit numele intr-
o formulare ramasa memorabila, pentru ca e
exemplara si definitorie, — ,,lupta cu inergia”.
Asadar, vom considera Tnceputul in timp, al
acestui contingent creator ca fiind marcat de
prezenta poeziei si existentei lui Nicolae
Labis, poetul ramas, prin moartea sa tragica,

la varsta adolescentei, si devenit astfel simbol
al tineretii perpetue.

Existenta lui Nicolae Labis contine toate
datele a ceea ce am putea numi o existensa
paradigmatica, existenta-model, sau, cum s-a
mai afirmat, o ,,biografie exemplara”. Autorul
Luptei cu inerfia a reusit sa cristalizeze, in
liniile sale majore, un mit al necesarei
copilarii, al indispensabilei ingenuitati a
poetului, totuna cu receptivitatea neingradita,
cu nelimitata deschidere a subiectivitatii spre
univers. El 1si transforma astfel Th mit propria
tinerete, atadt de mult solidara cu procesul de
innoire revolutionara, incat nu putea sa nu fie
investitd cu Tnsemnele unei simbolice supe-
rioare. Poetul Luptei cu inerfia propune o
meditatie asupra istoriei din perspectiva spiri-
tului ténar, descoperind in propria-i biografie
biografia timpului si in procesul de maturizare
a miscarii istorice propriile framantari intime.

»Lupta cu inertia”, propusa de Nicolae
Labis, semnifica deci nu numai un apel la
infrAngerea stagnarii spirituale, la scrutarea
lucida a valorilor pe care existenta individuala
poate si trebuie sa le Tncorporeze, ci si 0
ardenta chemare, tradusa practic in propria
creatie, la depasirea comoditatilor artistice,
spre regasirea ,surselor esentiale ale
lirismului” si reafirmarea poeziei ca viziune
particulara asupra lumii.

Se poate spune ca acest deceniu creator
este unul de reasezare a valorilor, pe de o
parte, si de incorporare simbolica a unei noi
spiritualitati in curs de afirmare, pe de alta
parte. Aceastd generatie se defineste prin
excelenta ca o promotie dinamica, deschisa si
receptiva, facandu-si din receptivitate un
program, si din considerarea lucida a lumii un
ideal. Tn orice caz, se poate vorbi, la aceasta
serie creatoare, de o0 anume dependenta,
inteleasa ntr-un sens foarte general, de mitul
Labis. Aceasta generatie a lui Nichita
Stanescu si Cezar Baltag, a lui lon Gheorghe
si Marin Sorescu, a Anei Blandiana, a lui loan
Alexandru sau Adrian Paunescu se simte
datoare si este chemata prin destin sa Tmpli-
neasca o opera si 0 existenta prefigurate abia,
dar banuite ca exemplare.

Poezia lui Nicolae Labis poate fi consi-
derata deopotriva ca marcand sfarsitul unei

184 & Migcarea literard]




epoci de lirism si inceputul alteia. Faptul cel
mai important este insa ca Nicolae Labis a
fost ales si simyit ca blazon al celei mai tinere
spiritualitagi romanesti, ca ,,obsesia Labis” s-a
dovedit creatoare.

Anul 1960 marcheaza marea revelatie a
liricii noi a lui Lucian Blaga, Tmplinita apoi
prin volumul postum din 1962 si reeditarile
succesive ale operei sale antebelice; Tudor
Arghezi Tsi regaseste dupa interludiul ,,epic”
al poemelor Cantare omului si 1907 dimen-
siunile unui lirism de cea mai pura extractie,
se consolideaza prestigiul versului bacovian,
in timp ce repunerea in circulatie a poeziei lui
lon Barbu da nastere unui adevarat ,,curent
barbian”, iar reconsiderarea miscarii roma-
nesti de avangarda genereaza numeroase
ecouri fertile. Noul contingent creator se
formeaza astfel intr-o ambianta cultural-
literara din ce In ce mai destinsa si treptat
imbogatita; practic, toti creatorii mai mult sau
mai putin reprezentativi sunt redati circuitului
vital firesc: de la Goga, Pillat, Voiculescu la
Minulescu, Adrian Maniu, lon Vinea, de la
simbolisti la traditionalisti, la promotorii
avangardei ori la poetii boemei revoltate care
au debutat in timpul celui de al doilea razboi
mondial — Tonegaru, Geo Dumitrescu, lon
Caraion, Ben. Corlaciu.

Elementul cel mai frapant in fizionomia
acestei generatii a deceniului al saptelea este
ceea ce am putea numi patosul confesiunii,
expresia cea mai directa a lirismului. Poezia
devine prin excelenta marturisirea unei varste,
care nu e alta decét a tanarului ce descopera
lumea si se maturizeaza odata cu succesivele
descoperiri.

Sub semnul candorii debuteaza si
Nichita Stanescu. Unei atitudini strict contem-
plative, poetul Ti opune o ,,dinamica a
candorii”, 0 expansiune cvasiexpresionista a
nstarilor de spirit”, carora li se acorda o
functie transfiguratoare, in sensul purificarii
universului. ElI nu va elogia puritatea de
substanta a cosmosului, ci va mitiza procesul
insinuarii  puritagi  in lucruri, exteriorul
devenind, printr-o semnificativa inversiune,
oglinda a miscarii interne a sentimentelor.
Daca versurile lui Nichita Stanescu se depar-
teaza de frenezia vitalista a lui Labis spre o

gesticulatie mai eterata si oarecum mai
»abstracta”, spiritul lor e in fond acelasi si nu
e deloc exagerat a vedea si la autorul Viziunii
sentimentelor o fata, ce-i drept, intens

individualizata, a mai generalei ,lupte cu
inergia”.

Nu in alt sens se desfasoara lirica unor
Cezar Baltag, Ana Blandiana, Ilie Constantin
sau Gabriela Melinescu, fiecare dintre ei,
afirmati, dincolo de diversitatea registrelor, ca
poeti ai candorii adolescentine si, mai tarziu,
al unei maturitati ce nu exclude ci, dimpo-
triva, presupune puritatea ca pe o constanta a
spiritului. Comuna de aur, cartea cu care
Cezar Baltag debuta in 1960, prelua nu numai
teme lirice de relativa circulatie, mai tarziu, in
mai toate volumele semnate de reprezentantii
acestei generatii, ci chiar formulari imediat
recognoscibile ca apartinatoare poetului
Luptei cu inerzia, Focul, flacara, combustia
purificatoare, spatialitatea cosmica a gesticu-
latiei, dezvoltate la Tnceput intr-o tonalitate
retorica, oarecum exterioara, Tmpreuna cu
sugestia echilibrarii afectului prin rigoarea
meditatiei, Tsi vor gasi, cu timpul, o expresie
mai rafinatd. Tn schimb, ,candoarea defini-
tiva” anuntata la debutul Anei Blandiana se va
accentua pe parcurs, intr-o adevarata obsesie a
puritatii, Tn oroarea de ,maculare”, intr-o
atitudine modelata sub impulsul unor exigente
superioare de natura etica, foarte apropiate de
cele schitate de Nicolae Labis. ,,Lupta cu
inertia” va lua la autoarea Calcaiului vulne-
rabil nfatisarea unei infrigurate cautari a
echilibrului interior, aparent static, Tn raport
cu dinamica degradanta a realului. Sentimen-
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tului apasator al mortii poeta 7i va opune
»locul stabil” al ascezei spirituale, ,austeri-
tatea naiva”. Mai putin evidente la un poet de
factura ,clasica” precum Ilie Constantin,
astfel de atitudini nu lipsesc totusi, in
repudierea inertiei ,somnului” ca ,,moarte
repetata” si ,refuz” al timpului trait, sub
semnul participarii la dinamica realului, ca si
in nostalgia evadarii din perimetrul stramt al
subiectivitatii, spre spatii mai tulburi si mai
miscate. Tn ultima analiza, adevarata ,,lupta cu
inertia” devine la el o salutara lupta cu
comoditatile unui temperament clasicizant.
Poeta Ceremoniei de iarna si a Bolii de
origine divina a fost constant caracterizata in
functie de un lirism al ,sinceritatii” si al
»ingenuitatii” incat, chiar fara inclinatii reale
spre meditatia etica si, Tn genere, spre un
lirism problematic, Gabriela Melinescu nu
face exceptie de la miscarea intregii sale
generatii, ca si Constanta Buzea de altfel,
promovand un lirism prin excelenta confesiv,
cu implicatii ale unei superioare etici a iubirii.

»Lectia de poezie” a lui Nicolae Labis
n-a ramas nefructificata nici sub aspectul ei
»retoric”, gasindu-si sugestive corespondente
in lirica de ample desfasurari verbale a lui
Adrian Paunescu. Fertilul postulat labisian
primeste la acest poet expresia poate cea mai
apropiata de ntelesul ,,originar”. Poezia lui
Adrian Paunescu proclama patetic idealurile
etice ale vremii, elogiind, dar si interpeland
prezumtivul public, lansand intrebari tulbura-
toare ori vestejind lasitatile momentului, stag-
narea miscarii spirituale sub ,,stemele imbur-
ghezirii stramte.” Tn ansamblu, si versul lui
Adrian Paunescu incheaga un profil spiritual

al poetului tanar (,,cel mai tanar poet al acestei
republici”) capabil de cea mai generoasa
daruire, entuziast, dar si reticent, candid, dar
si supravegheat-lucid, exprimandu-se in nu-
mele aceleiasi intransigense a candorii ce nu e
decat refluxul unui acut sentiment de respon-
sabilitate sociala a artistului.

Tncercarea de a construi o ,etica”, des-
pre care s-a vorbit la Nicolae Labis, e prezenta
deopotriva in substanta creatiei unor poeti cu
un foarte viu sentiment al valorilor spirituale
ale traditiei, precum lon Gheorghe si loan
Alexandru, exploatand, ambii, un fond de
sensibilitate stravechi. ,,Modelul” lor etic e
sufletul taranesc nealterat in straturile sale
ultime nici de experientele cele mai dure,
carora si unul si altul le reliefeaza nobletea,
fara nici o tentatie de idealizare facila. Un
univers poetic apasat de teroarea materiei
amorfe, spatiu in care se consuma obscure si
tragice ceremonialuri, poarta imprimat orga-
nic semnul ireprimabilei nostalgii a puritatii
fiintei in lupta niciodata Tncheiata pentru ,,a
fi”. Programul acestei poezii este unul al
mautenticitatii”, al minimei distantari de real,
incat poemul pare, la prima vedere, simpla
Htranscriptie”, netransfigurata a faptului exte-
rior. Tn realitate, discursul liric incorporeazi o
dramatica tensiune a eului, profund ,,defor-
matoare”, pana la relieful incert-halucinatoriu
si proiectia onirica a lucrurilor. Oricine poate
recunoaste aici afinitatile spirituale, profunde,
racordabile la comuna ,stare de spirit” a
generatiei.

Mai particulara e, Tn acest context,
situatia poeziei lui Marin Sorescu, cu punctul
de plecare intr-o ,.critica” de factura parodica
a literaturii. Ea nu e catusi de putin Tmpotriva
sensului relativ unitar al ,,programului” de
creatie pe care 1l avem in vedere, daca ar fi
sa-l consideram si numai sub raportul obiec-
tului polemicii continute. Singur printre poeyi,
cartea de debut a lui Marin Sorescu din 1964,
este intru totul solidara cu ,,generatia” in res-
pingerea versificatiei circumstantiale, a fadei
sale retorici, a falsei ,,angajari” a poeziei, a
exteriorului ,,ilustrativism tematic” cu efecte
unanim repudiate Th numele unui lirism in
profunzime, organic implicat Tn problematica
omului contemporan. ,,Lupta cu inergia” la
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Marin Sorescu este lupta cu inertia formelor
parazitare ale poeziei, dezvoltata apoi in
spectacolul adesea grotesc al unei existente
inautentice: indirecta pledoarie pentru adevar,
n care patosul, real, al afirmarii valorilor etice
caracteristice timpului nostru e convertit in
atitudine polemica, detasat ironica, fata de
reversul lor negativ.

Repunerea in circulatie, dupa 1960, a
marilor valori ale poeziei moderne romanesti
a intensificat atmosfera de emulatie creatoare,
oferind acele prestigioase si necesare puncte
de reper 1in functie de care innoita
spiritualitate isi putea defini mai exact aportul
constructiv. N-a lipsit, desigur, acestui
moment, nici tirania modelelor”, incat o
vreme s-a putut vorbi de o poezie ,,barbiana”,
de alta iesita din sfera de iradiere a liricii lui
Blaga, de un ,bacovianism” sau, in fine, de
orientari ,,neoavangardiste”.

Reperele asa-zicand ,.traditionaliste” ale
noii lirici nu lipsesc. Un numar de poeti tineri
aduc n poezie o sensibilitate tipic ,,ruralda”, un
depozit de experiente sufletesti crescute din
ambianta spirituala a satului, cu tot ceea ce o
astfel de zona de sensibilitate presupune. Mai
intéi Nicolae Labis, apoi lon Gheorghe, loan
Alexandru si, oarecum 1in umbra lor,
Gheorghe Pitut ori George Alboiu continua in
creatia lor acel ,sentiment al pamantului”
caracteristic, cu conflictele si tensiunea pe
care o implica orice moment de tranzitie, nu
lipsit de dislocarile si rupturile cele mai
dramatice.

Reconsiderarea  fenomenului  poetic
avangardist are si ea consecinte ce nu pot fi
neglijate in creatia tinerilor. Dupa ce n anii
imediat ~ urmatori  razboiului  doctrina
suprarealista cunoscuse o tarzie recrudescenta
prin Gellu Naum, Virgil Teodorescu, Paul
Paun si Gherasim Luca, ea pare, mai bine de
un deceniu, a se fi stins cu desavarsire. Tn cele
din urma singurul suprarealist din ,,al doilea
val” credincios, cu semnificative oscilatii,
viziunii caracteristice raméane Gellu Naum.

Noua generatie, deschisa tuturor
indraznelilor creatoare, nu e nereceptiva fata

de experientele avangardei si un numar de
poeti ai acestui deceniu se revendica de la
aceste experiente. Mai aproape de linia
»clasica” a curentului sunt poeti ca Virgil
Mazilescu, loanid Romanescu, Constantin
Abaluta, ori Nicolae Prelipceanu, amintind de
crispata elegie a avangardistului moderat lon
Vinea. Poetul care fructifica insa intr-un mod
cu totul singular aceasta traditie este Leonid
Dimov, autor al unei poezii de factura baroca
in care elementul oniric se conjuga cu
viziunea pitoreasca in linia ,balcanismului”
literar. Accentul cade pe forme, pe stil, si mai
putin pe ,.continutul” doctrinar. Limbajul
poetic castigi maximum de autonomie, 0
libertate de desfasurare nemaicunoscuta.
Profiluri ~ puternic  individualizate  Tsi
construiesc in aceasta etapa a liricii romanesti
poeti precum Mircea Ivanescu, deschis

experientelor poeziei americane, ori Mircea
Ciobanu, cu puncte de plecare in ,,ermetismul
barbian”, sau, dintre vocile lirice feminine,
Ileana Malancioiu si Angela Marinescu.

Generatia ,,luptei cu inertia” ilustreaza
unul dintre momentele cele mai semnificative
din istoria poeziei noastre. Constructiv
polemica si generoasa in demersurile sale
creatoare, aceasta generatie se identifica
procesului general de innoire al spiritualitatii
nationale, marcand cea dintai durabila victorie
n lupta pentru reasezarea poeziei in drepturile
ei legitime, sub semnul unui adanc sentiment
de responsabilitate si cu constiinta de acum
Tnainte tot mai clara a imperativelor epocii.

(Conferinta sustinuta la Beclean, in 21 iunie 2011)
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ledera e scribul

Carbune, noaptea de caverna sta in

ochiul tau orb

si-1 alapteaza pe cel care vede.

Lapte strepezit, zgrunturi, cenusi

cu solzi trec dintr-o vagauna a ochiului Tn alta.
Imaginea putreda spune: ma nasc ncet,
lasa-ma sa ma nasc

Huruie solzii peste colinele Nordului
anuntand vulturul:

,»EU sunt vederea care rod in tine

si-1 fac loc zeului in carnea ta
fisurand si intunericul si lumina.
Merg spre foc cu asta:

vederea este o fisura

lasa-1 pe zeu sa fie cuprins

Poezia
Miscarii literare

Numai putrezind vezi

nu poti sta intr-un singur gavan al ochiului
si tata si gura de animal

trebuie sa te apropii de vizuina sfarcului
lupoaica simte dintii de lapte

nu metalul cutitului

las-0 sa priveasca:

ce sa faci cu un fulger imblanzit,

caldicel, cazut pe pietre ca un fular

de matase?
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Nimeni nu vorbeste despre vederea
fulgerelor. Nimeni nu vorbeste despre
cum vindeca otrava matragunii.
Nimeni nu vorbeste despre flacarile
ochilor din morminte care urca in
tulpinile de grozama. Las-o in vant

Stau cu fata spre flacari: si

la focul stanii, si in fata fulgerelor,

si In fata cutitului sclipind.

Fete nezugravite in biserici:

poarta vipia fulgerelor in globul ochilor
pana o istovesc pe carari, o fac terci,

se golesc de maruntaie si coboara

Tn morminte gata mumificati.

Celalalt mormant e tot al

unuia din sat. A stat langa el pe
lavita din biserica, a stat la hora
langa el prins in vartej. La dreapta si
la stanga altul. Acum refac cercul
sub lut: dansul lor tine pamantul
satului in vipia soarelui

Cel care merge spre Nord, nu-i inca

in Nord. Cu ghearele vulturului

ne prindem de sténca nalta. El nu inchide
ochii cand fulgerele brazdeaza cerul.

Cu iedera ne acoperim literele numelor
noastre sapate in piatra. ledera e

scribul nostru — las-o n vant!




Brutalitatea negrului

1.

N-am vazut sigiliul de pe Ochiul Orb

si am intrat Tn hexagoanele stupilor de
carbune:

pe faguri de ceata

pe coline de ceata dansau ursitoare.

Picioarele lor sfarmau literele si stema lui

cum pietrele de moara sfarma boabele de grau

Cantau:

~Inainte e moarte, Tnapoi e moarte...”

,»Cand ajungi la Ochiul Orb poti arunca din

mana
carjele poeziei:
vei vedea, in sfarsit, ceea ce vrei ...”

»Fie sa revina zeii pe coridoarele Ochiului
Orb,
proroci una.
Nu vor aduce nici un raspuns, dar vor face
scandal
prin academii si cenacluri sfasiind cartile
cu mainile goale precum bacantele sfasie
animalele
de sacrificiu ...”

Alta completa Tn hohote de ras:

,»Fie sa revina si sa se aseze pe canapeaua lui
Freud si sa-si spuna:

Ich bin Christ

Ich bin Dionysos ...”

2.

Visul e 0 meduza — tot vine:

protoplasma si umbra gelatinoasa

trecand n orbitele Ochiului Orb ca sa se apere
de Ochiul care vede

As putea fi heraldul lor

caligrafia nu-i tot o evanghelie a umbrelor?

3.

Din caverna Ochiului Orb va vorbesc:

sub cerul lui cu grinzi de carbune si

soarece si ganganie si trandafirul ars al lui
Paracelsus arata la fel

Brutalitatea negrului trece ca o coasa printre
lujerii ierbii. Pentru ce se grabeste forma:

0 ideograma pe 0 panza neagra miscata de
seductia liniilor unui trup de negresa;

chipul, de ce se grabeste sa fie re-cunoscut?
Negrul e narcotic — o lenevie a formelor
de-a ramane amorfe, incube.

Cine poate reda crepusculul carnivor

al nuantelor din Ochiul orb

care dispar unele in altele?

Cateva panze in Muzeele lumii striga:

cine a intalnit negrul-negru?

4.

Ursitoarele Tnca danseaza si canta:

,Ochiul Orb este o scoica aruncata la mal —
daca o pui la ureche auzi cum zornaie inelele
putrede ale neantului....”

,»L-am vazut pe Orb cum urca sus pe Munte
piatra pe care a clocit-o Tntunericul

ochiului sau. 1-a dat drumul pe versant,

la vale: s-a spart in tandari si

Tmprastie scantei. Lasa-le sa arda!”

5.

Cum s-a urcat ochiul acela rosu

deasupra tuturor oamenilor cu ochi negri si
albastri, si verzi?

Scoate-ti un ochi de-al tau
si foloseste-te de cel rosu ca sa privesti cu el
cum tin vulcanii din cer surzenia n piatra lor.

Ochiul rosu nu are pe nimeni acolo sus
si totusi urca spre flacara

el nu are pe nimeni aici jos

si totusi nu se desprinde de noi

ca si flacara de lemnul ce arde

Nu renunta la acest ochi rosu, Scribule,
scoate-| si pe cel bun daca e nevoie

ca sa vezi de cine se teme

cand vede vulcanii din cer cum tin surzenia
zeilor in piatra lor

6.

N-ai cerut slava asta:

vezi printre Pietrele Nordului

cum ies fiarele din jarul blanurilor

precum monezile din forja teascurilor

si tremura la luna

ca o prescura in mana zbarcita a monarhilor
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7.

N-am vrut sa scriu asta

dar ursitoarele dansau si cantau:

,— Fie ca visele sa impadureasca colinele
uscate...”

,— Ochiul Orb este singurul care calatoreste

prin

Ochii lumii ...”

,,— Nu sunt corbi, nici hiene in Ochiul orb:

pentru ca amintirile din osuarele lui

nu sunt hoituri, ci urme care nu duc nicaieri.

O stea neagra e acolo, departe, Tnainte.

Da-i taciunii literelor tale, lasa-i sa arda:

caligrafia-i 0 noapte care marturiseste

litera de pe fata pietrelor...”

8.

—Tn ce basm crezi ca esti, Harap Alb, coborat
n

putul Ochiului meu Orb

unde se bulbuca apele vii si apele moarte?

Oare n ochiul orb mai e valabil blestemul
,De 0 iei la dreapta te vei cai,
de o iei la stanga, te vei cai”?

»NUu e Harap-Alb”, aud vocea tatei, fantanarul
din Tireac, esti in fata oglinzii ...

precum in fata ferestrei din sat

cand suflai si dispareau florile de gheata
Exista oglinda dupa stihia oglinzii

si gheata dupa fereastra inghetata?

doar celalalt chip la care vei ajunge

cunoaste basmul

9.

N-am cerut slava de-a scrie despre
Ochiul Orb

dar intunericul lui de la Tnceputul lumii
da navala peste mine ca o iarna grabita

Un cal — pe care nu I-am vazut din copilarie —,

s-a oprit la poarta blocului si a izbit peretii cu
copitele.

»Numai pe poeti i cauta caii cei verzi,

mi-au batut la usa vecinii, fa ceva:

ne calca-n picioare straturile de floril...”

Am iesit si am pus 0 moneda cu regii
Nordului

pe orbitele lui goale

el a plecat precum alearga caii fara frau
stiu ei cine-i cheama

stiu ei cine-i asteapta

e neomenesc sa lasi sa plece un cal
fara frau

ludndu-i doar frigul si spaima din ochi?

Pot fi socotit heraldul sau

atat I-am nsotit

murdar de tina lumii in vantul negru
care-i reda bizara forma a silozurilor
de cenusi din cavernele sale

dar ce e vantul pentru mine

cel din musuroiul de litere?

190 & Migcarea literard]




YValentin MARICA

Rochia ta e din apa,
din aer;

rochia ta e din vaier.
Rochia ta e din frig,
e greseals;

rochia ta e frica de boala.

Rochia ta e din trup,

e nesfarsitul,

ochiul de fereastra,
hulitul.

Rochia ta e din soarta;
e apa

pe care o tai,

0 parte sa curga

n mine,

0 parte in rai.

*k*k

Rochia ta, atat de neteda...

a atins botul fiarei;

a acoperit ochiul celui ucis

Rochia de apa

sub cel mai arzator soare.
Rochia ta, din margean pur...

Moto:

Tn podul palmei
dezmierdari de Tngeri,
arderi
n care ziua asaza o0 minune
sl noaptea
ocroteste o taina.

a strafulgerat sangeriul visului.

Rochia ta, atat de neteda...
a atins
apa nalucirii.

Rochia ta e atat de neteda...

Rochia ta e din miazazi...

*kk

Pe rochia ta,

roti se faceau
surasurile

de soare,

sa fie

cuvant ce nu doare.
Nevazutul se lipea

de rochia ta,

fiorul inceputului de zi,
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vapaia,

semnul

de a nu lovi.

Tn bratele vantului,
rochia ta

nflorea.

Sub raul ei

ardea

aripa

sl se-nalbea...

*k*k

Cat de frumos

1ti privea, in iulie, Dumnezeu
rochia cu heruvimi la poala,
cu galben aprins, cu polen,
cu iarba,

cu sare din marea domoala!
Era o carare,

o albie, un pamant

sub aripi de fluturi.

O intindeai peste lujer de flaut...

Era pom in varg;
si Tncercai sa-1 scuturi...

***k

Cand ai vrut, Doamne,
sa fiu si eu pamant,
langa scancet,

langa Tngenuncherea mamei,
langa framant,

ai pus fir de iarba,
margine de drum,
cuib de ciute,

caier de fum.

Mi-ai atins, Doamne,
umarul de paine,
salcamul din ochi,
tremurul din leagan,
ziua de maine,
painea din mei,
fulgerul,

rochia ei...

Sunt al nimanui,

nu am dimineti,

nu am frunza verde,
sunt doar iarna,

fara de nameti...

Cand veneam pe lume,
Tmparteai cerul, Doamne,
celor far’de nume

si scriindu-le

pe crestet,

nu ai mai vazut

cum i luam pamantului
loc de netemut,

ochi de apa,

zare,

aripa si mal,

ram ce nu se-ndoaie

in adanc de mare?

*k*k

Pamantul nu mai are margini.

Cerul i-a luat ultimele glii de iarba.

A ramas doar rochia ta

sa refaca marginile de pamant
cu tivul ei de iarba,

cu schioapatul ei prin iarba,
Cu oprirea ei

n fata icoanei

obosite

de atatea priviri.

*k*k

Ninge peste umerii Lerului-Ler,
ninge Tn palma-mi —

coaja de mar.

Ninge la masa unde vii si stai...,
visul alearga-n tropot de cai,
graul dospeste peste rochia ta,
sufletul e pomul din rai.
Ninge pe raul Lerului-Ler,
ninge pe prag, pe gand,
rochia ta e colind.

Tmi deschide pumnul,

a se incalzi,

n noaptea ce-i zi,

n ziua in care lin infloresti,
cu vazduhul n brate,

cu Viflheem la feresti.

Raul creste, lacrimi scad

sub fiecare frunza de brad...
Tn lumanarile, vlastare,
pleoapa ochiului si rochia ta
sunt carare.
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**k*k

Campul

din rochia ta

era in soare

sau in umbra?
Dormea?

Era samburele ierbii
sau

in dimineti se-nveselea?
Cercurile galbene

si albe,

ca boturile de miei,
erau degetele tale

sau chiar ochii mei?
De rochia ta,

un melc s-a prins,

un inceput de noapte?
Din rochia ta

se desprindeau umbre
sau soapte?
Spune-mi,

cand cerbii noptii

in somn se adapa,

n ce anotimp

Tti este

rochia de apa?

**k*

Mi-ai povestit despre rochia ta?...

Era drum

prin gréie,

inserare,

paine Tnmuiata-n vin,
vecernie,

mirare.

Era o poveste

despre pamant,

despre coacerea spicului,
despre framant?

Despre rochia ta mi-ai povestit,
prinzand

varful arborilor

n alint.

*k*

Tniulie,

rochia ta era malul
si apa suspin.

Se strangea

n bulgari nisipul,
fiecare val

era un delfin.
Liniile de orizont
Tncepeau

a se-nnopta.
Acopereal
Tnspumarea

de nunta a marii
cu rochia ta.

*kk

Ziua Tncape ntr-un pumn de copil.
Crucea nasterii

are brate de apa...

Ziua de noapte-o desparte...

Rochia ta e atat de departe.

Radacinile se fac ramuri
si méinile ochi...
Ziua Tmi intra sub pleoape.

Rochia ta e atat de aproape.

**k*

Cu ochii Inchisi

pipaia lava amiezii.

Tn ea zborul s-a oprit.

Valul se facea piatra,
fosnetul valului era in piatra
si tipatul pasarii

si melancolia rochiei.

Linia de orizont

sta pe piatra.

Tncepe noaptea...

*kk

Tinea luna in brate.
O strangea ca pe o jucarie de plus.
Era odata, ca nicicand,
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Valul de apa

Ti acoperea lunii visul.
Atatea aripi migrau
simtind visul lunii,
simtind cum visul lunii
se Tmpiedica in rochia ei.

Tinea luna in brate.

O legana ca pe o jucarie de plus.

O aseza si jos,
cand, in ochiul ei, Tsi privea
curcubeul rochiei.

Luna era umeda.

Valul era o singura lacrima.

*k*k

Cuvintele, pe rochia ta,
seminte

n raspantii de zi,

seminte ascunse in noapte,
rani vii,

secunde si soapte,
semintele Tnvierii,

seminte in moarte,

trupuri

n Tnverzirea ierbii scaldate.
Cuvintele, pe rochia ta,
seminte aruncate in gol,
seminte aruncate n plin

la picioarele Tngerului,

bob de miere,
bob de venin.

*kxk

Tn secunda cantecului zvelt,
nicio cadere de frunza

pe umarul tau drept,

nicio gura de vant

peste mirosul dulce al marii...
1ti ieseau in cale

aripi, aripi, aripi...

Le atingeai cu flacara rochiei,
trecand peste luciul lor,

cum ai trece peste o clepsidra de iarba,
sa aduci rasaritul de soare

n brate,

pe crestet,

scuturand peste spice de apa
surasuri.

*k*k

Rochia ei de lapte inflorit,

zeitate iesind din aburi,

ochi neclintit,

nemiscarea luminii peste spuma de mare
idee arzand,

balans,

tremurare.

Rochia ei de lapte inflorit,

nisip de matase,

nisip adormit...

lonel TANASE, Merinde
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Gavril POMPEI

Noduri gi alegorii

Felina

Ne furisam prin pori obedienti
spre nu se stie inca ce minune
la care magii, trubaduri absenti,
nu reusesc sa-i dibuiasca nume.

Felina dalba, visului naimire
adulmeci zarea prin hulpave nari
n care se inghesuie-n nestire
suplicii, penitente, desfatari.

Capcane pus-am, glontul de argint
[-am arvunit drept calea sa-i atina
si nici-o veste! fluvii de absint
invaluie-n licoarea sibilina

si drumul, si limanul, si chivotul.
Infrupta-te din unda ei salmastra
din care, band, se desluseste totul
cum ai privi amurgul prin fereastra.

Lupta cu nodul

Indaritnicia ta — Increngatura
0 vraiste din toate cele

aleasa vremii pe masura

n ritm de trudnice andrele.

Nu pot, nu stiu sa-i dau de capat
orice ofrande am adus

el pare ocrotit de-un lacat
de-un zeu pagéan de straja pus.

Tnvins, a mia oara, poate,
mai zabovesc in avanpost
desfoliind minuni trucate
si glorii fara nici-un rost.

Horoscop

Zodia ta — mi-au soptit ursitoarele —
se pierde in savana

n orizont dezmarginit

cu vant aprig in nari frematande;

n jarul necuvantului mocnit.

Esti leu, nehotaratule,

scoate gheara si musca!

din gazelele de aer

din antilopele de lut;

Tmbraca armura conchistadorului:
drum lung se arata

serpuit si abrupt.

Esti rege:

Tngenuncheaza si iarta

toata zbaterea fara raspuns

toate utopiile pierdute rand pe rand...
Zodia ta se Tntinde peste atata cenusa

Tncat pasarea Phoenix va scoate pui curand.
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Invocatie

Dinspre abisul stand la panda
cu gheare aspre, de erete,
scrutand a sangelui oranda
ce se-nchega pe indelete.

Dinspre naduful sortii mele
mustind oprelisti spongioase
cand frigul dardaie inele

din ce in ce mai largi in oase

Dinspre iubita rasfatata
mereu sub alte baldachine
privind pierdut, incetosata,
sahara golului din sine.

Dinspre zavorul portii tale
Tnversunat sa nu-si deschida
corola dalbelor petale

spre miezul sfant din crisalida.

Dinspre nescrisele pierzanii
neintrupate pe masura

ce vamuiesc, hapsane, anii
si clipele, cu sarg, cu ura.

Dinspre corole de chirpici.
ce-si poarta aura salcie
Tnvesmantand asceze kitsch
n paradisuri de hartie

Dinspre paganele toteme
ce-mi fac cu ochiul, deslusit,
la cumpana de dor si vreme:
ntoarce-ma, spre rasarit!

Tndiritnicie

Arheolog al propriei genuni
fac sapaturi: poate-poate
ivi-se-va corola cu minuni
sa ravaseasca temerile toate

tasnite dintr-o tulbure esenta

ca vaerul cenusii ne subduce

ca sfantul gral e doar o aparenta
sub nu se stie, doamne, care cruce

ca drumul se infunda in pustie
precum un vis in destramarea lui
iar utopia — marea erezie —

ne face semn din tara nimanui

ca totu-i colb, si bruma, si argila
ca iarba Tncolteste desuet
tradata de o falsa clorofila

n ritm de analgezic menuet

ca toate se indeamna parca oarbe
spre palnia hulpava fara chip
clepsidra fara satiu ce absoarbe
intregul nostru templu de nisip...

Arheolog al propriei genuni.
Si salba jinduita de minuni.

Alegorie cu nod

Vezi trupul zarii cum se efileaza
aidoma sirenei pe nisip

cand lotca lunii ratacind ofteaza
purtata de catarge fara chip?

Vezi bruma cum Tmbraca-n reverie
miresmele Tn fulguire muta

cum lacrima s-ascunde sinilie

n sipotul cu spuza ne-nceputa?

Vezi cum in pajisti lujerii de mirt
mimeaza dansul ielelor sprintar
cum ingerii trec pragul unui birt
schimband Tn apa votca din pahar?

Vezi nodul cum térziu se descalceste
atunci cand totul pare de pripas

iar firul sau precum al Ariadnei

ne lumineaza tandru primul pas?

Trenul

Trec dintr-o asteptare Tn alta
asemeni unui tren fara peron,
fara gari,

fara macazuri.

O mocanita din coliviile careia
au coborat grabiti calatorii,
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sperantele,
ntrebarile.

lar el, indaratnicul,
Doamne, cum duduie,
cum se-nvartoseaza
pe linia aceea
prelinsa-n nicaieri!

Visul

Demult visez o rariste in care

sa cada stele dalbe — linu-i lin,

si vantul sa-si domoale din suflare
si trecerea, putin cate putin.

Un laz in care cerbii pe-nserat
aprinsi de rut adulmeca izvoare
cu crengile de os inmiresmat
aburca Ursa Mica-n Carul Mare.

O oaza unde leaganul de flori
Tmbujoreaza roua si polenul

cu fauni deghizati in petitori
porniti, creduli, sa caute edenul.

Demult visez o rariste dosita

de balciul lumii, pestrit si slinos,
maree Inflorind introvertita

cum dogmele n jertfa lui Hristos.

Zestrea

Tot ce a ramas drept marturie
acestui delirant pelerinaj

e raza de lumina din pustie
iscata dintr-un tulbure oraj.

1n ea, ca-ntr-un havuz fara sfarsit,
s-au adunat, candide, colb si stele
contrarii, spaime, ramul inflorit

rasfrant preaplin in patimile mele.

Tn ea s-au adumbrit fara prihana
plecarea si sosirea, jos si sus,
dand zeilor nectarul de pomana
si lacrima golgotei lui lisus.

Faclia ei Tnmiresmeaza splinul
cararilor pierdute-n tinta lor

la ceas tarziu, cand zarul si pelinul
devalmasesc osandele cu spor.

Un bob marunt, un miez incandescent
un nod tesut din nestiute fire

iluminand febril, fosforescent,
neostoita sortii ravasire.

(Din volumul in pregatire Noduri si alegorii)

Cristian TARNOVAN, Desene V
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Dulce si amar

ploua calm la munte si-n campie
plange cerul si suspina iar

grea de roade toamna intarzie
versul meu e dulce si amar

ravasit de o iubire oarba

Tn poem incerc sa te dezbrac
gura mea flaménda sa te soarba
de la orastie la albac

Zvon de primavara

daca nerabdarea sevei fierbe-n muguri pana
crapa
daca mieii sar pe sesuri ca si boabele pe plita
daca-ascunsa-n munti zapada trece-n starea ei
de apa
daca ghioceii-n piete duc privirile-n ispita
daca oamenii pe strada ies sa-ntdmpine
lumina
daca porumbeii-n stoluri norii parca Ti alunga
daca primii fluturi zburda si brazdeaza-n zbor
gradina
daca mi se pare calea inspre casa mult mai
lunga
daca pentru bucurie tot mai mult timp ne
ramane
daca-n pace se-mplineste si se rotunjeste tara
daca-n verde crud, faloase, rad padurile de
grane
nu sunt semne, dragi prieteni, ca soseste
primavara ?!?..

Toan VASIU

E-atata frumusete

e-atata frumusete n fiecare vers
si-atata bucurie in fiece cuvant
ramane amintirea un curcubeu nesters
cand rasaritul rade Tn ochii tai rasfrant

e-atata frumusete n apele ce cad

pe stancile cascadei Tnspre adancuri reci
iubirea ta ma-mbata si ma cufunda-n vad
de fiecare data cand surazanda treci

e-atata frumusete in ochii-ti care plang
de bucuria noptii ce bate iar in geam
cand vantul cald alearga pe dealuri cam
natang

invidios iubito ca-n brate iar te am

lubirea mea

iubirea mea e-o calma libelula
ce-aluneca pe-un rau vijelios
Tnspre-o0 cascada vesnic nesatula
ce curge invers nu de sus n jos

iubirea mea e-un vant care adie
prin parul tau mereu nepieptanat
inlacrimand amurgul care stie
sa stea ca 0 umbrela peste sat

iubirea mea e-un cantec care cade
ca un blestem pe-o muchie de cutit
e-un curcubeu ce rade cu ocheade
prin universul tau nemarginit...
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Holda cu cercei de maci

cand plangi si razi cu fata spre apus
esti ca 0 apa care curge-n sus

cand ma saruti cu paru-ti despletit
esti ca un fulger care m-a trasnit

cand tandra si timida te dezbraci
esti ca 0 holda cu cercei de maci

Tn flagrant

am intrat
pe geam
la tine

n casa

tu Tmi spui
hot

dar mie
nu mi
pasa

nu ti-am
luat

mai mult
de un
sarut

tu ma
minti
din nou
cate-a
durut

Undeva

undeva se coace dragostea-n amiaza
cerul si cu marea se imbratiseaza

undeva sub talpa iarba mai suspina
de pe munti coboara bulgari de lumina

undeva pe lume viata naste viata
dragostea iubitei iarasi ma rasfata

undeva sunt sigur inca mai exista
un poem de pace scris pe 0 batista

Alexandru LUPSE, Aurora Il
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Pandeam fntins pe burtad n iarba cand
mi-am dat seama ca si in Odesa mai stiam o
casa unde noaptea nu se aprinde niciodata
lumina. Aceea avea porti grele de metal, gard
zidit de trei metri cu sarma ghimpata deasupra
si-mi facusem o singura data curaj sa ma catar
pe stalpul de la electrica sa vad ce e Thauntru.
Asa cum banuiam, dincolo de gard era bezna
si nicio miscare. Aici Tnsa portita la ulita putea
s-0 sara si un copil, iar broasca usii de la
intrare parea a fi din cele care pot fi descuiate
si cu acul de par. Toate erau de altfel la
vedere, casa cu prea multe ferestre la care nu
se vedea niciodata lumina, fara femeie si fara
caine de paza, dar si fara pisici si m-am gandit
odata ca sigur si fara soareci. Stupii din fundul
curtii cu viata lor concentrata ocupau prea
putin din acest vid peste care asfintea luna si
ardea soarele, un teren plat si izolat de la
marginea targului unde nu se va clinti
niciodata nimic. Tncepea si scada arsita in
acea  dupa-amiaza

Proza iar automobilul
Miscdrii literare | Colonelului  lipsea.
. Cred ci mai ales

aceste absente adaugate ma atrageau magnetic
acolo si veneam ca la o intalnire obligatorie.
Cateva tufe tepoase de lemnul cainelui,
chiar sub gardul terenului nostru de sport, si
larba necosita prin care ma tardsem ma
protejau in caz ca s-ar fi ivit cineva. Trecand
agale pe ulita, ca si cum as fi fost la plimbare,
verificasem Tnainte cu atentie: dupa scandurile
date cu dohot gros nu erai vizibil din curtea

Radu MARES

Inceput

vecina. Nu era posibil, ar fi trebuit sa vina
cineva la un metru sau si mai putin si sa
priveasca din partea opusa, exact ca mine, cu
nasul lipit de crapatura dintre scanduri. Greu
era doar sa te furisezi pana acolo, sa-ti ocupi
locul. Dupa aceea, puteai sta oricat, nu-ti avea
nimeni grija. De cateva ori, culcat pe burta si
mestecand plictisit o frunzulita amaruie de
cimbrisor copt la soare, m-a furat somnul. Ma
trezeam alteori vorbind singur sau ma jucam
in imaginatie cu marea, visam cu ochii
deschisi malul marii din partea unde se
sfarsesc docurile iar apa are pete scanteietoare
de ulei care parca scot pe val mici flacarui
albastre. Si e ciudat: tocmai locul de care ai
fugit ca de dracu’ Tti da, cand ti-l amintesti,
sentimentul tanguitor pe care nu-l vei putea
nicicand descrie ca sa-l inteleaga si altcineva.
Ma mai gandeam altadata, venindu-mi in fire,
ca ar trebui sa ma rusinez de aceste jocuri
pentru cei mici. Pentru ca aveam 12 ani
Tmpliniti si stiam tot atat cat apuca sa invete
un om normal intr-o suta de ani.
Abandonasem de catva timp poarta de
fier dinspre ulita mare dupa ce ma gasise
acolo directorul, domnul Obada. Era intr-o zi
la amiaza, rasunau bufniturile mingii pe
terenul de sport iar eu, dincoace, singur,
cascam gura la harabalele Tncarcate din care
se descarcau cosuri in piata, la cativa pasi.
Directorul, pe care m-am prefacut ca nu I-am
auzit apropiindu-se, mi-a pus mana stanga pe
cap — n dreapta fiind méneca goala a camasii,
Tnnodata la mijloc — si am fost sigur ca stie ce
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inseamna pentru un copil sa stea la gard,
singur. N-aveam nevoie de mila nimanui dar
nici nu cred ca el simtea vreo mila pentru
vreunul din sufletele celor din orfelinat. Stiam
doar atat: ca de departe, sta cu ochii pe mine,
e ca un vanator care inca amana. Toti militarii
din lumea asta sau fostii militari pe care-i
recunosti imediat vorbesc la fel, mai ales cu
inferiorii In grad cum era pentru el un copil.
Voce uscata si 0 economie de sunete care sa
nu zgarie.

— Tti place in Romania, hlopes? s-a
interesat el si mi-a rasucit capul cu stanga spre
el, ca pe un capac, pentru a ma putea privi in
ochi.

Desi vorbeam nca rau, Tmi gaseam greu
cuvintele, si nu totdeauna pe cele care se
potrivesc, stiam atata romaneste cat sa inteleg
asemenea intrebari, dar din primul impuls am
gandit raspunsul ruseste Tnainte de a realiza ca
e la fel in amandoua limbile.

— Da, am spus scurt, iar el si-a retras
mana.

A mai stat langa mine, tacut, cateva
clipe, clatinand din cap sau facand semn cu
bratul la saluturile trecatorilor. Nu mai era
nimic de adaugat si cred ca el hotarase asta,
tot militareste, iar eu I-am imitat pentru ca imi
facea placere. Dar ce Tnseamna sa-ti placa
ceva la un om?

Prima mangéaiere din viata pe teasta
tunsa la zero venind din partea unui fost
militar, aspru ca smirghelul si cu care nu
indraznea nimeni sa glumeasca era ceva foarte
ciudat si m-a facut sa ma zbarlesc. Un barbat
uscat si ciung, neinstare de slabiciuni.
Intrebarea era si ea ciudata, una la care nu ma
asteptam si inca nimeni nu mi-o adresase.

Granicerii insistasera din prima clipa sa
le spun daca stiu persoane care trec arme, sau
altceva decat arme, dincoace de Nistru. Nu
stiam, curiozitatea lor mi se parea prosteasca.
Cine se intovaraseste cu un copil ca sa
trambaleze arme? In Rusia, dincolo, erai
impuscat pe loc si pentru un pistol ruginit cu
butoias. Venise acolo, la postul de paza de la
granita, pentru mine, inafara de traducator, si
un civil care nu scotea o vorba, multumindu-
se doar sa asculte, Tnsa cine cunoaste lumea
din port, care-i 0 proba de foc pentru neprosti,

Tsi da seama imediat cu cine are de a face.
Asta a fost la inceput, cateva zile dupa ce m-
am predat. N-aveam absolut nimic de ascuns
care sa-i intereseze, in tot cazul nimic in
legatura cu armele si cu cei care le aduc n
Roménia, dar nu parea nimeni dispus sa ma
creada. De ce fugisem atunci din Rusia?
Mereu asta voiau ei sa stie. Am raspuns la fel
de zeci de ori, cu toate ca din alte ntrebari
reiesea ca nu ma cred in stare s-o0 fi facut
singur. Daca cumva fusesem cu mai multi, de
care, eventual, ma ratacisem, cine erau
acestia? Cine ne trimisese? Unde trebuia sa
ajung? La ce adresa? Tn ce directie as fi luat-o,
daca le scapam printre degete? Era inca una
din prostiile care se strecoara anume n orice
interogatoriu, numai ca nu erau pentru mine
astfel de viclenii de doi bani. La un moment
dat, civilul tacut disparu, proba cea grea
trecuse, asadar, cu bine.

La politie, dupa aceea, luasera totul de
la cap, adaugandu-se un singur lucru nou:
daca sunt prost sau fac pe prostul... Aveam
mai mult de zece ani de scoala a vietii la
Odesa, In mahalaua Moldovanka unde si
pentru mai putin te alegi cu gatul taiat ca un
pui de gaina dar si unde se vorbesc toate
limbile pamantului. Acolo invatasem si alte
cuvinte romanesti pe langa pula si pizda,
acum incepeam sa inteleg destul de bine ce se
vorbeste, dar asta raménea deocamdata
secretul meu. Contam pe oboseala, auzisem
regula asta de la niste vagabonzi coborati la
mare din Caucaz si mi-am amintit acum.
Numai cine e de otel nu oboseste si nu
abandoneaza. Or, eu sunt de otel, spre
deosebire de toti cei din jur. Stali.

Cand am ajuns, in cele din urma, aici, la
orfelinat, pe director nu-l interesase decat sa
nu am paduchi. Un copil fugit de la rusi
trebuie neaparat sa aiba macar raie sau tebece
si sa scuipe sange, asta o repetau toti. Cu
domnul Obada erai insa obligat sa te intelegi
fara intarziere si, cu toate ca nu era doctor, se
lamurise pe loc ce e cu mine si m-a lasat in
pace. Ma urmarea totusi, de asta imi dadeam
seama atunci cand i intalneam privirea atenta
de vanator care te-a prins in catarea pustii. Era
Tnsa imposibil sa ghicesti ce vrea sa mai afle.
Fusesem de altfel dezbracat si controlat
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medical amanuntit de ceilalti, Tnainte, dar
mi-am dat seama ca nu plamanii mei Ti
intereseaza, ci daca nu cumva sunt taiat
Tmprejur. Am rés, in sinea mea. Asta orice
copil o stie ca nu poate fi tinut secret, de cand
Tsi scoate prima oara hainele ca sa sara in apa,
la Tnot. N-avusesem niciodata paduchi, dar m-
au tuns. E slab, I-am auzit pe un doctor, dar
fara semne de rahitism. Nu tuseam, aveam
ochi sanatosi si auz muzical. Nu paream prost.
M-au expediat la dus, cu un calup de sapun si

stergar.
Nu exista nici un motiv care sa ma tie
aici cu forta si de cate ori Ti Tntdlneam

directorului privirea gaseam confirmarea in
licarul ei rece: stia. Tnsa din ce visasem sa fac
candva nimic nu se regasea in viata mea la
orfelinat unde ma sileam doar sa nu atrag
atentia, sa raman invizibil, care e alta regula
Tnvatata Tn port si asteptam ca intr-o gara unde
niciodata nu va sosi vreun tren. Si totusi
puteam fugi oricand, nu doar noaptea dupa ce
lumea doarme si se ajunge n camp cel mult in
jumatate de ora. Numai ca nici sa fug nu
doream iar el de asemenea stia asta, fara sa ma
mai descoase ca granicerii. Asta, pana s-a ivit
Colonelul.

A fost intr-o zi de lucru, la amiaza. Cred
ca in mai.

Ca n orice piata din lume, si acolo cea
mai mare galagie era in inghesuiala din zori
cand se descarca la tarabe cosurile mari cu
legume si peste si vin bidoanele cu lapte
proaspat muls, dar si oale de lut cu sméntana
dulce. Putin dupa asta, Thcep sa vina slujnicele
la cumparaturi si odata cu arsita, spre pranz,
piata amorteste, dupa care, incet-incet, incepe
sa se goleasca. Cam atunci venisem si eu la
locul meu de la poarta curtii din fata unde Tmi
placea sa intarzii pentru ca de acolo se vedeau
bine toate. La o caruta, pe care o observam,
tocmai Tncarcata cu ce se strangea de pe
tejghea din ce nu s-a vandut, caii erau
naravasi. Acea caruta, intoarsa pe loc ingust,
agatase si rasturnase nu stiu precis ce anume,
in inghesuiala fiind inca doua carute care
asteptau sa poata trece si ele pentru incarcare.
S-au auzit cateva voci ragusite amenintand.
Incaierarea a izbucnit imediat dupa asta,
deodata cu tipetele ascutite ale femeilor, n

timp ce una din carute, probabil cea cu
bucluc, a fost data Tnapoi si oprita de-a
curmezisul ulitei. Automobilul a aparut si el
tot atunci, silit sa se opreasca pana se face loc
si, Intr-o clipita, a fost o schimbare pe care nu
se putea sa n-o iei in seama: dintr-odata,
femeile au amutit, s-a facut liniste pe toata
ulita, nu doar intre tarabe, ghemul celor
incaierati s-a desfacut si el, ca prin farmec,
cineva s-a napustit Tmpleticindu-se spre cai si
caruta s-a urnit din loc, a tras pe margine.
Manevrele n-aveau nimic neobisnuit. Ciudate,
nefiresti erau rapiditatea si ticerea care se
lasase. Ca si cum nu s-ar fi intamplat nimic,
ca si cum nici n-ar fi existat o poticnire,
automobilul descoperit a trecut chiar pe sub
nasul meu, ca la defilare, mai departe, iar la
volan era barbatul ras pe cap si ars bine de
soare.

Daca-l vedeai de la distanta, mergand pe
jos, asa cum l-am vazut eu intr-una din zilele
urmatoare, Colonelul era un mos cu palarie
taraneasca de pai si ochelari negri cum au
doar orbii. Tocmai pleca la fluturi, cum se
soptea in urma sa, avea plasa de tifon intr-o
mana si traista din panza alba in care-si tinea
cutiile pe umar si mersul de militar, spinarea
teapana iar eu m-am luat tiptil dupa el,
furisdndu-ma printr-o gaura in gard ochita de
mult. Necunoscutul cu ochelarii lui Tmi
amintise de orbul care céanta la harmogka pe
un scaunel undeva langa port si era tot o
silueta de care nu-ti poti dezlipi privirea. Cu
Colonelul fata 1n fata 1iti reprimai 1nsa
impulsul imaginar de a-i arunca o copeica in
talgerul de cositor dintre picioare, pentru ca
era si o clipa cand daca i intalneai ochii prin
sticla ochelarilor ceva se citea in ei foarte clar.
N-ai ce cauta aici, vezi-ti, copile, de treaba...!

Nu era greu de aflat ce stia toata lumea
din targ. Casa Colonelului cu automobilul
descoperit, peste care se arunca uneori 0
prelata, acatarii din fundul gradinii si tufele de
nalba de doi metri, fantana si stupii erau acolo
cu mult timp inainte de a fi fost adus eu la
orfelinat. Vazusem zeci sau sute de
automobile péna atunci de toate felurile,
aparand cu viteza mare si taindu-si cale prin
multimea care sare la o parte tipand sau
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trecand stingher, Tn departare, pe un drum de
stepa si lasdnd Tn urma nori uriasi de praf
galben si nu ma minunam ca tarancile care
vand cirese n piata. Multi nu credeau ca are
72 de ani mpliniti, cum se vorbea despre el,
eu Tnsa Tnvatasem ca exista barbati Tn putere si
la peste o suta de ani. Adevarul e ca nici eu nu
stiu prea bine de ce ma apropiasem de celalalt
gard al curtii, din capatul terenului de sport, si
de ce mi-am lipit nasul de crapatura dintre
scanduri.

Eram in ascunzisul meu din iarba cand
am recunoscut zgomotul motorului, peste
putin Colonelul cobora sa-si deschida portile.
Asta se intdmpla in ziua cand nu-si luase nici
palaria, nici ochelarii, umbla cu teasta rasa,
parlita, maronie si stralucind de sudoare si,
dupa ce si-a scos si camasa Se vedea ca are 0
piele tabacita, ca a hamalilor si pe spinare si
pe piept. Nu-si arata varsta insa nici de
aproape. Directorului nostru, Colonelul Ti
fusese comandant pe front, in razboi, dar cand
se gaseau alaturi era greu sa spui care din ei
doi e batranul si care mai tanarul. Colonelul
era uscativ — cu doua degete mai scund ca
directorul —, fara nimic in plus sau in minus
care sa conteze, sa atraga atentia, adica asa
cum ne va invata el ca e de preferat intr-o
viata care, si ea, trebuie sa-si arate spre lume
fata cea mai neinsemnata cu putinta. Cea mai
insesizabila.

Am socotit: domnul Obada 1l vizita pe
Colonel dupa cate o absenta mai lunga. De
doua ori pe luna sau si mai des, venea cu
briciul sa-l rada pe cap. Intalnirile lor aveau
loc totdeauna Tn curte, vreau sa spun ca nu se
trageau la umbra, cum se obisnuieste, cu un
pahar de vin, sia povesteasca 1in tihna.
Sapunitul si rasul cu briciul in stanga, cu care
se descurca perfect, durau putin iar discutiile
la fel. Auzisem destule povesti despre viata
din transee, alta decét cea de afara, de la
lumina, cu alte reguli. Aici nu era Tnsa razboi
si nici urgenta nu era ceva s-0 masori si s-0
recunosti. Era ca si cum si-ar fi transmis un
ordin telegrafic, cu continut fix, la care nu mai
sunt necesare comentarii si explicatii.

Asa se face ca stiam tot ce e important.
Si nici nu trecuse prea mult. De dupa poarta
cea mare, stdnd nemiscat ca sa nu atrag
atentia, urmarisem aproape zilnic aceeasi
forfota a ulitei sub cerul decolorat si aceleasi
voci care rasuna ca dintr-o fantana adanca,
fara ecou. Aveam insa rabdare. Oameni si
case, cateva dughene care nu ma ispiteau cu
nimic, turla de tabla ruginita a bisericii. O
vreme, cand ajungeam fintr-un loc nou, eram
atent la deosebiri. Targurile, mai ales cele
aruncate departe de mare, seamana insa
izbitor ntre ele si la culoare si la miros. intre
Rusia, despre care stiam destule, si Romania
unde am fost carat pe sus dintr-un loc in altul,
Tnvartindu-ma parca in cerc, pana sa fi fost
depus la orfelinat, mai era nsa si deosebirea
de la mare la mic in toate privintele. De altfel,
cine a deschis ochii si a Tnvatat tot ce stie la
Odesa, se va uita de sus in jos la lumea de
dincoace de Nistru. Uneori mi se parea ca stiu
chiar prea multe. Atat de multe care nu-mi
sunt de nici un folos. Cunosteam toate
intrarile secrete sub Odesa unde puteai ajunge
doar dus de ména de calauza. Sunt locuri
intunecate despre care se spune ca seamana cu
un mormant de unde nu e deloc sigur ca vei
gasi calea de intoarcere spre lumina si, la
lumina tortei, am calcat printre oasele celor
care au sperat zadarnic ca se vor salva acolo.
Le-am finvatat rapid pe toate, asa cum altii
invata alfabetul. Am scapat teafar si liber,
neprins, de cateva ori, datorita acestei
Tnvataturi. Acolo, intr-o iarna, de la alti fugari
ca si mine, am aflat despre regula tigrului
galben din Muntii Altai. Pare o gluma si o
prostie, dar numai cine o stie scapa pentru
totdeauna de frica de moarte. La ce-mi
folosesc toate astea acum? ma Tintrebam
uneori continuand sa urmaresc atent forfota de
pe ulita mare, cu toate ca stiam prea bine
raspunsul. Undeva, dupa colt, era primaria, alt
loc unde fusesem dus sa se uite cativa barbati
asudati la mine, ca la urs. Tntr-acolo treceau in
cate o sadmbata sau duminica dupa-masa
slujnicele, mergéand la brateta cate trei, patru,
intr-o plimbare prelungita pana la gradina de
tir. Fetele chicotesc fara rost, prosteste peste
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tot Tn lume. Nu ma uitam dupa ele cu placerea
si interesul altora. Balegarul de cal ramas in
urma trasurilor se coace in praf si face viermi
roz, si miroase la fel de iute, si el, peste tot. Si
aici, si la malul marii ninge la fel in martie cu
puf lanos de la plopi. E absolut identic
liliacul, la fel trandafirii galbeni agatatori. N-
aveam nici un regret, nu ma chema nimic
deosebit Thapoi.

Intre timp, proba greutatilor trecuse si
ea cu bine. O lume straina nu e totusi o proba
mai complicata decat sa te descurci cu literele
unui nou alfabet, sa le citesti si sa le scrii. Si
nici mult mai greu decat sa inoti sub apa, tras
de curenti, noaptea si agatat de un bustean pe
care ai pus legaturica unde sunt pantalonii si 0
camasa. Si sa iesi fara zgomot pe celalalt mal,
sa simti sub talpi pamantul rece al tarii straine,
despre care cineva Tmi povestise ca e presarat
cu capcane de lup cu arc de otel ingropate sub
frunze sau in nisip. Umbra periculoasa mai
aparea uneori Tn cate un vis, dovada ca
existase si de-adevaratelea, dar la lumina zilei
nu ma gandeam la ea si nici intr-un caz cand
pandeam la poarta. Astfel ca, ulita mare, cu
toate casele de pe o parte sau cealalta, le-as fi
putut descrie, din memorie, fara greseala, la
fel vocile, chiar si de la distanta, pe care le
recunosteam dupa un singur cuvant. Stiam,
inca de la prima iesire cu bilet de voie n oras,
toate Tncuietorile, din care singura complicata
— atat cat se vedea de la distanta de zece metri
— era broasca nemteasca cu miez de otel
probabil mai complicat de la usa bancii. Desi
trecusem pe acolo doar de doua ori, fara sa
intru, as fi putut sa urc cu ochii inchisi in
clopotnita. Tnvitasem cum suna rotile sacalei
lui mos Horoba, diferit de cele ale vreunei
carute incarcate care trece tot spre piata. Stiam
ca vine, inca Tnainte de a da coltul. Recunos-
team caii de la fiecare trasura si pe intuneric,
noaptea, dupa fornaitul rasunator care se aude
din pat, dar si cainii care latra la luna si in ce
curte si Tnca multe altele, mai multe decat
oricare din copiii nascuti aici. Orasul se
termina brusc cu cateva cosmelii inghesuite
una in cealalta, de la care se ridica uneori un
fir subtire de fum. Veneau apoi sleahul cu

colbul gros de doua palme, pustietatea
dealurilor arse de soare si orizontul ca un tais
de sabie In departare. Poate avusesem noroc,
si ma gandeam si la asta adesea: un targ mic,
unde-i cunosti chiar si daca nu-i stii pe nume
pe toti din jur e exact locul pe care-l visasem,
sa raman ingropat aici pana cand se va arata si
pentru mine semnul cel bun, sa Tnvat tot ce va
deveni necesar mai tarziu, sa adun ca harcio-
gul de stepa rezerve pentru pasul hotarator,
care Tsi va avea sorocul si el cu siguranta ntr-
0 buna zi. Dupa ce nu-mi interzisese iar eu
reveneam mereu la poarta mare de fier, locul
meu preferat, directorul Obada ar fi devenit
banuitor daca i-as fi spus ca ma joc astfel de
unul singur. Daca i-as fi spus ca acesta e
exercitiul meu de putere, m-ar fi crezut tampit
sau nebun.

Prima oara cand l-am vazut pe Colonel,
nu stiu ce, dar altceva decat frica a facut sa mi
se raceasca pielea: trebuia sa ma fac cat mai
mic, daca se poate invizibil si am sperat ca nu
m-a observat. Abia dupa ce a trecut de mine si
s-a indepartat, mi-a parut rau ca n-am tasnit ca
sa-l urmaresc.

Nu vreau sa descriu mai in amanunt
aceasta curiozitate. Dar era ca si cum trebuia
sa ma verific, un fel de examen obligatoriu dat
cu mine fnsumi.

Data urmatoare eram pregatit. Planul 1l
facusem cu de-amanuntul, de céteva ori I-am
si visat, si era exact cum trebuia si se
intdmple: palaria taraneasca din pai de secara,
cu boruri largi si ochelarii negri de orb, plasa
de fluturi cu coada ei lustruita, cum au
biciustile vizitiilor gagauti si traista de panza
n care deocamdata nu stiam ce pastreaza.

Asa ca, imediat ce a trecut de locul unde
stateam Tn acea zi, m-am repezit spre spartura
in gard. Nu era nimeni sa ma vada, a fost
simplu. Pe ulita, ascuns Tn multime, m-am luat
dupa el prefacandu-ma negrabit, ca unul care
pierde vremea fara rost si casca gura in stanga
si-n dreapta. Banuiam ca nu se va opri la piata
si nu m-am ingelat. Dadusem eu, in schimb,
tarcoale pe acolo, caci mirosurile care se simt
de departe te fac sa inghiti in sec, pofticios.
Vanzatoarele venite cu smantana si lapte din
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sat, mai ales rusoaicele gurese cu curul mare
ca 0 perna, ma stiau. De acolo, de la tarabe,
primisem odata un pumn de cirese si altadata
un mar varatic, cu miez fainos si dulceag, insa
acum am facut Tn asa fel sa nu ma ia nimeni in
seama. Simtisem precis despre Colonel ca nu
e dintre cei care dau o raita prin piata, fara sa
cumpere ceva, prefacandu-se doar interesati si
nu m-am inselat. Nu interveni, asadar, nici
acolo nimic care sa-i abata atentia spre mine si
sa bage de seama ca ma tin scai de el.

Vania Golasul e cel care-l zari de de-
parte pe Colonel si se napusti pe usa deschisa,
din frizerie, sa-i iasa in Tntampinare. Nu-mi
placea, la Vania, atunci cand venea sa ne
tunda, mirosul greu si acru al rasuflarii, de
ceapa si spirt Tndoit cu apa. Cred ca Tsi stia
defectul si el si se opri prevazator la doi pasi
distanta. Eram prea departe ca sa-mi dau
seama ce vrea, dar era limpede ca i s-a adresat
in romaneste. Colonelul se oprise si el si i-a
raspuns scurt, cateva cuvinte. Mi-am dat sea-
ma, si am avut confirmarea si mai tarziu, ca
stia sa vorbeasca si cu betivii si cu nebunii pe
acelasi ton n care autoritatea e subinteleasa.
Vania, oricum, incepuse sa spuna ceva Stri-
gand Tn gura mare insa dupa pugin I-am vazut
razand fericit, ca si cum ar fi prins o mare
ocazie. Cred ca indruga niste cuvinte aiurea
care-i veneau atunci, pe loc, ca si cum ar fi
recitat o poezie pe scena, in fata unei sali
pustii. M-am ascuns dupa colt, asteptandu-I sa
termine si Tncercand sa ghicesc ce va fi mai
departe.

Frizeria lui Vania Golasul se afla intr-o
intersectie, nu departe, unde de obicei veneau
trasurile cu care strainii strabateau cei
douazeci de kilometri pana la gara, sa stea la
umbra sub sirul de tei. Imediat, cum o iei la
dreapta, cativa pasi mai departe, era sala unde
se dadeau filme duminica si, peste drum, era
sinagoga. Tot acolo se afla casa doctorului
Rauch, cu firma la intrare, deasupra usii, si
cele mai frumoase perdele la geamuri de dupa
care, vineri seara, se ghicea licaritul palpaitor
al lumanarilor: trecusem si pe acolo, o singura
data, ca sa-mi fac o idee. Casa invatatorului

Filat era Tn directia opusa si 0 cunosteam
pentru ca acolo locuia cu chirie directorul
Obada. Nevasta Tnvatatorului lucra la Posta,
aveau doi copii, Mihaita si Oltita, un catel,
Samurache, si niciunul din ei nu parea sa aiba
ceva in comun — asa cum nu ai cu un dulap
gol — cu fostul militar ciung, care vine acasa
doar ca sa doarma. Un om fara pacate de care
sa-ti poti da seama si pe care nu stii de unde
sa-1 apuci. Tn noptile cu zapuseali de la Tnce-
putul verii, dintr-o livada vecina cu cea unde
diminetile se jucau Mihaita si Samurache,
tasnea domnul Dulfu, fost notar candva si pe
care-l lasase nevasta. Venea spre piata vor-
bind singur Tn intuneric, strigand si cantand
ragusit, pana il dobora somnul. Si stiam si
locul unde se tranteste in iarba sa doarma,
langa bazinul de racire al uzinei electrice,
peste drum de gradina de tir.

Ce a urmat la intalnirea celor doi n fata
la frizerie s-a petrecut foarte repede, intr-o
secunda. Salutul militaresc al lui Vania, la
care observasem dinainte ca e nesigur pe
picioare, mai intai. Colonelul nu cred ca i-a
raspuns, salutandu-l si el, fie si daca era un
gest glumet de betiv, la care nu se supara
nimeni. Oricum, ce era de spus, daca putem
presupune asa ceva, fusese spus. Ma mai
Tntrebasem Tnainte, ca unul care cunoaste doar
ziduri si caldaram, in afara de mare, daca
exista un loc anume unde sa prinzi fluturi. Tn
dreapta, dupa uzina electrica erau dealurile si
stepa. Dupa gradinile de unde iesea domnul
Dulfu, in cealalta directie, urmau, la doua sute
de metri, cimitirul si crucile lui varuite. Unde
se afla locul unde, ajungand, vei gasi cu
siguranta niste fluturi, ca sa nu zici ca ai facut
atata drum degeaba?

Secunda trecuse si, cand mi-am luat
seama, Colonelul nu mai era. Chiar daca e
incredibil si absurd, disparuse. Din locul unde
ma pitulasem se vedea perfect in toate
directiile: nu era nici 0 urma de pieton cu ceva
care sa semene a biciusca intr-o mana si cu
palarie taraneasca de pai pe cap. Cam asa a
fost prima oara.
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Cenzura si autocenzurain perioada postdecembrista

Cenzura si autocenzura sint doua concepte complementare si disjunctive in acelasi timp.
Sint  definite prin exercitiul interdictiei, unul generat de factori externi unei
persoane/personalitatii, celalalt, de factori interni, ,,personali”. Daca factorii externi delimiteaza
situatii specifice prin care e calificata cenzura, pe care 1i identifici foarte clar (motive militare,
practici dictatoriale, vointa exacerbata a unui individ...), factorii interni genereaza situatii
nuantate. Cenzura impusa de totalitarism a creat situatii aberante, nefericite pentru individ si
pentru manifestarea/munca acestuia. Sub influenta cenzurii, creatia literara a avut de suferit.

Si ideile...

Astazi, cenzura de sistem a devenit istorie. Trebuie sau nu sa cunoastem 0 asemenea
poveste? Trebuie oare sa ne gindim mai atent la alte forme de cenzura? Tn ce masura globalizarea
dezvolta situatii in care forme neasteptate de cenzura revin? Trebuie oare sa acceptam noile
forme de cenzura ca un dat, asa cum acceptam manifestarea cenzurii in totalitarism?

Tn acelasi timp, autocenzura deschide situatii paradoxale: inhibarea spiritului de initiativa,
creator, al individului, dar si, in alte situatii, pierderea reperelor care marcheaza manifestarea
persoanei intr-un domeniul sau altul. Tn literatura, autocenzura 1l poate determina pe scriitor sa
taie multe aripi ale elanului si chiar ale initiativei tematice, cum, tot atit de bine, 1l poate Tndruma
spre teritorii artificiale, meschine. Tn spiritul celor spuse aici, formulam citeva intrebari.

1. Cenzura sau autocenzura mai sint astazi teme de actualitate, intr-o lume a globalizarii?
Daca nu, de ce? Daca da, cum si prin ce le percepem? Cum se manifesta?

2. Ce a influentat cenzura sau autocenzura din perioada comunista: estetica sau constiinta
scriitorului? S-ar mai putea repeta asemenea situatii? Intrebare subiacenta: s-ar fi putut intimpla
ca unii scriitori sa-si rescrie Tn postcomunism anumite carti publicate Tnainte de *89? Cunoasteti
cazuri?

3. In literatura de azi, intr-o societate deschisa tuturor libertatilor si manifestarilor
(democratice), exista autocenzura? Poate autocenzura sa influenteze in vreun fel demersul
scriitorului, spiritul lui creativ? Tntrebare adiacenta: poti sa scrii interesant chiar dac... nu e bine
ce faci?

4. Puneti autocenzura n relatie cu activitatea Dvs. de creatie? Tn ce fel?

Olimpiu NUSFELEAN
Ancheta P i

Miscarii literare

Autocenzura ar face bine sa se recicleze
neconditionat in autoexigenta

Leo BUTNARU

1. Mai rar sau chiar foarte rar se mai
manifestd cenzura ideologica (sa ne amintim
de cazul de la TVR, cu dl Tanase), dar
permanent preseaza cenzura economica ce nu
e mai putin periculoasa decat prima. lar
autocenzura, daca a existat candva, ar face

bine sa se recicleze neconditionat in autoexi-
genta. Asta, si ca riposta implicita kitsch-ului
cam generalizat de care, din pacate, nu e
ocolita nici literatura.

2. Dezlantuita, omniprezenta, cenzura
coagula restrictiv cenzul si ura fata de adevar

[106 ¢ Miscarea literard|




si, Tn special, fata de istoria si cultura roma-
neasca, dar si universala. Epoca represans,
cum zic rusii (represans — de la represiune), a
pus la incercare, deloc usoara, caracterele
creatorilor, deci si pe cele ale scriitorilor. Erau
timpurile calusului Tn creier, vorba unui coleg.
Cei care au facut cedari cenzurii sigur ca si-au
(auto)viciat constiinta. Si-au pervertit-o. Poate
ca aspectul estetic a avut mai putin de suferit,
insd nici atacarea lui nu a ramas fara
consecinte. De unde si minciuna clamoroasa,
retorica, ambalata in zorzoane mai mult sau
mai putin... estetice.

Bineinteles, Tn alte situatii — de oarecare
normalitate culturala, de contemporaneitate la
zi, sa zic, de nivel educational corespunzator,
de acces necenzurat, nepoluat la biblioteca si
la viata artistica (literara, teatrala, expoziti-

Santierul Rebreanu si cenzura economica

Niculae GHERAN

Bucuresti, 25 februarie 2014
Draga Olimpiu,

Din pacate, suntem prea departe, ca tare
mi-ar fi placut sa fiu cu voi. Candva, cenzura
se numea Directia Generala a Presei si Tipari-
turilor. Astazi, ea n-are nume, dar e mai a dra-
cului, prin consecinte: este economica. Daca
spusele unor contemporani risca sa fie soco-
tite subiective — lipsa harului putand fi
motivata prin ingerinte exterioare vietii lite-
rare —, clasicii raman Tn afara oricaror inter-
pretari sucite. Pe vremuri apuse, dictatura
cenzurii se solda cu amputarea unor cuvinte si
sintagme tabu, fraze, pagini sau opere. Azi,
libertatea presei a avut ca revers lichidarea
editiilor critice, pe criterii banesti (,,N-avem
parale!”). Invitati-l pe Andrei Moldovan sa va
spuna cum a fost desfiintat santierul Rebrea-
nu, deschis la Bistrita, cu scopul valorificarii
imensului tezaur de documente din arhiva
Romancierului, aflata in depozitul Academiei.

Dupa terminarea editiei critice Tn 23 de
volume, deschisesem un santier, cu manuscri-

onala, muzicala etc.), — fiecare dintre noi ar fi
fost altcumva, iar unii — chiar (cu totul)
altcineva, spre mai bine, spre mai implinit,
spre mai personalizat.

S-ar mai putea repeta asemenea Situ-
atii?... Sa speram ca nu, cu toate ca, sub alte
forme, cenzura si autocenzura se pot mani-
festa in cazul in care scriitorul se leaga,
ideatic si, probabil, pecuniar, de ideologia si
demagogia vreunor partide la putere sau in
opozitie; de scopurile unor clanuri mafiote
care nu pot sa nu ravneasca si sprijin... cul-
tural; sprijinul unor persoane cu anumit har
care se lasa ,,cumparat” si pus in serviciul
dubiului, dezorientarii; pe scurt, in serviciul
minciunii.

3-4. Implicit, raspunsul poate fi dedus
din precedentele doua.

sele pe masa, scopul fiind formarea unei
echipe de tineri in stare sa continue activitatea
sustinuta de mine 50 de ani. Ca incepusem
bine, a dovedit-o aparitia volumului Intime —
cuprinzand corespondenta de familie a
Romancierului — si depunerea unui tom epis-
tolar, din patru posibile, la Editura Academiei,
in al caror sumar se aflau 2000 de epistole,
adnotate, catre acelasi prozator, de la Arghezi
la G. M. Zamfirescu. Practic, o superba pano-
rama a culiselor artistice din perioada inter-
belica, album de personalitati culturale, cobo-
rate de pe soclu in halat si papuci. Primul
volum, cu ,,bun de tipar”, cu 500 de epistole —
apartinand autorilor dintre A si B — urmeaza
sa apara, dupa care STOP! Din cauza aceleiasi
,cenzuri economice”, au murit carti funda-
mentale, de pe acelasi santier, precum Biobi-
bliografia Rebreanu, Dictionarul perso-
najelor din Opera lui Rebreanu. Ca structura
de editie, as adauga un unicat pe mapamond:
Liviu Rebreanu — Opera magna, in 10 tomuri.
Usor de alcatuit de mine, atata timp cat in
peste 5000 de pagini de note, comentarii,
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variante, articole, studii si monografii, inchi-
nate de mine despre scriitor, dispuneam de
aparatul critic necesar unei atare intreprinderi.
Tn plus, dispuneam de interviurile lui, de jur-
nale, scrisori, de valorificat in acelasi scop. Ca
om de carte, inchipuieste-ti cum ar arata o
editie de Opere Balzac sau Dostoievski, scrise
si comentate de ei insisi. Nu doar la Paris, ori
Moscova, ci in fintreaga lume. Nu si la
Bistrita.

Nu sunt defel rautacios. Alungandu-ma
din oras — dupa ce demisionasem din functia
de director al Editurii Institutului Cultural
Roman — semidoctii vostri mi-au creat con-
ditii sa scriu trilogia Arta de a fi pagubas,
prea mult laudata. Adevarata paguba apartinea

nsa celor care n-au inteles ca un closet public
Tn urbe Ti costa mai mult decat remuneratia
infima acordata unor tineri mobilizati sa ridice
monumentul Rebreanu. Ce-ti spun acum, le
poate intra pe-o ureche si iesi pe alta. Dupa ce
voi trece Dincolo, poate ca urmasii lor ma vor
auzi mai corect, spre iertarea pacatelor celor
care azi pasc linistiti pe malurile Somesului.

Si pentru ca mi-ai rascolit amintiri ne-
placute, sper sa nu te superi ca o copie de pe
aceste randuri o trimit lui Andrei Moldovan,
cu Tndemnul sa adauge ce se cuvine la consfa-
tuirea voastra.

Va doresc succes!

Cu veche si constanta pretuire,

Niculae Gheran

N.R. Scrisoarea DIlui Niculae Gheran a fost prezentata in cadrul dezbaterii Cenzura si
autocenzura in postdecembrism, la Colocviul revistei Miscarea literara. Managerul Centrului
Judetean pentru Cultura Bistrita-Nasaud si directorul Bibliotecii Judetene George Cosbuc din
Bistrita, prezenti la dezbatere, au afirmat ca institutiile pe care le conduc pot si sint interesate sa
sprijine Tn continuare editarea operei lui Liviu Rebreanu.

, Creativitatea literara are un mod specific,
adesea neobignuit de a reactiona la
ingerintele constrangatoare ale politicului”

lon ISTRATE

A existat, in Occidentul care Tsi dezvol-
tase de timpuriu institutiile menite sa sustina
viata literara, o vreme cand marile romane
despre care se invata astazi in scoli se tipareau
ntai in foiletonul unor ziare, in seriale care le
cresteau acestora din urma tirajul. Ele creau
audienta si pentru tiparirea fragmentelor reu-
nite in volum, Tmprejurare favorabila comer-
tului de carte. Sa ne amintim de Balzac, cel
plin de datorii, gras si mereu indragostit,
pentru care scrierea unor capodopere a insem-
nat adesea si rezolvarea unor dificultati
financiare greu de depasit. Sa ne gandim la
Dickens, cel care, pana sa-si publice in volum
romanele care l-au facut celebru, le-a tiparit in
serial, creand un curent de opinie care a dus,
in Anglia contemporana lui, la nchiderea

inchisorilor pentru datornici si la infiintarea
primelor orfelinate adevarate. Nu e de neluat
in seama nici impactul pe care alti scriitori,
mai mult sau mai putin importanti, l-au avut
asupra lumii n care au trait, foarte des marii
prozatori recrutdndu-se dintre ziaristii de suc-
ces, autori de reportaje, de carti de calatorie,
n general de texte receptate de un public care-
si descoperise progresiv gustul pentru ele.

Ne referim, evident, la secolul al XIX-
lea si, partial, la secolul XX, pentru ca, daca
ne gandim la Gongora si la Soledad primera,
ori la Adone, poemul epic al lui Gianbattista
Marino, ne va ingheta sufletul onctuozitatea
premonitorie a dedicatiilor premergatoare
textului tiparit, intotdeauna nsotit de acordul
Sfintei Inchizitii, care evoca mai degraba
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vremea comunismului victorios decat o epoca
de inflorire liberala a artelor si a culturii. Dar
sa-i lasam pe occidentali cu mecenatismul lor
si cu meandrele lor istorice si sa ne intoarcem
la Jurnalul lui Rebreanu, pe care multi I-au
banuit plin de informatii-bomba despre lumea
in care a fost scris si care s-a dovedit, in
realitate, mult mai cuminte si mai prozaic.
Aceasta cata vreme, in el, scriitorul si-a notat
tirajele pentru care a primit bani si mai ales ce
a facut cu ei, pentru a-si intretine automobilul,
pentru a-si organiza mosia de la VValea Mare
ori pentru a-si ajuta fiica, pe Puia, in vremea
in care aceasta se afla la Paris. Am putea
spune, pe cale de consecinta, ca, macar pentru
unii dintre scriitorii roméani, asa a fost si la
noi in perioada interbelica, adica la fel ca in
Occidentul contemporan, cata vreme creatorii
s-au afirmat si au evoluat intr-o lume care i-a
ales si i-a validat Tn stransa legatura cu
valoarea de intrebuintare a bunurilor pe care
le-au produs, chiar daca ele erau de natura
spirituala. Numai ca aceasta perioada n-a
durat mult, fiind nlocuita dupa Cel de Al
Doilea Razboi Mondial, de regimul comunist,
in care am si trait si noi, in prima si cea mai
importanta parte a existentei noastre. De buna
seama ca nici pana atunci, adica in celelalte
perioade istorice, calitatea literara adevarata,
autentica, n-a fost validata exclusiv prin
valoarea de intrebuintare a scrierilor lansate,
ca obiecte culturale, intr-un anumit interval de
timp, pentru ca, altfel, I-am reciti astazi pe
Maurice Dekobra, nu pe Marcel Proust. Dar
unele elemente apartindnd conjuncturii isto-
rice, despre care se vorbeste astazi extrem de
putin, reprezentau, evident, puncte de reper
autentice ale vietii culturale, intre care pe
primul loc am aseza si azi nevoia de public,
de receptare, fara de care fenomenul artistic
nu are nici un fel de nteles. Sa nu uitam ca
teatrul Tn holul caruia se intalneau, la Zurich,
Tristan Tzara, Oskar Kokoscha, Max Ernst,
Paul Klee si Vasili Kandiski, se numea
Cabaret Voltaire si ca unul din punctele
principale ale programului prezentat in unicul
numar care a iesit din revista purtand acelasi
titlu era reprezentat de dezvoltarea unui teatru
de masa, Tn stare sa atraga paturile sociale
defavorizate, adica masele populare din tarile

inclestate Tn sdngeroasa conflagratie care se va
sfarsi in 1918. lar ceea ce comunismul a
intrerupt a fost chiar acest contact firesc al
scriitorilor cu cititorii, in baza acordului tacit
care se realizeaza intre ei, circumstantializand
pana la urma ceea ce, n viziunea scolii de la
Konstanz, va fi ,,orizontul de asteptare”.

Dirijismul din cultura, initiat brutal, prin
scoaterea la propriu din viata publica si
privata a personalelor indezirabile, a condus,
daca e sa ne exprimam Tn termeni sociologici,
la aparitia ideii de ,,producator acreditat de
valori spirituale prin scris”, alternativa fiind
aceea a tacerii, adica a renuntarii la aceasta
indeletnicire, odinioara una demna, liberala.
lar primul val de asemenea condeierii cu
»voie de la politie” a fost chiar scolit ntr-o
unitate de Tnvatamant constituita anume, dupa
care a urmat un al doilea val, care a fost
recrutat din generatia din care face parte si
autorul prezentelor randuri, dupa care a urmat
un al treilea val s.a.m.d. O anecdota cu
circulatie restransa spune ca Mihail Sado-
veanu, invitat sa deschida cursurile Scolii de
Literatura ,,Mihai Eminescu”, ar fi afirmat, in
discursul sau inaugural, ca de pe bancile
acesteia vor iesi tot atatia scriitori cati au
intrat... Scriitorului noilor vremi i se dadeau
astfel Tn ranita nu numai bastonul simbolic de
general, pe care ar fi urmat sa il dobandeasca
prin meritele personale, dar si bagajul de
avantaje si de facilitati adiacente, pe care ar fi
trebuit, Tn mod normal, sa le castige singur, cu
vremea. Astfel incat si pozitia sa in noua
societate a fost stabilita cumva nefiresc, adica
de sus in jos, printr-o decizie autoritara si prin
accesarea unui prestigiu social bine stabilit.
Din aceleasi motive, defectarea, ca eveniment,
trebuia pedepsita exemplar, asa cum s-a si
intdmplat in realitate, prin stergerea numelui
celui in cauza nu numai din registrele de stare
civila, ci si din fisierele bibliotecilor.

Grupul cam nabadaios al scriitorilor
romani astfel formati n-a ilustrat insa intot-
deauna justetea ,liniei de partid”, dupa cum
s-a caracterizat si prin multa insubordonare,
adesea de circumstanta, fata de conducere, cu
foarte mari exceptii, la noi, putandu-se vorbi
de o reala dizidentd, ori de samizdat. Ba mai
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mult, pana la urma ultimul fenomen, dupa
stiinta noastra, nici nu a putut fi dovedit...

Atunci cum stau lucrurile cu cenzura,
despre care ne-am impus sa vorbim, cata
vreme cenzori au fost, de-a lungul vremii,
scriitori chiar foarte cunoscuti, dintre care unii
s-au si plans, apoi, de aceeasi cenzura? Ne
referim aici cu precadere la acele ,,perso-
nalitati” aparute candva cam peste noapte in
peisajul cultural de la noi si care au ascuns cu
grija, de pilda, faptul ca au fost primiti in
partid pe granitd, pentru ca au capturat
infractori care voiau sa fuga in Jugoslavia,
dupa cum s-au ferit sa marturiseasca ca au
servit ,,cauza” decenii Tntregi prin indeplinirea
functiei de organizatori ai nvatamantului
ideologic Tn cine stie ce editura sau unitate de
Tnvatamant. Ca sa nu mai vorbim de cei care Ti
trimiteau cu dedicatie cartile lui Nicolae
Ceausescu si primeau, intotdeauna pe adresa
locului de munca, plicuri contindnd multu-
mirile protocolare ale biroului sau de presa,
speriind secretarele si curierele care aduceau
corespondenta cu semnatura conducatorului
de partid si de stat. Ori, si mai rau, ce carti ar
trebui sa-si mai refaca, in libertate, marii
scriitori ai timpurilor trecute, daca aproape
toti au fost secretari de partid si membri ai
unor institutii politice ale statului comunist, de
la comitetele de partid regionale pana la
Marea Adunare Nationala? Exista cateva
volume rosii, pe care le avem la indemana,
pline de texte semnate de asemenea ,,forma-
tori de constiinte” romani, aparute cu ocazia
aniversarii festive ale unor momente din
istoria P.C.R. Lectura lor se dovedeste de tot
hazul si Tmpiedica orice om de bun simt sa
bage Tn seama baiguielile justificative ale unor
personaje care simt inca nevoia de a se bate cu
caramida n piept, ori sa se justifice atunci
cand, in graba mare si sperédnd in pastrarea
confuziei, ,palmeaza” ca sutii adevarul,
bagandu-l pe maneca, si dau vina pe altii.
Aceasta Tn cazul Tn care, cum se spune in
Biblie, nu Tncearca sa-si salveze sufletul prin
faptele caritabile, cum ar fi organizarea cuta-
rui muzeu in aer liber, dotat cu alei betonate
langa care au dat ordin sa fie plasate, ca la
Yad Vashem, panouri cu fotografiile ale celor
ucisi de Securitate.

Pe de alta parte, nu problema cenzurii,
asa cum va fi fost ea, interioara ori institu-
tionala, are importanta pentru o analiza cum e
aceasta de fata, pentru ca orice descoperire am
face, sub acest aspect, ea capata greutate si
devine importanta pentru viitor, nu pentru
trecut, pe care, oricum, nu-l putem schimba.
Epoci de represiune si de teroare au mai fost,
in istoria tuturor popoarelor, si raméane
original modul in care, de fiecare data, corpul
culturii a raspuns ,factorilor de stres”. In
Rusia comunista s-au ridicat, exact in timpul
lui Stalin, scriitori precum Boris Pasternak,
Mihail Bulgakov, Anna Ahmatova, Aleksandr
Soljenitéan, care pot sta fara teama in compa-
nia rusului Dostoievski ori a lui Lev Tolstoi.
Nu este deloc sigur ca perioadele de dictatura
au produs doar nonvalori, lucru valabil si
pentru cultura roména in care, pe vremea
cotelor si a exterminarii intelectualitatii, pusa
sa taie stuf, in Delta ori sa sape canalul
Dunare — Marea Neagra, au aparut totusi
romane ca Moromerii, Groapa, Scrinul negru
ori Bijuterii de familie. Creativitatea literara
are un mod specific, adesea neobisnuit de a
reactiona la ingerintele constrangatoare ale
politicului, care o ataca de obicei din exterior,
cu mijloace primitive si neadecvate, in
intentia de a-i bloca fertilitatea. Ca, in afara de
un numar, mai mic sau mai mare de opere de
exceptie, in perioadele de restriste se pot
constata si cariere ratate, pe fondul mareic al
invaziei grafomanilor de profesie, in stare sa
devoreze cadavrul culturii, aceasta este o
constatare care nu poate tulbura mersul
demonstratiei, nici nu ne Tndreptateste sa
credem ca numai o perioada de libertate si de
liberalism autentic e de natura sa favorizeze
nasterea unei literaturi de calitate. Eventua-
litatea exista, lucrul nu e cu neputinta. Numai
ca literatura adevarata raméane, pentru cei care
0 cunosc si 0 cauta, mai degraba un fel de
iarba rea, care creste te miri pe unde si da flori
minunate pe balegar ori printre pietre, hra-
nindu-se, prin radacinile sale fragile, dar n
stare sa disloce si granitul, dintr-o apa freatica
nevazuta, pe care un poet o numea ,,Somnam-
bula”, care-i da viata din adancuri.

Este cumva valabila, in acest context,
observatia facuta odinioara de Benedetto
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Croce istoricilor literari, care-si scriau tomu-
rile plecind de la postulatul, in aparenta
indeniabil, al progresului dovedit de spirala
hegeliana, cea care a facut atatea minti
luminate sa creada ca, in disputa dintre batrani
si tineri, dintre vechi si nou, dreptatea sta
intotdeauna de partea tineretii, de partea
noului. Numai ca aceasta asertiune nu se
poate adeveri, spunem pe urma lui Croce,
pentru ca, astfel, ar trebui sa credem ca poe-
ziile de dragoste compuse in insula Lesbos, de
grecoaica Sappho sunt inferioare liricii
amoroase a trubadurilor ori scrisorilor pline
de pasiune ale Marianei Alcoforado s.a.m.d.
De unde si incheierea ca in literatura, ca si, In
general, Tn arta, pur si simplu nu functioneaza
ideea de progres, ca aceasta este o fantasma a
compilatorilor de meserie, toate cu aceeasi
tema, vizand istoria cutarei literaturi. Or, pe
aceleasi baze se poate intemeia si concluzia
derivata, dupa care, in epoca dictaturii
comuniste s-a scris exact atata literatura buna
cata s-a si citit si n-are nici un rost sa ne
batem capul cu probleme cum ar fi rescrierea
unor carti intr-o libertate care nu le-a produs.
Am proceda, daca am face asa, cumva aseme-
nea lui Gabriel Liiceanu care, intr-o carte
despre tragic pe care a republicat-o in 1993, la
propria editura, Humanitas, a scos capitolul
despre Marx cuprins in varianta aparuta in
1975, la Editura Univers. Tmprejurare care
s-ar cuveni sa ne faca sa credem ca autorul nu
a fost, nici in 1993, la curent cu realitatea ca
Marx nu e chiar atat de urat de politologii si
de sociologii occidentali, iar Capitalul este
studiat Tn mai toate universitatile apusene...

Nu problema cenzurii intr-o epoca depa-
sita si, era sa zicem, ,,condamnata de istorie”,
cum s-ar fi spus in vremurile de atunci, are cu
adevarat importanta acum, ci aceea a conse-
cintelor pe care climatul social-politic care a
dominat cincizeci de ani ni le-a lasat
mostenire, ca pe un dar otravit. lar sindromul
cel mai grav al bolii care sta sa se declanseze
acum, care pare ca n-are antidot, consta in
insingurarea creatorului, care scrie, continua
sa scrie, dar n-are un grup coerent de cititori,
la care sa se adreseze si pe care sa incerce sa-i
cultive. Fenomenul este de o gravitate maxi-
ma, fiind fara precedent, caci avem edituri

care publica volume in tiraje confidentiale,
poeti, prozatori si dramaturgi care se cunosc si
se citesc intre ei, comentati de critici neco-
nectati la adevarata mass-media, adica n-au
audienta, pentru ca scriu la reviste cu cititori
tot atat de efemeri ca si periodicitatea cu care
apar. Realitate care este, dupa parerea
semnatarului prezentelor randuri, adevarata
mostenire otravita pe care vremea dictaturii si
a cenzurii ne-a lasat-o tuturor. Fenomen la
care s-ar mai putea adauga si rasturnarea
furioasa de pe socluri, ca in revolutiile din
ultima vreme, a majoritatii imaginilor ntru-
chipand monumentalitatea si  perenitatea
operei scriitorilor de orice natie, de parca ele,
imaginile, ar evoca personaje ca Lenin ori ca
Saddam Hussein.

Scriitorul, care nu poate decét invita la
lectura, a ajuns, se pare, in ziua de azi, sa
detina un loc mai mult decdt modest in
universul de valori al omului contemporan,
tracasat de grijile cotidiene si sedus de
ilustrarile trucate, de discursul simplificator si
chiar de incultura ,,cu pretentii” a formatorilor
de opinie aflati intr-o perpetua cautare de
audienta. Chiar daca, din acest ultim unghi de
vedere, vina nu mai e decat pe jumatate a
trecutului, pentru ca, in acelasi trecut, rezis-
tenta prin cultura era un dusman aprig al
tuturor formelor de imbecilizare la care
asistam si pe care le suportam. Fenomen acum
fara greutatea de odinioara, cata vreme, vorba
poetului atat de hulit, acum, cand pe pamant
avem de toate, problema care ar mai raméane
de rezolvat este doar aceea a ce se mai poate
cand totul se poate... Altfel, perspectiva este
aceea de a renunta de buna voie la scriitori si
la literatura, caci nu ne mai arde de asa ceva,
cand a ajuns sa fie limpede tuturor cét de pline
sunt galantarele, dar si cat de grea este viata si
cat de mari sunt necazurile prin care trecem.
Sau va fi devenit necesar, ar putea adauga
cineva, sa evitam cu totul aceasta forma de
evaziune, pentru ca nici scriitorii nu stiu sa se
faca doriti (adica cititi), multumindu-se, daca
nu pot sa publice decét tiraje simbolice, sa se
citeasca intre ei si sa se lase evaluati de colegi
mai mult sau mai putin binevoitori, care fac
astfel, de voie, de nevoie, oficiul defunct al
criticii literare adevarate.
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,Autocenzura din perioada comunista nu e
autocenzura din zilele noastre”

Adrian TION

1. Din moment ce se organizeaza sim-
pozioane si apar periodic Tn presa dezbateri de
ordin teoretic printre jurnalisti si scriitori
Tnseamna ca tema n discutie preocupa in mai
mare masura decat s-ar parea, e reala chiar
daca nu e atat de vizibila Tncat sa nelinisteasca
profund. Libertatile care au tabarat peste noi
ca un tsunami devastator au minimalizat-o
pentru un timp, nu definitiv insa. Libertati fara
limite, de cele mai multe ori prost intelese si
gresit aplicate.

S-ar parea ca ancheta initiata de redactia
Miscarii literare pe tema cenzurii si autocen-
zurii In actualitate are la baza un impuls
aniversar. La 1 martie 1977 s-a desfiintat,
oficial, cenzura in Romania. Oficial si apa-
rent, caci in realitate n-a fost nici pe departe
asa, 0 stim cu totii. Era doar un titlu de glorie
pentru Ceausescu si atat. Putea sa se laude in
fata Occidentului ca in Romania exista
libertatea presei. Indoctrinarea comunista insa
atinsese un punct atadt de ridicat Tncat
desfiintarea institutiei cu pricina nu implica
niciun risc in mentinerea statu-quo-ului n
noile conditii. Sufletul creatorului agresat de
lozinci si sloganuri nu se mai regasea decat in
stricta intimitate. Tn exterior nu avea voie sa
razbata nimic ostil regimului. A inceput sa
intre Tn functiune, la fel de eficient, autocen-
zura. Eugen Barbu a avertizat de la bun
nceput ca ,,autocenzura va fi mai a dracului
decét cenzura” instituita de statul comunist. Si
a avut dreptate, deoarece desfiintarea cenzurii,
care a avut loc Tn preajma cutremurului din 4
martie 1977 n-a adus niciun ,,cutremur” in
presa romaneasca de atunci. Frica de a spune
lucrurilor pe nume a cenzurat ab ovo gan-
durile jurnalistului-scriitor Thainte ca acestea
sa ajunga pe hartie. Si asa au mai trecut 12 ani
pana la explozia din 1989.

La 37 de ani de la paradoxalul eveni-
ment, perceptia generala in legatura cu
problema in cauza este inca lipita artificial de

cenzura comunista. Tocmai de aceea, dispa-
ritia ei efectiva, mult dorita, aplaudata,
revigoranta inoculeaza ideea ca restrictiile
majore din perioada comunista nu mai au ce
cauta in lumea de azi sub nicio forma, numai
ca Tn aceasta categorie au intrat de-a valma
toate interdictiile, indiferent de natura lor,
ceea ce ma duce adesea cu gandul la teza dos-
toievskiana conform careia ,totul este
permis”/admis si Tn presa sau literatura. Pe
scurt, dintr-o extrema in alta. Si atunci stai sa
te intrebi daca obscenitatea si scatologicul (de
pilda) pot fi puse alaturi de probleme ca
subminarea statului comunist si a ideologiei
acestuia, fara a mai cantari daca apartin sau nu
vreunei categorii estetice.

2. Daca lasam deoparte pe scriitorii
aserviti trup si suflet regimului comunist, cu
efemera lor glorie supralicitati propagan-
distic, se poate remarca efortul de separare de
gloata adulatorilor la o serie de scriitori
implicati in gasirea unor forme de a trans-
cende evenimentialul clamoros, de regula
triumfalist, si oglindirea lui factice in scrieri
lipsite de valoare. Cautarile scriitorilor talen-
tati, novatori, dublati de o constiinta scriitori-
ceasca si civica deopotriva, s-au concretizat,
de cele mai multe ori, in opere impregnate de
un estetism cu nuante experimentaliste, admis
pana la urma ca ,diversitate de stiluri”.
Devierile de la solidul si reprezentativul
»realism socialist”, structurat in epoca mai
ales ca reper fundamental si model infailibil,
au fost acceptate pana cand onirismul si
textualismul practicate de unii scriitori Tn
exces au ajuns deranjante pentru suprave-
ghetorii din umbra ai bunului mers intr-ale
literaturii, etichetandu-le decadente si incom-
patibile cu ,,maretele cuceriri revolutionare ale
poporului nostru”. Atunci li s-a retras dreptul
de semnatura unora cu limba prea ascutita
(vezi cazul Ana Blandiana) sau li s-au intentat
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procese de intentie celor considerati de-a
dreptul indezirabili prin ideile promovate.

Un caz stupefiant, cu ecou in epoca,
despre care tinerii stiu tot mai putin azi, a fost
acela al ,razvratitilor” grupati in asa-zisul
cerc, incriminat drept periculos si ostil, al
»,meditatiei transcendentale”. E chiar draguta
intrebarea Dvs. ,,S-ar mai putea repeta ase-
menea situatii?” Bineinteles. Cand hiena
totalitarismului Tsi arata coltii, victime precum
cele amintite mai sus nu vor intarzia sa cada
prada acestui abuz: pumnul in gura.

N-am auzit ca unii scriitori sa-si fi re-
scris Tn postcomunism anumite carti publicate
fnainte de ’89, dar e posibil sa-si fi fasonat
unele fraze ca sa-si ajusteze profilul. Oricum,
aceste ,,opere” contin prea multa viata post-
mortem ca sa mai intereseze pe cineva corec-
turile efectuate. Tn ceea ce ma priveste, am
abandonat zeci de pagini scrise nainte de ’89
pentru ca nu mi le mai recunosteam. Poate si
asta e un motiv al debutului meu ntarziat, pe
care mi-l asum in totalitate, fara sa dau vina
pe vremurile nefaste sau pe conjuncturi nefe-
ricite. Cand mergeam pe la revista Tribuna,
unde debutasem cu poezie si recenzii, adu-
cand pagini de proza de data asta, Vasile Sav,
cu nasul lui exersat intr-ale cenzurii (lucrase
la Directia Presei!) imi spunea mereu ,,Acum
nu e cazul”. Poate ca functiona si strategia
conform careia amanarea repetata era o me-
toda de a scapa de inmultirea colaboratorilor.
Deja erau prea multi scriitori si debutul in
volum era o problema legata de liste si astep-
tari. Vasile Sav a debutat, din motivul invocat
al lipsei de hartie, intr-un volum colectiv.
Daca atunci erau multi, acum nu sunt multi?
Céand a fost cazul sa ma prezint cu alte pagini
de proza, nu mai aveam, imi pierise pofta de a
scrie proza. Bine ca intre timp mi-a revenit.

3. Autocenzura din perioada comunista
nu e autocenzura din zilele noastre. E 0 mare
diferenta. Autocenzura de azi se muleaza pe
caracterul omului. Nu numai stilul e omul, ci
si tipul de autocenzura pe care 1l practica in
tot ceea ce scrie, In tot ceea ce face.
Autocenzura tine de psihologia individuala.
Dreptul la o viata libera nu-ti da dreptul de a
ignora limitele impuse de Codul Deontologic

al Jurnalismului, de pilda. Sunt limite pe care
ti le asumi ca membru al societatii din care
faci parte. Daca selectia facuta in forul tau
interior nu se cramponeaza de aceste limite,
trebuie sa te supui apoi instantei civile, care se
va pronunta oricum mai devreme sau mai
tarziu si va da verdictul.

Limitele libertatii de expresie variaza in
functie de perioada istorica si la noi, acum,
are aspectul unor cai nabadaiosi Tn calduri,
scapati din frau. Conotatiile sexuale abunda
azi mai ales in scrierile unor tineri, provocand
ilaritate si dezgust. Nu e de mirare ca unii
poeti mai conservatori si mai Tn Varsta
considera ca ar trebui reintrodusa cenzura din
moment ce autocenzura a luat-o pe aratura.
Nu sunt un conservator, nici un nostalgic,
Doamne fereste! Dar observ din zi in zi, ca
toata lumea, cu regret si repulsie, fireste, ca
media roméaneasca pute tot mai mult a latrina,
fara a fi sanctionat limbajul licentios in
genere, In mod obiectiv, ci cu precadere e
obstructionata vocea adversarilor politici.
Acestia da, Tncalca legea! Derapajul 1in
divertisment facil si obscenitate din media
roméaneasca da castig de cauza lui Larry Flynt,
»hegustorul de obscenitati” care, in filmul lui
Forman, Scandalul Larry Flynt, Tsi striga, plin
de satisfactie izbanda: ,,Am transformat lumea
intreaga intr-un tabloid!” Ce lamentabila
strategie de a amesteca religia cu pornografia
pentru a face bani! Mobilul, la noi, nu e de a
face bani, ci savurarea libertatii de expresie!
Filmul lui Forman pune problema pana unde
se ntinde dreptul la libera exprimare si ce
inseamna cenzura. Mutatis mutandi, daca
acolo s-a putut (SUA e tara tuturor posibili-
tatilor!), metafora luptei cu cenzura din film
poate fi vazutd ca procedeu permanent de
interpretare/ reinterpretare a legii si mani-
pulare partinica si in spatiul cultural roma-
nesc. N-as vrea ca, largind mereu baierele
libertatilor din presa si literatura, sa ajungem
ntr-un viitor nu prea indepartat la tabloizarea
literaturii. Pasi Tn aceasta directie s-au facut si
se fac.

Din punct de vedere personal, nu cred n
curajul scriitorului care spunea Tnainte vreme
ca un individ fura din averea CAP-ului sau azi
face dezvaluiri morbide despre sex. Sunt
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pentru o literatura decenta. Asta nu inseamna
neaparat ca e eludata automat problematizarea
si criteriul estetic. Dimpotriva. Valori in acest
sens avem. E drept, si unele modele
considerate fara cusur au cazut in derizoriu.
De vina e tot lipsa cenzurii sau gustul estetic
actual alterat fata de valorile reale ale
prezentului si trecutului?

Raportul dintre autocenzura si desfa-
surarea profesiei trebuie sa Tmbrace formele

Autocenzura filtreaza cu atentie prima navala
ainspiratiel

Alexandru JURCAN

1. La unii scriitori functioneaza autocen-
zura — in sens pozitiv, adica tendinta spre
eliminarea balastului, netezirea estetica a
textului. Referitor la cenzura, exista inca
teritorii Tn lume unde ea functioneaza din plin.
Hai sa ne hazardam putin Tn a ne imagina o
carte a cuiva despre vreun personaj interlop
influent, cu referinte super-stravezii. Oare acel
scriitor doreste neaparat sa sfarseasca stupid
cu o caramida in cap?

2. Cred ca ambele au fost influentate.
Da, s-ar mai putea repeta, daca memoria

Trimiti o carte la editura cu un titlu si apare cu
un alt titlu (nu de tine schimbat), pentru ca
asa ,se vinde mai bine”

Lucia DARAMUS

1. Subiectul este interesant pentru ca a
avut si are legatura cu scriitorul, cu arta in
general.

Cenzura nu a disparut o data cu moartea
comunismului, pentru ca cenzura are legatura
cu ,,politiguement correct”. Autocenzura este
0 teama Tn fata a ceea ce este rau, malum.

unei armonizari cu sinele si atunci nu te vei
gandi ca nu e bine ce faci.

4. Pentru mine, autocenzura functio-
neaza ca o singura lege asumata cu responsa-
bilitate de cand m-am indragostit de literatura:
legea bunului simt si tine de deontologia
profesionala. Cine vrea sa se decredibilizeze
sarind cu mare curaj peste caii dogmatici ai
cenzurii o face pe speze proprii. Aferim!

colectiva ar slabi deodata, ilustrand fraza
,»Cine uita trecutul, risca sa-I retraiasca”.

3. Cu riscul de a repeta, ajung tot la
aspectul estetic. Autocenzura devine un inger
pazitor pentru scriitorul care nu vrea sa cada
in ridicol, care filtreaza cu atentie prima
navala a inspiragiei. Ca sa nu mai vorbim
despre selectarea temelor, despre spaima de a
merge pe aceleasi cai batatorite. Scriitorul e
obligat sa fie atent la chemarea sa originala, sa
nu-si tradeze stilul, sa nu cedeze unor
influente efemere ori bizare.

4. Desigur, n sensurile ilustrate mai sus.

Cenzura s-a manifestat Tn comunism prin
teroare. Acum cenzura Se manifesta prin
cuvant, prin ,,politiguement correct”. A existat
si 0 cenzura religioasa care s-a manifestat prin
Inchizitie.

Cele mai celebre sunt cazurile Hristos,
Socrate, Jeanne d'Arc. Astazi cenzura tine si
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de consumerism. Trimiti o carte la editura cu
un titlu si apare cu un alt titlu (nu de tine
schimbat), pentru ca asa ,,se vinde mai bine.”

2. Tn perioada comunista am fost copil.
Nu va pot spune decat cazuri istorice, aflate
din carti. Direct stiu ca se cenzurau radioul si
televiziunea. Totul se dadea cu program. Pa-
rintii ascultau cu o antena legata de calorifer,
noaptea, dupa ce adormeam noi, copiii, Radio
Europa Libera. Dar nu aveam voie sa spunem
afara. Se cenzurau si cartile scriitorilor, desi-
gur, dar asta am aflat-o mai tarziu, in libertate.
Cenzura si autocenzura sunt metehne care s-
au manifestat nu doar in comunism, ci si in
tari democratice, precum Franta.

Stephane Courtois a spus despre cen-
zura si scriitura ca: ,,Cenzura nu este specifica
regimurilor comuniste. (...) Franta secolului al
XIX-lea a cunoscut acest fenomen al cenzurii.
Baudelaire a suferit din acest motiv, Hugo a
trebuit sa se exileze”. Dar, istoria cenzurii este

Autocenzura —un cod personal

loan CIOBA

1. Sunt teme ce ramén in actualitate
mereu. Evident, nu mai discutam de formele
de cenzura din perioada comunista, adica
despre un instrument institutionalizat care, pe
baza unor criterii ideologice, autoriza spre
publicare sau interzicea total sau partial unele
texte, in cazul literaturii. Tnsa cenzura exista si
astazi, este chiar inevitabila, dar ea trebuie sa
treaca prin autocenzura indivizilor si a
colectivitarilor (N. Manolescu). E adevarat,
insa, ca cenzura se manifesta diferit si intr-o
mai mica masura n perioada postdecembrista.
Ceea ce cred eu a constitui o forma noua, nsa
grava si greu de contracarat, a cenzurii este
ignoranta. O practica multi dintre scriitori,
criticii si, Tn special, publicatiile de specia-
litate. Atunci cadnd nu ai ce sa reprosezi unui
text pe care, totusi, nu ai niciun interes sa il
promovezi, 1l poti cenzura foarte usor
ignorandu-l.

lunga. S-au scris carti si se pot scrie carti
despre acest subiect interesant.

3. Da, exista autocenzura, care e, daca
nu constienta, subconstienta. Freud ar fi putut
explica mai bine. Se spune ca arta este dincolo
de bine si rau si ca autocenzura nu ar trebui sa
existe. Totusi, autocenzura se impune, nu atat
din ordinul puritanismului, ci sa nu cadem
cumva 1n kitsch. E suficient sa privim la TV si
sa vedem cata impostura e. Intr-un cuvant:
kitsch. Nicolae Manolescu spunea ,,confuzia
dintre libertate, care implica asumarea respon-
sabilitatii, si libertati, care Tngaduie orice
oricui, (...) a deschis dupa 1989 cale libera in
spatiul public tuturor imposturilor intelectuale
si josniciilor morale.”

4. Aici raspunsul este simplu. Visez
ceea ce Dumnezeu vede si scriu reproducand,
ceea Ce eu numesc recreparvitate (a re-crea
parti din viata).

Autocenzura, Tn schimb, se revendica
din educatie, pe de o parte, dar si din precautie
— uneori constientizata, alteori instinctiva.
Poate fi definita, cred, ca un cod personal, pe
care acei dintre noi mai preocupati de
canoanele estetice l-ar dori extins pana la
nivelul la care, prin acceptare consensuala, sa
capete valentele unor reguli, desi nescrise.

2. Orice Tincercare totalitarista de a
detine controlul mijloacelor de exprimare
adresate maselor si, prin aceasta, manipularea
lor, conduce inevitabil la cenzura. Pe aceasta
logica, exista posibilitatea replicarii fenome-
nului. Dar cred ca este putin probabil. Sau, cel
putin, acum exista la indemana mijloace mult
mai moderne si performante de exercitare a
controlului. Chiar in conditiile in care avem
senzatia unei libertati (de exprimare) depline.
Tn perioada comunista cenzura era 0 compo-
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nenta a fiecarei activitati, fie ca vorbim despre
cultura, politica, administratie, chiar activitati
economice. Nevoia statului de a asigura pas-
trarea secretului sau de a promova orice
informatie numai in functie de interesul
ideologic a facut sa se manifeste cenzura din
plin si sa fie omniprezenta.

Problematica provenientei autocenzurii
din estetica sau din constiinta scriitorului este
actuala, in aceeasi masura in care era si in
perioada comunista. Tnsa atunci, canoanelor
estetice li se adauga, invariabil, precautia,
poate uneori chiar frica de a nu intra in vizorul
cenzorilor. Totusi, la foarte multi dintre autori
este vizibila si straduinta continua de a gasi
formule si variante in care s-ar putea strecura
ideile si mesajele dorite, fara a fi identificate
de cenzura, ramanand insa suficient de clare
pentru a fi descifrate de cititor.

Cred ca da, este posibil ca unii autori sa
fi rescris — cel putin partial — unele carti. Nu
cunosc cazuri, chiar daca la nivel de fragment
sau poezie am certitudinea ca lucrurile au stat
sl asa. Stiu insa ca au fost re-editate anumite
carti, redifuzate o serie de filme in care s-au
regasit acum si fragmentele eliminate de
cenzura comunista.

3. lata ca dupa doua intrebari care au
pus fata in fatda cenzura si autocenzura,
urmeaza doua care vizeaza exclusiv autocen-
zura. Gasesc fireasca aceasta abordare,
deoarece demersul creativ al scriitorului nu
este influentat direct si de cenzura, acesta
fiind un proces ulterior si extern creatiei. Da,
exista autocenzura, fara indoiala. As supra-
licita, spunand ca ea se insinueaza in atelierul
mental al fiecarui creator. Evident, insa,
intensitatea cu care ea actioneaza difera foarte
mult de la un individ la altul. Uneori poate
avea efectul devastator de care vorbea N.
Steinhardt (acela de a mutila sufletul), in
Tncercarea esentializarii ori intr-o exagerare a
acuratetii mesajului. Dar de cele mai multe ori
autocenzura sufera de laxitate, iar autorul de o
autosuficienta daunatoare, eliminand unul cate
unul filtrele canonice. Cunosc prea multi
scriitori care publica tot ceea ce scriu, au
douazeci-treizeci de carti aparute, din care

numai cu multa larghete am putea selecta un
volum consistent.

Sa scrii interesant chiar daca... nu e bine
ce faci? Da, este posibil, totul depinde cum
catalogam termenul ,,interesant”. Au existat
intotdeauna manifestari de teribilism si in
literatura, Tncercari disperate de a soca, de a
deveni vizibil chiar daca prin alte mijloace
decét cele estetice. Se promoveaza din ce in
ce mai mult replici indoielnice la literatura de
calitate. De aici apare una dintre problemele
fundamentale ale culturii actuale. Critica a
pierdut demult ritmul, nu mai poate citi si
aprecia tot ceea ce se publica. Totul incepe sa
se bazeze pe recomandari, pe influenta edito-
rilor, pe accesul la mijloacele de promovare.
Tn acest timp, cititorul, din ce in ce mai putin
avizat si cunoscator, traieste intr-o confuzie de
care se profita din plin. Cel mai bun scriitor
este cel despre care scriu prietenii (in mediul
online, in special) sau cel care face parte din
cercurile cu vizibilitate mare. Nici macar
ordonatorii de credite nu au discernamantul
necesar pentru a directiona fonduri si a auto-
riza actiuni culturale de calitate, chiar daca
bugetele institutiilor de cultura nu sunt deloc
mici. Si pentru ca fenomenul sa fie complet,
nici scriitorii nu au, cu foarte putine exceptii,
taria de caracter de a acuza deschis amato-
rismul si mediocritatea. Intr-o societate care
inghite orice, accepta totul, veleitarismul este
prezent si in literatura. Atunci, confuzia
cititorilor devine totala.

4. Poate prea mult. Sunt preocupat de
felul in care va fi receptat ceea ce scriu si
incerc mereu sa fiu primul si cel mai exigent
cenzor al textelor mele. Tocmai pentru ca, asa
cum afirmam mai sus, educatia estetica, mai
ales in randul tinerilor, este Tn agonie. Nu sunt
dintre cei care cred ca activitatile culturale ies
din sfera preocuparilor actuale ale tinerilor.
Nu fac parte nici din categoria celor care
afirma ca nu se mai citeste. Vad zilnic tineri
de mare nadejde care fac actiuni culturale
impresionante. Cunosc multi oameni care
cumpara carte fara sa se lase influentati de
invazia mijloacelor alternative de acces la
informatie. Dar cred cu tarie in necesitatea
unor programe ample de educatie estetica
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elementara. Macar la nivelul care sa permita
deosebirea valorii culturale de kitsch si, de ce
nu, la un nivel care sa ne permita sa ne

, Poti sa scrii interesant stiind ca incalci
0 regula morala sau religioasa, starnind
dezaprobarea cititorului, afectandu-I
emotional, dar poate ca tocmai pe asta

bucuram de fiecare lectura. Este poate cea mai
la indeména si inepuizabila sursa de bucurie:
lectura.

se sconteaza in unele cazuri”

Flore POP

1. Pentru mai multa acuratete ar trebui
sa pornim de la definitia cenzurii data n
DEX: ,,Control prealabil exercitat, in unele
state, asupra continutului publicatiilor, specta-
colelor, emisiunilor de radioteleviziune si, in
anumite conditii, asupra corespondentei si
convorbirilor telefonice...”.

Daca globalizarea aduce cu ea o libera-
actiune si manifestare, atunci fiecare poate
face ce vrea, cand vrea, unde vrea, cum vrea si
cu cine vrea, dupa o afirmatie a lui David
Friedman — din Une société sans Etat (O
societate fara stat), deci nu mai e loc de
cenzura, ci doar cel mult de o anumita auto-
cenzura... ,liberatoare”, care sa te situeze
corect in interiorul propriului grup, mai
degraba din considerente estetice, etice sau
poate chiar economico-politice, de raportare la
asteptarile eventuale ale unui sponsor, in
cadrul mecenatului cultural actual (intr-un
mediu est-european, balcanic, finca ,in
tranzitie”).

Cenzura nu mai e azi atat de evidenta,
totusi, ca Tn perioada vechiului regim, cand
din ratiuni ideologice redactorii revistelor sau
editurilor (cat si cei din radio si televiziune)
erau obligati sa intervina in text, peste voia
autorului, pentru a putea publica/ da
publicitatii... ceva. Totusi exista Thca cenzura,

exercitata in diferite moduri, Tn special la
televiziunea publica, unde anumite lucruri
sunt prezentate sub o forma eufemistica, sau
n alte structuri (ziare, reviste, edituri, centre
culturale) relativ politizate, mai ales dintre
cele care, intr-un fel sau altul, gestioneaza
inca resurse de la bugetul de stat (aici
intervenind asa-zisa ,,capusare”, preluata prin
imitatie din mediul economic, ai acces la
resurse daca esti de partea cui trebuie, si intr-
un anume fel ,te mai dai si pe brazda”,
recurgand la autocenzura, cand e nevoie, in
momentele ,sensibile”: electorale, tensiuni
publice, catastrofe etc.). Tn ceea ce priveste
cenzura literara, aici lucrurile s-au demo-
cratizat sensibil dupa *89, nu mai putem vorbi,
fara dovezi, de cenzura propriu-zisa, ci doar
de autocenzura, exercitata de catre autori din
ratiuni estetice, etico-religioase sau econo-
mice. Si din ce in ce mai rar, din consideratii
politice.

2. Este un fapt arhicunoscut ca cenzura
literara din perioada comunista era exercitata,
n principal, din ratiuni ideologice, ca raspuns
la comanda venita de la partid sau de la
securitate, exercitata pe diferite canale: redac-
torul de carte si/sau cenzorul oficial. Auto-
cenzura venea deseori ca masura de precautie,
de prudenta din partea autorilor, uneori din
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teama, Tn principal pentru destinul operei sau
chiar pentru siguranta proprie, mai putin din
ratiuni estetice, care nu trebuie totusi complet
excluse. Putem spune ca erau afectate atat
constiinta autorului, supusa acestor tribulatii
provocate de cenzura, cat si valoarea estetica a
operei, chiar cand autorul recurgea ,,cu preme-
ditare” la autocenzura.

E mai greu de ilustrat acest fenomen cu
exemple concrete, pentru ca la vremea
respectiva totul functiona pe filiera unei
»Zvonistici” cvasi-confidentiale, fara multe
detalii... ,,Cutare a fost cenzurat”, unde, cat si
cum — nu se prea stia, cu exceptia celui aflat
in cauza, desigur, care cam trebuia sa-si
oblojeasca singur ranile. Oricum, n-aveai
unde sau cui te plange, iar daca totusi o faceai
se lasa cu consecinte pe termen lung.

Nu se intrevede la orizont o alta peri-
oada atat de marcata ideologic ca aceea de
dinainte de ’89 pentru a se putea impune din
nou, cu intensitate, 0 asemenea cenzura; o
anumita modalitate de exercitare poate fi
avuta in vedere cel mult, Tn circumstante
speciale, pentru perioade foarte scurte, de
criza..., din ratiuni ,securitare” (problematica
anumitor minoritati ,,culturale”, interpretarea
anumitor acte zise ,de terorism”, atitudine
fata de diversele culte sau confesiuni religi-
oase prea radicale sau violente (suicidare),
actiunile ,revansarde” ale unor ,mafii”, sau
chiar prezentarea anumitor catastrofe cu mare
impact emotional pentru anumite categorii de
public etc.), pentru a evita escaladarea violen-
tel, discriminarea, Tncurajarea contestarii sau
negarii unor tragedii istorice ca genocidul,
holocaustul etc.

Nu am cunostinta de situatii Tn care unii
scriitori ar fi fost tentati sa-si rescrie cartile
publicate Tnainte..., poate in poezie; aici
intalnim uneori noi variante ale unui poem,
dar nu neaparat din ratiunile invocate...,
politice sau ideologice, ci mai degraba din
consideratii estetice.

3. Tn contextul actual invocat cred ca e
nevoie de o minima autocenzura, limbajul
public a ajuns destul de Tncarcat de trivialitati,

de Tintelesuri absconse sau de-a dreptul
tendentioase, Tncat autocenzura se poate
dovedi utila, de maniera a limita unele

propensiuni spre exprimari prea licentioase, la
limita injurioase ori insultatoare. Autocenzura
influenteaza — vrem nu vrem — demersul
creator al scriitorului, de cele mai multe ori in
bine, dar se pot ivi si situatii in care ea
mineaza esentialul actului creator, nelasand
frau liber imaginatiei autorului, ori plasticitatii
unor expresii care pot veni cu o anumita
Indrazneala sau capacitate de inovatie.

Poti sa scrii interesant stiind ca ncalci o
regula morala sau religioasa, de exemplu,
starnind dezaprobarea cititorului, afectandu-I
emotional, dar poate ca tocmai pe asta se
sconteaza in unele cazuri e cunoscuta celebra
afirmatie a lui Cioran: ,,asta mi-au cerut, asta
le-am dat...”.

4. Nu prea am ,pacatuit” in acest fel
decét abia dupa patruzeci de ani. Cu varsta am
inteles ca trebuie sa fiu mai prudent, mai
retinut, pentru ca o data publicat, textul nu
mai poate fi retras din spatiul public, el are
propriul sau destin. Cred ca trebuie scris n
asa fel incat sa nu-ti fie rusine sa depui
manuscrisul sau cartea Tn sarcofagul cuiva
apropiat, al unei persoane dragi, in momentul
Trecerii (e cunoscut faptul, relatat de catre
martori oculari, ca filosoful M. Heidegger a
depus un exemplar din ,Fiinta si timp” n
sicriul mamei sale). Din pacate, in cazul meu,
autocenzura nu prea functioneaza cand e
vorba, Tn special, de calitatile estetice ale
scrisului meu, nu ,,vad”, adesea, unde gresesc,
unde textul e... ,,aproximativ”, desi, fireste,
mi-as dori foarte mult acest lucru, motiv
pentru care sunt uneori nevoit sa recurg la
actiunea unui ,cenzor”... in ,procedura
amiabila”.
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,...mi-e prieten Cuvintul, dar raspundem// la
nume si sorti diferite”

Igor URSENCO

1. Ma tem ca temerile din contextul
intrebarii sunt pe deplin intemeiate, deci
trebuie sa raspund afirmativ. Intr-un articol
din hebdomadarul german ,Die Zeit” (29
septembrie 1972), Paul Goma definea exact
problema ontologica a scriitorului roman,
ramasa actuala si azi, din pacate: ,cenzura,
autocenzura, paraliteratura”.

La aceste trei grave carente as adauga
altele doua, actualizate recent chiar pe piele
proprie, si anume: omisiunea de citare a
autorului prin rea voinsa sau citarea selectiva
a titlurilor de carte ce fac obiectul
concurengei unor emuli estetici. Numai Tn anul
2013 mi s-au intimplat personal cel putin vreo
3 cazuri (atit la Bucuresti, cit si la Chisinau)
de care am luat cunostinta prin ,,bunavointa”
altor confrati intru cuvint. Evident, nu voi
indica o lista cu nume concrete. Mai ales ca
soarta culturala a etnicilor romani care NU
AU NUMELE DE FAMILIE TERMINAT IN
»~-ESCU” e mult mai contorsionata prin grija
omniprezenta a unui Stereotip (si Handicap)
Cultural pe care Roméania — in calitatea sa de
»geografie culturala” ce o depaseste pe cea
geografica — nu s-a invatat sa 1l depaseasca
inca. Asta ca sa ma exprim mai eufemistic. De
la Cernauti, de exemplu, Paul Celan a fost
suficient de inspirat sa-si anagrameze numele
din neromanescul Antschel. Eu nu am riscat
sa semnez, dintr-o Basarabie, la fel de
marginala, cu numele mamei (Valuta) pentru
ca prea rima cu.. Vlahuta. Dar asta e
perceptia mea pur subiectiva!

Daca tot mi-ati solicitat o etiologie a
cenzurii neaose, 0 sa invoc aici senzatia de
apatridism resimtit de acelasi Paul Goma intr-
un interviu acordat scriitorului basarabean
Leo Butnaru: ,,Ca refugiat in Romania, care
era si tara mea, dar in care am fost primit ca
un strain, ca un celalalt: ,,— Tu de unde esti,
mai? Tu nu esti de-al nostru”! Ca sa fiu corect
pina la capat, voi aminti ca ciudatenii cultural-
etnice se Tntimpla si la alte case mai mari (ca

intindere geografica). Citisem undeva ca
scriitorul rus Andrei Bitov (n. 1937) avuse
probleme grave, cu intindere de 8 ani, cu
publicarea unei povestiri. Dar directorul
editurii, un apparatcik comunist, s-a impotrivit
din rasputeri, invocind actiunea penibila a
eroilor de a cauta un loc unde sa doarma. La
care redactorul cartii i-a ripostat ca, daca ar fi
sa adoptam o asemenea perspectiva, poate fi
repovestit similar si romanul Anna Karenina.
Reactia furibunda a ipochimenului a fost
literalmente urmatoarea: ,,Sa nu indraznesti
sa-l compari pe acest migrant intern cu (Lev)
Tolstoi”!

2. Exista un spatiu deontologic cultural,
punct imaginar al intersectarii esteticii cu
etica, ce Imi aminteste perfect de ,,constiinta
scriitorului”. Manifestarile ei sunt atemporale
si  metaistorice, motiv  perfect pentru
perpetuarea vigilentei ideologice inclusiv in
utopiile cele mai inofensive (la prima vedere).
Ca dovada, voi aminti despre ,,Ghidul
cenzorului perfect” aparut in Franta anului de
gratie 1874. La baza acestui Decalog fascisto-
comunist avant la lettre sta (sic!) ,,arta de a
descoperi intentiile malitioase Tn operele
literare sau dramatice”. Este de retinut
inclusiv modul ideal de ,,a descoperi intentii
chiar si atunci cind autorul nu le-a avut”, mai
exact: ,,Cenzorul trebuie sa fie convins ca
orice cuvint dintr-o lucrare contine o aluzie
perfida. Atunci cind reuseste sa o descopere,
fraza trebuie taiata. Chiar daca nu reuseste sa
0 descopere, cenzorul oricum o0 suprima,
avind in vedere ca aluziile cele mai ascunse
sunt totodata si cele mai periculoase”.

De vreme ce s-a tot vorbit despre
literatura de sertar, e de la sine inteles ca nu
vor intirzia sa apara revizitari ideologice
sporadice ale unor carti ce au avut nesansa sa
fie concepute Tn comunism. Primul caz ce imi
vine in minte e al antologiei de texte lirice
scrise de Liviu Antonesei intre 1977-2012: Un
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taur in vitrina de piatra (2013). Asa cum
marturiseste insusi autorul, ,daca n-ar fi
existat teroarea cenzurii, daca n-ar fi existat
ceaushima, daca n-ar fi existat teama redac-
torilor de carte, daca n-ar fi existat delatorii,
asa ar fi aratat cartea aparuta in 1989 la Cartea
Roméneasca, sub titlul Pharmakon”. Pe de
alta parte, ,,daca toate acestea n-ar fi existat, ar
mai fi fost ea oare scrisa? Imposibil de
raspuns”!

Nu pot sa nu subscriu la ultimul enunt.
Tmi rezerv acest drept mai ales in calitate de
scriitor preocupat de tema in discutie inca in
cartea de debut, Logos, tatal meu: mama mea
»11ago” (genealogie heterotopica in texte
arhetipale, 1997, editie revazuta in 2009),
asadar devansind la nivel intuitiv-poetic ideea
enuntata ulterior de criticul oradean lon Simut
privind cele patru manifestari ale literaturii in
comunism: oportunista, evazionista, subver-
siva si disidenta. Daca va permite spatiul tipo-
grafic, va pot oferi 0 mostra datata scriptic cu
1992 (profetismul careia, peste decenii, pare
sa fie tot mai iminent):

Rima si Arima (Centon 3.)

MEMENTO:
,»Arma ce atirna pe perete in primul act,

la sfirgitul piesei trebuie obligatoriu sa
Tmpuste”,
Anton Pavlovici Cehov
(1. Teza)

Poete ce ,,locuiesti’’/ in cintecul pasarii —

n cautare de frum’sefi nelocuite, Poete

ce umbli la mistere cu ochiul / intors in orbite
si tu, Poete, ce redistribui regnurile

de il apuca/ invidia

pe Tnsugi Dumnezeu,

Poete avid de redundanya! Exista

hotarul — oprit/ (si cel mai greu) — cind
pasarea

de zbor piere: acolo

unde ochiul tau/ intern covirseste lumina
irigilor/ incit devine netrebuincioasa,/ iar

lacrima/ (luneta optica)/ anuleaza
graniza dintre umilinga/ si masochism,/ acolo

unde balada luneca/ in imnul ,,surubasului si
piulizei”

la o/ ,,Patrie” proletara evanescenta Tin/
vazduhul

mirific, ca o Siberie fara margini,/ acolo

unde graiul e un giuvaer exorbitant/ si poate
fi consumat/ doar dupa ce/ I-a ingerat

0 gura mai mare,/ acolo

unde Nietzsche/ poate fi oricind reinfiat de
»fascism”/ i Blaga - recuperat de
,.gindirism”,/ acolo

unde gura tunului/ servind cuibar pentru/
hulubi

intr-o zi poate porni

razboiul mondial/ trei...

(2. Katahreza)

Poete, chiar si eu,/ acum cind scriu,
stric echilibrul/ lucrurilor: consum
hirtie si cerneala!

(3. Anamneza)

si astfel aduc profit/ unei fabrici
pe care n-o pot/ banui

sub nicio circumstanya
justificatal/ estetic sa macine
faina sinderezica ...

4. Daca ar fi sa retin un Memento de
autocenzura in ,biografia intangibila de scri-
itor”, cele doua puncte cardinale ale sale ar fi
de cautat tot in volumul meu de debut:

.-..condamnat deja sa port intotdea-
una,/ in trupul// meu trecator, funcyiile// este-
tice si// valoarea structuratoare// a cezurii’,
CV Prosodic;

,.-..mi-e prieten Cuvintul, dar raspun-
dem// la nume si sori diferite”, Circumstanse
ateniene.

Or, luind Tn calcul marjele de eroare
estetica acceptabile, sunt profund convins ca
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esenta ,,exercitiului artistic” e reductibila la
revolta totala, fara sa-i fie neglijata si valoarea
euristica. Asa cum sustine, ca text de incipit,
micropoemul Exodul (dupa un Dumnezeu
necunoscut):

Ochiul de veghe

cui ma vede?!? Ehei, ma vede
gindului — gréniga Cuvintului
darimindu-Mi-OQO!

,Postmodernitatea a devenit paravan pentru
maculatura, pentru kitsch”

Cristian VIERU

1. Din punctul meu de vedere nu putem
vorbi de o lume a globalizarii. Atata timp cat
inca sunt culturi strangulate de regimuri
politice, cat in Coreea comunista poetii
declarati Tmpotriva regimului sunt executati
lar imaginile apar pe postul national, evident
ca vorbim de cenzura in literatura lumii. Nu
vreau sa fac politica, dar ma gandesc ce se
intdmpla intr-o tara din Europa cu oamenii de
cultura care nu Tmpartasesc  ideile
conducatorului (vezi Rusia).

2. Acestei intrebari i se poate gasi un
raspuns cuprinzator intr-o teza de doctorat, nu
in céateva randuri. Am in minte opera unui
autor ce nca nu are notorietatea pe care ar
merita-o. Este vorba de brasoveanul Gheorghe
Craciun, a carui opera este un exemplu viu al
faptului ca autocenzura a fost influentata in
aceeasi masura de estetica si de constiinta
scriitorului. Romanul Compunere cu paralele
inegale, aparut in prima faza in 1988, are
parte de o editie consistent modificata, in
postcomunism.

3. Voi raspunde doar la Tntrebarea
adiacenta. Aici sunt mai transant. Scrisul te

Tema abordata face referinta la stilul unei
generatii artistice reale, retractind indirect, totodata,
autorii care ,adapteaza” tema si obiectul propriului
discurs artistic unei ideologii oficiale, slujind volens-
nolens sistemului potentat al zilei sau cauzei lui oculte;

»Surubasul si piulita” din cadrul sistemului —
expresie metaforica la care facea referinta, in una dintre
lucrarile sale, conducatorul miscarii comuniste
internationale (Vladimir Ulyanov-Lenin);

Sindereza (in filozofia medievala) — facultate
umana de a distinge intre notiunile etice de ,,bine” si
»rau”; (livresc): constiinta de sine, capacitate de a
distinge si a face conexiuni complexe ntre fenomene,
evenimente si situatii

reprezinta. Multe din ,,scrierile” de azi nu mai
sunt literatura. Postmodernitatea a devenit
paravan pentru maculatura, pentru Kitsch.
Operele vor disparea cu mult Tnainte sa
dispara fizic si autorii lor. Si pe vremea lui
Eminescu s-a scris prost. Pudibonderia e la
moda. Asadar, daca scrii si stii ca nu e bine ce
faci, de ce mai scrii?

4. Raspunsul aici vine din partea unui
neinsemnat eseist. Singura forma de autocen-
zura pe care o cunosc este refuzul de a scrie.
Daca ma pun la masa de scris, scriu ceea ce
simt ca trebuie sa scriu. Va marturisesc, fara
urma de patetism, ca, decat sa ocolesc o idee
sincera despre carte, mai bine ocolesc
articolul...

Redactia unei reviste mi-a solicitat un
material despre un pseudo-poet iesean. Am
considerat cartea slaba, articolul trebuia sa fie
elogios. Nu pot scrie despre asa-zisa literatura
care ,,coboara in strada”, in sensul grobian al
termenului strada. Sunt patimas si as fi
strecurat idei necenzurate. Am renuntat la
interpretarea mea.
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,NU se poate scrie oricum, cand vrei sa te
respecti pe tine si pe cititor”

Mircea DAROSI

1. Despre cenzura si autocenzura s-au
scris pana n prezent o sumedenie de lucrari,
datorate unor scriitori cunoscuti, precum
Bujor Nedelcovici, loan Lacusta, profesori si
cercetatori, critici si istorici literari ca Adrian
Marino, Marian Petcu, Pavel Tugui si multi
altii, lucrari care contin marturii privind
propriile lor confruntari in lupta pentru
libertatea cuvantului. Cel mai avizat studiu
privind aceasta tema apartine lui Adrian
Marino, care face o trecere in revista a
istoricului acestei institutii.

Daca la Tnceput, cenzura are un caracter
ecleziastic, pusa Tn slujba apararii religiei
ortodoxe, in perioadele urmatoare, acest
fenomen este pus pe seama politicului care
incearca sa-si apere prin literatura propriile
sale interese. Lupta cea mai inversunata pe
acest taram se desfasoara in timpul regimului
comunist care are drept scop formarea
,omului nou”, constructor al societatii socia-
liste multilateral dezvoltate. Cei care n-au
Tmbratisat ideile acestei conceptii prin operele
lor, au sfarsit in temnitele comuniste, ori au
suportat nelegiuirile incredibile ale acestui
regim. Este vorba de marii oameni ai scrisului
roménesc: Nichifor Crainic, Constantin
Noica, Vasile Voiculescu, Radu Gyr, Virgil
Carianopol, Vasile Militaru etc. Dar mai sunt
nsa scriitori si poeti care se afla in viata si pot
marturisi tratamentul incalificabil la care au
fost supusi, chiar daca li s-a aplicat Tn regim
de domiciliu fortat. Ana Blandiana, Mircea
Dinescu ar putea fi doar cateva nume
enumerate in acest sens.

Daca cenzura si autocenzura mai sunt
sau nu mai sunt astazi teme de actualitate,
intr-o lume a globalizarii, opinia mea se
Tndreapta spre ideea ca si una si alta se mani-
festa in forme subtile. Chiar si Tn conditiile
societatii democratice, cand cenzura nu este
institutionalizata, ea 1si face prezenta sub
aspect economic, pornind de la considerentul
ca literatura nu poate exista fara o baza

materiala. Efortul personal din punct de
vedere financiar al celor mai multi autori este
atat de bine cunoscut. Doar atunci cand, in
mod fericit, gasesti un sponsor mai darnic,
tirajul poate fi ceva mai bogat. Tn rest, numa-
rul de exemplare se rezuma la nevoile fami-
liei, ale unui grup de prieteni sau cunoscuti.

Este stiut faptul ca in democratie, liber-
tatea cuvantului este garantata. Poti critica sau
aprecia pe oricine si orice, dar nu se stie daca
vei fi luat Tn seama, ori lucrurile semnalate se
vor indrepta. E adevarat ca nici critica nu mai
este la valoarea ei reala: ,,Scrie tu de mine/ Ca
si eu scriu despre tine/ Daca dai si-un premiu/
Eu te fac si geniu”, spunea cineva intr-o
revista literara din lasi.

Cred ca autocenzura a existat intot-
deauna, atata vreme cat operele literare s-au
dorit a fi citite si apreciate. De fapt, creatiile
autentice au rezistat timpului datorita valorii
lor si, de ce sa nu recunoastem, si datorita
autocenzurii. Alaturi de lucrarile bune, exista
astazi si o literatura bulversata de un limbaj
indecent, de expresii de-a dreptul inadmi-
sibile. Libertatea de exprimare a individului, a
creatorului de arta trebuie folosita in limitele
bunului sim{. Am avut ocazia sa citesc
romanul loanei Bradea intitulat Bagau, aparut
Tn anul 2004, un roman apreciat, premiat dar
si controversat, datorita limbajului sufocant pe
care autoarea 1l foloseste. Eu nu pot fi de
acord cu un asemenea mod de exprimare. Nu
prin felul libertin, prin stilul iesit din tiparul
obisnuit, ne putem castiga cititorii, ci prin
valoarea educativa, emotionala a operei. Un
scriitor talentat, care se respecta, niciodata nu
Isi va permite sa-si polueze opera cu un
vocabular neadecvat. Se intampla adesea in
proza, dar si in poezie. Un gust amar mi-a
putut lasa un poet, care printr-un singur
cuvant indecent pe care l-a folosit si-a
dardmat, in conceptia mea, toata frumusetea
constructiei. De aceea, cred ca autocenzura
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trebuie sa se Tindrepte Tmpotriva acestui
,»Curaj” rau inteles.

2. In perioada comunista, cenzura a avut
o anume influentd asupra calitatii operelor
literare. Nu s-a publicat orice si de catre
oricine, cum se intampla n zilele noastre.
Estetica n-a avut de suferit niciodata, cand
vorbim despre o adevarata literatura, dar
pentru a supravietui regimului comunist,
scriitorul a fost nevoit sa se inscrie pe linia
ideologica a partidului. Este firesc ca influenta
regimului totalitar sa se resimta si asupra
constiintei scriitorului. Atunci cand a iesit din
aceste tipare, s-a produs izolarea: cele mai
multe lucrari au ramas in manuscris, uitate
undeva in sertarele securitatii. Exemple sunt
destule, dar nu faptul in sine este important, ci
posibilitatea si puterea de-a reveni asupra
subiectului respectiv. Este cazul lui Theodor
Mihadas, dar nu numai, care a trecut prin
beciurile securitatii si apoi si-a scris opera
care n-a putut fi publicata decéat In perioada

postdecembrista. Nu cred ca fenomenul s-ar
putea repeta. Niciodata nu s-a scris si nu s-a
publicat atat de mult ca in zilele noastre.

3. Daca cenzura nu are un nume bun,
implici o oarecare teama, sau retinere,
autocenzura devine o necesitate. Nu se poate
scrie oricum, cand vrei sa te respecti pe tine si
pe cititor. Este si firesc sa influenteze
demersul scriitorului, Tn sensul bun al
cuvantului, atata vreme céat este convins ca
arta lui poate fi de folos cuiva, se regaseste in
ea. Fuga dupa senzational poate sa umbreasca
intr-un fel sau altul spiritul creativ si dorinta
de a fi interesant.

4. Niciodata n-am scris ceva fara sa ma
autocenzurez. Am purtat si port grija pentru
cuvantul sanatos si Tncarcat de sensuri nobile.
Fiecare text este trecut prin filtrul gandirii
mele si am n vedere sa fie cat mai aproape de
sufletul cititorului pe care n-as vrea niciodata
sa-| dezamagesc.

Aurel MARIAN, Flori pe tarnaf
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Nu e doar un titlu de film.

E povestea esecurilor noastre repetate, o
poveste care incepe cu faptul ca noi nu
suntem dispusi sa admitem ca realitatea e
adevarata. Ne inchipuim ca pacalim o lume
intreaga si de fapt ne pacalim singuri.

Raminind singurii pacaliti constatam (cu
surprindere, stupoare, revolta etc.) ca in tot
acest timp am stat in pat cu dusmanul, dar nu
vrem sa admitem ca dusmanul ne-a fost
Tntotdeauna dusman, nu ne-a lasat niciodata sa
intelegem ca ar avea de gind sa ne fie prieten.
Si nu e chiar de loc imputabil dusmanului
nostru faptul ca noi, la un moment dat, am
decis sa-l consideram prieten pentru ca asa era
mai bine si aveam prilejul sa mai bifam o
problema rezolvata.

E un mecanism simplu pe care noi il
complicam de fiecare data pentru a asterne o
perdea de fum peste problema pe care nu am
rezolvat-o, dar pe care vrem sa 0 raportam
rezolvata.

Nu voi veni cu exemple din politica,
fiindca se inflameaza spiritele si risc sa laud
Steaua 1n casa unui dinamovist. Esec total,
adio ratiune. Voi aduce un exemplu mai putin
inflamabil si de aceea utilizabil Tn limitele
unei relative sigurante.

Tocmai am terminat cartea lui Andrei
Moldovan Un Rebreanu haituit. Indirect va
transmit invitatia sa

Confesiuni o cititi si sper ca v-
incomode am facut curiosi.
Una din temele

cartii este drama scriitorului Tn cautarea
propriei identitati. O drama care rezulta dupa
parerea mea din faptul ca marele nostru
prozator si dramaturg a trecut prin citeva
reprize de coabitare (sa nu va fure termenul)
cu dusmanul Tn acelasi pat.

In pat cu dusmanul

Zorin DIACONESCU

Sa Tncepem cu familia. Din toate datele
biografice, strinse cu grija dar si cu
responsabilitate, adica selectindu-le doar pe
cele relevante pentru Tntelegerea operei
literare, rezulta ca autorul lui lon a avut parte
de o familie care i-a oferit totul (asa spunem
cind vrem sa ne exprimama politically
correct), dar de fapt nu i-a oferit mai nimic
peste masura banalului cotidian. Nu m-as
grabi sa etichetez drept simpla speculatie
faptul ca tinarul (si evident talentatul) Liviu ar
fi fost mai potrivit sa Tnceapa ucenicia literara
in limba neamului sau si intr-o tard In care
aceasta era recunoscuta, adica in Romania de
dinainte de primul razboi mondial. Nu indemn
sa stringem date care sa dovedeasca ratiunile
si, evident, constringerile de natura pecuniara
care 1l trimit pe acelasi tinar la o scoala
militara la Budapesta. Nu stim cit din destinul
sau e ,haituit” si cit ,,predestinat” — fapt este
ca el ajunge pina la urma tot la Bucuresti, dar
ar fi existat si alta cale, cu mai putine prilejuri
pentru Cezar Petrescu, ,iritat” de succesului
lui lon, sa-i inventarieze greselile de expri-
mare. Dupa cum ne este ingaduit sa asteptam
o alta atitudine din partea familiei, mereul
nemultumita ca fiul (fratele etc.) ajuns
»Cineva” la Bucuresti, nu-i ajuta dupa cum ar
fi vrut ei.

Cum sa reactionezi cind descoperi ca
radacinile, care ar trebui sa-ti transmita seva
vietii se comporta ca 0 pompa de absorbtie?
Raspunsul: scriind si publicind lon sau
Padurea Spinzurayilor.

Dar nici Bucurestiul, sau confratii din
lumea literelor nu s-au purtat mai bine cu
Rebreanu. Dovada: biografia (expulzarea, pro-
cesul, calomniile). Alt inamic descoperit sub
asternutul propriu. Ce sa mai zici tu, tinar
ardelean, pentru care Romania trebuia sa fie
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tara fagaduintei, patria limbii pe care ti-ai
propus sa o slujesti?

Nu vreau sa va plictisesc cu prea multe
exemple. L-am ales pe Rebreanu, fiindca in
cazul sau drama a fost sublimata prin scris.

Milioane de alte drame, contemporane
Cu noi si care au aceleasi radacini, nu ajung la
un deznodamint la fel de fericit. lar noi privim
uimiti, amuzati, dezgustati, disperati specta-
colul defularilor, al eruptiilor unei inimagi-
nabile frustrari care ne polueaza viata publica
dar si intimitatea, fiindca nu suntem pregatiti
si nu vrem sa Tnvatam, ca in viata reala esti
adesea obligat sa imparti patura cu dusmanul.

Dusmanul este in cazul de fata un
concept, un termen abstract. In forma sa
concreta Tl Tntilnim cel mai des tot in politica,
cum scria acelasi Rebreanu:

,,Dar mai intii ar trebui sa Tngeleaga si
oamenii politici romani ca arta si cultura au

cel puyin tot atita importansa n viasa farii ca
si 0 banca sau o alegere de deputat fraudu-
loasa. Acum de ce Tncep economiile de la
carte si arta? Pentru ca omul politic roméan
este imbecil, barbar si anticultural. Cine ar fi
dispus sa ma creada sa binevoiasca a asculta
discursurile ,,parlamentare” sau a citi arti-
colele de gazeta ale oamenilor nostri politici.
Cum sa ceri simpatie pentru arta si cultura
unor oameni care nu sunt in stare sa inchege
o fraza, care nu se pot ridica o clipa deasupra
meschinelor interese si intrigi de culise? Arta
si cultura romaneasca n-au ce sa astepte
decat dusmanie de la oamenii politici de
azi!...”” (Liviu Rebreanu, Opere, vol. 19, p.12)

Atitudinea scriitorului ramine actuala si
contine aceeasi dilema: noi facem sau nu
facem parte din sistem?

Retegan MACEDON, Metafiinfe
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— Domnule Alexandru Céscauan, sunteti
directorul Casei de Cultura a Sindicatelor si
se zice ca implini¢i saizeci de ani, mulyi, gravi,
coplesitori  pen-

AL Catsinan tru unii, care, vor
sa-si faca bilan-

W& 74&/& wri, sa adune,
| sa-si satisfaca un

| orgoliu printr-o
1 statistica lauda-
tiva. Nu este
; cazul  dumnea-
voastra — om viu,
Cu proiecte pen-
‘. tru mai  multe
a> =l seturi de saizeci,
Suleilere XXX de aceea, va pro-
pun sa discutam

de una-alta, ca si
cum nu s-ar fi intdmplat nimic, si, intr-un
experiment, sa citim la anul interviul, pentru a
vedea daca este desuet, daca Tmbatranim du-
pa ani sau sunt numai vorbe cu ,,caruntefea”.

- - Asadar, care
Dialogurile socotifi ca este cea

Miscarii literare | mai importanta

coordonata a
activitagii dumneavoastra la Casa de Cultura
a Sindicatelor?

— Principala coordonata a activitatii
Casei de Cultura a Sindicatelor este adminis-
trarea si managementul programelor culturale
pe care le desfasuram de multi ani. Avem si 0
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Alexandru

CATCAUVAN - 60

, Observati la mine vreo

cocoasa?”

Extensie a Universitatii Ecologice Bucuresti,
cu mai multe facultati si Scoala Postliceala
»Carol Davila”, cenaclul ,,George Cosbuc”,
Ansamblul folcloric ,,Codrisorul”, Colocviile
»,George Cosbuc”, cu festival national de
poezie si ,Saloanele Liviu Rebreanu”, cu
festival national de proza, si, nu in ultimul
rand, am ajutat la aparitia Tntr-o anumita
perioada a publicatiei ,,Minerva” si ,,am pus la
cale aparifia Miscarii Literare”, cum spune
loan Pintea. Si vor mai fi, probabil, si altele.

— Din ce an lucrayi la Casa de Cultura?

— Din anul 1986; in perioada 1988-1989
— director interimar, si din 1 noiembrie 1989,
titular.

— Care sunt activitarile cele mai vizibile
la nivel nagional?

— Mai multe, dar prin festivalul interna-
tional de satira si umor ,,Marul de Aur”, unul
dintre putinele din Romania de azi, continuam
o traditie care a impus Bistrita la nivelul tarii.
Este vorba despre concursul de caricatura, de
cel de interpretare individuala si grupuri, de
asemenea, despre concursul pentru carti de
umor.

—Intr-un fel, suntefi promotorul umo-
rului in aceasta zona a farii, prin ce s-a
individualizat ,,Marul de Aur’?

— Prin seriozitatea cu care tratam umo-
rul, considerandu-l unul dintre aliatii roma-
nului in trecerea prin istoria, deloc fasta. Daca
Eminescu spunea in ,,Doina — Codru-i frate cu
romanul”, putem adauga, dupa vremile pe




care le traim: ,Sa trecem cu umor prin
greutatile zilelor”. Au spus-o altii mai demult,
pe care merita sa-i reluam, ca noi, romanii,
avem puterea de a ne lua in bascalie Tn situatii
grele, ceea ce-i 0 chestiune de inteligenta, de
finete, de subtirime a spiritului.

— De-a lungul anilor au ,,gustat” Marul
mari personalitasi ale ,,genului”, daca se
poate spune.

— Am organizat in 1992 editia a VIlI-a
si i-am avut invitati pe actorii Dem Radulescu
si Rodica Bitanescu; presedinte al juriului
George Zarafu. In editiile urmatoare au fost
prezenti Florin Piersic, Stefan Popa Popa’s,
Dorel Visan, Stela Popescu, Alexandru
Arsinel, Adrian Pintea, Horatiu Malaele,
Adrian Titieni, Cornel Udrea si multi altii,
sirul fiind foarte lung.

— Dintre bistrizeni pe cine v-asi ,,bazat”
n activitatea de organizare?

— Au fost continuu aproape festivalului
Alexandru Misiuga, Alexandru Olteanu, loan
Platon, scriitorii Luca Onul, lon Moise, Virgil
Ratiu, Olimpiu Nusfelean, Al. C. Milos, care
au lucrat la foaia festivalului ,,Marul de Aur”
sau ,,Bobarnacul” lui Misiuga, pe jurnalistul
Emil Dreptate, care ne difuza pe ,Radio
Romania Actualitati”, in calitate de corespon-
dent judetean, pe televiziuni chiar n
Bucuresti. Este riscant sa dai nume, si altfel
nu se poate; ntotdeauna uitaim pe cineva

important, ori, in cazul nostru, nu putem
aduce n text toate numele, foarte multe...

— Care au fost motivele de mandrie pe
care le averi in relagie cu ,,Marul de Aur”?

— Realizarea in sine a unei editii este un
prilej de bucurie; nu e putin lucru sa reusesti
sa duci mai departe un festival, cand alte
judete saraceau treptat Tn acest gen de
manifestari culturale, credem noi, importante.
M-a bucurat fiecare premiu obtinut de bistri-
teni, la oricare dintre sectiuni. As aminti
exceptionalul grup ,, Teatrul Nescris din Sant”,
aparitia grupului ,,Miniridendo”, a albumului
~Marul de Aur”. Tn fine, sunt multe...

— Acum, ca-mi veni in minte ,,Caut vila,
tip Vilau” de Gheorghe Grigurcu, va intreb:
aveti o gluma preferata?

— Mii! I-am cunoscut de-a lungul anilor
pe cei mai mari actori romani care ne-au
onorat festivalul. Cu unii am devenit prieteni,
n fine...

Gluma poate fi aceasta, daca vreti sa
dati una: ,,Niciodata un vin bun n-a fost rau!”

—Va simyi obosit, coplesit de atatea
edizii, fapte, nume, amintiri?

— Observati la mine vreo cocoasa?

— Nu nca. Tnseamnd ca e gluma si cu
cei saizeci de ani pe care-i implinigi! La mulyi
ani!

Va mulgumesc foarte mult.

Dialog de Victor STIR
15 martie 2014

Marul de Aur —2008. La ,Casa Marului”: loan Platon, Mihai Salcutan, Al. Misiuga,
Al. Cétcauan, Dr. Theodor Popovici, lon Berghia, Elis Rapeanu, Stefan Cazimir,

George Corbu, Dorel Visan.
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Harul si mirul

Stele sclipeau, argint pe bolta de smoala,
brazde ara Carul-Mare pe cerul adanc,
scantei luminau Tnnoptarea domoala,
lipsite de vlaga se stingeau pe pamant.

Pe corzile Lyrei armonice sonuri,
fluvii stelare lunecau in splendoare,
n ether rasunau angelice coruri,
brazii frematau in astrala racoare.

Izvoarele clare saltau printre steiuri,
amarnic se tanguia o pasare-n crang,

In memoriam Vasile Sav

vantul suiera salbatic prin ierburi,
spinii se zbateau n suspinul prelung.

O raza stinghera strapunse launtrul,
sageata aprinsa n sufletul frant;
doar Luna tacuta visa in culcusul
din bratele largi ale morii de vant.

Tn cruce se-asterne menestrelul si-n cant
si steaua sihastra adanc i se-nchina;
harul si mirul, inmiresmatul vesmant,
infasurandu-1 Tn Lumina divina.

Catre Adrian Popescu

Preabunul nostru prieten, Adrian, poet
al bucuriei si, rareori, al tristetii, nadajduiesc
cuvantul meu sa va gaseasca sanatosi si-n

buna pace pe tine si
pe preaiubita-ti soa-

Epistole

ta, Angela. Cuvant
de bucurie si melancolie iti trimit acum si,
rogu-te, citeste cu ingaduinta si luare-aminte
randurile mele.

Tu ai vazut aievea Raiul pe pamant si,
cu-ncantare, ni l-ai revelat si noua, celor mai
putin norocosi, tesandu-ni-l din inefabile
imagini precum fulguratiile hieratice ale
Luminii. Tu ai scris despre frumusetea
nepieritoare a trandafirului, dar si despre

gratia desavarsita a unei flori glaciale; in reci
sclipiri de minerale, cu nume muzicale, tu ai
deslusit misterul si,-n versuri pline de culoare,
ne-ai zugravit umbratic — Tnsorita ,,provincie a
Imperiului (...) Umbra si Ambra, Umbria...”
Pentru noi, prietenii tai, tu ai ramas
poetul Umbriei, copilul ,,cu parul plin/ de
viespi mari de aur si fluturi de noapte”, poet
al reveriei, al nostalgiei si al melancoliei, cu
privirile adesea atintite spre astre, ,fuior de
raze-n mana nimgnui”. Tu ai facut din
tineretea noastra echinoxista o sarbatoare,
daruindu-ne transparente si divine incantatii,
lar, mai tarziu, ai scris despre credinta,
speranta si iubire, Tndemnandu-ne sa alegem
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drumul stramt si sa-1 urmam pe blandul lisus:
,,Ca printr-o ferestruica unde respira podul/
indeasa umar, tampla si spate, barbateste,/
maturitarii  aspre culege-i astfel rodul;//
Tiparu-i pentru ingeri, n el te sarguieste,/
prin crucea din fereastra desfasura exodul/
spre stelele curate.// Alege drumul stramt,
poteca dura, spinul,/ simgi agchia in carne
cum 1fi Tmpunge soldul?/ Tmbracd-te-n
miresme cum se desfata crinul/ si pasarea ce
simte Tn zori de zi imboldul/ sa fie si sa
cante”. (Alege drumul stramt)

Multe din poemele din Alege drumul
stramt, prin intensitatea si sinceritatea trairii,
prin mesaj, devin rugaciuni fierbinti, infiorate
de sentimentul credintei adanci si al adoratiei
pentru blandul lisus, acela care s-a jertfit
pentru mantuirea noastra, pentru speranta
noastra intru Lumina: ,,In miezul nopfii s-a
trezit din chinuri/ si creste — acum din cubul
stramt de piatra,/ cum sa ramana-nfasurat in
inuri/ cum sa se-ngroape flacara in vatra?
(...) Nu-I cautayi atunci printre morminte/ pe
Fiul Dumnezeului Cel Viu,/ nu 1l strivigi sub
lespezi de cuvinte,/ acel lisus a Tnviat, de care
scriu ...”” (lisus a inviat)

S-a tot pomenit de faptul ca opera ta,
preabunul nostru prieten, reprezinta ,,poezia
fericita a unui om fericit, daruit cu o viata
fericita”, ca esti un poet al blandetii, al
serenitatii si al smereniei, un om echilibrat si
Tmpaciuitor, ,,mare iubitor al caminului pro-
priu” etc. Asa o fi, dar mie poemul desavarsit,
Arsura, Tmi spune ceva in plus... Aici trairea
devine paroxistica — nimic caldug, nimic
domol, ci totul asemeni unui rug aprins.
Metamorfoza fiintei — de la teluric la celest —
este tulburatoare: purificarea prin arderea-de-
tot a fapturii, sublimarea, naltarea in spirit si
topirea n infinirea albastra: ,,Trupul meu
intreg este o lumanare/ Dupa ce se va fi scurs
toata Tn farénal Si flacara se va topi in
albastru/ Veri mai sim¢i 0 arsura pe mana.”
Negresit, si distinsul critic, M. M., va fi simtit
0 arsura pe manal

Si iata versurile emblematice ale poe-
tului, versuri antologice, pe care multi le
murmura n clipele melancoliei: ,,Odata am
stiut sa zbor, odata,/ Dovada n-am, dar Tmi
aduc aminte™.

(ingaduie-mi, aici, un mic adaos: tu nu
te tulbura si nu lua Tn seama ce zic unii, ce zic
altii  despre poezie... Tu fii 1ncrezator
intotdeauna-n poezia adevarata. Nu, nu-i
deloc riscant, cu stil, a scrie poezie si nu-i
riscant deloc nici ,,Calea Binelui dac-o0
urmezi” cu staruinta. Nu-i nici ,,sterila”, nici
arida, asadar, trairea-n poezie... Lasa-i pe
altii,-n trend si Tn real, sa scrie versuri ce aduc
mai mult a proza... Tu scrie cum ai Scris,
frumos si bine, ca si pana acum, ce ti-a fost
dat sa scrii, prin gratia divina, de la
Tnceputuri!)

Céat despre mine, cu-ntristare-ti dau de
stire ca nu ma Tmpac deloc cu haosul si
convulsiile acestor vremuri, cu lumea de azi,
invadata de toate formele raului, si-adesea imi
intorc privirea, cu nostalgie, catre un
indepartat si binecuvantat anotimp.

Mult rogu-te, preabunule prieten, sa
privesti, dimpreuna cu mine, catre anotimpul
inocentei si al candorii si sa nu te intuneci
citind randurile din urma ale epistolei mele:

Tncercat e sufletul meu acum, lipsit de
staruinta nadejdii, fiindca nu se mai poate
bucura de frumusetea unui binecuvantat
anotimp.

O, anotimp de demult, linistitoare
privelisti ale copilariei, cu nesfarsite lanuri de
grau, cranguri umbroase si ramuris de alun, cu
schituri de ierburi si rugi de mure infloriti.

Pe razoarele dintre lanuri, dezghiocam,
fermecata, bobocii de mac: albi, rozalbi, san-
gerii. Tmpleteam cununi si inele de albastrele
si scanteioare, iar din tije de papadii,
plasmuiam oglinjoare. Tn candoarea mea de
copil, ma-nchipuiam zana florilor si rataceam
indelung printre ierburi.

Cununi de flori eu impleteam si i le
daruiam, sfioasa, blandului lisus, ce-n chinuri
sangera pe crucea troitei 'naltate la marginea
satului, Tn preajma holdelor de grau.

Tn crucea amiezii, auzeam doar zumzet
monoton de bondari, iar in vazduh, falfaitul de
aripi. Cosasi verzui sareau dintre flori si
uneori Ti prindeam si-n palma-i cercetam
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indelung. Un salt neasteptat, si, sprinteni, se
pierdeau printre ierburi.

Tn iazul nu prea adanc, fosneau inaltele
trestii si-un clipocit se auzea cand pestii
sareau si iarasi se-afundau n apa. Pe dealurile
din zare, cerul se-asternea pe pamant,
fnviluind in albastrime misterioase catune —
de neatins, Tn mintea mea de copil.

O, anotimp de demult, nesfarsite campii
ale copilariei, acum iarba voastra e vesteda si,
aidoma voua, sufletul meu e napadit de o
mare de spini.

Tncercat e sufletul meu acum, lipsit de
staruinta nadejdii, fiindca nu se mai poate
bucura de frumusetea unui binecuvantat
anotimp.

'

Vasile Sav, lon Muresan, Lucia Sav, Adrian Popescu,
Teodor Tanco

(Tu iarta-ma, angelicul nostru prieten,
ca-ti pun rabdarea la-ncercare si te conturb cu
vorbaria-mi, Tnsa nu pot sa-nchei epistola

aceasta, fara a-mi reinnoi si multumirile, si
gratitudinea pentru gentiletea si generozitatea
prin care m-ai ajutat sa ies in lume cu
versurile mele din Imagini reale, iar mai
tarziu, m-ai laudat tu pentru Symposionul
astrelor si rozelor. Tu ai inteles ca nimeni
altul ca preafrumoasa roza e sublima nu
numai prin sine, ci si pentru ca, printre altele,
este simbolul Maicii Noastre Preacurate, Rosa
Mystica, si a preaiubitului sau Fiu, lisus.

Dar, nu numai mie mi-ai adus tu
binemeritate, sper, laude, ci mai cu seama
preaiubitului nostru, poetului Vasile Sav,
Intotdeauna insotindu-i cu elogii cartile de
versuri.

Catullienele, aceasta ,,carte singulara,
deopotriva bufa si patetica, epigramatica si
substangial lirica, aceste poematioane,
symphatice, simultanee, ,,umoristice i
totodatz grave”, precum a scris mult
regretatul, stralucitul, Petru Poanta, ti-au mers
tie la suflet mai cu seama si raspicat rostit-ai
adevarul despre ele: ,,Erudizia de latinist si
verva amintesc de ,,7iganiada’ lui 1. Budai-
Deleanu, dar Vasile Sav are, in plus, umorul,
ironia i simgul polemic-deconstructiv al
posmodernilor. O lucrare poetica de mare
originalitate, unde cultura clasica si simgul
contemporaneitasii - fuzioneaza 1n versuri
memorabile, o excepyionala epopee a timpului
nostru™.)

Fratesti Tmbratisari si calde urari de
sanatate si prosperitate tie, preabunul nostru
prieten, Adrian, si preaiubitei tale soate,
Angela.

Lucia SAV

Catre lon Muresan

Preabunul nostru prieten, lon Muresan,
nadajduiesc epistola-mi sa va gaseasca-n buna
pace pe tine si pe preaiubita-ti soata, Ana.
Tngaduie-mi, preabunul nostru prieten, poet
intre poeti, sa-ti dau de stire ca ti-am citit o
seama de poeme din cartea Alcool si-as vrea,
pe scurt, sa afli ce gandit-am despre ele. Nu-s
eu nici critic literar, nu ma socot atotstiutoare
si nici nu ma exprim prin vorbe doct meste-

sugite, deci, rogu-te, poete, ingaduie-ma si pe
mine, si-ngaduitor sa fii tu si cu, simple,
gandurile mele.

Asadar, iata ce am aflat, citindu-te: sub
masca sfidatoare sub care voiesti adesea si te-
ascunzi in poezie, de tine Tnsuti voind tu
uneori sa te ascunzi, sub rostirile sarcastice,
acid-ironice, sau, sub sulimenelile de clovn,
voind tu sa-ti ascunzi melancolia, am desco-
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perit, mai cu seama in cartea Alcool, un poet
al compasiunii infinite pentru aproapele — cea
mai purd si mai fnalta forma a iubirii — un
poet al tandretii, al intelegerii si al milei deloc
mimate pentru dezmostenitii soartei, pentru
cei umiliti si obiditi, pentru cei ce-si Tneaca in
licori inselatoare si suferinta, si umilinta, si
neputinta, arareori supravietuind macelului
dintre virtute si viciu, dar cu atat mai mare
izba&nda; pentru cei osteniti si flaméanzi, adesea
mult mai virtuosi decat hoarda de farisei
Tmbuibati ce doar trambiteaza virtutea.

,.In curand, In curand va veni seara.
Atunci ne vom odihni/ si vom afla Tmpacare
multa™, rosteste unul dintre comesenii din
Poemul alcoolicilor. Cuvinte tulburatoare,
fiindca Tn dorinta de a-si afla, in fine, odihna
si Tmpacarea, se ascunde tipatul sfésietor al
omului in fata unui destin necrutator.

Pe scurt, aceasta socotesc eu ca-i
»enigma” discursului poetic din cartea Alcool:
umanismul profund al domniei-tale, compa-
siunea si duiosia fata de cei umili.

Dincolo de aparente, dincolo de nota
ludica a poemelor, ni se dezvaluie sentimentul
iubirii crestinesti, intelegerea adanca a naturii
umane, refuzul domniei-tale de a-i dispretui si
osandi pe cei slabi din fire pentru ratacirile
lor, solidaritatea cu semenii aflati in suferinta.
Asa stand lucrurile, la final, poemul devine
grav, de o mare profunzime, luciditatea rece a
comesenilor, constiinta deci, luand locul
efemerei beatitudini induse de alcool. Am
descoperit, in aceste poeme, dimensiunea
religioasa a unui creator sensibil, marinimos,
intelegator, asemanandu-se aici, ca mesaj
transmis cititorilor, mai mult cu Dostoievski
decéat cu Rimbaud.

Preabunul nostru prieten, poezia pe care
0 scrii tu nu e un joc facil, un spectacol
distractiv, asa cum unii ar fi tentati sa creada.
Ea le starneste amuzamentul doar celor care
raman la suprafata poemului si nu vad ca, de
fapt, verbul séngereaza pe dinlauntru, sub
masca aparenta a comediei. De buna seama,
poetului Ti place sa se joace cu personajele
sale, dar si mai mult 1i place lui sa se joace —
un joc subtil — cu fratele” sau, cititorul,
testandu-i inteligenta si sensibilitatea. Asadar,
in cartea Alcool, in pofida prezentei

dragalasilor ,,ingerasi de pahar”, a nostimelor
papusele si a altor jucausi spiridusi, poetul
rosteste adevaruri dureroase despre lumea n
care traim, o lume ce, parca, se indreapta spre
extinctie. Tn opinia mea, aceasta e o poezie de
substanta, grava si de un profund tragism.

Colind e un poem straniu, de mare
profunzime si forta sugestiva — e 0 incantatie
reverberand adanc si cutremurator in nemar-
ginirea cerului, revelandu-ne, parca, sfarsitul,
»ha-praznicul gerului”, si trimitand fiori de
gheata Tn sufletele noastre: ,,Lumea se
leagana-n/ leaganul cerului,/ in faga ne leaga
na-/ praznicul gerului.// Gandul cel rau,/
vaier si plangeri/ nu-ncap in aer/ de-atdsia
ingeri.// n iesle am pus/ culcus toate caryile,/
caci steaua de sus/ rescrie hartile. (...) Scrisa
ni-i - viazga,/ Pruncu-i  promis,/ Se-ntinde
gheasa/ pe masa de scris”.

Colindul acesta, praznic si na-praznic,
face trimitere la doua momente esentiale: la
momentul luminos al nasterii Mantuitorului
nostru — praznicul — si la momentul ,,seceri-
sului” — napraznicul gerului —, al celei de-a
Doua Veniri a lui lisus, cand justitia divina Tsi
va spune cuvantul si fiecare va da seama de
faptele sale.

Versurile ,caci steaua de sus/ rescrie
haryile” pot fi interpretate astfel: steaua de sus
e chiar steaua vestitoare a nasterii Mantui-
torului, stea ce i-a calauzit pe cei trei magi
spre locul nasterii sale, si atunci poate fi vorba
de rescrierea ,hartilor” cugetului si sufletului
— asadar, o metamorfoza profunda -, iar in
acceptiunea ca steaua de sus s-ar numi, de
pilda, Absinthos, versul ,rescrie harfile” se
refera la rescrierea hartilor terestre, asadar,
trebuie citit literal. Poemul Colind reprezinta
nucleul stralucitor al cartii, in lumina caruia ni
se dezvaluie si intelesul celorlalte poeme.

Insa, in alte poeme, ni se sugereaza ca,
pe langa credinta si iubire, in sufletele noastre
exista mangaietoarea speranta in Tatal nostru
Ceresc. ,,Quare tristis es, anima mea...?
Spera in Deum...” — spune limpede Sfantul
Augustin. Fiindca, despre speranta si despre
inviere ne vorbeste poemul Ci eu singur sub
pamant, poetul fiind salvat, Tn ultima clipa, de
»ultimul Tngeras recuperator”, care-l Tnhata
de o ureche si-I duce n lumina.
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Marele merit al poetului este ca, in
aceasta carte, dincolo de tonul umoristic,
dincolo de ghidusiile care mai de care mai
nastrusnice, ce Ti indeamna pe unii sa rada in
hohote atunci cand asista la lectura unor
subtile poeme, el trateaza teme de o mare
profunzime si gravitate: viata, patimirea,
moartea, credinga, iubirea si speranta.

Are dreptate exigentul critic literar, Paul
Cernat, care gloseaza inspirat despre cartea
Alcool, in Revista 22: ,,Cel putin onorabila, pe
alocuri remarcabila, cartea Alcool nu Timbata
si nu ameteste...” Da, acesta este adevarul,
»cartea Alcool nu imbata si nu ameteste”, ci,
as spune eu, reuseste mult mai mult: trezeste
constiinte.

Dar nu numai verbul poetului evoca
speranta, credinta si iubirea, ci, mai cu seama,
faptele sale. Fiindca ce este credinta fara de
fapte?... Omul si poetul lon Muresan dimpre-
una cu Ana lui Muresan, soata credincioasa si
de nadejde a poetului, si-au deschis nu numai
inimile, ci si usa casei pentru a-i primi cu
generozitate si a-i alina pe cei singuri si
ntristati, care au gasit aici o vorba buna si un
camin cald si ocrotitor, un sanctuar.

Preabunul nostru prieten, lon Muresan,
pentru impresionanta evocare Moara lui
Vasile din cartea Vasile Sav — In memoriam fti
raman eu mult recunoscatoare: ,,Apoi era
Vasile Sav scriitorul si latinistul, traducatorul
lui Tibul, talmacitorul din Properyiu si Sfantul
Augustin, intelectualul de clasa si poetul
mereu nemulumit. (...) Asa cd, nu ma
intereseaza prea tare ce facea Vasile in timpul
zilei. Dar Sfantul Augustin, Tibul, Properfiu si
literatura romana pot oricand depune
marturie ca el a nvartit pietrele, noapte de
noapte, la moara lor.”

Cét despre mine, cuvant de intristare Tti
trimit acum si Tndraznesc sa-ti dau de veste ca,
in vremea din urma, am cautat si Binele, si
Adevirul, si Frumosul ,,oriunde s-ar ascunde
ele”, dar nu le-am dat de urma nicaieri.

Ochiul meu tulbure, Tmpaienjenit de
nesomn, nu le mai vede, auzul meu, chinuit de
larma asurzitoare a vocilor fatarnice, nu le mai
distinge; rostindu-le numele limpede, nu mai
sunt Tnteleasa.

Tncercat e sufletul meu acum, lipsit de
staruinta nadejdii, fiindca nu se mai poate
bucura de darurile Frumusetii.

*

Am cautat departe Binele, Adevarul si
Frumosul, departe le-am cautat, la rasarit si la
soare-apune, si nu le-am gasit. Le-am cautat
cu-nfrigurare noaptea si ziua si-n vis le-am
cautat, dar nu le-am mai aflat. Tntr-un tarziu,
le-am zarit Tn preajma, in lumea reala,
prigonite si potopite de o hoarda imunda de
spini.

O hoarda de spini sta zi si noapte la
panda: spini ncélciti, monstruos rasuciti
precum madulare sfrijite, Tn van tanjind sa se
catere-n slavi — vrejuri amare méanate de ura,
voind a rani Frumusetea.

Rasuciti precum streangul sunt spinii
tradarii, spinii minciunii, bifurcate limbi de
naparca, taratori precum serpii sunt spinii
vicleniei, in bice se-mpletesc spinii cruzimii.

Spinii nedreptatii nimicesc totul Tn cale,
necredinta si orbia sunt spini far’ de vlaga,
spinii trufiei se catara pe lujerii dimprejur,
granele-s napadite de spinii lacomiei, un cuib
de vipere nasc spinii necuratiei.

Necrutatoare, aripa se-ntuneca si se
preface-n sabie.

Spinii raului s-au inmultit si prospera: se
tarasc, se-agatd, se catira, Se strecoara,
se-nvartesc — 0 molima pe fata pamantului. O
hoarda imunda sta zi si noapte la panda: spini
aroganti, semeti, agresivi, fatarnici, invidiosi,
laudarosi, mincinosi, barfitori, nemilosi —
canalia —, spini taiosi asemeni unor stilete,
mai haini decéat o haita de lupi, mai veninosi
decét aspidele, voind a rani spiritul, voind a
rani Frumusetea.

Tncercat e sufletul meu acum, lipsit de
staruinta nadejdii, fiindca nu se mai poate
bucura de darurile Frumusetii.

Fratesti Tmbratisari si calde urari de
sanatate si  prosperitate tie, loane, si
preaiubitei tale soate, Ana.

Lucia SAV
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Reevaluari etice — cazul Socrate si lisus

Teodor VIDAM

1. Clarificari conceptuale

Dupa cum ratiunea este inconjurata de ne-
ratiune, la fel stiinta este nconjurata de opinii si
ignorantd. Experienta este generata de contactul
nemijlocit cu fenomene si procese din cuprinsul
existentei. Aceasta sursa primara a experientei si
cunoasterii  umane se datoreaza faptului ca
Tntotdeauna exista mai degraba ceva decét nimic.
Realitatile lumii Tnconjuratoare sunt date. Ele nu
sunt ceva static, ci ele existid si devin n timp.
Tnradacinarea fiintei umane n solul existentei
lumii Tnconjuratoare a iscat cele mai chinuitoare
ntrebari: Cine sunt? Cine esti? Tntrebari pe care
un om le poate pune altui om.

Gandirea filosofica de la noi nu a ajuns inca
la 0 maturitate teoretica concludenta intrucat nu
opereaza disocieri teoretice clare intre moralitate,
morald, eticd si metaetica, intre moralitate si
legalitate, ntre moralitate si comunicare, intre
dreptate si drept, intre fire si temperament si
formarea fiintei umane ca persoana si/sau
personalitate (caracter). Fiinta umana reprezinta
nodul gordian al tuturor problemelor filosofice
majore.

Contrar tendintelor postmoderniste, nu se
poate concepe o filozofie morald viabila fara
ontologie si epistemologie, fara utilizarea unui
registru logic performant, fara solutionarea
situatiilor conflictuale dintre stiinte, religie si arta,
fara lamurirea si elucidarea pe cat se poate ad
integrum a complexitatii suportului ontic al fiintei
umane, fara deslusirea fiintarii Tmpreuna cu
ceilalti sau mai precis pentru ceilalti, putand astfel
si dezviluim sensurile adanci ale existentei
umane, vizénd o fiintare morala propriu-zisa.

Sa ncercam a puncta sau mai precis sa
prezentam o schita a unor deslusiri conceptuale
indispensabile.  Moralitatea  este  expresia
nemijlocita a trairilor noastre afective primare, a
simpatiilor si antipatiilor care se tes Tn leaganul
originar al relatiilor intra si interpersonale, a
procesului de satisfacere a nevoilor elementare in
viata de familie si a comunitatilor umane carora le

apartinem, fie prin raporturi de coexistenta, fie
prin raporturi de succesiune pe parcursul unei
vieti. Moralitatea personala nu se confirma sau
infirma decat numai daca depaseste cercul de vraja
al subiectivismului.

Moralitatea personalad trece de la senti-
mentul pudorii la cel al rusinii, de la sentimentul
inocentei sau neprihanirii la sentimentul vinovitiei
si al raspunderii. Moralitatea personala se
defineste prin factura preponderent subiectiva a
suscitarii si resuscitarii  emotiilor si trairilor
afective. Moralitatea comunitard are alti indici
definitori. Tn primul rand, se trece din zona
relatiilor inter si intrapersonale in aceea a relatiilor
institutionalizate, relatii care bareaza si/sau
supravegheaza  manifestarile  liberului-arbitru,
relatii care filtreaza prin normele morale si cele
juridice. Tn al doilea rand, moralitatea comunitara
are ca elemente constitutive obiceiurile si/sau
cutumele si particularitatile psihice ale unei
comunitati umane, intr-un cuvant ceea ce inde-
obste se numeste ethos.

Ethosul circumscrie tranzitia de la agentul
natural la cel moral, circumscrie firea,
temperamentul, el nu se identifica cu ceea ce face
fiinta umana din ea Tnsasi, adica persoana si/sau
personalitatea, altfel-zis caracterul. Ethos nu
Tnseamna nici etica, nici caracter, ci predominarea
unor dispozitii sau constante ale psihismului
uman, al caror cumul poate sa se manifeste si sa se
exprime fie prin soarta, daca cursul vietii e trasat

de cursul Tmpreju-
rarilor sau al unor Eseu

forte  externe  sau
exterioare, fie prin destin care comporta o alta
turnura, al carei indiciu major este vocatia, dupa
cum Tn mod temeinic considera C. Radulescu-
Motru.

Moralitatea personala si comunitara ies n
prim planul existentei umane daca le consideram
interconectate cu celelalte ipostaze precum
amoralitatea si imoralitatea. Putem sa Tntelegem ca
morala e deopotriva produs si proiect. Produs ca
intricatie sau amestec intre moralitate, amoralitate
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si imoralitate. Proiect ca atitudine critic-
evaluatoare fata de factologia comportamentului
uman personal si/sau colectiv, fatd de expresia
unei mentalitati intr-o perioada social-istorica sau
alta. Tn acest fel s-au manifestat morala antica,
crestina, moderna si contemporana. Se trece de la
o0 morala la alta cAnd preceptele devin lipsite de
viata (formale), iar viata lipsitd de norme, adica
neguvernabila.

Etica, spre deosebire de morald, este o
creatie eminamente teoretica, rezultatul unei
viziuni sau conceptii filosofice: Etica nicomahica
a lui Aristotel, Critica ragiunii practice a lui Kant
sau pur si simplu Etica lui N. Hartmann etc. Ea
are ca scop Tndepartarea greselilor savarsite de
exagerarile crezurilor religioase si stiintifice, de
aplicarea  procesului instructiv-educativ ~ si
indeosebi de cohorta ideologiilor. Tn cuprinsul
culturii  si  spiritualitatii  romanesti e un
comandament stringent in ce priveste formarea
unei etici a caracterului.

Metaetica este analiza limbajului conceptual
utilizat de diferite tipuri morale. Ea s-a impus ntr-
0 maniera imperioasa odata cu intuitionismul etic
englez, indeosebi prin opera celui mai stralucit
etician englez al secolului douazeci, R. M. Hare.
Daci etica este o0 creatie secunda dar nu
secundara, metaetica se centreazd pe analiza
limbajului  conceptual sau supra-categorial,
profesat la noi de Al. Surdu. Datorita caracterului
arbitrar al semnului, limba nu are puterea sa se
apere Tmpotriva factorilor care deplaseaza in timp
raportul semnificatului cu semnificantul.

Daca dimensiunea subiectiv-afectiva a
fiintei omenesti este acea dimensiune Tn afara
careia nimic din ce este omenesc nu se poate
obtine, atunci procesul comunicarii Tsi pune
amprenta valorica asupra discursului etic. Pe langa
celelalte stiinte socio-umane, biologia, psihologia,
sociologia, istoria etc., lingvistica nu poate fi
ocolitd n aria cercetirii etice. Tn general se poate
constata o neglijare pe nedrept a verbelor,
indeosebi a verbului ,a crede”, fata de cele
valorificate precum verbele auxiliare ,,a fi” si ,,a
avea”. E nevoie totusi de o valorificare a
pronumelor personale care ne indica prezenta in
limbaj a subiectivitatii, a singularitatii, a
reciprocitatii si inter-subiectivitatii.

E suficient sa ne gandim la contributia lui F.
Jaques fatd de J. L. Austin, J. R. Searle si J.
Habermas in ce priveste analiza pieselor esentiale
ale procesului comunicarii. Astfel, Austin si
Searle s-au centrat pe ceea ce intelegem prin
locutionar, ilocutionar si perlocutionar, pe cand F.
Jaques releva importanta interlocutiei, instituirea

din mers a spatiului logic de intelegere reciproca,
ninter homines dicere”, fapt care i-a permis,
ulterior, sa opereze disocierea intre comunica-
tivitate si comunicabilitate, aspecte calitative ale
procesului comunicarii Tn realizarea unui dialog
etic concludent. Pe fundalul acestor deslusiri con-
ceptuale ne propunem sa facem o reevaluare a
doua mari personalititi ce au marcat intregul curs
al spiritualitatii europene.

2. Gandirea etica profesata de Socrate si lisus

Socrate a dat dovada de o mare nevoie
interioara de comunicare, de regasire cu ceilalti,
intrucat contactul nemijlocit cu ceilalti duce la
ntelegere reciproca si comuniune. De la Socrate
trebuie sa Tnvatam ceea ce suntem, dar mai cu
seama ceea ce trebuie sa fim. Datorita Tntruparii,
determinatiei, ca suflet si spiritualitate, putem si
trebuie sa depasim conditia limitelor noastre
predestinate. ,,Genele din viafa reala fac douda
lucruri. Influengeaza si se transmit generayiilor
urmatoare.” Plecim de la acest suport ontic
primar al fiintei umane.

Cunoasterea de sine, subliniaza de la bun
inceput Socrate, Tngaduie sau legitimeaza
autoperfectionarea si  autodepasirea  propriei
noastre conditii. Tn primul rand, Socrate ne explica
ceea ce suntem si care este destinatia noastra,
ferindu-ne de esuarea in perspectiva absolutului
sau a inutilitatii prezentului ca traire. Tn al doilea
rand, acest fapt ne permite si Tntelegem ad
integrum cea mai complexa silabia ,om” si
dezviluirea cailor celor mai potrivite de
Lformare”, ,refnnoire” si ,prevenire” a unor
situatii umane care ar putea duce la destabilizare
sau ramanerea noastra intr-o totala stare de
inferioritate sau de precaritate.

Nu ne indoim ca C. Enichescu face parte
din categoria psihiatrilor romani de certa valoare
precum E. Pamfil, D. Odagescu etc., dar ne
intrebam daca supozitia conform  cireia
specialistul nu poate Thainta Tn stiintele umane,
nici in cunoasterea, nici n restaurarea omului, a
semenului cazut Tn suferintd, fara o identificare
aproape totala cu viziunea socratica poate fi
admisa farda niciun amendament.” Ca atare,
conchide Enachescu, odata cu explicagia prin
cunoasterea formativa, filosofia aduce o consolare
de ordin terapeutic al suferintei noastre sufletesti.

Socrate experimenta pe sine Tnsusi
ntelepciunea delfica, facand din ,,daimonul” sau
interior o ,,voce a Pythiei” prin care va realiza
comunicarea, in launtrul propriei sale fiinte, intre
continutul inconstientului si  sfera clard a
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constientului, totul fiind ulterior re-elaborat in
supra-eul moral pe care Socrate a luptat sa-I
cultive toata viata sa. Cunoasterea-de-sine devine
legea fundamentala n jurul careia se organizeaza
baza formarii omului. Ea duce la sondarea
profunzimii fiintei umane, a sensului si a
propriului destin. Cunoasterea de sine sta la baza
interpretarii persoanei umane si a sensurilor
ontologice ale acesteia, adica ,ce este”, ,cum
este” si ,,de ce este” omul si viata. Ar fi poate
dificil sa ne dam seama de atitudinea fata de lume
si de noi Tnsine, Tn absenta modelului oferit de
marele filosof atenian.

-Momentul istoric Socrate, coincide cu
acela al nagterii, adoptarii si instituirii unui model
uman complex al omului european, unic si
original in istoria umanitrii.”® Socrate e filosoful
care a stiut sa invinga elementele mitico-mistice
prin ,,sophia”. El a preluat de la sofisti felul lor de
a gandi prin Tntoarcerea gandirii catre ea insasi.
Nu exista un Socrate veritabil si unul fals. El a
fost un filosof activ care a experimentat pe el
Tnsusi propria sa doctrind morala. ,,El a cautat ca
sa se descopere in sine, ludndu-se ca obiect
propriu al reflectarii sale, marile si ultimele
adevaruri despre persoana umang.”

Descifrarea  interioritatii  implica o
experientd de ordin diferit, de tipul sondarii
propriilor noastre mistere, diferite complet n
raport cu categoriile logicii realului si ratiunii.
Conceptele sunt Tinlocuite cu arhetipuri, iar
rationamentul logic este transformat intr-un sistem
de constructie simbolicd. Experienta aceasta a
autoreflectarii care reveleaza cunoasterea de sine,
se desfagoara Tn planul constiintei. Este Eul care
se vede pe sine. Coborandu-se in interioritatea
propriei sale fiinte, impulsionat de preceptul delfic
,»Cunoagste-te pe tine Tnsusi”, s-a intalnit cu sine
fnsusi  Tn  planul propriei sale constiinte,
descoperindu-se pe sine Tnsusi.

Dupa cum releva Hegel, el descopera ceea-
ce-este-in-sine-gsi-pentru-sine, adica accede prin
sine-insusi la adevar, iesind din subiectivitatea
particulara. Socrate este filosoful care descopera
constiinta cu ajutorul ratiunii si a experimentat-o
n concepte cu semnificatie axiologica morala. C.
Enachescu considera ca trei elemente au contribuit
la formarea personalitatii si caracterului lui
Socrate: evenimentele vietii traite de filosof,
procesul de autoformare morala si daimonul siu
interior.

Socrate ca moralist nu este numai un
formator, ci si terapeut al sufletului. Caracterul lui
Socrate se caracterizeaza prin curaj, rabdare,
simplitate, autocontrol riguros si permanent, o

mare rezistenta la obstacole, o fire placuta si
vesela, deosebit de antrenant Tn societate, la
petrecerile si dialogurile de la banchete, cumpatat
atdt la mancare cat si la bautura, pe care nu le
refuza Tnsa niciodata, fara a se enerva si fara a fi
cuprins de manie. El a recunoscut ca legile
exprima atdt datoriile cetateanului fata de
comunitatea umana careia 1i apartinea cat si ale
acesteia fata de individ.

La cumpana dintre viata si moarte Socrate
Tsi pune problema destinului fiintei umane si
problema sufletului. Viata si moartea sunt incluse
n existenta, de aici provin si aici se intorc. ,,A te
opri asupra lor inseamna a te limita si a te lasa
coplesit de neliniste si dezechilibru. Depdsirea
limitelor este condigia destinului nostru; deschi-
derea catre ,lumea de dincolo” — perspectiva
transcendenyei.”® Experienta daimonica dezviluie
o lume diferita de aceea empiric obiectiva, un
spatiu trans-empiric si anume acela al transcen-
dentei. Ea constituie cunoasterea-de-sine si for-
marea omului; aceasta a fost marea concluzie
»paideica” a lui Socrate, primul care a nteles si
descoperit semnificatia daimonului in viata
personala, ca factor de educatie morala.

Daimonul pune Tn miscare sufletul. Prin
daimon Socrate a testat profunzimile misterelor
vietii interioare. ,,Daimonul constituie origina-
litatea si unicitatea persoanei lui Socrate in pla-
nul istoriei culturale.”® El se supune irationalului
cailor de interpretare rationalda. Numai sondarea
vietii interioare duce la cunoasterea naturii umane.
Pentru prima oara Tn istoria umanitatii, ratiunea
devine mijloc si scop al cunoasterii nemediate a
sinelui de catre sine Tnsusi.

Hegel recunoaste si el faptul ca in viata lui
Socrate s-a produs o schimbare provocata de criza
morala iscata in cursul razboiului peloponeziac. El
sta lipit pamantului pret de mai multe ceasuri,
prada unei crize de epilepsie, care pe atunci se
considera ,,un dar divin”, criza care Tn cazul lui
Socrate nu declansa porniri obscure sau bestiale,
ci constituia un prilej al limpezirii-de-sine, a unor
revelatii Tn legatura cu calea de urmat. Zicerea
»stiu ca nu stiu nimic” este punctul de plecare al
unei conversiuni reflexive, care descopera adeva-
rul in sinele sau interior, adevarul care nu se afla
n produsele spiritului, ci in spiritul Tnsusi.

Socrate, Tn dialogul sau cu Menon, sustine
ca exista in noi cunostinte care preexista, dar de a
caror existenta nu stim, sau pe care le banuim si
care asteaptd tacute, Tn stare potentiala sa fie
scoase la lumina ca fapte de cunoastere certa.
Aceasta ne face si sustinem c&d interioritatea
sufleteasca este o ,,constructie a priori” care se
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cere cunoscuta si Tnteleasa. Socrate a realizat-o
asupra lui prin introspectie teoretica. ,,Omul ca
masura” a tot ce exista este de fapt ,,principiul
metriotic” dar nu si principiu supraordonat si
determinat Tn sine si pentru sine. Tn cea de a doua
acceptie omul capata dimensiune de ,fiinga
ragionala” separandu-se astfel de ,,psihis”. Prin
aceasta se afirma individualitatea si unicitatea
fiintei umane, cu multiple directii de afirmare si
realizare.

Omul lui Socrate este omul care ntelege
lumea si se cunoaste pe sine pe calea ratiunii
proprii. El este compus din doua elemente
fundamentale: trupul (soma) care se vede, planul
extern corporal, si sufletul (psyché), care se
contempla, planul intern-spiritual. Tn al treilea
rand, pentru Socrate omul este devenire, Tntrucat
prin suflet i se asigura trecerea in eternitate. ,,A
discerne iragionalul de ragional si a-1 pune n
serviciul ragiunii, a fost marele geniu al lui
Socrate.”” Ethosul este axa fiingei noastre, ,,eul”
nostru interior in afara caruia existensa proprie
nu poate fi conceputa.

Socrate a reunit trei calitati ca si constante
ale ethos-ului: nimic prea mult (moden agan);
gnothi seauton (cunoaste-te pe tine Tnsuti);
echilibrul si intelepciunea n persoana sa. Pe buna
dreptate C. Enachescu conchide: ,,El a trait ca un
ingelept, a murit ca un erou tragic si s-a nalat
exemplar deasupra tuturor ca un sfant.”® Daca
Socrate ilustreaza modelul ,,paideic” prin incur-
siunea sa n viata si prin formarea, organizarea,
refnnoirea si sublimarea aspiratiilor sale traver-
sand sfera mundanului, lisus, prin natura sa
Heandrica” si prin admiterea neconditionata a
transcendentei divine, deschide o alta cale a
mantuirii.

Oamenii raman mereu aceiasi sau se pot
schimba si  Tmbunatati? Modelul ,,paideic”
preconizat de Socrate admite trecerea de la statutul
natural al fiintei umane la dobéandirea tnsemnelor
calitative ale fiintei morale. Multi au crezut ca se
pot schimba formele vietii, nu Tnsa si temeiul ei.
Tnvatatura morald a lui lisus Christos vine sa
sustind ca e cu neputinta primenirea firii fiintei
umane.

Unii sunt disperati in fata omului cum a fost
si cum este, lasandu-se cufundati Tn deznadejdea
nihilismului.  Legiuitorul se multumeste sa
Tmputineze numarul nelegiuirilor de rand. Ti
ajunge un cdt mai mic numar de inhibitii, rareori
idealul sau se ridica mai presus de o justitie
aproximativa. Orice norma, fie ea morala sau
juridica, implica o fapta contrarie. De multe ori
legea e un amestec de compromisuri si jumatati de

masura: intre naturda si ratiune, intre dreptate si
drept, intre just si justitie, Tntre profan si divin.

Accederea la legea talionului era socotita
candva o izbanda a marinimiei si dreptatii. Dupa
venirea lui lisus ni se dezviluie Tngustimea aces-
teia si caracterul ei strdmb. Stradania milenara a
bunei cresteri Tncercata de omenire trebuia sa fie
luata iarasi de la capat. Primenirea firii sufletului
fiintei umane (metanoia) vine sa mentina speranta
regenerarii morale.

lisus Christos contrazice fard teama cele
mai obisnuite Tnclinari si cele mai adanci porniri
ale noastre. El nu crede in desavarsirea sufletului
innascut, el crede 1n desavarsirea sufletului
innascut, el crede Tn desavarsirea-i viitoare, la care
se ajunge numai prin rasturnare din adancuri a
starii de azi. Cu el incepe noua semintie.

El nu vrea sa schimbe doar o parte a
omului, ci omul din temelie, adica omul launtric,
cel care-i purtator si obarsie a tuturor faptelor si
vorbelor lumii. Caci pomul se judeca dupa roade,
iar omul dupa fapte. El nu va cadea la nvoiala nici
CU 0 justitie aproximativa, nici cu castigul banilor
ca preocupare centrala, nici cu caracterul ambiguu
al naturii umane (deopotriva rational si irational),
nici nu va nascoci temeiuri aparente pentru a
indrepta natura cea nedesavarsita.

Cel mai vechi text confucianist sustine ca
»Numai omul drept si omenos e in stare sa
iubeasca si sa-i urasca pe oameni cum se cuvine”,
pe cand budhismul considerad ca iubirea omului
pentru om nu-i decat o deprindere Tintru
dezradacinarea iubirii de sine. Or, crestinismul
profesat de lisus Christos subliniaza necesitatea
unei nfaptuiri angelice, care trebuie si Tnvinga.
Omul asa cum iese din poalele naturii nu se
gandeste decat la el, nu se iubeste decéat pe sine.
Pentru a zamisli un om nou lisus porunceste
iubirea fata de dusmani. Lumea veche nu stie ce-i
iubirea. Cunoaste patima pentru femeie, prietenia
pentru prieten, dreptatea pentru cetitean, ospetia
pentru strain. lubirea trece Tn prim-plan ca valoare
odata cu morala crestina.

Morala crestina ia act fata de toti cei care
sufera gi-s parasiti, fata de cei izgoniti, iubirea fata
de oamenii de réand, fata de cei oropsiti,
desconsiderati pe nedrept, umili si dati uitarii,
iubirea care nu face deosebire intre cetitean si
strain. Daca raiul a fost vreodata, el devine posibil
sa fie recucerit la a doua sosire a lui Mesia.
Mesianismul ca trasatura dominanta a moralei
crestine subliniaza iubirea fiecarui om pentru toti
oamenii. lisus intru aceasta a coborat si s-a
intruchipat si intru aceasta el 7l aduce din nou pe
Adam la portile gradinii, si-i arata cum se poate
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intra acolo, ca sa nu mai iasa niciodata. Inimile
zavorate 1n fata adevarului nu le poate Tndupleca
nici cea mai mare minune. Oamenii nu se pot lipsi
de péine, de apa, de sanatate si speranta. lisus nu
crede in razbunarea asupra celor nevinovati si nu
asteapta de la cei in chinuri si rani adevarata
marturisire.

,Fericirea de care nimeni nu trebuie sa
fuga e placerea nevinovata a ospagului Tn tovara-
sia prietenilor.”® El nu a venit ca si nege viata, Ci
s-0 afirme. Participa la nunta din Cana Galileei
deoarece cununia e cea mai mare incercare a
tineretii omului de-a Tnvinge destinul prin iubire,
prin intalnirea a doua iubiri, prin invoiala a doua
tinereti Tndragostite. El, precum Socrate, nu a scris
nimic — a scris o singura data pe nisip — iar vantul
i-a sters slovele pentru totdeauna.

Simon Petru a descoperit cel dintdi pe
Christos n lisus ,,Christos e izvorul de apa vie
menité sa potoleasca setea tuturor celor
ostenifi.”™® Tn cazul lui Socrate daimonul (vocea
interioara) misca sufletul, 7l limpezeste si Tnalta, Tn
cazul lui lisus credinta neconditionata Tn divinitate
1i sporeste iubirea si-1 determina sa aiba revelatia
cea mai profunda: la ce bun sa dobandesti lumea
toata daca Tti pierzi sufletul. Descoperim aici cea
mai profunda pledoarie pentru un ,,supliment de
suflet” sau pentru umanul sau omenescul cel mai
autentic din om.

Tn schimb, cine alege vremelnicia si consi-
dera banul adevarata unitate de masura, transfor-
ma puterea Tn robie, vanitatea Tn blestem si
afurisenie, adica cum socotea T. Mann banul si
notiunea abstracta ajung sa ucida sufletul. Morala
crestina implica printre cerinte: toti trebuie sa dea
ceea ce le prisoseste, celor in nevoie. Cei saraci si
cei umili sunt mai putin pangariti. lisus Ti simtea
pe cei saraci mai aproape de sufletul sau. El nu s-a
atins de bani, simboluri ale bogatiei. Banii sunt
facuti de puternici pentru nevoile puterii lor.
Banul e valoarea, mijloc pentru schimbul bunu-
rilor pamantesti. El dreneaza scurgerea sangelui si
a transpiratiei. Ei sunt cautati pentru a procura cele
mai multe bogatii. G. Papini, autorul romanului
Un uomo finito, releva ,,Simt in fafa banului ace-
easi infiorare de groaza pe care o simte bogatul in
faga cumplitei saracii.”**

Nimeni nu stie cine e, nimeni nu-si cunoaste
cu temei firea, menirea, numele cu care are dreptul
si fie chemat. Numele e stabilit de parinti si nasi
de botez. Daca suntem credinciosi, adevaratul
nume 1l vom cunoaste odata cu lumina fnvierii.
Intrebarea: Cine sunt? Cine esti? Aceste intrebari
sunt cele mai dificile sau grele pe care un om le
poate pune altui om. Suntem togi noi ingine o

taing, adica purtam enigme si mistere. Traim
necunoscuyi Tntre necunoscufi.

Tn mod oarecum obsesiv lisus repeta intre-
barea catre apostoli: Dar voi cine credeti ca sunt?
,Esti Christos, fiul lui Dumnezeu cel viu”, ras-
punde Petru, piatra de cdpatai a bisericii crestine.
Esti lumina ce se revarsa peste granitele firii, o
natura teandrica, lumina ce se oglindeste in ochii
uimiti ai celor alesi. Cand lisus ajunge n fata
mortii, Caiafa sustine ca e mai bine sa moara unul
singur pentru ntregul neam, ulterior sunt vizate
toate popoarele, cel putin acelea din spatiul euro-
pean. Dezvinovatirea pentru necredinciosenia sa
poate sa o faca Socrate, rival al sofistilor in fata
judecatorilor, pentru motivele sale de a intelege si
trai viata, pe cand lisus se confrunta cu mai multe
obstacole: cu marii preoti ai Sinedriului, Ana si
Caiafa; cu regele Irod al ludeii; cu guvernatorul
imperiului roman, Pilat din Pont. Aproape toti din
randul iudeilor 1l osandira la moarte, drept proroc
mincinos si blasfemitor al celor sfinte.

G. Papini incearca sa-i surprinda caracterul:
o fiintd care nu scoate o vorba, nu geme, nu
plange, ci se uita la cei care l-au tradat de parca i-
ar fi fost mila de ei, inspirandu-le un tainic
respect. lisus ne convinge ca acest tainic respect
poate fi lumina soarelui si lumina iubirii. A fost
nevoie de toate patimile lui lisus, de jertfa si
sacrificiul lui, pentru ca oamenii sa Tncerce sa
evite drumul paméntesc al raului. Confucius a
murit la saptezeci si trei de ani, B. Siddharta se
stinge la optzeci de ani, Socrate care nu a crezut
vreodati ca e un zeu sau ca vorbeste in numele lui
Dumnezeu a murit la saptezeci si unu de ani, band
otrava de cucuta in tentativa lui de a reforma fiinta
umana pe cale ,paideici”, pe cand lisus este
rastignit Tn floarea vietii, in incercarea lui de a ne
elibera pe calea méantuirii. G. Pappini considera ca
Tnvatatura lui lisus e nebanuit mai mareata si mai
inaltatoare decét sofistica expurgata, decat o
morala civica intemeiata pe simtul dreptatii.

3. Asemaniri, deosebiri, puncte comune si
deschideri Tn cugetarea etica actuala

Preocuparea de a compara cele doua mari
personalitati ale spiritualitatii si culturii europene
S-a pus si se va pune din pricina unor asemanari in
ce priveste cursul vietii si Tndeosebi sfarsitul
acesteia. Dar poate motivul cel mai puternic este
acela ca Socrate reprezinta o culme a moralei
antice, iar, la randul sau, lisus, o chintesenta a
moralei crestine. Tn analiza celor doui perso-
nalitati morale accentuate, Socrate si lisus, s-au
avut in vedere asemanadrile si deosebirile, fara sa
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se trateze celelalte aspecte calitative, puncte
comune si deschideri In aria cugetarii etice. Ne
propunem sa largim aria de analiza in aceste
directii pentru a releva intr-o manierd mai
pregnanta crezul lor moral comparativ cu cele
doua carti de referinta lisus din Nazaret a lui J. A.
Ratzinger si Tndeosebi cartea lui G. Pappini, Viaza
lui lisus.

O prima asemanare intre Socrate si lisus
este ca niciunul n-a scris nimic, dar peste veacuri
au ramas si sunt nemuritori. Ceea ce a facut Platon
pentru Socrate, evanghelistii au facut pentru lisus.
O a doua mare asemanare este ca amandoi au pus
in prim plan problemele morale. Numai ca setul
convingerilor morale ale lui Socrate s-a constituit
pornind de la fintelepciunea delfica, depasind
perioada mitico-mistica, punadnd accentul pe
intelepciunea filosofica Tn defavoarea revelatiei
religioase, pundnd binele n varful piramidei
valorice, la baza aflandu-se adevarul si frumosul,
idee socratica preluatd si profesata ulterior de
Platon, pe cand crezul moral al lui lisus s-a format
pe baze emotionale, pe temeiul credintei n
existenta neconditionatd a divinitatii, pe temeiul
iubirii si iertarii aproapelui.

Datorita crezului lor moral care depasea
tiparele unor mentalitati comune, amandoi au
intrat Tn situatii conflictuale cu normele politico-
juridice ale vremii lor, Socrate cu preceptele
cetatii ateniene, pe cand lisus cu cele profesate de
marii preoti, Ana si Caiafa, si cele reprezentate de
guvernatorul imperiului roman, Pilat din Pont.
Amandoi s-au confruntat cu procese rasunatoare si
dramatice, fiind condamnati la moarte. Unul prin
cupa de cucuta, al doilea prin rastignire. Amandoi
si-au asumat condamnarea. Socrate a refuzat
categoric fuga din nchisoare, iar lisus sub povara
crucii pe drumul Golgotei a zis ,,larta-i, Doamne,
ca nu stiu ce fac.” Amandoi si-au asumat moartea
in numele convingerilor lor, améandoi au facut
dovada unor Tnalte si puternice caractere.

Punctul comun intre Socrate si lisus este
acceptarea revelatiei desi oarecum pe cai diferite.
Socrate porneste de la gandirea care se ia in
stapanire pe ea 1insasi, ,revelatia” daimonului
permitdndu-i coborarea si limpezirea de sine,
iradierea Tn zona obscurd si Tntunecata, in
misterele sufletesti profunde si convertirea
acestora in cunostinte prin eul cunoscator, pe cand
in cazul lui lisus verticalizarea se produce si de jos
n sus si invers. Nu intdmplator lisus zice: ,,La ce
bun sia dobandesti lumea toatd, daca iti pierzi
sufletul.” Exprimandu-ne n termeni Kkantieni,
putem spune ca el admite o ,,constructie a priori a
sufletului”, intelectului si ratiunii. Tn cazul lui

Socrate rationalul Tsi subordoneaza irationalul, Tn
cazul lui lisus flacara sufletului inteteste flacara
spiritului.

Socrate este o figura luminoasa a gandirii
filosofice, lisus, prin natura sa teandrica, ,,omul-
dumnezeu si dumnezeul-om” raméne figura cen-
trald a crestinismului. Morala antica, prin Socrate,
a depasit etapa mitico-mistica, bazandu-se pe
temeiuri ontologice propriu-zise: Ce este omul,
cum este omul si mai ales cine este omul. lisus ne
dezvaluie dimensiunea afectiva a psihismului
uman, iubirea si iertarea ca valori nesubstituibile
ale umanitatii concrete din om, iar spovedania ca
sentiment al ntalnirii cu o divinitate mai iubitoare
si iertatoare.

Morala lui Socrate ne dezvaluie coordonata
preeminenta a filosofiei morale de a se intemeia
pe ratiune si experienta umana, de a descoperi ce
este bine si rau, drept si nedrept, chiar separat de
revelatia divina. Morala crestina in afard de
decalog ca un fel de codex moral propune prin-
cipii formatoare legate de iubirea semenului si
iertarea pacatelor. Procesul lui Socrate a fost unul
mai apropiat de regulile unui proces juridic, pe
cand cel al lui lisus a avut mai degraba o infatisare
politico-religioasa. Socrate ncearca sia ne dez-
valuie in-sinele si pentru-sinele pe cale rationala
prin acceptarea experientei daimonice, lisus pe
calea intuitiei si revelatiei divine. Socrate pune
accentul pe o viata demna si fidela convingerilor
morale Tntemeiate pe o ntelepciune filosofica, pe
cand lisus si-a Tntemeiat convingerile morale pe
baza indumnezeirii lui.

Nu ne putem indoi nici de existenta istorica
a unuia, nici de a celuilalt, Tnsa arderea etapelor
vietii la unul a fost mai echilibrata si cumpatata,
pe cand la celalalt mai intensa si autentica. Socrate
s-a lasat calauzit de puterile si capacitatile ratio-
nale, pe cand lisus de tumultul si pasiunile fara
egal al simtamintelor credintei sale religioase.
Socrate supravietuieste mai mult prin Platon decéat
prin Aristotel, pe cand lisus deopotriva prin Petru
si Pavel. Socrate a murit pentru a separa filosofia
de mitologie, pe cand lisus pentru a prelungi
spiritul mitologic in si prin spiritul religios in
lumina Tnvierii: ,,Si celor din morminte, viasa
daruindu-le”.

,Mostenirea ideatica si atitudinala a unuia
nu poate fi turnatd sau topita in a celuilalt.”* Din
perspectiva celor doua tipuri de morala fiecare Tsi
pastreaza propria personalitate culturald, dar nu
sunt si nu vor ramane lumi culturale diferite.
Amandoi comunica prin intermediul relevarii,
daca nu al revelatiei: unul pe cale rationala sub
semnul experientei daimonice, celilalt pe calea
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intuitiei si revelatiei divine. Améandoi alcatuiesc
personalitati exponentiale ale unor crezuri morale
ce sunt momente de raspantie n fagasul spiritu-
alitatii europene. Amandoi depun marturie despre
necesitatea unei formari a eticii caracterului,
indiferent daca nu se trece de la ceea ce este la
ceea ce trebuie sa fie sau la a fi normal in lume la
a fi marcat de precaritati, fie ele chiar patologice.
Aceste cazuri morale sunt dovezile cele mai
concludente ale magnitudinii si elevantei morale
de pe aceasta planeta.
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Dupa ce a stat multa vreme Tn manu-
scris, pentru ca poetul nasaudean Mihai Ples
trecuse prea devreme la cele vesnice, volumul
intitulat Turnul Abel vede lumina tiparului la
Editura ,,Nico” din Targu-Mures, 2013,
avandu-l ca lector pe renumitul scriitor
Nicolae Baciut, si este o completare a celui
aparut antum, numit
simbolic Psalmi
curbi. Amandoua au
conotatii biblice, dar
sunt puternic anco-
rate  Tn realitatile
cotidiene. Poezia sa
este filtrata printr-o
experienta de viata
ale carei forme ine-
dite le surprinde in
stilul sau personal.
Este un poet modern
prin forta cuvan-
tului, un excelent artizan al subtilitatii si
ingeniozitatii. ElI se impune ca un artist fin,
indraznet si original. Se opreste asupra
zonelor de interferenta ale vietii, dar si asupra
lucrurilor marunte, uneori chiar banale, pentru
care gaseste interogatii retorice: ,Fa-ma sa

inteleg totusi/ de ce

Lecturi pretul de fiecare

data/ sunt eu”, sau
»chiar si de jos/ poti arunca/ ceva/ innebunitor
si rece/ privirea”.

Profunzimea liricii sale se afla in
problematica existentiala. Tot ceea ce atinge
poetul, ce vede, ce isi aminteste, devine poe-
zie pusa sub semnul unei viziuni filozofice:
»nebunia ce ti se arunca/ in spate/ e de fapt
neputinta altora/ de-a intelege ca tu/ vezi”.

Sobru si sever cu verbul sau, Mihai Ples
este un reflexiv, mereu in cautarea metaforei

Lirica testamentara a lui Mihai Ples

Mircea DAROSI

care 1l consacra ca un poet cu accentul grav al
marilor arderi pe altarul cuvantului. Este un
sentimental aflat intr-un joc al iubirii: ,,Cand
iubesti/ nu pui niciodata conditii/ o faci
simplu/ ca si cand ai iubi”.

Explorand realul in ipostazele existen-
tiale, el coboara Tn subteranul sufletului:
»Cobor tot mai des/ in adanc/ adancul fara
scapare/ acolo unde se intampla/ si/ se desface
totul”. Mihai Ples nu este un inovator, ci pur
si simplu un creator Tn deplinul nteles al
cuvantului. Construieste Tintr-o arhitectura
artistica modele moralizatoare, contempla
lumea si cauta raspunsuri pentru insanatosirea
ei, condamna nedreptatea si tragismul ei —
Limp blestemat si curb/ lentila enorma/ a
miopiei noastre/ prin care/ vedem translucid/
inceputul/ adica/ cuvantul”. Este un sever
martor al timpului sau pe care 1l judeca.

Tnsetat de absolut, poetul 1l cauti pe
Dumnezeu ca pe o dovada, o certitudine a
perfectiunii. Atmosfera biblica, ideea tim-
pului, a mortii, a reintoarcerii in lut, sunt
cateva din motivele creatiei sale artistice.
Mereu apeleaza la Abel, fapt pentru care si
volumul 1i poarta numele, punand in valoare
cele mai reprezentative reflectii: ,,Abel/ ne-ai
fnvatat un lucru trist/ nu mai ajunge sa fii bun/
sunt/ prea multi fratii tai flaméanzi/ de ura”, iar
ca 0 consolare a trecerii rituale, el gaseste
acest tainic raspuns: ,Fii sigur/ Ca o sa
incapem toti/ pamantul nu e niciodata prea
plin/ cu/ cate o mana afara/ mangaind cerul”.

Poetul nasaudean este Tnsa si un melan-
colic Tnsingurat care priveste viata prin oglinzi
paralele: ,,anul acesta/ am uitat de salcami/ am
nins intruna/ Tngropand amintiri/ fidelitatea
timpului alb/ e senina/ ceva insa/ topeste
zapada”. Crezul sau existential este unul
incarcat de semnificatii: ,,am ars/ in plina
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lumina/ am ars precum/ o luméanare/ in altar/
fara taria de a ma stinge/ pana la capat/ ca
lucrul ce/ o singura data 1l ai”.

Mihai Ples este un poet care isi moaie
pana in cerneala sufletului si Tn libertatea
expresiei, careia 1i da frau liber, fara precepte
conventionale, construind o fraza scurta,
frumos inchegata, cu multe intercalari, dar si
cu reale valente metaforice: ,,norii/ oameni
plecati care plang”. Se simte destul de preg-
nant accentul aforistic al versurilor sale, dar si

tendinta de condensare a imaginii artistice
care 1i dau un caracter de autenticitate.
Tntalnim n acest volum structuri de o certa
valoare artistica precum: ,,ma dor radacinile/
de atata pamant”, sau ,,nu se poate intoarce/
decét cel ce-a plecat”.

Poemele cuprinse in acest volum sunt
un veritabil testament poetic al lui Mihai Ples
prin care cititorul poate afla marile sale arderi
launtrice.

—

Paul TARZIU, Las&-ma4 sé-fi arat intunericul
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Cand ticalosii mor in picioare

lon Radu ZAGREANU

,»himeni dintre cei care s-au intalnit cu imaginea lor
pusa pe masa de disectie a Securitatii n-ar trebui sa taca”. (Gabriel Liiceanu)

Cartea lui Gabriel Liiceanu, Dragul meu
turnator (Editura ,,Humanitas”, Bucuresti,
2013), m-a antrenat intr-o lectura ,,de galop”,
n-am lasat volumul din ména pana cand nu I-
am parcurs in ntregime. Am trecut si eu
printr-o experientda asemanatoare, cand la
CNSAS, am studiat dosarul de urmarire

informativa, pe care
Securitatea romana i
[-a Tntocmit tatalui
meu, Monseniorul
Grigore  Zagrean,
timp de patruzeci de
ani, din 1949, pana
in luna octombrie
1989. A fost o expe-
rienta extraordinara,
concretizata gestual,
acolo n biblioteca
CNSAS, prin desele
mele ridicari n
picioare, prin repetarea unor formulari de
genul: ,,nemaipomenit”, ,nu se poate asa
ceva” etc. Traiam acelasi sentiment, pe care
Gabriel Liiceanu 1l semnaleaza in cartea
amintita: ,,disproportia dintre mijloacele pe
care securitatea le punea Tn miscare si
derizoriul obiectivului”. Numeric, Securitatea
dispunea de 14300 de salariati si de 450000
de informatori, semnaleaza Gabriel Liiceanu.
Nu atat cazul sau particular, de ins pus
sub lupa de observatie a Securitatii, incearca
sa-l elucideze autorul, ci doreste sa ,,inteleaga
geneza si fiziologia unei ticalosii istorice...
din dorinta de a tine treaza uimirea in fata

Gabriel
Liiceanu
Dragul
meu '

turnator &

HUMANITAS,

misterului  raului care Tnsoteste natura
umana”. El deschide o poarta a ,,supravegherii
totale” a puterii comuniste ,,intoarsa in mod
potential Tmpotriva oricarui membru al
societatii”. De aceea datele autobiografice
sunt prezentate mai mult ca sursa explicativa
absolut necesara intelegerii faptelor si a unor
increngaturi simbolice, a unor coincidente ,,de
destin”, in care cel urmarit, supravegheat si
supraveghetorul convietuiesc, lucreaza 1in
aceeasi institutie. Culmea ironiei, dupa 1990,
timp de doi ani ,victima” Tsi ducea ,,supra-
veghetorul” la serviciu cu masina lui,
nebanuind ce va afla despre el in 2006, cand
la CNSAS, Gabriel Liiceanu va avea in fata
dosarul sau de urmarire informativa, nr. 907,

supravegherea debutind cu data de 9
septembrie 1971.
Se alege genul epistolar, urmaritul

adresandu-i supraveghetorului sau optspre-
zece scrisori. Fosta Editura ,,Politica”, infiin-
tata Tn 1948, devine dupa 1990 Editura
»,Humanitas”, apoi ea se va privatiza. Fostul
redactor-sef al Editurii ,,Politice”, Octavian
Chetan, pastrat inca doi ani la noua editura,
este identificat Tn dosarul de urmarire
informativa a Securitatii ,,Gelu Lungeanu”, cu
pseudonimul ,,Cristian”. Pensionat, acesta
vine sa-si vanda actiunile pe care le detinea la
Editura ,,Humanitas”. Dupa 22 de ani fostii
colegi de la |Institutul de Filozofie al
Academiei de Stiinte Sociale si Politice al
RSR se revad, dialogheaza.

Doua autobiografii, doua destine, se
intalnesc, lucreaza in acelasi loc de munca,
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fara a banui, unul dintre ei, ca celalalt 1l
urmareste, 1l suspecteaza, raportand totul celei
de a treia persoana, maiorul lon Patrulescu,
cel care aduna informatiile, le clasa, le
indosaria.

Care este parcursul biografic al lui
Gabriel Liiceanu in cei douazeci de ani de
supraveghere? Tn 1965 el vine la Institutul de
Filozofie ca si cercetator stiintific ,,gradul 1117,
in 1966 debuteaza Tn publicatia acestei
institutii, ,,Revista de Filozofie”, cu articole
avand ca tematica idei din ,,orizontul”” gandirii
lui Constantin Noica. Tn 1971 tanarul filosof
obtine o bursa de studii in R. F. Germania,
fiind ajutat de profesorul Imre Toth, ramas in
1969 in R. F. Germania. | se opreste aparitia
unei carti ,in spalt”, i se blocheaza pentru
cativa ani sustinerea doctoratului. Este alungat
de la institutul unde lucra si ajunge la
Institutul de Istoria Artei. Este acuzat ca l-a
plagiat pe Constantin Noica, refuza sa devina
un delator, un ,calau al semenilor” cum a
replicat Constantin Noica, cand Securitatea,
l-ar fi tatonat pentru racolare, Tn momentul
eliberarii din Tnchisoare.

Cat rau, posibil, i-ar fi provocat infor-
matorul ,,Cristian”, colegul victimei, Octavian
Chetan? Aceasta este Tintrebarea la care
Gabriel Liiceanu cauta un raspuns in paginile
acestei carti.

Autorul rezuma si destinul informa-
torului sau, ncearca sa-i inteleaga mobilurile
comportamentului acestuia. ,,Cristian”, Octa-
vian Chetan apare ca informator si in dosarul
de urmarire informativi a lui Constantin
Noica (Dora Mezdrea — Constantin Noica in
arhiva securitarii, Editura ,,Humanitas”,
2009). El era originar din Ludus. Pentru a-si
masca originea ,,mic-burgheza”, tatal lui fiind
inspector la Ministerul Finantelor, pentru a
putea intra la facultate, va picta la Sighisoara
fundalul portretelor lui Stalin. Absolva
Facultatea de Filozofie de la Bucuresti si
Scoala Superioara de Stiinte Sociale ,,Andrei
Jdanov”, o scoala de propagandisti. Ajunge
redactor-sef la Revista de Filozofie, fiind seful
lui Gabriel Liiceanu.

Autorul se pune si in postura celor care
l-au supravegheat, Tncearca sa gaseasca O
explicatie a faptelor acestora. Uneori ai
impresia ca delatorii sunt menajati, ,,victima”
nemanifestand nicio intentie vindicativa. Cel
care Ti va decripta benzile interceptarilor
audio, facute la domiciliul supravegheatului,
sau va face traducerea din germana a unor
convorbiri, a ales intre un post de profesor de
germana in Braila, pe cel de angajat al
Directiei a VIII-a a Securitatii, locuinta si un
post de procuror pentru sotie.

Gabriel Liiceanu nu-si aroga nici
statutul de disident, nu se Tncinge cu ,,nici un
nimb eroic”, el este doar protagonistul,
»obiectivul trans-istoric”, carui i s-a confec-
tionat o alta viata, un produs de ,,laborator”,
pe care s-a grefat ,,zilnic vina” potentiala, care
oricand putea fi pedepsita. Uimeste atitudinea
urmaritului fata de ,,constructorii” vietii sale
»duble”. Ea aminteste pozitia multor detinuti
politici si Tn special a episcopilor greco-
catolici martiri ai Tnchisorilor comuniste, fata
de tortionarii lor. Socheaza formula de
adresare: ,,Dragul meu Cristian”, un ,,soi de
tandrete istorica”. Nu-i condamna pe
informatori, Ti invita la un dialog al intelegerii
faptelor. 11 sperie potentialitatea datelor
adunate, care oricand puteau deveni capete de
acuzare, ramificarea retelei a celor care puteau
intra Tn vizorul Securitatii, daca ei aveau vreo
tangenta cu ,,obiectivul”.

Din postura informatorului, a ofiterului
de caz, se fincearca motivarea activitatii
acestora prin argumentul istoric al luptei de
clasa. Dupa atrocitatile din prima etapa a
comunismului, ,,cand atomii fricii au patruns
ultimul pliu al societatii”, in epoca lui Nicolae
Ceausescu, metodele se schimba in aparenta,
dar Securitatea ca institutie ,,nu se poate
schimba peste noapte”. Apoi maiorul lon
Patrulescu lucra intr-o institutie structurata
militar, in care problemele de constiinta
sucombau in fata ordinelor. Acestea sunt
cateva idei din capitolul Apararea maiorului
lon Patrulescu, capitol al fictiunii, al unor
raspunsuri posibile pe care maiorul le-ar fi
formulat, cand CNSAS, in 2010, i-a deschis
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dosar de urmarire penal sub acuzatia de politie
politica.

Dupa o discutie cu informatorul sau, de
doua ore, Gabriel Liiceanu are senzatia ,,ca
statusem de vorba cu un om perfect vidat ca o
pastaie”. Datorita varstei, 83 de ani, turnatorul
,»,NU mai este apt de pedeapsa”, nu va adormi
cu somnifere din cauza problemelor de
constiinta. Specific post-comunismului, evi-
dentiaza Gabriel Liiceanu ,ticalosii mor in
pace”. Nici o urma de regret, nu s-a putut citi
pe chipul lui Tn timpul convorbirii lor.
Octavian Chetan ,,nu mai avea constiina”.

,Dragul meu turnator”, alaturi de ofite-
rul lon Patrulescu, ,,fiinte ale obscurului”, i-au
completat perfect pe activistii si propagan-
distii care aparau comunismul ,,la lumina, la
tribuna si Tn sedinte”. Cartea lui Gabriel
Liiceanu a reusit sa starneasca in cititor
perplexitatea: ,,cat de smintita poate sa ajunga
0 lume pentru ca asemenea fenomene sa faca
parte din tesutul ei intim si din modul ei de
functionare cotidiana”.

Ce acuzatii se aduna in dosarul ,,0bi-
ectivului”? Neangajarea in studierea ,,temei-
nica a Tnvataturii  marxist-leniniste”, este
considerat un ,element cu conceptii ostile
orénduirii noastre socialiste”, este influentat
de filosofia idealista, este prieten cu Constan-
tin Noica, cu profesorii de origine din
Romania, Biemel Walter si Imre Toth, din R.
F. Germania.

Pentru necunoscatorii metodelor de
lucru ale Securitatii, Gabriel Liiceanu trece in
revista diversitatea lor. Se Tncepea cu
recrutarea viitorilor informatori, in special din
anturajul celui vizat, a prietenilor. Astfel a
fost cazul lui Rubeli Alexandru, ,,om al
casei”, dar care nu va marsa la intentia
Securitatii, aceasta abandonandu-l. Diabolic
era ,filajul”, urmarirea pas cu pas a ,,dus-
manului”, folosirea oricarui mijloc vizual sau
auditiv  (,,informatorul Teofil”) pentru a
nregistra tot ce face, tot ce spune ,,obiec-
tivul”, intimidarile telefonice, amenintarile,
propunerile de colaborare, santajul, discredi-

tarea, acuzatia de plagiat. In spatele infor-
matorului se afla ofiterul de caz care aduna
clasa, sintetiza, indosaria totul. Maiorul lon
Patrulescu era ajutat de douazeci de persoane.

Masinaria din umbra era complexa,
uriasd, Securitatea isi motiva mereu existenta
prin crearea unui posibil dusman, a cultivat
»sentimentul asediului  permanent” (Alain
Besancon). Uimea ,tesatura invizibila care se
fabrica in dosare”, care putea sia se intinda
»peste Tntreaga societate”, totul devenise ceva
orwellian. Lucratorii din aparatul Securitatii
au Tnlocuit ,,sentimentul de seaman”, cu cel al
»dusmanului”. Delatorul Tmpreuna cu ,,ofite-
rul de caz” formau tandemul care a inlocuit
»,comportamentul bazat pe logica seama-
nului”, cu cel bazat pe ,logica dusmanului”,
concluzioneaza 1in postfata cartii Gabriel
Liiceanu. Delatiunea a ,,spart” solidaritatea
sociala.

Scrierea cartii a avut si 0 componenta
terapeutica pentru autor. De retinut este si
indemnul adresat celor care au avut dosar de
urmarire informativa, de a aduce la lumina,
pentru ceilalti ,,imaginea lor pusia pe masa de
disectie a Securitatii”. Portretele ,,hingherilor
ideologici” (Vladimir Tismaneanu) de la
Institutul de Filozofie sunt o combinatie de
abjectie morala si fizica, un ,,monstruos
cocktail de specii animale: broscoi, ratoi
falosi”. Asa este cazul lui Radu Pantazi,
secretarul de partid al Academiei RSR.

Carte lui Gabriel Liiceanu inlatura mitul
liberalizarii din deceniul sapte. Noua glacia-
tiune (dupa Tezele din iulie 1971) a inlaturat
brutal relaxarea care se profila, un fel de
»primavara de la Bucuresti”.

Carte lui Gabriel Liiceanu va fi mai de
folos probabil generatiilor care n-au parcurs
perioada comunismului. Se vor intreba si ei
asemenea celor supravegheati: ,,Cum a fost
posibil?”. Vor incerca sa inteleaga ,,geneza si
fiziologia unei ticalosii istorice”. Volumul lui
Gabriel Liiceanu ar putea deveni un manual
introductiv in ,,arta” delatiunii.
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Singur cu Hegel, eseu de Vasile Gogea

Virgil RATIU

Daca Vasile Gogea ar fi fost singur,
sunt convins ca ar fi vietuit mai ceva decét
Robinson Crusoe pe insula lui salvatoare si
mai ceva decat Domnul Vineri, in filmul
omonim cu Peter O’Toole.

Pana astazi, Vasile Gogea a publicat
multe carti. A debutat cu romanul Scene din
viaza lui Anselmus, doua editii, 1990 si 2008,
cea de a doua editie (Editura Limes, Cluj)
deschizandu-se cu o prefata de lon Bogdan
Lefter, roman care a lasat mai toti prozatorii
contemporani lui Vasile Gogea n suspensie;
niciunul dintre multii contemporani de pana
atunci si de dupa aceea nu au ,venit sa se
aseze” langa autor. (Tocmai de aceea, de-a
lungul anilor, Vasile Gogea nu a prea avut
privilegiul sa fi ,,miscat” singur in Agora.
Singuratatea lui a fost mereu péandita.
Tntotdeauna acolo unde se afla el mai exista
unul). Tot ce leaga volumele sale tiparite e un
fapt material: cartile publicate sunt mai
degraba subtiri, nu invadeaza cititorul cu
pagini multe, cum, de pilda i face placere
romancierului Nicolae Breban, care si astazi
sustine sus cat Munte Vragjit ca orice roman de
seama trebuie sa fie cel putin la fel de masiv
ca Demonii, de F.M. Dostoievski.

Cartile lui Vasile Gogea sunt subtiri la
pagini, decente si esentiale. Cartile transmit
principiul eticii pure si razvratirii arhanghelice
care nu poate fi zdrobita sub tortura, nici sub
gloante, nici sub streang. Gloantele si
streangul prapaditilor de ,,conducatori” din
anii 1950, 1960, 1970 Vasile Gogea le-a vazut
si trait. Aia, da, tot incercau si-I Tnsingu-
reasca, dar Vasile era si fara sia vrea cu
,Sprijinul” a foarte multi din jurul sau. Prin
cartile lui Vasile Gogea poti vedea ca printr-o
sita luminata, mult mai multe decét ceea ce
cuprind chiar paginile cartilor. De pilda,

carticica Tratat despre finfrant (editurile
Charmides, Bistrita si Eikon, Cluj, 2006),
meditatii, a iritat instantaneu ,,revolutionari”
post-decembrie 1989, pana acolo incat, pac,
rasarise ca la un semn un fel de securitist din
Bucuresti, cu pseudonimul Alexandru Mosco-
pole, care a publicat imediat o xerografie
unsuroasa a maximelor lui Vasile Gogea,
inlocuind prin mij-
loace electronice
(fiindca mental nu
ar fi fost!) termenii
de baza din apofteg-

me, de exemplu,
Lnfrant” cu ,,invin-
gator”, substitu-

indu-se ca un fatalau
cu fir de aur pe
epoleti in regia ,,noii

ideologii”  circum- ey z
scrisi Romaniei de >
lon lliescu. Acest Vasile Gogea_
hot de propozitii Singur cu Hegel

fine si fraze maxi- ——
me, A. M. — caci ﬂwﬁ”‘
pentru mine nici nume nu are! —, cu , Tratat
despre invingator” (Ed. Heliopolis, Bucuresti,
2006, distribuita, culmea, prin reteaua de
librarii Humanitas!), pe atunci nici nu-si
imagina ca ar putea deveni ,,modelul” de hotie
intelectuala, direct, pe fata, pentru un viitor
prim-ministru, Victor Ponta, bunaoara. Ba a
mai existat unul, medic, uns ministru care a
supt din lucrarile de specialitate ale altora. Ba
Ponta ,,a beneficiat” el ,,insusi siesi de Tnaintas
antemergator” n ale raptului intelectual, altii
si multi, caci la romani furtul este legiferat,
sfant, dar confiscat: nu fura oricine! Nu numai
istoria recentd ne poate juca astfel de
zgandareli si ,fomfiieli de fTnalta tinuta
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intelectuala”. Ala, A. M., si-a imaginat ca
poate supravietui infrantului care, de fapt, a
castigat batalia sa, ala, A. M. gestionand o
victorie frauduloasa. Ei bine, nu a reusit sa
gestioneze decat gauri.

Noul volum semnat de Vasile Gogea,
Singur cu Hegel (Editura Eikon, Cluj, 2013)
nu este deloc nou. Cum? Ne explica chiar
autorul: «Recitind acest text dupa treizeci de
ani si dupa ce am trait si experienta
Hntalnirii” cu propriul dosar de urmarire
informativa (D.U.l. 3357, ,,Osanu”) deschis
de Securitate Tnca din 1975, am inteles ca in
incercarea mea de a face un ,portret
inteligibil” unuia dintre cei mai dificili
(obscuri) filosofi ai lumii, Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, fara sa-mi dau seama, sub
»desenul” vizibil am lasat ,urma” unui
autoportret! Este ,,autoportretul” unui tanar
pasionat de filosofie care traieste intr-o lume
cotropita si dominata brutal de ideologie. Si
nu orice ideologie... Constat acum ca, in acei
ani, am fost ,singur cu Hegel” Tmpotriva
»sistemului”! Am considerat ca dezvelirea
acelui autoportret poate fi cel mai bun raspuns
la ,portretul” caricat si absurd facut mie n

matelierul de stampe” al Securitagii. Prin
urmare, aceasta carte nu (doar) despre Hegel
vorbeste, ci (mai mult) despre cel ce, scriind
despre acesta, pe sine se scrie».

Cateva cuvinte de insotire a cartii, dupa
treizeci de ani, semneaza profesorul
universitar Vasile Musca, el fiind Tn 1983
lector universitar la Facultatea de istorie-
filosofie, sectia filosofie, a Universitatii
»,Babes-Bolyai”  din  Cluj-Napoca,  si
indrumatorul stiintific a tezei de licenta scrisa
de Vasile Gogea. Vasile Gogea ,,abia a avut
voie” sa-gi sustina atunci teza cu titlul Hegel
sau austeritatea ironica a luciditayii. De aceea
Vasile Gogea, deloc gratuit, afirma deschis ca
in 1983 cu acest text de tinerete atesta ca a
»absolvit” si nu ,terminat” Facultatea de
istorie-filosofie. Vasile Musca subliniaza:
,Remarcabila teza de licenta de atunci
constituie astazi o pagina relevanta de istorie”.
Asa incerca sa gandeasca liber Vasile Gogea
n acei ani ai Tnceputului de deceniu 80, pagini
de sincera si profunda gandire libera. Ultimele
cuvinte din Fenomenologia spiritului sunt:
«Din cupa acestui imperiu al spiritului

spumega infinitatea sax».

: plr Ty e
Maxim DUMITRAS, Camas4, deal
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Arhiva lui Constantin Pavel

Menut MAXIMINIAN

La Editura Charmides a aparut volumul
Din intimitatea unei arhive — Constantin
Pavel semnat de doi specialisti Tn domeniul
cercetarii arhivelor — Mircea Gelu Buta si
Adrian Onofreiu.

Cartea ne duce, prin intermediul
cuvintelor, cu pasii gandului, in atelierul de
creatie al ilustrului tenor, de la Bistrita
Bargaului, acolo unde isi avea resedinta si
unde Tsi Tncarca intotdeauna sufletul trudit pe
scenele artei: ,,Ca sa nu-si ia lumea in cap,
cum singur spunea, n clipele de deznadejde
lua drumul spre casa lui, din Bistricioara, Tsi
vara capul Tn perne si plangea amar,
necontenit, fara alinare”. Multime de scrisori
au fost descoperite in arhivele lui Constantin
Pavel, o parte dintre acestea datate din vara
anului 1929 si semnate de Scarlat Cocorascu,
critic muzical si compozitor, director la Opera
Roméana din Bucuresti. Interesanta este si
scrisoarea din 1935, care poarta antetul
Teatrului Cardbus si este semnatd de marele
actor Constantin Tanase.

Cartea insereaza si schitele costumelor
pe care maestrul Constantin Pavel le
concepea, Tmpreuna cu scenograful Walter
Witmann si pe care, in mare parte, le croia
personal. Uneori cosea si broda, iar ca
maestru a format cativa specialisti in aceasta
meserie. Tot in carte regasim inserari de pe
foile volante pe care maestrul Tsi consemna
indicatiile de regie, miscarea scenici a
fiecarui personaj, pozitia si miscarile corului.
Se stie ca faima montarilor si artei regizorale
ale lui Pavel au trecut granitele, trezind
admiratia tuturor strainilor care au vizionat
spectacolele de la Cluj.

Scrisorile sunt adevarate marturii despre
omenia sa, despre atentia cu care se apleca
asupra necazurilor oamenilor. lata ce se
spunea intr-o scrisoare: ,,Tu posezi 0 inima

buna si nobila, esti prietenul si protectorul
muzelor si artelor si stiu ca i-ai bucurat sub
aripile tale protectoare pe toti cei care cauta
ajutorul tau”. Insa si dusmanii au fost la fel de
multi, Mitea Braga scriind: ,,Eu deja am
distrus pe un dusman al dumitale, care este ca
un sarpe si a cautat toate mijloacele de a face
rau pentru dumneavoastra”. Toate acestea il
macina, intr-o scri-

soare afland despre
starea precara de
sanatate a maes-
trului: ,,Sunt foarte
ingrijorat de starea
sanatatii tale, dupa
cum vad, icterul pe
care l-ai avut e din
acela care nu se
vindeca pe deplin,
repede; Stiu ca e o
boala grea, care
reclama o lunga
convalescenta. Mi-e
teama ca, daca te vei apuca prea curand de
lucru sa nu te obosesti rau si apoi sa fii subred
toata iarna. Daca medicii iti spun ca fti trebuie
odihna de cel putin o luna, or fi stiind ceva” —
Scarlat Cocorascu. Scrisorile pe acelasi palier
continua: ,, Timpul trece si pe toate le spala,
dar inchizéndu-te in Bargau nu este o
solutie... Nu trai numai cu inchipuiri care in
singuratate te fac sa vezi totul trist si exagerat,
eu cred ca din partea oamenilor de buna
credinta si caractere, nu lichele, poti avea
sprijin si cred ca-l vei avea”. Este o scrisoare
datata de Teatrul National Cluj in 1932.

Pentru a cunoaste aceasta fata frumoasa,
prin intermediul epistolelor, a intemeietorul
Operei Nationale din Cluj-Napoca, Constantin
Pavel, va invitam sa cititi acest volum.
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Mai zilele trecute primesc din partea
unui consatean si coleg de breasla -
profesorul loan Bindea, aflat Tn pragul
pensionarii, — o carte: Comoara din deal, cu
subtitlul Tnmormantarea in inutul Nasdu-
dului. Nici prea groasa, nici prea subtire; nici
arid-stiintifica, nici propriu-zis de fictiune;

avand Tnsa din toate cate ceva. lar acest

loan Bindea Florin Bindea

Covoara by Deas

inmorméntarea in tinutul Nisindului

»ceva” — scaldat n
poezia i lumina
unui  amurg ce
izvora parca tocmai

din  mijlocul ima-
ginii de pe coperta I:
un luminis eviden-
tiat de marginile de
intuneric ale unui
frunzis, luminis pe
fondul caruia se
profilau doua negre
si umile cruci de
lemn, dintr-un cimi-
tir de sat. Sigur ca

declicul
semnificagiei profunde a imaginii nu s-a
produs instantaneu, ci mult mai tarziu, dupa
lectura textului cartii, ca si dupa cea a caldului
text de prezentare de pe coperta 1V, scris de
editorul lonel Oprisan, de la editura bucu-
resteana Saeculum vizual (acelasi om care-si

) . asumase, acum 15
Patrimoniu ani, riscul de a-mi

tipari prima carte):
Dintr-un sat necunoscut pana acum
(Chiuza, Nasaud), profesorii loan Bindea
(tatal) si Florin Bindea (fiul) au salvat, de-a
lungul a doua generasii un valoros tezaur
folcloric privitor la ciclul viefii, cu toata
rigoarea stiinsifica. Volumul de fafa infa-
fiseaza doar ,,poezia” riturilor de Tnmorman-
tare. Din negura vremurilor, vin pana la noi
tradirii care au ghidat si infrumuserat viaga de
Zi cu zi a unei colectivitas, care ar fi ramas

Comoara din deal sau Tainicele puteri de
dincolo de lespedea anonimatului

Vasile V. FILIP

anonima fara aceasta opera. Ce minunat ar fi
daca exemplul familiei Bindea ar fi urmat si
n alte sate romanesti, despre viaga spirituala
a carora nu stim mai nimic!”

...Nu stim mai nimic! Dar ne mai inte-
reseaza, oare? Ne mai intereseaza altceva
decét ,vizibilitatea”, ,imaginea”, can-canul
politic si vedetismul de-o saptamana? Mai
avem antene pentru frumusetile perene de
dincolo de lespedea anonimatului? Unul din
cele mai umile si mai putin vizibile din satele
judetului nostru (care, de la Liviu Rebreanu
incoace, a iesit treptat din constiinta lumii
culturale, iar in ultimii ani, chiar din constiinta
publica a conjudeteanului nostru mediu), prin
osardia de-o viata a unuia dintre locuitorii sii,
mai putin cunoscut decat satul caruia i-a slujit,
ne da acum o lectie despre directia in care
trebuie cautate valorile acestei Romanii dez-
axate. O lectie despre 0 Romanie profunda, n
care sub lespezi mai sopotesc izvoare limpezi.
O lectie care va suna ca un nou glas, al altui
loan, ce se sfasie in pustie... Dar nu si in
zadar!

Dezinhibat acum de imperativele aridi-
tatii scientiste a lucrarilor didactice pentru
diverse grade, ca si de cele ale ,,punctelor la
dosar”, profesorul loan Bindea, luandu-si pe
fiul, Florin, drept calauza prin lumea tehnicii
de redactare computerizata, se constituie, de
fapt, el insusi Tn adevarata calauza a fiului (si
a noastra, a tuturor) in lumea straveche a
satului si a obiceiurilor lui legate de
inmormantare. Caci o calauza adevarata te
duce mai 1intai prin labirintul Tntunecat al
mortii, singurul care da sens si valoare luminii
vietii. Si, asezand-o sub un motto din Moartea
lui Fulger a Ilui Cosbuc, spune povestea
satului, ce se impleteste cu povestea trecerii
omului prin viata, nu altfel decat se spuneau
povestile la gura sobei:

A fost odata, ca asa Tncepe orice
poveste, a fost odata un ginut binecuvantat de
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Dumnezeu, la margine de ape, strgjuit de
dealuri domoale si privegheat din zare de
coamele munyilor. Si a dat Dumnezeu stras-
nica poruncad: aici sa va asezafi...

Merita semnalat faptul ca aceiasi doi
autori au publicat, in 2010, la editura Nova
Didactica a Casei Corpului Didactic din
Bistrita, un fel de monografie folclorica a
aceleiasi localitati, intitulata A fost odata... la
Chiuza (titlu ce trimite la acelasi sentiment, de
prea-plin sufletesc, ce se revarsa in poveste),
Tmpreuna cu care cartea de fata formeaza un
diptic: doua coloane ale spiritualitatii locului.

Desi leganata de ritmul de poveste,
relatarea nu face niciun rabat de la rigorile
stiintifice, scotand la iveala o viata spirituala
puternica, chiar cu pulsiuni de originalitate,
acolo unde pustiul sufletesc pare a fi biruit
definitiv. Autorii descopera cateva elemente
rare in raport cu canonul etnografic binecu-
noscut al Tnmormantarii (noua dovada ca nu
exista localitate care sa nu merite descarcata
de sarcina ei etnografica si etnologica, oricat
ar parea de ,,saraca”, prin cercetare atenta si
fara idei preconcepute.) Astfel, de retinut este
aluzia dintr-un cantec epic local (Horea lui
Valean) la existenta si posibila practicare
candva, si pe aceste meleaguri, a Zorilor,
cantec ritual atestat in prezent doar pentru
Oltenia si Banat. De asemenea, in orizontul
pasiv al mentalului colectiv ar fi ramas - desi
nemotivata explicit — credinta referitoare la
interdictia maturatului pe timpul celor trei zile
de tinere a mortului sub priveghere (timp
haotic asumat, din care viata urmeaza sa se
recoaguleze cosmotic). Aflam, de asemenea,
despre rolul pomului si steagului Tn cazul
fnmormantarii unor copii, despre stropirea
mortului cu vin, despre motivatia profunda,
legatd de convergenta ciclului vietii cu cel
solar, a faptului ca ,nu se faceau inmor-
mantari dimineata”, ci doar ,,0data cu trecerea
soarelui Tnspre seara”. Aflam ca, dincolo de
valoarea materiala a ,,pomenilor” stau semni-
ficatii profunde, capabile sa reconstituie o
intreaga ontologie, precum in cazul oii de
pomana, despre care ,se credea ca, scutu-
randu-se de apa cu care a fost stropita, stinge
cu ea nu numai focul prin care trebuie sa
treaca sufletul celui raposat, ci chiar si focul
iadului”. Tn acelasi orizont de semnificatii
majore, ce rotunjesc o conceptie de maxima
armonie si echilibru, sunt receptate formele

painii si graului in contextul riturilor de
trecere, ca si motivatia excluderii gravidelor
de la ritualul pomenirii, caci ,,mortul leaga
copilul Tn ele si nu-I mai pot naste”. Faptul ca
azi ducem coroane din cetina de brad pentru
morti — fapt pe care nimeni nu-l mai pune in
ecuatia vreunei semnificatii, alta decéat cea
estetica — si-ar avea, in orizontul cercetarii
celor doi autori, radacinile Tn binomul
ontologic om-pom, respectiv brad (ca dublet
vegetal al omului), care a generat fie
cunoscuta ,,inmormantare cu brad” (atestata
frecvent in zonele sud-carpatice, iar in judetul
nostru doar sporadic, precum la Maieru), fie
obiceiul sadirii bradului la morméant, sau
macar Tnsotirea mortului la groapa de catre
copii cu ,,struturi de brad” (ultimele doua faze
ale obiceiului atestate si la Chiuza). Tot doar
pentru alte si indepartate zone etno-folclorice
parea a fi functionat obiceiul construirii de
fantani intru pomenirea mortilor, pana cand
acribia si tenacitatea celor doi autori (dar, mai
presus de acestea, dragostea, desigur, pauli-
nica dragoste, mai mare chiar decat credinta)
nu l-ar fi atestat si pentru Chiuza.

O buna si larga comprehensiune a orica-
rui fapt etno-folcloric nu se realizeaza decét
intr-un context cultural, pe care autorii nu
ezitda sa-l reconstituie de cate ori il cred
necesar, fie prin conexiuni cu alte zone, mai
indepartate, fie cu mitologia clasica, fie cu
legende locale nelegate direct de tema
Tnmorméantarii, dar extrem de semnificative
sub raportul reconstituirii unui orizont mental
(precum cea despre ,,laturenii cu copite”, sau
despre oameni ce se transforma in taur), sau
chiar cu visele semnificative ale unor anume
subiecti (prin care orizontul mental mitico-
ritual se prelungeste in cel imaginar). Alteori,
conexiunile autorilor se exercita intre orizon-
tul etnografic si cel folcloric, intre cultura
materiala si cea spirituala, iscand explicatii
foarte verosimile ale disparitiei practicii
cantatului mortului in contextul disparitiei
costumului popular, cele doua orizonturi
culturale fiind indestructibil legate: nu se
canta mortul decat in costumul si in mediul
traditional (foarte convingator fiind exemplul
emigrantilor interbelici In America, care nu-si
cantau acolo mortii, intre altele si — sau mai
ales — pentru ca nu erau Tmbracati adecvat).

In textele de Céantece de la mort,
anexate spre finalul cartii, cititorul avizat ar
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putea gasi variantele locale ale unor stravechi
motive lirico-rituale, precum cel al raspantiei
(al celor doua drumuri), cel al ,,ascunderii”
mortului in grading, sub un element vegetal,
cel al merindei mortului, al spalarii camasii, al
mersului la targ (,,targul” — una din cele mai
vechi reprezentari ale lumii de dincolo), al
transfigurarii vegetale a trupului celui mort, al
dramatismului ,mortii de primavara”, al
plecarii la secerat (asociata mortii si n
stravechea si cunoscuta colinda Ma luai, luai),
al mirelui (fetei moarte) — Crai al lumii de
dincolo (Mirele care ma ia/ Dumneata nu li-i
vedea, Ca-i feciorul Craiului/ Din mijlocul
raiului), al gropii cu trepte, al pamantului cu
incuietoare, al mortii ca fericit maritis (Nu fi,
mamda, suparata/ Doamne, bine-s maritata,/
N-oi veni acas’ certata/ Sa-mi dai avere vreo-
dat@), al mortii din gradina (iata ca gradina
devastata nu e un motiv descoperit de
simbolisti — n.n.) etc., etc. Intre toate aceste
motive traditionale se strecoara, firesc, fara
ostentatia din asa-zisul ,folclor nou”,
elemente ale lumii concrete, chiar moderne —
cadru al vietii celui dus — precum ,,tractorul”,
»motorul” (=camionul), ,echipa” (C.A.P.)
etc., intr-un mixaj de halucinanta (dar cat de
valida estetic!) intrepatrundere intre nou si
vechi, real si imaginar, nenorocirea trecuta si
fericirea viitoare, Tntre aici si dincolo.

Cum vechiul cantec epic ritual a fost
nlocuit de bocetul liric, cum acesta din urma
a inceput a coexista si chiar a fi inlocuit cu
»versul” de provenientd semicarturareasca

(inainte de a disparea amandoua), autorii nu
ocolesc problema ,,personalitatilor” creatoare
de text funebru 1n prelungirea cadrelor
folclorice traditionale, evocand personalitatea
diacului loan Bindea, mort in 1966, recunos-
cut ,rapsod” funebru al comunei si (prin
inregistrarile realizate la Dej), chiar al
Somesului inferior.

E oarecum de la sine inteles ca recon-
stituirea unui orizont mental traditional se
face simultan cu reconstituirea unui intreg
orizont lingvistic, in mare parte pierdut, ce
presupune — daca nu invelis sonor nou — mai
ales sensuri, nuante semantice specifice
locului, ale unor regionalisme de mai larga
intrebuintare, precum: fangarim (la Chiuza,
doar locul din preajma bisericii, rezervat
mormintelor preotilor si  familiilor lor),
parastags, saracustea, sare, fris, bugat, a face
pe oranda, cinzai, iosag, modru, sacret (nu
doar cu sensul obisnuit de ascuns, ci si cu cel
conex — pentru orizontul mental in discutie —
de fals, smecher, alunecos, periculos); se fac
relatii semantice extrem de relevante intre
anume expresii si ziceri, precum a canta
(mortul) si a te canta (dupa mort). Nu-mi
propun sa le explic (ceea ce autorii fac, intr-un
Glosar final), nici macar sa le amintesc pe
toate, caci starnirea curiozitatii e (nu doar in
plan didactic) cea mai fericita forma de
invitatie la lectura. Forma care nu va opera
nici ea la fel pentru toti, dar in lipsa careia
pustiul sufletesc de care vorbeam va deveni
ireversibil.

o6 A 1
N

Lucian BICHIGEAN, Cascada
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Octavian Ruleanu: o evocare

lon ISTRATE

Au trecut deja foarte multi ani de cand
autorul prezentelor randuri intra, Th urma unui
examen, in cursul superior al liceului ,,George
Cosbuc”, din orasul in care s-a nascut. Oras
sau mai degraba orasel, a carui viatd avea o
puternica componenta rurala, cata
vreme joile peisajul uman se
lumina dintr-o data de multimea
taranilor veniti la targ, fiecare
cu treburi ce nu sufereau
amanare. Spun se lumina,
deoarece, pe acea vreme,
taranii  nu-si  abandonasera
straiele traditionale, care le
dadeau un aer nobiliar si pe
care le purtau cu o gratie si 0
mandrie nedisimutale, de parca
apartinusera unor strabuni con-
semnati in istorie si care le dadusera
lor, urmasilor, sub juramant, diata de a
nu se lipsi de ele. lar, acestea, in simplitatea
lor, vorbeau despre gloria unor vremuri
demult apuse. Haine albe, evident, si sumane
negre, toate din cénepa si din lana oilor pe
care le duceau vara la munte, dupa un obicei
poate mai vechi decat limba pe care o
vorbeau, idiom despre care Nicolae lorga
spusese ca are 0 aroma grea, de latinitate
agresta, egalata doar de frumusetea plina de
vitalitate a femeilor Tnalte ale acestor locuri, Tn
stare sa conceapa minunate compozitii florale
pe covoarele tesute de ele, armonizand cu
dexteritate culori crude, matinale, pe un fond
de un negru dominator. Urbea, asa cum am
inceput sa o cunosc odinioara, cu joile sale
populate, larmuitoare, in care ruralitatea zonei
Tsi spunea decis cuvantul, redefinindu-i
specificitatea, ramanea n restul zilelor mult
mai tacuta, eliberata, cumva, de spaime,
somnolenta. Adica asa cum o descrie Cornel

Bozbici in romanul sau Duminica, Tn timp ce
nu veneai, aparut in 1987 la editura Dacia si
care, in fisa pe care i-am alcatuit-o Tn
Dictionarul ~ cronologic  al  romanului
romanesc de la origini pana la 1989, aparut in
2004, la Editura Academiei Romane,
nu are un capitol de bibliografie
critica, ceea ce dovedeste ca
textul n-a avut niciun comen-
tator, fie el pitit in spatele
patriotismului local de atatea
ori afisat. E trist! O asemenea
carte, totusi, si niciun comen-
tator... Tnsa, figurile surorilor
Nacu, nedesprinse de pervazul
ferestrelor din realitate si din
fictiune, fetele de slujbasi si de
meseriasi, printre care, poate, si
aceea a tatalui meu, care populeaza
textul si au populat realitatea acelor ani
sunt surprinzator de autentice si de vii, daca le
comparam intre ele. Ceea ce induce ideea unei
reale capacitati de a surprinde viata, pe care
ziaristul — originar, evident, dintr-o comuna
fnvecinata cu orasul — 0 avea cu prisosinta.
Aceasta in ciuda faptului ca travestiul literar
al personajului principal, profesorul lulius
Saplacan, nu poate fi dovedit, cum Ti sta si

bine unei lucrari de
fictiune. Si totusi
acesta exista, pentru

Rememorari

ca in spatele imaginii care are concretetea sa
indiscutabila, Tn ordine artistica, sta cu
siguranta fiinta vie a profesorului Aurel
Sorobetea, a omului viu care a facut atatea
pentru scolile Nasaudului, pana la urma si
pentru cei ce traim astazi si ne bucuram de
Tmplinirea a 150 de ani de cand liceul exista.
Suferinta sa martirica, dupa ce a pastorit cu
stralucire  Tnvatamantul  roménesc, s-a
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consumat pe vremea dictatului de la Viena,
cand a fost indepartat din scoala, arestat si silit
sa traiasca printre straini, cu domiciliul fortat.
Dar numai dupa ce avusese onoarea de a-si
saluta regele, primindu-l personal pe peronul
garii din Prostii, in calitate de Tnaintestatator
al dascililor care i-au format pe Cosbuc si pe
Rebreanu.

Inca nestiutoare de ceea ce va urma,
fiinta de fum a profesorului lulian Saplacan
continua si astazi sa rataceasca prin cotloanele
fictiunii, nazuind sa nteleaga viitorul care va
nlocui prezentul tern, ca dat al trairii, asa cum
facem si noi si au facut-o si parintele lui
literar, despre care nu s-a invrednicit nimeni
sa scrie, atunci cand Cornel Bozbici a reusit sa
publice romanul. Dar nu despre Cornel
Bozbici, pe care nu l-am cunoscut, dar l-am
citit, as vrea sa vorbesc , dupa cum n-as vrea
sa preget a ma opri o clipa si asupra
amintirilor lui Alexandru Odobescu, cel care a
vizitat Izvorul Tamaduirii de la Sangeorz-Bai
cu mult Tnainte ca acesta sa fie numit asa ca
acolo sa se fi intalnit Liviu Rebreanu cu
Fanny, olteanca focoasa, nepoata de
mitropolit, care i-a devenit sotie. Adica cu
mult Tnainte ca acest punct abia insemnat pe
harta, din Tara Nasaudului, sa devina o
rascruce a culturii roméne. Este vorba de
marturia unui om de o tot atdt de mare
subtilitate si rafinament care, Tnaintea multora,
vorbise fascinant de etnicitatea frusta a uneia
din ,tarile” romanesti de peste munte. , Tara”
despre care nu avea cum sa stie, atunci cand a
trantit usa acestei lumi si si-a pus capat
zilelor, ca va rodi nu numai pe taramul
poeziei, prin Cosbuc, ci si pe acela al prozei
de mari dimensiuni, a romanului epopeic.

Epoca pe care 0 evoc este chiar mult
ulterioara acestor evenimente si implica alte
determinari, pentru a o putea intelege.
Adolescentul care eram atunci nu stia, cum
stiu eu acum, ca in timpul ocupatiei maghiare
Strada Mare din romanul lui Cornel Bozbici
s-a numit Hitler-utzo, dupa cum Ulita din
Dos, paralela cu aceasta, s-a numit Mussolini-
utzo, ca, mai apoi, 0 intreaga generatie de
unionisti interbelici fusese obligata sa iasa din
prim-planul vietii publice si ca, la Nasaud,
unele dintre figurile care dominau atunci

peisajul urban aparusera in aceasta calitate din
neant, printr-o infratire a neputintei cu risipa,
poate si Tn speranta unei supravietuiri care s-a
dovedit iluzorie. Timpul pe care-l asculta cum
trece, Tn romanul lui Cornel Bozbici,
profesorul luliu Saplacan, acela care scanda
clipele cu o lentoare pernicioasa, o luase de
mult razna, daca ar fi sa folosim metafora lui
Marin Preda, iar lumea fncepuse sa se
obisnuiasca de voie, de nevoie, cu ideea dupa
care cel mai mare pitic din lume era cu
necesitate piticul sovietic. Adica sa creada ca
painea trebuia sa se produca intr-un singur loc
si ca aceasta li se cuvenea doar celor care
dovedeau ca sunt Tn posesia unui imprimat de
mici dimensiuni, numit cartela, din care
vanzatoarea, al carui profil mi-l aduc aminte
cu claritate, de parca totul s-ar fi petrecut ieri,
avea datoria de a taia in fiecare zi o portiune,
atunci cand cumparam acest produs pentru
intreaga familie. O lume a piticilor, cum
spuneam, dar a unor pitici Tnvatati de mici ca
exista doua adevaruri, unul de spus n public,
Cu 0 ostentatie cravasata, si altul de rostit pe
soptite sau silabisit Tn tacere, atunci cand Tti
faceai cruce cu limba pe cerul gurii. O vreme
a primusurilor mirosind a petrol lampant si a
motorina, de pe care, ca in Maestrul si
Margareta, romanul lui Bulgakov, fumul
albastrui se putea ridica — cine stie? poate inca
0 data — pentru a intdmpina in stratosfera
sosirea diavolului pe pamant. Un univers al
golurilor de memorie umplute de cine putea
pe un cearsaf, vara, la Somes, prin lecturi din
romanele uitate ale lui Cezar Petrescu. O
,»Z0Nna crepusculara” in care domnea, ca voce a
autoritatii, glasul de stentor al prezentatorului
de la postul local de radioficare, care anunta
tuturor, cu emfaza, cate eforturi s-au depus
pentru a face fata urii gomindanistilor, a
franchistilor si yancheilor talhari, care voiau
sa ne ocupe si sa ne exploateze tara, ca in
Occidentul lipsit de speranta. O lume a
filmului Vikingii, vazut la cinematograf de
unsprezece ori, dupa Balada soldatului ori Al
patruzecigiunulea. Un univers, pana la urma
armonic, n care cartile se cereau de la
biblioteca raionala nu atat pentru continutul
lor, cat pentru faptul ca erau pazite de un fel
de z&na buna, stapana a locului, care domnea,
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credeam atunci, nu numai peste carti ca
obiecte, ci si peste continutul lor spiritual. O
lume Tn care se interzisesera jocurile cu
monede de Pasti, desi noi le practicam, n care
mersul la biserica fusese inlocuit cu lungi
marsuri, la care participam dupa ce eram
numarati si incolonati, un univers in care felia
de paine cu margarina reprezenta un bun
ravnit de toti, iar abaterile se sanctionau prin
scoaterea in fata careului format in curtea
scolii, ca intr-o unitate militara, si prin
exmatriculare, pedeapsa a carei culme, cu
totul nedorita, era aceea a darii afara din toate
scolile din tara.

Cum s-ar spune, epoca in care l-am
cunoscut pe Octavian Ruleanu, profesorul
meu de romana, era una a sperantelor intregi,
cum se si cuvenea sa fie pentru oricine
adolescenta, spulberatda acum. La ce bun sa
adaug ca era si vremea in care inca imi traiau
parintii si fratele meu, plecat acum din aceasta
lume, dar atunci student la Cluj, Tmi trimitea
saptamanal pachete cu carti, dintre care unele
se afla si azi, la loc de cinste, n propria
biblioteca. Era o lume Tn care nu vazusem
inca pe nimeni murind, in care nu scrisesem
inca nicio carte, dar voiam s-o fac n viitor, un
univers in care totul trebuia refacut, chiar daca
nu de mine, caci nu stiam pe ce cale sa o apuc
in viata. Dar acest lucru il puteau face, de
buna seama, ceilalti, cata vreme, nu-i asa?,
lumea nu evolua cum se cuvine, desi nu-mi
erau limpezi ratiunile pentru care lucrurile
mergeau asa de prost.

Céat despre Octavian Ruleanu, profe-
sorul de roména al fratelui meu, imi parea
evident faptul ca personajul poseda, admi-
team, o personalitate carismatica. Aceasta,
atata vreme cét, in casa noastra, in care lumina
electrica se stingea la miezul noptii, cand
inceta sa functioneze motorul de la uzina de
langa drumul spre Bistrita, auzisem vorbindu-
se des, de cele mai multe ori in cadrul unor
dezbateri in care se confruntau puncte de
vedere aparate cu patima. Chestiunea abordata
cel mai frecvent de fratele meu, pana nu
demult elev al liceului, in discutiile cu
preopinentul sau, un var al nostru, cu care
fusese coleg de clasa, o reprezenta definirea
metodei de predare specifica acestui profesor,

care li se parea améandurora cu totul iesita din
comun. Chiar daca eficienta modului de a
lucra era indiscutabila, constatare asupra
careia cadeau de acord cu usurinta, ceea ce
frapa si deranja, Tn acelasi timp, era caracterul
sau insolit. Urmandu-le schimbul de idei, mi
s-a parut si mie, atunci, ca acest Octavian
Ruleanu trebuia sa fie vreun ciudat care, din
motive pe care nu le intelegeam, nu dadea
elevilor note inferioare celei de sapte sau de
opt, nu lasa corigenti si nici repetenti. Tot el
se oprea adesea cu analiza la opere literare
greu de procurat, necuprinse in programa ori
carora aceasta le sugera o tratare expeditiva.
Cu geanta sub brat, purtand mereu palarie,
intotdeauna Tmbracat elegant, in costumul
croit dintr-o stofa care nu se gasea in comertul
socialist si care nu fusese, evident, cumparat
pe ,puncte”, Octavian Ruleanu soca lumea
targului n care traia si in care multi, de teama
ori din oportunism, renuntasera la costum si,
mai ales, la cravata, acestor elemente vesti-
mentare preferdndu-le camasa in carouri,
rubasca si, evident, sapca cu cozoroc.

Urbanitatea acestui om, evidenta de la
nivelul felului Tn care aparea mereu ca scos
din cutie, ca acei pantofi pe care n-am idee de
unde-i cumpara, avand mereu culoarea ciudata
a oului de rata, perfect lustruiti, intotdeauna
dispus sa sustina o polemica lamuritoare, pe
orice subiect, cu atat mai mult daca era vorba
de unul literar, mi s-a parut, inca din clipa in
care l-am vazut pentru intaia oara, in deplin
dezacord cu teroarea pe care o0 simtisem in
aer, atunci cand 1i auzisem pe altii vorbind
despre el si de care nu ma puteam indoi, caci
Tmi dadusem seama ca era cat se poate de
autentica. Si desi nu aveam nici un fel de
experienta de viata, imprejurare in care as fi
fost la curent cel putin cu cateva dintre
formele de disimulare de care m-am izbit de-a
lungul timpului, mi-am format totusi pe loc,
fata de profesor, un modus operandi destul de
sofisticat. Asta pentru ca am hotaréat sa recurg
la un fel de rezerva ofensiva, n raporturile cu
domnia sa, cum faci atunci cand dai peste o
creatura pe care nu o cunosti si de la care nu
stii ce sa te astepti

Nu m-a interesat niciodatda si nu ma
intereseaza nici azi ce politica a facut
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Octavian Ruleanu, ce pozitie a luat in luptele
care au marcat aservirea comunista a tarii in
perioada postbelica. Nu stiu daca se va fi
bucurat sau va fi depléns alungarea din tara a
regelui Mihai. Daca sovieticii i s-au parut
eliberatori ori, dimpotriva, cotropitori. Ceea
ce Tmi amintesc este Tnsa gestul, evident
intentionat, dar facut cumva la repezeald, cu o
graba care nu se explica, dar care 1i accentua
ticurile nervoase, acelea pe care orice dascal
adevarat le are, prin care mi-a dat intr-o zi sa
citesc, fara sa spun nimanui, romanul La
Medeleni, de lonel Teodoreanu. Tmi este vie
in amintire si azi masa de sub parul din
gradina casei sale, ca si dupa amiaza de vara
n care evenimentul s-a petrecut, la fel de vii
ca si nedumerirea care a urmat lecturii, pentru
ca nu am reusit sa nteleg nici atunci, cum nu
pricep nici azi, pentru ce o asemenea carte a
fost interzisa. Dar o discutie lamuritoare, pe
un atare subiect, cu cel care mi-a dat cartea
n-am avut, imprejurare frustranta, orice s-ar
zice, dar nu mai putin decét surpriza cu care
am descoperit, peste ani, ca dascalul meu de
romana se numara printre fondatorii revistei
»Pagini literare”, de la Turda, aceea in care
si-a publicat, intr-o vara, Mihai Beniuc
splendidele poezii de dragoste pentru Ana
Kelemen. Vorbisem de atatea ori despre Kant
si despre Hegel, dar Octavian Ruleanu nu a
simtit niciodata nevoia sa Tmi spuna cum
arata, de pilda, aceasta femeie, pentru care
Beniuc a facut sa rimeze pentru totdeauna, n
roméaneste, Cluj cu ruj. Ori poate acest gen de
informatii, dupa care eu m-as fi dat in vant, nu
erau de transmis nici la ceas de taina unuia ca
mine, cu toate ca astfel as fi aflat cu un ceas
mai devreme in ce lume a trait dascalul meu si
ce fel de oameni i erau prieteni. Sa zic si eu,
acum, ca frica pazeste pepenii, ori ca, dupa ce
ai sarit in ajutorul unor colegi de breasla
precum Lucian Valea ori lon Cutova si ai patit
ce ai patit, iti este mai limpede de ce ziceau
cei din veac ca ,tacerea e ca mierea”? Spun
toate acestea constient de importanta
alegatiilor pe care le fac si, oricum, la o varsta
care Tmi permite nu numai sa ma arat

nepasator, dar si sa fiu astfel in raport cu
oricine ar incerca sa-mi deformeze afirmatiile.
Adica semnificatiile adanci ale unui demers
care a echivalat cu o descoperire de sine si
este anamneza unui fenomen de recuperare
interioara. Atunci cand l-am cunoscut cu
adevarat pe Octavian Ruleanu, pentru ca am
intrat Tn sala sa de curs (a se observa ca
folosesc aici un limbaj impropriu, pe masura
unui alt nivel de instructie) si i-am urmarit
prelegerile, am inteles ceva ce si azi retin ca
avand o importanta capitala, daca nu pentru
altii, atunci macar pentru mine. E vorba de
realitatea ca, pana la urma, cultura, adevarata
cultura, are la baza o forma speciala de
libertate, pe care o si reprezinta, si, asa cum
nimeni nu ar fi putut ucide vreodata sufletul
nemuritor la printului Bezuhov, in Razboi si
pace, chiar daca plutonul de executie in fata
caruia a stat l-ar fi ucis, tot asa libertatea pe
care 0 presupune cultura are evanescenta
misterioasa a unui orizont metafizic, o
sacralitate in interiorul careia adevarurile
devin simple iar intrebarile la care raspund
sunt numai ciudate fraze suitoare, cu aspect
interogativ. Ceea ce mai Tnsemna si ca, atunci
cand reusesti sa patrunzi in zona in care toate
aceste afirmatii devin adevarate, dobandeste o
stare de gratie care te rasplateste pentru toate
chinurile de pana atunci, pentru toate
indoielile si pentru toate temerile, atenuéand
pana si spaima de moarte. Exista o ,,Stare de
gratie” a adevaratei culturi, pe care mi-a
aratat-o candva, plutind in nefiinta graitoare a
gandului, Octavian Ruleanu. Aceasta a fost si
cea mai de pret lectie pe care mi-a dat-0
dascalul meu din liceu, ilustrul meu indru-
mator, pe care n-am apucat, poate, sa-l
cinstesc cum s-ar fi cuvenit, atunci cand traia.
Lectie de care am devenit constient numai cu
vremea, ca de un leac fara seaman, de care am
avut nevoie intotdeauna si am nevoie cu atat
mai mult acum, cand numarul fiintelor dragi
pe care mi-am Tntemeiat existenta s-a redus iar
anii se ingira tot mai multi si mai grei pe
acelasi biet fir de ata.
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Constantin Harlav

A plecat grabit la lumea umbrelor n
dimineata zilei de 21 martie a.c., cu mai putin
de doua luni Tnainte de a Tmplini 64 de ani
Constantin Harlav, cercetator stiintific, critic
si istoric literar de mare vocatie si probitate,
editor, publicist, pentru care scrisul si
cercetarea literara au fost o daruire
dezinteresata, bucurii ale unui intelectual de o
aleasa conduita si discretie, ocolind mereu
vane distinctii ori evidentieri venite ih moduri
indoielnice. Cu el dispare un reprezentant al
unei generatii care a crezut in rezistenta si
vesnicia prin cultura in fata vremurilor, ca si
un splendid exemplar din randul acelora care,
descendenti de tarani autentici fiind, au gasit
ca solutie a afirmarii calea dreapta, aspra a
studiului si desavarsitei onestitati. O suferinta
ceva mai veche il diminua fizic, ramanandu-i
insa mereu vivace spiritul sau iscoditor,
credinta Tn  valoarea umanului, cultul
prieteniei, dorinta de a face bine semenilor.
Am vorbit telefonic cu el de doua ori pe cand
se afla pe patul de spital la Bucuresti, iar
ultima oara, cu vreo trei zile Tnainte de
plecarea fara intoarcere, i-am simtit trairea
suferintei, framantarea n clestele necrutator al
acesteia, incurajandu-l pe cat am putut si
spunandu-i ca noi, colegii lui de promotie,
care ne-am revazut in vara 1i suntem alaturi.
Destinul a frant Tnsa peste cateva zile
planificatele revederi anuale.

Constantin Harlav si-a edificat iden-
titatea profesionala prin scris, cercetare,
creatie si descoperire. Venit dupa scolile din
Bilborul natal al Harghitei la un liceu de mare
traditie intelectuala romaneasca din Brasov,
»Andrei Saguna”, a fost redactor la revista
elevilor de aici, ,,Muguri”, pentru ca, ulterior,
in timpul studentiei de la Facultatea de
Filologie din Cluj sa devina redactor si
secretar de redactie la revista studenteasca
»Echinox” (1971-1973), apoi, dupa absolvire,

Dumitru VLADUT

in intervalul 1975-1977, redactor-sef si
secretar general de redactie la ,,Napoca
universitara”. Pe parcurs va mai fi redactor la
»,Flamura Prahovei” (1980-1982), ca si la
revista ,,Interval” (1990-1993).

Tnainte de 1989 a trebuit si traiasca si
din munci de indrumator cultural, mai ntai ca
metodist la Casa de Cultura a Studentilor din
Cluj, apoi la Comitetul de Cultura al judetului
Prahova, in fine,
in anii 1989 si
1990, metodist la
Casa Municipala
de Cultura din
Ploiesti.

Dupa doi
ani de profesorat
la liceele ,I.L.
Caragiale” s
»Spiru Haret” din
Ploiesti, in urma
unui concurs,
devenea in 1994 cercetator la Institutul de
Istorie si Teorie Literara ,,G. Cilinescu” din
Bucuresti al Academiei Roméne unde Tsi
putea desfasura, sub o prestigioasa cupola
institutionala, vocatia lui de cercetator.

Constantin Harlav si-a construit forma-
tia si intrarea Tn critica literara in ambianta
revistei clujene ,Echinox”, unde semna

frecvent cronici lite-

rare privind fenome- In memoriam

nul literar al actuali-
tatii, fiind consacrat imediat de revista
»Tribuna” care 1i acorda in 1974 premiul
pentru critica literara. Contributiile lui n
domeniu s-au amplificat apoi incluzand
examinari dincolo de literatura actualitatii.
Erau demersuri deplin profesioniste, tanarul
de atunci scriind cand avea intr-adevar ceva
de spus, intr-un stil precis, elegant, unde
eruditia literara era vizibila, dar fireasca, fara
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a epata, iar punctele de vedere deschideau noi

zari de interpretare. Toate acestea erau
publicate ntr-o seama de reviste precum
»Steaua”, ,,Tribuna”, ,Caiete critice”,
,Revista de istorie si teorie literara”,
»Adevarul literar si artistic”, ,,Buletinul
Filialei Ploiesti a Societatii de Stiinte
Filologice” s.a.

Tot in deceniul sapte al veacului trecut
Constantin Harlav dezvaluia o preocupare
editoriala pasionata care punea in lumina
calitati conjugate de critic, istoric literar,
cunoscator al textologiei. Intr-o vreme in care
tentatia eseului la
tinerele generatii era
si este mare, unde si
unele improvizatii
marcate de usurinta
expresiva aspira la
| statutul speciei,

) / . A
i Constantin Harlav s-
iﬁﬂ a avantat pe terenul
si iar

greu al editarilor,
Caragiale nespectaculos, dar
atatt de  necesar
culturii noastre, care
mai ales dupa 1989,
poate sa scoata la lumina interesante restituiri.
A nceput in 1976 cand edita in cunoscuta
serie de ,,Restituiri” a Editurii Dacia din Cluj
memorialul de calatorie la Expozitia Uni-
versala de la Paris din 1878 al preotului
ardelean loan Droc, publicat Tnh anii urmatori
in ,Telegraful romén”. Pe langa textul
restabilit exista o succinta prefata a editorului
in care, printr-un sobru portret al autorului
memorialului, o descriere nuantatd a tnsem-
narilor si o situare a acestora intre scrierile si
intreprinderile de acest tip se releva vocatia de
critic a lui Constantin Harlav.

Pasiunea lui de editor, critic si istoric
literar a ramas I.L. Caragiale despre care, nca
n deceniul 7 publica vreo trei studii, primul Tn
1975, la care se adaugau analize la unele carti
de critica despre autorul Scrisorii pierdute.
Aceasta explorare s-a extins dupa 1980, anul
mutarii la Ploiesti, unde, prin studiile publi-
cate anterior, cum observa Nicolae Mecu in
foarte comprehensivul lui studiu introductiv
Perenitatea ,,clipei critice” de la volumul lui

Constantin Harlav

Caragiale

v
N
=
el

i

DACIA .»

Constantin ~ Harlav  Despre  Caragiale.
Tncercari de precizie...istorico-literara din
2010, ,,precum ne-o arata hrisoavele, tanarul
de atunci venea gata caragializat: contaminat
iute si fara vindecare”. De-a lungul anilor a
dat la lumina o seama de editii tematice sau
antologii I.L. Caragiale unde restabilea textul,
marcat de riguroase note unde era necesar,
insotindu-1 de prefete care erau temeinice
studii critice. Astfel de editii I.L. Caragiale
sunt neaparat de amintit: Teatru (1980), Cele
mai frumoase scrisori (2000), Triptic pentru
Eminescu. In Nirvana. Ironie. Doud note
(2000, in colaborare cu Nicolae Boaru),
Rereta practica pentru a face o lucrare
literara, in genere (2002), Din literatura
americana. Traduceri (2002, in colaborare cu
Nicolae Boaru), Pagini pufin cunoscute
despre I.L. Caragiale. Din presa ploiesteana
(2002), Caragiale-intervievat. Plebiscitul Pre-
sei (2005), Marius-Chicos Rostogan, pedagog
absolut viaga lui — opere — activitatea — etc.
(2012, in colaborare cu Nicolae Barna) s.a.

Suma acestui efort a dovedit-o Constan-
tin Harlav in participarea alaturi de Stancu Ilin
si Nicolae Barna la alcatuirea editiei I.L.
Caragiale, Opere, I-1l, aparuta la Editura
Univers Enciclopedic din Bucuresti, 1n
colectia Opere fundamentale, in anii 2000-
2002 cu o prefata de Eugen Simion, reluata
intr-o editie urmatoare revazuta si adaugita in
2011. Lucrarea, premiata de Academia
Romana, constituia dupa aprecierile lui Z.
Ornea, ,un adevarat monument editorial
reprezentativ, demn de toatd lauda, care, de
acum fincoace, va putea fi utilizata cu folos
stiintific de netagaduit”.

Constantin Harlav si-a reunit articolele
publicate de-a lungul anilor, Tncepand cu
1975, privind opera de fictiune, corespondenta
si cartile de critica despre I.L. Caragiale, in
volumul Despre Caragiale. Incercari de
precizie... istorico-literara aparut in 2010,
reluat in anul urmator in volumul cu titlul
Caragiale si iar Caragiale. Incercari de
precizie... istorico-literara, aparut la Cluj,
dovedindu-se si prin acestea un rafinat
cunoscator al vietii si creatiei scriitorului. Prin
cartea sa, cum observa prefatatorul ei, Nicolae
Mecu, bun cunoscator al autorului, ,,criticul si
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istoricul literar e interesat cu deosebire de
felul in care se constituie opera, de etapele si
punctele ei nodale. Totul pe baza unor ascutite
si fine observatii de text, de la care
interpretarea se ridica la idei de amploare,
vizand ansamblul operei” (p.7), iar ,,Pentru
aceasta, investigatorul detine o calitate ce nu
se gaseste pe toate drumurile: priza la text si
placerea analizei, precum si darul de a vedea
legaturile subterane dintre texte diferite ca
factura sau numai departate in timp, asadar
dintre varste de creatie diferite”.

Intre realizarile lui Constantin Harlav
trebuie inclusa cu necesitate colaborarea lui la
cele sapte volume ale Dictionarului general al
literaturii roméne al Academiei Romane, cea
mai importanta infaptuire stiintifica a lexico-
logiei literare romanesti, aparuta ntre anii
2004 si 2009 sub coordonarea lui Eugen
Simion.

Au ramas, desigur, lucrari ale celui
plecat pentru totdeauna, precum cronicile
literare, de pilda, pe care apropiatii sai, cei ce
I-au pretuit vor face mult bine reeditandu-le.

Cel prea devreme trecut la lumea
umbrelor a avut in alcatuirea sa dorinta
binelui, ajutorul dat aproapelui. Pot marturisi
ca in luna ianuarie a anului 2012, avand de
incheiat o editie a articolelor despre simbo-
lism ale lui Pompiliu Paltanea, ma aflam in
dificultate caci numarul din ,Vieata noua” a
lui Ovid Densusianu unde era publicata ultima
contributie a criticului simbolist nu exista in
bibliotecile Timisoarei. Spunandu-i lui Con-
stantin Harlav, n-a ezitat sa-mi trimita copia
articolului trebuincios din Biblioteca Acade-
miei de la Bucuresti, chiar daca a umblat la
posta in toiul iernii. Tot el mi-a trimis la finele
anului trecut copia a doua articole-program
pentru doua publicatii aradene interbelice, al
caror prim numar nu-l gaseam aici. Mai stiu
inca alte cazuri prin provincie care au
beneficiat de acest ajutor al lui Constantin
Harlav.

Fie ca din rasaritul soarelui cand se
intdmpla plecarea lui la cele vesnice sa se
Tnalte pe bolta valorile in care el a crezut:
scrisul, literatura, cultura, binele, prietenia.

Dumnezeu sa-l odihneasca!

Adina MOCANU, Semn |l
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Poezia ca reflectie existentiala

Raveca VLASIN

Ajunsa la consti-
inta propriei identitati
artistice, stapanind un
limbaj poetic cu accen-
te individualizatoare,
Raveca Vlasin se afla
sub semnul unei per-
manente  cautari a
sensului vietii i Tsi
contureaza spatiul liric
urzind idei cu puternice rezonante existentiale.
De aici si titlul celor doua volume, sugestiv
inspirate: Decareflecrii si  Dodecareflecyii,
aparute n Editura ,,Astra” Dej. Paleta
framantarilor sale launtrice este completata de
alte doua aparitii editoriale, in care Tsi prezinta
propriul sau univers poetic: Fresca amintirilor
albastre si Din mareea gandului.

Raveca Vlasin promoveaza o lirica care
vibreaza in lumina, contempla frumusetea,
impresioneaza prin puternica energie creativa
a cuvantului, care Tsi cauta acces la esente.
Cele doua volume se afla sub semnul unor
reflectii  profunde Tn care limbajul liric
scruteaza emotionalul: ,,As vrea sa ard, fara s-
acopar/ Pe cei din jurul meu cu zgura.../ Sa
sorb izvorul de lumina/ Lumina sa devin apoi”
(As vrea)

Nelinistea cautarilor sale este un mod de
evadare din viata cotidiana, iar visul devine

Editura ASTRA-DEJ, 2013

cheia propriei sale
Raft

arte: ,,Cu cheia vi-

sului cercam inchise
porti/ Si surzilor vorbeam din rasputeri,/
Orbilor, le aratam culori -/ Tn lume-nveti si
ce, si cat sa ceri.../ Nadejde pui in toate cate
speri —/ Dar viata-i lungul sir de asteptari.”
(Cheia visului)

Refugiata in imaginar, poeta se confe-
seaza cititorului pe care 1l atrage in lumea sa
pentru a trai n libertate ,aceste minuni
astrale”, nelipsite Tnsa, de ndoieli, de asteptari

Mircea DAROSI

si sperante, dar si de intrebari: ,,Ce taina m-a
adus sub bolta albastra?/ Ce intelesuri are
viata noastra?”

Emotia majora care o degaja, in general,
poezia Ravecai Vlasin, este iubirea, dragostea
de oameni si de Dumnezeu: ,,Cu visele m-am
prins de cer/ Cu gandurile de copaci/ Cu
dragostea de adevar/ Si-atunci ai inteles ca-mi
placi” (Dragostea)

Peisajul sufletesc este o adevarata fresca
a framantarilor vietii, dar si un imn Tnchinat
frumusetii gandului curat si nobletii spirituale.
Poezii ca: Dupa chip, Cred, Desertaciuni,
Acest pahar, Spovedanie, Vis rastignit sunt
adevarate rugaciuni care ne introduc in lumea
sacra a cautarilor, a intrebarilor si a naltarii
spre Dumnezeu: ,Intoarce-ti fata citre mine,
Doamne/ C-adesea viata-mi pare fara sens...”
(Rugaciune) sau, ,,Te caut cu iubirea/ Si
cu-ndrazneala mea/ Dar ma-ndoiesc adesea/
Sa semene cu-a Ta./ Tu iarta-ne indrazneala/
De-a ne asemana” (Dupa chip).

Motivul zborului este prezent pe aripile
poeziei, ca 0 modalitate de exprimare a
dorintei spre Tnalt: ,,VVoi incerca sa zbor spre
astre”, Stau in genunchi, dar tot visez sa
zbor”.

Prin volumul Fresca amintirilor albas-
tre, Raveca Vlasin coboara din mediul citadin
n cel rural, Tn universul copilariei sale, a carui
evocare devine pentru ea un adeviarat cult. Tn
acest ,,cuib al visurilor” 1i regaseste pe cei
dragi, buni si strabuni, cunoscuti si necu-
noscuti, Tnvaluiti Tn mantia amintirilor, cu
legile si traditiile lor ramase inca nepoluate.
Nostalgia dupa lumea copilariei este prezenta
chiar din prima poezie a acestui volum: ,,imi
vad satu-n amintirea/ Care ma Tncearca/
Doru-mi paste peste file/ Gandul ma debarca”.

Raveca Vlasin are o poezie placuta,
eleganta, plina de gratie si demnitate. Prin
acuratetea tehnicii poetice, ca si a fluxului
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ideatic, ea se lipeste de sufletul cititorului.
Foloseste un lexic degajat si Tncarcat de
sensuri. Imaginile vizuale, auditive, cromatice
si de miscare contureaza peisajul atat de variat
al poeziei sale, iar dintre figurile de stil,
metafora si comparatia au un rol deosebit.

Este o poezie muzicala cu puternice accente
clasice in care ritmul sprintar este insotit de
toate tipurile de rima. Verbul sau este
purtatorul unei voci care se vrea auzita pe
undele lungi ale sufletului.

Anuarul bargauan — Stiinta, cultura, arte si literatura
(Anul lll, nr. 3, 2013)
Repere bargauane
(volum coordonat, ingrijit si prefatat de Niculae Vrasmas)

J—
ANUARUL B
UR

STIINTA, CULT

Din Anuarul bar-
gauan — au aparut pana
acum trei volume: vol.
I, Despre 7ara Barga-
ielor si oamenii ei; vol.
I, Bargaiele in spayiu
si timp si vol. I,
Repere bargauane.
Tustrele aceste ftitluri
sunt cuprinzator monografice despre unul din
cele mai frumoase tinuturi roménesti din
nordul transilvan, cuprins administrativ
actualmente Tn  judetul Bistrita-Nasaud,
alcatuit din doua ,, Tari”: ,,Tara Nasaudului” si
,Tara Bargaielor”. Poate mai mult decat
primele doua, acest al treilea volum are un
mai accentuat caracter monografic, justificand
interesul pe care Nicolae lorga il dadea
cuvantului tara — de entitate geografica,
istorica, etnografica si social culturald cu un
specific bine conturat.

Capitolele acestui impunator volum
urmeaza aceste ,elemente” constitutive ale
Tarii Bargaielor, Tinfatisand cadrul natural
(geografie si turism, pagini de istorie detaliate
in pietre votive si Tn documente de arhive —
continuate cu sintagma ce da titlul acestui
numar ,repere bargauane” si Tn care se
detaliaza cateva din aceste file de istorie, de
etnografie si folclor.

REPERE BARGAUANE

lon BUZASI

Un interes deosebit prezinta si urma-
toarele capitole: Evocarile — sunt consacrate
regretatului scriitor bistritean (nasaudean) lon
Moise, cel care e cunoscut cititorilor din
publicatiile bistritene ,,Ecoul” si ,,Rasunetul”,
din paginile revistelor ,,Minerva” si ,,Miscarea
literara”, dar si din cartile de proza publicate.
Figurile culturale ale Tarii Bargaielor sunt
consemnate prin aniversari centenare: folclo-
ristul Vasile 1. Parasca si profesorul Albu
Matei, si prin medalioanele consacrate unor
»cercetatori de elita” nascuti Tn acest tinut:
Nestor Simon, loan Chintauan, Mircea
Prahase si Andrei Onofreiu. Daca adaugam si
»retrospectiva culturala” consacrati unor
publicatii locale: ,,Revista Bistritei”, ,,Glasul
pamantului” si mai ales ,,Gazeta de Bargau”,
caracterul monografic al Anuarului Bargauan
este si mai bine conturat. Articolele si eseurile
sunt semnate de nume cunoscute de scriitori si
publicisti bistriteni ca: Niculae Vrasmas,
coordonatorul Anuarului, cu cele mai multe
articole, prezent in toate sectiunile acestui
numar, Victor Stir, Menut Maximinian, lon
Lapusneanu, Liviu Paius, Mircea Prahase, si
sunt ,,argumente” pentru continuitatea acestei
interesante si utile publicatii. Anuarul este
onorat de semnatura lui Aurel Rau, cel mai
important scriitor din Tara Bargaielor, cu o
frumoasa pagina descriptiv-memorialistica.
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Liviu Rebreanu
intr-o vizita la Teatrul National din Cernauti

lon FILIPCIUC

Tntamplarea face ca un tanar student al
Facultatii de Litere si Filosofie de la
Universitatea din Cernauti, pe nume Traian
Chelariu, Tn febra pregatirii examenului de

licenta din luna
august 1930, sa
aiba un oarecare
95 necaz n familie:

2 fratele sau Victor,

T e et 22| calfa sau practi-
cant in dugheana
unui  negustor,
furand doua sar-
dele — care costau
doar doi lei!!! —
Lo din marfa expusa
la vanzare, si
temandu-se  de

MISCAREA LITERARA

P L

represaliile pagu-
bitului, fuge din pravilie si ,din spectrul
orasului Cernauti”, disparand mintenas fara
urma. Spre a spori disperarea familiei, cu
toate ca era vorba de o recidiva, flacaul de 17
ani lasa si o scrisoare induiosatoare patronului
Max, rugandu-l sa-i trimita mantaua acasa si
sa-l ierte de cei doi lei exonerati prin
infulecarea sardelelor, pe care promite ca-i va

da inapoi ,cu pri-

Arhiva lej”, destul de sum-

Rebreanu bru in perspectiva —

»Nu stiu de voi trai

sau voi muri.,” — din ultimele cuvinte ale
fugarului.

Tn aceste Tmprejurari, Traian Chelariu Tsi
lasa pregatirea tezei de izbeliste si porneste, n
plina noapte, sa bantuie orasul Cernauti ca
sa-si gaseasca fratele fugit de-acasa. Calvarul
e intrerupt Tn zorii zilei de simbata de ,,0
ploaie rara si grea”, vajnicul cercetas fiind
nevoit sa se adaposteasca in gara din Gradina
Publica, unde, la sosirea trenului de Bucuresti,
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urca intr-un cupeu n care Tsi dezmorteau
ciolanele obosite dupa o noapte petrecuta ,,pe
drum de fier” romancierul Liviu Rebreanu si
dramaturgul Mihail Sorbul.

Ca orice proaspat literat roman care-si
cunoaste si respecta misia istorica, Traian
Chelariu va nota citeva amanunte n jurnalul
sau, editat de criticul Mircea A. Diaconu, ceea
ce documenteaza o zi din munca rutiniera a
prozatorului Liviu Rebreanu in functia lui de
inspector al Teatrelor Nationale din Romania
anilor 1929-1935:

»Sambata, 9 august 1930

N-am putut dormi deloc noaptea aceas-
ta. M-am plimbat pe strazile Cernauyilor cu
gandul la Victor. De la gara Gradina Publica,
pana-n Piaga Unirii. Pe strada lancu Flondor,
in parcul Gradina Publica, apoi pe langa
linia ferata, pana ce a rasarit soarele si-nce-
pu sa picure o ploaie rara si grea.

Nici mama nu a dormit. Dimineafa am
declarat la polizie disparigia lui, dand semnal-
mentele necesare pentru urmdrire.

Tn trecere pe la Smerecinschi. Doamna,
afland ce a dat peste noi, s-a intristat si am
aflat apoi ca a venit la noi sa o linisteasca pe
mama. Eu cred ca Victor e la Vilancea.

* k% *

Tn tren, i-am cunoscut pe domnii Liviu
Rebreanu si Mihail Sorbul, care au venit la
Cernauyi n calitate de inspectori ai teatrelor
nagionale. Tn cupeu, Liviu Rebreanu, Tnalt si
cat un urs de comod, ne-a oferit figari fine de
Albania. S-a informat, Tn cateva cuvinte,
despre viaya studengeasca la Cernauyi. Mihail
Sorbul, in tot timpul, nervos si rezervat. Eu il
fineam la inceput drept Tnsoritor al lui Liviu
Rebreanu si abia la teatru am aflat ca e
Sorbul. Tn gard ne-au Intdmpinat domnii Misu
Fotino si Economu de la Teatrul Nagional. Ca




reprezentansi ai presei, am fost transportayi
(Vicol pe drept, eu pe contrabanda) pana in
cabinetul directorului, dl prof. Badarau.
Acolo, prezentazi membrilor din consiliul
administrativ al Teatrului, i-am asteptat pe
domnul Rebreanu si pe domnul Sorbul. Din
partea presei au mai venit domnii Cososchi,
Dragos Vitencu si inca un evreu de la ziarul
,,Abend” [Seara]. Am coborat apoi n scenga,
unde Liviu Rebreanu a primit juramantul unui
functionar si-n urma s-a procedat la constitu-
irea consiliului administrativ. DI Liviu
Rebreanu a citit regulamentul si a terminat cu
sfaturile sale de reprezentant al ministerului
artelor. Dr. prof. univ. Badarau, directorul
administrativ al Teatrului, i-a mulpumit si i-a
promis ca membrii alegsi Tn consiliu vor
munci.

Dupa acest ceremonial sec, am plecat
cu domnul Liviu Rebreanu la Hotelul Central,
unde am luat masa.

Abordand chestiunea  minoritailor,
Dragos si Sebi Vicol au vorbit Tmpotriva
ucrainenilor si mpotriva partidelor noastre
politice. DI Rebreanu s-a mirat de cate a auzit
ca se intampla Tn Cernauyi si in Nordul Buco-
vinei. (intre timp, dl Sorbul fu angajat de
catre dl Loéwendal la o discuyie aprinsa despre
scenarii.) Dupd-masa ne-am mai intalnit cu
d-nii Rebreanu si M. Sorbul in cabinetul
directorului de la Teatrul Nagonal. Vicol,
pretextand un interviu, I-a facut sa vorbeasca
despre traducerile din Rebreanu in limba
italiana. DI Rebreanu crede ca opera tradusa
vorbeste singura si d-lui se poate scuti de
aprecieri subiective. A reluat cu deosebita
lauda activitatea d-lui Claudiu Isopescu de la
Scoala romana de la Roma. Cele vreo cinci-
sprezece volume de literatura romaneasca
traduse n italieneste sunt propaganda cultu-
rala cea mai eficace si In favoarea romanilor.
Vicol i-a pus apoi cam indiscret o intrebare
referitoare la scandalul produs de Gr. Grego-
rian et C-nie la S.S.R. in jurul persoanei d-lui
Rebreanu. La care fintrebare a nceput sa
rada romancierul si mutandu-se pe un jily mai
apropiat a Tnceput sa ne explice de ce con-
sidera drept iresponsabili pe calomniatorii
sai. Atingand injuratura figaneasca a lui P.
Seicaru, omul care cu injuraturi a castigat

20.000.000 lei, dl Rebreanu marturisi ca se
pare ca la noi ajunge departe numai omul
care stie sa injure. l-am atras atenfia ca
numai romanii din vechiul Regat injura. M-a
aprobat. Tntrebandu-l ce pdrere are despre
Icoane de lemn a lui Tudor Arghezi, mi-a
raspuns ca n-a citit volumul, dar il considera
pe Arghezi scatolog prin excelenta. La numele
lui  Arghezi, dl
Sorbul a tresarit
ca Tmpuns cu
acul. L-am intre-
bat de un reme-
diu Tmpotriva
scrisului  porno-
grafic si injurios
din literatura i
gazetaria noas-
tra. DI Rebreanu
mi-a raspuns cda
publicul fiind
dornic de scan-
dal, nu va reacti-

ona nicicand,
mai ales ca suntem in 7ara Romaneasca. Un
singur remediu ar fi bun. O lege a presei care
sa uzeze de cenzura asa cum se face in
Anglia, spre exemplu.

DI Liviu Rebreanu vorbeste Tncet —
parca alege cuvintele si le potriveste cu
mimica sa si apoi le pronunga — si simplu.
Liviu Rebreanu e simplu si dupa port, numai
argintul parului, pieptanat intr-o parte, Tl
deosebeste de mulsimea fara personalitate, si
numele sau.

DI Mihail Sorbul, fizionomie abstracta,
cu mustari si masca particulare, are ochii de
un luciu patrunzator, de parca ar vrea sa
spunda mereu: ,,Haide, terminayi-o cu asta, ca
ma plictisesc.” Si mereu isi schimba locul si-
si face vant ba cu un caiet aflat pe biroul
directorului, ba cu palaria.

Am vorbit o ora cu dl Liviu Rebreanu.
Domnul Mihail Sorbul a facut o singura
observayie si aceea fara importanza.

Dar i-am vazut pe autorul lui lon i pe
cel al Patimii Rosii!

P. S. Teza in suspensie.”

Traian Chelariu
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Obosit dupa o noapte de cautari pe
urmele fratelui fugit de-acasa si dupa o zi
incarcata de emotii provocate de intélnirea,
masa si convorbirea cu marele romancier
Liviu Rebreanu si cu dramaturgul Mihail
Sorbul, tanarul student Traian Chelariu
doarme neintors pana a doua zi, duminica
dimineata, lasdnd pregatirea tezei de licenta
pentru luni — oricum mai avea ,,inca zece zile
de libertate” — si bucuréndu-se de telegrama
prin care unchiul de la Vilancea anunta ca
Victor s-a pripasit in casa lui. Ca de atatea alte
ori, un necaz rusinos si 0 spaima cumplita pot
oferi prilejul unei bucurii neasteptate si de
neuitat, precum a fost chiar Tintalnirea

tanarului poet bucovinean cu un prozator ca
Liviu Rebreanu si un dramaturg precum
Mihail Sorbul...

Norocul dat peste Traian Chelariu se
inscrie Tnsa ntr-o paradigma ceva mai larga
Liviu Rebreanu prin Bucovina, pentru ca
prozatorul a trecut prin aceasta ,margine
primejduita de tara” inca in anul 1919, la
intoarcere din vizita facuta Tn tinutul
Nasaudului. Fireste ca a trecut ca ,,un turist
grabit” si nu stim cu ce impresii si-a Tncarcat
sufletul printre Obcinile Bucovinei. Probabil
ca nu asa de bogate si profunde precum cele
nasaudene, unde-si revede satul si prietenii
din copilarie dupa un deceniu de Tnfrigurata
asteptare. Tot asa nu stim cu precizie daca
Rebreanu, dimpreuna cu Fanny si Puia, au
calatorit de la Nasaud, prin llve si Birgaie,
Vatra Dornei, Campulung, Gura Humorului,
Suceava, Falticeni si Piatra Neamt, cu trenul
ori cu automobilul.

Interesant e 1Tnsa un fapt: Liviu
Rebreanu, venind si poposind de atitea ori in

Bucovina — in 1919, 1923, 1930, 1931, 1935,
1943 —, pare sa nu fi pomenit nimanui ca, in
preajma Marii Uniri din decembrie 1918 sau
imediat dupa eveniment, a scris si publicat
citeva pagini si despre drepturile legitime al
Bucovinei de a se uni cu patria-mama,
Regatul Romania, in brosura Ardealul, Bana-
tul, Crisana, Maramuresana si Bucovina,
semnata cu pseudonimul lon Jalea, unde
autorul afirma cu vigoare:

»,Bucovina e trup sfagiat din fiinfja Mol-
dovei. Aici nu mai incap nici discutii etnice,
nici considerayii politice, nimic. E vorba de o
simpla restituire, de repararea unei monstru-
oase violari a tuturor legilor internagionale si
umane. Un furt s-a savargit acum aproape 0
suta cincizeci de ani de catre o faimoasa
diplomayie austriaca in dauna slabitei Mol-
dove. Azi a sunat trambisa dreptarii. Atata e
de-ajuns. Bucovina se intoarce intreaga
acasa, dupa un martiriu fara pereche.”

Pentru ca, dupa un excurs prin eveni-
mentele istorice terorizind Bucovina de la
rapirea din 1775 — cu date statistice, demogra-
fice si etnice — pina la incheierea celui dintii
razboi mondial, Liviu Rebreanu sa precizeze
indurerat:

»Nicairi razboiul n-a facut mai cran-
cene ravagii ca in Bucovina. Invazia ruseas-
ca, 1Intoarcerea austriaca, noua invazie
ruseasca, reintoarcerea militarismului aus-
triac... au lasat rani care numai cu greu se
vor putea vindeca. Tndeosebi romanii au avut
sa sufere chinurile cele mai fingrozitoare.
Persecutayi de austriaci, persecutasi de rusi,
au trebuit sa indure toate grozaviile raz-
boiului. Mii de romani nevinovagi au umplut
temnigele si spanzuratorile, in vreme ce floa-
rea barbayilor bucovineni isi varsau sangele
pe toate campurile de lupta pentru a salva
stapanirea ce-i schingiuia.”

Discretia prozatorului pare inca un semn
de modestie, dar amanuntul i-ar fi inflacarat si
mai virtos pe bucovineni in omagierea lui la
implinirea celor cincizeci de ani de viata.
Oricum, scena petrecuta la iesirea lui Liviu
Rebreanu din sala ,,Dom Polski” din Suceava,
unde a conferentiat in seara zile de 19 mai
1935, i-a oferit o senzatie care cu greu s-ar
putea traduce in cuvinte:
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»,Seara, in sala de spectacole Dom
Polski, triumf! Toata intelectualitatea Sucevei
si tineretul scolar de la liceele din localitate au
ascultat cu sfintenie conferinta maestrului
despre George Cosbuc, varstatai cu multe
amintiri din familie, caci tatal
conferentiarului, Tnvatatorul Vasile Rebreanu,
I-a cunoscut bine pe autorul baladei Nunta
Zamfirei...

Apol, dupa conferinta — pe cat imi aduc
aminte —, trasura primariei astepta in fata usii,
la iesirea din scena. Elevii mai mari l-au luat
in brate, I-au pus in trasura, alaturi de doamna
Fanny, au deshamat caii si au tras ei trasura,
in entuziastele urale ale publicului, pana la

restaurantul din centru, unde autoritatile
locale le-au oferit distinsilor oaspeti un
banchet.”

Totusi, bucovinenii nu si-au manifestat
admiratia fata de prozatorul Liviu Rebreanu
doar prin festivitati si omagii la scena
deschisa, ci si prin pagini tiparite de-a lungul
timpului. Actorul, dramaturgul si regizorul
Atanasie Mitric de la Teatrul National din
Cernauti a dramatizat doua din romanele lui
Liviu Rebreanu, lon si Padurea Spinzurayilor,
care au fost jucate la Cernauti, ca si piesa
Plicul, iar scriitorii bucovineni Venera si
Claudiu Isopescu au tradus n italiana citeva
nuvele si romanul Ciuleandra, Roma, 1930.

Note:

1. Traian Chelariu, Zilele si umbra mea, Editie si
prefatd de Mircea A. Diaconu, Ideea Europeana,
Bucuresti, 2007, p. 70-81.

Despre Liviu Rebreanu au scris articole,
recenzii sau amintiri: Traian Cantemir,
George Drumur, Vasile Gherasim, Gratian
Jucan, llie Mandiuc, Atanasie Mitric, Leca
Morariu, Gh. D. Mugur, Liviu Papuc, Stefan
Pavelescu, George Todoran, Viorica

Pintilescu, precum si trei carti semnate de lon
despre Liviu

Popescu-Sireteanu, Amintiri

Rebreanu, Editura Junimea, lasi, 1985; Petre
Hertanu, Liviu Rebreanu, ctitor al romanului
romanesc modern, cuvint Tnainte, Omagiu
romancierului de prof. univ. Alexandru
Husar, Editura As’s, lasi 1997, 208 pp., si
Adrian Dinu Rachieru, Pe urmele lui Liviu
Rebreanu, Editura Sport-Turism, Bucuresti,
1986, 280 pp. Ceea ce nu e chiar putin ntr-o
provincie urgisita ca Bucovina...

2. Stefan Pavelescu, Liviu Rebreanu la Suceava, in
vol. Amintiri despre Liviu Rebreanu, Text stabilit,
antologie si prefata de lon Popescu-Sireteanu,
Editura Junimea, lasi, 1985, p. 83-86.

Marcel LUPSE, lerburi de leac Il
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Armando

VALLADARES

Armando Valladares (n. 30 mai 1937) a petrecut 22 de ani in nchisorile politice ale lui
Fidel Castro. Ca functionar al Guvernului Revolutionar, s-a opus controlului exercitat de puterea
gruparilor marxiste, iar refuzul de a afisa pe biroul personal un semn cu mentiunea Eu sunt cu
Fidel i-a adus un proces in urma caruia, in mai putin de doua saptamani, a fost acuzat de terorism
si condamnat la treizeci de ani de inchisoare. Toate Tncercarile autoritatilor de a-1 reabilita politic
au avut drept rezultat doar menginerea convingerilor sale, in ciuda represaliilor brutale la care a
fost supus.

»Pentru mine au insemnat 8000 de zile de foame, de batai sistematice, de munca grea, de
incarcerare solitara si singuratate, 8000 de zile de lupta pentru a dovedi ca sunt o fiinta umana,
8000 de zile in care sa dovedesc triumful spiritului asupra epuizarii si fricii, 8000 de zile de
verificare a convingerilor mele religioase, a credintei mele, zile in care am luptat cu ura atee a
celor care m-au inchis si pe care incercau sa mi-o insufle cu fiecare impunsatura de baioneta, zile
in care am luptat pentru ca ura sa nu infloreasca in inima mea, 8000 de zile de lupta ca sa nu
devin ca si ei.”

Valladares este unul din supravietuitorii lagarelor de munca fortata din Isla de Pinos; acolo
a asistat la uciderea multor tovarasi de suferinta. A facut de mai multe ori greva foamei, ultima
data in 1947, timp de 46 de zile, ceea ce i-a cauzat o polinefrita si tintuirea intr-un scaun cu rotile
pentru mai multi ani. Atunci a scris prima sa carte, Din scaunul meu cu rotile, in 1976, carte pe
care a strecurat-o pe furis din inchisoare si care a fost publicata Tn mai multe limbi. Aceasta carte
a facut posibil ca situatia sa sa fie cunoscuta de Amnisty International, care I-a declarat prizonier
al constiingei. Forumul pentru Libertate din Suedia si Franta i-au acordat titlul de membru de
onoare si, In 1980, premiul Libertatea. Tn acelasi an aparea volumul Inima cu care traiesc, un
volum de poeme cu marturii socante.

Echivalente Mai multe guverne au intervenit pentru eliberarea sa, iar in 1981,
lirice la solicitarea Comitetului Valladares din Franta, Frangois Mitterand a

obtinut eliberarea poetului.

Dupa eliberare, Armando Valladares lupta pentru tovarasii de suferinta Tncarcerati, fiind
primul fost condamnat care a denuntat la ONU violarea drepturilor omului Tn Cuba lui Fidel
Castro. Tmpreuna cu Vladimir Bukovski fondeaza la Paris Rezistensa Internagionald pentru a
lupta Tmpotriva violarii drepturilor omului sub diverse dictaturi, atat de stanga, cat si de dreapta.

Tn 1985 apare volumul de memorii Tmpotriva oricdror sperange: Un jurnal al viefii in
Gulagul lui Castro. Tn 1983 apare volumul de poezii Caverne de tacere, iar in 1988, volumul
Inima unui poet.

AV.M.
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Eu am mai mult

Nu conteaza ca tu ai
pusca si baioneta
sovietica sau ceheasca

nu conteaza ca ai

nu conteaza ca mainile tale
indreapta armele

sau Tnchid lacatele

peste oameni si prizonieri.
Nu conteaza ca tu ai
pusca si baioneta

eu am aici, in celula mea
intunecata si cu gratii

0 putere interioara

pe care tu nu o vei avea niciodata.

Nu conteaza ca tu ai

cheile trupului meu

daca eu port in inima mea
IUBIREA SI LIBERTATEA.

Liber?...

Tu spui ca esti liber

eu nu stiu daca tu crezi asta
sau o spui cel putin —
Libertatea nu este un spatiu
unde sa faci cétiva pasi

nici macar un pat

unde sa doarma doi.

Tu spui ca esti liber

si nu ai cuvinte

pentru ca repeti doar

cu gura inchisa —

pe acelea care ti se dau.
Libertatea nu-i o paine
uneori pe cartela —

nici un strop de bere

sau ceva de fumat.
Libertatea este atunci cand:
scrii ceea ce gandesti

strigi Tmpotriva ceea ce urasti
chiar daca platesti cu anii
de tortura literele

uneori sa mori intre zabrelele
acestei singuratati.

Uitare

Stiu ca uneori te uita

cand mergi cu ea

si va asezati impreuna

pe o0 banca in parc
contemplati extaziati
dincolo de orizont
incendiindu-va dupa-amiaza
ori priviti cu tandrete

cand ajunge noaptea

cum se deschide n cer
ochii ei de stele.

Brat la brat se ridica

si se Indeparteaza

pentru o cale de sarutari si
diminutive

din acelea care nu se scriu in versuri
dar le spun iubitii la ureche
si asa porniti

si ajungeti la un colt

si imediat —

o frana pe drum o patrula
a Politiei Politice

si vraja se rupe

si simti ca teroarea

te ia de pe picioare

te arunca in genunchi

1ti strange mainile

pana aproape sa ti le rupa
si se intorc roata

sl te trag de-a lungul strazii
iar tu n-ai facut nimic

Tmi spuneai —

dar ei te tineau minte

ceea ce se Uuita

este aceasta scrisoare ce-ti umfla pieptul
»Sunt un om liber”

este 0 minciuna pe tacute.

Paranteze
Yolandei, cu vina

Tn acel minuscul salon de spital

am Tnvatat pe de rost

adancimea ochilor tai

frustrati de toate anxietatile

obositi de acest simptom al vocatiei de voluntar
care ti-a impus sloganurile
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si lupta de clasa.

M-am incredintat grijii si vigilentei tale,

pentru ca erai comunista.

Aripile albe ale bonetei scurte

cu frumusetea ta coplesitoare Tmi umplea
camera

n fiecare dimineata

n fiecare dupa-amiaza.

Si acolo cuvintele mele rasuna precum clopotele

sfardmand minciuna in tacerea ta

si Incep sa te Tnvete ca Libertatea

nu se afla in pletele blonde ale fiului tau

nici inchisoarea

in cheile lacatelor mele

in escorta ce-mi crucifica poarta

n cuiele ce-mi ferecau fereastra.

Si fara sa-ti spun

te-am facut sa-ti intelegi limitele

si sa simti sdrma

si baionetele subtiri ce te inconjurau cu toatele

ti-am zis de-o paranteza de lumina

si de 0 mana batréna deja de atat asteptat

despartiri

ti-am Tmprumutat ochii mei

ca sa vezi limitele inchisorii tale

si orizonturile infinite din sufletul tau

— pe care tu le ignorai.

Tnsa ntr-o zi ei descoperira ca nu ma mai urai

si te-au haituit

si-ai cunoscut vartejul represiunii

si amenintarile si frica innebunitoare

ti-au interzis prietenia mea

— pentru ca aceia 1ti pot alege prietenii.

Te-am pierdut din ochi

Si niciodata n-am mai tnvatat numele tau.

Doar ca de atunci

LIBERTATEA are pentru tine

Un ciudat si imposibil inteles.

Cuvantul care le lipseste

Teresei Colungo, cu recunostinga.

Ea a fost data afara din Spitalul Nayional
Penitenciar, acuzata de Politia Politica de
,,Prea multa omenie”.

Céand dupa traversarea

padurii de garduri si incuietori
ce duce la pestera mea

0 pestera a principiilor drepte —
strigate din adancul

unui Marti bine interpretat —

cand se simtea n acea lume stranie

la distanta de o respiratie de soare

ce nu rasare pentru toti —

si de un fulger de aer proaspat

iar eu m-am vazut acolo

bolnav

coplesit de astma

si de rugina anilor

nchis precum o fiara turbata

doar pentru ca am pareri diferite

si le spun.

Cand m-a vazut

fara loc pentru suspin

o floare ciudata se deschise n inima ei
si enormii ochi negri

se precipitara intr-un torent de indignare
de apa si jeratic laolalta

de protest si tandrete

acele conditii nemiloase

au atins profunda ei sensibilitate umana
afara

n spatele gratiilor

aproape 0 cusca

ar putea usura... uneori

dar le-au interzis armele.

Eu am avertizat-o sa nu faca asta
pentru ca nici integritatea revolugionara
demonstrata de mii de ori —

nu insemna absolut nimic pentru ei.

Eu sunt sefa infirmierelor!

Tmi amintesc ca mi-a spus —

iar dumneavoastra aveti nevoie de aer
si desfacu lanturile

si deschise larg usile celulei

pentru ca tusea mea sa gaseasca mai mult loc...
Dar traducatorii marxismului
teoreticienii umanismului

explicat cu baionetele

n-au putut Tnghiti asta.

Tn ziua urmatoare, cand au reprosat asta
m-au Tntristat.

Unde or fi acum enormii tai ochi negri:
cred ca uneori cauta nerabdatori
cuvantul care le lipseste...

Alta dimensiune

Lui Ramon Ramudo

(Spaniol-suedez, membru al Partidului Socialist
Suedez, a fost arestat, acuzat de spionaj si
inchis n celulele de pedeapsa ale Tnchisorii
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Combinado del Este Tn 1981, unde s-a intalnit
cu autorul.)

Din celula ta pana la celula mea
sunt douazeci de ani de gratii
trei coridoare de sange

de strigat

si baionete.

Din celula ta pana la celula mea
este 0 padure de usi

si pereti de chin

si de sperante ucise.

Din celula ta pana la celula mea
moare primavara

curge ca o iarna gri

cu gesturi de speranta

si zambete Tn asteptare.

Din celula ta pana la celula mea
n ciuda usilor,

a gratiilor si baionetelor

n ciuda gardienilor

— sentinele ale urii —

mainile noastre s-au strans
intr-o prietenie eterna.

Baionete inutile

Ei puteau rupe

simetria corpului meu in mii de bucati
si sa le Tmprastie

n toate directiile sferei

puteau sa-mi inchida soarele

aerul si stelele

asa cum au facut-o

si pentru asta ei sunt stapanii
existentelor si al finantelor

domni ai secerii si ai ciocanului

si cu acestea pot sa-mi zdrobeasca oasele
pana la maduva

iar cu secera

sa-mi reteze rabdarea si

spicul vietii mele

si mai mult decat atat daca doreau
puteau face

TOTUL

mai putin sa le anihileze din cauza scrisului meu
baionetele nu ajuta

la ucis versuri

Trasatura de penel
Lui Jose Mijares
Mare pictor cubanez

Au sosit ca intotdeauna
distrugand totul

pensulele mele uzate

le-au rupt in bucati

au rasturnat acuarelele

au rupt desenele

si 0 biata paleta

facuta dintr-o placa veche
au tréntit-o de pamant.

Si m-am gandit la tine, Mijares,
la tablourile tale frumoase
la atelierul tau linistit

cu pensule intregi

cu schite intacte

si s-a intamplat ca furia

sa se schimbe Tn bucurie
pentru ca ei fara sa stie

cu ura lor marxista

mi-au oferit astfel

ceea ce cautam de ceva timp
— ca sa-ti inchin cateva versuri —
un pretext artistic.

Rugaciune

Asculta-ma, Doamne!

eu care te-am ranit de atét de putine ori
dar am citit consternat ceva,

Cristobal Colon era un sovietic

ce s-a nascut dincolo de Kiev

fiul unui taran

care a venit in Spania

Tnotand de-a latul continentului

sau galopéand pana la Mediterana

—1n realitate, acest ultim amanunt

nu era clar.

Asculta-ma, Doamne, Tu care le poti pe toate!
antihristadorii

erau aici cautand

examinau arhivele

dovezie de botez

documentele vechi...

Stiu bine ce cautau

—eu stiu -

si mi-e teama, Doamne, si sunt nelinistit.
Nu lasa acum

ca ei sa ,,descopere”
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ca al treilea nume al lui Marti era Popov
si ca Apostolul nostru era si el sovietic
Nu lasa asta, Doamne... Amin!

Cea mai buna cerneala*

Mi-au luat totul

condeiele

creioanele

cerneala

pentru ca nu voiau

Sa scriu

si m-au scufundat

n aceasta celula de pedeapsa

dar nici asa nu mi-au Tnecat razvratirea.

Mi-au luat totul —

pentru ca Tmi raméanea oricum surasul
si orgoliul de-a ma simti un om liber
si Tn inima mea o gradina

etern inflorita.

Mi-au luat totul

condeiele,

creioanele

dar mi-a ramas cerneala vietii

— propriul meu sange

si cu acesta scriu totusi versuri.

* Poemul a fost scris cu sangele autorului,
folosind o agchie de lemn in aprilie 1981, in
celula sa din inchisoarea Combinado del Este,
din Havana

(Din volumul Caverne de tacere, in curs de aparitie la Editura Eikon)

"Erd un lugar de la

Prezentare si traducerea poemelor de Alice Valeria MICU

Mancha dg euyo nembre no quiero a

o mmmmm P o s ST 0T e
umlﬂ}ﬂ[ﬂnlwmmnm‘l

(EAEA-

Angi

Sergiu LUPSE, Ipohondris
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,Scrisul ma elibereaza de spaime”

Virginia NUSFELEAN

,»Sub un suras de serafim, lan McEwan ascunde gheare de temut, iar cartile sale ating, cu un
rafinament perfect britanic, culmi de cruzime” (Frangois Busnel, L’Express, 20 ian 2014).

lan McEwan este considerat unul din cei
mai talentati si mai interesanti scriitori
britanici, ,,una din cele mai puternice voci ale
literaturii mondiale, capabil, ca prietenul sau
Salman Rushdie, sa cuprinda in acelasi elan
finete psihologica si preocupari importante ale
timpului nostru” (precizeaza Julien Bisson in
Le Figaro). Acest lord al literelor britanice,
ale carui carti vandute in intreaga lume au
depasit de ceva timp cifra de 15 milioane, este
pasionat de ambivalentele sufletului omenesc,
de nebunia si iragionalul ce stau la panda in
adancurile fiintei, lasand-o prada ispitei
golului de sub noi, imensei dorinte de a cadea
si a se face tandari. Captivat inca din tinerete
de psihanaliza lui Freud, care a formulat atat
de bine conflictul dintre pornirile sexuale,
adesea destructive, si exigentele civilizatiei,
de-a le tine sub control, de-a le refula prin
religie, moralda si cultura, lan McEwan
descopera ,cat de subtire este stratul de
poleiala ce ne Tmpiedica sa ne ucidem fntre
noi sau sa ne violam unii pe altii” (Interviu,
Le Point, 31 apr 2011). ,Niciuna din
perversitatile contemporanilor sai nu-i scapa.
A disecat ca nimeni altul razboiul dintre sexe
in Durabila iubire si a facut, cu un talent rar,
examenul clinic fiindu-i specialitatea. Pana sa
scormoneste, precum un scalpel, sufletul
omenesc” (Sébastien le Fol, Le Figaro, 10
nov 2006), explorand cu realism si cruzime
complexitatea lumii contemporane.

Nascut in 1948, la Aldershot, Anglia, in
plina explozie demografica, lan McEwan si-a
trait copilaria, pana la 11 ani, plimbat dintr-o
baza militara in alta, in Germania, Extremul

Orient si Africa de Nord, unde tatal sau servea
cu devotament armata. Nu a crescut Tntr-un
mediu literar, intr-o casa cu rafturi grele de
carti... Parintii si-au abandonat scoala Tnhainte
de-a Tmplini varsta de 14 ani, insa mai tarziu

au apreciat amandoi educatia si au tinut ca fiul
lor sa faca la superlativ ceea ce ei au ratat,
incurajandu-l sa citeasca, chiar daca nu erau
avizati in a-i indruma lecturile. La 11 ani, este
trimis la o scoala experimentala din Anglia, la
3000 de km de Africa — unde-i sunt parintii —,
scoala ce-si deschidea portile elevilor stra-

luciti de prove- : - -
niena modesta, |CliPe Mai puternice

in care va primi o | clecat catharsisul

Tnvatatura solida,
ce-i va permite, mai tarziu, accesul la
universitatea Sussex, pentru a studia literatura
engleza, si la East, pentru a obtine un titlu de
master. La 16 ani, gratie unui profesor de
engleza ce-l initiaza Tn poezia lui Keats,
Byron si Shelley, si Tn proza lui Graham
Greene si Iris Murdoch, stie ca scrisul va fi
marea sa pasiune, destinul sau deja conturat,

Miscarea literarg ¢ 169




in care se va arunca, la 22 de ani, cu toata
viteza de ,navigator” ispitit de apele
involburate ale conditiei umane.

Scrisul sub umbra lui Kafka

Romanul englez al anilor ’60-’70
pendula intre un realism social prudent si
marturie documentara. Tn acest context, lan
McEwan il descopera pe Kafka si,
concomitent, libertatea referitoare la notiunea
de loc si timp, care-i lasa impresia unor scrieri
»suspendate n aer”, detasate de nume, strazi,
locuri. ,La 20 de ani, cand nu stiam inca
nimic despre viata, Kafka mi-a permis sa
scriu. Mi-a aratat ca
nu era nevoie sa
cunosc  denumirea
lucrurilor, nici me-
canismele lumii,
pentru a-mi asterne
sentimentele pe hér-
tie. (...) Eram pasio-
nat de stiintd nca
din adolescenta, dar
nu-i faceam loc in
povestile mele, dat
fiind faptul ca eram
un romancier exis-
tentialist care nu se
cobora la asemenea
consideratii. Ma in-
teresa sufletul uman si, cum n-aveam decét 22
de ani, acest suflet nu putea fi decéat foarte
bolnav” (Interviu, L’Express, 20 ian. 2014).
Debutul vine lent. Primele doua carti
publicate sunt culegeri de nuvele: Prima
dragoste, ultimele ritualuri (First Love, Last
Rites — 1975) — premiata cu W. Somerset
Maugham Award — si In asternuturi (In
Between the Sheets — 1978). Apoi, doua
romane, Gradina de ciment (The Cement
Garden — 1978) — care, prin subiect, a starnit
un scandal inimaginabil — si Mangaieri
straine (The Comfort of Strangers — 1981),
asupra carora plana inca umbra lui Kafka.
Urmeaza o indelungata zbatere pentru a se
desprinde de aceasta umbra, ,,un lung tunel”
pana Tsi gaseste un stil si o tehnica narativa
personale. Copilul furat (The Child in Time -
1987) este primul roman in care reuseste sa

Tmbine stiinta — prima sa pasiune —, literatura,
spiritul vremii, toate ntr-o tonalitate precisa,
intr-un stil concis, epurat de orice balast,
roman premiat cu Whitbread Novel Award si
Prix Fémina Etranger. Urmeazi noi carti,
unele dintre ele in tiraje impresionante: Ino-
centul (The Innocent or the Special Relation-
ship — 1990), Cainii negri (Black Dogs -
1992), Visatorul (The Daydreamer — 1994),
Durabila iubire (Enduring Love — 1997),
Amsterdam (1998) — pentru care i se decer-
neaza Booker Prize —, Ispasire (Atonement —
2001) - distins cu premiile W.H. Smith
Literary Award si National Book Critics
Circle Award —, Sdmbata (Saturday — 2005) —
premiat cu James Tait Black Memorial si
nominalizat la Booker Prise —, Pe plaja Chesil
(On Chesil Plage — 2007) — nominalizat la
Booker Prize —, Solar (Solar — 2010) si Sweet
Tooth (Sweet Tooth — 2012). Dupa céateva din
romanele sale s-au facut ecranizari cinema-
tografice, cu actori celebri: Anthony Hopkins,
Isabella Rossellini si Keira Knightley, daca e
sa dam doar cateva nume.

De la mostenirea kafkiana la statutul actual

Interesat de perversitatea umana, cu
multiple tonalitati de macabru, Tn primele sale
scrieri lan McEwan si-a ales subiectele din
aceasta zona (ascunderea mamei moarte in
pivnita si relatia incestuoasa dintre cei doi
adolescenti in Gradina de ciment, practicile
sexuale deviante in Mangaieri straine, violul
in Inocentul), exploatand limitele fictiunii n
inepuizabile variatiuni de negru — tehnica ce i-
a adus porecla de lan MacAbrul. La vremea
aceea scriitorul se ferea sa descrie gandurile
personajelor, incercand sa le prezinte, indirect,
prin vorbele si faptele lor, fara monologuri
interioare. Apoi, citindu-l pe Joyce, de la care
a Tnvatat cum sa exprime constiinta indivi-
dului, lumea ascunsa a mintii umane,
realizeaza ,,ca adevarata forta a unui roman
sta in talentul cu care reprezinti peisajul
interior al unui personaj. Nici o alta forma
artistica nu o poate sustine cu aceeasi
acuitate”. Dupa acest ,curs de scriitura”
autoimpus vreme de 17 ani, lan McEwan
incepe sa se intereseze de Istorie, ca personaj,
»element demn de luat Tn seama ca oricare
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altul in construirea romanului”; anii ’60, cu
inhibitiile de care greu te debarasezi in cele
mai intime clipe, in Pe plaja Chesil; lumea
tabloidelor si a mediilor politice din anii *80-
’90, in Amsterdam; anxietatea generalizata pe
fond de paranoia post 11 septembrie, in
Sambata; anii 2010, cu prefacatoria celor ce
pretind ca salveaza planeta de la pieire, cand
de fapt nu sunt interesati decat de ambitiile
personale, in Solar. Libertatea fara zagazuri in
abordarea unui timp trecut interfereaza cu
libertatea incomoda a prezentului: ,,Cand
abordezi trecutul, esti mai protejat, esti pe un
teritoriu mai linistitor, Tn vreme ce prezentul
este mai inconfortabil. De aceea spun ca fti
murdaresti mainile cand explorezi prezentul.
Cititorii primesc, insa, aceste carfi cu mai
multa pasiune, vad in ele mai multe mize”
(Interviu, L’Orient Littéraire, apr. 2014).

»-Romanele sunt facute din detalii”

Tn trecut — marturiseste lan McEwan —
tinea sub control tot ce scria, temandu-se sa
nu faca vreo eroare, in special in prima tasnire
creativa, ce ar fi fost fatala, credea el, pentru
intreg ansamblul. Tn timp, Tnsa, a Invatat sa
lase lucrurile sa curga, chiar daca aceasta noua
abordare nsemna redactarea mai multor
ciorne. ,,Astazi, sunt mult mai increzator cand
m-apuc de un nou roman, stiu ca prima mea
tasnire poate fi sau nu pe masura asteptarilor,
insa pot reveni asupra ei, o pot reface. Céat
despre elaborarea cartilor mele, acestea incep
adesea cu un personaj. Un individ vine, in
ceatd, spre mine. La Tinceput nu-i percep
forma, dar cu cat se apropie mai mult, cu atat
castiga mai mult in detalii. Acesta este, Tnsa,
un proces recursiv: personajele nu se apropie
decat daca nu te opresti din scris... (...)
Romanele sunt facute din detalii care cladesc
incetul cu Tncetul povestea. Tmi vine mereu in
minte o fraza de-a lui Nabokov rostita in fata
studentilor de la universitatea Cornell: «Puteti
uita pe loc toate aceste baliverne privind
tematica operei. Nu sunteti destul de maturi
pentru asta. Sarcina voastra este sa percepeti
detaliile ce alcatuiesc romanul si sa le
apreciati la justa lor valoare». E un sfat
adresat cititorilor, nsa cred ca si scriitorilor.
Asa se explica de ce multi dintre ei sunt

incurcati, Tn interviuri, cand sunt intrebati de
temele din operele lor. Caci ele se nasc din ele
insele, ca norii deasupra apei. (...) N-am
construit niciodata un roman plecand de la o
tema. Tncep de jos, printr-un detaliu, un
schimb de céteva vorbe, o savoare, o amintire,
0 suspiciune. De fapt, partea cea mai
interesanta in scriitura nu e tematica, oricat de
vasta ar fi ea, ci formularea cu precizie a celui
mai neinsemnat lucru ” (Interviu, L’Express,
20 ian. 2014).

Romancierii — spioni ce redacteaza
rapoarte pentru cititori

Tn Anglia anilor *70 Imperiul nu mai era
decadt o amintire. Extrema dreapta si cea
stdnga se sfasiau. Criza energetica, saptamana
de lucru de 7 zile. Si in acest decor, razboiul
rece. Infruntare dintre  capitalism i
comunism, rivalitati politice, lupte pentru
putere... Spionajul
cu agentii sai dubli
si tripli. Toate astea,
mana cereasca pen-
tru  romanul de
spionaj, adevarata
fascinatie Tn lumea
cititorilor  britanici,
desi, ,,intr-un sens,
toate romanele sunt
de spionaj, deoarece

lan McEwan

ele scruteaza consti- < 1s

inta umana”. De ce Gra_dma
sunt britanicii fasci- de ciment
nati de romanul de

spionaj? Pentru ca

acesta, e de parere lan McEwan, iti permite
»intrarea” la M15, la MI6 si la CIA, ca sa vezi
ce se intdmpla acolo, ce inseamna asta ,,fara
sa-ti risti propria piele”. Cand CIA a patruns
serios cu subventii financiare n lumea
artistica, a inceput un alt razboi rece, cel
cultural, mai precizeaza scriitorul. Se varsau
bani grei la edituri, la galeriile de arta, cu
scopul de-a le arata intelectualilor ca
adevaratii stélpi ai avangardei culturale erau
in vest si nu la Balsoi. Erau spionati pana si
scriitorii. Scepticismul lui Tom Haley -
protagonistul romanului Sweet Tooth -
referitor la pozitiile de stanga, fara a pune,
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totusi, vreun temei pe cele de dreapta, Tl
plaseaza in atentia Serviciilor secrete. Serena,
agent MI5, Ti propune acestuia un venit anual
substantial ca sa paraseasca invatamantul si sa
se concentreze pe dizertatiile si romanele sale,
incercand sa-l nroleze cauzei, miza fiind
aptitudinea scriitorului de-a fi un foarte bun
observator al celor mai neinsemnate gesturi pe
care le fac oamenii, singuri sau in grup. ,,Intr-
un sens mai larg, cred ca romancierii sunt
niste spioni ce redacteaza rapoarte pentru
cititorii lor despre felul in care ei inteleg
conditia umana. lar romanul nu este altceva
decét explorarea acestei conditii umane”.

Copiii — oportunitati formidabile

De ce acesti copii perversi, manipu-
latori, asasini in cartile lui lan McEwan?
Prezenta lor, ne lamureste autorul britanic,
tine de oportunitatile formidabile pe care le
ofera. ,,Adesea ei permit prezentarea unui
personaj aflat pe scena, fara sa fie responsabili
de aceasta. N-au creat ei lumea, vin aici ca de
pe alta planeta. Sunt uimit de cat timp i-a luat
literaturii sa exploreze mintea copilului. Tn cea
engleza, poti observa un caz intr-un roman de-
a lui Jane Austen (...). Dickens i-a acordat un
loc adevarat. Tnsd, apoi, trebuie s-astepti
secolul XX si Portretul artistului la tinerese
de James Joyce, care realizeaza un portret

formidabil, Tnsa fugitiv, al copilului. Au urmat
apoi autorii de Memorii, care s-au interesat de
propria copilarie pentru a se intelege mai bine
pe ei nsisi. (...) Dar sa revenim la scriitura, la
problemele ce le ridica copilul. Trebuie, oare,
sa descrii gandurile acestuia cu propriile lui
cuvinte sau trebuie sa te folosesti de mintea
matura a adultului pentru a explora varietatea
sentimentelor sale? Caci un copil are aceleasi
sentimente ca un adult, doar ca nu are
cuvintele pentru a le descrie.

M-am confruntat cu aceasta problema in
Ispasire. O copila face aici o eroare de
judecata, confunda ceea ce doreste, sau ceea
ce Tsi imagineaza, cu ceea ce vede — un cusur
omenesc. Sa o descriu ca Joyce, utilizand
limbajul copiilor? Sau sa am fincredere in
abordarea lui Henry James, cu un vocabular
mai bogat? L-am ales pe-al doilea”.

Tn acest roman, Briony incearca sa-si
ispaseasca eroarea din copilarie reflectand, in
ciornele romanului sau, vreme de 60 de ani, la
ceea ce a facut cand avea 13, confesandu-se
astfel onest cititorilor si raménand fidela
povetei lui Henry James de a-si face
autocritica. ,,Imi pot inchipui un scriitor
ispasind o crima, Tnsa unul din motivele care
m-au impulsionat sa scriu Ispasire a fost
faptul ca eram in 1997, la finalul unui secol a
carui prima parte a fost, Tn Europa, teribil de
violenta si cruda. A existat revolutia sovietica,
ascensiunea totalitarismului, Holocaustul.
Care este responsabilitatea noastra in toate
astea? Noi nu avem nimic de ispasit? Am
integrat aceasta interogatie istorica in sfera
privata prin ochii unui copil. Daca nu ai
religie, ca mine, atunci nu-l ai pe Dumnezeu
ca sa te ierte. Nu te ai decét pe tine si bilantul
vietii tale scurse. E singura eliberare pe care-0
poti avea. Si nu-i exclus ca atunci cand s-au
inventat inchisorile sa se fi inventat celulele
pentru ca oamenii sa se aseze si sa-si faca
autocritica”.

Ispita tenebrelor
Tntrebat de unde vine aceasta inclinatie
de a urmari Raul, cu majuscula, pe toate fetele
sale, lan McEwan marturiseste ca nu crede in
Raul traditiei crestine, ci doar in vorbele si
faptele oamenilor. ,,Exista indivizi care savar-
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sesc acte cumplite, de obicei din incredibila
lipsa de imaginatie de-a se pune in locul
victimei. Asta ne trimite la psihopatologie,
care strabate problemele omenesti ca un virus.
Unul din rosturile literaturii este sa o dea in
vileag si sa o descrie, sa descopere daca e
posibil sau nu sa o uiti sau sa o tolerezi”. Tn
alta ordine de idei, nu e nevoie sa cauti raul la
microscop, el se intinde sub ochii nostri pe
toate portativele sumbre ale realitatii acestui
nou mileniu; Tn ciuda stiintelor si a
tehnologiilor avansate, creatura umana a
intrat, se pare, intr-un ciclu regresiv. E uimitor
sa constati ca monopolul cruzimii nu mai
apartine barbatilor, ca pe vremuri, chiar daca
acestia continua sa se manifeste aproape in
exclusivitate Tn arena violentelor fizice,
fenomen explicabil atat anatomic, cat si
genetic. Si Tn acest context lan McEwan
scoate Tn evidenta un adevar perceput de
ochiul fiecaruia dintre noi, fara sa ai nevoie de
un radar personal: tanara mileniului Il si-a
schimbat statutul. ,,Aproape toate crimele si
violurile sunt savarsite de barbati. Totusi,
recent am fost frapat sa descopar, in Londra,
grupuri de fetiscane extrem de violente care
si-au Tnsusit Tn totalitate cliseele, limbajul si
actele masculine” (Interviu, Le Point, 31 mar.
2011).

Intentiondnd sa schimbe registrul maca-
bru din primele povestiri, in care Tnsira
violentele infaptuite de copii — crime, inces-
turi, deliruri psihopate —, prin descrierea unei
familii fericite si iubitoare, idee din care s-a
nascut mai apoi romanul Sambata, lan
McEwan descopera cu surprindere ca multi
cititori au fost foarte porniti pe aceasta familie
in care nu se petrecea nimic pervers, nimic
malefic. ,,Prezentdnd doi adolescenti care nu
se drogau si care-si iubeau parintii, devenisem
mai rau decét un violator recidivist! Aceasta
experienta m-a facut sa inteleg ca o parte din
conditia noastra este profund atasata senti-
mentului ca traieste in preajma tenebrelor.
Lucrul acesta m-a facut sceptic, credeti-ma!
(...) Exista fenomenul incalzirii climaterice,
nsa un studiu serios facut la Oxford a dovedit
recent ca putem suporta foarte bine o crestere
a temperaturii globale, de acum si pana la
sfarsitul secolului, cu 1,4 grade. Si daca ar fi

asa? In adancul fiintei noastre am fi cu sigu-
ranta putin deceptionati. (...) La urma urme-
lor, nu suntem decdt o banda de ingrati ce
adora pesimismul, asa cum |-am adorat si eu.”
(interviu L’Express, 20 ian 2014).

»Sexualitatea — mijloc de explorare a
timpului nostru”

~oexualitatea, fie ca esti nobelizat n
fizica, ca «eroul» din Solar, sau adolescent
incestuos, ca in Gradina de ciment, continua
sa serveasca drept baza cuvintelor si actelor
noastre. E greu sa vorbesti despre ea in viata,
nsa, vrei nu vrei,
«asta» vorbeste in
noi si izbucneste in
evitarile,  tacerile,
lapsusurile, fobiile
noastre de-a pron-
unta anumite cu-
vinte... Nimic nu e
mai greu ntr-un
roman decét sa rela-
tezi acte sexuale fara
sa cazi Tn ridicol.
Trebuie sa lasi ntot-
deauna personajele
si zbenguielile lor n
ne-rostitul, enigma,
elipsa, nebunia, dis-
perarea ce arunca fiintele Tn intalnirea corp la
corp care, de la sonetele lui Shakespeare pana
la romanele contemporane — ma gandesc la
Updike sau Philip Roth -, continua sa
povesteasca misterul omenesc dintre obscen si
frumos, raul indestructibil legat de placere.
Nu abordez sexualitatea pentru ea insasi, ci ca
mijloc de explorare a timpului nostru”
(interviu Le Point, apr 2011).

Obsesia stilului

Stilul pe care si-l doreste lan McEwan e
unul transparent, ca o muzica de film pe care
0 auzi fara a-ti fi retinutd Tn mod expres
atentia, fara a o percepe constient, pentru ca,
daca esti constient de ea, chiar in clipa Tn care
te prinde, atentia e deturnata de la ceea ce se
petrece pe ecran...Tot asa si limbajul, el nu
trebuie ,,vazut” de cititor, ci doar ceea ce el
exprima, denumeste. Frazele lui lan McEwan
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sunt atent controlate, intreaga sa scriitura se
sprijina pe o tehnica narativa riguroasa si
sobra, intr-un ritm alert, cu mai multe viteze.
Tn scenele de mare intensitate incetineste
ritmul, pentru a te face sa traiesti momentul la
tensiune maxima. Acest talent special de a
crea suspans, scene tensionate — fara a cadea
in senzationalul romanului politist —, de-a te
tine captiv cu povesti interesante, chiar daca
multe dintre ele macabre, in pagini putine, cu
un stil concis si bine ritmat, l-au transformat
ntr-un scriitor cu mare priza la public, extrem
de apreciat in lumea literara. Pentru a fi, deci,
prins in text, mecanismele lingvistice — e de
parere lan McEwan — trebuie sa fie invizibile,
sa nu actioneze asupra cititorului decat
visceral, chiar daca exista si momente n care
scriitorul Tncearca sa capteze atentia cititorului
tocmai cu aceste mecanisme.

Scrisul — o stare de bine

Intrebarea referitoare la semnificatia
scrisului n-a ocolit niciun scriitor, mai mult
sau mai putin celebru. Tn ciuda numeroaselor
si  feluritelor  definitii, uneori  chiar
contradictorii, pe care le-au formulat literatii
ori de céte ori s-a incercat sa se deschida usa
laboratorului de creatie, taina scrisului a fost

si va ramane un rebus nerezolvat. Daca pentru
Virginia Woolf scrisul a finsemnat o
deprindere ce-i dezmortea oasele, pentru
William Faulkner, o asumare de riscuri, iar
pentru Philip Roth, o adevarata tortura, pentru
lan McEwan scrisul este mai degraba o... stare
de bine. Asertiunea ,,scrisul ma elibereaza de
spaime” nu are pentru scriitorul britanic
conotatie aristotelica. ,,Nu m-am gandit
niciodata n acest sens. Scrisul e uneori 0
bucurie. Chiar daca rar. Sa zicem ca ai din
cand in cand un sentiment profund de
eliberare, cand scrii 0 pagina sau doua, si ca
pierzi notiunea timpului si a sinelui. Nu ridici
ochii, esti adancit complet in text. lar cand
iesi din el simti un fel de bucurie, dar nu cred
ca este catharsis-ul de care vorbea Aristotel. E
mai curand o placere, cea mai simpla, pe care
0 simte o fiinta umana, o placere ce o poti trai
jucénd tenis, gatind, sau scriind o capodopera:
implicare totala in ceea ce faci. Nu esti nici
fericit, nici trist, sau mai stiu eu cum, esti doar
in actiune. (...) Cam asta, cred, cauta budistii
in meditatia lor. O stare de bine dupa care
tanjeste orice om, fie ca este gradinar sau
romancier. Cateva clipe rare care sunt, pentru
mine, chiar mai puternice decat catharsisul”
(Interviu, L’Express, ian. 2014).

Georgiana VRANCEANU COTUTIU, La oglind
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Casa cu mezanin — arhitectura unui destin

Arcade 24, Uniunea Artistilor Plastici,
Bistrita — 25 de ani. E mult? E putin?
TIMPUL va decide. Galeria de Arta Arcade
24 si oamenii care o insufletesc au o relatie
speciala cu LOCUL si cu TIMPUL. Locul lor,
timpul lor — DIALOGUL. Intre sine si lume,
intre lume si LUME. Locul zidirii, al
intemeierii sinelui si, prin sine, al celorlali.
Spatiul acesta dialogic poate fi o forma de
vrajire a realului, o forma de evadare necesara
artistului. Galeria Arcade 24 este poarta
acestei lumi, permitand evadari si reveniri, de
fiecare data transformat, poate chiar luminat.
E drumul ascensional al gruparii artistice care
0 locuieste, un parcurs sugerat, parca, de
forma Tinsasi a Galeriei — scara, Casa cu
mezanin. Nu intamplator, poate, 24: echilibrul
armonios, fortele umane asociate fortelor
originare. Si, poate, nu Tintdmplator, 38:
identitate unica a fiintei, ordinea intelectuala
si spirituala Tntru Dumnezeu, desavarsirea,
implinirea. Acesta este destinul comun al
celor 38 de artisti vizuali (pictori, sculptori,
graficieni, artisti decoratori) care, la Arcade
24, Tn decembrie 2013, au aniversat 25 de ani
de existenta printr-o expozitie eveniment — O
singura viaga — marcata prin realizarea unui
catalog/ album.

Galeria Arcade 24 din Bistrita a fost
inaugurata Tn martie 1988, iar discursul
inaugural i-a apartinut lui Andrei Plesu, care
sublinia, de atunci, rolul acestei institutii ce a
primit girul oficial: modelarea gustului estetic,
definirea valorilor artistice si crearea operei de
arta.

Expozitia O singura viagga a adus
publicului un grup artistic profesionist, struc-
turat pe principiul relatiei maestru-discipol, un
grup ce reuneste artisti de varste diferite si
stiluri diferite, Tnsa varsta lumeasca nu e
importanta aici deoarece toti Se incadreaza
intr-o varsta a cautarii frumusetii si armoniei.

Andreea GAL

Cei 38 de artisti vizuali care au alcatuit
expozitia sunt: Miron Duca, Grigore Bradea,
Vasile Tolan, Otavian Stoia, Adina Mocanu,
Marcel Lupse, Aurel Marian, Vioara Dinu,
Mariana  Moldovan, Maxim Dumitras,
Macedon Retegan, Alexandru Gavrilas,
Cristian Tarnovan, Doina Mihailescu, George
Mircea, lonel Tanase, Mariuca Covrig, Mihai
Perca, Paul Tarziu, Marian Coman, Marioara
Malureanu, Diana Oancea Moraru, Alexandru
Serban, Radu Hangan, Alin Rihor, Sergiu
Lupse, Alexandru Mocanu, Loredana Chis,
Cristina  Trif, Alexandru Lupse, Emil
Dumitras, Ovidiu Marian, Lucian Popa,
Lucian Bichigean, luliana Radu Sasarman,
Maria Margineanu, Georgiana Vréanceanu
Cotutiu, Adrian Rauca.

Desi expozitia a reunit atat de multi
artisti vizuali, a fost un demers bine construit,
conceptul apartindndu-i criticului de arta si
curatorului Oliv Mircea, cel care, alaturi de
artistii care reprezinta liniile de forta ale
gruparii — Vasile Tolan, Miron Duca, Marcel
Lupse, Grigore Bradea — a dat coerenta si sens
actiunilor ~ Galeriei, gasind Tntotdeauna
modalitatea de a aduce aproape stilurile, de a
le incadra intr-o compozitie deschisa si
dinamica, in acelasi timp.

Cautarile initiale ale grupului (la Tnce-
putul anilor "90) coincid celor (si nu cred ci e

intamplator) ale

artistilor de acum: Plastica

libertatea, unicitatea
expresiei plastice, verticala ca sugestie a unui
dincolo de, dialogul posibil intre stiluri si
viziuni diferite. Astfel, expozitia Tnseamna un
traseu in care se intalnesc ecouri ale artei
arhaice (sculptura expresionista a lui Grigore
Bradea, compozitiile sculpturale ale lui lonel
Tanase si Alexandru Gavrilas, sculptura
postmoderna a lui Maxim Dumitras), lumea
vegetala ca expresie a cautarii ancestralului,
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originarului sau peisajele cu proiectii onirice
(pictura lui Marcel Lupse, respectiv Aurel
Marian), pictura bizantina inspirata din arta
picturii antice si medievale (George Mircea,
Doina Mihailescu), arta abstracta,
expresionismul abstract si liric, gestualismul
(compozitiile plastice ale lui Vasile Tolan,
Miron Duca, Paul Tarziu, Mihai Perca,
Cristian Tarnovan), abstractionismul liric
(suprafetele picturale ale Marianei
Moldovan),  neoexpresionismul  (pictura
Adinei Mocanu, a lui Macedon Retegan si
Alexandru Lupse), arta decorativa (sculptura-
obiect a Vioarei Dinu, pictura Loredanei Chis,
a lui Ovidiu Marian, ceramica Marioarei
Malureanu si a Cristinei Trif), intertextua-
litatea si realismul magic (pictura lui Octavian
Stoia, Marioara Covrig si sculptura — cu
elemente hiperrealiste — a lui Alin Rihor), Pop
Art (compozitiile plastice ale Georgianei
Vranceanu Cotutiu), realismul si hiperrea-
lismul (grafica lui Marian Coman si
Alexandru Mocanu), postmodernismul (pictu-
ra lui Radu Hangan — cu elemente de Pop Art
si street art —, sculptura lui Emil Dumitras si
afisele lui Sergiu Lupse).

Expozitia propune un joc al privirii, un
joc de suavitati si stridente deopotriva,
pensulatii ferme si fine in acelasi timp
(Mariana Moldovan, Adina Mocanu), titluri
poetice sau provocatoare (multe dintre
lucrarile lui Vasile Tolan sunt Fara titlu —
invitatii la un dialog intre receptor si lucrare).
Exista lucrari in care prezenta umana e
inlocuita de pete, linii, culori (suprafetele
picturale ale lui Miron Duca, Paul Tarziu) sau
de elemente naturale si simboluri crestine ca
marturii ale cautarii unei lumi-esenta (pictura
lui Marcel Lupse, George Mircea). Elemen-
tele naturii dau seama de trairi acute, chiar
daca e vorba de flori (Mariana Moldovan —
Branduse, ledera de toamna) sau favorizeaza
meditatia pe marginea relatiei omului cu
timpul si cu locul — locul nostalgiei, al
ncercarii de recuperare a unui spatiu senin, al
memoriei personale si colective deopotriva
(Marcel Lupse — Crangul de argint, Flori de
leac, Aurel Marian — Flori pe tarnay, Pajiste,
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sculptura lui lonel Tanase — Semn vechi,
sculpturile-obiect ale Vioarei Dinu — Dumi-
nica soarelui). Tot exercitii de recuperare a
memoriei si de cautare a matricei spirituale
sunt volumetriile lui Maxim Dumitras
(Camagsa, deal) si cele ale lui Alexandru
Gavrilas (Magura). Lucrarile lui Vasile Tolan
par a fi hartile unei lumi arhetipale, artistul
imblanzind materia si construind semne ce
recompun amprenta sufleteasca a fiintei (12
semne de la Baia-Mare). Tn lumea pictorului
George Mircea gasim marul, mielul, gradina,
senin, pur (Rod 3, Altar — Luming alba).

Tn alte lucrari, corpul (biciuit de culoare
sau Tntunecat, scrijelind, parca, retina) devine
marturia clara a nelinistii, a angoasei, a unor
peisaje interioare dramatice (compozitiile
plastice ale Adinei Mocanu — Nud 1, 11, ale lui
Cristian Tarnovan — Tmpreund, portretele lui
Mihai Perca -lpu, Autoportret, Alexandru
Lupse — Linistea se asculta). Uneori suprafata
picturala e exploziva, ranjeste, deseneaza
spectacolul unei lumi absurde, carnavalizate
care 1si gaseste sensul prin si in ironie (Radu
Hangan — Disco, Insectar).

Picturalitatea abstracta a lui Miron Duca
si Paul Tarziu traieste din urgenta gestului,
marturie a tensiunilor care-i traverseaza,
interogand realul sau cautand salvarea (Miron
Duca — Semne pe zid, Paul Tarziu — Lasa-ma
sa-fi arat intunericul), forte ce strabat si
sculptura postmoderna a lui Emil Dumitras
(Eu, sfaramat).

Avem, asadar, 0 expozitie-puzzle
coerenta care, prin multimea vocilor si a
stilurilor ~ artistice invoca varfurile artei
romanesti si occidentale ale secolului al XX-

lea (amintesc doar de Bernea, Pastina,
Brancusi, Cezanne, Kandinsky, Baselitz,
Matthieu, Morandi, Kiefer, Tapies, Cy
Twombly, Kooning, Schnabel etc.), o

intélnire-eveniment care da seama de preocu-
parile gruparii artistice de la Bistrita devenite
reper al artei adevarate. fagsii-fasii toate
umbrele se desprind de corpuri cu graba
plecarilor in calatorie si se astern fidele la
intalnirea cu lumina (Pablo Picasso, Poeme).




Lansarea revistei Miscarea literard la Casa Cartii N.
Steinhardt din Bistrita. In imagine membrii redactiei.

Intalnire literara la biblioteca CCD Bistrita cu ocazia Zilei Profesori si elevi la Ziua Internationald a Poeziei
Internationale a Poeziei, 2014. In imagine: Victor Stir,
Menut Maximinian, Victoria F&tu-Nalatiu, Mirela Orban,
Andreea Gal, lonela Silvia Nusfelean si Margareta Pop,
bibliotecar.

Fotoalbum
bistritean

Comemorare Radu Saplacan la biserica ortodoxa din Valer Campan, Marcel Lupse, lon Muresa, loan Pintea

Branistea (pr. Gavril Fazacas)
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Deschiderea Colocviilor revistei Miscarea literara, moderator Olimpiu Nusfelean
(4 martie 2014, la Consiliul Judetean Bistrita-Nasaud)

Alexandru Pugna - vicepresedinte CIBN, Decernarea premiilor revistei Miscarea literara — 2014.
Olimpiu Nusfelean, Horia Badescu In imagine: loan Pintea, Alexandru Pugna,

Olimpiu Nusfelean

Colocviile
Miscarii literare

Victor Stir, Mircea Darosi, loan Mititean, loan Seni,
Gavril Tarmure, director al CJC BN Niculae Vrasmas
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P

Horia Badescu — Premiul de poezie

Andrea Hedes — Premiul de critica literara Mircea Gelu Buta — Premiul de memorialistica

Menut Maximinian — Premiul de publicistica literara

Gonda, lonela Silvia Nusfelean
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Deschiderea Galei Premiilor Societatii Scriitorilor din Aspect din sala de premiere
Bistrita-Nasaud la Consiliul Judetean BN, 21 martie 2014

3 £ e

Nicolae Avram, Mircea Malut Icu Cré&ciun, loan Pintea, Andrei Moldovan - presedintele
SSBN, Alexandru Pugna - vicepresedinte CJ BN

Gala Premiilor
SSBN 2014

George Tara, Niculae Vrasmas, Liviu Paius
Victor $tir
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Revisti de cu
editati def

Centrul de Culurd
al Judefului §

IE CULTURA SI ARTA
PETULUI SALAY

Daniel Sauca deschide Zilele
revistei Caiete Silvane - Zalau,
28-29 martie 2014

EDITURA

Caietefyane (ete Syt e

Revisti de culturi
editatd de

Cenglde Culur si \rﬁ

Poeti bistriteni in lectura publica. in imagine:
Aurel Rau prezentat de Daniel Sauca si Viorel
Muresan

Ciete§yg

Gavril Moldovan

Carmen Ardelean isi lanseaza
cartea de critica literara Pactul cu
fictiunea

FTOUTT O

Cieteyf

-

"
5

CULTURA S
ETULUI SALA

Olimpiu Nusfelean

Vasile Dancu

EDITURA

Qiete$yfyg

loan Pintea

Zilele revistei
Caiete Silvane

George Vasile Dancu prezinta
carti ale bistritenilor aparute la
Editura Eikon

Lucian Perta
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Calin Stegerean, directorul Muzeului de Arta

Irina Petras deschide Rondul Poefilor de Ziua Mondiala a
Poeziei 2014, la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca

Mircea Muthu conferentiaza pe tema raportului dintre Adrian Popescu
literatura si arta plastica

Rondul poetilor
la Cluj-Napoca

Alexandru Vlad, lon Muresan, Oana Boc, lon Pop in dialog cu Emil Boc, primarul municipiului
George Vulturescu Cluj-Napoca
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Doina Cetea

Ruxandra Cesereanu

George Vulturescu

Rongul
Pactﬂor K 4§

Oana Boc, Horia Badescu, Doina Cetea, Irina Petras,
George Vulturescu, Virgil Mihaiu

Tablouri si poeme
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George Vulturescu

Brutalitatea negrului

9.

M-am cam saturat sa tot scriu despre
Ochiul Orb

agonic prinzand literele Tn gheara,
precum un vultur, sau cel putin un corb.

Un poet — pe care-l stiam inca din copilarie —,
a venit odata la Directia de Cultura la mine

si mi-a spus, dupa ce i-am dat niste hartie:
»,Numai poetii mediocri, retine bine,

respecta frontiera dintre cuvinte!....”

Am inteles si nu am inteles ce a vrut sa spuna,
cert e faptul ca imediat am plecat intr-o
delegatie o luna

si cdnd m-am Tnapoiat

numai ce ma suna

de la minister si ma intreaba

de ce

am trecut si dincolo de Nord?

Parodii
pur si simplu

Pot fi socotit acum eu vinovat

ca nu le-am spus

ca n-am respectat

frontiera deoarece

am gasit pe pietrele de dincolo de Nord
monogramele GV?!

Lucian PERIA

Viorel Muresan
Lan de grau cu voci

au iesit afara,

n natura,

poetul si muza - era vara,

la ferestre lumea-i pAndea cu mana la gura

n dormitor au ramas

hértiile goale,

inspiratia nu prindea glas,

de trei zile doar dadea tarcoale

mana-n mana in lanul de grau s-au cufundat,
doar el sloboade inspiratiei raul,

dar deodata se aude o voce de barbat:

ba, care-mi taviliti acolo graul?!

Gavril Pompei
Visul

Mai nou visez promotii de-absolventi,

toti cu licenta in orientare,

manati de-un vant piezis fiind toti prezenti,
putin cate putin si-n guvernare.

M-am saturat de labirintul scolii,
de jocul ei de umbre si lumini,

de aceea, ca decan, trimite-oi solii
sa se orienteze prin vecini.
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Sa stea prin oaze si sa-nvete cum loan Vasiu

din labirintul asta sa ne scoata,

de nu vor reusi, eu Tmi asum E-atata frumusete
esecul lor si poate alta data

a fost odata frumusete-n vers

N-oi mai visa ca poate fi si bine si fiece cuvant nastea ideea,
n balciul lumii care ne-nconjoara, bolnav de poezie, un Univers
si-ntrovertit fiind, voi simgi ca-mi vine Tntreg era atunci, in vremea aceea

sa ma ascund n pesteri, bunaoara!
a fost odata frumusete-n jur,
n codrii si Tn ape si-n cascade,
iubirea-n toate capata contur
si 0 simteai in brate cum T¢i cade

frumos a fost odat’ si-n Orastie,

n ochi de fete, murmure de cant,
dar azi nu canta nimeni, cum sa fie?
si-arunc cu ciuda pietre dupa vant!...

zh

Mariana MOLDOVAN, Flori galbene
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CITITOR DE REVISTE

P A Romania literara nr.
4 “’Bomallla 52/2013. Se incheie
literara anul cu o ancheta a
revistei, prin  care

colaboratorii, si nu numai, sunt solicitati sa raspunda
la doud ntrebari: 1. Ce Tnsemna Romania literard
pentru dumneavoastra? 2. Cum ar arata spatiul
cultural fara reviste literare? In pagini sunt transcrise
21 de raspunsuri. Nicolae Manolescu raspunde si el
in editorial, mai pe larg, descriind, de fapt, starea
revistelor culturale, Tn general a tuturor publicatiilor,
sub regimul Ceausescu, dar si periindu-se frumos,
dandu-si siesi ce-a fost si-a altora: ,,Romania literara
a Tmplinit nu demult 45 de ani de existenta”. (Nota
mea: numele reviste apare prima datd si circula n
perioada interbelica — 1932 — 1934, sub directia lui
Liviu Rebreanu, chestie care nu-i de ici-colo.)
»lnainte de orice — continua N. Manolescu —, as vrea
sd subliniez faptul ca, deschisa tuturor scriitorilor
contemporani, inca de la Tnceput, revista noastra a
strans in paginile ei nume ilustre ale literaturii
romane si straine, a caror simpla enumerare ar ocupa
toate cele 24 de pagini de care dispunem saptamanal.
Doar detinatorii de rubrici fixe ar avea nevoie de
jumatate dintre ele (ma rog frumos! — n.m.). Ce
parere au avut si au despre Romania literara unii
dintre colaboratorii nostri, puteti afla din ancheta pe
care o gazduim (...). Dificultati au fost si sunt Tnca.
Inainte de 1989, ele tineau de cenzura si de capriciile
lui Ceausescu, unul dintre cititorii nostri cei mai
fideli, (e o afirmatie exagerat de buna, dar cam franta
- n.m.). Dupa 1989, dificultatile au fost si sunt de
natura financiara. In vremea din urma, s-au adaugat
cele provocate de invazia internetului. Am incercat
sd ne adaptim de fiecare datid. Cu mai mult sau mai
putin succes. Datoram supravietuirea revistei dupa
1989 unor sponsori generosi care nu pot lipsi din
biografia Romaniei literare, lon Ratiu, Dinu Patriciu,
Mihai Mitu, Fundatia Anonimul, Consiliul Judetean
Alba, precum si subventiilor primate din partea
Ministerului Culturii si a Guvernului, (dar cateva
numere au aparut acum cativa ani si cu sprijinul
Gold Corporation etc. storyes cu Rogsia Montana
project, nu-i asa, prestatie omisa de N. Manolescu
din Tinsiruirea de sus, probabil din jena fata de
cititori! — n.m.). Nu se cade sa Ti uitam — continua N.
Manolescu — pe redactorii si colaboratorii nostri care
nu ne-au parasit cand n-am mai putut sa le onoram
drepturile care li se cuveneau. A mentiona acum
toate momentele care au decis soarta celei mai
importante reviste culturale din ultima jumatate de
secol este practic imposibil”. (Da, Romania literara
este o revista importanta in peisajul revuistic! —
n.m.)

Numarul dublu, 13-14, de la sfarsitul lunii martie
2014 al Roméaniei literare se deschide cu editorialul
lui Nicolae Manolescu, care, sub titlul Despre ce e

vorba, ...vorbeste despre literatura generatiei 2000,
conchizand: ,,Prezenteismul caracteristic mentalitatii
generatiei 2000 nu poate sustine o schimbare
valabila de canon, catd vreme este ignorata istoria
literaturii. Un nou canon nu se poate cladi exclusiv
pe prezent. Literatura se naste din literatura si se
nutreste din comparatie. Ea e una cu trecutul ei. Un
poet care nu citeste poezie devine, indiferent de
talent, un autist. Un critic care se priveaza de
elemente de comparatie comenteaza toatid viata o
singura carte. Fara ca macar sa-si dea seama.

Mihai Zamfir scrie despre stilul lui lon Pilat
iar Cornel Ungureanu despre Walter Engel. Vasile
Dan, Eugen Suciu si Slavomir Gvozdenovici
semneaza pagini de poezie, Traian Stef semneaza
poemul saptamanii, Oda. In metru hip hop iar Radu
Mares un fragment de roman. Comentariile critice
sunt semnate de Gheorghe Grigurcu, Cosmin
Ciotlos, Gabriel Cosoveanu, Raluca Duni, Sorin
Lavric, Irina Petras, Mircea Popa, Grete Tartler,
Simona Vasilache, Razvan Voncu.

Olimpiu Nusfelean este prezent cu eseul Un
cal pentru un giulgiu, in care autorul aproximeaza
Lfigura” unui personaj exemplar din literatura
noastra, Fefeleaga, din povestirea omonima a lui lon
Agarbiceanu. Pentru eseist, Fefeleaga este ,,neindo-
ielnic unul dintre cele mai semnificative personaje in
care se intrupeaza singuratatea. (...) In esenta, in
povestirea lui lon Agarbiceanu eposul este, am putea
zice, vizual. Aceasta lume arida este nascutid de
privire, nu de cuvant, de intuitie. (...) Fefeleaga este
unul dintre cele mai frumoase personaje absurde din
literatura noastra”, in care ,dimensiunea etica se
releva neasteptat”, punand sub semnul intrebarii
situatia daca este sau nu o fnvinsa. In cele din urma,
.Maria-Fefeleaga se grabeste sa Tmbrace n giulgiu
de mireasia pe Paunita. Sclava a neantului, se gra-
beste si se trudeste sa Tmpodobeasci fata nevazuti a

La rubrica Poeme
pentru Caiete Silvane,
cu care se deschide

mortii.”
@ lvane

Revised de culturd

recenta editie (nr. 3/2014) a revistei literare care
apare la Zalau, sunt prezenti cu poeme poetii Vasile
Déncu (poemul Nastasia), Olimpiu Nusfelean
(Timpul), Gavril Moldovan (Silvania), Marin
Malaicu-Hondrari (Sinecdoca) si loan Pintea (De
dragoste). La Cronica literara, Viorel Muresan
comenteaza editia Pavel Dan, Opere, aparuta la
Editura Eikon in ingrijirea lui Aurel Podaru si cu un
studiu introductiv de Andrei Moldovan. La finalul
cronicii sale, cronicarul conchide: ,,Cele trei volume
ale acestei editii critice de referinta Tmbina prielnic
efortul benedictin si acribia filologica ale lui Aurel
Podaru cu fraza critica pregnanta, supla, eseistica a
lui Andrei Moldovan.” Sumarul bogat al revistei
conduse de Daniel Sauca cuprinde o serie de articole
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dedicate lui Corneliu Coposu (1914 — 1995), cronici
literare semnate de Imelda Chinta, Carmen
Ardelean, Lucian Gruia sau Ovidiu Pecican, un
grupaj de versuri de Marcel Lucaciu, un eseu
filosofic de Nicu Stejerean (,,Ce este ironia”) precum
si 0 suita de articole pe o tematica diversa, reflectand
bogata viatd culturala din tinutul Silvaniei. Poetii
bistriteni gazduiti de revista sunt invitati la o lectura
publica tinuta Tn cadrul Zilelor revistei Caiete
Silvane, care vor fi marcate la sfarsitul acestei
saptamani.

CULTURA] £

Fundatia Culturala Romana George Apostolu con-

chide: ,,Incheiem anul
politic international cu unele succese dar si cu
destule deceptii. O criza socotitd de multi inutila, cea
dintre Iran si marile puteri, este pe punctul de a se
inchide. O alta, cea din Ucraina si Uniunea
Europeana, se agraveaza. Chiginaul a facut o
jumatate de pas spre Uniunea Europeana si nu
reuseste si faca macar un sfert de pas care sa-i
asigure indepartarea de Comunitatea Statelor
Independente. Cele doua situatii, a Ucrainei si a R.
Moldova, ilustreaza energia fortei centrifuge a
Comunitatii ~ Statelor Independente, organizatie
incropita rapid dupa destramarea Uniunii Sovietice
pentru a trasa spatiul de protectie a intereselor
Moscovei. Pentru noi, evenimentul cel mai
important este vizita in Romania a primului-ministru
al Chinei, Li Kegiang, si gazduirea la Bucuresti, a
celei de a treia reuniuni China-Europa Centrali si de
Est, de care a fost legata organizarea unui important
forum al partenerilor de afaceri din cele doua
regiuni”.

Se dovedeste ca anul 2013 in plan politic a
fost dominat, nu de criza mondiala, nici de Statele
Unite ale Americii, ci de probleme identificate zonal,
problema Ucrainei, problema Chinei, problema
Marii Britanii, problema Rusiei si, daca binevoim
prin conjuncturi geografice, problema Republicii
Moldova. Ca probleme politice si administrative
acestea vor domina anul care urmeaza, 2014. De aici
se poate conchide ca in interiorul Uniunii Europeane
nu criza economico-financiara se va adanci, ci criza
politica. Criza politica va domina si SUA, si Iranul si
Israelul, acesta din urma fiind statul care creeaza si
intretine crize la nivel mondial.

In restul sumarului se citeste cu interes ceea
ce scrie George Maior despre volumul Cum se
conduce o sara de Marcus Tullius Cicero (o0
antologie de texte ciceroniene selectate de Philip
Freeman), apoi cronica literara semnatid de George
Neagoe la romanul Parcurs, de Mariana Gorczyca
(Ed. Eikon 2013), ceea ce scrie Filip Dogaru despre
volumul lui Marius Chivu, Ce-a vrut sa spund
autorul (Ed. Polirom 2013) si cronica lui Constantin
Coroiu la cartea lui Virgil Tanase, Leapsa pe murite
(Ed. Adevarul 2011). De cultura cinematografica se
ocupa Claudia Cojocariu, Claude Karnouh, Magda
Mihailescu, Roxana Cuciumeanu si Catalin Olaru.
Celelalte pagini ofera comentarii de filozofie,
sociologie, antropologie, teatru, muzica si sport.

Cultura nr 9/martie 2014. Chiar daca este vorba de o
revistdi de cultura, cu pagini rezervate cartilor,
societatii, ideilor, literaturii, artelor vizuale, teatrului
si muzicii, sportului si mozaicului cultural, datorita
evenimentelor politice si structurale care au fost
dezlantuite Tn tara vecina, Ucraina, orice comentariu
inafara poate deveni neadecvat. Se poate vorbi si
despre cartea de idei semnata de Sebastian Vasile
Dancu, Comunicarea simbolica (Editura Eikon,
2009), despre volumul Afacerea Rogsia Montand de
Mihai Gotiu, despre Intimitate de Angela Marcovici
(Ed. Charmides, Bistrita, 2013), despre clarificarile
memoriei, Ce a fost. Cum a fost, de Paul Cornea (Ed.
Polirom, Cartea Romaneasca, 2013), despre prozele
lui lonut Chiva, Boddah speriat (Ed. Polirom, lasi
2014), ba si despre o carte aparutd la o editura
obscura, Senecte. 111 sonete, de Marin Constantin
(Ed. Detectiv literar, 2013, Bucuresti). Oricum am
proceda, gandul tot asupra evenimentelor politice se
Tntoarce. George Apostoiu radiografiaza situatia din
Europa de Est:

,Dacd am iesit vreodatd din Rizboiul Rece
este de discutat. Dar, cd Europa a intrat intr-o
rivalitate de perspectiva intre Est (de dincolo de
Romania) si Vest (de dincoace de Ucraina), nu cred
cad se mai ndoieste cineva. S-a declangat cea mai
grava criza intre Occident si noua Rusie. Moscova a
asteptat evolutia spre violentda a insurectiei de la
Kiev si mai ales rasturnarea prin forta a autoritatilor
de stat pentru a interveni in Ucraina. Pretextul a fost
formulat in cel mai incitant mod propagandistic:
«fascistii au luat puterea la Kiev». Amintirea
Marelui Razboi a Maicii Rusii este bine Tntretinuta
Tn memoria rusilor. De aici, si adeziunea lor la noua
actiune militara”. Pentru ce au procedat rusii Tn acest
mod? Au argumente imbatabile. Precedentele au fost
create de interventiile SUA si UE in Irak, Libia,
Afganistan, Mali, Republica Centrafricana. Presiu-
nile asupra Kremlinului anuntate de Occident sunt
simple declaratii diplomatice. Nimeni, concret, nu
are cum sa impuna Rusie sanctiuni, fie acestea si
economice. In fata acestora, rad si afaceristii din
Anglia, Germania, Italia etc. In fata unor astfel de
amenintari, Vladimir Putin rade si el. Prin decla-
ratiile venite din partea Bucurestilor, ci Romania nu
simte nicio amenintare Tn cazul crizei din Ucraina,
Isi aratd si ele numai fata de naturd diplomatica.
Adevarul este ca situatia din Crimeea, care doreste
federalizare, si sa obtina autonomie si sa se alipeasca
Federatiei Ruse, poate dezlantui un adevarat val
razboinic ntre state. Amenintarile citre Rusia din
partea Occidentului fiind vorbe goale, in aceasta
situatie, nici Polonia, nici Romania nu pot decéat sa
se puna in stare de alarma clara.

OBSERVATOR

Observator cultural nr. ‘ C
705/9-15 i ie 2014.
Primul ntljﬂgfr:fe anul ULTURAL

n curs este dedicat Anului cultural 2013. Nimic mai
pe placul tuturor decét sa treci in evidentd un An
cultural, un An literar, un An de teatru, un An de arte
vizuale, un An de film si asa prin urmare. De pilda,
Adina Dinitoiu etaleaza cartile de proza aparute in
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cursul lui 2013 si le Tngird, cuminte, pe cele care i-au
captat atentia. Normal. Pe urma enumera titlurile la
capitolul critica literara si eseu. Cu 0 apreciere
aproape unanima, comentatorii faptelor si actelor
culturale din Romania anului precedent sustin ca
2013 a fost un an al criticii literare si eseistice. Cum
eu nu sunt un atoatecuprinzator in domeniul editarii
de carte, inclin sa cred ca opinentii au dreptate. In
acest caz sunt de luat Tn seama comentatorii
Observatorului: Paul Cernat, Rodica Grigore, lulia
Popovici, Mihai Plamadeala, Marius Chivu. Nu are
dreptate Paul Cernat care sub titlul Anul criticii si
criza beletristicii, spune ca anul editorial pentru
proza, poezie, teatru a fost un an slab. Motivul pentru
care nu doresc sa insist asupra acestui fel de
comentariu este ca la o distanta de o saptaméana, intr-
0 emisiune literara transmisa pe radio Romania
Cultural, Bucuresti, acelasi Paul Cernat a sustinut
invers, ca proza, de pilda, a Tnregistrat cateva titluri
demne de retinut. Desigur, la un astfel de bilant
Tnsiruirea de titluri de carti este fireasca, dar sufera de
goluri. Insa de ne luim dupa vechea vorbia a
activistului, ,,numai cine nu munceste, nu greseste”,
este cat se poate de firesc ca atunci cand dai ,,un
pomelnic cu titluri de carte” sa-ti scape ,,din vedere”
chiar cel mai de seama titlu publicat Th anul de
referinta. Fie criticul comentator are idiosincrazii fata
de anumiti scriitori — iar de critici de acest tip
literatura roméana nu duce lipsa inca de la 1900! — ale
caror carti criticul nu le comenteaza pentru ca nu
»vrea muschii” sai, fie, criticului respectiv nu i-a
ajuns o carte ori alta sub ochi. Astea sunt aspecte
posibile. La arte vizuale Mihai Plamedeala aminteste
activitatea catorva filiale ale Uniunii Artistilor
Plastici din Romania, Timigoara. Cluj, lasi, si
remarca Filiala Baia Mare si Filiala Bistrita. La
Bistrita chiar a avut loc in decembrie 2013 un
eveniment de seama — Galeria Arcade 24 a marcat 25
de ani de existenta printr-o expozitie anuala cu lucrari
ale artistilor plastici membri ai Filialei de aici, si un
catalog de exceptie cu titlul inspirat, O singura viasa.
Comentatorul grabit uita Tnsa sa mentioneze ca
curatorul expozitiei, criticul de arta Oliv Mircea, a
editat si un DVD cu evenimentul expozitional din
1988 la care se face trimiterea aniversarii, eveniment
poate mai important chiar decét catalogul lansat cu
aceastd ocazie. DVD-ul cu titlul Instituzia bunului
gust este unicat din punct de vedere documentar si
bate orice concurenta din domeniul artistic. In plan
politic, Bedros Horasangian zice ca anul 2014
»incepe tare”, iar concluziile musai fac referire la
anul dus pe apa sambetei, 2013. Anume despre
dosare care stau Tn asteptarea Tmplinirii actului de
justitie. Dosare cacalau. Cine se mai astepta la inca o
condamnare a fostului premier roman, Adrian
Nastase? Nimeni. In ciuda acestei asteptari neastep-
tate, pare ca Justitia si-a dat foc. Insd, faptul justitiar,
numai pare. Din punctul de vedere al celor avuti Tn
vizor de catre DNA, Justitia din Roménia ar trebui
desfiintata! O afirmatie foarte grava. Pe ceilalti
politicieni/administratori — caci in esenta despre
dansii este vorba! — cu privire la Romania, in
»dosare” in romanul lui George Orwell, 1984, care
fictiune se poate aplica Romaniei Th intregime si

astazi. Si daca altii, ca polonezii, cehii, estonienii etc.
i-au pus canet romanului pomenit, 1984, la noi, ca la
nimeni, fictiunea lui George Orwell continua cu o
desfasurare absolut nebuna. ,,Singurul criteriu care
functioneaza Tn Romania este lipsa de criterii”,
conchide Bedros Horasangian. (V.R.)

Nr. 12 din anul 2013

al mensualului pites- Ca&neaua
tean Cafeneaua lite- =
rara se deschide cu un ]iterara

grupaj de aforisme scrise de Gheorghe Grigurcu, in
care celebrul poet si critic literar gloseaza, ntre
altele: ,,Citesc versurile unor tineri poeti actuali, cu
un sentiment indoit: pe de-o parte, de pretuire pentru
fnalta stiinta si precizie a cuvantului, pentru
fluiditatea lui fara cusur, pe de alta, de jena tocmai
pentru aceasti fluiditate ce frizeaza mecanicul, ce,
neintdmpindnd parca nici un obstacol, sugereaza
vidul.  Superficialitate? Una teribild, intrucét
izvoraste dintr-o mobilizare a constiintei docte,
intertextuale, din propria sa imagine reflectata fidel.
Cristalul se tulbura, seninul ce parea a fntrupa
absolutul devine Tnecacios ca un fum. Dificultatea se
trage in sine, inspaimantata de tehnica. Enigmatica
aidoma unui Sfinx, poezia asteapta sacrificii, iar nu
victoria goala, formala.”

Poetul Virgil Diaconu, directorul revistei,
intr-un eseu extras din volumul in pregatire Canonul
poetic, scrie despre literatura postmoderna vazuta ca
o literatura controversata, configurand un portret al
acesteia: ,,Din momentul in care, dupa 1944, in
Occidentul american si cel european s-a vorbit
despre o istorie, 0 societate, politica, democratie,
cultura, stiinta, filozofie postmoderne, cercetatorilor
din domeniul culturii li s-a parut firesc sa transfere
termenul de ,,postmodern” si asupra artei si, desigur,
a literaturii. Asa se face ca astazi se discuta Tn mod
curent despre literatura postmoderna sau postmo-
dernista, o literatura care, daca i urmeaza celei
moderne, inseamna totodatd ca ea este generata de
un alt canon literar decéat cel modern. (...) Numele de
Hliteraturda  postmoderna”  (,,postmodernistd”) i-a
revenit mai intai literaturii americane de dupa Al
Doilea Razboi Mondial. Dar si literaturii occidentale
europene, indeosebi literaturii engleze si irlandeze.
(...) Literatura postmodernista s-a dovedit a fi cat se
poate de controversata, asupra ei emitandu-se cele
mai diverse, stranii si contradictorii opinii.”

Configurarea facutd de poetul si exegetul
pitestean este Tnsotita Tn continuare de raspunsul lui
Olimpiu Nusfelean la Ancheta revistei privind
literatura postmodernia n general si literatura
postmodernista de la noi, raspuns asezat sub titlul
»Nu-i mare fericire sa fii post-modern...” Olimpiu
Nusfelean afirma: ,,Daca, intr-o anumita acceptiune,
sunt tot atatea teorii ale fenomenului cati teoreticieni
exista, ar trebui sa putem spune ca sunt tot atatea
expresii poetice ale prezentei postmoderne cati poeti
exista. Dar nu este asa. La poezia noastra pretins sau
real postmoderna constatim o jenantd uniformizare a
vocilor poetice, cu exceptia catorva care ies clar din
obisnuit, iar aceastd iesire nu o fac intr-un spatiu
poetic vaduvit de traditie. Si asta cata vreme virtutea
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unei poezii nu poate sa stea in gloria uniformizarii si
a monotoniei”, poetul si prozatorul bistritean
observand ca ,.eroarea fundamentala in care se afla
»postmodernismul’” este exprimata de faptul ca, orice
ai spune — in plan teoretic — despre postmodernism,
enuntul tau poate fi infirmat, si se poate spune ca
Tnseamna cu totul altceva, Tn acelasi timp, realitatea
poetica nu poate fi inspiratd de o realitate teoretica;
in cazul postmodernismului, cred ca am pus teoria
fnaintea poeziei, fapt ce duce la producerea de
artificii.”  Bistriteanul nostru  marturiseste: ,,0
inclinatie — sau placere — teoretici ma face sia ma
aplec uneori asupra unor teze postmoderniste (citesti
si te nedumiresti!...) decat asupra versurilor de
»sorginte” postmodernista, dar poezia ca atare ma
intereseaza dincolo de apartenenta la un fenomen sau
curent. O receptez ca exprimand doar adevarul
poetic, dincolo de aspectele teoretice pe care le
inspird.” Si: ,Desigur, nu putem nega fntrutotul
existenta postmodernismului, din moment ce se
vorbeste atata despre el iar o serie de poeti/scriitori
se revendica de la o asemenea miscare literara, dar
nici nu putem sa-i acceptam pretentiile, deoarece
acestea sunt exagerate si ambigue. Raméne in seama
esteticienilor sa-i dea de capat, Tnsa el, cat e, este
izvorat dintr-o mare incapacitate, poate dramatica, de
identificare a creatorului, de configurare a unei iden-
titati vii, situatie ce pare a putea fi datata (istoric) in
cele din urma... Fiind atat de controversat, cu un
,corp” atat de larg de ,,noduri de nervi”, ar putea sa
para dinamic si fertil, dar este Tn acelasi timp atat de
vag si de inconsistent.”

Revista mai cuprinde comentarii literare sem-
nate de Adrian Dinu Rachieru, Paul Aretzu, Stefan
lon Ghilimescu, Mioara Bahna, poezii de Cristina
Onofre, Radu Voinescu (la 55 de ani), Silvia Petre-
Grigore, proza de Alexandru Jurcan, un scriitor
foarte prezent in presa literara. Revista raimane Tn
continuare remarcabila si incitanta pentru dezbaterea
de idei literare.

Revista Cetatea Rod-
Cetatea nei, An. X, nr. 21, dec.

2013. n judetul Bis-
RODN EI trita-Nasaud, alaturi de

revista Cuibul visu-

Revista socio-culturald si de aspiratie cregtini rilor de |a MaierU,
apare tot Tntr-o comuna, la Rodna, o altd revista
culturala, intitulata simplu Cetatea Rodnei, care-si
onoreaza prin cuprinsul fiecarui numar subtitlul
»revista socio-culturala si de aspiratie crestina”.
Editata de Muzeul Etnografic si al Mineritului
din Rodna, ultimul numar pe 2013, pe care-l am in
fata — ne retine atentia Tn primul rand prin evocarea
unor mari carturari si patrioti nasaudeni ca memo-
randistul Gherasim Domide (Sandu Al. Ratiu), Emil
Bosca-Malin (Liviu Paius), nasaudenii Vasile Nascu
si Nestor Simon (Mircea Gelu Buta) si Florian
Porcius cu scrisorile primite de la Artemiu P. Alexi
(Maria Onofreiu). La toate aceste evocari e bine sa
retinem ca o concluzie si ca un ndemn finalul
articolului lui Mircea Gelu Buta despre nasaudenii
Vasile Nascu si Nestor Simon, care s-au ostenit sa
dobandeasca drepturile asupra tinuturilor grani-

ceresti si sa pastreze nscrisuri pretioase din arhiva
nasaudeand, cu randuri amare despre ingratitudinea
contemporanilor si vinovata ignoranta a urmasilor:
»---53 ne straduim sia fim demni descendenti ai
fostilor graniceri, sa pretuim pe cei care au luptat si
lucrat pentru noi si de vor mai fi si altii care se vor
pune Tn slujba unor astfel de cauze, precum Vasile
Nascu si Nestor Simon «sa-i pretuim si sa-i veneram,
nu sa-i punem Tnainte de vreme Tn groapa». lar,
parafrazandu-l pe scriitorul german Georg B.
Niebuhr, care spunea ca «Roma a raimas Roma, doar
pana cand romanii au ramas romani», putem afirma
ca «Nasaudul va riaméne Nasaud, péna céand
nasaudenii vor ramane graniceri».”

Sunt si scriitori mai tineri evocati in moment
aniversar cum este scriitorul-miner Toma G.
Rocneanu (Gross), ajuns la varsta septuagenara, care
publica si o povestire memorialistici Borcut si
omenie, sau scriitori care-si lanseaza carti aparute n
ultima vreme, Veronica Osorheianu — la Liceul
»Petru Maior” din Gherla, a carui absolventa este.

Sunt valoroase si paginile de etnografie: Casa
traditionala din Alunis Somes si Sant-Nisaud de
loan Tosa; Despre brad, intre traditie de Craciun si
rol silvicultural; cele despre pedagogie contempo-
rand prezentdnd parteneriatul scoala/familie, recen-
ziile la carti de curdnd aparute, de interes local,
scurtele Tnsemndri despre reviste si  publicatii
nasaudene si mai ales emotionanta ,,aducere aminte”
ca au trecut treizeci de ani de la intrarea lui Nichita
Stanescu 1n eternitate, evocare frumos orchestrata
prin citate din loan Alexandru si Nicolae Prelip-
ceanu, debutdnd cu o poezie a lui Nichita Thsusi,
Hieroglifa, o foarte originala versiune nichitasta-
nesciana a horatianului adagiu Non omnis moriar:

Eu ma mai uit cu ochii goi la stele

De pe paméntul miscator,

Cand singur fi-voi printre ele,

Si n-oi avea pamant sa mor.

M-or plange limba roméaneasca

In totul de cuvant al ei,

Nu voi muri de niciodata

Un Fat-Frumos, fara de Tei.

O revista care se citeste cu interes si cu folos
intelectual. (lon Buzasi)

Contemporanul, nr 3 -
(744)/martie 2014. Din
sumarul acestui numar Oﬂ faﬁ

atrage atentia si arti- e o deck europenni

colul Doar ce se vede,
semnat de Stefan Borbély. Vizand cartea lui Vasile
Sebastian Déncu, O Romanie interioara (Editura
Eikon, 2013), criticul clujean realizeaza, pentru
inceput, un portret contrapunctic, incitant prin
detaliile retinute, al autorului. Rezulta o imagine
cameleonica a unui autor care joaca abil si inteligent
rolul de histrion n spatiul public: ,,O personalitate
dualg, asadar, construitz ca o nuca: miez moale, In
esenga taranesc-sentimental (tata tandru, amator de
fotbal, de reuniuni nostalgice si de ,,camaraderie’)
si 0 coaja tare, inflexibila, facuta sa razbeasca™.
Analiza propriu-zisa a cargii care se desfasoara
ulterior este fin legata, pe final, de concluzia acestei
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portretizari cu functie de ancadrament. Astfel, O
Romanie interioara pune in evidenta ,,0 utopie
retorica solitarg, de tip marginal sau melancolic:
cum ar putea fi Romania politica de azi ,,schim-
bata™, daca substansa ei ar fi altfel de cum este in
momentul de fafa — si daca oamenii care se infrupta
din aceasta ,,substanga’ ar fi mai pugin primitivi si
mai pugin gregari de cum sunt acum si apar la
televizor”. Sunt analizate lucid si cu destula
inteligenta, in interiorul cartii, multiple aspecte care
circumscriu negativitatea Romaniei de azi, dar toate
acestea riscd sa ramana doar o frumoasa si gratuita,
in cele din urma, retorica atata timp cat Sebastian
Dancu nu ofera si solutii de iesire din aceasta situatie
(care sunt de asteptat de la un om care a jucat si rol
de factor decizional). Dancu gliseaza cu suficienta
gratie pe deasupra lucrurilor, aratdndu-ne nous,
cititorilor, ,,doar ce se vede”, ferindu-se sa ofere o
perspectiva de insider, de om activ al politicii
actuale. Nici cand e vorba de adancimea discursului,
autorul Romaniei interioare nu merge pana la capat,
raimanand la mijloc de drum. Acestea ar fi si
principalele puncte slabe identificate de Stefan
Borbély: ,,Am ramas cu mai multe nemulgumiri in
urma cartii. Prima deriva din lipsa de profunzime a
analizelor: Dancu scrie ,,ce se vede”, ce vedem noi
togi (adica o retorica usor dezabuzata), interpre-
tarile sale neavand anvergura intelectuald care sa le
impinga Tnspre finege. [...] Vasile Sebastian Dancu
este un insider al politicii active romanesti din
ultimele decenii, dar se Incaparaneaza sa gloseze pe
marginea ei ca un outsider. Dezimplicarea e, fireste,
premeditata. Din toata cartea de aproape 450 de
pagini (Incheiata cu un caiet liniat unde putem scrie
fiecare!), cititorul nu va afla nici un detaliu de
culise, nimic motivagional, revelatoriu, care sa fi fost
accesibil doar insiderului”.

Bogdan Cretu face o retrospectiva personala a
anului editorial 2013. Bilantul siu se refera strict la
literatura roméana si retine tendinta negativa pe care,
in perceptia sa, 0 cunoaste proza autohtona:
»domeniul criticii si Tn special al istoriei literare
capata din ce in ce mai mult aplomb, poezia se
refnnoieste si ea, apar nume noi, circuite specifice,
pe cand proza, desi se bucura in mod evident de
curiozitatea si interesul celor care Thca mai citesc,
nu doar ca nu ¢ine pasul, dar abia de reuseste sa dea
un titlu-doua de referinga pe an”. Autorul articolului
resimte o criza a prozei (pe care o leaga, simptomatic
si de putinatatea colectiilor dedicate de editurile
noastre), n special din perspectiva numelor noi de
prozatori care intarzie si se impuna. Daca n anii
imediat anteriori, cartile Tn proza care-l impresionau
pe B. Cretu erau semnate de nume deja consacrate
(Gabriela Adamesteanu, O. Nimigean, Alexandru
Vlad, Florina llis etc.), 2013 nu a oferit ,,nici un titlu
care sa ma convinga ferm, pe care sa pariez fara
ezitare”. Concluziile sunt pesimiste.
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Proza scriitorului Olimpiu Nusfelean este
analizata retrospectiv de catre Vasile Vidican.
Pretextul acestei investigari critice 1l constituie
volumul antologic Un om fara aripi, aparut la
Editura Ideea Europeani Tn 2009. Cronicarul
procedeaza la o Tmpartire a prozei scriitorului
bistritean nsusindu-si ca reper criteriul mesajului
moral sau caracterul parabolic: , Imparfim asadar
proza scurta a lui Olimpiu Nusfelean Tn doua paryi
(inegale). Avem mai intai primul volum — Pozitia
fiintei — Incarcat de profunde mesaje morale, volum
ce pare sa stea sub semnul parabolei, al inocengei
revelate Tn text, al calmului etic. Ceea ce consideram
ca ar fi cea de-a doua parte a creasiei prozodice
nusfeleniene (cele douad volume: Cainii de vanitoare
si lubeste-ma repede si uitd-ma iar) pare sa renunge
la aspectul acesta parabolic al textului, creasia
reprezentand un soi de scufundare in real, fara mari
mize morale, cu un mesaj adeseori voalat”. Daca
prima categorie a prozei lui Olimpiu Nusfelean este
caracterizata printr-o indatorare profunda parabolei,
sensului alegoric, mesajului care sa se impuna cét
mai clar dincolo de suprafata textului, cea de-a doua
categorie mizeaza pe o detasare tot mai evidenta fata
de alegoric, mesajul raiméanand difuz, echivoc, subtil.
Prozele din prima etapa de creatie par a fi construite
din perspectiva unui dincolo, a unui sens la care
cititorul trebuie sa ajunga si catre care este
directionat prin metafora, ajutat sa-1 vada. In cea de-
a doua etapa, suprafata textului devine mult mai
importanta, retindnd realul Tntr-o maniera cat mai
putin disimulata. Scriitorul este interesat ,sa
exploreze realul pur si simplu! Sa descrie ceea ce
vede, aga cum vede, prin intermediul literaturii, fara
a supune realitatea, fara a o modifica in vreun fel.
Proza nu mai este asadar un excurs finspre
implinirea sensurilor alegorice, ci un traseu de
urmat n sine”. Aceasta nu inseamna ca textele din a
doua etapa devin lipsite de vreun mesaj, el exista,
dar acesta nu mai cautd sa se insinueze in mod
obsesiv. El trebuie cautat in interiorul textului, nu in
afara lui. Este un joc al perspectivelor (exterior/
interior) din care fiinta sau viata poate fi abordata.
Concluziondnd, Vasile Vidican vede fin aceasta
translatie dinspre exterior fnspre interior tocmai
maturizarea prozatorului: ,,Daca Tn primul volum
tribulagiile autorului sunt indreptate cumva inspre
exterior (parabola, sensuri morale adiacente,
ingelesuri general valabile, asadar), in cele doua
volume care au urmat, acestea par vectorizate
inspre interiorul fiingei, Tnspre cautarea aproape
existengiala a sinelui (recurgdnd la mijloacele
prozei), inspre particular. lar excursul acesta la
sondarea existengei fara urmarirea implinirii vreunei
parabole reprezinta tocmai actul maturizarii
scriitorului, renungarea la expresia candida, farisa a
parabolei si trecerea la sondarea narativi a
existengei, la explorarea fiingei pur si simplu”.
(Adrian Iliuta)
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,,Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Romania nu este responsabild pentru
politica editoriala a publicatiilor si nici pentru continutul materialelor publicate.”



Marcel LUPSE, Curtea atelierelor
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