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Forta distructiva a cuvintelor

Cuvintul edificator de lume este evidenta si tentatie, glorie si
umilintd, putere infinita si vointa nestavilita. Aspiranti la ascensiuni
ametitoare, scriitorii Tsi exprima de multe ori orgoliul de a fi fauritori
de lumi, Tn concordanta cu Instanta Suprema. Dar, fie ca esti un
temerar, fie un smerit, ca scriitor trebuie sa fii un mare faurar ca sa
lucrezi cu forta incandescenta a cuvintelor. Multi, scriind, se frig la
degete. Bine ca de multe ori simturile scriitorilor se tocesc si acestia nu
iau aminte la primejdie, dar realitatea nu se da ascunsa. Apoi, de multe
ori cuvintele obosesc, devin simple clisee repetate la nesfirsit,
extenuate. lar, cind cuvintele Tsi pierd tensiunea, acestea se transforma
in palavrageald, de care este plin azi discursul public, un discurs care,
chiar atunci cind devine mai animat, mai... ambitios, ajunge si fie
chiar distrugator. Si nu doar n exercitiul vocal al marilor palavragii.

Creatoare de lume, cuvintele au capacitatea de a lua si pastra
lumea n stapinirea lor. Ele se pliaza mereu peste realitate si 0 asuma,
»controlind-0” si aducind-o la sensul adevarului. In exercitiul literaturii,
creatiile din cuvinte se inspira din viata sau inventeaza lumi ametitoare,
ludice, dar si acestea ,in conformitate” cu viata, cu realitatea. Cu
realitatea adevarata si mai ales autentica. Legile frumosului, chiar ale
frumosului ,,urit”, leagd mereu asemenea lumi si le fac coerente,
accesibile si inteligibile. Cind legaturile cu realul, cu adevarul sint
rupte, asemenea lumi pornesc Tntr-o expansiune necontrolata,
distrugatoare. Distrugatoare de universuri (literare?!), de euri creatoare,
de evolutii sociale.

Ar putea sa ne mire ca Alexandru Macedonski a scris epigrama
cu trimiteri rautacioase la Eminescu, cind acesta era bolnav. Nu zic
doar trimiteri umoristice, ironice sau chiar sarcastice... Intre scriitori
exista si vor exista mereu polemici (literare, in caz fericit), invidii sau
frecusuri de tot felul, dar de scrisul rautacios ar trebui sa se fereasca.
Un asemenea comportament nu ar putea deveni un model, iar scriitorii,
fie ca vor, fie ca nu (ca nu tin la o asemenea conditie), sint (si) modele,
ei exprima sau inspira diferite atitudini comportamentale. Polemica lui
Macedonski cu Alecsandri, de exemplu, e una pe care am putea-0 numi
fireasca, generata de o situatie literara. Decernarea Marelui Premiu al
Academiei lui Vasile Alecsandri, in anul 1881, pentru intreaga sa opera
poate sa creeze reticente. In lumina dreptului la cuvint, poetul interesat
de poezia viitorului avea libertatea sa-si exprime opinia potrivit careia
nu se cuvine sa se Tmparta premiile Tntre membrii Academiei:
»Alecsandri, om bogat, membru al Academiei, cu statie de cale ferata
pe mosia sa, primise premiul de 10.000 lei

de la Academie: Rusine, de trei ori rusine, d. . |
domnule Alecsandri, domnilor Academi- Editoria

cieni!”. Trebuie sa retinem ca si reactia lui
Alecsandri — de a-1 face pe Macedonski personaj negativ intr-o piesa de
teatru — a fost cam... exagerata. Atitudinea pare curioasa — in cazul lui
Macedonski — cind spiritul critic — literar — devine virulent fata de un
scriitor pe care pina atunci 1l aprecia, incercind (in Literatorul), acum,
sa distrugda mitul infailibilitatii poetului, punindu-i sub semnul
intrebarii calitatea artei poetice. Spirit coroziv avea. In spiritul obiectiv
— cit poate fi — al receptarii confratilor se insinueaza o atitudine strict
subiectiva, ranchiuna, poate rautatea. Aceasta situatie va fi amplificata
in relatia cu Eminescu.

Olimpiu NUSFELEAN
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Tntre  Macedonski si Eminescu relatiile
(literare) erau amicale. In discursul Asupra
miscarii literare din ultimii zece ani, din 1878,
Macedonski i-a adus elogii lui Eminescu. Relatiile
dintre cei doi s-au deteriorat din cauze politice,
consumate n exteriorul vietii literare. Dupa ce
Macedonski trece de la conservatori la liberali,
intre cei doi incep sa se schimbe ,gratiozitati
suparatoare de ordin aristocratic si chiar de ordin
personalo-familiar”. Ca si in cazul lui Alecsandri,
Eminescu pare mai vehement la Tnceput, facind
trimiteri la studiile putine (cind nici el nu le avea
incheiate), la negustoria marunta practicata, pina a
ajunge la ,,negustoria literara”, la ,,acea fizionomie
de frizor”, la gestul de a critica pe cineva mai
presus de el, adica pe Alecsandri. Azi, noi putem
recunoaste lejer ca spiritul critic nu are de ce sa se
plece n fata piedestalelor. Macedonski mai emite
vreo reactie, mai inghite in gol, aduna in suflet
napasta de a nu fi receptat pe masura asteptarilor
proprii si apoi izbucneste, publicind ,,inofensiva”
si mai mult decit caustica epigrama. Epigrama de
acum e mult mai ,incisiva” decit cea dedicata lui
Vasile Alecsandri.

Aveau cei doi poeti de Tmpartit ceva?
Gloria, desigur, din imediat, cind figurile lor
literare nu cunosteau proportiile de azi. Locul in
panteon le era ales. Dar polemica dintre ei creste
din mici sicane, din diferente de ordin politic,
dintr-un parcurs literar pe care nu-l pot stapini in
Tntregime. Astazi ne-am putea intreba de ce nu au
fost Tn stare cei doi sa evite influentele politice din
comportamentul lor strict literar. De ce nu si-au
stapinit cu mai multa Tntelepciune umorile? Erau
destinati, inca de pe atunci, celebritatii. Firi totusi
diferite: Eminescu, mai olimpian, ,cufundat in
stele/ Si in nori si-n ceruri nalte”, filosof si
vizionar ascuns Tn versuri; Macedonski, un spirit
mai stiintific, chiar tehnic, binevenit pentru truda
pe text, pe versul ,lucrat” liber, inventator,
interesat de experimente stiintifice, preocupat sa
demonstreze ca lumina nu strabate vidul. Numai
ca acest spirit stiintific nu-i ofera intotdeauna
masura exacta a cuvintelor. O masura pe care o
ntrece, stimulat de umori, si in relatia cu lon Luca
Caragiale. Nu i-a fost destula pozna cu Eminescu,
ca se avinta cu capul inainte in Cazul Caion.
Atacurile sarcastice ale lui Caragiale la adresa
poetului rozelor, poate prea insistente, ca si
replicile acide ale lui Macedonski, pot fi inscrise
in  conventiile vietii literare. Felul cum

Macedonski pierde la un moment dat masura
cuvintelor este incredibila. Muncit de monstrii
raului, probabil devenit dusman de moarte al
junimistilor si al masonilor, se foloseste de Caion
n speranta ca o sa zdrobeasca definitiv imaginea
autorului Napastei. Numai ca totul se consuma in
fals. Plagiatul invocat de Caion referitor la piesa
lui Caragiale este o pura si mirsava inventie.
Acesta nu exista. Macedonski s-a lansat si el
intr-un discurs care a tradat realitatea. El, ales sa
minuiasca discursul liric intemeietor de lume...
Din acest conflict literar iese sifonat si I. L.
Caragiale, intr-un alt sens. Instigat de
Macedonski, profesorul Tanoviceanu, un adevarat
Justinian al dreptului penal roméan, cum i se spune,
apare la bara si 7i aduce calomniatorului Caion
achitarea. Dramaturgul se retrage in strainatate, la
Berlin, dezgustat de ,,dreptatea” facuta de justitia
romana, de unde isi exprima resemnarea intr-o
scrisoare catre Vlahuta: ,,M-am exilat si atata tot.
Aerul de aicea Tmi prieste, sunt multumit cu ai
mei, si nu am ce cauta intr-o tara unde lingusirea
si hotia sunt virtuti, iar munca si talentul sunt vicii
demne de compitimit.”. Mai e un viciu:
trivializarea cuvintelor. De care, din pacate, nu se
pot feri, uneori, nici scriitorii.

Scriitorii s-au jucat cu cuvintele si s-au
fript. De compatimit n-ar prea fi ce, deoarece
fiecare a gustat, mai mult sau mai putin, din viciul
Tngelarii vocatiei. Alecsandri sau Eminescu s-au
ridicat  totusi deasupra  evenimentelor...
Macedonski sau Caragiale au suportat, fiecare n
felul lor, consecintele. Cel mai mult a tras ponoa-
sele propriului comportament literar Macedonski:
indecent prin epigrama fata de Eminescu, prins in
mod ciudat in ,politica” injuriilor triviale gen
Caion, poetul a fost sanctionat de societate,
cruzimea sarcasmului aruncat asupra celui doborit
de boala s-a rasfrint asupra lui si I-a ucis moral-
mente. Poetul a intimpinat greutati in asigurarea
traiului zilnic iar disculparea i-a fost aproape
refuzata. Cu tot spiritul nostru dezinhibat de azi,
n-am putea spune ca aceasta poveste nu-i
stinjeneste poetului receptarea. Bintuie ca o stafie
prin posteritatea unui creator de geniu.

Azi, cuvintele folosite cu nepricepere, n
discursuri conventionale si goale de sens, macina
societatea in care traim. E o situatie din care
numai literatura bine elaborata, arta ih genere, ne
poate salva, prin Tnnoirea sensurilor, prin rese-
mantizarea lumii.
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Al. Macedonski si poezia viitorului

Avand o prolifica activitate de poet,
prozator, dramaturg, traducator si gazetar,
Alexandru Macedonski (1854-1920) este unul
din primii creatori roméani care teoretizeaza si
impun la noi conceptul modern de
poezie. Articolele programatice ale
scriitorului au fost reunite de catre
Tudor Vianu intr-un volum
publicat in 1946 [Alexandru
Macedonski, Opere 1V. Arti-
cole literare si filosofice
(Insotite de bibliografia lite-
rara a lui Al. Macedonski),
Editie critica cu studii
introductive, note si variante
de Tudor Vianu, Fundatia
Regala Pentru Literatura si
Arta,  Bucuresti,  1946].
Studiile teoretice ale poetului
au fost redactate in perioada
cuprinsa intre 1878 si 1901,
valoarea lor constand in faptul ca
au introdus in literatura romana noi
criterii de Tntelegere si pretuire a
frumosului poetic. Tn plus, ele reflecta efortul
unui spirit european de a se racorda la marea
poezie a timpului sau. Tn prefata cartii, Tudor
Vianu releva faptul ca principiile poetului pot
sa uimeasca prin maniera in care ele au reusit
sa anticipeze evolutia literaturii. Criticul
precizeaza faptul ca autorul Noprilor a fost
adeptul unei conceptii anti-intelectualiste,
senzualiste si  simboliste despre poezie.
Valorile poetice pe care le afirma Macedonski
sunt de ordin senzorial, senzatia alcatuind Tnsa
si 0 modalitate de a se ajunge la idee.
Mergénd pe propriul sau drum, Macedonski
ajunge la rezultate similare cu literatura
apuseana, Tindeosebi cu parnasianismul si
simbolismul. Tudor Vianu este de parere ca
articole teoretice precum Poezia Viitorului
(1892) sau Tn pragul secolului (1899) ,,pot fi

Gheorghe GLODEANU

privite drept actele de stare civila ale
simbolismului roméanesc”.

Numele lui Alexandru Macedonski se
leaga extrem de strans de revista Literatorul,
care a aparut, cu intermitente si uneori cu
mari dificultati, intre 1880 si 19109.
Asemenea Contemporanului, Lite-
ratorul reprezinta o reactie la
adresa Junimii si a revistei
Convorbiri literare. Prin cea
mai durabila publicatie a sa,
autorul Noprilor a incercat sa
contracareze prestigiul extra-
ordinar de care se bucura in
epoca revista condusa de
catre lacob Negruzzi. Exista
0 vadita concordanta intre
programul  publicatiei i
viziunea despre literatura a lui

Macedonski.  Literatorul a
incercat sa continue, in mod
programatic, ideologia epocii
pasoptiste. Asemenea lui Eminescu
in Epigonii, Macedonski i-a admirat pe
predecesorii sai pentru idealurile si atitudinea
militanta a acestora. In prima etapa a creatiei
sale, Macedonski se dovedeste si el un creator
militant. Adept convins al liricii sociale, el
vorbeste de rolul mesianic al creatorului. Nu
intdmplator, volumul de Poezii publicat n
1882 se deschide

cu o prefata cu
valoare programa-
tica, ce reprezinta
0 pledoarie pentru

Cintati: nimic din
ce e nobil, suav si
dulce n-a murit.

poezia de factura
sociala, poetul avand intentia de a reinnoda
traditia militanta a momentului 1848. Rama-
nand Tn sfera romantismului, Macedonski Tsi
asuma, tn mod succesiv, postura poetului
mesianic, dar si aureola romantica a geniului
damnat, neinteles si dispretuit pe nedrept de
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lumea in care triieste. De altfel, poetica
macedonskiana va evolua in timp — indeosebi
dupa contactul, la Paris (1883-1885), cu marii
poeti ai epocii — dinspre lirica sociala de tip
pasoptist inspre simbolism (,instrumenta-
lism”) si parnasianism.

Marea importanta a revistei Literatorul
a constat in impunerea unor idei novatoare
asupra literaturii. Aici au fost promovate,
pentru intéia oara in literatura romana, teoriile
de factura simbolisti. Tnaintea Iui E.
Lovinescu si a celorlalti mari scriitori interbe-
lici, Al. Macedonski proclama necesitatea
sincronizarii literaturii romane cu literatura
europeana. Mai mult decéat ceilalti contem-
porani ai sai, autorul Nopyilor constientizeaza
necesitatea innoirilor din sfera artei, de unde
si interesul manifestat fata de simbolism.

Articolele  progra-
E Ml matice ale poetului
5 o, se gasesc sub sem-
S %«N nul inventiei, inven-
§ jruta WP tii care merg mai
§ 1NN Alexandru m care merg
= E & intai Tn directia poe-
£ %/, 434 ziei sociale, pentru
g ¢ PerIa“f ca apoi sa fie des-
@ ~viitorului | coperita lirica sim-
S E£._ | bolisti. Macedonski
14%: 255 | debuteaza n Lite-
e f:?(goﬁ"’ :.m"g»’:-! | L.
.o F @2, | ratorul ca teoretici-
=%y, E Soe1B g an al poeziei sociale,
e ndepartandu-se ast-
fel de ideile susti-

nute de poetii de la Junimea. Sub acest aspect,
raméane elocventa o conferinta din 1878,
intitulata Miscarea literara in cei din urma
zece ani. In mod programatic, poetul se
declara un descendent al generatiei pasoptiste,
0 ,generatiune puternica, plind de viata, de
patriotism si de cugetari inalte”. Macedonski
porneste de la constatarea ca marea pleiada a
poetilor pasoptisti, cea care ,,a creat Romaniei
o limba si o literatura”, s-a stins. Nume sonore
precum Heliade, Bolintineanu, Balcescu,
Cérlova, Costache Negruzzi au disparut,
unicul supravietuitor al generatiei de aur fiind
Vasile Alecsandri. Macedonski se intreaba
daca nu cumva focul sacru al poeziei s-a stins
in randul junilor creatori. Raspunsul poetului
este acela ca nu, dar noua generatie a inceput

sa se rupa de traditiile invechite ,,ale poeziei
intime si personale, ale acelei poezii de dor si
de jale, in care psalmodiau necurmat si pe
aceeasi coarda dureri reale sau imaginare”.
Teoreticianul liricii sociale este de parere ca
acest gen de poezie este pe cale de disparitie,
tinerii barzi trebuind sa Tsi croiasca noi carari.
Al. Macedonski se dovedeste un excelent
cunoscator al literaturii roméane din secolul al
XIX-lea, din care citeaza cu generozitate.
Asemenea lui Eminescu in Epigonii, pe langa
0 serie de autori de prestigiu, poetul evoca si
numeroase nume care, in prezent, nu ne mai
spun nimic, dar care, la vremea respectiva,
constituiau mari promisiuni. Ceea ce avea in
plus generatia pasoptista fata de cea a lui
Macedonski este unitatea de actiune, o unitate
de actiune care 1i conferea vitalitate. Printre
cauzele legate de absenta unei miscari literare
mai puternice, Al. Macedonski identifica:
absorbirea fortelor intelectuale de politica,
canalizarea  energiilor inspre instruirea
poporului, nevoia raspandirii literaturii n
randul maselor Tnainte de impunerea unei
directii artistice propriu-zise. Dupa modelul
lui lon Heliade-Radulescu, poetul Florilor
sacre Tsi asuma ipostaza mesianica a poeziei,
0 atitudine de sorginte romantica, potrivit
careia artistul devine purtatorul de cuvant al
dramelor umanitatii.

Tncercand sia defineasca poezia, Al.
Macedonski observa faptul ca 1i lipsesc
conceptele necesare, acestea nefiind inca
impuse Tn limbajul critic romanesc. Tnainte de
toate, autorul Noprilor proclama originea
divina a poeziei. Apoi, raspunzandu-i lui
Pantazi Ghica, 1si nuanteaza ideile. Dar eseul
intitulat Despre poema (Literatorul, 1881) se
remarca mai ales prin tentativa de a defini
poema. In viziunea lui Al. Macedonski, o
poema trebuie sa exprime sufletul omenesc in
toata complexitatea lui. Asemenea vietii, ea
contine tot: filosofie, suferinta, amor, lacrimi.
Cei care se opresc la amanunte nu realizeaza o
poema, ci cad in descriptivism. Dupa modelul
lui Shakespeare si Musset, poetul vrea sa
introduca poema 1in literatura romana, chiar
daca este constient de faptul ca nu se poate
ridica la valoarea acestor maestri spirituali. Tn
viziunea lui Macedonski, conceptul de poema
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este ,,cea mai vasta conceptiune a geniului
omenesc, deoarece intr-insa se contin toate
genurile poeziei, din ea nasc toate si ea
imbratiseaza totul”. Pentru a ilustra cét este de
cuprinzatoare aceasta notiune ce sintetizeaza
toate experientele omenesti, poetul afirma
urmatoarele: ,,O poema, dupa mine, este, dupa
cum enuntai, toate coardele Harpei, toata
inima, toate patimile omenesti! Suréds si
lacrimi, ras si disperare, batjocura si blandete,
lupta intre bine si rau, cerul plin de stele si
stradele pline de noroiu, iata dupa mine ce
este 0 poema, sau ce trebuie sa fie, ce trebuie
sa contie!” Mai exact, Macedonski vede
poemul ca un suprem ideal, ca o chintesenta a
vietii. De aici afirmatiile de felul celor care
urmeaza: ,,O poema trebuie sa fie insasi inima
omului. Totul trebue sa se intélneasca intr-
insa in confuziune si pe neasteptate, asa
precum este in viata reala. Rasul sa fie langa
plans; ura langa amor”. Tn viziunea poeticia-
nului, poema reprezinta un gen atotcuprin-
zator, din care ,,nasc toate celelalte genuri” si
care ,,le contine pe toate”. Asemenea creatiilor
lui Shakespeare si Musset, o poema nu trebuie
Sa se opreasca la o singura pasiune, ci trebuie
sa puna in miscare ,toate pasiunile si toate
sentimentele inimei”.

Studiul intitulat Despre poezie (Litera-
torul, 1895) vrea sa risipeasca prejudecata
unor critici in viziunea carora Poezia nu este
altceva decat un sir de cugetari oarecare,
inchise intr-o forma oarecare. Tn ciuda acestor
opinii, Macedonski considera ca poezia nu are
decat o legatura indirectd cu cugetarea. In
opinia sa, poezia nseamna imaginagie si nu
cugetare: ,,poezia n-are o legatura decét foarte
indirecta cu cugetarea, ea nefiind decat o
afacere de imaginasiune. A imagina este a
inchipui nu este a cugeta. A imagina sau a
inchipui este a infatisa imagini sau chipuri, —
ceea ce este tot una”. Poezia nu apartine
domeniului cugetarii, ci aceluia al imaginatiei,
»adica al prezentarii de forme estetice cu
armonia si colorile lor”. Macedonski nu
recunoaste poezia de idei, dimpotriva, este de
parere ca 0 expunere de concepte nu poate fi
poezie, nici chiar atunci cand meditatia
asculta de ritm si rima. Pentru a-si exprima
gandurile, omenirea a avut la indeméana o alta

forma literara, mult mai naturala, proza. O
cugetare poate deveni poetica prin imagini,
compararii, calificative sau alte figuri
retorice. Cu toate acestea, ea nu isi schimba
fondul, adica nu céstiga insusiri pe care nu le
are prin natura ei. Se poate cugeta si in versuri
— considera Macedonski — dupa cum se poate
imagina si Tn proza, dar acest lucru nu face
altceva decéat sa transforme proza in proza
poetica, iar versurile Tn proza ritmata.
Convingerea eseistului este aceea ca ,,Poezia e
datoare sa destepte cugetarea, ci nu sa devina
ea insasi cugetare”. Cugetarea naste cugetatori
si nu poeti, menirea acestora din urma fiind
aceea de a simti. Tn viziunea lui Macedonski,
singura si adevarata poezie nu este altceva
decat ,reprezentarea acestei simtiri prin un
mod de exprimare special, - acel al imaginei,
al coloarei si al armoniei”.

Alteori, Alexandru Macedonski abor-
deaza problema Simgurilor in poezie (Litera-
torul, 1895), elaborénd o teorie senzualista a
creatiei. Tn prelungirea articolelor anterioare,
teoreticianul literar considera ca poezia nu
este altceva decéat o manifestare a simturilor.
Vorbind de rolul de capetenie al simturilor n
poezie, Macedonski este de parere ca Poezia
nu reprezinta decat o exagerare a simturilor,
motiv pentru care ea poate fi numita si
nevroza. Imaginile in lirica sunt de natura
senzoriala, scrierile fiind expresia tempera-
mentelor. Autorul Rondelurilor vede arta ca
un apanaj al elitelor, vulgul fiind privit, in
maniera romantica, cu un vadit dispret. Ca si
in articolele precedente, eseistul discuta
raportul dintre simturi si cugetare. El
considera ca poezia, artele ,,depind exclusiv
de acuitatea simturilor, ,,caci numai ea este
creatoare n domeniul intelectual si opera va
fi, ce va fi fost simtul ce i-a dat nastere”.
Dupa Macedonski, importanta pe care o au
simturile in poezie poate fi usor demonstrata.
O imagine viu transmisa creierului va produce
0 ntiparire adanca, va da nastere unui produs
intelectual puternic. Si ceea ce se va intampla
cu imaginea, acelasi lucru se va intampla si cu
celelalte senzatii. Tn incheiere, teoreticianul
poeziei viitorului precizeaza urmatoarele:
»P0oezia nu este in om ci in afara de el./ Poezia
este sensatiunea directa./ Cugetarea nu este
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decat un produs al ei./ Cuget, — sunt om./
Simt, sunt poet”. Tn felul acesta suna argu-
mentele supreme lansate de catre poet n
favoarea poeziei.

Al. Macedonski este si autorul unui
Curs de analiza critica, din care fac parte trei
eseuri semnificative: Poema Levante si
Calavryta, Despre logica poeziei si Despre
poemd. In articolul intitulat Despre logica
poeziei (Literatorul, 1880), teoreticianul lite-
rar atrage atentia — asa cum va proceda si
Tudor Arghezi mai tarziu — asupra faptului ca
»poezia comporta o logica deosebita de a
prozei”. Or, din pacate, in cultura romana nu
s-a prea tinut seama de faptul ca proza se
conduce dupa o logica si poezia dupa alta.

Criticilor literari i
g — SN | se reproseaza faptul

AL. MACEDONSKI Cci nu tin cont de

1\u|..-|nk t ’d o |
POEMA RONDELURILOR acest adevar ele-
mentar. Fenomenul

s-ar explica prin
faptul ca Maiorescu
»are un gust poetic
greoiu”, iar dl.
Hasdeu ,,musca dar
nu aprofundeaza”.
Logica dupa care se
conduce poezia -
considera teoretici-
anul poeziei Vviito-

rului — joaca cel mai
important rol Tintr-o analiza critica. Daca
aplicam poeziei logica dupa care se conduce
proza, poezia poate fi logica, dar nu mai este
poezie. Macedonski nu e de acord cu
prejudecata (asumata si de Eminescu in
Criticilor mei) potrivit careia e usor sa scrii
versuri, dar e greu sa scrii poezie. Tn opinia sa,
este la fel de greu sa scrii versuri si poezie,
deoarece ambele domenii se conduc dupa
niste reguli extrem de stricte. Pentru a scrie
versuri, e nevoie ,ca cineva sa fie deplin
stapan peste limba si sa cunoasca in mod
amanuntit toata armonia sau toata nearmonia
ce rezulta din intocmirea literilor in cuvinte si
din ciocnirea acelor litere si cuvinte intre ele”.
Considerata din acest punct de vedere, scara
alfabetica constituie o0 adevarata scard
muzicala, iar arta versurilor nu este altceva

decéat arta muzicii. A scrie poezie inseamna,
de asemenea, a te conduce dupa anumite
reguli. Altfel spus, ,,poezia este inlantuirea
ideilor, ntr-un mod mai infrumusetat decat
modul intrebuintat spre acest scop in proza”.
Tn viziunea autorului Noprilor, de aici rezulta,
in mod necesar, si faptul ca logica poeziei
trebuie sa difere negresit de logica prozei. O
poezie este considerata prozaica atunci cand
modul de exprimare a ideilor nu difera de
logica prozei. Este adevarul de care trebuie sa
tina socoteala atat poetii cét si criticii, acestia
din urma fiind acuzati de faptul ca nu poseda
simt poetic. Este comentat, in continuare,
versul ,,Era 0 noapte nebuna”, vers care scapa
logicii comune, interpretarii traditionale,
criticilor reprosandu-li-se faptul ca nu au simt
poetic. Emistihul nu rezista din punctul de
vedere al logicii prozei, dar isi dezvaluie
adevaratele sale calitati din perspectiva
regulilor ce caracterizeaza poezia, autorul ei
ridicandu-se prin instinct la ,jnaltimea
cutezatoarelor trasaturi de maestru”. Pentru
a-si argumenta ideile, teoreticianul poeziei
experimentale ne ofera numeroase exemple ce
se abat de la logica comuna, de Ila
rationalismul specific prozei. Tn esenta, poetul
insista pe problema sensului cuvintelor. Daca
prozatorii recurg, de regula, la sensul propriu
al cuvintelor, in schimb poetii folosesc, in
mod curent, sensul lor figurat. Dintre
expresiile cu valoare metaforica amintite de
poet pentru a-si sprijini teoria putem aminti:
,»,0 frunte Tnnorata”, ,,0 inima sangeranda”,
»buze de flacari”, ,,ochi de peruzele”, ,,un par
de aur”, ,,0 luna cu raze de argint”, ,,un cuib
de amor si de otrava” etc. Sunt expresii ce se
abat de la logica comuna la fel de mult ca si
incriminata sintagma ,,0 noapte nebuna”.
Macedonski atrage atentia asupra faptului ca,
daca cineva ar dori sa excluda din poezie
asemenea expresii total lipsite de logica in
sfera prozei, atunci poezia nu ar mai fi poezie,
ci s-ar transforma in proza. Mai mult, exista
poeti geniali care au indraznit sa creeze
asocieri de cuvinte si mai socante. Concluzia
lui Macedonski este aceea ca ,a fi poet
insemneaza a fi poet, si logica poeziei este,
daca ne putem exprima astfel, nelogica intr-un
mod sublim”.
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Pentru a-si face si mai convingatoare
afirmatiile, autorul Rondelurilor alege o serie
de argumente celebre din creatiile lui Dante,
Vergiliu si Racine. Mai mult, asa cum vor
proceda simbolistii de mai tarziu, este lansata
si ideea corespondentelor dintre sunete si
culoare. Chiar daca poezia romaneasca de la
acea data nu era prea familiarizata cu abaterile
de la logica comuna, acest lucru nu Tnseamna
ca limba roména nu permitea utilizarea unor
sintagme ce se axau pe sensul figurat al
cuvintelor. O alta concluzie la care ajunge
eseistul este aceea ca ,,in poezie, se numeste
logic tot ce este frumos”. Ca dovada ca nu s-a
inselat Tn afirmatiile sale, poetul face o serie
de trimiteri si la creatiile populare romanesti,
a caror valoare raméne incontestabila. Meritul
acestor poezii este vazut in forma lor poetica,
o forma lipsita total de logica pentru o gandire
prozastica. De exemplu: ,,Sus la munte ninge,
ploua/ La Craiova pica roua/ Dintr-ai noptii
ochi ceresti/ Si din ochii omenesti!” La randul
lor, exemplele alese din Dante si Vergiliu,
transpuse in limba romana, vin sa dovedeasca
in mod indiscutabil capacitatea limbii roméane
pentru utilizarea sensului figurat al cuvintelor,
adica pentru poezie. Pentru a fi si mai con-
vingator, poetul alege o serie de esantioane
cutezatoare din propria sa creatie, combinatii
ce contrazic logica analizei prozastice. Nu
intdmplator, scriitorul se dezice de criticii care
cauta in poezie ,,logica prozaicelor dumnealor
fierturi”’. Observatiile vin sa demonstreze
opinia ca un critic trebuie sa tina seama de
faptul ca ,,in poezie nu este nelogic tot ce in
proza ar fi absurd”.

Macedonski nu are pretentia de a epuiza
subiectul abordat, deoarece ar avea nevoie de
mult mai mult spatiu in vederea realizarii
acestui deziderat. Totusi, el vrea sa le
semnaleze criticilor literari adevaratul orizont
in care ei trebuie sa se miste in momentul in
care doresc sa se ocupe de arta versurilor si sa
judece n mod impartial valoarea unor opere
poetice. Critica trebuie sa faca abstractie de
faptul ca se exprima in proza si sa tina cont de
faptul ca tot ceea ce nu poate trece ca logic in
proza este acceptat in sfera poeticului. De aici
0 noua concluzie esentiala: ,,Critica, prin
urmare, nu trebue sa striveasca, intre tamplele

stramte ale logicei dupa care se conduce
proza, divinul shor al poeziei”. Tn acelasi
timp, poetilor li se atrage atentia ca poezia se
gaseste intr-o cearta continua cu logica prozei
si ca poetul trebuie sa evite sa mearga in acord
cu ea. Poetul care nu se indeparteaza de logica
prozei poate scrie cel mult o proza ri(t)mata,
asa cum au facut Moliére sau Voltaire, autori
a caror frumusete consta ih mesaj si nu in
armonia versurilor. Lucrand astfel, ei nu vor
ajunge niciodata la valoarea unor creatori
precum ,descatenatul” Shakespeare, ,furtu-
nosul” Byron, ,,divinul” Dante sau ,,incompa-
rabilul” Musset. Ceea ce nu i se iarta poeziei
este tocmai prozaismul, adica logica. Poezia
zboara, alearga, fuge despletita, ignorand cu
nonsalanta regulile stricte ale prozei. Pentru
cei care continua sa suspecteze afirmatiile si
argumentele sale, Macedonski se hazardeaza
chiar sa defineasca insasi logica poeziei:
»Logica poeziei este ne-logica fata de proza,
si tot ce nu e logic, fiind absurd, logica
poeziei este prin urmare insasi absurdul”.

Macedonski incearca sa ne furnizeze si
0 definitie a poeziei, dar, in tentativa lui, el
constata dificultatile demersului pe care
incearca sa 1l intreprinda. Trecand in revista
mai multe teorii, poetul Tsi Tnsuseste opinia
privind originea divina a artei. Ca urmare,
poezia nu este doar o ,,muzica a sufletului”, ci
,»,0 scanteie divina”, ,,0 scanteie a Divinitatii”.
Cum poate nsa poezia sa convinga cu logica
ei ne-logica mai bine si mai decisiv decét
proza? Raspunsul eseistului este simplu:
,»,P0ezia convinge pentru ca tot ce este frumos
ni se impune fara ca nimeni sa-si poata da
seama n ce mod si pentru ce”. Tn finalul
consideratiilor sale, Macedonski lanseaza din
nou ideea esentei divine a poeziei. Ea suscita
lacrimile, mangaie, da nastere zambetului de
bucurie sau increteste buzele prin ironia sa,
fara ca o analiza stricta sa poata deconspira
mecanismele tainice prin care se obtin aceste
efecte.

Cum e si firesc, un experimentator prin
excelenta precum Al. Macedonski nu putea sa
ignore problema Poeziei viitorului (Litera-
torul, 1892), problema dezbatuta in eseul cu
titlu omonim. Tn esenta, este vorba de un prim
manifest simbolist, caracterizat prin atitudinea
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de fronda a autorului, precum si prin indraz-
neala si originalitatea conceptiilor vehiculate.
Poetul recunoaste faptul ca rolul de capetenie
in poezia moderna 1l are poezia simbolista,
»~complicatd” de ,instrumentalism”. Numit
uneori si decadentism, simbolismul pare sa
triumfe atat in sfera poeziei cét si in cea a
prozei, aceasta datorita unor creatori de
exceptie precum Baudelaire, Maeterlinck,
Mallarmé sau Moréas. Atent la tot ceea ce se
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tiille novatoare exis-
tente in lirica mo-
mentului. Mace-
donski da chiar si 0
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i v g e mul, Tn greceste
sumbolon, altfel zis
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I. Versuri » Prozi

I1. Dramaturgic « Tz

ACADEMIA ROMANA

pentru Stiintd si Arti enciclopedic

prima prin imagini
spre a da nastere, cu ajutorul lor, ideii”.
Pentru a fi cat mai elocvent, eseistul ofera
cateva exemple de simboluri a caror semni-
ficatie este explicata pe larg: simbolul crucii,
al faunului, albeata crinilor etc. Pornind de
aici, poetul considera ca simbolismul este
apropiat de natura deoarece, pentru a ne
sugera idei, el procedeaza intocmai ca dansa,
n sensul ca ne furnizeaza una sau mai multe
imagini ce se transforma apoi in cugetari.
Trecand la instrumentalism, Macedon-
ski afirma ca acesta nu este altceva decét o
noua fateta a simbolismului, cu deosebirea ca,
in cazul instrumentalismului, sunetele joaca
rolul imaginilor. Spre deosebire de unii
confrati celebri din lirica franceza precum
Rimbaud sau Verlaine care vorbesc de
corespondenta dintre sunete si culoare,
Macedonski descopera o serie de analogii
intre sunete si senzatii. Astfel, sunetele
inchise precum 1, u, a provoaca senzatii triste
si intunecate, in timp ce sunetele grave ca a
sau o trezesc senzatii sonore, dar solemne.
Autorul Noprilor considera ca poezia moderna
a nceput sa graviteze catre un ideal superior.

Ea tinde sa se deosebeasca in mod radical de
proza, de elocventa vulgara ce Ti impresi-
oneaza pe ignoranti si de succesele de bélci
ale antitezei. Poezia a ajuns sa Tsi creeze un
limbaj propriu, pe care ,burghezimea sufle-
telor, nearipate catre aristocratia in arte”, nu il
va Tintelege niciodata. Ca si wagnerismul,
simbolismul unit cu instrumentalismul este
considerat ultimul cuvant al geniului ome-
nesc. Tn incheiere, relevand principalele coor-
donate ale liricii simboliste, teoreticianul
poeziei moderne afirma profetic faptul ca
poezia viitorului nu va fi decat muzica si
imagine, ,aceste doua eterne si principale
sorginti ale ideii”.

Dupa exemplul lui René Ghil (1862-
1951), poetul si teoreticianul poeziei ,,stiin-
tifice”, Al. Macedonski elaboreaza un ciclu de
articole intitulat Arta versurilor. Experimen-
tatorul infatigabil constata ca tehnica
armoniilor imitative este insuficienta pentru a
satisface muzicalitatea in poezie si cauta noi
solutii. Dupa ce abordeazda o serie de
probleme precum Despre eliziune, Despre
rimele in i, a si u, Ciocnirea vocalelor si
consoanelor, Hiatul, Monosilabele, Despre
cesura, Despre rima, Despre vers, Despre
Tmperechierea versurilor, Vocabularul poetic
etc., autorul Noprilor ajunge la concluzia ca
Arta versurilor nu este altceva decat arta
muzicii. Pornind de la acest deziderat, poetul
trebuie sa stapaneasca perfect toate resursele
limbii romane.

Chiar daca viziunea sa despre poezie a
suferit o serie de influente din afara, Al
Macedonski simte 0 nevoie puternica de a se
sincroniza cu noile tendinte existente la acea
data in lirica europeana. Mai mult, autorul
Florilor sacre poate fi considerat primul
experimentator autentic din literatura roméana,
un experimentator preocupat sa Tisi ilustreze
ipotezele printr-o serie de poeme semnifi-
cative. Desi nu se ridica la cote valorice
deosebite, creatii precum Hinov (cea dintai
creatie in vers liber din literatura romana),
Guzla (ce introduce o serie de note muzicale
in interiorul versului), Tn arcane de padure
(prima poezie simbolist-instrumentalista din
literatura romana), Tnmormantarea si toate
sunetele clopotului, Lupta si toate sunetele ei
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(poeme ce poarta subtitlul semnificativ de
Armonie imitativa), Prietenie apusa (creatie
ce recurge la procedeul reluarii unor versuri,
sporindu-se astfel muzicalitatea poemului)
ilustreaza efortul lui Al. Macedonski de a
nnoi radical lirica roméaneasca a momentului.
Exemplul reformator al bardului experi-
mentator a fost continuat apoi si de catre alti
poeti. Chiar daca viziunea sa despre arta nu
are un caracter sistematic, putand fi recon-
stituita dintr-o serie de articole, conferinte si
poezii programatice, Macedonski are meritul
de a fi creat o poetica deschisa, aflata la
interferenta unor curente literare extrem de
diferite precum romantismul (indeosebi prin
ciclul Noprilor), simbolismul, parnasianismul
si chiar clasicismul (prin forma fixa a

Rondelurilor). Desi nu a reusit sa castige
intotdeauna simpatia contemporanilor sai,
acest spirit insurgent a avut taria morala de a
transforma in triumf artistic numeroasele sale
esecuri din planul social. Tn plus, nu a incetat
nici o clipa sa creada in propria sa valoare, de
unde si increderea ntr-o recunoastere postu-
ma, optimism ce razbate din poemul intitulat
Epitaf: ,,Dar cénd patru generatii peste
moartea mea vor trece,/ Cand voi fi de-un
veac aproape oase si cenusa rece,/ Va suna si
pentru mine al dreptatii ceas deplin/ S-al meu
nume, printre veacuri, Tnaltdndu-se senin,/
Va-nfiera cu o stigmata  neghiobia
dusmaneasca/ Cat vor fi in lume inimi si o
limba romaneasca”.

Fereastra
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Publicistul Alexandru Macedonski despre poezie

Andreea ZAVICSA

Publicistul Macedonski nu a pierdut
niciodata vreo ocazie de a-si face auzite
conceptiile teoretice sau critice Tn paginile
propriei gazete Literatorul. Nu s-a sfiit nici sa
ridiculizeze sau sa puncteze erorile de
judecata ale colegilor de breasla, Titu
Maiorescu fiind figura cea mai proeminenta.
De altfel, se cunoaste aversiunea lui
Macedonski fata de Convorbirile literare sau
fata de ,,Junimea” lui Maiorescu n general,
astfel Tncat opiniile divergente dintre cele
doua personalitati marcante ale secolului al
XIX-lea nu mai surprind azi pe nimeni. Una
dintre cele mai spumoase replici ale lui
Macedonski  pentru  liderul  cenaclului
»Junimea” vine in domeniul poeziei, pe care
gazetarul de la Literatorul pare a-1 stapani mai
bine si in profunzime.

Intr-adevir, interventiile literare ale lui
Macedonski n sfera poeticului sunt notabile,
nu doar ca reprezentant el Tnsusi al moder-

nismului  simbolist,

a3 | ci si in calitate de
LIL gazetar. In articolul
Despre logica po-

FLORI SAGRE eziei, de_ ~ pl|dé:
B Macedonski Ti ataca
pe criticii literari

ALEXANDRY MACEDONSKY

activi ai epocii, re-
: proséndu-le lipsa de
2 sensibilitate  nece-
sara intelegerii liricii
si, mai grav, lipsa
capacitatii de a dis-
tinge 1intre ,logica

prozei” si cea a poeziei: ,,Cati din domnii
nostri critici stiu aceasta? Cati au avut aceasta
requla Tn vedere de cate ori au luat
condeiul?... Raposatul Laertiu era un critic
bun dar superficial; d-I Maiorescu are un gust
poetic greoi; d-l Hasdeu musca, dar nu
aprofundeaza (...).” Dincolo de remarcile

sarcastice si acide, Macedonski isi urmeaza
teza, aducand argumente solide in privinta
problemei de logica a poeziei. Avandu-i ca
exemple pe Dante si Virgiliu, criticul este de
parere ca diferenta dintre proza si poezie nu
sta doar n structura sau elemente de prozodie,
ci, mai ales, in asocierea insolita de imagini
care trezeste cititorului multiple sentimente:
»,Ca sa-i domirim, luam pe Vergiliu si gasim
pe silentia lunae; si pe clarescunt sonitus cat
si pe altele tot atat de cutezatoare, si, precum
se exprima un autor francez, un asemenea stil
atat de nelogic in aparenta, nu este decat o
fericita preschimbare de cuvinte pe care
simturile o fac intre ele.” Cu alte cuvinte, ,,in
poezie, se numeste logic tot ce este frumos.”
Poezia face recurs la un anumit tip de
imaginatie si de sensibilitate pe care proza nu
1l poate atinge, ci este nevoita sa ramana in
sfera profanului. Din acest punct de vedere,
Macedonski se plaseaza, din nou, la antipodul
lui Maiorescu, liderul ,Junimii” fiind de
parere, in articolul O cercetare critica asupra
poeziei roméane de la 1867, ca nu orice fel de
asociere intre cuvinte este permisa, pentru ca
nu ar fi in acord cu gandirea, cu logica insasi,
in termenii lui Macedonski: ,,A doua
conditiune pentru admiterea compararilor este
ca ele sa fie juste. Compararile sunt chemate a
da o imagine sensibila pentru gandirea prea
abstracta, 1Tnsa aceasta imagine trebuie
potrivita cu gandirea, altfel sensibilizarea ei
produce contrazicere si constituie o eroare.”
Concluzia la care ajunge Macedonski este ca
»logica poeziei este ne-logica fata de proza, si
tot ce nu e logic, fiind absurd, logica poeziei
este prin urmare insusi absurdul.” De altfel
articolul acesta nu este singurul Tn care
Macedonski se pozitioneaza la distanta de
Maiorescu. Tn articolul Fondul si forma, care
aminteste, fara doar si poate, de Tn contra
direcriei de astazi In cultura romana al
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conducatorului de la ,,Junimea”, Macedonski
enunta inversul opiniei maioresciene: ,,Fondul
nu exista prin sine Tnsusi, ci numai prin
alcatuirea de forme ce-l intocmeste.” Tn cazul
acesta nsa, Macedonski nu se refera prin
forma la ,,productiile moarte, pretentiile fara
fundament, stafiile fara trup si iluziile fara
adevar” preluate de tinerime din strainatate si
impuse Tn spatiul autohton in lipsa unui fond
corespunzator, ci asociaza cu ideea de forma
»ideea”: ,ldeea nu este decdt formularea
diverselor sensatiuni pe care le naste in om
perceptiunea sau tangibilitatea formelor exter-
ne. Ideea nu este in om ci afara de om. ldeea
este Tn imaginea, in obiectele inconjuratoare,
altfel zis, forma.” Cu alte cuvinte, in con-
ceptia liderului de la Literatorul, forma pre-
ceda fondul, contrar conceptiei maioresciene.
Ramanand in sfera poematicului, asa
cum 1l intelege Macedonski, sunt relevante
articolele Despre poezie, Poezia viitorului si
Simgurile in poezie, pentru ca in ele se
contureaza cel mai bine viziunea simbolista a
poetului. Macedonski puncta foarte clar
distinctia intre simpla cugetare si poezie, intre
verbele ,,a cugeta” si ,a imagina”, tocmai
pentru a se apropia si mai mult de adevarata
»,Miza” a poeziei viitorului: ,,A cugeta nu este
a fi poet. Este a fi cugetator. A fi poet este a
simti.” Simbolismul, cu accente instrumen-
taliste si imagistice, este curentul literar pe
care si-l revendica Macedonski si in care Tsi
pune toata increderea: ,,Ca si wagnerismul,
simbolismul unit cu instrumentalismul este
ultimul cuvant al geniului omenesc. Poezia
viitorului nu va fi decat muzica si imagina,
aceste doua eterne si principale sorginti ale
ideii.” Macedonski asocia sensibilitatea
simbolista cu sensibilitatea creata de

contemplarea naturii, care, la randul ei,
sugereaza privitorului cele mai adanci stari
sufletesti. Instrumentalismul reprezinta muzi-
calitatea creata de folosirea anumitor sunete
consonantice sau vocalice, care transmit stari
diverse, de la melancolie si dor, pana la
reverie sau beatitudine. Tocmai de aceea,
Macedonski 1si continua rationamentul 1n

articolul Simyurile in
poezie, in care deta-
liaza aceasta idee:
»lmportanta pe care
0 au simturile n
poezie poate fi usor
dedusa. O imagina
viu transmisa creie-
rului, ca forma si ca
coloare, va produce
0 TIntiparire adanca,
va da nastere unui
produs intelectual
puternic. Si ce se va
intdmpla cu imagi-

Daniel Dimltrlu_

b GRADINILE
SUSPENDATE

nea se va intampla si
cu celelalte sensatiuni. Poezia este sensatiunea
directa. Cugetarea nu este decat un produs al
ei. Cuget, sunt om. Simt, sunt poet.”

In ciuda replicilor ironice si acide la
adresa lui Maiorescu, punctele de vedere ale
lui Macedonski Tn privinta poeziei moderniste
sunt valide, iar rationamentele sale sunt
calculate si bine puse la punct. Viziunea
macedonskiana asupra liricii si comentariile
critice denota un scriitor versat, care simte in
aer vantul schimbarii Tn literatura si nu se
fereste Tn a-si manifesta propriile judecati de
valoare.

Talcul Miezului
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Alexandru Macedonski — poetul prins la limita
unui dincolo de limita

Irina Maria MAERUT

Tn plina atmosfera de iarna hibernala,
reiau lectura unui poem drag mie, fara a ma
gandi sa descopar printre randuri altceva decat
ceea ce in mod clar recunosteam in versurile
celebrei Nopsi de decemvrie, ca miraculoasa
tentatie a absolutului si camuflarea acesteia n
ratarea finala a emirului macedonskian.

Pe poetul rozelor sau al noprilor asa
cum cliseizat si redundant I-a situat o vreme
exegeza literara, pe Alexandru Macedonski,
l-am vazut, Tn anii terni ai cautarilor mele
literare, cumva prin prisma dogmelor didac-

tice, ca poetul ne-
cenzurat in mani-
festarea unui ego

BIBLIOGRAFIE SCOLARA RECOMANDATA

Al Macedonsk

puternic,  singurul
POEZII | dispus parca sa lupte
; H Tmpotriva  absolu-

tului eminescian, cu
0 uriasa forta a unei
structuri telurice, cu
0 vocatie aproape
prometeica de a de-
pasi ceea ce pentru
multe generatii de
tineri scriitori deve-
; - nise demiurgul lite-
rar. Ulterior, Tn anii studentiei, Alexandru
Macedonski Tsi lasa deoparte haina stramta a
poeticului pentru a o Tmbraca pe cea a
teoreticianul simbolismului, in plina perioada
de efuzie eminesciana, asumandu-si astfel un
statut aparte si un rol care sa 1i confere
finalmente o coroana, pe care in circumstan-
tele nefericitei contemporaneitatii cu poetul
nepereche ar fi pierdut-o categoric. Mai
tarziu, Tn peregrinarile profesorului absorbit
de studiul literar, Alexandru Macedonski
devenea, alaturi de o fintreaga pleiada de
scriitori, Octavian Goga, George Cosbuc, lon
Pillat, Nichifor Crainic, Vasile Voiculescu si

multi altii, unul dintre poetii absorbiti de un
destin mistic al celor nenascuri la vremea lor,
nedreptatit si artificial izgonit din canonul
literaturii roméne, in centrul caruia plana
negresit acelasi etern absolut eminescian.

Marturisesc ca povestea conflictului de-
ja celebru dintre cei doi poeti, venerati fiecare
in felul lui, Mihai Eminescu si Alexandru
Macedonski, precum si aceasta interminabila
raportare a unuia la celalalt, nu mi-a aparut
niciodata oportuna sau productiva, n procesul
intelegerii nici macar a personalitatilor celor
doi, cu atat mai mult in cazul intelegerii
operelor lor, un conflict supralicitat de
fantasmele unui exercitiu critic limitat si
limitativ, pentru care sursa operei fie intr-un
caz, fie in celalalt se grefeaza pe elementele
exhaustive spatiului metafizic al operei, care
este in fond matricea stilistica a profilului
oricarui scriitor.

Citind studiul lui Adrian Marino, refe-
ritor la opera scriitorului, Opera lui Alexandru
Macedonski, aparut la Editura pentru
Literatura, in 1967, am descoperit un poet
complex, mistuit de fortele antitetice ale
propriei structuri sufletesti, pozitionat pe o
harta a evolutiei literare Tintre absolutul
romantic si mecanicitatea realismului sufle-
tesc al simbolismului cu deschidere spre
expresionism, pe care 1l va practica mai tarziu,
mult mai tarziu, dupa 1920, poetul plumbului,
George Bacovia. Astfel, am constientizat
valentele literare ale unei personalitati aparte,
extrem de vii si originale, absorbite de o
infinita alunecare Tnspre limita si dincolo de
aceasta si deci un exercitiu obiectiv de
exegeza literara, Tn care portretul poetului
Alexandru Macedonski se inalta in peisajul
liricii romanesti, fara raportarea malitioasa la
absolutul eminescian, singular, personal, unic,
derivativ ancorat in istoria poeticii romanesti
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de péana la momentul aparitiei sale Tn lumea
textului versificat, si metaforic proiectat spre
toate orizonturile literare ale sfarsitului de
secol XIX si nceput de secol XX, din spatiul
poeticii modernitatii europene.

Lucrarea respecta stilul exegetic didac-
ticist al autorului, cu care de altfel ne-am
obisnuit, structurat, coerent si complex,
reliefand portretul scriitorului, prin raportarea
la orientarile literare recurente in opera
poetului, la influentele estetice de care de
altfel nu ar fi putut fi strain, glisand catre
esenta poeticii macedonskiene in care se
reflecta structura eului intern al scriitorului si
structura abisala a operei sale, conturand
estetica si ideile care I-au impus ca teoretician
al modernitatii lirice romanesti, culminand cu
aspectele legate de teoriile de viata ale
scriitorului si modul Tn care conflictele
biografice se reflecta Tn structura launtrica a
versului sau.

Ceea ce mi-a atras inca de la Tnceput
atentia a fost, asa cum marturiseam in deschi-
derea acestui articol, modul in care criticul
surprinde esenta unui poet considerat de raftul
doi al literaturii romane, impunandu-l ca o
voce proeminenta si categoric originald a
sfarsitului veacului al X1X-lea, fara a stirbi
din personalitatea uriasa a poetului cu care
existenta lirica macedonskiana s-a consumat.
Adrian Marino surprinde vibratiile literaturii
macedonskiene in acordurile de fundal ale
personalitatii covarsitoare a poetului, fara a
glisa in sfera criticii psihologice sau
psihanalitice, ceea ce in mod absolut natural
ar fi constituit un studiu exegetic subiectiv,
ridicand vocea poetica pe varfurile lirismului
modern, romantic, simbolist si chiar parnasian
european, alaturand-o celor mai solemne
tonalitatii din lirica romaneasca, situand-o la
confluenta romantismului cu modernitatea, ca
un punct de convergenta, necesar evolutiei
lirismului romanesc, la intalnirea ntre abso-
lutul eminescian si realitatea pasiv-mecani-
cizatd a poeziei bacoviene, ale carei tonalitati
sumbre poetul le anticipeaza, firesc, natural,
intuitiv, asa cum din acelasi spirit pur intuitiv
tinde sa se debaraseze de absolutul emines-
cian, care i se pare coplesitor. Demersul critic
urmareste evolutia scriitorului, atat diacronic

cat si sincronic, in perfect acord cu modelul
criticii structuraliste de la mijlocul secolului al
XX-lea, reusind sa focalizeze atentia
cititorului catre esenta unei opere, reduse la
perceptii estetice cliseizate. Raportarea la
modelul liricii eminesciene si la cel al liricii
modernist-bacoviene este astfel evident si in
aceasta situare intersectionala cred ca rezida
intreaga originalitate a demersului criticului
literar.

Alexandru Macedonski este un poet al
limitei prin raportare la modelul estetic emi-
nescian, intelegand prin limita, imposibilitatea
de a se ridica la Tnaltimea vibratiilor sufletesti
eminesciene, de a replia in timp ADN-ul
lirismului romantic, nu din neputinta, sau
mediocritate, ci din
gena sufletului care
Tsi hraneste energiile
interioare prin for-
tele telurice, prag-
matice ale viziona-
rismului  poetului.
Totodata  scriitorul
se pozitioneaza te-
merar dincolo de
limita,  intelegand
prin aceasta, intuitia I 0
desuetismului efuzi- Viafa IHI
unitor _sentimentate - V1 TN ETRAIMNERA
eminesciene, preco- -
nizand avant lettres un model al autenticitatii
demersului liric prin contactul brutal, violent,
neprotejat, cu realitatea concreta a vietii, in
spiritul poeticului bacovian.

Opera scriitorului este un aflux de
antitetice tendinte, un cumul de antinomii si
dihotomii temperamentale, de ciocniri estetice
al caror rol esential este de a aprinde nu doar
scanteia poeticului, dar si flacara spiritului
scriitorului. Tnceputurile literare macedon-
skiene stau sub semnul vagului, al ezitarii, al

ADRIAN MARINO

sterilitatii creatoarea, Tinceput greoi, dar
structural functional pentru tot demersul
creator al scriitorului, care reuseste sa

transforme toate aceste accidentari literare, in
fenomene ale hazardului sufletesc, in expresii
ale imensei  disponibilitati  poetice a
creatorului, caci aceasta etapa stangace devine

embrionul tuturor temelor ,tipice”, tuturor
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»laitmotivelor” operei ,,care Ti vor fixa in timp
fizionomia literara”. (Adrian Marino, Opera
lui Alexandru Macedonski, Bucuresti, Ed.
Pentru Literatura, 1967, p.126).

Tematica poeziei macedonskiene si nu
numai sondeaza zona abisala a sufletului
poetului, acolo unde se disputi cele mai
acerbe conflicte si dileme sufletesti, adesea
ireductibile, care genereaza coordonatele este-
tice Tntre care se construieste personalitatea
literara a scriitorului, romantica de timpuriu,
sl vizionar moderna inspre maturitate. Atras in
mod paradoxal de elanurile poeziei romantice,
in  tinerete si  adolescenta, Alexandru
Macedonski, nu reuseste sa le urmareasca si
sa le ajusteze, spiritului sau, pragmatic,
voluntar pana la finalul deliberat al actului
scriitoricesc, emigrand catre contactul nemij-
locit cu realitatea mediocra, de care initial
tinde sa se elibereze, pentru ca la maturitate sa
0 ia n stapanire. Astfel poetul Tsi limiteaza
intreaga energie creatoare a spiritului juvenil,
pentru a se elibera de tumultul acesteia,
dincolo de limita, acolo unde se intrevede
originalitatea creatiei scriitorului, in opera
maturitatii lirice. Adrian Marino asaza la
temelia operei lui Alexandru Macedonski o
serie de paradoxale miscari intre real si ideal,
elevarie si cadere, extaz si transfigurare,
uman si supraomenesc, vis si realitate, iluzie
si deceprie, limitare si autodepasire, afirmare
si negare, eros si Thanatos, viaza si moarte,
demonic si divin, pentru a surprinde esenta
structurala a fiintei creatoare, izvorata din
limitarea intuitiva a modelului eminescian si
depasirea limitei, accelerand inspre modelul
poetic bacovian.

Ceea ce particularizeaza dinamica liris-
mului la Alexandru Macedonski este, dupa
cum observa si Adrian Marino, uriasa abilitate
a poetului de a se sustrage. Imboldul
sustragerii este ca si in cazul lui Mihai
Eminescu determinat de repulsia pentru o
realitate mediocra, pe care poetul refuza a o
digera. Tn timp ce primul contine in datele
genetice ale fiintei sale aceasta sustragere din
fata realitatii, abandonéndu-se natural unor
realitatii  intuitive, energic si calitativ
superioare, pe care criticul loana Em. Petrescu
le numea sugestiv tentasia universurilor

compensatorii, Alexandru Macedonski are
constiinta faptului ca evadarea din real nu este
posibila, ,idealitatea la Macedonski nu numai
ca nu invinge realitatea materiei, dar dimpo-
triva 7i consolideaza si mai mult constiinta
prin contrast, asa cum ziua face si mai
perceptibila realitatea noptii” (Idem, p. 139),
lar acest fapt limiteaza trairea autentica a
spiritului romantic eminescian, dar 1l arunca
pe poet dincolo de limita, Tn constiinta
modernitatii lirice, fixandu-l, n aceasta
realitate lipsita de sensuri si valori careia
ratiunea i dicteaza o singura solutie morala,
asumarea. Poetul se situeaza astfel pe harta
exercitiului literar, geografic, intre tendintele
evazioniste din poezia eminesciana i
apasarile angoasante ale realitatii, din poezia
bacoviana, intre iluzia romantismului si
absenta acesteia din poezia expresionismului,
intre poetica zborului infinit si coborérea in
infernul propriei fiinte, Tintre eliberarea
spiritului si captivitatea acestuia, propunand
un model liric pragmatic al asumarii, care
diminueaza fascinatia, dar solutioneaza
angoasa si tenebra.

Pe aceasta filiera migrationista se
strecoara Tn opera poetului estetica visului,
aspect pe care criticul Adrian Marino, nu
pregeta in a-l considera un fel de vocatie a
poetului. Pornind de la premisa ca visul este o
cale de cunoastere si transfigurare a realitatii,
poezia lui Alexandru Macedonski seduce prin
semiologia diferita atribuita acestui element
atat de recurent in toate timpurile lirismului.
Daca pentru poetul romantic visul devine o
modalitate de sustragere din realitate, o
tentatie fireasca a sufletului de a recladi
limitele acesteia, pentru a elibera fiinta de
limite, daca, in poezia moderna, visul este o
realitate Tnsasi, cu diferite coordonate etice,
semantice si stilistice, asumate si consti-
entizate, la poetul Alexandru Macedonski
visul reprezinta o suprimare a realitatii, o
cenzura a acesteia. Se observa Tn acest punct
acelasi mecanism prin care poetul porneste n
spiritul ~ filozofiei romantice, spre calea
transfigurarii realitatii prin vis, pentru ca apoi
sa limiteze modelul, catre o formula
intermediara, a realitatii oprimate, care nu mai
este nici vis ca la romantici, dar nici realitate
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asumata a mintii ca la moderni, ci o ,,suprema
consolare si metoda de existenta in dificul-
tate” (Adrian Marino, Opera lui Alexandru
Macedonski, Bucuresti, Ed. Pentru Literatura,
1967, p. 171). Prin vis poetul estetizeaza

viata, se cufunda in somn, oferindu-si
satisfactii compensatorii si nu universuri sau
realitatii compensatoare. Daca, la poetul

romantic, somnul reprezinta cufundarea in
alta lume, daca, la poetul plumbului, somnul
este amara exacerbare a constiintei, somnul
ratiunii care anihileaza fiinta poetului, la
Macedonski, somnul ca si visul este un
element de interconectare a realitatii cu
realitatea mintii, caci este o forma de uitare,
de uitare a uratului si a mediocrului din lume,
si 0 solutie pragmatica de salvare a constiintei
creatoare. Despre cufundarea in somn si in
uitare, criticul Adrian Marino considera ca
»,NU este cu nimic mai prejos de somnolenta
eminesciana” (Idem, p. 174)

Comparand cele trei modele literare, cel
eminescian, cel modern bacovian si cel inter-
mediar macedonskian, observam ca fiecare Tsi
conserva originalitatea din modul de perceptie
a visului ca iluzie, aspect prin care se reda si
starea poetica prin excelenta. Daca, la Mihai
Eminescu, iluzia si visul functioneaza ca
mecanisme de evadare a fiintei din universul
stramt al realitatii mediocre, dand nastere
melancoliei si nostalgiei, ca stari de exacer-
bare a liricului, daca, la George Bacovia,
constiinta poetului nu mai are solutia evadarii,
ceea ce conduce iremediabil catre angoasa si
nevroza, la Macedonski, apare o dramatica
oscilatie intre cele doua, care da nastere
ratarii, ca in povestea emirului din Noapte de
decemvrie. Tn termenii retoricii romantice,
esecul si ratarea constituie morti firesti ale
spiritului, dar din perspectiva poeticii limitei
macedonskiene, aceasta este solutia optima a
salvarii spiritului de imposibila tentatie a
atingerii absolutului, ea nu este nici moarte,
nu este nici absenta a constiintei, nu este nici
esec, este o solutie de evadare din utopie,
pentru a reveni si a revigora lirismul, din si in
directia realitatii poetice.

Raportul dintre realitate si vis se
modifica substantial in cele trei paradigme
poetice, caci, n retorica liricii romantice, eul

poetic se desparte de realitate Tn vis, pentru ca
acesta din urma sa anuleze coordonatele
realului, la George Bacovia, visul si cufun-
darea n ideal sunt anulate de realitatea insasi,
in timp ce la Alexandru Macedonski visul nu
anuleaza realitatea, asa cum aceasta nu
anuleaza placerea eului liric de a se cufunda in
vis. Problematica visului se intregeste in
semnificatii ontopoetice, asa cum si criticul
Adrian Marino observa, analizand lirica
poetului, dar si fragmentele de proza, prin
raportarea la doua miscari antinomice, evada-
rea si regresiunea. Aceeasi analiza compara-
tiva 11 pozitioneaza pe poet in intersectia
romanticilor cu modernii, caci pentru primii
evadarea si regresiunea 1in trecut asigura

fericirea  absoluta,
iar pentru cei din
urma, pentru mo- OPERA LUI
derni, evadare si ALEXANDRU

regresiunea sunt
straine, pierdute de-
finitive de constiinta
poetului. Alexandru
Macedonski plasea-
za dihotomia in sfe-
ra intuitiei fericirii.
Evadarea si regresi-
unea, concepte ale
dinamicii poeticului, A
sunt asociate intuitiv
in cele trei modele

MACEDONSKI

L P 4 {ezr AL

unor atitudini ale eului liric, romanticul
evadeaza din realitatea, modernul raméne
absorbit de ea, iar Alexandru Macedonski
pleaca. Schimbarea semantica a verbului
evidentiaza, in fond, imaginea unui eu liric
pentru care evaziunea nu este o solutie a
ridicarii deasupra realitatii, caci evadarea
presupune ruptura de real si imposibilitatea
reintoarcerii la ea, iar plecarea este mult prea
umana atitudine a celui care, obosit de
realitate, se distanteaza temporar de ea, pentru
a reveni cu forte proaspete in nevoia avida de
surmontare a ei.

Dar sa vedem exact unde evadeaza, fug
sau raman, cei trei corifei ai liricii roméanesti?
Indiscutabil romanticul Mihai Eminescu eva-
deaza n spatiul reconfortant si revigorant al
naturii paradisiace, in care eul Tsi construieste
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oaze luxuriante, modernul George Bacovia
raméane prizonierul unui spatiu citadin anost,
redus la céateva elemente perimetral Tnscrise,
parcul, orasul, cimitirul, in timp ce poetul
macedonskian se retrage in spatiul feeric al
naturii pentru a trai clipa reculegerii ,,pur
terapeutice” ca atunci cand sleit de propria
putere apelezi la efectul unui calmant sau

stupefiant. Starea de sfarseala duce la
prabusire, iar aceasta atrage dupa sine
uciderea tuturor iluziilor, bucuriei sau

sperantei. Cand eul liric macedonskian atinge
acest nivel extenuant al propriei fiinte, n
poezia sa apare moartea. In maniera in care,
mai tarziu, moartea se va camufla in poetica
simbolismului bacovian, Alexandru
Macedonski o asociaza unei morti spirituale,
n care poetul pierde sentimentul bucuriei, dar
si entuziasmul Tn fata vietii. Pentru acest poet
al fortei telurice si al spirtului combativ,
solutia propusa de romantici a transcenderii
mortii pare ca o solutie utopica, iar acceptarea
ei ca pe unicul mod de a fi al fiintei, o solutie
extrema, moartea se situeaza, la poetul nop-
tilor, in aceeasi perceptie a limitei si al unui
dincolo de limita, fiind un nivel intermediar,
pe care metaforic poetul il asociaza pierderii.
Moartea nu trezeste teama si nici nu naste
monstri ai spiritului, este o victorie si nu o
infrAngere, este acea necesara pauza, ce
scurtcircuiteaza existenta launtrica a poetului
pentru a-i retrezi pofta de viata si entuziasmul
in fata frumusetilor ei. Cand dispare bucuria
vietii, poetul cunoaste infernul, cand ea
reapare Tsi transfigureaza intreaga existenta,
purificata, idealizata, in regim de soare.
Indiscutabil o asemenea personalitate
efervescenta, nu ar fi putut concepe decat o

lirica a subiectivitatii si subiectivismului,
dincolo de tonalitatea confesiva sau intesarea
versului de mult prea puternica poetica a lui
eu sunt. Tensiunea versurilor lui Alexandru
Macedonski porneste de la lumea interioara a
subiectului liric care prin vers Tisi elibereaza
fiinta de contradictiile propriului eu, de
tensiunea propriilor sciziuni. Adrian Marino
afirma despre poetul rondelurilor ca este
»poetul cu cel mai obsedat spirit al ulcerarii
egocentrice, de durerea nerecunoasterii, perse-
cutiei si nedreptatii” caci ,,neimpacandu-se cu
umanitatea epocii sale Tsi recompune prin
idealizare o alta umanitate propunandu-se pe
sine ca prototip”. (Adrian Marino, Opera lui
Alexandru Macedonski, Bucuresti, Ed. pentru
literatura, 1967, p. 342). Tn aceasta sistematica
nevoie de adulare si de confort spiritual, pare
ca poetul se pierde, se pierde pe sine limi-
tandu-si nevoia de salvare, dar se depaseste pe
sine si depaseste frontierele a ceea ce parea
inca de la inceput ca o imposibila misiune de
autoimplinire.

Fara a realiza o scara ierarhica a autenti-
citatii spiritului liric, poezia lui Alexandru
Macedonski este o treapta necesara evolutiei
poeticului de la perfectiunea modelului emi-
nescian la realitatea proceselor sufletesti ale
spirtului modern interbelic, este o trambulina
pe care vor pasi spiritele modernitatii, n
drumul lor de la emotia pura la emotia ratiunii
creatoare, este o limita necesara influentei
exercitate de modelul liric eminescian, si 0
depasire a acesteia, pin asumarea unui prag-
matism egolatru de care poezia avea nevoie
pentru a se deschide spre polii constiintei
creatoarea a secolului XX.
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Eros si Thanatos macedonskian

Din proza lui Al Macedonski se
detaseaza net singurul sau roman Thalassa ca
un far pe tarmul marii. Poate nu intimplator
titlul romanului trimite la strigatul vechilor
soldati greci care descopereau marea, la Tnsasi
denumirea marii Tn greceste. Macedonski
gindea in termenii simbolisti poetici.

Romanul este singular, chiar unic ca
realizare estetica pentru inceput de secol XX
sl ramas neapreciat la justa valoare in timpul
vietii, datorita personalitatii orgolioase a
scriitorului, caci, credea E. Lovinescu, ,,omul
a daunat operei”.

Publicat intr-o prima varianta in Franta
sub titlul Le Calvaire de Feu in anul 1906 (si
abia peste un deceniu n revista, respectiv abia
in 1969 in volumul Opere V (E.P.L.) in editia
ingrijita de Adrian Marino), romanul este n
aparenta o simplista poveste de dragoste.
Naratiunea nu are un fir epic impresionant.
Totul se petrece pe o insula pustie (Insula
Serpilor de azi), intr-un voit decor exotic trait
in plan senzorial de protagonistul eponim.
Viguros si atletic precum soldatii greci dintr-o
epopee (nu intimplator romanul este
subintitulat ,,Epopeea simturilor”), Thalassa
traieste plenar o simfonie exploziva a
simturilor, devenind ,robul si Tmparatul
insulei” si prizonier al propriilor trairi n care
senzualitatea este biciuita pina la exacerbare.
Tinara Caliope adusa la mal de naufragiul
unui vapor pare la prima impresie perechea
ideald, ca Tn mitul androginului. Tn fapt, ea se
transforma intr-o prada voluptoasia care nu
mai poate scapa de instinctele erotice priapice
ale protagonistului. lata noutatea vizionara
bulversanta a lui Macedonski! Pentru inceput
de secol XX, cind se manifesta plenar
samanatorismul ori poporanismul, romanul
sau este de o indrazneala deranjanta. Nu este
nici psihologic, nici filosofic, ci mai curind un
decadent poem 1in proza, o0 TIngemanare

Nicolae MUNTEANU

modernista de profund liric si vag epic. Un
roman erotic ce anticipeaza post-modernismul
de la sfirsit de secol XX. Voluptoasa scena a
iubirii carnale dintre cei doi Tndragostiti poate
fi o pagina antologica pentru literatura de
profil:

....Dar — ora lui Priap fu peste Caliope,
si un strigat, urmat de vorbe inginate si alte
strigate, taie aerul.

Pe jertfelnic se misca o lupta ce, ames-
tecata cu strigatele, se rasuci ntr-o Tncolacire

de virtej si carnea
feciorelnica se mun-
ci ea singura, spre a
face via teaca a unui
palos [...] Carnurile
ei sfisiate tipau za-
darnic. Un nou virtej
0 lua pe limbile lui
de foc si o ridica de
la pamint. Peretii,
jertfelnicul pe care
era rastignita, tava-
nul se pusera 1in

miscare si, ame-
tind-o si sfisiind-o, luindu-i vazul si rasu-
flarea, o ridicara cu capul in jos intr-o viltoare
de Tntuneric rosu.

Miinile de foc ce treceau peste ea o fra-
mintau ca pe o piine si, nimicindu-i intentia
oricarei miscari, faceau loc unei nemilostenii
ca de rit, ce i se infigea in carnurile ranite, ce i
le scotocea cu lacomie, si ce, croindu-si
fagasul printre ele, si-l adincea. [...] Thalassa
[...] o stapinea cu intregul corp aplecat spre
gitul ei, pe dupa care Tsi trecea un brat, pe
cind, cu soldurile si cu bratul care Ti ramasese
liber, o Tmpingea catre mistuitorul pisc al
voluptatilor, de unde, apoi, o ficea sa-si ia
vint, sa sara cu el in soare, unde cadea in
mijlocul unor Tmproscari de aur topit, ce
intrau Tn ea si ce i se varsau imprejuru-i.”
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Thalassa copilarise Tn Smirna si fusese
crescut de un preot cucernic. S-a preumblat
prin mai multe locuri pina ce a sosit la Sulina.
Aici ia locul batrinului paznic de far din
Insula Serpilor, ca neinsemnat slujbas al
Comisiei europene la gurile Dunarii. Motivul
solitudinii devine, ca mai tirziu in romanul
Alesul al lui Thomas Mann, pretextul initiatic
al unei metamorfoze. Tinarul de optsprezece
ani devine simbolul neofitului initiat de
zeitatile grecesti primordial-instinctuale: Eros
si Priap. Primul Ti trezeste simturile latente ale
virilitatii apolinice, iar al doilea 1i acutizeaza
trairile pina la dementa unei supradoze
contemporane de Viagra. Precum in filmul
Laguna albastra, cei doi eroi (demonic si
angelic, la fel ca leronim si Cezara in nuvela
eminesciana) descopera iubirea si senzua-
litatea fara a cunoaste Tnsa puternica forta
distrugatoare a erotismului. Ei refac mitul
erotic al lui Adam si Eva, jucindu-se intr-un
cadru paradisiac fara constiinta pacatului
trupesc. Caliope 1i admira virilitatea atletica
de zeu, il invata inocenta jocul de-a calul si
calaretul, crezind ca-l va putea salva de ener-
giile sexuale exomorfice. Ca prada condam-
nata apriori, nu poate banui ca feromonii ei
vor trezi instincte atavice incontrolabile, ca in
cazul unui viol: ,,Cu toate acestea, hotaritoa-
rea miscare ce o facu — si o facu chiar de ar fi
fost sa moara in urma dintr-insa, iar, ca sa-l
scape, se arunca cu iuteala fulgerului asupra
bestiei, 0 apuca de mijloc, isi inclesta degetele
pe ea, voi sa-i inabuseasca odata cu viata,
uritenia, si, smucind-o cu putere, cerca s-0
urneasca din loc si sa-i striveasca capul de
pereti. Dar amortita ciudatenie i zvacni fara
veste Tntre degete, se lungi si isi umfla inelele,
fumega si se ingrosa a turbare, si Caliope
simti ca, aproape n acelasi timp cu bestia ce
dintr-un salt Ti scapa din mina, incape fintre
brate ce se inchid asupra-i, ce-0 pravalesc
intre singeriile brazde ale cutei mantalei, pe

cind dinti si unghii ca de pasare de prada o
singereaza, 1i sfisie hainele, o despoaie toata.”

Cind tinara de treisprezece ani Caliope
Tncearca sa domine bestia (identificata cu
sarpele, ca simbol al sexului, sau energia
Kundalini), simturile explodeaza furibund si
frumoasa va sfirsi sugrumata, ca pedeapsa
pentru ispitirea barbatului adamic. Lexicul
clipei e o imbinare de sacru si profan:

»,Grijania leturghiei de foc cu care lua
cunostinta Ti era turnata iute — foarte iute —,
dar clipele erau veacuri, printre care Priap
incetinea miscarile lui Thalassa, i le oprea
chiar, spre a-1 repezi si mai nabadaios catre
iconostasul din fundul altarului Venerei, si pe
care, ajungindu-I, 1l zguduia cu tepene lovituri
ca de berbece cind bate taracii la 0 moara.”

Tncordarea priapica este nsa fatala si
pentru Thalassa, care se stinge contopindu-se
in apele marii. Aripile de lebede care-I
imbratiseaza pe Thalassa si 1l naltd ametitor
spre cer simbolizeaza ultimul cintec. Sint de
fapt aripile lui Thanatos ce-l poarta pe drumul
fara de intoarcere. In acelasi timp, ca intr-o
contopire pentru ultima oara a celor doi
indragostiti, un cutremur zguduie adincurile
insulei si un stei de piatra acopera intrarea
pesterii Tn care zacea Caliope si 0 transforma
in mormint. Disparitia lui Thalassa in mare,
identificarea lui cu Apollo si stingerea fetel,
respectiv ingroparea ei, sint simboluri ale
victoriei eterne a lui Thanatos.

»,Marea epopee pe care am scris-0 este,
desigur, primejdioasa, dar ea va ramine Cartea
barbatiei, a dezrobirii de prejudecati si a unor
adinci  cercetari  sufletesti”  marturisea
Alexandru Macedonski, convins de sinestezia
simbolista ca fiecare capitol al epopeii sale ar
trebui sa dea senzatia unei culori prin
imaginile ntrebuintate, pretinzind ca fiecare
capitol sa fie tiparit pe o hirtie de o nuanta
cromatica  diferita, spre a  sugera
controversatele stari sufletesti.

[18 ¢ Miscarea literard|




Alexandru Macedonski — iesirea din realitate
si arta revalorizarii esecului

10t ceea ce personalitatea sa a avut
mai scindat si contradictoriu, s-a reflectat si in
opera, astfel Tncat Alexandru Macedonski
este, pe rand si deodata, romantic si naturalist,
parnasianist si simbolist, neoclasicist si realist
intr-un fantastic de tranzitie” (Z. Carlugea).
Marii  scriitori reusesc mereu sa evite
incastrarile sterile intr-un program, iar lui
Macedonski afacerea 1i iese subliminal, Tn
ciuda intentiilor sale voite, rationale si
imperios polemice. Odati cu volumul de
proze scurte, Cartea de aur (1902), prozatorul
dubleaza poetul si se inscrie in marea cursa a
literaturii nationale de pionierat.

In nuvela ntre cotere, prozatorul se
descatuseaza si macendonskianizeaza, desi Tsi
propusese sia scrie (cuminte) ,,0 nuvela
naturalista” (sub influenta lecturilor lui Emile
Zola din ciclul Le Rougnon-Macquart). A
rezultat o sinteza creatoare capabila sa
vorbeasca despre estetica creatorului sau.
»-Nuvelda lirica evoluatda”, cum o0 numeste
Mihai Zamfir, Intre cotefe este o proza
poetica, descriptiva, in care detaliul joaca un
rol covarsitor: ,,Casa lui Pandele Vergea nu
era despartita de inima orasului decat
printr-un sfert de ceas de umblet. Cu toate
acestea, ea era lasata in afara de orice zgomot
prin laturalnicele uliti ce se duceau tacute spre
adancimea unei vai, in ale carei funduri case
de mahala se rasfirau ici-colo. Ulita se ducea,
de-a berbeleaca, in nametii de verdeata
prafuiti ai Cismigiului.” Pandele este surprins
in acest decor care-l ascunde si protejeaza
intr-o stare de armonie deplina cu sine si cu
universul: ,,sculat cu noaptea-n cap, gaurea
negura, potopita inca asupra curtii, cu ochiul
rosu al tigarii, sorbea cu privirile si cu toata
faptura lui, linistea care-1 ocolea, se imbaia Tn
intunice”. Imaginile vizuale strabatute de fior
liric sunt concurate de imagini auditive care

Mirabela DAVID

creeaza universul Tn care se Tnvarte perso-
najul. Linistea ce-l ocoleste pe Pandele
Vergea transcrie Tntocmai pasiunea lui
totalizanta care-l subjuga: incrucisarea de

un crescator de pa-
sari, cel mai proba-
bil primul vegan din
literatura ~ roména
(sic!), al carui ideal
este sa (re-)creeze:
»Zgripsorii - de pe
galbenii la care se
uita acum. Adica de
ce nu? De ce acesti
zgripsori sa fi iesit
numai din  inchi-

specii. Pandele este !UI

al. macedonskl

cartea de aur

puire, sa nu fi fost si

ei odata din carne si oase — fiinte vii. Care
lucru 1i este neputincios lui Dumnezeu?”.
Vanitatea personajului atinge acum cote greu
de egalat. Pandele, inrobit de orgoliu, frizeaza
nebunia si pune caramida langa caramida la
constructia propriei utopii. Tinteste sus, iar
caderea-i va fi un spectacol colorat de purpura
si aur. Scenariul naturalist este lasat in
penumbra, nuvela devine mai mult decéat
urmarirea unui caz clinic patologic. Perso-
najul, un neadaptat prin excelenta pentru care
ceilalti sunt redusi la ,,pantaloni creti, cefi
groase, brate reteveiate”, scapa de realitatea in
care nu se poate insuruba, prin intermediul
visului, in care idealul sau prinde contururi
clare. Metamorfozarea in galinaceu ,de
purpurd si aur” este privita sub conotatii
pozitive, vine ca o rasplata a unei vieti puse in
slujba pasarimii domesticite. Este de notat aici
accentul pus pe valentele masculinitatii
personajului galinaceu. Despre ,instinctivi-
tatea dezlantuita” vorbeste Z. Carlugea
(1997). Masculinitatea Tnseamna subjugare:
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»8i, de dragoste prea multa, le ciocanea in
capete pana le sangera, le facea sa-si piarda
moturile, se repezea apoi printre curci si gaste,
siluia pe unele, ademenea pe altele cu sosele
cu momele si, cand le incoltea, vedeau pe
dracul, nu scapa cu una cu doua”. Virilitatea,
asadar, este dans frenetic al posedarii
trupurilor si este tradusa prin putere obtinuta
cu varsare de sange intr-un joc al lascivitatii
menit sa asigure o identitate fara echivoc:
,»,CO0COs, se simtea cocos din talpi pana-n
crestet.” La polul opus, imaginea femeii este
de-a dreptul anulata: ea nu exista decat ca
obiect al posesiunii sau mijloc al procrearii.
Folosirea diminutivului Tn redarea fluxului
gandirii lui Pandele nu este, consideram,
intimplatoare: ,Toate bune - dar sia se
insoare, cine l-ar fi oprit? Si-ar fi ales si el 0
nevastica numai buna si, drept vorbind, pentru
ce n-ar fi ajuns si el om cu greutate si tata de
familie?” Trama epica continua simplu. Dupa
ce vinde proprietatile mostenite de la parintii
sai si Tsi epuizeaza toate resursele financiare,
crescand ,,armia pasareasca”, Pandele ramane
in imposibilitatea de a le mai hrani intr-un
spatiu oricum suprapopulat. Clik-ul care-I
desparte de realitate este provocat de
abandonul Marghioalei, fiinta umana care-I|
tinea firav conectat la existenta obiectiva, si
este desavarsit de atacul ,,batalionului sacru al

marelui  Stat-Major”. Episodul razvratirii
pasarilor trage proza spre fantastic si chiar
suprarealism, parasind definitiv sfera natura-
lismului. ,,Pagina de umor grotesc” (Marin
Besteliu, 1984) il aduce pe Macedonski mai
aproape de sfera modernitatii.

Caderea n nebunie a lui Pandele Vergea
este inteleasa ca victorie asupra realitatii
sterpe, interpretare imposibila in absenta
episodului oniric. Esecul este re-valorizat,
personajul se salveaza urmand sa aiba acces la
0 existenta de ordin superior: ,,Cocos! M-am
facut cocos!” Bovaric prin excelenta, Pandele
evadeaza intr-un spatiu (romantic) in care
scindarea eului (social-ideal) nu mai repre-
zinta un imperativ. Despre un anume ,,homo
duplex” vorbeste si Adrian Marino (1966),
definindu-l ca dualitate macedonskiana
regasibila pe tot parcursul operei scriitorului,
in filigranul careia sta chipul scriitorului
nsusi”. Pasajele punctate de ironie si sarcasm,
trimiterile deloc subtile la organizarea
armatei, tendintele anti-filistine, nevoia de
adulare releva incapacitatea lui MacedonskKi
de a se obiectiva. Cu toate acesta si in ciuda
mesajului moralizator din final (ce aduce
nuvela aproape de ideea de parabola), textul
deschide calea prozelor poematice in literatura
romana, prefigurand  chiar  ,,absurdul
urmuzian” (Florentin Popescu, 2005).
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Teatrul lui Alexandru Macedonski

Cine vrea sa cunoasca integral productia
dramatici a lui Macedonski trebuie sa
parcurga editia lui Tudor Vianu din 1939.
Aducem drept argument afirmatia editorului
din Prefara: ,,Compacta carte, pe care o
infatisam astazi si care cuprinde tot (s. n.) ce-a
scris Macedonski in vederea scenei, contine
doua lucrari inedite, publicate dupa manuscri-
sul definitiv al poetului: Moartea lui Dante si
«comedia dramatica» n limba franceza Le
Fou, ajunse astfel la constiinta publicului
cititor, cu o intarziere de mai bine de doua si
de trei decenii. De asemeni, tragedia Saul,
publicata fragmentar pana astazi, apare pentru
intaia oara in Intregime n volumul de fata”.!

lades! este — dupa cum scrie autorul — o
»comedie in doua acte si Tn versuri”, fiind
jucata pentru prima data pe scena Teatrului
National din Bucuresti in 15 noiembrie 1880,
avand in distributie, printre altii, pe Grigore
Manolescu (in rolul lui Guguta), Aristizza
Romanescu (Elena), C. Costescu (Anino-
sescu), Eufrosina Popescu (D-na Davidescu)
etc. De asemenea, a aparut si in Literatorul
din 1881 (Il, 1-2), cu dedicatia: ,,doamnei
Aristita Romanescu”, si reprodusa la sfarsitul
volumului de Poesii, din 1882, autorul
motivand introducerea ei pentru ca publicul sa
cunoasca si ,genul teatral”, sustinand ca ,,0
piesa Tn versuri este in acelasi timp si 0
poema”; sistemul acesta i-a fost sugerat de
modelul francez al vremii unde se practicau
astfel de insertii.

Conform dictionarului, iadesul este un
os in forma de furca, de la pieptul pasarilor,
format din oasele claviculelor sudate in partea
inferioara, dar, ceea ce ne intereseaza pe noi
este faptul ca mai semnifica si un joc sau
ramasag care incepe prin ruperea acestui os,
jar acela care uita sa zica iades, la primirea
unui obiect, pierde ramasagul (prinsoarea); cu
alte cuvinte, daca doua persoane au facut

Icu CRACIUN

iades (ramasag), se invoiesc sa nu primeasca
ori sa nu apuce In mana un obiect de la
celalalt fara sa zica ,,stiu”, adica ,,n-am uitat
de iades”. Daca unul uita sa spuna ,stiu”,
celalalt striga iades!, iar cel care a uitat pierde
prinsoarea si plateste ori da ceea ce s-a fixat
dinainte.

Dupa T. Vianu, subiectul acestei come-
dii de situatii i-a fost inspirat de citirea unei
nuvele arabe publicata in Curierul de ambe-
sexe (periodul 1V, 1842-1844, p. 398), cu
titlul Un filosof si o femeie. Este vorba despre
un filosof oriental care Tsi facuse o colectie cu
toate viclesugurile femeilor pentru a amagi
barbatii. Tntr-o zi, acesta a ajuns intr-o tabara
de arabi. O tanara nevasta l-a zarit, I-a invitat
n cortul ei si |-a ospatat cum se cuvine. Ca sa
se apere de ispitele femeii a Tnceput sa
citeasca din cartea sa. Vazand ca nu i se
acorda atentie, femeia s-a prefacut interesata
de continutul cartii. Pana la urma, barbatul i-a
satisfacut curiozitatea. Femeia si-a pus 1n
functiune tot arsenalul femeiesc si a reusit sa-I
seduca. Peste catva timp s-a auzit tropotul
unui cal, semn ca sotul femeii se intorcea
acasa. Speriata, l-a ascuns pe filosof intr-o
lacra. Nevasta si-a Tntdmpinat sotul si i-a
povestit ca a venit la ei un intelept mincinos
care avea ,0 carte cu toate Tndemnarile
femeiesti”. Manios, barbatul a intrebat-o unde
este tradatorul, iar ea i-a dat cheia si i-a aratat
lacra. Tn clipa aceea, razand, a strigat lades!,
adaugand: ,,Da-mi-I! Da-mi-I! Alta data sa nu
uiti cand te prinzi!” Sotul uitase ca facuse o
prinsoare pentru ,,un lant de aur”. Neavand ce
face, i-a dat ceea ce promisese, dupa care a
incalecat calul si ,,s-a departat sa ia aer ca sa-i
treaca ciuda”. Femeia I-a scos pe filosof afara,
amintindu-i, cu mandrie, sa nu uite sa puna si
aceasta intdmplare in colectia sa.

Acelasi T. Vianu arata ca izvorul acestei
piese se gaseste ,in colectia de anecdote
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relative la viclenia femeilor, cunoscuta sub
numele de Sindipa”, amintita de N. Cartojan
si publicata, de fapt, pentru prima data in
Alauta Romaneasca sub titlul ,,0 istorisire
orientald: Edes”.?

Tn piesa lui Macedonski, in casa familiei
Elena si Goguta, apare d-na Davidescu, care Ti
povesteste lui Goguta despre adulterul dintr-o
alta familie, iar incornoratul descopera fapta
sotiei. Fireste, 1n ipocrizia sa, d-na Davidescu
va face aluzii si la o eventuala relatie a Elenei
cu George Aninosescu, varul lui Goguta si
Elenei. Aceasta doamna si-a scos fiica de la
pension cu gand s-o marite. Cele doua dame
discuta si despre moda si preturi. Asistati de
d-na Davidescu, Goguta face prinsoare ca
nevasta nu-l va insela niciodata. Avertizarea
d-nei Davidescu este bine croita: ,,De cand e
lumea, lume, — femeia invingatoare/ Se joaca
cu barbatii si-i calca in picioare!/ Tn toate T
intrece, si numai de-am voi,/ Am face — orice
dintr’ingii... — la tot s-ar Tnvoi!/ Noi suntem
suverane pe-al lor destin. — Tn lume/ Domnim
in fapt, si dansii domnesc... Prin ce?... Prin
nume!/ Barbatul este robul de lanturi
incarcat.../ Cand crede ca ne’nsala, tot el e
Tnselat!”

Ipocrizia, cultivata atat de Elena, cat si
de Guguta, iese in evidenta in dialogul celor
doi, dupa plecarea d-nei Davidescu:

»Elena: Sa fac ce voiesti, draga?... Sunt
lucruri de salon!

In fata nu spune ce cugeti...

Guguta (cu amaraciune): Ai rezon:

n lume, arta mare sta toata’n amagire,

Sa porti n suflet ladul, si Raiu’ntr-o

zambire!

Sa razi, cand ochiu-ti arde de plans, — si

sa plangi, — cand

Comprimi cu greu surasul pe buze

fluturand!

Sa juri prietenie, in suflet cand simti

ural

Sa nu se potriveasca cu vorbele din gura

Nici cuget, nici simtire! — Sa’nseli pe

toti si tot!”

Profesia de avocat a lui Aninosescu este
ingrata: ,Sa faci dintr-un culpabil, un
innocent, un sfant,/ Sa’ncriminezi pe altul

c’un traznitor cuvant;/ Sa strigi, sa sbieri, si
parul din cap sa-ti rupi adese!/ Cu linistea in
suflet, sa bati cu pumnii’n mese!/ Tn ochi sa
nu ai lacrimi si lacrime sa smulgi/ Si pe client
in urma sa-1 jumulesti de fulgi/ Docil sa-I faci
sa scoata din punga tot ce are:/ Avocatura este
un camp de lupta mare!” Guguta lauda o
astfel de profesie. Dupa el, prin ea poti ,,Sa-ti
faci avere, sa-ti faci si mare nume”, poti
ajunge deputat, senator sau prefect, ba chiar
ministru; in plus — zice el — esti curtat de
cucoane si preferat de ginere in orice familie.
Astazi, declaratiile celor doi Tndragostiti,
Elena si George Aninosescu nu mai tulbura
prin  romantismul lor fintarziat. Elena s-a
casatorit cu Guguta, fiindca parintii i l-au ales.
Aninosescu ar dori sa rascumpere trecutul, sa
n-o mai vada pe Elena in bratele sotului. Ea
recunoaste ca destinul i-a despartit, dar Tl
asigura ca a ramas a lui. Singura careia i se
marturiseste este d-na Berdeanu, amica ei din
copilarie, pe care o invidiaza ca, desi este
saraca, isi idolatrizeaza sotul. D-na Berdeanu
0 mustra, amintindu-i ca dupa ce i se va
curma patima iubirii, va ramane cu ,,desgustul
si dezonoarea”, iar amorul va trece ,,Si’n locul
lui raméne dezamagirea rece...” Singura
solutie pentru a scapa de fiorii trecatoare-i
iubiri este sa-l1 insoare ea pe Aninosescu cu
Pipica Davidescu, fiica d-nei Davidescu. Se
pare ca ideea propunerii de a-1 casatori pe
Aninosescu cu altcineva a fost Tmprumutata
din piesa lui Emile Augier, Gabrielle (1852).
Macedonski a introdus-o mai mult pentru a
mari hazul situatiei. Cert este ca Elena accepta
si-si jertfeasca amorul pentru amant. Intre
timp, Guguta se intoarce incognito de la tara.
Elena Tsi ascunde amantul in dulap. Sotul Ti
cere cheia, dar, ca sa scape basma curata,
Elena rosteste cuvantul salvator: lades!
Guguta iese bosumflat, iar amanta Tsi trimite
amantul afara, pe alta usa.

Unchiasul Saracie este ,,0 legenda n
trei tablouri si in versuri”. S-a jucat pentru
prima datd pe scena Teatrului National din
Bucuresti in 15 noiembrie 1880, in aceeasi
seara cu lades, in distributie figurand, printre
altii, Aristita Romanescu (Moartea) si C.
Nottara (Introducatorul piesei) A fost
publicata in 1881, in Literatorul (Il, 3-4),
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fiind dedicata generalului Christian Tell. lata
un fragment din nota autorului: ,,M’am
condus n tot decursul acestei piese dupa
scenariul legendei franceze, de oarece ea a
fost tratata in diferite limbi, fiind astfel
cunoscuta atat in Franta, cat si in Italia,
Germania sau Englitera. Versurile, afara de
cateva, pastrate pentru scenariu, sunt ale mele.
Tinta ce am urmarit in aceasta scriere a fost
limba. Multumesc artistilor pentru interpre-
tarea rolurilor ce le-am incredintat”.® Aceasta
piesa a fost reluata si in stagiunile 1881-1882
si 1887-1888.

Tudor Vianu scrie ca povestea
Unchiasului Saracie ,,dezvolta un motiv tipic
folklorului european”, aratand ca L. Saineanu,
in Basmele Romanilor (1895, pp. 884-886) ,,1l
regaseste in ciclul de povestiri picarde si
bretone, apoi la Italieni, S&rbo-Croati, Cehi si
Germani. Folcloristii romani I-au transcris de
mai multe ori”. Sunt citati V. A. Urechia cu
Legende Romane (1891), ,,unde, impreuna cu
basmul Nea Saracila si Surata Calicia, este
publicata si varianta Danciu. Dar — zice Vianu

»~Macedonski n’a pornit dela variantele
roméanesti, ci de la legenda franceza utilizata
de E. d’Hervilly si A. Grevin Tn poemul
dramatic Le Bon Homme Misere™, jucat la
Paris in 11 decembrie 1877. Acest lucru a fost

stabilit de Fr. Dame, in cronica sa din
Roméanul (10-11 noiembrie 1880), unde
noteaza: ,D. Macedonski a luat piesa,

adaptand toate diviziunile si subdiviziunile ei,
ideia generala si ideile particulare si,
traducand-o sub titlul de Unchiasul Saracie, in
versuri prea frumoase, se multumi schimband
cateva expresiuni, stergand cateva fraze si
adaugand cateva idei noui in dialog. Ne pare
rau ca autorul n’a anuntat piesa d-sale ca o
simpla traducere, caci atunci nu am fi avut
decat sa-l felicitim”.> Macedonski a raspuns
acestei acuzatii de plagiat in Rasboiul Roman,
in numarul din 12 noiembrie 1880, cu
articolul Cum se face critica, in care, printre
altele, afirma: ,,Scenariul singur apartine
piesii franceze, iar legenda imi apartine si mie
si tuturor, din momentul ce e legenda. (...) D.
Dame ma acuza de hotie. Admitand un
moment, dimpreuna cu d. Dame, ca mi-am
Tnsusit deprinderi cu care sta in o atat de

stransa legatura, sunt un hot foarte dibace, de
oarece recunoaste insusi ca versurile mele
sunt prea frumoase. Pe acest tardm dar, a fura
intr’un mod prea frumos, mai ales cand e
vorba de versuri”.® Vianu nu Tsi da cu parerea,
dar citeaza intreaga piesa a lui d’Hervilly si
Grevin (in franceza), lasand cititorul sa
decida.

Frederic Leighton, Dante n exil

De fapt, despre ce este vorba? Piesa se
deschide cu un Prolog in care Actorul il
prezinta pe Unchiasul Saracie ca un om
Tnzestrat c-0 ,,inima buna, credinta si rabdare”.
Intr-o seara, pe o vreme cumplita, apostolii
Petru si Pavel ajung intr-un sat si cer adapost
unui om instarit, dar sunt alungati. O taranca
Ti indeamna sa mearga la Unchiasul Saracie,
care este prezentat ca fiind Tmbracat ,in
sdrente ca si un cersetor”, dar ca a facut mult
bine celor multi si obiditi. Cei doi sunt primiti
si ominiti bine. La plecarea apostolilor,
batranul se plange ca un flacaiandru i fura
perele si ca ar dori ca hotul sa ramana pironit
in par si sa-1 roage sa-| ajute, iar el sa-i poata
zice: ,,Mai manéanca, flacaule, o para,/ Ca
roade minunate ca iest — timp n’au mai fost!/
Si nu-si pazeste paru, Unchiasu ca un prost!”
In Tabloul 11, Stancu, hotul de pere, nu mai
poate cobori din par. Stancu se roaga de
iertare ca sa nu ajunga de rasul satului. Doi
tarani ncearca sa-l coboare, dar si ei raman
intepeniti In par. Tn final, cu bunavointa
Unchiasului, cei trei sunt lasati sa coboare. Tn
ultima scena (scena VI) apare Moartea
descrisa de autor ca avand ,trasaturile unei
frumoase si tinere femei”; aceasta il anunta ca
i-a sosit clipa despartirii de viata paméanteana.
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Spre surprinderea ei, batranul nu se infioara si
nici nu-i cere sa-1 lase in viata, este pregatit,
dar o roaga sa-l lase sa mai manance o para.
Marinimoasa, Moartea este de acord, ba se
urca in par sa-i aduca fructul dorit. Crengile
nu o lasa sa coboare. Pentru prima data
Moartea Tsi justifica existenta, afirmand ca ea
este cea care trebuie sa intrerupa chinurile
muribunzilor si ca din mormént vor iesi la
viata ,,mii de fluturi,/ Cu aripe de aur, cu
miere in saruturi...”, iar din starvul acoperit
cu pamant va incolti iarba sau vor iesi ,flori
mirositoare”, spunand ca ea nu este Moartea,
ci Reinvierea: ,,Pamantul naste totul, — bag
totul Tn pamant/ Ca’n sanul lui de muma sa
se’ntregeasca iar/ Si re’ntregit odata, sa dea
din nou afara”, adaugand ca ,,multi nenorociti/
Tmpovarati de chinuri, Tn jalea lor adanca/ Ma
chiama, plini de spaima ca nu mai sosesc
inca...” Pana la urma Unchiasul o sloboade,
dar Moartea 1i prevesteste nemurirea: ,,Nu am
sa vin vreodata sa-ti schimb ursita tie:/ Ai sa
traiesti cat lumea Unchiase Saracie!” Unchia-
sul Saracie este un personaj pitoresc si repre-
zinta, de fapt, chintesenta gandirii populare, a
taranului istet, modest si credincios.
Binecunoscuta piesa Romeo si Julieta a
lui William Shakespeare este o versiune libera
dupa tragedia in 5 acte si a aparut pentru
prima data in Literatorul (1881, Il, 5-9), fiind
insotita de o Introducere, sub forma unei
scrisori adresata redactorilor revistei in care
explica faptul ca ,,I. Preluarea acestei tragedii,
desi facuta dupa originalul englez, nu-I
urmeaza mot a mot, nici in acel mod servil
care constituie o rea traducere. Il. Pentru
scena, spre a inlesni reprezentarea ei, m’am
condus de prescurtarile adoptate in repertoriul
dramatic al D-lui Ernesto Rossi. I11. Licentele
ce mi-am permis sunt foarte restranse. Am
cautat sa respectez limba si sa Tntocmesc
versurile conform regulilor ce am stabilit, si
dupa care, parte din Dvs., mi-ati facut onoarea
a va conduce”’. Urmeaza lista de licente. Tn
finalul epistolei, autorul noteaza: ,, Terminand,
nu-mi mai ramane decat sa va rog s’o cititi si
s’0 publicati, fara Tnsa a-i mai adauga nici un
fel de lauda, caci laudele ma impresioneaza si
mai putin decdt nelaudele, socotindu-ma
destul de impartial pentru a-mi vedea si

defectele si calitatile si pentru a avea curagiul
si franchetea de a spune ca un lucru este bun,
atunci cand il cred bun. Sunt, in adevar, noua
ani de cand am debutat pentru intdia oara
(sic!) n ingrata cariera a literilor si multi au
luat drept lipsa de modestie si ingadmfare,
aceea ce nu era decat lipsa de ipocrizie, caci
este natural ca, oricate asi spune si eu ca altii,
trebue sa ma cred Tnzestrat cu oarecare talent,
din momentul ce nu ma rabda inima sa nu
scriu si sa nu public”.® Vianu i-a apreciat
»Stricta fidelitate fata de text”, dar, de cele mai
multe ori, zice criticul, ,Modelul strain
primeste adausuri abundente in versiunea lui
romaneasca”. In explicatiile sale vizavi de
aceasta piesa, Macedonski recunoaste ca s-a
servit ,,de versiunea prescurtata din repertoriul
dramatic al lui Ernesto Rossi”, de aceea,
adaptarea dramaturgului roman este plina de
licente. Totusi, dupa opinia sa, traducerea lui
Macedonski ,are valoarea poetici cea mai
mare”.

Cuza Voda este o piesa intr-un act in
versuri; a aparut pentru prima data in
Literatorul (111, 1882, 9), fiind mai apoi
reprodusa la sfarsitul volumului Excelsior, din
anul 1895, unde piesa a aparut cu un adaos
tendentios (in  Scena Ill), care exprima
sentimentele politice ale autorului in acel
moment. Tudor Vianu a suprimat adausul,
restabilind textul din prima lui forma.
Actiunea se petrece Tn lasi, Tn noaptea alegerii
lui Cuza ca domnitor al Moldovei. Initial,
Elena il mustruluieste pe Cuza, fiindca si-a
pierdut banii, sanatatea si timpul jucand ,la
stosul  blestemat”. Tn timpul somnului
viitorului Domn, apare Umbra Tmparatului
Traian care 1i porunceste sa domneasca;
acelasi lucru 1i vor cere: Umbra lui Stefan cel
Mare, a lui Mihai Viteazul, Umbra Moldovei,
Umbra Tarii Roméanesti. La acestea se adauga:
Taranul, Umbra Tradarii, dar si Umbra Mortii
care tine Tn mana pe cea a Posteritatii.
Acestora li se vor alatura cei doi fii ai lui
Cuza si, cu totii vor dansa si canta Hora
Unirii n jurul patului viitorului Domn. Tn
ultima scena, Cuza este anuntat ca intr-adevar
a fost ales domnitor al Moldovei. Astazi,
aceasta piesa ar avea succes la serbarile
scolare.
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Saul este o tragedie In 5 acte Tn versuri,
scrisa in colaborare cu Cincinat Pavelescu. A
fost reprezentata pentru intdia oara pe scena
Teatrului National din Bucuresti in seara zilei
de 28 decembrie 1893, in distributie aparand,
printre altii: C. Nottara (Saul), Aristizza
Romanescu (Mical), Aristide Demetriad
(lonatan) etc., pe muzica lui I. Wiest. Piesa
s-a tiparit in Literatorul Tncepand cu 1893
(XV, 7) si 1894 (XV, 8, 9) cand s-a intrerupt,
dupa Actul II, Scena V. T. Vianu aratd ca
,Dupa cinci ani, in Literatorul (XX, 1899, 2),
piesa incepe a fi retiparita si continua ibidem,
XX, 1899, 3, 4, 5, 6, 7, si XXI, 1901, cand se
intrerupe dupa Actul 1V, Scena IV. Sfarsitul
lui Saul n-a fost tiparit niciodata; el apare in
editia de fata, dupa ms. lui Macedonski. Saul
dramatizeaza episoade biblice din Cartea | a
lui Samuil”.?

Marele levit Samuel 1i reproseaza fiului
sau, Saul, ca este robit de pagana Asura, fiica
lui Agag, si ca duce o viata plina de orgii. La
randul sau, Saul Ti aminteste tatdlui ca a
condus tara fara mila, facand zeci de rapiri si
impilari. Conflictul se incheie cu plecarea lui
Samuel. Un alt cuplu, céntaretul de curte,
David, si fiica lui Saul, Mical, isi declara
dragoste reciproca. ,,Sinistrul batran” — cum il
numeste Saul pe tatal sau — se intoarce cu o
oaste cu gand de a-l alunga de pe tron pe Saul.
Revolta va fi spulberata de acesta. Asura
ajunge regina, dar sufletul ei este umilit, de
cand sotul ei, Saul, I-a invins pe Agag, tatal ei,
sl i-a cucerit tara. Ea este convinsa ,,Ca pe
femeie Tnaltul o urseste/ Sa schimbe fata lumii
cand vrea si cum voieste”. Multimea
comploturilor este exagerata: Hiram vrea sa-I
ucida pe Saul, fiindca acesta i-a ucis fiica,
Samuel comploteaza Tmpotriva fiului pentru
a-si lua tronul Tnapoi, si ele nu se vor opri aici.
Senar, femeia de la curte, il paraste pe David
lui Mical ca I-a vazut facandu-i curte Asurei.
Saul se ntoarce victorios, cel care i-a inlesnit
biruinta fiind tanarul David, dupa ce l-a ucis
pe Goliat cu prastia. Regele 1i promite ca 1i va
indeplini orice dorinta, iar David o cere de
sotie pe Mical, fiica sa. Saul va aproba unirea
celor doi. Asura planuieste uciderea
amorezilor. n ipocrizia si perfidia sa, Asura il
prezinta pe David lui Saul drept un tradator.

David scapa fugind, iar pe Saul 1l cuprind
regretele, cade la pat, este ingrijit de Asura,
care este 1n doliu fiindca afla ca i-a murit tatal.
Hiram Ti spune ca acesta, de fapt, a fost, ucis
din ordinul lui Saul. Ajutat de Hiram, Asura
pune la cale uciderea sotului. Cand lui Saul i
se aduce vestea ca tatal sau a murit, 1l cuprind
regretele. Cu viclenia sa specifica, Asura Ti
declara dragoste lui David numai din dorinta
de a-l desparti de Mical. Ti marturiseste ci ea a
insistat pe langa Saul sa fie izgonit. Eroul se
smulge din bratele ei si o lasa singura.
Respinsa de David, Asura va cauta sa se
razbune pe Mical. Saul va pieri pe campul de
lupta, iar in locul lui va fi ales David, cel
despre care s-a spus ca este una din
prefigurarile lui Isus, el reprezentand ,,locul
geometric al iubirii” in aceasta piesa. Asura o
Tnjunghie pe Mical, apoi se sinucide, zicand:
»Al David, pot in pace sa mor, sunt
rasbunata,/ Tu mi-ai ucis simtirea si Saul pe-al
meu tata.” Despre lumea aceasta plina de
tradari, cu personaje dornice de razbunari,
Vianu scria ci ,In creatorul unei astfel de
lumi recunoastem mai degraba pe poetul
satanic Macedonski, autorul scurtei bucati
incisive Ura, a Visului fatal si traducatorul lui
Rollinat”.

Un poet simbolist, caricatura de Constantin Jiquidi vizindu-I pe
Alexandru Macedonski si revista sa Literatorul.
Publicata Tn Moftul roman din 13 iunie 1893.
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Aceasta piesa a avut succes la public.
Cele sapte cronici reproduse in Literatorul
(XV, 1893) confirma acest lucru. Dar, Tudor
Vianu reproduce prima parte a unui articol
critic semnat de G. lonescu-Gion, publicat in
Revista Noua (VI, 1893, 8-9). Cronicarul se
mira ca ,,zeflemistul”, ,,scepticul” si ,,harsitul”
public de la sfarsitul secolului al XIX-lea a
vibrat la vizionarea acestei tragedii. El lauda
pe cei doi autori pentru modul cum au reusit
sa combine si sa formeze ,,un tot armonic” cu
cele cinci parti ale piesei, dar si pe actorii care
au dat viata personajelor biblice care au trait
cu mii de ani in urma. Important este fondul
tragediei — zice cronicarul citand o intamplare
cu Racine care, ,intrebat despre tragediile la
care lucra de mai multa vreme, a raspuns: «e
gata; nu mai am decét versurile de facut», —
voind sa arate ca Tnsemnatatea cea mare e
fondul, alcatuirea planului, armonizarea
totului cu partile si prin urmare, ntampinul
tuturor Tintrebarilor cu care spectatorul te
bombardeaza la fie ce moment din stalul
sau”.'% Justificate sunt si cele opt neajunsuri®*
pe care le aduce lonescu-Gion autorilor,
subliniind Tnsa faptul ca ele ,,nu prejudeca nici
nu slabesc ntru nimic frumoasele calitati ale
tragediei Saul”.* Fata de opiniile nefavorabile
exprimate de catre autori Tn aceste cronici,
Macedonski si-a exprimat punctul de vedere
intr-un manuscris intitulat Cu privire la
<Saul>, manuscris reprodus de Vianu in editia
sa.’®  Autorii - scrie, printre altele,
Macedonski — si-au facut o datorie sfanta
catre literatura romana, creand o opera teatrala
cu tendinte clasice, luandu-si idealurile Tn
afara de societatea actuala”.** Sunt citati si
comentati Goethe cu Iphygenia in Taurida sau
Faust, Racine cu Andromaca, Authalia si
Britanicus, ba apeleaza si la Sophocle si
Corneille. Faptului ca V. A. Urechia i-a
reprosat ca ,,Saul rupe regulile tragediei (...)
ca piesa nu sfarseste cu el, cu protagonistul”,
1i contrapune exemplul lui Britanicus al lui
Racine, unde ,,onorabilul protagonist dispare
din scena Il, actul V si actul continua fara el
inca sease scene, iar piesa sfarseste cu
Agrippina si Burrhus”.”®

Moartea lui Dante Alighieri este o
tragedie a exilului, postuma, cu ,,un Pronaos,

trei Acte si un Epilog”, considerata de Vianu
»printre creatiile cele mai de seama ale
poetului”. Un fragment din aceasta piesa a
aparut in Universul literar din 20 noiembrie
1921, cu titlul Dante vazand pe iubita sa, iar
n Tntregime 1n editia lui Vianu. Detalii despre
»,hormele care l-au calauzit si efectele pe care
le-a urmarit” se afla in textul Din gradina lui
Akademos, publicat de editor de la pagina 493
si pana la pagina 496. ,Scriind aceasta
tragedie, am voit sa reinviez teatrul antic, pe
Sophocle si pe Eschyl” isi incepe orgoliosul
Macedonski ,lamuririle” sale inedite si
convingatoare, adaugand ,,Moartea lui Dante
intruneste unitatea de timp, de loc, de actiune
si de caractere”. Tn continuare, el Tsi justifica
cele patru unitati. Singura concesie facuta
modernismului este faptul ca doar corurile
sunt in versuri, in rest replicile actantilor sunt
in proza. Autorul este constient ca publicul
romanesc era ,obicinuit cu operetele, cu
comediile-farse, sau cu cantecele de Cafe
Chantant” si ca ,efectele tragediei sunt
surprinzatoare si dintre cele pe care timpul nu
le va slabi”. Rostul introducerii Pronausului
este de a pregati publicul pentru intelegerea
tragediei si, n acelasi timp, de a se apropia de
viata lui Dante si ,,de geniul lui”, un Dante
hulit si lasat aproape pieritor de foame in anii
de pe urma cand a fost terminata si Divina
Comedie. ,,Pentru intéia oara” — scrie autorul
— ,5€ da vieata literara unei panze picturale,
de altminteri celebra: Barca lui Dante de
Delacroix”. De asemenea, 0 grija de capetenie
a dramaturgului a fost si de a reda sufletul lui
Dante si al epocii sale, dublat, fireste, de
trairile sale sufletesti cand vine vorba de
propria sa tara ,Sfasiata, schingiuita si
stapanita ca si Italia uriasului poet, de cateva
familii care au asvarlit-o catre pieirea de
azi...”™ _Eroii (...) se nfitiseaza pe ei, fsi
desvelesc sufletul lor si al epocei lor, si nu
vorbesc Tn maxime si cliseuri filosofice”, pana
si Dante ,nu-si incarca graiul cu epitete si
comparatiuni, nu vorbeste pentru spectatori si
cititori, si spune numai — si o face cu multa
simplitate — viata si sufletul lui, simtirea
lui”.” Nu este uitat nici episodul dragostei
dintre poet si frumoasa Beatrice.
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Opt tineri seniori Tncearca sa-l1 convinga
pe Dante sa ceara iertare Florentei pentru a se
putea intoarce din Ravena in ,scumpul” sau
oras, fiindca si-a muiat ,,condeiul in flacarile
ladului, luand Italia Tn toata intinderea” a
Tnsemnat pe cei mai vestiti seniori, numindu-i
»venetici”. Fiecare ucenic Tsi arata, prin vorbe,
loialitatea fatd de magistru. Dante este
suspicios, chiar le spune ,,Cand cineva incepe
sa vada greselile cuiva, nu-l mai iubeste”.
Trimisul Florentei asteapta raspunsul lui
Dante, caci, in caz contrar, casa 1 va fi
daramata. El stie ca posteritatea il va respecta
si pretui. Tn timpul vietii, si el a avut multi
lingusitori, unii spunandu-i ca el ,,a intemeiat
limba”, desi, zice Seniorul al V-lea, ,,0 limba
este opera timpului”. Departe de copiii sal,
aidoma unui decrepit, el uita si cateodata
simuleaza ca uita numele interlocutorilor sai,
de aceea pe unul 1l numeste ,Inconstienta a
timpului”  (Seniorul al 1V-lea), pe altul
LInvidie” (Intaiul senior), iar pe ceilalti, ,,pe
toti Tmpreuna (...) Ticalogsi”, drept pentru care
i izgoneste. Raméne doar cu nalucirile
Muzelor, Secolelor, Beatricei, Virgiliu,
Brunetto Latini, Gandului si Simtirii, deoarece
ele i-au dat ,si putere, si avere”. Aflat la
apusul vietii si neapucand sa se bucure de o
glorie binemeritata (duci si ducese din Franta
si Germania l-au dorit la curtile lor), el va
scrie cele sase ,terzete” finale la Divina
Comedie chiar Tn ziua mortii, avand langa el
Umbra Beatricei, cele opt muze, precum si
muza Epopeiei.

Le Fou? este o comedie postuma Tn
patru acte, in proza, scrisa in limba franceza,
pe care Macedonski a Tncercat mult sa-i fie
reprezentata la Paris, ravnind la gloria
antuma. A fost terminata in 1910, iar cateva
ziare frantuzesti scriau in 1913 ca autorul
roman punea ,,problema dublei personalitati”.
Din cauza izbucnirii razboiului, visul poetului
a ramas nerealizat. Eroul central, Durval, este
un alter ego al lui Macedonski. Diagnosticul
batjocoritor al societatii in care traia (multi Tl
considerau nebun) si-l asuma, fara crécnire,
considerand ca ,,nebunii sunt adevaratii
intelepti, in timp ce asa-zisii intelepti sunt
niste exemplare marginite si egoiste”. In
aceasta piesa, bancherul Durval se crede

Napoleon Bonaparte, dar nu Tsi pierde
constiinta, asa cum se intampla intr-o piesa a
unui francez contemporan cu poetul nostru,
Paul Lindau, in Der Andere, unde eroul
francezului, magistratul Hallers, nu stia ca in
timpul noptii se transforma intr-un apas de
rand. Durval face operatii riscante la bursa in
timpul ,,bataliilor financiare”, convins ca Tsi

imita eroul sau pre-
ferat. Prin Napole-
on, el crede ca si-a
creat ,un aliat al
destinului”, dorind
sa stapaneasca oa-
menii, dar mai ales
sufletul acestora.
Daca unii 1l priveau
n viata cea de toate
zilele cu sarcasm si
neincredere, poetul
se salva cunoscan-
du-si potentialul sau
creator, de aici, probabil, respingerea de catre
Vianu a interpretarii acestui protagonist ca
avand ,,dubla personalitate”, ci mai degraba a
unei ,dialectici a eului”, apropiindu-l de
piesele lui Pirandello, care a trait cu cativa ani
mai tarziu. Durval este convins ca prin
speculatiile sale bancare va reda Frantei
hegemonia avuta sub Bonaparte. Fireste, vor
fi si victime comparabile cu cei cazuti la
Austerlitz sau Waterlo. Cand i se interzice sa
mai lucreze n finante, amicii sai, medicul
Trefond si scriitorul Jeantet, care castigasera
la bursa, se vor revolta si il vor apara.

Gemenii este, dupa dramaturg, un
»Proverb original intr’un act”, publicat pentru
prima data in Stindardul (I, 1876, 6), apoi in
Vestea (I, 1877). Subiectul este simplu: Maria
este sotia lui lon, care are un frate geaman,
celibatar, Nicolae. Aceasta T1i spune lui
Nicolae ca nu isi poate suferi sotul si-i declara
dragoste. In plus, 7i destainuieste faptul ca
Aneta, amanta lui Nicolae, traieste cu lon. La
randul ei, Aneta 1l confunda pe Nicolae cu lon
si-si marturiseste dragostea pentru Nicolae.
Confuzia continua, fiindca si Maria crede ca
s-a adresat sotului. Dupa ce lucrurile sunt
descalcite, Nicolae se logodeste cu Aneta.
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Aceasta piesa este scrisa cand autorul avea
varsta de 22 de ani.

3 Decemvrie a fost reprezentata o
singura data pe scena Teatrului National din
Bucuresti n 14 iulie 1881. A fost publicata in
Literatorul (11, 1881), fiind insotita de o
Instiinzare, In care Macedonski arati ci s-a
inspirat dintr-o ntdmplare citita Tn ziarele
bucurestene cu cinci ani in urma, de o
Definigiune a Tragediei, imprumutata dintr-un
Tratat asupra genurilor dramatice (Paris,
1852), fara a se specifica numele autorului, si
de o Scrisoare-Dedicasie  magulitoare,
adresata Eufrosinei Popescu, cea care a
interpretat rolul Catrinei, scris, cum declara
autorul, special pentru ea, aratand ca succesul
»-imens” al piesei s-a datorat in exclusivitate
ei. Dupa Vianu, 3 Decemvrie este 0 adaptare
dupa o piesa a lui Zacharias Werner, intitulata
Der 24 Februar, aparuta in 1815, renumita la
vremea ei; aici, ziua fatidica este, fireste, 24
februarie, cand un fiu Tsi raneste mortal pe
tatal sau, un altul o injunghie pe sora lui. Fiul
surghiunit se ntoarce acasa si este pradat si
ucis de batran, care nu il recunoaste. Actiunea
tragediei lui Macedonski se petrece intr-un
birt care are si cateva camere de inchiriat, la
Brasov, Thainte de 1918. Proprietara crasmei-
hotel, vaduva Catrina, plecase din Regatul
Romaniei pentru a se stabili aici, dupa ce, in 3
decembrie, Tsi pierduse averea, ea fiind fiica
de boier. Are trei fii: Andrei, Sandu si loan,
cu varste cuprinse intre 18 si 31 de ani.
Femeia este necajita ca fiul sau, Sandu, va fi
fnrolat in armata maghiara in aceeasi zi fatala
si va trebui sa lupte contra fratilor sai romani;
cu 15 ani In urma, 1i disparuse de acasa
Andrei, fiul cel mare, nascut in aceeasi zi.
Intors bogat de la New York, Andrei Tsi
regaseste mama si fratii, dar nu-si dezvaluie
identitatea pentru ca surpriza sa fie si mai
mare pentru familie. Doar Sandu afla
adevarul. Tntrucat Catrina nu-si  platise
datoriile catre stat, risca sa infunde puscaria.
Afland ca ,necunoscutul” este bogat,
hotaraste sa-l ucida pentru a cumpara scutirea
de armata a lui Sandu si a scapa de datorii. Tn
final, ea afla ca cel pe care il ucisese era chiar
fiul ei si va innebuni. Vianu ii reproseaza
autorului ,,ingramadirea unor evenimente

abominabile”, superficialitatea cu care este
tratat conflictul sufletesc al roméncei care
»asteapta cu groaza ca fiul ei sa intre in
randurile armatei unguresti...”

Fragmentul din Medeea, dupa Legouve,
a aparut pentru intdia oara in volumul
Excelsior, publicat Tn 1895. Sunt redate doar
scenele 1V si VII, in care asistam la un dialog
intre Medea si Creoza, améandoua indragostite,
initial, de un strain frumos, viteaz si bland.
Medea povesteste despre dragostea sa pentru
lason, care 1i va deveni mai tarziu sot, fiind in
stare sa jertfeasca pentru el parinti, ,,zei, oras
si tara”. Sub imperiul geloziei — zicea ea —,
daca si-ar prinde iubitul cu altcineva, ar fi in
stare sa se comporte ca o pantera cand isi vede
prada rupand ,membru dupa membru si
racneste fericita”. Tn final, cele doua femei Tsi
dau seama ca iubesc acelasi barbat.

Desi  productia dramatica a lui
Macedonski este destul de bogata (a revenit
des la genul dramatic), ea n-a trezit interesul
lui Calinescu in Istoria... sa: ,,Dintre toate
piesele de teatru ale scriitorului, originale,
traduse ori imitate (lades, Unchiasul Saracie,
Cuza Voda, Romeo si Julieta etc.) numai Le
fou? si Moartea lui Dante Alighieri trezesc o
curiozitate de ordin biografic, caci Saul suna a
operd spectaculoasa de Verdi. Intaia, mai
incordata, prezinta pe un mare financiar care
si-a facut averea prin indrazneala si da lovituri
de bursa ce sunt pe punctul de a-l prabusi si
care totusi Ti izbutesc. Cariera lui e suprapusa
pe aceea a lui Bonaparte. Sotia completeaza
internarea lui si el Tnsusi se Tntreaba daca nu e
nebun. Tn ironie, caci el lasa spectatorului si
traga concluzia cum ca e un geniu. Moartea
lui Dante Alighieri e puerila, cu prea multe
scenarii si alegorii. Nici vorba ca Dante
acopera in haina lui pe Macedonski insusi,
indignat de atitudinea contemporanilor...”*
La fel a procedat si N. Manolescu in Istoria...
sa, acordandu-i, la final, doar 14 randuri.
Dupa N. M., ,,lades (credem ca este vorba de
Unchiasul Saracie, n. n.) pleaca de la motivul
din Povestea lui Ivan Turbinca a lui Creanga,
fapt trecut cu vederea de Dame si de altii care
au cautat cu indarjire in folclorul ori in
literatura de aiurea motivele pieselor.
Originala ar putea fi considerata doar Moartea
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lui Dante, in parte postuma, in care
Macedonski 1si asemuia fara nicio sfiala
sfarsitul cu al poetului italian”.** Adevarul
este ca cele doua piese, Le Fou? si Moartea
lui Dante Alighieri, pot fi considerate testa-

Note:

1. Al Macedonski, Opere, Il, Teatru, editie critica cu
un studiu introductiv si note de Tudor Vianu,
Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta
Regele Carol 1I, 1939, p. V. Precizam ca citatele
din piesele comentate aici sunt luate din aceasta
editie.

2. N. Cartojan, Carrile populare 1in literatura
romaneasca, vol. 11, 1939, p. 294.

3. Al. Macedonski, Opere, Il, Teatru,... note de T.

Vianu, p. 449.

Ibidem, p. 450.

Ibidem, p. 451.

Ibidem, p. 452.

Ibidem, p. 485.

Ibidem, p. 486.

Ibidem, p. 487.

Ibidem, 489.

lata-le Tn ordinea autorului: ,a) De nimeni la

intrarea lor nu ni se spune pentru ce Assura si

Agag urasc cu atdta foc pe Saul. Assura, ebraica

Aida, mi-o va spune cu varf si’ndesat pe urma, dar

la expozitiunea din Actul I, lege este ca eu,

spectatorul, si nu fac pe dintregul sau ceva-ceva
cunostinta cu fiecare din personagiile ce am sa vad
evoludnd Tn actele urmatoare. b) De ce pleaca

David odatd cu Samuel si de ce se’ntoarce? c) De

ce Mical Tsi minte firea cand n scena cu David, ea

care n’are decat 14 ani, vorbind cu maririle ce-o
leaga de tron, ii spune lui David: «Da, Saul mi-este
tata, dar purpura regala/ E sdreantd pentru mine,
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mentele spirituale ale lui Macedonski, omul
caruia i s-a refuzat recunoasterea meritelor
sale numai in poezie, dar se trece cu vederea
prea usor peste productiile dramatice sau
romane.

infama si fatala», si tot astfel inca vr’o 8 versuri,
care se bat Tn capete cu suava individualitate a
tinerei copile? d) Pot eu, spectatorul, stii ca Assura
va iubi pe David numai din cuvintele dar e un
farmec! — cuvinte ce Assura pronuntd la vederea
extaticului pastor si pe care se’ntemeiaza apoi o
buna parte din intriga tragediei? e) N’ar fi fost
necesar un duo intre Saul si Assura n actul I,
pentru ca sa stim ce fierbe si ce are sa fiarba in
inima Assurei in actele urmatoare? f) Nu vad
pentru ce Saul omoara pe Agag. g) Imi pare ci
Mical nu are 14 ani cand zice marelui-preot sa
intre Tn odaia sa, sau tocmai pentru ca-si are acesti
frumosi 14 ani, invitatiunea Tmi pare inestetica si
suparatoare. h) Pentru ce David sta cu femeile cand
Saul si lonathan mor pe cdmpul de bataie?”, p.
490.

12. Ibidem, Al. Macedonski, Opere, Il... p. 490.

13. Ibidem, pp. 491- 493.

14. lbidem, p. 491.

15. lbidem, p. 492.

16. lbidem, p. 495.

17. lbidem, p. 495.

18. G. Cilinescu, Istoria literaturii roméne de la
origini pana in prezent, Buc., Fundatia Regala
Pentru Literatura si Arta, 1941, p. 468.

19. Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii
romane, 5 secole de literaturg, editia a Il-a,
revazuta si revizuiti, Ed. Cartea Romadneasca,
Buc., 2019, p. 517.

Dialog
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A Masgaren

(Note biobibliografice)

Alexandru A. Macedonski (n. 14 martie 1854, Bucuresti, Tara Roméneasca — d. 24
noiembrie 1920, Bucuresti, Roménia) a fost un poet, prozator, dramaturg si publicist roman.
Supranumit poetul rondelurilor, inspirandu-se din literatura franceza, este primul reprezentant al
simbolismului Tn literatura roméana. Initiatorul cenaclului si revistei literare Literatorul a sustinut
modernizarea poeziei roméanesti, fiind intr-o continua polemica cu junimistii. Aceste polemici
i-au afectat serios cariera literara si viata si au ramas notabile polemicile sale cu Vasile
Alecsandri, Mihai Eminescu si lon Luca Caragiale. Pe de alta parte, Alexandru Macedonski a
incurajat, la Tnceputurile activitatii lor scriitoricesti, numerosi tineri talentati, printre care George
Bacovia si Tudor Vianu, pe care i-a publicat in revista sa Literatorul, iar in revista Liga ortodoxa
debuteaza, printre altii, Tudor Arghezi si Gala Galaction. Alexandru Macedonski a fost ales (in
2006) membru post-mortem al Academiei Romane.

Familia si copiliria

Familia poetului din partea tatalui a emigrat in Tara Romaneasca la inceputul secolului al
X1X-lea. Avand origini slave de la sud de Dunare, sarbi, bulgari sau aromani, membrii familiei
sustineau ca au origini de revolutionari sarbi din Macedonia, ocupata de

Imperiul Otoman. Dimitrie, bunicul poetului, si fratele acestuia, Pavel,
au participat la Revolutia din 1821, sustinand Eteria impotriva
regimului fanariot. Dimitrie si Pavel au facut parte, alaturi de Eterie, din
complotul Tmpotriva lui Tudor Vladimirescu. Din anul 1830, in timpul
guvernarii ruse, fratilor Macedonski li s-a recunoscut statutul de
aristocrati valahi si au primit ranguri militare in armata tarii. Dimitrie se
casatoreste cu Zoe, fiica unui ofiter rus sau polonez, iar fiul lor
Alexandru, tatal poetului, dupa o educatie militara in Imperiul Rus, urca
pe scara ierarhica militara pana la functia de Ministru de Razboi in
timpul domniei lui Alexandru loan Cuza, dupa Unirea Principatelor
Romane. Tn timpul studiilor din Rusia, tatal poetului, pentru a castiga
j respectul colegilor, isi croieste ,,un arbore genealogic gigantic”,
BRI declarandu-se descendent din familia Biberstein-Rogala, care domnise
n Lituania. Datorita slujbei tatalui, familia poetului se muta des.

AL. MACEDONSKI

Versuri si prozi

Mama poetului, Maria Fisenta (Vacen sau Vicenra), provenea dintr-o familie de boieri din
Oltenia, a fost fiica lui Emanuel Fisenta, posesorul unei averi mari, si a Ecaterinei Urdareanu-
Brailoiu, fiica mai putin avuta a unei familii din vechea boierime. Tatal Mariei a murit la scurt
timp dupa nasterea acesteia, iar mama sa s-a recasatorit cu pitarul Dimitrie Pirfianu, la 12
februarie 1848.

Alexandru A. Macedonski s-a nascut la Bucuresti, fiind cel de-al treilea copil al familiei.
Sora sa cea mare Ecaterina, casatorita cu un Ghica si mai apoi cu Leboef, publica versuri n limba
franceza in Literatorul. Fratele mai mare, maiorul Dimitrie Macedonski, a fost veteran razboiului
din 1877, iar fratele mai mic, Vladimir, avocat in Bucuresti, publica si el schite si nuvele in
Literatorul.

Pana la véarsta de sase ani poetul a fost un copil bolnavicios, avand crize regulate de o
~nervozitate extrema, expus la un soi de absente de constiinta momentane”. Tn anul 1862 familia
1l trimite la scoala Tn Oltenia, petrecandu-si astfel mare parte din copilarie la mosia de la
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Amaradia. Nostalgia copilariei si a peisajelor de la Amaradia se regasesc mai tarziu in ciclul
poemelor amarazene. Scoala o urmeaza la Colegiul National Carol I din Craiova, pe care a
absolvit-o in anul 1867. Tn anul 1865 scrie poezia Plansul amantei, inclusa, mai tarziu, in
volumul Prima verba, insotita de o nota: ,,Aceasta poezie sa nu crezi, lectore, ca eu o tin drept
buna si ca nu-i vad erorile de care e plina, dar fiindca este compusa la etatea de 12 ani si, prin
urmare, una din primele mele incercari, am publicat-o far a o corege.” Tatal poetului a murit la 24
septembrie 1869, iar mama poetului va sustine ca acesta a fost otravit de oponentii sai politici, iar
aceasta ipoteza este sustinuta, mai tarziu, necontenit de catre poet in ziarele sale.

Dupa moartea tatalui scrie poezia La defunctul meu parinte, Generalul Alex. D.
Macedonski, inclusa in volumul Prima verba, datata in manuscris: Viena, 1870.

La 29 noiembrie 1869 directorul liceului din Craiova, G. M. Furtunescu, Ti elibereaza
,Certificatu scolasticul prin quare se ncredentiedia, quo scolariu lu Alessandru Macedonschi a
terminat anul scolar 1867-68, Clasa a IV-a a Liceului/Gimnasiului Mare din Craiova, la obiectele:
Purtare (buna), Limba roména si latina (binisoara), limba elena (binisor), Istorie si Geografie
(bine), matern, (binisor), naturale (repetand examenul, binisor), franceza (bine), religie (binisor),
desen (binisor)”.

Anii de debut si calatoriile prin Europa

Dupa ce i se elibereaza pasaportul pentru ,statele Europei, pe termen de 3 ani de zile la
studie”, avand: ,,statura Tnalta, par-sprancene, castanii, ochi negri, fruntea potrivita, nasul-gura-
barbia-obrazul = potrivite, fata smeada, semne deosebite — nu are”, Macedonski paraseste
Romania in 1870, calatorind prin Imperiul Austro-Ungar, si mai apoi in Italia.

Publica prima poezie, Dorinfa poetului, in Telegraful roman din Sibiu. Viziteaza Pisa,
Florenta, Venetia. Este admis la Facultatea de Litere, dar nu frecventeaza cursurile cu

regu laritate. . . . AL. A. MACEDONSKI

Debuteaza cu volumul de versuri Prima Verba in anul 1872, iar —
apoi viziteaza, din nou, Italia. Dupa publicarea, la 23 mai 1873, a
poemei antidinastice 10 mai (Sunt opt ani de suferinta care astazi s-a- POESII
mplinit), in Telegraful roman, impotriva regelui Carol I, mama sa il o
expediaza precipitat in strainatate. Devenind pasionat de jurnalismul R ————
politic si de politica devine membru al Partidului Liberal si editeaza
ziarul Oltul intre anii 1873 si 1875, unde publica articole pro-liberale,
traduceri din Pierre-Jean de Béranger, Hector de Charlieu si Alphonse
de Lamartine, scurte povestiri si primele impresii de calatorie.

La varsta de 22 de ani scrie prima sa piesa de teatru Gemenii. e

1G. HATMANN & SCHONFELD
BUCURESTI
74, CALEA VICTORIET, 74,
1882,

Procesul din 1875 si activitatea politica

La 24 martie 1875, Macedonski a fost arestat la Craiova, fiind acuzat de defaimare si
incitare la rebeliune impotriva Partidului Conservator si a prim ministrului Lascar Catargiu, fiind
inchis pentru trei luni, la Tnchisoarea Vacaresti din Bucuresti, dar a fost eliberat in urma
campaniei liberale, fiind aparat de catre celebrul avocat liberal Nicolae Fleva, cu care a impartit
celula.

Tntre 25 martie si 30 iunie 1876 este redactor la Stindardul, ziar politic, literar, comercial si
stiintific. A fost numit director si prefect interimar al regiunii Bugeac, la Bolgrad. La 8 martie
1878 tine o prelegere la Ateneul Roman Asupra miscarii literare din ultimii zece ani.
Colaboreaza la diverse publicatii, precum Timpul (inaintea lui Eminescu), Familia. Scoate ziarele
cu continut patriotic, dar lipsite de succes: Dunarea, Fulgerul, iar in anul 1880 Tarara, in care
publica articole impotriva liberalilor si a casei regale.

La 14 iunie 1877 este numit de C. A. Rosetti in postul de controlor financiar al judetului
Putna. Primeste stirea cu mari sarcasme: denumind-o ,,incalificabila”, enumerandu-si meritele de
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combatant liberal, refuza ,nostima functiune”. Apoi, la 14 octombrie Ti solicita lui Mihail
Kogalniceanu postul de atasat de legatie, evidentiind faptul ca este cunoscator al limbilor
franceza, germana si italiana, dar este numit la 13 noiembrie director de prefectura al plasii
Silistra Noua, cu resedinta la Cernavoda. Tn acesta perioada face excursii arheologice,
impresionat indeosebi de locul denumit Hinovul, care-i inspira versuri libere, care sunt printre
primele Tn poezia europeana. Tsi inceteaza functia prin desfiintarea judetului Silistra la 9 aprilie
1879. La 12 aprilie 1879 este numit administrator al plasei Sulina. Calatoreste in Insula Serpilor,
iar aici experimenteaza mari emotii de ordin senzorial si estetic, transfigurate ulterior in Lewki si
Thalassa. Apoi este numit de catre liberali inspector general financiar. Tn 1880 i se ofera functia
de inspector al monumentelor istorice si medalia Bene-Merenti, clasa I, dar nu statu mult nici in
aceste slujbe, astfel pana in anul 1902, conform cu George Cailinescu, totalizase doar 18 luni de
serviciu public, deoarece mentalitatea sa de fecior de fost ministru 1l facea sa aspire doar la marile
roluri.
Macedonski considera o rusine ca un mare literat sa se ,,0sandeasca” la functionarism.

Literatorul

La 20 ianuarie scoate primul numar al gazetei ,heliadiste” Literatorul, ziar de opozitie
Junimii si Convorbirilor literare, care, dupa parerea poetului, acaparasera fara o justificare
obiectiva pozitiile culturale cele mai insemnate ale epocii.

Publica volumul Poezii, in anul 1881, desi pe coperta originala apare anul 1882. Tncercand
sa intre Tn gratiile Junimii si ale lui Titu Maiorescu, participi, cu regularitate, la sedintele
cenaclului si citeste Noaptea de noiembrie. Maiorescu l-a aplaudat, dar in jurnalul personal
consemneaza ca nu a fost impresionat de poezie. Dar poezia este laudata de Bogdan Petriceicu
Hasdeu, care, desi era anti-junimist, se afla Tn audienta.

Polemica cu Alecsandri

Desi era un mare admirator al Bardului de la Mircesti, pe parcursul anului 1882, dupa
decernarea Marelui Premiu al Academiei lui Vasile Alecsandri, in anul 1881, pentru intreaga sa
opera, Macedonski izbucneste fara reticente, scriind o analiza critica n trei numere ale

.......

Literatorului (nr. 8, 9, 10) menita a distruge mitul infailibilitatii
poetului, reprosandu-i versuri neeufonice din cauza eliziunilor,
comparatii fortate, rime false, greseli de constructie si de sens al
cuvintelor si Ti neaga puterea de creatie, acuzandu-l ca si-a Tnsusit
' | poezii create de popor. Alecsandri facea parte din Academia Romana,
; iar Macedonski considera ca nu se cuvine sa se imparta premiile intre
. | membrii Academiei. ,,Alecsandri, om bogat, membru al Academiei, cu
| | statie de cale ferata pe mosia sa, primise premiul de 10.000 lei de la
' | Academie: Rugine, de trei ori rusine, domnule Alecsandri, domnilor
' | Academicieni!”. Alecsandri i-a raspuns prin drama Fantana Blanduziei
- - | Tn care transpare personalitatea sa in Horatiu si cea a lui Macedonski in
oo v o | | INVIAiosul poet Zoil. Macedonski Ti raspunde cu o epigrama.
| e ; Junimistii nu riposteaza acestor atacuri la adresa lui Alecsandri,
S S % | decat In anul 1883, printr-o recenzie distrugatoare la volumul Poezii,
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semnata de Petru Th. Missir. Polemica se incheie aici, iar Macedonski
revine la sentimentele dinaintea polemici, recunoscand in Alecsandri un mare poet, a carui
traditie o continua.

La 24 februarie 1883 se casatoreste, la Craiova, cu Ana Rallet-Slatineanu, coboréatoare din
familii boieresti de vaza, care i aducea o doti substantiald. Tmpreuna au sase copii: George
nascut Tn 1884, care moare la varsta de doi ani, Alexis, viitorul pictor, Nikita, inventatorul
sidefului artificial, Pavel, viitor ziarist si literat, Constantin-Hyacint, viitor actor si fiica Anna.
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Polemica cu Eminescu

Desi in discursul Asupra migcarii literare din ultimii zece ani, din 1878, Macedonski Ti
aducea elogii lui Eminescu, relatiile dintre cei doi s-au schimbat o data cu schimbarea viziunii
politice a lui Macedonski, devenit din conservator, liberal. Astfel cei doi incep a-si servi reciproc
»gratiozitati suparatoare de ordin aristocratic si chiar de ordin personalo-familiar”,

Tn urma articolelor Nayionalitate si cosmopolitism, din anul 1881, si Materialuri etnologice,
din 1882, Macedonski se plangea de atacurile repetate ale ,confratelui” Eminescu, unele
nesemnate, care-l acuzau de escrocherii si falsuri

in calitate de director de prefectura la Silistra
Noua, Tnca din anul 1879.

Tn anul 1883, Macedonski scrie o epigrama
»inofensiva”, fara a banui urmarile catastrofale,
care-i vor schimba cariera si intreaga viata:

,Un X... pretins poet-acum

S-a dus pe cel mai jalnic drum...

L-as plange daca-n balamuc

Destinul lui n-ar fi mai bun,

Caci pana ieri a fost nauc

Si nu e azi decat nebun.”

I raarm n

In urma acestei epigrame, Macedonski a fost sever sanctlonat de societate pentru aceste
sarcasme aruncate marelui poet cand boala il doborase. Poetul vrea sa se disculpe, dar ziarele
refuza sa-i publice cuvantul, abonatii Literatorului i Tnapoiaza foaia, societatea se destrama. Este
aratat pe strada, devenind un obiect al oprobriului public, iar sfera aristocratica, foarte nraurita de
Maiorescu, inceteaza a-l mai ajuta. Doar ziarul Romanul 7i da ocazia sa se disculpe la 9 august
1883.

Poezia viitorului

In toamna anului 1884 paraseste tara, se stabileste la Paris si Tncepe si scrie in limba
franceza, cautand faima mondiala. Se intoarce in tara la inceputul anului 1885, iar primele versuri
in limba franceza ii sunt publicate la sfarsitul acestui an in revista La Walonie din Liege, condusa
de Albert Mockel, revista considerata una dintre primele organe ale simbolismului francez. lar
Macedonski, prin colaborarea sa la aceasta revista, face parte din primele echipe ale
simbolismului.

Literatorul anunta retragerea poetului la data de 27 ianuarie 1885, iar la 17 martie revista isi
inceteaza aparitia. Scriitorul scoate mai multe publicatii pasagere. Tn aprilie-mai 1888 scoate
Romania literard, impreuna cu Bonifaciu Florescu, unde colaboreaza pana in august. Tn data de
14 mai 1892 au loc manifestari de strada studentesti, iar poetul dedica versuri studentimii,
publicate Tn Romanul. Tntre 15 iunie si 15 decembrie apar alte sapte numere ale Literatorului.

Poetul publica articolul Poezia viitorului, la 15 iulie 1892, manifest simbolist, propunand
exemplul lui Baudelaire, Mallarmé, al unui Maeterlinck, Péladan si Moréas, explicand ce e
simbolul, dar se opreste la varietatea lui instrumentalista. Caragiale ridiculizeaza articolul in
Moftul roman.

Perioada 1892 - 1894 a fost marcata, iarasi, de mari lipsuri materiale, poetul deschide liste
de subscriptie pentru a-si publica volumele, organizeaza festivaluri literare si apeleaza la diverse
metode de cersetorie deghizata pentru a se sustine financiar.

Revista Liga ortodoxa, scandalul Caion
Macedonski, fiind Tn stranse legaturi cu cercurile conservatoare, se implica in ,,chestiunea
Ghenadie”, sustinandu-l pe Mitropolitul Primat Ghenadie, iar Tn acest sens scoate impreuna cu
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Eugen Vaian, Liga Ortodoxa. Tn suplimentul literar al revistei publica tanarul Grigore Pisculescu,
viitorul scriitor Gala Galaction, si Tsi publica primele versuri poetul lon Theo, versuri care se
bucura de aprecierea lui Macedonski. Tnaintea vizitei Tmparatului Franz-losef la Bucuresti si
Sinaia Tn perioada 16-18 septembrie 1896, Macedonski scria in Liga ortodoxa, la 11 august:
»Negresit natiunea romana nu poate primi cu entuziasm pe monarhul ce tine cu asuprirea sa un
numar insemnat de popoare.” Publica pamfletul Falimentul clerului ortodox roméan in Vocea

Tieundebreile Lelet Tati fentiid  Tnvagatorilor, Tn care Tsi exprima dezamagirea legata de deznodamantul
*1,,chestiunii Ghenadie” si de felul cum este condusa biserica ortodoxa:

»,uUn cler ca si un stat, oricat de ticalos ar fi statul sau clerul, nu face
faliment pe cat timp capul sau nu-| face... ridicolul in care cade un fost
cap al unei biserici [mitropolitul Ghenadie] atunci cand, urmat de o
ﬂl C_zwm ) droaie de avocati, 0 porneste pe la Curti si tribunale cu jalba in protap.

Si papii Romei au fost defaimati si batjocoriti, dar n-am auzit de

WW W@W vreunul adresandu-se justitiei laice.” . _
mama, lda, Poetul pare preocupat de ocultism si de problemele parapshi-

i it et g hologice, astfel, in anul 1900, sustine conferinta Sufletul si viara
?‘r"?‘“f“”“”“‘;‘w ﬂj viitoare, la Ateneul Roman, publicata, mai apoi, in Forfa morala, n
e /,.mu care sustine ca omul poate opri moartea, atunci cand vocea interioara i

spune ca destinul nu i s-a implinit. Puterea gestului si a cuvantului omenesc sunt o pornire de
orgoliu luciferic care 1l fac pe omul ajuns la constiinta energiilor sale interne sa se asemene cu
divinitatea.

Scoate ziarul Forfa morala la 28 octombrie 1901, iar in decembrie 1l sprijina pe Constantin
Al. lonescu-Caion, n acuzatia impotriva lui Caragiale ca ar fi plagiat in Napasta pe inchipuitul
autor maghiar Kemeny. Macedonski, orbit de resentimente impotriva celui care-1 atacase de
nenumarate ori Th Moftul roméan, nu a fost capabil a vedea impostura din atacurile lui Caion,
publicate Tn Revista literara, care pentru a-si construi cazul de plagiat a ticluit o carte n limba
maghiara in intregime. Articolele scrise de Macedonski in aceasta perioada au fost ori nesemnate,
ori semnate folosind pseudonimul Luciliu.

George Bacovia se alatura cercului sau literar si recita poezia Plumb care este primita cu o
epigrama apreciativa de catre Macedonski.

Calatoriile la Paris si experientele stiintifice

La 20 octombrie 1904 se inscrie in Partidul Conservator si colaboreaza la Liga
conservatoare, iar in anul 1905 scoate revista La Beau Blue Danube unde publica un manunchi
de versuri in franceza. Tn acelasi timp, continua scrierea romanului Le Calvaire de Feu, inceput in
limba romana si continuat in limba franceza. Tn toamna, pleaca la Paris Tn cautarea unui editor. La
21 octombrie 1905 ziarul Le Soir anunta: ,,...celebrul poet Macedonski, campionul literaturii
franceze In Romania, a sosit la Paris, unde urmeaza sa publice un nou roman, Calvarul focului.”
Trimite capitole din roman catorva personalitati, de atentia carora se bucurase in trecut. Romanul
apare in 1906 si se bucura de o critica favorabila in revistele Mercure de France si Gil Blas. Tn
acelasi an, La Revue Musicale publica interviul sau cu Combarieu, in care afirma existenta
legaturii intre inspiratia literara si sensivitatea muzicii: ,,Fiecare litera din alfabet reprezinta un
ton muzical, am facut asupra-i un deosebit studiu si la timp, va forma un volum care va fi citit de
aceia cati iubesc muzica poetica.”

Macedonski face experimente stiintifice, iar la sfarsitul anului 1908 trimite Institutului
Frantei experienta doveditoare ca lumina nu strabate vidul. Un referat asemanator este publicat in
Mercure de France la 1 decembrie 1908. A trimis, de asemenea, catre Société astronomique de
France lucrari despre subiecte legate de astronomie si devine membru al societtii. Tn iulie 1909
breveteaza cu Cristea A. Simionescu, directorul Biruingei, un aparat de stins cosurile, cu care
spera sa concureze societatile de asigurare, iar in 1910 apar in unicul numar al Revistei clasice
actiuni de reclama pentru lansarea inventiei sidefului artificial a fiului sau Nikita.
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Intre 1910 si 1912, Macedonski se afla, din nou, la Paris, unde se expatriaza datorita
modului injust Tn care considera ca este tratat in propria-i tara, si incearca, pe langa promovarea
brevetelor sale de inventie, sa se impuna pe scena pariziana, cu piesa de teatru Le Fou?
(Nebunul?), care a fost publicata doar postum. Gaston Picard scria in L'Ambulance, in octombrie
1910, ca piesa Le fou? a fost citita intr-un cerc n care se aflau: Louis de Gonzague Frick, Paul
Lombard, Florian-Parmentier, Jean Royére si André Godin, iar la Bucuresti ziarele anuntau
zvonuri ca piesa a fost jucata la teatrul Sarah Bernhardt.

Eforturile sale de a se promova la Paris nu s-au bucurat de rezultatele asteptate si Thsotit de
fiul sau Alexis paraseste Franta, petrecand ceva timp in Italia. Tn drum spre tara, aflandu-se in
Imperiul German, la Laiz Sigmarinen, afla despre moartea lui Caragiale, care il indurereaza.

Perioada Primului Razboi Mondial si sfarsitul

Dupa izbucnirea Primului Razboi Mondial, reactia lui Macedonski, ,,Campionul literaturii
franceze” si cel ce a inchinat un volum de versuri ,,Frantei, singura patrie a intelectualilor”, este,
surprinzator, de partea Puterilor Centrale. Anii razboiului au fost foarte grei pentru poet, din
punct de vedere material, existdnd zile cand nu putea sa-si cumpere nici painea cea de toate

zilele.

Tn martie 1920 este pensionat din slujba pe care o detinuse cu largi intermitente la Comisia
Monumentelor Istorice, dar, in urma protestului scriitorilor bucuresteni publicat in Presa
Capitalei la 18 martie, ministerul revine asupra deciziei.

Alexandru Macedonski moare la 24 noiembrie 1920, ora 3 dupa amiaza, cerand roze, iar
fiul sau Nikita, negasind trandafiri, Ti aduce sa inhaleze parfum de trandafiri. Scena mortii a fost
povestita de fiul sau Nikita intr-o scrisoare adresata lui Alexandru T. Stamatiad, in anul 1936. La
27 noiembrie 1920 este Tnmormantat in cimitirul Bellu din Bucuresti.

Din 20 mai 2009, Banca Nationala a pus in circulatie o moneda din argint dedicata
aniversarii a 155 de ani de la nasterea poetului Alexandru Macedonski.

Opera

Poezie

* Prima verba (1872);

* Poesii (1882);

* Excelsior (1895);

* Flori sacre (1912);

» Poema rondelurilor (1927)
* Ciclul nopyilor.

Proza

* Oceania-Pacific-Dreadnought - proza scurta
(1913);

« Palatul fermecat - proza scurta (1896);

« Cartea de aur - volum de proze scurte
(1902);

* Nicu Dereanu - proza scurta (1902);

» Cometa lui Odorescu - proza scurta (1902);
* Le calvaire de feu - roman (1906);

* Thalassa - roman (1915);

* Nuvele (1923);

» Cali negri - proza scurta.

Teatru
* Moartea lui Dante Alighieri (1916);

» Unchiasul Saracie;

* lades!;

» Gemenii;

» La moartea lui Cuza.

Publicistica

* Arta versurilor;

* Despre logica poeziei;

* Despre stil;

* Despre poem;

* Poezia viitorului;

 Fondul si forma;

* Despre poezie;

* Simyurile n poezie;

* In pragul secolului;

* Cugetari;

* Despre frumos;

» Studii Financiare. Banca Narionald;
* Studii asupra limbii romane;
* Evolugiunea limbii roméane;
« Sufletul si viara viitoare;

* Fascinarea;

* Minunile stiingei.
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Al. Macedonski, Mircea Demetriad si alti discipoli Alexandru Macedonski (dreapta), Alexis Macedonski (la

la cafeneaua Bulevard mijloc) si Oreste Georgescu
Fotoalbum

Alexandru Macedonski

NEuoE LU 1 IS
Wuiceoousi)

e . !

Casa memoriala Alexandru Macedonski din satul Popeasca, . R
com. Goiesti. Mormintul poetului din Cimitirul Bellu
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Tganiada sau Tabara tiganilor,
capodopera de lon Budai-Deleanu

Virgil RATIU

A aparut o noua editie a poemei eroi-
comice de lon Budai-Deleanu, o editie
surprinzatoare, versiune modernizata i
ingrijita de Cristian Badilita (Editura Tracus
Arte, Bucuresti, 2018). Cu siguranta o astfel
de editie ar fi trebuit sa apara cu mai multa
vreme in urma din motive pe care editorul
Cristian Badilita le expune in Introducere,
sustinuta de aparatul de note critice,
lingvistice, istorice ale acestei versiuni,
lucrare pe care o asez in randul izbanzilor
literare temerare. Pana n prezent 7iganiada a
cunoscut doar cateva editii, prima aparuta abia
dupa o jumatate de secol de la moartea
autorului, in 1875, iar cea mai recenta, o editie
speciala am putea spune, in seria Opere
Literare, pastorite de Academia Romana,
publicata la Editura Fundatiei Nationale
pentru Stiinta si Arta, OPERE de lon Budai-
Deleanu, care insumeaza 7iganiada, Trei
viteji, Scrieri lingvistice, Scrieri istorice,
Traduceri — editie ingrijita, cronologie, note,
glosar si repere critice de Gh. Chivu si Eugen
Pavel, studiu introductiv de Eugen Simion,
Bucuresti, 2011, cu alte cuvinte o editie
academica, definitiva.

Tn Introducere, Cristian Badilita expune
pe larg si raspicat biografia autorului lon
Budai-Deleanu - teolog, poet, istoric,
traducator —, cadrul de desfasurare a epocii n
care a trait, prea putin cunoscute publicului
larg, iar Tn perioada comunistd ,ascunse”,
atent ,,trecute sub obroc”. Tocmai de aceea
aceste date le repet dupa nota editorului:

lon Budai-Deleanu (1760-1820), fiu de
preot greco-catolic din satul Cigmau,
Hunedoara, a urmat studii la celebrul Seminar
Greco-Catolic din Blaj. Devine bursier la
Colegiul Sfanta Barbara (teologie). Intre 1777
si 1779 se inscrie la Facultatea de Filozofie
din Viena. La Viena petrece zece ani invatand
la perfectie latina, greaca, germana, franceza,
italiana (romana si maghiara fiindu-i familiare

de acasa). Revenind in Transilvania, dupa un
scurt rastimp petrecut la Blaj, intrand in
conflict cu episcopul greco-catolic loan Bob,
renunta la postul de profesor si se instaleaza la
Lemberg (Lvov sau Liov), in Ucraina actuala.
De fapt, lon Budai-Deleanu s-a exilat. Acolo,
devine, prin con-

curs, secretar juridic
al. t':ibunaIUIUi pro- Tiganiada

vincial. Este un . T

carturar de calibru I'abira tiganilor
european, un Car- . .
turar-teolog aparti-
nand gruparii provi-
dentiale de figuri
greco-catolice  de
Blaj, cunoscuta sub
numele de Scoala Vi i
Ardeleana. Biserica
Greco-Catolica, a

luat fiinta n jurul 5&

ION BUDAI-DELEANU

4
CRISTIAN BADILITA

anului 1700, céand
majoritatea clerului si a credinciosilor
ortodocsi din Transilvania au optat pentru
unirea cu Biserica Romei, recunoscand
autoritatea Papei. Astfel, clerul si credinciosii
si-au pastrat liturghia si calendarul ortodox,
iar unirea a facilitat obtinerea unor drepturi
civile de catre populatia roméneasca din
Ardeal — natiune nerecunoscuta de-a lungul

secolelor XVII-XIX e

de catre capii de la Editii
Viena si Budapesta

ai  Imperiului Hargsburgic —, precum si

accesul acesteia la cultura. Biserica Greco-
Catolica este aceea care a redesteptat
instinctul national si demnitatea etnica a
romanilor din Transilvania, reamintindu-le,
pentru prima datd, dupa un mileniu si
jumatate, originea ROMANA. Corifeii Scolii
Ardelene — Samuel Micu, Petru Maior,
Gheorghe Sincai, lon Budai-Deleanu — sunt
primii istorici romani care insista asupra
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originii ROMANE, originii LATINE a limbii
roméne, asadar occidentale, a poporului
nostru. Reprezinta o suma de oameni care
s-au predat Divinitatii pentru a salva tarii lor
Eternitatea. Ei alcatuiesc prima generatie de
carturari romani scoliti Tn marile universitati
si biblioteci occidentale, de unde si-au cules
informatiile necesare pentru redactarea carti-
lor de trezire si educare a natiunii romane.

lon Budai-Deleanu a scris 7iganiada
plecand de la o seama de modele literare,
enumerate n Prologul epopeii, 0 poema
reprezentativa si fara egal n literatura noastra,
modele care faceau parte din canonul formarii
unui intelectual in epoca respectiva. Cel mai
important este Homer al Eladei, dar si Virgiliu,
Ovidiu, Platon, Polibiu, Aristotel, Cicero, de
asemeni, autorul face referire la creatii din
Epoca Renasterii sau ale contemporanilor lui.
In domeniul creatiei literare a mai scris un
poem, neterminat, Trei viteji, replica la Don
Quijote. Tiganiada va fi publicata in revista
Buciumul roman din lasi abia in 1875, fara
sanse de a fi receptionata la adevarata sa
valoare literara si artistica. Nici in Istoria
literaturii roméne de G. Calinescu (1941)
epopeea si autorul ei, un erou al literaturii
romane vechi, nu sunt catalogati la valoarea
meritata. Aspectul acesta nu a scapat nici
comentatorilor literaturii roméane din perioada
1949-1965, din manualele comuniste, cu atat
mai mult cu cét, in decembrie 1948 Biserica
Greco-Catolica a fost scoasa de regimul
stalinist-comunist in afara legii, iar despre
miscarea Scoala Ardeleana se vorbea ca despre
o0 fantoma a istoriei Romaniei, fara sa se
mentioneze care au fost bazele ivirii n
Transilvania culturala si revolutionara acelor
vremuri si demersurile  intreprinse  de
reprezentantii ei care au condus la formarea
Statului  Unitar Romén  prin  Unirea
Transilvaniei cu Roménia din Decembrie 1918.

Editorul de astazi al poemei eroi-comice
Tiganiada, Cristian Badilita, face un serviciu
public acestei minunate opere literare, de
Tnceput impetuos al literaturii romane vechi, si
literaturii autohtone. Prin versiunea moderni-
zata a Tiganiadei, transpusa intr-o limba clara,
accesibila si curgatoare, fara a trada esentialul,
continutul, ideile, intriga, forma rimata,
dezideratul editorului a fost sa limpezeasca
aceasta capodopera, sa o faca comprehensibila

de la prima ochire, sa i redea cursivitatea. A
»tradus” multi termeni de neinteles pentru
majoritatea cititorilor de astazi, a modernizat
topica si formele vechi lexicale, pastrand stilul
si savoarea limbii lui lon Budai-Deleanu.

»-Nascuta si dintr-un impuls pedagogic —
scrie Cristian Badilita —, adreséandu-se in
primul rand elevilor si studentilor, aceasta
versiune beneficiaza de o Introducere cu
informatii mai putin cunoscute (...), iar
versiunea nu inlocuieste 7iganiada originala.
E destinata sa faciliteze drumul catre ea
cititorilor nespecialisti in limba roména veche
si sa deschida pofta de lectura a importantei
capodopere.”

Cristian Badilita ofera note si informatii
nenumarate pentru patrunderea in opera lui
Budai-Deleanu. Tn finalul expunerii sale,
aduce multumiri episcopilor greco-catolici
Virgil Bercea si Florentin Crihalmeanu, lui
loan-Irineu Farcas, preot, lui Florea Fugariu,
remarcabil clasicist, lui loan Cristescu,
directorul Muzeului Literaturii  Romane,
fondatorul Editurii Tracus Arte.

De-a lungul timpului, lui lon Budai-
Deleanu si operei sale i-au fost consacrate
studii si monografii, retinute de exegeti ca
edificatoare si intemeietoare de scoala, cum
au fost/sunt cele semnate de Florea Funeriu,
lon Ghetie, Mircea Vaida si altii. Dintre
studiile de data relativ recenta se remarca cel
semnat de lon Urcan, Contexte ale Tiganiadei
(Ed. Paralela 45, Pitesti, 2010 — editia a 1l-a,
revazuta si adaugita), din care desprindem o
concluzie edificatoare:

»Fara a fi una spectaculoasa artistic la
modul absolut, asa cum — pe fondul evolutiei
generale a limbii — va fi peste doua decenii
poezia innoitoare a lui Carlova, ipostaza lirica
a lui Budai este prima si cea mai autentica
expresie romaneasca a clasicismului tardiv
luminat, sincrona cu fenomenul central si est-
european similar. La 1800, cand poezia din
Principate se gasea inca sub influenta unor
modele literare desuete si marginale, minor-
neoanacreontice, lirismul 7iganiadei repre-
zenta un efort singular de adaptare a vechii
limbi roméne, a limbajului, dar si a imagi-
narului poetic romanesc, a sensibilitatii lirice
autohtone la marea traditie literara europeana
si la exigentele artistice ale veacului”.
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Ana Blandiana, Integrala poemelor

Maria-Daniela PANAZAN

,,De boala de care sufar/ Nu se moare,/
Ci se traieste —/ Substanta ei este chiar
eternitatea,/ Un fel de cancer al timpului/
Tnmultindu-se din sine fara oprire./ E o boala
impecabila,/ O suferinta perpetua ca o vocala/
e sticla/ Laminata in vazduhul asurzitor,/ O
cadere/ Careia, numai pentru ca e fara sfarsit,/
| se spune zbor.” Si zborul acesta, definit
poetic de Ana Blandiana, are rezonante adanci
in constiinta artistica romaneasca. Celebrul
Constantin Brancusi exclama ,,Zborul, ce
fericire!l” Si-aceasta fericire este chiar esenta
vietii, a nelinistii noastre adanci, de care ,,nu
se moare”, pentru ca este echivalentul Tnsusi
al eternitatii! ,,O pasare a intrat, odata, prin
fereastra atelierului meu. Si Tncerca sa iasa
batand Tn geam si nu gasea iesirea — caci se
lovea mereu de sticla. S-a asezat apoi sa se
odihneasca. Si a incercat din nou si a iesit.
Sculptura este la fel: daca gasesti acel geam
(acea iesire), te ridici Tnspre cer, intri n
imparatia cerurilor...” (Constantin Brancusi,
https://webcultura.ro/eu-nu-creez-pasari-ci-
zboruri) Poezia este la fel...

Ana Blandiana este o mare voce lirica a
literaturii romane. Considerata de Nicolae
Manolescu drept ,,0 poezie reflexiva, grava,
simpla” (Nicolae Manolescu, Istoria critica a
literaturii romane. 5 secole de literatura,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2008, p. 1048),
opera Anei Blandiana este remarcabila,
originala, atat sub raport cantitativ, cat si
calitativ. O opera care isi are radacinile adanci
izvorate din seve blagiene, ,din acea
impersonalitate concis reflexiva care lasa sa se
vada din om mai ales fiinta ganditoare”
[Manolescu, 2008: 1048]. Despre poezia
aceasta extraordinara, Irina Petras spunea ca
reia ,fiorul blagian” care ,gireaza marile
teme recurente: trecerea, moartea, hotarul,
fiinta Tn lume, nimicul, marele” (Vitraliul si
fereastra. Poeti roméani contemporani,

Editura Scoala Ardeleana,
2015, p. 97).

De curand, a fost publicata Integrala
poemelor Anei Blandiana (Editura Humanitas,
Bucuresti, 2019). Cititorul are astfel ocazia de

Cluj-Napoca,

a descoperi 0 selec-
tie  reprezentativa
pentru opera vasta a
autoarei (cartile de
poezie publicate fi-
ind: Persoana inta-
ia plural, 1964;
Calcaiul vulnerabil,
1966; A treia taing,
1969; 50 de poeme,
1970; Octombrie,
noiembrie, decem-
brie, 1972; Poezii, y
1974; Somnul din (¥
somn, 1977; Intam-
plari din gradina mea, 1980; Ochiul de
greier, 1981; Ora de nisip, 1983; Revista
Amfiteatru, 1984; Stea de prada, 1985; Alte
intamplari  din  gradina  mea, 1987,
Intamplari de pe strada mea, 1988; Poezii,
1988; Arhitectura valurilor, 1990; 100 de
poeme, 1991; In dimineara de dupa moarte,
1996; La cules Tngeri, 1997, 2003, 2004;
Cartea alba a lui Arpagic, 1998; Balansa cu
un singur talger, 1998; Soarele de apoi,

ANA BLANDIANA
INTEGRALA
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HUMANITAS

2000; Refluxul sen- )
surilor, 2004; Poe- Eveniment

me, 2005, Intoar-
cerea lui Arpagic, 2008; Patria mea A4,
2010; Pleoape de apa, 2010; Orologiul fara
ore, 2016; Variariuni pe o tema data, 2018;
Integrala poemelor (2019).

In Tntregul ei, opera o defineste, Ti
confera unicitate si un mod de a fi altfel, fara
Tncarcatura stilistica inutila, care 7i permite sa
se autoconstruiasca in splendoarea simplitatii
sale: ,,Cunoasterea nu-i da Anei Blandiana
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acea trufie care ne repugna la alti autori, ca un
insemn al parvenitismului Tn lumea spiritului.
Pentru ea, intelegerea, cu un sentiment tragic,
a lumii din jur constituie un mod de a fi. Desi
face parte dintr-o generatie de poeti care a
repudiat rationalitatea discursului liric, Ana
Blandiana a reintrodus n poezie reflectia,
adevarata reflectie, aceea pe care mari poeti,
ca Eminescu sau Blaga, au considerat-o
adeseori o diafana materie prima pentru
fabricarea lirismului. Ana Blandiana este in
intregime autoconstruitda. Numele Tnsusi, pe
care l-a facut celebru, reprezinta o creatie a sa.
El Tsi contine propriul ecou si are o
muzicalitate simpla si solemna, specifica
modului de a scrie al poetei” (lulian Boldea,
https://revistavatra.org/2015/04/05/ana-
blandiana-vazuta-de-gheorghe-grigurcu-alex-
stefanescu-si-iulian-boldea).

Lectura poemelor se preteaza actului
interpretativ al unei capodopere. Ne aflam in
fata unui volum exceptional, care dezviluie
cititorilor fiinta intreaga a unei poezii marcate
de fiorul sacru al legaturii eterne dintre om si
divinitate. Temele mari ale literaturii
universale curg n versuri infagurate in logosul
divin: viata, moartea, iubirea, zbaterea
launtrica, zborul, calatoria, somnul, arta,
boala, fluturii, cosmosul in totalitatea lui. Ne
intalnim, prin cuvantul scris, cu marea poezie
pe care Ana Blandiana a dat-o lumii!
Urmarind exclusiv tema zborului ne vom opri
asupra a trei etape importante in felul cum
este perceputa, la nivel artistic, aceasta tema:

1. Prima etapa (1964-1974): Lasa-mi
toamna-n aer pasari/ Pagsii mei alunga-mi-i./
(...) Insereaza-ma pe mine/ Mda-nserez oricum.

Am incadrat in aceasta etapa volumele
de inceput: Persoana intdia plural, 1964,
Calcaiul vulnerabil, 1966; A treia taing,
1969; 50 de poeme, 1970; Octombrie,
noiembrie, decembrie, 1972; Poezii, 1974).
Despre primul volum, Ana Blandiana a vorbit
deseori cu nostalgie, fiindca, asa cum se
obisnuia, el a fost grav viciat de interventia
dictaturii: ,,De cate ori am fost intrebata — si
am fost intrebata de multe ori — ce as vrea sa
schimb, daca as putea, in viata mea trecuta,
am raspuns ca as vrea sa fi debutat cu al
doilea volum. Aparut dupa patru ani de
interdictie — declansata imediat ce debutasem
cu doua poezii in ultima clasa de liceu -,
primul volum ocupa in biografia umilintelor

mele unul dintre primele locuri. El m-a invatat
ca numele cules pe o coperta, departe de a fi
semnul unei victorii, poate fi momeala cu care
esti prins intr-o capcana menita sa te dreseze.
Visasem sfarsitul unei interdictii ca pe o
forma de libertate si se dovedea doar o forma
de manipulare. In pofida succesului pe care I-a
repurtat si care a Tnsemnat pentru mine
lansarea mea in lumea literara, acest volum
este pentru mine simbolul neputintei in fata
sistemului, in fata capacitatii si a nerusinarii
acestuia de a te manipula. Cu strofe taiate, cu
versuri adaugate, cu titluri schimbate, cu
atatea cuvinte inlocuite, Tncat reuseam cu greu
sa refac in minte forma initiala, rasfoirea
primului exemplar al debutului a fost pentru
mine un soc a carui intensitate s-a transformat
intr-o lectie pentru toata viata.” (Fals tratat de
manipulare, Editura Humanitas, Bucuresti,
2012)

Observam 1nsa, de la Tnceput, o
concentrare a temelor Tnspre concepte-cheie
care confera viziunii poetice sensuri aparte:
zborul interfereaza cu motive redundante
precum pasari, frunze, ingeri, caderi, somn,
toate convergdnd finspre doua simboluri
definitorii: Tatal si Patria. Nu lipsesc nici
originalele definitii ale poetului si ale rolului
acestuia in lume: ,Eu sunt asemenea elicei
avionului,/ Neputincioasa pana i poti vedea
rotirea”, definitie descoperita in poemul
intitulat Fii Tnzelept. Sau ,,Sunt/ asemenea/
nisipului  clepsidrei/ care/ poate fi timp/
numai/ Tn/ cadere” (Condirie). Sau interogatia
-1ti amintesti plaja/ Acoperiti cu cioburi
amare/ Pe care/ Nu puteam merge desculti,/
Felul in care/ Te uitai la mare/ Si spuneai ca
m-asculti?/ 1ti amintesti/ Pescarusii isterici/
Rotindu-se-n  dangatul/  Clopotelor unor
nevazute biserici/ Cu hramuri de pesti?”

Deseori, in poezia inceputurilor apare
asocierea inedita, in triada, zbor-tata-patrie.
Acest zbor, din cand in cand, aduce dorul
fiintei obosite ,,de prea mult zbor”. Atunci
cand 1i este dor, eul liric marturiseste ca ,,vin
sa ma odihnesc putin din nou,/ Ma prabusesc
aproape-nfrant,/ Cobor epuizat spre oameni,/
Cum pasari mari din cand in cand/ Se-ntorc sa
doarma pe pamant”. Tatal, ipostaziat fidel din
realitatea imediata (Gheorghe fusese numele
tatalui poetei, nascut in aceeasi zi de 25
martie, de Bunavestire, dar, bineinteles in alt
an), apare deseori in poeme, deoarece ,,numai
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iubirea dintre parinti si copii/ E saméanta”. Si
totusi, mama este ,,intdiul meu mormant”
(mama fiind o ipostaziere lirica a Patriei, 0
metafora a vietii, a perpetuarii in antiteza cu
moartea), iar iubitul devine ,tata cuvintelor
din mine”. Leaganul si bratele tatalui isi vor fi
jertfit fiul pe cruce: ,,numai de tine atarna asta,
tata,/ Numai de tine depinde/ Ca-n leaganul
cald/ Tn care singur m-ai nascut/ Sa-mi vii
aproape”. Acest tata extraordinar, ,,naivul meu
tata,/ tragicul Gheorghe” este rostuit in
puterea rugaciunii. Zborul oprit de gratiile
»,moi de 0s” este metaforizat Tn imaginea
ingerilor pazitori. Rugaciunea (din poemul
Reqviem) da putere si incredere: ,,Nu bateti
din aripi, voi cete Tingeresti/ Nu rostiti
adevaruri sub pleoapele lui./ Fiti cuminti,
ingeri mici, lasati-l sa doarma./ Fiti buni,
ingeri mari, lasati-l s creada”. Tngerii devin
zborul oprit al fiintei care aspira, netulburat, la
libertatea spiritului... Crucile Tnsesi devin de
zapada, acoperind intregul suflet chinuit:
»Indura-te apoi si cheama ninsoarea/ Sa cada
nebuna, sa cada,/ Labele pasarilor sa-mi puna,
pioase,/ Cruci pe zapada”.

Tn triadd domina Tnsa ntotdeauna albul.
Fascinanta zapada care scartiie sub apasarea
gandurilor exprimate artistic ,,se tavaleste”
peste 0 lume supusa intrebarilor metafizice:
,Ninsoarea/ Se stingea/ Amestecata cu pasari/
In apa”. O imagine aparent socanti prin
asocierea ninsorii cu pasarile. Ce au 1n
comun? Alunecarea? Caderea? Zborul in jos?
Culoarea? Asemenea ingerilor, zapada cade
abundent iar ,,ingerii se mira ca nu port aripi”.
Pana si muntii, Tn aspiratia lor spre
perfectiune, ,,mai stau in cer o vreme,/ Apoi
dezamagiti coboara/ Stiind ca iar nu te-am
gasit”.

Un motiv aparte 1l reprezinta cel al
fluturilor. Simboluri ale fragilitatii, dar si ale
libertatii  spiritului, ei sunt revendicati
imperativ: ,,Da-mi Tnapoi,/ pentru ca n-ai
inteles,/ Fluturii mei,/ pentru ca ei nu te-au
bucurat Tndeajuns/ De frumosii mei purtatori
ai sfarsitului”. In alta parte, ,,ciocnindu-ma de
fluturi muribunzi” se anticipeaza un sfarsit
inevitabil. Fragezimea este asociata astfel cu
moartea, fiindca ,,N-am fost in stare sa scriu
altfel decat iesind din viata mea obisnuita,
decupand timpul poeziei din timpul vietii...
Plecam la scris cum plecau sfintii in pustie,
ca sa-l intdlneasca pe Dumnezeu, iar ceea ce

urma avea uneori Tintr-adevar trasaturile
miracolului. Cand incepeam sa scriu, nu
aveam senzatia preaplinului care se revarsa,
ci mai curand a uimirii ca trecea prin mine.
Cand se oprea, ma descopeream golita, pustie
si, mai ales, cu sentimentul ca este de tot.
Desi stiam ca mi se mai intamplase, desi imi
spuneam ca si de alte dati mi se paruse la fel
si ca totusi minunea se repetase, ma uitam la
ultima poezie scrisa cu sfasietoarea
convingere ca de asta data este Tntr-adevar
ultima, ca niciodata nu voi mai fi in stare sa
scriu nimic. lar daca urmatoarea evadare se
dovedea zadarnica si Dumnezeu nu venea la
ntélnire, Tintdmplarea nu era decat o
verificare Tn plus, pentru o perioada, a acestei
convingeri. Recadeam 1n contingent mai
deprimata decat in momentul evadarii, pana
cand Tincet-incet incepeam sa simt ca se
pregateste o noua iluminare care nu asteapta,
pentru a se produce, decat o noua fuga”
(Integrala poemelor). ~

2. Etapa a doua (1975-2000): Ingerii au
Tmbracat haine de pasari/ Care Ti strang pe
sub aripi,/ Pasarile au Tmbracat haine de
pesti/ Ca sa zboare sub mari.

Vom reciti, in aceasta etapa, volume
foarte importante in iconomia operei, care
consolideaza viziunea poetica anterioara. Ne
referim la: Somnul din somn (1977), Ochiul
de greier (1981), Revista Amfiteatru (1984),
Stea de prada (1985), Arhitectura valurilor
(1990), La cules de ingeri (antologie publicata
in 1997) si Balanfa cu un singur talger
(1998). Un nou reper in opera poetica a Anei
Blandiana: somnul, metafora a mortii. Fiorul
blagian este omniprezent, este adevarat, dar se
nuanteaza n tot mai multe palete lirice. Poetul
devine ,Pastor de fulgi”, caruia i-ar face
placere sa aiba ,,in grija turme mari de-omat/
Pe care sa le port prin ceruri lungi/ Si sa
le-aduc cu grija indarat”. Conotatiile ninsorii
se acutizeaza, fiindca ,,Ninge cu dusmanie/ Cu
ura cade zapada/ Peste apele inghetate de ura,/
Peste livezile inflorite din rautate/ Peste
pasarile inraite care indura./ Ninge ca si cum
prin zapada/ Ar trebui sa se sfarseasca/ Viata
acestui acvatic popor”. Noi ipostaze lirice, noi
imagini, uneori apocaliptice, sunt conturate
intr-un relief sféasietor: ,E atat de tarziu/ Si
ninge hidos,/ Si nu-mi vine-n minte/ Decét sa
astept/ Lupii flamanzi/ Sa le fiu de folos”.
Emblematica imagine a lupilor, in care se
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rastalmaceste fiorul rau al lumii, se amesteca
indefinit cu roiurile de ,,mari biserici vii”, care
,»nu au acoperisuri/ Ci aripi zgribulite pe trup/
De sindrila”, in care Tsi duc ,,fapturile/ De aur
si fum/ Tn vazduh tot mai sus,/ Zburand cu
vuiet mare, precum/ Un stol de pasari grele/
Spre apus./ In timp ce munti isterici,/
Amestecati cu marea/ Tasnita catre ei/ S-ar
pravali -/ Frumos sfarsit al lumii/ Sub cerul
viu albastru/ Roind de mari biserici vii”.

,Tara parintilor” — asa s-ar putea de-
numi aceasta etapa de creatie. Vizibil marcata
de trecerea anilor, poeta Ana Blandiana
traieste acut sentimentul Tnstrainarii, al trecerii
ireversibile de 30 de ani, apoi, al celor 41 sau
42 de ani de cand ,a venit In lumina”.
»1reizeci de ani/ mi se parea o rasplata atat de
Tndepartata/ Incat nu credeam cu putinta/ Sa o
ating vreodata” — iata o varsta a zborului atins
pe culmi nebanuite, dar cu ce pret? ,,Dar in
tara parintilor/ Se ajunge intotdeauna tarziu/
Numai cand totu-i pustiu,/ Si doar in lumina
de luna/ Se mai strang Tmpreuna,/ Sub taiatii
castani,/ Umbre de tati condamnati/ Si mama
de treizeci de ani/ Pieptanand/ Fete cu plete/
Pana la pamant”. Si toate acestea, zece ani
mai tarziu, deveneau ,Fara nume”, cand
poetul se ipostaziaza intr-un ,arhitect de
valuri”, ntr-un ,mester mare”, TIntr-un
,Zburator cu aripi de sindrila”, ,,blestem/ in
zidul de litere-al caruia/ e inchis un popor”.
Acest Manole jertfit pe altarul cuvintelor din
tara parintilor are alaturi ,,0 Ana” dintr-o
,Balada” 1Tn care marturisirea lirica este
coplesitoare: ,,N-am alta Ana,/ Ma zidesc pe
mine,/ Dar cine-mi poate spune ca-i destul./
Cand zidul nu se surpa de la sine,/ (...) / N-am
alta Ana/ Si pe mine chiar/ Din ce in ce mai
rar/ Ma am.” Definita ca ,,0 sugestie de
sfintenie (evocandu-l pe Sfantul Francisc de
Assisi, care s-a dus cu mainile goale in cauta-
rea lupului feroce)”, (v. Alex Stefanescu),
opera Anei Blandiana se Tmbogateste cu
elemente noi, motive literare ce redefinesc
canonul sau estetic: pruni, greieri, lilieci,
pasari oarbe, arhangheli, suflete-pasari, toate
intr-un spectaculos tumult poetic, revarsat
preaplin in definitii ce atrag atentia. Limbajul
neomodernist, supus rigorilor noii poetici, se
lasa si el admonestat de viziunea ce devine,
ncet-incet, pesimista. Din elanul tineresc, din
candoarea si puritatea actului poetic, au ramas
doar sperantele si credinta. O ,Inflatie de

pasari” a coborat Tn poetica volumelor,
fiindca, Tn mod nefiresc, s-a faurit ,,obiceiul
ingerilor de a vari peste tot”. Imperativul
»zbori” din poemul 41 (care divulga, aparent
discret, varsta biologica), isi are seva in
efortul supraomenesc de a pastra naturaletea si
sfintenia copilariei, izvorate dintr-un eveni-
ment de viata ce se deruleaza an de an, dar
obligatoriu unic de fiecare data: ,,Numar
penele verzi/ Din aripa bradului./ Daca Tmi
vor iesi/ Mai putine de 41/ El va avea dreptul
sa zboare./ Imi ies chiar 41./ Da, e mai
complicat,/ Dar oricum de mine depinde/ Sa-i
acord dreptul Tn continuare./ — Zbori, Ti spun./
— Esti o proasta, Tmi raspunde bradul./ — Nu,
sunt o luptatoare pentru drepturile bradului,/
Zbori!/ — O, murmura el, se vede/ Ca n-ai
incercat niciodata/ Sa-ti inclestezi radacinile-n
nori./ — Nu. De altfel, am gresit numara-
toarea:/ Iti creste si urmatoarea”.

Decuparea evenimentiala transforma
liricul in secvente de viata ce (ne) definesc
starile de spirit. Omul devine un ,,Ax” ce
poate fi ,,inaltat intre bine si rau”, insa supus
zborului launtric al firii. Capacitatea de a fi
smuls din zborul sau (aluzie, probabil,
inclusiv la cenzura) este redata intr-o imagine
a sinelui cuprins de incertitudine: ,,El este
axul/ pe care nori Tnvolburati de nesiguranta/
Si straturi mereu mai adanc sapate de tarna/ 1l
rotesc in jurul lui Tnsusi/ Ca niste aripi
neinstare sa-1 smulga/ Tn zbor”. Si toate
acestea Tn pofida faptului ca ,,Sunt vinovata
numai pentru ceea ce n-am facut” (vers cu
care Tncepe poemul Balansa cu un singur
talger). Poetul-pasare devine suflet-pasare
care ,,zboara din mine cand dorm”. El nu se
mai Tntoarce niciodata ,,in cuibul ce sunt”,
fiindca teama pune stapanire pe poezie. De
aceea, salvarea vine mergand ,La cules de
ingeri”: ,..Din cand n cand/ Un pocnet
infundat/ Ca la caderea/ Unui fruct in iarba./
Cum trece timpul!/ S-au copt si-au inceput sa
cada/ Tngerii:/ S-a facut toamna si-n cer...”
Apoi sufletul-pasare devine carte-pasare,
deoarece ,,Pasirea aceea era atat de deschisa/
Peste lume/ (Asa cum o carte poate fi
deschisa,/ Citita chiar, dar nu si Tnteleasa,/
Daca nu stii limba in care a fost scrisa”.
Aripile, zborul desavérsit al cunoasterii uma-
ne, sunt cele care coboara peste lume, intr-o
incercare temerara de a afla cerul deschis al
inimii, solidaritatea, iubirea, lumina: ,,Incat o
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aripa a ei/ Acoperea soarele/ Si cealalta aripa/
Luna,/ lar oamenii,/ Nemaiputdnd sa vada
cerul,/ Tncercau sa-i citeasca vointa/ In
maruntaiele ei.”

3. Etapa a treia (2000-2018): Se facuse
in mine luming.../ Atat de puternica,/ Tncat ma
vedeam de departe/ (...) / Dar lumina eram
eu.

O reechilibrare a fiintei poetice se
defineste pe sine in raport cu universul, cu
lumea, cu sinele. Tn volumele din etapa
maturitatii depline vorbim despre o viziune
sacralizata asupra existentei, in care ingerii
sunt ,,agatati de crengi”, in care ,,bratele mele
nu mai pot sa zboare”, iar tot universul devine
,,0 clepsidra intoarsa”: Soarele de apoi (2000),
Refluxul sensurilor (2004), Patria mea A4
(2010), Orologiul fara ore (2016) si
Variariuni pe o temg data (2018). Tntr-o lume
(dez)umanizata, patronata de nelipsitul
Facebook, evocat si de Ana Blandiana, in
aceasta etapa lirica, ne regasim, dezgoliti de
noi insine, de idealurile naltarii din noi si de
lumina pe care o purtam n inima. Poetii devin
purtatori de luming, ei se fac lumina prin
cuvant, prin daruire, prin intelepciunea ideii
pe care o transmite lumii intregi. Este motivul
pentru care ,,cei care n-au aripi/ se inghesuie
si le ia de la garderoba”, fiindca ,.este foarte
greu sa stii/ cine va fi in stare sa zboare/ la
momentul oportun”. Tnsasi credinta, semn al
atingerii unui apogeu sufletesc, ,,asemenea
randunelelor/ care patrund sub cupola/
zburatacite de clopote —/ se roteste speriata,/
se loveste de peretii pictati,/ de Pantocrator,/
coboara/ si se asaza cuminte in fresca”.
Rotirea, ca simbol poetic, este multiplicata n
fatete ale ingerilor pe care e greu sa-i atingi
(,Ce greu e sa mangai un inger pe aripi!/
Oricat de apropiat, el se fereste de-atingere”),
dar care, de teama ca s-ar putea sa-l atingem,
,»Se roteste, revine, falfaie abia auzit”, fiindca
»-mesajul lui mut e prezenta”, ,;si din toate
simturile raméne doar visul tactil/ de-a
mangaia, fara sa-l sperii, un inger pe aripi...”

Prezenta lui Dumnezeu devine o
constanta a liricii din aceasta etapa. Poetul —
lumina divina ,,raméne singur si colorat ca o
paiata/ in lumea deodata mai mare/ intre
catedrala si piata,/ singur si fara sa stie muri/
desi stie sa zboare”. Rugaciunea coboara
rasfranta in imagini ale libelulelor, ale
fluturilor, ale ciocarliilor sau ale bufnitelor,

cere din cand in cand socoteala (,,As da orice,
mai ales, sa stiu/ Daca ai avut remuscari/ Ca
pe unii i-ai facut victime si pe altii calai”),
Tnsa constientizeaza, mai mult ca oricand, ca
balanta este ,,mentinuta cu greu in echilibru/
De trupul nsangerat/ Al fiului tau”. Tngerii
(ipostaziati si ei, numiti uneori arhangheli,
alteori serafimi, ingeri — ostasi celesti) au
»sase aripi de lebada”, si doar cu doua dintre
acestea se poate zbura... Materia ,,din care n-a
ramas decat lumina” este argintie, se trans-
forma intr-o alta stare de agregare, osmoza
perfecta a prezentei ingeresti, ,mesager al
stirilor bune”, a prezentei lui Dumnezeu care
tace ,,ca 0 icoana”, iar din aceasta ,,Tacere a
ta/ curge sangele din rana”.

Patria mea A 4 este volumul despre
care autoarea a afirmat recent ca este ,cel
mai norocos volum al meu, pentru ca a fost
tradus Tn sase limbi Tn primul an de la
aparitie”. Mi-a atras atentia poemul Patria
nelinistii, un poem in care se reia, intr-un alt
registru poetic, Tara parintilor, spatiul-
matrice al copilariei, al celor care ne-au
ocrotit viata si poezia, un poem Scris parca
pentru criza pe care 0 traverseaza omenirea:
LJAici este patria nelinistii,/ Gata sa se
razgandeasca/ Din clipa n clipa/ Si totusi,
nerenuntand sa astepte/ Ceva nedefinit./ Aici
este patria,/ Intre peretii acestia/ La cativa
metri unul de altul,/ Si nici macar in spatiul
ntreg dintre ei,/ Ci doar pe masa cu hartii si
creioane/ Gata sa se ridice singure si sa scrie.”
Patria este, pentru poet, singurul spatiu
paradisiac, Tn care poate crea un spatiu mental
al cuvantului, acoperind teme mari ale Operei:
iubirea, viata, moartea, cunoasterea, zborul,

credinta, Tncrederea, copilaria, cosmosul.
Nelinistile eterne ale poeziei...
In  Orologiul fara ore predomina

nostalgia paradisului, reintoarcerea Tn matca
originara, apasarea timpului ,in mijlocul
caruia se ascunde/ abisul altui prezent/ si mai
azi”. Ana Blandiana revinde obsedant la albul
primelor volume, la nevoia de a retransmite
emotia, de a reinvia naturaletea si candoarea,
scriind ,,alb pe alb”, fiindca ,binele este
Tntotdeauna/ greu de Tnteles —/ e mai usor sa
accepti un eres/ in paradis/ decat o jertfa
benevola omeneasci”. Ingeri de buzunar
devin poetii care ajung, prin cuvintele lor, un
nume pe o carte, ajung n ,,buzunarele” inimii
cititorilor. Poemele lor ,,care cad/ cand vor sa
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scoata batista,/ ca niste litere care/ se risipesc
Tn zadar,/ Dar insirate cuminte,/ transcrise pe
curat,/ ar putea forma cuvinte.” lar ora
frumoasa, invocata deseori, frumoasa ,,ca 0
oaza/ in ochiul viitor/ al furtunii/ sub pleoapa
de nor,/ pe care scriu versuri lastunii” devine
0 poetica a intamplarii, a miracolului
existentei, a ramanerii Tn lumina. Foarte
interesanta (poate chiar prevestitoare) este
poezia intitulata Boala. Oare sa fi avut Ana
Blandiana o viziune asupra a ceea ce s-a
napustit asupra omenirii de curand? Poate ca
Timpul devine virusul ce atinge omenirea:
,,Sa fie doar o boala molipsitoare?/ Timpul sa
fie un virus/ Care trece de la bolnav la
bolnav/ Si lasa urme adanci pe carnea pe care
o atinge?/ Ar fi posibil sa te retragi din calea
epidemiei/ Si morbul sa nu-ti patrunda in
sange?/ Ar fi posibil, deci,/ Sa mai existe o
sansa/ De a nu te Tmbolnavi/ De boala de
veci?// Chiar daca 1i ingrijesti pe cei dragi/
Atinsi de flagel/ Si chiar daca stii/ Ca
imunitatea e mai greu de suportat decat
boala/ Si-n cele din urma/ Se termina la fel?”

Ultimul volum de versuri, Variagiuni pe
0 tema data, aparut in 2018, dedicat sotului
sau, scriitorului  Romulus Rusan, este
considerat ,,Un poem de dragoste despre
nedespartirea prin  moarte. Cea mai
metafizica dintre cartile mele, probabil cea
mai buna.” Forma de hemografie, de scriere a
sinelui despre sine, ,textele sunt transcrieri
albe ale unui dialog interior si, mai ales, ale
unei calatorii initiatice, de la absenta fizica la
prezenta metafizica, In care moartea este doar
0 treapta sau o poarta: ,,Abia cu moartea
Tncepe totul./ Doar ca nu stim ce,/ Si preferam
sa confundam/ Taina cu neantul./ Numai cand
cineva drag,/ Poate o parte din tine,/ Calca
linia despartitoare,/ Totul se lumineaza/ Pe
durata unui fulger/ Si vezi cat de lunga e
calea/ Care incepe acolo./ Atat de lunga ncat/
Nu vezi unde duce/ Dar nici nu conteazal/
Decat ca incepe din nou™. Zborul devine

Note

prapastia deschisa deodata de cer” in care
»le-ai pravalit neatent,/ Ai Tnceput sa te
Tnalti”. Aceasta blanda oscilare Tn Lumina
,din adancul prapastiei nalte” este liantul
dintre lumea aceasta si cealalta, dintre noi, cei
care suntem sau vom fi, cei care ne vedem sau
nu ne (mai) vedem decat in cuvantul devenit
el insusi Lumina.
*

»Am inteles devreme ca scriitor nu este
cel care scrie, este cel care se exprima cu
ajutorul scrisului, [iar] scrisul a devenit pentru
mine o nevoie vitala, Tn cadrul careia obligatia
de a ma exprima determina obligatia de a
exista pentru a fi exprimata. Sunt ca un caier
de 1ana care exista numai inh masura in care
este tors™®. Poate fi exprimati mai frumos
conditia de scriitor? Suntem martori tacuti ai
unei opere care defineste literatura de azi, prin
intreaga ei viziune artistica, avand la baza
frumosul, sensibilitatea, delicatetea, zborul ca
fericire a fiintei ce crede in salvarea prin
poezie, care poate sa treaca hotare si sa se
plasese 1intr-un spatiu atemporal, schitat
sublim Tn cuvinte: ,,Doamne,/ De ce nu vrei sa
recunosti/ Ca nu te-ai hotarat/ Si continui sa
cauti/ In secret/ Obsedat de perfectiune,/
Solutii,/ Ca Tngerii sunt schite neterminate/ De
plante/ Carora n-ai apucat sa le pui/ Radacini
in pamant?”

Asadar, poetii-ingeri devin contururi
schitate ale perfectiunii, ale aspiratiei spre
Tmplinire a fiintei umane. Cu radacinile adanci
infipte Tn cuvintele ce dau viata operei, Tngerii
primesc ,aripi facute din frunze” care
simbolizeaza cutezanta omului de a crede cu
tarie Tn Lumina ,crescand din ea”. Poezia
Anei Blandiana se inscrie, fara nicio indoiala,
in marea literatura a lumii, in care fiorul
sacrului lumineaza etern constiinta poetica a
omului contemporan.

Poezia — cale spre cer. Zborul — ce
fericire!

1. Razvan Voncu, Poezia absenzei si a nedesparyirii, in ,,Romania literara”, nr. 8, 2019,
https://romanialiterara.com/2019/03/poezia-absentei-si-a-nedespartirii/, accesat azi, 31 martie 2020.
2. AnaBlandiana, Spaima de literatura, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010, p. 16.
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O invitafie la calatorie a lui Valeriu Stancu

Andrei MOLDOVAN

Pentru un erudit, cum este Valeriu
Stancu, postura de poet nu este una foarte
comoda, pentru ca acumularile culturale,
inevitabil, 7l pun pe autor in situatia de a opta
intre mai multe campuri poetice care ar putea
sa fie si ale lui. Tn urma cu vreo zece ani
(2010), Liviu loan Stoiciu nota in Jurnalul
lui: ,,Azi 26 august a implinit 60 de ani
Valeriu Stancu. Am cautat pe internet (pe
Google) o biobibliografie a lui si n-am gasit,
nu e nici in Wikipedia, nu-mi vine sa cred, am
cautat prin casa o carte a lui si am gasit numai
una, In care nu are biografia trecuta.”
Adevarat, lucrurile nu stau diferit nici astazi,
dupa un deceniu. Si L. I. S. continua n acelasi
loc, remarcand faptul ca, autorul fiind
specialist in franceza, dupa 1990, a publicat si
s-a facut cunoscut mai mult n strainatate
decat Tn tara: ,,Asa se face ca e mai apreciat in
strainatate ca poet, e invitat la toate
festivalurile internationale posibile (a vazut
intreaga lume; a primit premii literare n
strainatate), ca sta mult mai mult prin
strainatate decét prin tard.” Rupt oarecum de
grupurile care au muncit si muncesc poezia
noastra de azi, singular fara a fi singuratic, de
0 aristocratica nostalgie izvorata din
raportarea fiintei efemere la valorile nesupuse
timpului, poezia lui Valeriu Stancu nu da
seama nimanui, ca umbra finsotitoare a
frumusetilor si, deopotriva, a nelinistilor
rezervate doar initiatilor. O privire din
paginile uneia dintre recentele sale carti de
poeme (armurier de curcubeie, Editura
CRONEDIT, lasi, 2018), precum o0 insertie
intr-un ntreg, ne va apropia, sper, de nucleul
universului sau liric.

Nu vom fncerca, pentru ca nu vom avea
sansa izbanzii, sa gasim teme cu totul noi in
poemele sale, deoarece autorul e un adept al

valorilor durabile care au insotit si Tnsotesc
fiinta de totdeauna. Astfel, poetul se misca
frematand (dar nu panicat) intre efemer si
in calitatea lui de Tnsotitor, venind dinspre
intelepciunea spectatorului spre implicare,
mai degraba pentru
ca exista semenii
sai, pentru ca taina
mortii ca dimensi-
une a iubirii trebuie
Tmpartasita  (canon
pagan). De altfel,
iubirea, ca tema do-
minanta, se regases-
te in volum in aso-
cieri multiple si sur-
prinzatoare deseori:
»Puteai sa fii o ca-
prioara,/ Un glonte-
as fi putut sa fiu;/
Pornit in lume intr-o doara,/ Te-as fi ucis
intr-un tarziu.” (balada nuntirii in vreme de
ruga) Poezia sa este Thainte de toate un cantec
pentru vremea care trece peste frumusete si
tinerete  (povesti din  burg medieval).
Modificarea ipostazei in care se afla poetul,
din fiinta care contempla in una care Tsi

PoeMondia

VALERIU STANCU

armurier de curcubeie

redobéndeste fiorul
unui spirit activ, cu
o fierbere interioara

Cartea de poezie

n crestere, presupune si relatii noi cu tot ceea
ce poate sa aduca atingere Tn acest sens.
Raportul sau cu sacrul, cu divinitatea, se acu-
tizeaza pana a atinge motivul caderii lucife-
rice, In sensul pe care i l-a dat literatura, mai
degraba decat in cel teologic (crucifixion),
mitul croindu-si curgerea pe langa fiinta,
pentru ca sacrificarea poetului sa fie una n
cuvant. Atitudinea rebela, cata este, porneste
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si ea tot de la cuvant: ,,Daca ne-ar fi spus
Bunul Dumnezeu: «ravneste casa aproapelui
tau,/ pofteste femeia aproapelui tau,/ doreste
ogorul lui,/ slujnica lui,/ boul lui,/ magarul
lui,/ vei jindui dupa tot ce este a al aproapelui
taul»/ toti oamenii ar fi dispretuit/ binele
semenilor.” (cele zece porunci et ,,le si condi-
tionnel”) Poetul trece astfel Tn partea unei
razvratiri mai mult cerebrale decat a uneia
marcate de pasiune. Tn dialog cu sacrul, el
devine interogativ (sofism duminical), cu atat
mai mult, cu cat se simte cazut din bratele
protectoare ale divinitatii (orbire). Toate con-
duc la o asumare a menirii poetului, dincolo
de fiintare, obsedat de intoarcerea ,,cuvantului
care n-a fost scris” (gand monocord). lata ca
asa se naste fiinta care vrea ,,cantecul necan-
tat” al sirenei, un céntec de vesnicie, fiinta
careia, Tntr-un limbaj comun, 1i spunem poet:
»,Lumina ce-mi bantui altarele noptii,/ Mi-ai
dat avutii si putere mi-ai dat;/ Mereu mi-ai
schimbat minutarele sortii/ Si viata-mi sarma-
na complet mi-ai schimbat,/ Dar astazi as
vrea, chiar platind pretul mortii,/ S& murmure
cantecul tau necantat!// — Dar cantecul meu e
un cantec de moarte,/ Nu-i este sortit unui biet
muritor./ Da-mi drumul in valuri, pe noi ne
desparte/ Chiar Tatal din ceruri Atotziditor!/
Da-mi drumul in valuri de vrei sa ai parte/ De
ceasul minunii, nicicand trecator!” (balada
sarmanului pescar (poveste din marile
Sudului)

De la rugaciunea scepticului, care are
forta mai intdi de toate printr-un ritual al
rostirii  (ruga pdgand), cu consecinte
poematice care surprind in aceeasi gama a
ingerului cazut (,,dupa rugaciune/ sarpelui
i-au crescut manuri/ si le privea in fiecare
dimineata/ si nu indraznea/ sa iasa/ din gaura
sa/ de teama sa nu-l creada serpii/ inger cazut/
si sa-l omoare, inveninandu-1”), la pornirea de
nestavilit de a ingana un cantec a ceea ce nu
exista, dar ar putea sa fie, fie ca este vorba de
femeie, iubire sau moarte (balada umbrei din
caleasca), cele mai multe poeme ale lui
Valeriu Stancu respira un aer de apus al unei
lumi, marcat de resemnare si 0 subtila
melancolie (heraldica).

Singuratatea poetului, de care aminteam
ceva mai devreme, este una intr-o continua

tendintd de diminuare, prin dispozitia lui
Valeriu Stancu pentru dialog, surprinsa ih mai
multe ipostaze. Mai intai, la suprafata textului,
nu este de neglijat dialogul sau cu prietenii,
prin numeroasele dedicatii ce nu sunt deloc
gratuite, versurile putand fi citite si ca niste
veritabile epistole lirice, cum e si poezia din
care extragem fragmentul de mai jos, dedicata
»hepretuitului prieten loan Mititelu (Nero)™:
,»Chiar de nu poti sa intelegi,/ cu Moartea noi
am fost colegi// Cu ierburi de argint in trup/
rupea din noi un Soare-Lup// Printre altare de
noroi/ pierdusem vremea de apoi// Eram
pe-atunci sau nu eram/ ninsorile plangeau la
geam...” (Sine ira...) Un poet cu prieteni, mai
ales cand este vorba de o asumare prin prima
persoana a pluralului, nu e nicicand cu desa-
varsire singur. Am putea cita aici numeroase
alte dedicatii pentru semenii sai, din volumul
despre care opinam. Scrisorile-poem, tot din
nevoia comunicarii mai apropiate (scrisori din
curtea castelului Lascours, cu dedicatia ,,prie-
tenului Cassian Maria Spiridon™), devin si ele
tot mai frecvente. Chiar si atunci cand astfel de
repere ale adresarii directe lipsesc, cand avem
de-a face cu adevarate solilocvii, poetul se
reinventeaza (,lui Valeriu Stancu”) prin pro-
pria-i fiinta din alte timpuri: ,,Batran maestru
templier/ Ce gloria ti-o porti in rane,/ La spada
ta ma-nchin si-ti cer/ Un semn. Prin vremuri sa
ma-ntoarne!” (azi bate inima-n statui)

Si mai interesante sunt dialogurile pe
care Valeriu Stancu le poarta, Tn deplina
naturalete, cu voci ale unor poeti pe care Ti
simte aproape de fiinta sa lirica. Tn acest sens,
n textul-escorta de pe coperta a 1V-a, Dante
Maffia afirma: ,,Valeriu Stancu e un creator
care se misca in toate directiile si infrunta
temele universale care au fost atat de dragi
poetilor si, ca sa dam cateva exemple, sa-i
numim pe Pindar, Holderlin, Rilke. El face
acest lucru dezmembrénd si refuzand sursele,
ca sa se poata inscrie masiv pe sine in
versurile sale. (...) V. S., in schimb, readuce
totul la dimensiunea sa umana, lingvistica si
lirica, actionand ca un maestru, sapand in
radacinile fiintei sale, plaséandu-ne in fata
faramelor de existenta, fara a ne oferi solutii
usoare si inutile.” L-am citat pe Dante Maffia
deoarece el observa, pe buna dreptate, ca nu
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putem vorbi de simple influente dinspre
diferiti poeti indragiti, asa cum se mai
intdmpla uneori in lumea autorilor, ci de un
act de creatie rezultat dintr-un dialog poetic in
subteranele textelor, ceea ce 1l scuteste de
situatia Tn care ar trebui sa plateasca tribut
unor cunoscute nume de autori. Fie ca este
vorba de cei mentionati mai sus, fie ca ii avem
in vedere si pe altii, printre care Fr. Villon, M.
Eminescu, Lucian Blaga, St. Augustin Doinas,
0 seama de onirici, expresionisti si chiar
romantici, armurierul de curcubeie dezvolta
cu ei o relatie de comunicare intr-un teritoriu
liric asumat, in care actul creator nu Tngaduie
pastisa, ci da poemelor o tinutd de aleasa
spiritualitate, intr-o lume a valorilor.

Nu am putea spune ca poetul nu este
pandit si de unele primejdii, pentru ca,
desendnd un asemenea univers liric, poti sa
cazi usor in locuri comune, fie ele si incarcate
Cu 0 oarecare pretiozitate sau poate tocmai de
aceea: ,,Ni-s amintirile batrane/ Notre destin
joue aux cartes.../ N-am fost nimic, dar vom
ramane/ Doua dureri ce se despart.” (balada
neuitarii in vreme de ruga) La fel, nevoia de a
aduce neaparat precizari (,Eu sunt bolnavul,
tristul arlechin”), in chip de concluzie, nu
poate duce decét la diminuarea tensiunii lirice.
Nu putem sa nu amintim aici si despre o
viroza ce se manifesta in randul unor poeti
care nu mai sunt tineri, aceea de a arata ca pot
sa fie si n ton cu manierele generatiilor mai
noi, ca pot sa se sincronizeze cu mai junele
mode poetice. Rezultatul este, cam de fiecare
data, un rateu: ,,Doamna,/ fii curva patului
meu,/ boteste macar o data cearsafurile scrobi-
te,/ manjeste-le cu preaplinul neinfranarii
tale,/ fii curva patului meu,/ iar cand zorii ne-
or invalui/ poti sa ma iei cu tine, Doamna mea
Moarte,/ afurisita curval” (fii curva patului
meu) Resursele poetice ale lui Valeriu Stoica
raman, totusi, in alta parte.

Poetul pare sa aiba o preferinta aparte
spre baladesc, cu tendinta de a fi o
componenta importanta a universului sau liric.
Balada 1i permite sa reactualizeze mitul, sa
arunce asupra lui o lumina dinspre azi, dar
mai ales sa dezvolte un narativ poematic: ,,Pe
cand nefericita floare rara/ Ca un martir se

pregatea sa moara// Si pe pian petalele sa-si
lase — / Lunatici fulgi de doruri si matase,//
Si-atunci cand trandafirul insetat/ Din vasul
sau de aur si granat// Sorbi si cea din urma
picatura,/ Din coasta rastignitului cazura,// —
ca un balsam pe albele-i petale —/ Doar cétiva
stropi, ca moartea s-0 rascoale...” (balada
rosului trandafir) Apelul la arhaisme (cuvinte
sau formule arhaice, mai ales in topica), pon-
derata, este in acelasi timp de efect prin at-
mosfera care vine dintr-o nedefinita departare.
Baladescul 1i permite autorului o stramutare a
cadrului  intr-un  mediu al  misterului
plurivalent, Tntr-un peisaj care se contureaza
din umbrele fiintei. Totul este parelnic, chiar
si atunci cand calatoria inseamna izbavire, ea
se valureste intr-un univers al nalucirii.
Rostirea, in schimb, devine un cantec, unul
ritualic, cu putere de prefacere.

Exista in armurier de curcubeie o
frecventa deloc neglijabila a rugilor. Sunt rugi
care vin mai degraba dinspre nesupunere
(finis coronat opus), poetul contemplandu-si
fericirea pierduta. Rostirea este ceea ce
conteaza n primul rand. Chiar si patimile si
trairile mai puternice se topesc in farmecul
spunerii (zbateri de spunere). Pana la urma,
viata insasi se muta in poem, nu ca un refugiu,
ci ca o izbavire: ,,Sub ziduri planse de cetate/
Prin veacuri ce se sting incet/ lubiri si uri
intemnitate/ Se mistuie «aux oubliette»/
Tu-nvie rosturi si pacate/ Murite-n versul tau
proclet/ Si-n gandurile-mi apostate.” (noapte
risipita-n stele)

Tristetile acumulate ale unui elegiac
iubitor de absolut, de impalpabil, de valori
care se destrama la apropierea sa, intr-o taina
greu de limpezit, 1l fac pe Valeriu Stancu sa
ne invite intr-o lume mai buna, zamislita chiar
de el, sa lanseze o invitayie la calatorie, cum a
facut candva un alt prieten al sau, Baudelaire
(,,aimer et mourir au pays qui te ressamble”)
si cu un final, desigur, puternic personalizat:
»Erau livezi — nebuna simfonie/ De-arome, de
lumine, de culori./ Te-ai risipit traind 7n
lacomie,/ Cand eu abia te Tnvatam sa mori...”
(balada livezii de luming) Este invitasia la
calatorie a unuia dintre putinii aristocrati ai
versului pe care Ti mai avem.
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Sub taina cuvintelor si a curajului

lon Radu ZAGREANU

,Versurile Doinei Cornea... sunt cealalta parte, secreta,
deprimanta, a curajului, cu atat mai eroic cu cat nu avea ca
punct de sprijin... decat credinta si iubirea”. (Ana Blandiana)

La varsta de cinzeci de ani, aproape n
acelasi timp cand declanseaza sirul scrisorilor
adresate lui Nicolae Ceausescu, cét si unor
personalitati internationale, prin intermediul
postului de radio ,Europa Libera”, Doina
Cornea a inceput sa scrie versuri.

Poeziile sale

Doina Comea nu au fost publicate

in  timpul vietii
autoarei, Doina
Cornea, dupa cum
marturiseste fiul sau
Leontin Horatiu
luhas, ,,nu s-a consi-
derat niciodata po-
etd”. Poemele sale
au fost adunate in
volumele Tn cauta-
rea ingerilor pier-
dusi (1986) si La-
crimi  de arama
(1988). Fiul sau le
va publica in volumul Tn cautarea ingerilor
pierdusi (Editura Scoala Ardeleana, Cluj-
Napoca, 2019).

Ce a determinat-o pe Doina Cornea, in
perioada cand ,vocea de fetita cuminte a

profesoarei de fran-

In oglinda lecturii| ceza a inceput sa

rasune si sa fie
ascultata pana la celalalt capat al lumii ca
voce a Roméaniei?”, se intreaba Ana Blandiana
in prefata volumului semnalat. Sa fi devenit
poezia un refugiu in fasa amenintarilor si a
represaliilor de tot felul, la adresa ei, din
partea regimului ceausist? Acest refugiu,

fmpreuna cu puternica ei credinta, i-au dat
intarit ,,forta spirituala” (Ana Blandiana) de a
rezista in fata opresiunilor dictaturii. Nu poti
analiza poezia Doinei Cornea fara sa o
asociezi cu atitudinea ei de disidenta in fata
unui regim totalitar.

Poezia este pentru Doina Cornea o
,»ISpita” coborénd tainic ,,Din mai Tnalt/ De
dincolo de mine” (Ispita). Poeta se apropie de
»taina cuvintelor” cu retinerea celui care este
surprins de aceasta chemare ,,a semnelor
venite din necunoscut?” (Pe dos. Tn loc de
prefasa).

Tot in prefata volumului, Ana Blandiana
descifreaza sensul poeziilor Doinei Cornea.
Poeta ne cheama sa descoperim Tmpreuna
unde malum?, de unde vine raul si ne propune
o cale de urmat: ,Intunecat e drumul cel
urmam,/Luati seama oameni la ce va spun/in
noapte-n care orbecaim/lesirea nu-i decéat pe
sus./In cautarea sufletelor sia pornim.”
(Suntem bolnavi).

Poeta vietuieste intr-un univers urban
plin de ecouri bacoviene, dominat de frica,
supravegheat de ,,privirile de otel” (Céantec de
noiembrie) ale securitatii, ca in unele proze
autobiografice ale Hertei Miiller. Tn orasul ei,
ingerii au disparut, oamenii schimba intre ei
»cuvinte obosite”, peisajul urban este ,,prafuit
si cenusiu”, pe strazile lui se strecoara
alcoolici, prostituate, ,,pensionari infometati”
(Cosmar). ,Inlocuitorii” sunt peste tot, in
alimentele din ,,sacose” in ,,gandurile” si in
,visele” oamenilor (Cosmar).

Reintoarcerea nostalgica din poezia
Casa noastra a lui Octavian Goga este
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inlocuita cu spaima provocata de ,,Oameni
fnarmati cu pistoale” (Casa noastra).
Frumusetea gradinii contrasteaza cu ,,privirile
ucigatoare” ale supraveghetorilor casei.

Alaturi de crochiurile de pastel, simple,
sentimentale, calme, Chemare, Gradina e tot
mai in umbrga, Bruma a parijolit totul, intalnim
reusite poeme al caror final lumineaza inedit
banalul descriptiv din partea lor de Tnceput.
Scara de la bucatarie urca ,,mai mult spre cer
atunci”, iar ména unui cersetor a fost in
copilaria lui o argheziana ,floare”, mangaiata
de ,buzele calde ale unei mame” (Méana
cersetorului).

Intrebarile existentiale tragice, cosma-
rurile cotidiene Tsi afla un raspuns 1in
rugaciune, 1in cautarea si implorarea lui
Dumnezeu. Nu intamplator sase poezii se
intituleaza ,,Rugaciune”. Dumnezeu este
identificat in preajma noastra, in frumusetile
naturii, in ,,lumina adanca de apus” (Acea
luming). Pentru imensa lui toleranta,
Dumnezeu este ,,un mare mincinos”, ,,Caci
altfel, cum ne-ai mai rabda” (O, dragule,
bunule, Tncapatorule!). Rugaciunea este o
comuniune totala cu divinitatea: ,,1l avem si El
ne are” (Rugaciune). Modelelor impuse,
»Strambe si schiloade”, li se prefera ,,modelul

absolut” (Modele). Poezia Biserica m-a trimis
cu gandul la poemul Catedrala al R. M. Rilke.
,urcarea” ei spre cer, la R. M. Rilke, este
asemanatoare cu a bisericii din poezia Doinei
Cornea: ,,0 biserica alba-i smerenie Tsi
Tnalta”. Poeta versifica si precepte biblice:
»Apoi sa ma iubesc/ Céat iubesc un om.../ Pe
dusmanul meu” (Echilibru). Rugaciunea
intareste, cladeste speranta: ,,Tanjesc/ Dupa
acel maine insetat de lumina” (Méine). Unele
idei din scrisorile disidentei au capatat si
Tmbracaminte lirica in acest volum, in special
cele legate de pierderea componentei
spirituale de traitorii sub aripa dictaturii
comuniste.

Poeziile Doinei Cornea lumineaza ,,din
inca un unghi personalitatea” Doinei Cornea,
remarca Ana Blandiana. Alaturi de pictura
(volumul contine cateva portrete in ulei ale
autoarei), poezia ,farama de frumos”, a
contrabalansat ,,raul si mocirla in care era
nevoita sa traiasca”, au ajutat-o ,,sa strabata
cenusiul din jurul ei”, conchide Leontin
Horatiu luhas.

Versurile Doinei Cornea ,ne fac sa
intelegem izvorul adanc, profunda disperare
din care s-a nascut forta ei (n. n.) spirituala”,
concluzioneaza Ana Blandiana.
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Ileana Urcan este o prezenta discreta in
spatiul cultural bistritean, orgolioasa si
reticenta in acelasi timp, tinind la mare cinste
arta cuvintului, dar si mentinind o anumita
distanta fatd de manifestarile veleitare din
provincie, ceea ce o face si sia ocoleasca
momente faste ale vietii literare din zona, de
unde si generarea

unor disfunctii Tn
) receptarea critica a
Illeana URCAN ..

creatiilor sale. Ab-
solventa a Filologiei
clujene, profesoara
la unul dintre cele
mai bune licee din
Bistrita, colabora-
toare cu proza, ver-
suri si cronica litera-

Fnchisomen

de criné

ra la reviste precum
Apostrof, Tribuna, Vatra, Familia, Convorbiri
literare, Migcarea literara, Ziarul financiar, a
publicat volumele Zapada la Roma, Ed.
Dacia, 2002, Romanul cu ferestre albastre de
pe coling, Ed. Paralela 45, 2013, Negustorul
de anotimpuri, Ed. Tracus Arte, 2014. Recent
a scos de la tipar, la Ed. Junimea, cartea de
versuri Tnchisoarea de crini, o antologie lirica
in care preia versuri din Negustorul de
anotimpuri, la care adauga un generos numar
de inedite, preponderente Tn sumar, carte
aparuta cu sprijinul Consiliului  Judetean
Bistrita-Nasaud, prin Biblioteca Judeteana
George Cosbuc Bistrita Nasaud.

Tnchisoarea de crini este expresia unei
recluziuni asumate, a nsingurarii expresive,
de la nivelul careia poate fi realizati o
perceptie purificatoare a timpului si lumii,
exacta, validata estetic. Trecerea timpului
antreneaza fiinta n gasirea sensului propriu,
profund, dobindit prin forta transfigurarii,

Ascultind cuminte fosnetul clipelor

Olimpiu NUSFELEAN

cum se arati in Manierism decadent: ,,Intr-o
zi/ lumina si umbra/ au impletit grilaj la usa
de la intrare si la ferestrele/ care se deschideau
inspre gradina, unde gutuile incepeau sa se/
ingalbeneasca/ (se mai vedeau doar petele de
roze fanate cazind lent intr-un Tintirziat/
fandango)./ Asezata pe un scaun roman,/
Doamna/ se privea pierduta-n oglinda/ si n-a
observat/ cum imaginea ei/ se preface in
ceata/ iar mobilele se disipeaza-n trecutul
verde al apei cu iz de mucegai. [...] Acum
m-am odihnit/ Tsi spuse Ea/ Si pentru prima
oara/ era linistita./ Acum putea sa fie/ si crinul
din vai/ si Melancolia/ din Claudio Monte-
verdi.” Linistea, am zice de sorginte blagiana,
este asociata cuminteniei, stare menita nu sa
infringa fiinta, ci sa o ajute in legarea relatiei
cu universul, Tn comunicarea cu acesta, printr-
o find animare-personificare a unor elemente
din natura, cu care fiinta poetica este n strinsa
legatura, ca in Instantaneu, poezie pe care am
putea-o socoti emblematica pentru scrisul
autoarei: ,,Ascult cuminte fosnetul clipelor. O
alunecare domoala de nisip sau boabe reci de
griu ma ingroapa, in gluma. Genele ochilor
mei bat tot mai rar din aripi plutind spre zari
necunoscute. Eu stiu ca muntele infloreste
frumos n urma. Pastorul isi mina moirele prin
dumbrava de crini. Pastravii salta netulburati
peste pietrele zilelor. Luna viseaza oftind
peste paduri. Corcodusul Tnflorit de la
fereastra filosofului melancolizeaza si pina si
el asculta Chopin”. Ludicul revitalizeaza tra-
irea, Tmprospateaza imaginile. Personificarea
confirma Tnsufletirea sentimentului. Trecutul
nu e uitare. Timpul ia forma simtului intern,
caruia 1 da contur si 1l fortifica, ca intr-o
rapsodie a interioritatii.

Cartea incepe cu un amplu elogiu adus
mamei (Time over), cu imagini de aspect
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expresionist incluse in fraze poetice ample ce
pot trimite, in treacat, la Saint-John Perse,
evocat de altfel. ,,Ca un fluture vintul verii
tremura pe buzele mamei. Isi sterge de
sudoare fruntea, cu dosul bratului gol care
iese din bluza alba cu flori. Subtioara ei
miroase brusc a lapte cald si a matasea-
porumbului./ Sau/ ca-ntr-un vers/ de Saint-
John Perse”. E de fapt aici, in Tintreaga
secventa poetica — incepind cu apostrofarea
bunicii  (,Apasa mai bine snopul cu
genunchiul si leaga-l cum trebuie”), pina la
protestul mamei (,,nu vezi ca soarele mi s-a
tuflit in crestetul capului”), toate trecute prin

interesului acordat universului rural, in care
intilnim evocate figuri emblematice precum
lada de zestre, oglinda, tatal, petitul, nunta,
casa natala, focul, sania (nicicind terminata de
construit — ,,in oglinzile cerului/ a ramas
increstata adinc/ sub forma unui fulg de
zapada/ mihnirea mea de copil”), ,,albul de
crin al ninsorii de ianuar”, cioporul de oi,
tapiseria cu ghiocei, crucea alba, dealul si
biserica (,,Sub peretii de lemn ai bisericii/ cu
ferestruici de culoarea liliacului albastru,/
roiesc albinele peste mormintul unei fetite” —
Dealul meu), destinul..., ca sa Tnainteze spre
hotarele reflexivitatii. Destramarea paradisului
copilariei e marcata prin moartea cuvintelor
dragi, ,,comparabila/ cu accidentele de masina
de pe soselele patriei” sau cu ,noiane de
fluturi albi/ sufocindu-se in aerul incins” (ca
n Recviem), situatie n care trecerea timpului
inchide treptat dialogul cu celalalt (,,intre noi/
a crescut peste noapte un munte de zapada;/
gleznele saltind ale caprioarelor/ si un ram de
liliac alb” — Off). Departarile despart, nu mai
leaga sentimental, cum se sugereaza in Ulise.
Tatonarea viitorului se face cu senzatia
pierderii identitatii si a bucuriei in citirea
semnelor Tnalte: ,Simt ca nu peste multa
vreme voi fi/ Doamna de nicaieri si de
nicicind,/ voi trimite vesti/ scrise cu penita
subtire a umbrei/ din pridvorul de ceata.//
Asteptarea amara-mi va fi/ pindind fara timp
pe drumeagul de pulberi stelare,/ inutil,
vintul-postas” — Gind). Universul se restringe
si el, stins, redus la expresia unei sacralitati
precare evocate cu un sentiment al toamnei
trakliene: ,,Doar o mina de oase./ Doar atit/
sub crucea vintului/ care navalnic vine/ cu

miros de ierburi dinspre tarile Sudului nspre
Nord,/ dinspre Estul lastarind vioriu, spre
Vest./ Doar 0 mina de oase./ Peste care reavan
creste timpul, sub troiene de frunze galbene./
Doar o0 mina de oase./ Peste care infloresc alb
zapezi fosforescente./ Doar 0 mina de oase./
Pe care ploaia le spald cu o duiosie materna/
de femeie sarmana aflata pururi la ananghie.”
(Bocet) Imposibilitatea Tmplinirii  scrisului
este perceputa ca un refuz al maternitatii:
»Cartile mele-au murit/ inca nainte de a se
naste/ si acum, scalimbe, sfisiate, cuvintele/
siroiesc pe olane Tmpreuna cu ploile.”
(Departe de casa)

Avem in Tnchisoarea de crini o lirica a
lamentarii, discursul unui eu care Tsi triieste
insingurarea. In ciuda temei, versul e cald,
sensibil, reconfortant. Blindetea tonului, ca si
dulceata acestuia, este datd de o atitudine
lirica feminina, din care, insa, nu lipseste
fermitatea miscarii poetice, in care instinc-
tualul, foarte bine strunit, poate irupe deodata
ca deschiderea unui mugure in primavara:
,»Apoi noaptea n-are decit/ sa vina cilare pe
Ducipal,/ sau cu zabala-ntre buzele sotului
tau” (Fiction). Trimiterile livresti, sincre-
tismele, suflul narativitatii (,,poemul in proza
[...] Tn nesfirsirea-i de basm” — Poetul), bine
tocmit si relevant, misca simtirea, emotio-
neaza intimitatea, ducind spre plenitudinea si
coerenta trairilor, spre sensibilizarea ambien-
tului. Tnsufletirea naturii poate inspira
deschideri salvatoare, precum in Matinala:
»,Roua,/ inca pe ierburi/ Metamorfoza
alchimica a aurului/ in firele de argint ale
pinzei de paianjen./ Ca prin vis./ Mai degraba
purtat de zborul turturelei,/ de nacela bine
structurata a papadiei/ sau a semintei de artar
ratind Tnsurubarea delicata/ in clipa prezenta./
Apoi, ele./ Precum soldatii napustindu-se-n
lupta din toate partile./ Atacul celor din urma.
Din fata./ Din stinga. De la dreapta./ O,/ e
timpul sa dau drumul morii de apa.”

Poemul se dematerializeaza, ezitind
intre disparitie si sublimare. ,,Pina acum, —
zice poeta in Lada de zestre —/ eu nu am facut
decit sa astern citeva cuvinte pe-o foaie de
hirtie care nici macar nu e foaie./ Se apropie
cina, somnul. Taina. Tntunericul.” Poemele ne
duc spre alegerea tainei.
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Am avut intotdeauna sentimentul ca
despre Banat, ca argument literar, se cunosc
destul de putine lucruri, si ca, chiar daca are o
istorie complicata, incitanta, doar tangential
aceasta a suscitat interesul scriitorilor, spre
deosebire de istorici, care s-au implicat si se
implica in relevarea unor aspecte dintre cele
mai complicate si interesante ale regiunii,
adica cea cuprinsa ntre munti si Tisa, Dunare
si Mures.

In centrul acestui teritoriu, nu doar
geografic, ci si spiritual, s-a aflat, constant,
prin secole, orasul de pe Bega, Timisoara,
structura urbana
care s-a dezvoltat in
jurul cetatii, orgoliu
al unor regi, voie-

Apelalz s vozi si castelani,
ORFPUL REGAL printre care numele
unor  lancu  de
Hunedoara, Pavel
Chinezul ori Pippo
Spano au fost si
raman simboluri cu
adanci rezonante in
incercarea de a
apara Europa de
cuceririle otomane, dar si al altor personalitati
pe care actualul oras ,,regal” le pomeneste cu
admiratie, cum ar fi cele ale lui Eugeniu de
Savoia, cuceritorul tinutului de la turci (si
includerea lui In cadrul Tmparatiei austriece)
sau ale unor ,,gospodari” care s-au impus nu
prin fapte de arme ci prin operele civile lasate
acolo, cum este cel al lui Eiffel, cel care a
canalizat Bega si a scapat orasul de efectele
dezastruoase ale mlastinilor din jur, ale
inginerului Stan Vidrighin sau ale primarului
Telbis.

Ion Marin Almijan

Orgoliile orasului regal

Stefan DAMIAN

Romanul Ilui lon Marin Almajan -
Orgoliile orasului regal — este un elogiu si,
totodata, un omagiu adus tuturor celor care au
impus, prin timp, ora sul, facandu-I sa devina
»regal”, in sens figurat, adica un oras al
spiritelor i faptelor finalte, al viziunilor
indraznete, al modernitatii, cu repercusiuni
care depasesc, in spatiu si timp, dimensiunile
proprii si ale provinciei.

Si aici, ca si in scrierile sale anterioare
(amintim doar cateva: In afara gloriei,
Matusa mea Maria Theresia, Sentimentul
puterii), lon Marin Almajan dovedeste nu
doar calitatile deja afirmate de foarte bun
constructor de opere literare, ci si pe cele de
povestitor innascut, avand o experienta
recunoscuta in a ordona firul povestirii in asa
fel Tncat sa-1 faca sa convearga spre punctul
dorit. Un povestitor care stie sa foloseasca
imaginatia pornind de la elemente ale realitatii
descifrate in paginile unor ziare si scrieri
memorialistice (de epoca, nu contrafacute,
cum s-a intdmplat cu unele asa-zise
»jurnale”!), sau din perioade mai recente,
implicand-o in reconstruirea unei lumi a
arealului banatean, care Tincepe in luna
octombrie 1918, in preziua datei de la care
incepem sa numaram anii de la formarea
statului national roman. Abil manuitor al
documentului, autorul 7l pune in valoare cand
auctorial, cand printr-un efort, dozat, de
»fecuperare” a acestuia chiar de catre
protagonistii care se regasesc in el.

Naratiunea evenimentelor se extinde pe
circa doua decenii si jumatate (1918-1944), pe
mai multe registre, suprapunandu-se sau
intersectandu-se prin istorisirea, aluziva, a
Historiei Mari” si a unor momente si intam-
plari cotidiene aparent ,,marunte”, dar care au
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profunde rezonante in nsasi viata orasului, a
tarii si continentului.

Reconstituind din fragmente de viata
individuala existenta orasului ,,regal”, autorul
le ,,sudeaza” armonios, nu doar cu ajutorul
factorului spatiu — Cetatea si Statul national) —
ci si cu factorul timp, personajele, fie reale
(fostii prefecti ai judetului, ziaristi, sefi de
institutii, de ex.), fie cele de inventie, se misca
asemenea unor marionete trase sau deter-
minate subtil de ceea ce se petrece In mo-
mentul specific pe care il traiesc. lar acestui
moment le este imposibil sa i se sustraga, ele
devenind, pe toata durata romanului, elemente
cheie ale unor actiuni relevate romanesc prin
tehnici diferite, de la evocare seaca la
suspansul antrenant al romanului politist.

Cele cateva destine urmarite, esantioane
ale unor stari sociale, traiesc aceste experiente
ale existentei In mod diferit, in functie de
evenimentele la care sunt obligate sa
participe: astfel, maiorul Dumitru Oancea,
trimis al generalului Mosoiu ca ofiter de
legatura pe langa armatele franceza si sarba
care au ocupat orasul pana n vara lui 1919, isi
dovedeste capacitatea de bun mesager cu
insarcinari speciale, abil psiholog si interpret
al situatiei, dr. Aurel Cosma, ,,puritan” local
care atentioneaza ca este nevoie sa se pastreze
curatenia morala si sociala a provinciei (adica
»inchiderea” ei 1n fata noilor veniti),
reprezentantii minoritatii germane se Tmpart
intre cei care, odata cu preluarea puterii de
catre Hitler, adera la ideile nazi-fasciste sau se
delimiteaza de ele constienti ca vor avea de
suferit. Toate aceste drame sunt provocate de
sfasieri launtrice care determina destine;
implicit, ele impulsioneaza lectura, constituie
fire epice acoperite de o foarte buna
documentare memorialistica si istorica si de o
impletire armonioasa a acestora in structura
romanului. Comportamental, protagonistii
sunt prinsi Tntr-un mecanism mai presus de
puterea lor de a li se opune, determinati de
istoria la nivel national si european, in functie
de care Tsi rezerva dreptul la actiunile pe care
le cred benefice pentru sine si (uneori mai
putin) pentru comunitate. Cu toate ca
exemplele contrare nu lipsesc. Dar, mai
puternice decét ele sunt trairile individuale,

analizate cu finete (a se vedea cazul Azaleei,
sotia prefectului Dumitru Codreanu, care
prefera sinuciderea afland de moartea fiului
ei, aderent la miscarea legionara), acceptarile
unor impozitiuni din interes: (,,Pentru
Dumnezeu, Lila”, exclama Damaschin Groza,
,»Ce vrei sa fac? Asta mi-e meseria. Trebuie sa
joc cum Tmi cAnta stapanii. Tmi reprosezi ca
m-am dat cu nemtii. Gazetaria este o profe-
siune politica, nu poti ramane neutru”,
p. 312), dar si prin impulsurile generate de
insasi natura individuala: ,Intr-un fel,
Damaschin Groza era un jucator, ambitionat
sa-si incerce fortele, placandu-i sa se lupte si
sa invinga” (pp. 313, 314).

Cele doua decenii de viata politica si
administrativa nationala ale orasului regal nu
sunt deloc linistite, chiar daca comunitatea
doreste ca ordinea sa fie deplina. Cu atat mai
mult Tn ultima perioada a deceniului trei, cand
regimul politic din Romaénia se schimbase
radical si inopinat: democratia burgheza
lasase loc dictaturii regale, care, la randul ei,
este obligatd sa bata Tn retragere Tnaintea
insistentelor legionarilor ca, apoi, atributiile
statului sa fie preluate, grosolan, de
reprezentantii Germaniei hitleriste care gasesc
adepti si in societatea germana din Freidorf
sau din alte parti ale Cetatii (,,implantati”
precum Matz sau Elsa Tascher) si ale
provinciei, ori de tradatori de genul Elenei
Sarmesiu. Jurnalistul Slavin, unul dintre
protagonistii ,infiati” de orasul regal, este
Ldiscipolul” altor ziaristi, versati deja, care, cu
mica experienta castigata la ziar, ramane uluit
cand se vede implicat in bataia din fata
Consulatului german, la sosirea lui Hihnlein,
»seful tineretului national-socialist din Reich”
(p. 272) si, obsedat de cele intdmplate, se
indreapta spre ziarul lui Sever Bocu printr-un
oras care ,,il primi involburat, clocotind ca un
cazan” (p. 273). Personajele secundare dau
veridicitate scenelor prezentate cand des-
criptiv, cand dialogat, dar intotdeauna cu o
buna stiinta a dozarii efectului asupra
cititorului, fie ca este vorba despre parintele
Corcea (deceptionat ca o parte a Banatului nu
va fi inclusa in statul roman), despre epis-
copul greco-catolic de Lugoj Traian Frentiu,
de Valeriu Braniste (acestia din urma atat de
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Tnspaimantati de armata sarba incét refuza sa
le acorde reprezentantilor armatei romane
ospitalitate peste noapte!) ori de preotul
Avram Imbroane, caruia i se face un scurt
portret. Din aceasta panoplie nu lipseste nici
dr. Aurel Cosma care ,,se declara atat de ostil
prezentei mele” si care ,ocolea ostentativ
toate adunarile noastre, ale roméanilor” (dupa
cum marturiseste Dumitru Oancea, p. 49), nici
Sever Bocu ,cel care, dupa infaptuirea
Romaniei mari, nu s-a sfiit sa tagaduiasca
armatei  vechiului regat aportul pentru
implinirea idealului national” (p. 49), ori
primarul Geml, care Tsi declara loialitatea fata
de statul roman.

Tot din Tnsemnarile maiorului Oancea
avem un tablou complex al situatiei Banatului
sub ocupatie sarbo-franceza, a comportamen-
tului generalului Pruneau si, la extremitatea
cealalta, a generalului Farret care se prezinta
la un ultim banchet ,la Kronprinz, afisandu-
se, fara nici o jena, cu cele mai decoltate
doamne din elita maghiara”, al functionarilor
de la posta sau a ofiterilor sarbi, Sabatici si
Gruici. Discutiile maiorului Oancea cu dr.
Gaspar Muth readuc in mintea cititorilor un
episod istoric usor ,,nastrusnic”: ideea consti-
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tuirii Banatului ntr-o republica banateana,
idee vehiculata Tn acea perioada, pana la
incheierea pacii, de organele oficiale maghiare
de la Budapesta!

Pentru intelegerea mecanismului com-
plex in care se gasea Banatul in cele doua
decenii sunt binevenite si necesare punctele
de vedere de la sfarsitul romanului semnate de
redactorul si ingrijitorul volumului Ada D.
Cruceanu, care introduce cititorul mai putin
familiarizat in istoria locului, si face o analiza
profundda a romanului, cu dexteritate si
patrundere.

Cu ntelepciunea celui care crede in
istorie si in faptele ei din care se pot extrage
invataminte (chiar ,jinvataturi” am putea
spune), prin scrisul ingrijit, cu subtile analize
psihologice, centrat pe amintiri, evocari,
document istoric, imaginatia bogata oferind si
fragmente din lumea colorata a organelor de
politie, a spionajului practicat prin si de catre
femei, a unor indivizi interesati nu de datoria
impusa de meseria practicata ci de dorinta de
Tnavutire si a trairii fruste a vietii, fac din
acest roman nu doar o lectura instructiva ci si
una deosebit de atractiva si placuta.
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Montagne rus, care va sa zica

Care va sa zica, titlul — Montagne Rus,
care va sa zica (Editura Napoca Star, Cluj-
Napoca, 2019), autor Cornel Udrea - se
traduce prin ,,Parc de Distractii”, plus subtitlul
»Pamfletarium”, de unde rezulta o mare
contradictie Tn termeni. Prima constatare este
aceea ca pamfletul nu este o constructie
literara Tn urma Tngurgitarii careia trebuie sa te
prapadesti de ras. Nu, nici poveste. Pamfletul
(termen care, in lumina noilor ,norme
gramaticale” promovate de  Guvernul
Romaniei, se pronunta si scrie panflet) este
genul literar care trebuie sa puna pe ganduri
orice ascultator sau cititor, si nu pe orice fel
de ganduri, ci pe ganduri vopsuite pana la
negru, care ganduri trebuie musai sa devina
rascolitoare si nelinistite pana la gasirea
solutiilor de remediere a tarelor pe care le
reclama un text pamfletar.

Prin urmare, Parcul de Distractii gandit
si creat de Cornel Udrea este spatiul, un spatiu
vast, cat o tara, in care autorul invita la
intruniri, sedinte, mitinguri de ,brainstor-
ming” pentru gasirea celei mai grozave idei a
fericirii de a salva ce se mai poate salva din
societatea socialist democrat liberala, creata in
Romania cu Tncepere din 1990, a tot ceea ce
inca mai contine in manifestarile sale natu-
rale: normalitate, firesc, omenesc, sanatate,
pentru ca, abia de la aceste stari pornind, sa
incercam prin dotare, sensibilitate si fantezie
sa construim o societate prospera, temeinica,
neincrancenata, nicidecum o ,,democratie ori-
ginala” pentru un ,stupid people” regurgitate
de lon lliescu si Silviu Brucan in februarie-
mai 1990, iar ieri puse in practici de Liviu
Dragnea, Serbanescu, Nicolicea, lordache,
Toader, Dancila.

Cornel Udrea, Tnarmat cu nemaipome-
nitele/rastocitele sale unelte de lucru, cuvin-
tele, porneste lectia, lectiile de Tnsanatosire
grabnica, mai intdi a ceea ce a mai ramas

Virgil RATIU

sanatos, concomitent cu incercarea si efortul
de resapare spirituala a intregii societati, chiar
cu riscul de a se observa peticele aplicate o
perioada deloc scurta.

Prima lectie se refera la circumstantele
in care se afla intr-o continua si neobosita
miscare intreaga societate cu intregile sale
angrenaje si parghii,

politice, economice,
financiare, juridice
etc., de sanatate,
cultura, Tnvatamant.
Prima este declaratia
de  impartialitate,
enuntul ca autorul
din el nu are nimic
cu partidele politice
(conducatoare si ne-
conducatoare, aflate
la putere si in opo-
zitie), ci doar cu

Cornel Udrea

MONTAIONE RUS,

care va sd zicd...

- PAMTPLETARIUM -

Napoca Star

anumiti oameni de
partid si apropiatii lor, care se folosesc de
partid/partide cu maxima eficienta, supusi
sinecurizati, asezati pe jilturi institutional-
administrative, Tn locuri bine protejate de
bratul legii, brat cam lovit de parkinsonism,
spre satisfactia gospodinelor asudate, a
revolutionarilor cu pampersi tricolori, pandind
de la ferestre trecerea coloanei protestatare
pentru a le arunca in cap continutul olitei de
noapte, protestatara si aceasta.

Comenteaza critic prestatiile neprofe-
sioniste, conduse de adrenalina, de amestecuri
toxice de ura si mizerie morala ale celor ajunsi
la putere. Comenteaza imbecilitatea, lipsa de
oxigen la sinapse, care produc discursuri anto-
logice, la concurenta cu scrierile umoristilor.

La final de an, cum se procedeaza cu
prilejul ocaziei Tnnoirii a ceva, autorul declara
ca vrea sa uite anul 2018 pentru ca a fost anul
ipocriziei in forma continuata, si da doar un
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exemplu, acela prin care s-a promis batranilor
cu punga de medicamente pe noptiera, ca in
2022, aici in Romania, va fi o filiala a Raiului,
unde cu banii primiti in plus vor putea
cumpara zilnic cate un kilogram de fericire
fara os.

O parte dintre fetele pe care le prezinta
PSD ca fiind carismatice si ,sacrosancte”
pentru Partid, ca Florin lordache, Nicolicea
(astuia nu-i retine nimeni ,,pronumele” pentru
ca nu are), Serban Nicolae etc., reprezinta
patrulaterul politic de forta al Roméniei de
azi! Patrulaterul de aur al Justitiei pe persoana
fizica. Ei recunosc ca deasupra lor locuieste,
calare si cu sulita la purtator, chiar Viitorul
Romaniei. Viitorul tarii se ocupa de sefia
Parlamentului, de deconspirarea coruptiei la
altii, a lui Soros si a paralelilor, de evaluari
asupra fortei exterminatoare prin pulaneala si
gazare exercitate Tmpotriva propriului popor
sub forma de donatii din avutul obstesc. Toti
acesti sus-pusi au liceul si doctoratul, unele
dobandite in R. Moldova, pentru ca, in
sacrificiul pentru patrie, cel mai bine la putere
si crestineste este ca oamenii si mai ales Sefu’
sa scape de insomnii.

Montagne Rus... e de asa natura scris si
conceput subversiv/encomiastic — cum ar zice
poetul Eugen Barz, care deplange sincer
starea de decadere morala a romanilor,
datorata in primul rand lipsei de verticalitate a
mijloacelor de informare Tn masa, majoritatea
mercenarizate — incat volumul ar merita sa fie
citat pe saturate din paragraf in paragraf.
Autorului nu-i scapa nimic dintre cele ce se
petrec la toate nivelurile de conducere ale
patriei: Guvern, Parlament, Justitie, ministere
de importanta strategica, finante, banci, mediu
de afaceri! lar cartea sufera de o mare hiba,
este extrem de concentrata la cuvant, clar si
raspicat pe cm3, incat cronicarul poate fi
reclamat la DNA ca nu este indicat ca in urma
proceselor verbale care razbat dintre paginile
opului sa se deschida dosare de urmarire
penala dupa nume, sume si fapte. Desi, chiar

ar merita eforturile. Ca sa nu mai spunem ca
noii procurori din Romania (nu procuror de
dalii si lalele ca tata lui Bula!) trag de par
justitia ca pe o leafa dezmatata. De pilda:
pentru ce un proces de coruptie, ,,dovedit
raspicat” Tn diverse dosare, este judecat n
Romania pe o perioada de 3-6-10 ani?; pentru
ce faptele de coruptie economica asteapta
definitivarea unei hotaréri judecatoresti cu
anii, cata vreme ar fi mai simplu de aplicat,
pentru fiecare caz in parte, in procedura de
urgenta, o amenda pe masura si recuperarea
integrala a prejudiciilor produse de Tmpricinat,
fara a-1 mai baga la parnaie (sau priva de
libertate) pe inculpat? Tn carte sunt glorificate
fastuos decadenta, burghezia, mosierimea si
autarhia, toate noi, in ciuda partidelor care se
afla la putere si care le-au re-produs cu
destrabalare publica. Tn intreg cuprinsul cartii
avem de a face cu un sir de pamflete
exemplare.

Din pacate, politichia roméneasca se
rezuma la placeri mici si nevinovate, la
neplaceri corupte pe fata, la panoramarea unor
batrani care morfolesc un mic si o banana
primite.  pomana, la tineri dandu-se 1in
scranciob in loc sa se dea naibii intereselor
majore, la clovni care atata poftele oamenilor,
la circari politici care scot foc pe gura si la
femei fatale cu gat de sarpe, toti/toate ajunse
la nivelurile de mediocritate nemaiintalnite.

Montagne Rus, care va sa zica de
Cornel Udrea este oglinda politicii actuale
romanesti prezentata festiv ca motivatie a
hotararii Tnaltei Curti de Casatie si Justitie a
Creatorului de condamnare definitiva la
recluziune a Raului cel Mare produs tarii in
ultimii 30 de ani! Si, culmea pamfletului, aici,
aceste pagini, nu contin nimic de luat in
deradere!

Excelente si mai spumoase decat fristele
sunt cele aproape o suta de desene grafiate
satirice, semnate de artistul Constantin
Patrascan, care insotesc textele.
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Ludovica, aceasta Seherezada
a satului romanesc

Serban CIONOFF

Daca cineva ar avea curiozitatea sa faca
un inventar tematic al literaturii de dupa 1990,
sunt sigur ca va constata un ceva despre care
putem si avem de ce sa discutam. Ma refer la
faptul ca, n arealul tematic al literaturii
romanesti din zilele noastre, satul ocupa un
loc caruia nu i-as spune marginal, dar, oricum,
nu pe masura proceselor, a mutatiilor care se
petrec in universul sau. Mutatii care se
inregistreaza atat 1in sfera activitatilor
economice si a relatiilor inter-umane, cat si in
ceea ce priveste felul in care oamenii satului
nostru Tsi gandesc si Tsi rostuiesc viata,
cugetul si sufletul. Nu contest, bibliografia
temei Tnregistreaza remarcabile scrieri cum
sunt cele ale lui Stefan Mitroi sau ale lui
Romulus Lal, iar lista ramane deschisa.
Banuiesc, mai bine spus, sunt aproape sigur ca
mi se va atrage luarea aminte asupra
Tmprejurarii ca satul roménesc din ultimii
treizeci de ani nu mai este nici locul in care se
infaptuia noua revolutie agrara si, cu atat mai
putin, acel univers al baladelor si al idilelor
despre care, la gura sobei, 0 bunicuta sfatoasa
povestea unor nepotei cuminti si ascultatori.

Acesta ar fi doar unul dintre motivele
pentru care consider ca se cuvine citita si
apreciata cartea Anei Pop Sirbu Ludovica
(Editura David Press Print, Timisoara, 2019).
,,O carte greu de Tncadrat generic — dupa cum
atat de bine remarca Smaranda Vultur in al
sau Scurt cuvant de introducere, in care
naratiunile se insira ca margelele de sticla pe
firul amintirii, imortalizand fapte, intdmplari,
gesturi, priviri, profiluri si mai ales vorbele
prin care oamenii numesc obiectele si locurile
sau comunica intre ei”.

Sa o spun din capul locului: daca vor fi
cititori care vor cauta in aceasta carte aventuri,
intrigi, tensiuni, intr-un cuvant actiune si

suspans, acestia vor fi dezamagiti. In schimb,
pentru acea specie de cititori pentru care
primeaza trairile sufletesti, alchimia cautarii
sinelui si labirintul prin care se ajunge la
esenta  existentei,

Ludovica va fi, cu Ana Pop Sirbu

siguranta, un castig.
De fapt, acesta este
si marele sau céstig,
fiindca desi, la
prima vedere, cartea
nu are o intriga
propriu-zisa, n
schimb exista o de-
rulare armonioasa si
extrem de coerenta a
secventelor  sale, €Pp)
care ne dezvaluie

Ludovica

sau ne ajuta sa tragem Tnvataminte morale,
lectii de viata care depasesc contingentul.

Personajele cartii (daca le pot numi asa)
sunt Ludovica si Petra, despre care vom afla,
la momentul potrivit, ca au cu totul alte
meserii decat acelea rostuite pentru fiicele
satului, fie el si cel al zilelor noastre. Astfel,
Ludovica este arhitect, iar Petra este pictorita.
Au fost prietene din copilarie si acum, pe
ulitele satului natal, revad, cu gandul si cu
sufletul, secvente de viata, oameni si
intdmplari, ziceri si amintiri carora le cauta
izvoarele duratei si ale trainiciei. Céat priveste
Tmprejurarea ca au, acum, niste profesii sa le
spunem ,,de oras”, aceasta nu este decat un
avantaj, fiindca le da sansa de a privi si mai
bine viata, dincolo de aparente si de mirajul
clipei, fara a-si uita radacinile si rostul.

Am folosit, deloc intdmplator, ceva mai
Tnainte, cuvantul ,labirint”, de vreme ce il
vom regasi in acest dialog edificator, Tnadins
plasat undeva, mai aproape de finalul cartii:
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»— Ludovica, nu ai
Tmpiedicam de un labirint?

— De un labirint personal vrei sa spui,
zambi Ludovica.

— Umbrele sunt rasturnate simetric?

— Da, si ochiul alearga pe o suprafata a
lucrurilor aparente.

—Vaz, viziune, senzorial?

— Petra, ai ajuns la sinteza dintre culoare
si lumina”.

Poate ca unui cititor obisnuit cu limbajul
traditional al oamenilor satului, un asemenea
mod de exprimare 1i va parea disonant, ba
chiar cautat si cam pretios. Nici vorba de asa
ceva, daca ne gandim la cate prefaceri a
cunoscut limbajul curent in acest timp al
revolutiei  tehnotronice si al tiraniei
comunicarii. Prefaceri care le-au influentat,
desigur, si pe cele doua personaje ale
povestirii Anei Pop Sirbu. De aceea, eu cred
ca elementul esential n acest dialog, deschis
sl, nu o data, imprevizibil, este si ramane
capacitatea celor doua prietene de a retrai, cu
sinceritate si cu emotie, trecutul si de a-i
pastra in imagini-cheie intelesurile. Tn fapt,
numele unor persoane dragi - intre care Maria
Americana, strabunica  Ludovicdi este
emblematica -, ale unor obiceiuri, locuri sau
lucruri devin acele cuvinte magice prin care,
n buna traditie a romantismului, avem acces
la universul magic aflat in asteptarea celui
chemat sa 1l trezeasca. Fara doar si poate, aici,
in aceasta miraculoasa cautare, prozatoarea
Ana Pop Sirbu este ajutata de poeta Ana Pop
Sérbu. Cea care 1i arata calea tainica spre
aflarea cuvantului potrivit. Aceasta aplecare
spre poematic fiind si cea care le face pe
Ludovica si pe Petra sa se provoace la o
frumoasa Tintrecere de a construi rime si
armonii pornind de la cuvinte cheie, asa dupa

impresia ca ne

cum, tot ele, construiesc din amintiri razlete
imagini-simbol. Exercitiu sufletesc din care
au iesit secvente remarcabile cum este cea
despre razboiul de tesut sau despre mocanita.
Sau o0 superba poema cum este cea compusa
de Petra: ,,Casa avea muchii taioase/ Cositul
in sine era o compozitie din unghiul acela de
obosealad/ in care cad sudorile de la subtiori./
Te ia mica in brate. Ti atingi umarul./ Si
sudoarea lui e chiar sudoarea ierbii”.

Astfel se deruleaza o captivanta aven-
tura a eului liric, plina, deopotriva, de patos si
de intelepciune, ale carei eroine, nu personaje,
Ludovica si Petra, se si numesc a fi niste
Seherezade. Care Seherezade Tsi povestesc si
ne povestesc despre minuni pe care le-au
intalnit si de la care au tras invataturi de viata.
De aceea, asa dupa cum o cere legea nescrisa
a unor noi 1001 de nopti, finalul cartii este
unul deschis, la rascruce de drumuri: ,,Acum
merg pe un drum Tngust cu unghiuri dure,
taioase. Deschid usa. Nu mi se pare nimic
palpabil. Am ochii speriati si colturile gurii in
jos. Lipita si mai stréns de perete, nu stiu cum
sa Tnaintez, unde sa ma asez”.

Tntrebarea cu care tin si nchei aceste
notatii vine aproape de la sine: vor continua
cele doua Seherezade sa depene povestea lor
si dupa ce au trecut de acest prag? Sau vor
lasa ca totul sa raména in stapanirea acelui
»sunet al uitarii” despre care au povestit cate
ceva, undeva, la inceputurile dialogului lor?
In ceea ce ma priveste, m-as bucura ca
autoarea sa revina asupra deciziei de a fi pu-
blicat ceva mai tarziu, in intregime, romanul
Ludovica, din care a ales, deocamdata, numai
aceste ,,celule narative”. Si sunt convins ca,
dupa lectura acestei carti, vor fi multi,
convingator de multi, aceia care o vor putea
Tndemna sa faca acest pas.

I58 & Migcarea literard]




Aventura romanului

Menut MAXIMINIAN

Criticul literar Gheorghe Glodeanu, de
la Catedra de Literatura a Universitatii de
Nord din Baia Mare, vine in fata cititorilor cu
Romanul. Aventura spirituala a unei forme
proteice, editia a doua aparuta in 2018 la
Editura PIM din lasi, dupa cea de la Fundatia
Culturala Libra, Bucuresti, 2007. Pentru cei
care nu-l cunosc foarte bine pe criticul literar,
spicuim cateva cuvinte din cartea de vizita.
Cu un doctorat Tn filologie al Universitatii din
Cluj cu teza Poetica romanului romanesc
interbelic. O posibila tipologie a romanului
(sub coordonarea stiintifica a prof. lon Vlad),
are la Facultatea de Litere a Universitatii de
Nord din Baia Mare o cariera remarcabila,
ajungand pana la statutul de decan. A debutat,
in 1981, 1in revista Tribuna cu eseul
Metamorfozele timpului si a colaborat la
revistele literare Steaua, Familia, Romania
literara, Contemporanul, Luceafarul, Viasa
Romaneasca etc. A fost unul dintre fondatorii
revistelor Poesis (1990), Pleiade (Satu Mare)
si Archeus (Baia Mare). A fondat in 2003
revista Nord literar din Baia Mare, devenind
directorul ei. A debutat editorial cu volumul
de eseuri Fantasticul in proza lui Mircea
Eliade (1993), publicAnd apoi mai multe
volume de critica literara dedicate operei lui
Mircea Eliade, Mihai Eminescu, Liviu
Rebreanu, Mateiu I. Caragiale, Max Blecher
si Anton Holban. Pentru rezultatele lui a fost
distins cu Premiul pentru critica acordat de
revista Tribuna (1986), premiul pentru debut -
critica la Salonul National de Carte si
Publicistica (Cluj, 1994), Premiul ,Cartea
anului” la sectiunea critica literara - eseu, Baia
Mare (1998), Premiul pentru critica si istorie
literara al Filialei din Cluj a Uniunii
Scriitorilor (2002) pentru vol. Liviu Rebreanu.
Ipostaze ale discursului epic, Premiul ,Liviu

Petrescu” al filialei din Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Roménia (2006) pentru Max
Blecher si noua estetica a romanului
romanesc interbelic, Premiul Mircea Zaciu al
Filialei din Cluj a Uniunii Scriitorilor (2012)
pentru  Narcis i
oglinda fermecata:
Metamorfozele jur-
nalului intim n lite-
ratura romana, Pre-
miul Adrian Marino
pentru Cartea anului
in categoria critica
si istorie literara al
Filialei din Cluj a
Uniunii  Scriitorilor
(2015) pentru vol.
Orientari in proza
fantastica roma-

GHEORGHE GLODEANU

ROMA
Aventura spirituala a

neasca.

Cartea de fata vine in urma unei lungi
cercetari asupra modului in care este construit
romanul ca specie literara. Abordarea teo-
retica are caracter investigativ reconstituind
»metamorfoze” pe care le-au cunoscut marile
teorii consacrate romanului. De la originea
genului, formele ,romanului” antic grec,
aparitia conceptului de ,,roman”, trecerea in
revista a constructiilor din secolele al XVII-
lea pana n secolul XX, principalii romancieri
si teoreticieni ai istoriei literare universale
sunt inclusi Tn studiu. Glodeanu face o
adevarata exegeza privind schimbarile in
teoriile consacrate genului de la o epoca la
alta. ,,Forma abordata poate sa surprinda, dar
meditatiile aparent disparate sunt legate intre
ele prin unitatea investigatiei, totul trans-
formandu-se Tintr-o lunga meditatie asupra
originii si a multiplelor fatete ale unui gen
privilegiat: romanul. Consecinta demersului
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nostru este realizarea unui roman al roma-
nului, care are un inceput controversat si
nebulos, o evolutie spectaculoasa si un final
deschis” spune in argument Gheorghe
Glodeanu (p. 5).

Structurat pe patru capitole, volumul
incepe cu Aventura spirituala a romanului de
la origini pana in secolul al XVll-lea.
»Romanul este arivistul literaturii (lumii)
moderne, un Julien Sorel care, sfidand origi-
nea sa modesta si avand incredere in calitatile
sale de exceptie, nu numai ca a pornit in
cucerirea lumii, dar a si reusit sa Tsi con-
cretizeze planurile deosebit de ambitioase”
spune, din capul locului, criticul. Tot el
precizeaza ca nu va pune etichete, solutia
definirii concrete neputand fi data nici dupa
secole: ,,Neavand orgoliul de a oferi niste
solutii  definitive Tintr-o problema ramasa
deschisa, ce nu cunoaste 0 singura ci 0
infinitate de chei posibile, ne vom multumi sa
vedem cum este romanul si nu ne vom
hazarda sa precizam ce este el”. E clar insa ca
romanul este forma literara dominanta a
zilelor noastre, stiind cel mai bine sa raspunda
orizontului de asteptare al cititorilor. ,,Hege-
monia absoluta a genului este evidenta sub
aspect comercial. Spre deosebire de poezie,
care vede lumina tiparului in tiraje confi-
dentiale, ce se ridica extrem de rar la cateva
mii de exemplare, romanul este, in schimb,
copilul rasfatat al editurilor, ocupand un
spatiu privilegiat in vitrinele librariilor si pe
rafturile bibliotecilor” scrie Glodeanu (p. 7).

Dincolo de structurarea, dupa propriile
viziuni, a perioadelor romanului din diferite
epoci, meritul acestei carti este si acela de a
aduna, ca intr-o enciclopedie, extrase din
diferiti critici literari ai lumii cu privire la
aceasta tema. Despre romanul-naratiune si
romanul-roman, despre mitul ca matrice epica
pe care se modeleaza structura acestuia,
Gheorghe Glodeanu spune: ,,Procesul roma-
nizarii miturilor seamana cu cel al romanizarii
epopeii... Nu degeaba asemanarile izbitoare
dintre cele doua forme ale epicului l-au
determinat pe Hegel si defineasca romanul
drept epopeea burgheza moderna”. Paul
Zumthor afirma: ,,«Romanul», in primele lui
manifestari, pare sa rezulte din convergenta a

doua traditii: cea a cantecelor de gesta si cea,
mai veche, de origine scolara, nsa reimpros-
patata datorita «Renasterii din secolul al XII-
lea», a istoriografiilor” (p. 24).

Despre genurile romanului, pornind de
la poeticienii clasicismului francez, autorul
spune ca sunt nobile, tolerate sau excluse:
»,Dihotomia dintre genurile elevate si cele
pretins vulgare a functionat pana tarziu si in
literatura roména, de unde prejudecata ca
romanul strica limba si corupe moravurile.
Lucrurile au dobandit o alta dimensiune in
timp prin impunerea unor genuri si Specii
literare inexistente Tnainte” (p. 29).

Printre romanele amintite este Don
Quijote, a carui aparitie constituie un moment
de referinta in istoria genului (prima parte a
romanului a aparut in 1605, iar partea a doua
in 1615). ,Implicatiile acestui roman ce si-a
depasit prin semnificatii cu mult epoca,
anticipand conditia autoreflexiva si parodica a
romanului  secolului XX, sunt multiple.
Tnainte de toate, trebuie sa retinem faptul ca
naratiunea lui Cervantes reprezinta prima
capodopera a genului. Pe de alta parte, ea
impune un personaj de exceptie, prin inter-
mediul caruia se ridica problema raportului
dintre realitate si livresc, dintre prozaismul
existentei cotidiene si romanesc... Dincolo de
suprapunerea a doua registre antitetice, unul
parodic si altul nobil, grav, romanul se
dovedeste deosebit de important prin faptul ca
reprezinta si romanul unui roman. Sfidand
hegemonia normelor aristoteliene, cartea
aceasta este si 0 meditatie despre frontierele
lumii si ale literaturii, despre categoriile
scriiturii, ale imitatiei si ale inventiei, despre
conditia autorului, naratorului si a cititorului.
Prin Don Quijote, romanul Tisi primeste
»botezul” teoretic, cucerind astfel un statut
privilegiat, ce marcheaza propria sa ascen-
denta spirituala Tn raport cu genurile nobile
ale antichitatii. Romanul dobéndeste consti-
inta prestigiului cu care este inzestrat, dar si
acela al contradictiilor sale interne” (p. 27).

Capitolul 11 vorbeste despre romancieri
si teoreticieni ai romanului in secolul al
XVIlI-lea. Amintim aici pe Nicolas Lenglet-
Dufresnoy (1734 — Despre uzul romanelor
impune o conceptie deschisa si democratica
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despre roman, acceptand toate formele roma-
nescului, indiferent de sursele de inspiratie
sau de originea personajelor). Robinson
Crusoe (de Daniel Defoe, publicat in 1719)
este considerat primul roman englez modern.
Laurence Sterne (1713-1768) este unul din
innoitorii tehnicii romanesti. Desi adept al
sentimentalismului, el Tsi depaseste epoca,
anticipand creatia epica a unor autori precum
Marcel Proust, James Joyce sau Virginia
Woolf. Romanul Viara si opiniile lui Tristram
Shandy gentleman (1760-1767) ,reuseste sa
surprinda prin modernitatea formulelor nara-
tive utilizate: tehnica digresiunilor, spargerea
cronologiei, recursul la citatele erudite,
umorul, ironia si autoironia, utilizarea unui
timp subiectiv al constiintei”. Despre
romancierii englezi Glodeanu spune ca au
constiinta noutatii operelor pe care le-au creat
sl a independentei acestora fata de principiile
severe ale poetilor. Nu degeaba literatura
engleza a preferat conceptul de novel celui de
roman, insistandu-se tocmai pe noutatea adusa
de aceste naratiuni (p. 35).

Capitolul al Ill-lea aduce 1in fata
cititorilor secolul al XIX-lea sau ,varsta de

aur” a romanului. O perioada ce reprezinta
taramul confruntarii  mai  multor curente
literare, ce apar, evolueaza si dispar

negandu-se reciproc: romantismul, realismul,
naturalismul, simbolismul. ,,De cuceririle
estetice ale romantismului va profita din plin
si romanul, mai ales o anumita fateta a lui,
cultivata cu predilectie Tn aceasta perioada.
Este vorba de romanul istoric (la care am
putea adauga cel gotic si cel de mistere), unde
marele model al epocii este sir Walter Scott,
creatorul genului n literatura europeana”
puncteaza Glodeanu.

Romanul se diversifica tot mai mult si,
in acelasi timp, se multiplica si meditatiile
despre conditia genului. Waverley (1814),
Guy Mannering (1815), Rob Roy (1817),
Ivanhoe (1819), Quentin Durward (1823)
reprezinta cateva bune exemple in acest sens.
Victor Hugo (1802-1885) ramane unul din
principalii reprezentanti si teoreticieni ai scolii
romantice, un Tnnoitor al romanului. Notre
Dame de Paris (1831) si Mizerabilii (1862)
sunt cartile unui ,vizionar si ale unui

remarcabil pictor al mediilor sociale”.
Alexandre Dumas a jucat si el un rol impor-
tant Tn raspandirea naratiunilor de evocare
istorica cu Cei trei muschetari consacrand
»formula romanului-foileton, punand un ac-
cent deosebit pe zugravirea unor evenimente
istorice extraordinare” (p. 42). Jan Watt (The
Rise of the Novel) scrie despre atitudinea
epistemologica a romancierului si despre
teoriile filozofice ale timpului, care presupun
»hecesitatea corespondentei dintre opera
literara si realitatea pe care aceasta o imita.
Este vorba de o maniera noua de a prezenta
obiectele, care a primit denumirea de realism
formal..., obiectul romanului devine studiul
datelor experientei eliberate de prejudecatile
trecutului. Virtutea suprema nu mai este
fidelitatea fata de modelele antice, ci noutatea,
originalitatea. Subiectele nu mai sunt nici ele
inspirate din mitologie sau din Antichitate, ci
din actualitatea imediata, din experienta
cotidiana a autorului. Tntdmplarile au in cen-
trul lor cateva personaje bine individualizate
si nu tipuri cu nsusiri generale” (p. 47).

Secolul al XVIll-lea ,este secolul matu-
rizarii romanului, cand acesta scapa de tirania
artelor poetice antice” (p. 49). Capitolul al IV-
lea vorbeste despre romanul experimental al
secolului XX, despre criza realului care
genereaza o criza a vechiului tip de roman.
»,Dupa extraordinarul optimism si vitalism
pozitivist, odata cu secolul XX, incepe varsta
marilor indoieli si incertitudini” spune criti-
cul. Criza primului modernism este identi-
ficata Tn discreditarea treptatd a pozitivis-
mului, fenomen urmat, incepand cu sfarsitul
secolului al XIX-lea, de cautarea unui model
alternativ al cunoasterii. Treptat se abando-
neaza gandirea logica si se trece la gandiri de
tip paralogic, asemanatoare cu gandirea
mitica. ,,Noul model al cunoasterii va fi insu-
sit si de «specia-rege», fapt ce va determina o
serie de mutatii semnificative in poetica
genului” (p. 62).

Odata cu aparitia unor prozatori precum
Marcel Proust, James Joyce, Robert Musil,
Virginia Woolf sau Franz Kafka, romancierul
devine un artist — ,,Marcel Proust observa
tirania timpului care, prin trecerea lui,
distruge totul. Scriitorul sugereaza insa si o
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posibilitate de salvare... Redescoperirea
trecutului are loc atunci cand o senzatie din
prezent evoca in memoria noastra afectiva o
senzatie similara traita odinioara. Retrairea
momentelor de altidata poate crea impresia
posibilitatii depasirii ravagiilor provocate de
trecerea timpului. Adevirata victorie a omului
perisabil asupra duratei inexorabile se poate
obtine, Tnsa, doar prin intermediul creatiei
artistice. Timpul proustian este un timp
subiectiv, care uneori Tsi accelereaza, in timp
ce alta data Tsi Incetineste ritmul. Importanta
este, insa, permanenta interferenta dintre
trecut si prezent” (p. 66). Spre deosebire de
predecesorii sai din secolul al XIX-lea, Proust
nu mai priveste individul ca o parte din
marele tot care este societatea. Scriitorul
descopera natura subiectiva a personalitatii
umane si Tsi intoarce privirea dinspre exterior
inspre interior. ,,Mutatiile intervenite in sfera

cunoasterii determina mutatii semnificative n
domeniul semiologiei, unde se cristalizeaza o
noua teorie a comunicarii. Fenomenul va avea
consecinte importante si asupra codului ro-
manului, care abandoneaza poetica imitatiei”
(p. 143).

Romanul. Aventura spirituala a unei
forme proteice de Gheorghe Glodeanu este o
carte care se asaza in randul studiilor serioase,
bine argumentate si documentate despre
roman, aducand la zi cercetarea privind
aceasta structura a literaturii care este printre
cele mai bine cotate la nivel mondial.
Romanul a fost si va raméne printre prefe-
rintele cititorilor, fie ca vorbim de romanele
unor scriitori importanti, in care primeaza
valoarea literara, fie ca vorbim despre
romanele comerciale, care Ti Tnsotesc pe
cititori n lecturile de vacanta, in timpul liber.

Fluture
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Liviu Rebreanu intre contemporanii sai

lacob NAROS

Cartea Liviu Rebreanu intre contem-
poranii sai de Icu Craciun a aparut la Editura
Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, Colectia
Rebreniana, 2019, coord. Andrei Moldovan si
loan Pintea. Aceasta se deschide cu un dublu
omagiu adus lui Niculae Gheran atat prin
dedicatie cat si prin motto-ul acestuia despre
Rebreanu si felul sau de a fi printre oameni:
»Scriind despre Rebreanu, n-a fost si nu este
n intentia mea sa-I trec in randul sfintilor. Nu
i-ar fi placut nici lui. N-am avut si nu am in
intentia mea de a-l prezenta ca pe un om lipsit
de ndoieli, de ezitari, de confuzii. Nici n-ar
putea sa fie.” Intentia autorului Icu Craciun
este de-a arata relatia dintre Rebreanu si
contemporanii sai, mai mult pe plan oficial, ca
persoane publice, dar si cu mici incursiuni de
culise care amuza sau explica gesturi,
atitudini, reactii iscate Tn cadrul acestor
prietenii sincere sau de conjunctura.

Primul dintre cei vizati e Camil Petrescu
in capitolul intitulat Liviu Rebreanu si Camil
Petrescu. Pe parcursul a peste 30 de pagini
vom urmari evolutia prieteniei dintre cei doi,
Camil a fost apreciat de Rebreanu ca poet si
romancier. Liviu a fost de acord sa-I cunune
pe Camil daca acesta s-ar fi casatorit cu Cella
Serghi, ei vor coresponda cand se aflau
departe unul de altul, respectiv la Timisoara,
Rebreanu sfatuindu-I sa se lase de gazetarie si
sa se apuce de literatura. La fel s-a petrecut si
cand Camil era la Paris, Rebreanu il va ajuta
sa primeasca Premiul national pentru drama,
in 1939 si-i va propune reprezentarea piesei
Danton. Prietenia dintre cei doi continua, ei se
viziteaza, se plimba Tmpreuna, tin legatura
prin telefon, ba chiar Liviu avea voie sa
intervina in scrisul lui Camil. De asemenea,
Rebreanu I-a incurajat in momentele dificile,
I-a laudat in Romania literara si l-a aparat in

fata lui Lovinescu care-l1 considera pe Camil
mai mult eseist decat scriitor. Tntr-un interviu,
Rebreanu afirma ca: E un scriitor de mare
Tnsemnatate, ,,0 minte sclipitoare, un analist
admirabil, un creator foarte fin.” Tn replica,
acesta in admira pe Rebreanu ca fiind ,,un
mare scriitor si un prieten statornic.”

Al doilea este E. Lovinescu in capitolul
Liviu Rebreanu si E. Lovinescu. De remarcat
portretul facut lui Rebreanu: ,Pe Liviu

Rebreanu l-am cu-

noscut din primele
Icu Craciun

timpuri ale sosirii

sale din  Ardeal, .
adica Tn 1909 cand, R
lucru rar pentru un - 4‘?
ardelean, s-a anexat t . }

muribundelor Con-
vorbiri critice. Era
un tanar Tnalt, sub-
tire ca un plop. De
un blond fad, n
culoarea  vantului
cum spunea un glu-
met, cu gene albe,

Liviu Rebreanu
intre contemporanii sai

famelic si sfios ca un seminarist, fara
personalitate si iradiere. Scria nuvele de un
realism plat, cu subiecte echivoce...” (din
Memorii, vezi p. 58). Lovinescu i-a dat lui
Rebreanu, timp de doi ani, o rubrica per-
manenta la Sburatorul si I-a apreciat in mod
aparte dupa aparitia romanului lon. Pana la
urma, relatiile dintre cei doi au devenit mai
reci, dar in limitele bunului simt al unor
oameni de varf ai epocii.

I1l. Liviu Rebreanu si Hortensia Papa-
dat-Bengescu — Rebreanu apare ca admirator
al scrisului bengescian si in calitate de
dramaturg, a inscris-o printre candidatii la
premiile SSR, fara consimtaméantul acesteia.
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Tn 1936, scriitoarea a primit Marele Premiu al
SSR si cu sprijinul lui Rebreanu din juriu.
Intre cei doi au fost relatii de pretuire
reciproca, amandoi aflandu-se in fruntea
romanului contemporan” (cf. P. Constanti-
nescu, Romanul roméanesc interbelic, 1977).

IV. Liviu Rebreanu si Lucian Blaga —
Tntre cei doi au fost doar relatii amicale, lucru
dovedit prin scrisorile dintre ei, Tn numar de
15; in una din scrisori, Blaga 1i cere sa-i spuna
cand va incepe repetitia la piesa Mesterul
Manole, in altele, Rebreanu este invitat sa
scrie la revista Cultura, de la Cluj. Daca
Blaga, in discursul de receptie la intrarea in
Academie, a vorbit despre satul romanesc,
Rebreanu a abordat taranul roman.

V. Liviu Rebreanu si Mihail Drago-
mirescu — Unul dintre primii cunoscuti ai lui
Rebreanu la sosirea lui Tn Bucuresti, la
cenaclul caruia participa alaturi de lon
Minulescu, llarie Chendi, Cincinat Pavelescu,
Emil Garleanu, Alex Stamatiad. Rebreanu
ajunge secretar de redactie la Convorbiri
critice, intre cei doi a avut loc un schimb de
scrisori cand Liviu a fost arestat si inchis la
Vacaresti si Gyula. Relatiile dintre cei doi
dureaza, Dragomirescu 1i prefateaza un volum
de nuvele, in 1916. Intervine si momentul
racirii legaturilor, cand Dragomirescu, 1n
revista ,,Rampa”, din 1931, il ataca, dar Liviu
1l vorbeste numai de bine.

VI. Liviu Rebreanu si Mihail Sadoveanu
— Prietenia celor doi a fost marcata de cel
putin trei evenimente: cand Rebreanu a fost
ales vicepresedinte al SSR, iar presedinte era
Sadoveanu; 2) momentul cand cei doi vor fi
delegati la Congresul international al scriito-
rilor de la Berlin (luna mai 1926); 3)
Rebreanu ia atitudine asupra atacurilor din
partea extremistilor de dreapta, va scrie un
protest public semnat de 62 de personalitati.
Urmeaza alte imprejurari ale Tintalnirii lor:
Sadoveanu 1l propune pe Rebreanu pentru
Academie, Tn 1924, tot el va fi in juriul care-I
va premia pe Rebreanu cu Marele Premiu al
Romanului, e vorba de Padurea spanzura-
tilor. Aprecieri sincere vin si din partea lui
Rebreanu, Sadoveanu un adevarat ,,colos” va
fi considerat autorul lui preferat, autor mare,

de rasa, ,cel dintdi scriitor roman, Tn
adevaratul sens al cuvantului”.

VII. Liviu Rebreanu si Mihail Sebastian.
Sebastian I-a omagiat pe Rebreanu cu ocazia
implinirii varstei de 50 de ani, Tn Rampa.
Cand vorbeste un om tacut, scoate in evidenta
calmul, stapanirea de sine, siguranta intima,
singura lui replica fiind opera. S-a pronuntat
favorabil asupra operei lui Rebreanu, il va
apara in fata lui Lovinescu. M. Sebastian
apare in Jurnalul lui Rebreanu, intre ei au fost
raporturi cordiale chiar si n problema evre-
ilor, Sebastian a scris cronici favorabile pentru
Rascoala — cea mai valoroasa carte in ce
priveste anul 1907, dar si pentru Améandoi.

VIII. Liviu Rebreanu si Nichifor Crainic
— Rebreanu a fost atacat dupa ce primise mai
multe functii, cea de director de teatru sau la
Educatia Poporului, mai ales, din partea lui
Pamfil Seicaru si Nichifor Crainic, de la
revista Gandirea. Crainic e pomenit in Jurnal
(1928), la inceput au avut relatii normale,
cand la Educatia Poporului ar fi candidat si
Crainic, apoi au inceput reprosurile, 7i cerea
bani mai multi pentru revista sa. Cu toate
acestea, Rebreanu, Tn 1940, i-a dat o lectie de
viata acestuia, 1l va vota pentru intrarea in
Academie, astfel ca animozitatile dintre ei
s-au Tncheiat.

IX. Liviu Rebreanu si Nicolae lorga —
Visul lui Rebreanu de la Maieru, cu lorga
care-l ameninta cu moartea, are la baza
impotrivirea acestuia de a intra in Academie,
de-abia in 1940, dupa moartea lui Goga, lorga
a fost de acord. lorga i-a apreciat capitolul
»-Roma” din volumul Metropole, relatiile
dintre ei n-au fost prea apropiate (vezi si
notele veninoase in revista Inspre ziua), plus
ca n-a fost de acord cu proiectul legii teatrelor
sl a trecut sub tacere aniversarea celor 50 de
ani ai lui Rebreanu). Acesta i-a criticat
politica dusa de lorga ca prim ministru. Dupa
1936, relatiile s-au mai Tindulcit, lorga Ti
apreciaza discursul de receptie la primirea in
Academie, iar Rebreanu I-a omagiat dupa asa-
sinarea lui, I-a considerat ,,cel mai formidabil
creier pe care l-a produs neamul romanesc
pana azi.”

X. Liviu Rebreanu si Octavian Goga —
La nceput s-au inteles bine, la SSR, cénd

I64 o Migcarea literard]




Goga era in comitet, Liviu va ajunge secretar.
Apoi cand Goga era in fruntea ministerelor au
inceput ironiile si contrazicerile pe linie
politica. Tn 1924, Goga a fost de acord ca
Rebreanu sa ia Marele Premiu al Romanului,
ca fiind n juriu, dar, pe de alta parte, s-a
impotrivit ca sa fie In fruntea Teatrului
National, ca atare si Rebreanu a combatut
formula de ,,scriitor luptator” a lui Goga. Ca
urmare, el s-a impotrivit primirii lui Rebreanu
in Academie si nici nu-l va felicita pe acesta
la Tmplinirea varstei de 50 de ani. Totusi
Rebreanu l-a elogiat Tn Rampa, Octavian
Goga sau poetul, unde, vorbindu-l de bine, a
facut diferenta dintre politician si poetul
patriot.

XI. Liviu Rebreanu si Tudor Arghezi —
Articolul lui Arghezi atat de defaimator
pentru Rebreanu a aparut in 1922, in Cuget
clar, cu titlul lon de domnul Liviu Rebreanu
sau Cum se scrie romaneste. A doua
interventie la fel de acida din partea acestuia
apare in Rotonda plopilor ascunsi, 1942, cand
Arghezi 1i spune lui Anania ca ,,Rebreanu nu
stie scrie.” Cu toate acestea, raporturile dintre
ei evolueaza spre bine, cu alta ocazie, Arghezi
va cere subventie de la stat pentru niste
medalioane la céini... Rebreanu 1l va reco-
manda lui Camil Petrescu, Th 1928, pentru a fi
colaborator la Universul literar. Intre cei doi
au circulat multe scrisori, Arghezi il va apara
pe Rebreanu in fata detractorilor lui, améndoi
s-au pronuntat asupra lui Eminescu mai mult
decét elogios, iar cand Arghezi a fost bolnav
si la ananghie, Rebreanu I-a ajutat cu pensia.

XII. Liviu Rebreanu si Victor Eftimiu —
Prima intalnire dintre cei doi are loc la Sibiu
(1909), cu prilejul zilelor Astrei, apoi, la
Craiova, cand Fanny va juca n piesa acestuia,
Rapsozii, iar la Bucuresti intr-o alta piesa,
Insir'te margarite. Eftimiu a fost ostil
reprezentarii piesei lui Rebreanu Plicul, pe
parcurs au avut si relatii prietenesti, dar, cand
a fost vorba despre conducerea Teatrului
National, acesta a devenit un rival redutabil.
Relatiile se vor raci din cauza aviditatii de
functii a lui Eftimiu si a sicanarii lui Rebreanu
cand nu obtinea ce voia.

Cartea se incheie cu un Indice de nume,
(vezi pp. 217-223), merita semnalate cele 463
de note de subsol minutios de academice si de
multe precum si acribia autorului n
conturarea spiritului epocii si a personalitatii
celor Tn cauza. Desigur ca mai exista inca pe
atatia dintre cei cu care Rebreanu a intrat in
contact, dar mult mai putin profund asemenea
celor pomeniti mai sus. Posibil ca intr-un
viitor volum sa-si gaseasca locul, mai ales in
masura n care o sa apara volumele proiectate
de corespondenta (literele ce urmeaza) dintre
Rebreanu si contemporanii sai.

Icu Craciun, cunoscut ca prozator si
publicist literar, trece asadar, la eseu, mai
precis istorie si critica literara, cu acest volum
despre care Andrei Moldovan, pe coperta a
patra, spune urmatoarele: ,,Cu o documentare
solida, dar si cu talentul celui care este
prozatorul Icu Craciun, cartea este interesanta
si incitanta.”

AT RN AY
¥

Dante coborand spre Inaltare
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Cea mai recenta carte a lui Menut
Maximinian, Puterea secreta a cartilor (Ed.
Neuma, Cluj-Napoca, 2020), cuprinde cronici
literare tiparite, in ultimii ani, Tn diverse
publicatii romanesti de inalta tinuta spirituala.
Ea este structurata

in cinci capitole.
MENUT MAXIMINIAN Primul (Mode i
modele. Arc peste

timp) se deschide cu
un elogiu adus pre-
sedintelui Academi-
ei Roméne, modera-
tul si cumpatatul
loan-Aurel Pop, in-
titulat Academicia-
nul si rara, caruia i
scoate n evidenta
»claritatea si acura-
tetea  discursului,
stapanirea termeni-
lor, cunoasterea istoriei europene si incadrarea
formarii poporului roman n geneza acesteia”
din volumul Rostiri academice roméanesti. M.
M. comenteaza si apreciaza la superlativ
conferintele ancorate la realitate ale
academicianului ~ despre:  Eminescu i
Transilvania, Locul romanilor in Europa la
confluenza occidentului latin cu orientul
bizantin si Lecria de roménism a romanilor de
la Rasarit sau cum am devenit moldovean.
Apreciata este si cartea universitarului Mircea
Platon, Elitele si constiinra nagionala, din
care, cu ajutorul lui M. M., Tmi permit sa citez
0 singura fraza concludenta referitoare la
patriotism a lui Gheorghe Asachi, rostita n
1855: ,,lubirea de patrie este numai un egoism
obstesc a unui numar de oameni, carii
locuiesc ntr-o tara si intru care si fac dreptati
pentru a uri pre ceilalti oameni”, om de

Forta morala si estetica a cartilor

Icu CRACIUN

cultura care sustinea si prevestea nevoia de
globalizare atat de discutata astazi. Plina de
miez si metafora este reteta citata cu privire la
poporul  roman si  cozonacul virtual.
Tnsemndrile unui ziarist i permit lui M. M.
sa-l prezinte pe academicianul Nicolae
Manolescu atat in postura de critic si istoric
literar, cat si in cea de om de o noblete
exemplara, fara inhibitii si precautii, dat fiind
faptul ca acesta a fost de mai multe ori in
judetul Bistrita-Nasaud: cu ocazia aniversarii
a 150 de ani de la nasterea lui George Cosbuc,
la cea de-a Xll-a editie a Zilelor prozei (la
Maieru), a Turnirului de poezie de la Bistrita
si la Inaugurarea statuii lui G. Cosbuc;
directorul cotidianului Rasunetul nu uita sa
aminteasca faptul ca N. Manolescu a daruit
bistritenilor  (Bibliotecii Judetene George
Cosbuc) circa 14 000 de file de manuscrise;
mai mult, numele lui N. Manolescu il vom
regasi intr-un alt articol, intitulat Dialog
neconventional, plasat in capitolul 2 al cartii,
unde M. M. comenteaza pe larg volumul
Convorbiri cu Nicolae Manolescu al lui
Daniel Cristea Enache, dar si in Amurgul
manuscriselor, din acelasi capitol, in care
scrie despre albumul cu acelasi titlu, o editie
alcatuita de loan Pintea si David Dorian. Lui
Dan Ciachir 1i recenzeaza cartea, care ,ar
trebui sa fie Tn biblioteca fiecarui jurnalist”, Tn
lumea presei interbelice, si 1i puncteaza
referintele  legate de gazetele vremii:
Cuvantul, Curentul, Adevarul, Dimineasa, dar
si cotidienele: Cursivul, Facla, Ultima ora
etc. Volumul Romanul. Aventura spirituala a
unei forme proteice al criticului literar
Gheorghe Glodeanu (care ,face o adevarata
exegeza privind schimbarile 1Tn teoriile
consacrate genului de la o epoca la alta”) este
analizat cu multa aplicatie si competenta.
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Despre cartea lui Icu Craciun, Liviu Rebreanu
intre contemporanii sai, autorul afirma ca
»aduce Tn prim plan, relatia dintre Rebreanu si
confratii sai, cu unii, o prietenie, cu altii, o
dusmanie de-o viata”; acest op trateaza

raporturile autorului lui lon cu: Camil
Petrescu, Eugen Lovinescu, Hortensia
Papadat-Bengescu, Lucian Blaga, Mihail
Dragomirescu, Mihail Sadoveanu, Mihail

Sebastian, Nichifor Crainic, Nicolae lorga,
Octavian Goga, Tudor Arghezi si Victor
Eftimiu. Universitarului de la Oradea lon
Simut Ti prezinta lucrarea Critica de tranzifie,
tiparita Tn urma cu 30 de ani si 1i remarca
respectarea principiilor literare, sociale si
politice, valabile si astazi, dupa care acesta s-a
condus toata viata: rigurozitate si imparti-
alitate permanente. De asemenea, cartea de
interviuri a universitarului Ovidiu Pecican, De
ce n-a devenit Ceausescu legionar? arata —
zice cronicarul — ,seriozitatea cu care Ovidiu
Pecican s-a documentat inainte de intalnirea
cu fiecare personalitate, modul in care stie sa
interactioneze cu acestia...”; sunt intervievati
intre anii 1990-1992: Ken Jowitt, Adrian
Marino, Lucian Pintilie, N. Manolescu,
Monica Lovinescu, Keith Hitchins, Mariana
Sora, Serban Papacostea, Nicolae Tanasoca,
Horia Patrascu, Alexandru Dutu, Augustin
Pop si loan Scurtu.

La randul meu, tin sa adaug faptul ca M.
M. (cel mai tanar bistritean membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania) este inzes-
trat cu o mare putere de intuitie si esentiali-
zare cum rar intalnesti la alti comentatori
contemporani; in acest prim capitol, prin
filtrul gandirii sale pertinente au trecut si:
Adrian Tion (cu cartea Constantin Rapa -
muzicianul si poezia), Livia Marcan, in
calitate de traducatoare (O casatorie ideala si
alte nuvele, de Luigi Pirandello), Lucia Sav
(Magistrul si  imaginagia), Jenita Naidin
(Lucian Blaga la Bistrira 1938-1940), Cornel
Cotutiu (Domniile lor catre mine si Tmpotriva
uitarii, cronica la cea din urma asezata in
capitolul 3), Theodor Damian (Jurnalul
tinererii, Un alt jurnal New-York-ez si Lumea
romaneasca in zece prozatori), Dorin Nadrau
(Incursiuni sentimentale).

In deschiderea capitolului al doilea
(Despre generarii si receptari in literatura)
M. M. acorda spatii largi cartii d-nei Irina
Petras, presedinta Filialei Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Romania, intitulata 70. Filiala
Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania.
Almanahul literar/ Steaua. 1949-2019, in care
sunt comentate si interventiile catorva membri
ai filialei: Virgil Stanciu, Aurel Rau, Petru
Poanta, Andrei Moldovan, Olimpiu Nusfelean
etc.; precizez ca o alta cronica a cartii distinsei
autoare Scriitori ai Transilvaniei 1949-2014.
Dictionar critic ilustrat poarta titlul Scriitori
ai Transilvaniei, azi. Contributia lui Niculae
Gheran la editarea operei rebreniene, precum
si cateva din cartile acestuia (Arta de a fi
pagubas, Liviu Rebreanu prin el insusi —
aceasta, in colaborare cu Andrei Moldovan —,
Intime, Scrisori catre Rebreanu) si, in primul
rand, cea gandita, ingrijita si editata de acelasi
Andrei  Moldovan, Bulevardul Niculae
Gheran, sunt tratate in Pagsind pe Bulevardul
Scriitorului, unde sintetizeaza cele scrise de:
Irina Petras, Andrei Moldovan, lon Vlad, lon
Simut, C-tin Cublesan, Ovidiu Pecican, Horea
Garbea, Olimpiu Nusfelean etc. Trei cronici
sunt dedicate cartilor mentorului sau Tintru
literatura, criticul, istoricul, folcloristul si
profesorul Andrei Moldovan (vezi Istorie/
Literatura, Fragmente critice, O imagine a

vierii literare din  Tinutul Bistrizei i
Nasaudului).
Despre cartea dedicata lui C-tin

Cublesan (coordonata de Gabriela Chiciudean
si Silviu Mihailg), cu ocazia implinirii varstei
de 80 de ani, se exprima Tn articolul Criticul,
prin ochii confrarilor, in care comenteaza cele
scrise despre el de: Horia Badescu, Mircea
Popa, Theodor Codreanu, Olimpiu Nusfelean
si altii; tot aici, M. M. scrie si despre volumul
Poezia de toate zilele in articolul Lirica de
toate zilele, iar in capitolul al treilea despre o
alta carte a ilustrului critic, intitulata Poezia
de zi si noapte, in recenzia Canonul poeziei.
Tn acest capitol, mai apar cronici dense
dedicate cartilor semnate de: David Dorian
(Nostalgia lecturilor), lon Buzasi (Cosbuc —
convergente literare blajene), Delia Muntean
(Incursiuni in lumea cartilor), Aurel Pantea
(Simpatii critice), Andrea H. Hedes (Celei
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mai frumoase), Carmen Georgeta Ardelean
(Polifonii n wordissimo).

Tn capitolul al treilea (Lumea, dincolo
de ambalaj. Printre prozatori) vom gasi
raspunsul lui Menut Maximinian (Proza
romaneasca de raftul intai. 100 de carti in
100 de ani) la o ancheta realizata de Irina
Petras si Victor Cublesan pentru revista
Steaua. Urmeaza o alta serie de recenzii
despre cartile cele mai recente semnate de:
Liviu loan Stoiciu (Ajuns din urma), Gabriel
Chifu (Punct si de la capat), Gabriel Gafita
(Alternativa la fuga in Egipt), Valentin
Talpalaru (35 de poeme Tn cautarea unui
titlu). Un loc aparte n economia cartii 1l ocu-
pa studiul bine documentat, inedit, Povestea
Vinului. O perspectiva literara, pana sa
ajunga sa comenteze cartea lui Razvan Voncu
O istorie literara a vinului in Roménia, dar si
placheta George Cosbuc — poetul infasurat in
cuvinte fericite, semnata de Olimpiu
Nusfelean, in articolul Gustul public, biciuit
de mode din capitolul urmator.

M. M. a acordat un capitol special
poetilor, cel de-al patrulea, intitulat Timpul
poeziei, unde scrie despre carti semnate de:

168 & Migcarea literard]

Horia Garbea (Celalalt tarm), loan Es. Pop
(Caderea-n sus a corpurilor grele), Cleopatra
Lorintiu (Anii scurzi), lon Cristofor (Vida de
reserva / Viaga de rezerva), Andrea H. Hedes
(Orele aspre), Emilia Poenaru Moldovan (cu
doua carti: Cheia Tinchisorilor mele si
Rhapsody in blue). Tn articolul Sapte poeri, M.
M. apreciaza bunele intentii ale directoarei
revistei Neuma, Andrea H. Hedes, de a
promova, prin editura cu acelasi nume, poeti
contemporani, fiecare prezentat de omul de
cultura Horia Garbea; este vorba de: Florea
Burtan, Clara Tirca, Marius Girnita, Cezar C.
Viziniuck, Domnita Flori Neaga, Lacramioara
M. Andrei si Nicoleta Milea.

Ultimul capitol, Carrile, la ,,pensie”,
include raspunsurile lui Menut Maximinian la
anchetele, pe diverse teme, propuse de
Olimpiu Nusfelean pentru revista Miscarea
literara (Cat de dulce e limba in care scriefi?)
si Horia Garbea pentru revista Neuma
(Genurile literare azi si Amintiri  din
copilarie).

Cartea lui Menut Maximinian ne releva
un autor matur, stapan pe uneltele criticului
literar experimentat si cultivat.

-

Stefan Luchian




O valoroasa carte de istorie locala

lon BUZASI

Doi carturari  bistriteni, un medic
scriitor, Mircea Gelu Buta si un arhivist
istoric, Adrian Onofreiu, publica o valoroasa
carte de istorie locala, Romanii din Bistrisa.
Oameni, destine si marturii, vol. I, cu un
cuvant catre cititori de loan-Aurel Pop,
Presedintele Academiei Romane, Editura
Scoala  Ardeleana, Cluj-Napoca, 20109.
Izvorata din dragoste de trecutul istoric al
urbei in care traiesc, cartea este un omagiu
adus Centenarului Unirii, din 1918, implinirii
visului de unitate nationala, suma vietii
noastre istorice, pregatita de atatea generatii
de eroi si oameni obisnuiti, stiuti si nestiuti.
Despre asemenea eroi nestiuti ne vorbeste
aceasta carte, o carte pro memoria, o carte
spre neuitare.

Sunt zece medalioane biografice,
portrete istorice, in care se Tmpletesc
documentul de arhiva si evocarea culeasa de
la martori ai evenimentului. Titlurile acestor
biografii istorice rezuma sintetic si sugestiv
meritele acestor ,,0oameni cari au fost” si
carora li se cuvine recunostinta posteritatii:
medicul Andrei Monda — un mare filantrop;
avocatul Gavril Tripon - un fruntas al
Partidului National Roman; Grigore Ilisiu, cu
memoriile unui ,,gimnazist nasaudean”;
medicul Leon Barsan — un activist pe taram
social, politic si cultural; Vasile Butta — un
prefect iubit de popor, avocatul Corneliu
Muresan — intéiul primar roman al Bistritei,
preotul Andrei Buzdug - primul Rector al
Academiei Teologice Ortodoxe Romane din
Cluj, avocatul Victor Sioldea - ultimul
director la Regna Bistrita, avocat Stefan I. Pop
— un prefect la rascruce de vremuri, prim-
pretorul loan Grigore Buta — 1in slujba
administratiei romanesti.

Asadar avocati, medici si preoti,
majoritatea copii de tarani, cu O viata
traditional-virtuoasa, cum spunea Eminescu
despre taranimea romana, care ,,s-au purtat” la
Tnvatatura si ajungéand in functii sociale Tnalte
au cautat sa-si arate
recunostinta fata de
neamul  romanesc,
prin acte filantro-
pice, prin cladiri de
scoli, spitale si, mai
ales, prin apararea
drepturilor lui firesti
in vremuri de res-
triste. Caci, nascuti
la sfarsitul secolului
al XIX-lea, ei au
infruntat si vitregia
dualismului austro-
ungar si pe cea a
comunismului.

Cartea este, in primul rand, o contributie
istorica documentara, caci fiecare portret
biografic cuprinde bogate note de subsol, care
alcatuiesc o impresionanta filiatie sociologica,
istorica si literara. Scriitorul si istoricul literar
gaseste 1n aceste medalioane si note
explicative, surprinzatoare ,,intregiri” la
pagini stiute din cartile de istorie sau de
istorie literara: capitolul consacrat avocatului
Corneliu Muresanu cuprinde o scrisoare a
prietenului sau, avocatul loan Cureu, despre
atrocitatile hortiste de la Muresenii de
Campie, sat care completeaza sirul loca-
litatilor-martir din timpul Dictatului de la
Viena, alaturi de Ip, Trasnea, Sarmas, Huedin,
Moisei. Episodul descris cu un condei
indurerat 1l regasim reinviat epic in ampla
pentalogie transilvana, Aripile Demonului de
Mircea Tomus, iar emotionanta cuvantare

MIRCEA GELU BUTA ADRIAN ONOFREIU |

DIN BISTRITA

OAMENL. DESTINE, MARTURII
VOLUMUL LI
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rostita Tn toamna anului 1938, de catre
profesoara Aurelia Béarsan, la dezvelirea
statuii lui Andrei Muresanu — completeaza
bibliografia consacrata poetului desteptarii
nationale cu o semnificativa omagiere
ocazionala.

Intr-un fel o asemenea carte nu numai
ca era asteptata, dar si previzibila din partea
autorilor, caci, de cétiva ani, in presa locala
sau Tn reviste de istorie, ei au publicat
fragmente care acum sunt reunite si asamblate
ntr-un op armonios.

O mentiune speciala merita bogata
iconografie a cartii. Fiecare capitol este Tnsotit
de un album fotografic, si aici munca de
documentare a autorilor este Tintr-adevar
impresionanta, pentru ca aduna din arhive
particulare imagini fotografice care altfel erau
sortite uitarii sau pierderii irecuperabile.

Albumul fotografic ne ajutd sa identificam
cateva din frumoasele lor case, adevarate
podoabe arhitecturale Tn burgul sasesc,
amintindu-ne versurile poetului: ,,Au curti
frumoase si au méani frumoase,/ se-ntorc aici,
dupa ce-au fost departe,/ de neamul lor nimic
nu-i departe,/ ei au un testament si vor sa-I
lase,/ cum au trait intre pamant si carte”.

Cartea beneficiaza de un cald Cuvant
catre cititori semnat de Acad. loan-Aurel Pop,
Presedintele Academiei Romane, in care
istoria si literatura Transilvaniei se afla intr-o
simbioza expresiva, pentru ca semnatarul
acestei pagini de istorie, literatura/ poezie
indeplineste stralucit conditia istoricului fixata
candva de N. lorga, care spunea ca nu poate
concepe un istoric roman sa nu cunoasca
literatura romana si tot astfel un istoric literar
care sa nu cunoasca istoria patriei.

Andrei Muresanu
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S Zilierii condeiului” de altadata

Vistian GOIA

Cartea profesoarei Lelia Nicolescu (Cu
zilierii condeiului, de la Blaj la Alba lulia,
Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2018; de
peste 350 p.) este opera unui filolog
impatimit. De aceea te intimideaza cand o
rasfoiesti si te subjuga dupa ce constati
densitatea materialului si pasiunea nflacarata
a eruditului.

Precizam din capul locului, ca e vorba
de un volum care-l reprezinta deopotriva pe
filologul propriu-zis si pe literatul al carui
condei e mereu proaspat si caruia nu-i scapa
nimic din evolutia zbuciumata a neamului
nostru.

Apoi, faptul ca a dedicat cartea buni-
cilor, Maria si Dumitru Popa, tarani ardeleni
care au fost prezenti la Marea Adunare
Nationala de la Alba lulia din Decembrie
1918, ne determina sa credem ca fibra
patriotica se transmite de la o generatie la alta
a romanilor adevarati.

Intr-un Cuvant lamuritor, autoarea fsi
informeaza viitorii cititori ca a intentionat sa
evidentieze in cartea sa ,,contributia presei de
valoare la infaptuirea Marii Uniri”. Cu alte
cuvinte, Lelia Nicolescu i-a cercetat si comen-
tat pe ,Zilierii condeiului” sau ,Carausii
cuvintelor”, cum au fost numiti de istoricul
loan Lupas, chiar ,,Heralzii binevestitori”,
porecliti astfel de Nicolae lorga.

Dintre acestia, autoarea si-a ales noua
mari publicisti: George Baritiu, T.V. Pacatian,
Alex Roman, Mihai Eminescu, loan Slavici,
Constantin Stere, Valeriu Braniste, Nicolae
lorga si Octavian Goga.

Cercetand  scrisul  acestora, Lelia
Nicolescu a intocmit o ,antologie” de texte
valoroase din presa timpurilor trecute, selec-
tand apoi cele mai reprezentative articole,
axate pe sentimentele de veacuri ale

romanilor, privind fiinta, trecutul si planurile
de unire si de viitor ale acestora.

Un prim capitol, cu titlul inspirat din L.
Blaga, Timp fara patrie, ne reaminteste
tuturor ca a existat vremuri in care, desi
vorbeau Tn limba lor materna, romanii se aflau
n pericol sa-si piarda identitatea, adica limba,

credinta si obiceiu-
rile lor. Tn documen-
tele maghiarilor sta-
panitori, ,valahii”
nu erau considerati
»,a& patra natiune”,
fiind acceptati doar
ca iobagi, ,barbari,
inculti,  venetici”.
Tnsi, consemneaza
Lelia Nicolescu, au
existat si cateva
»0aze de lumina si

Lelia Nicolescu

Cu zilierii condeiului”,
de la Blaj 1a Alba Iulia

CASA CARTI DE STINTA

de speranta” pentru
romani, pe care le datoram fie calatoriilor
Tmparatului losif al Il-lea n Transilvania, fie
Rascoalei lui Horia, apoi Marii Adunari
Nationale din 1848 de la Blaj si rezistentei lui
Avram lancu in cetatea Apusenilor. Acestea si
altele au pregatit actul neasemuit de la 1
Decembrie 1918. Apoi, nu poate fi impinsa pe
plan secundar presa, care a fost numita de
profesorul lon Breazu ,,invatatoarea si condu-
catoarea deopotriva a elitelor si a multimilor
si care a stimulat mereu apararea fiintei
nationale. De asemenea, este retinuta judecata
lui N. lorga (din 1908) cu privire la misiunea
nobila a presei, de a-i ,invata pe roméani ca
sunt romani”! Astazi, tinerii romani pleaca
grabiti din tara lor, gestul lor numai patriotic
nu poate fi considerat!

Cele mai complete sunt micromonogra-
fiille pe care autoarea cartii le consacra celor
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noua publicisti, adevarati patrioti, care au
folosit condeiul lor curajos pentru a tine treaza
constiinta romanismului de la o epoca la alta.
George Baritiu fusese considerat ,,Nestorul
presei romanesti” pentru curajul, perseverenta,
intelepciunea si prudenta publicistului. Cu
studii la Blaj si Cluj, el se va stabili la Brasov,
ramanand ,,pironit” in gazetaria militanta, iar
foile baritiene circulau in toata Transilvania si
pana in Bucovina, la Aron Pumnul. Cu
rabdare, Lelia Nicolescu trece in revista toate
stradaniile si peripetiile carturarului, pentru
a-i convinge pe conationalii sai de justetea
idealului pe care-l urmaresc: Unirea romanilor
intr-un singur stat. Tn 1904, N. lorga 1l
apreciaza pe G. Baritiu, numindu-l ,,gazetar de
cursa lunga” si ,,conducatorul roméanilor din
Ardeal”.

Chiar daca nu se ridica la ,,inaltimea”
lui Baritiu, Teodor V. Pacatian (1852-1941)
ramane autorul celor opt volume ale Carrii de
Aur. Dupa propria confesiune, a trait 89 de ani
»IN muncd, in cinste si ... saracie”, iar Emil
Isac a numit opera amintita ,,Cartea de Aur
sau luptele politice nationale ale romanilor de
sub coroana ungara”. Este o culegere de
documente cu privire la ,,istoria” romanilor
pana la 1910, premiata de Academie si
apreciata de lon Breazu, G. Tocilescu, A. D.
Xenopol s.a. Cu privire la neamul sau,
retinem din crezul publicistului doua afirmatii
cu valoarea unor nestemate, vesnic stra-
lucitoare: ,,Mileniul a trecut, maghiarii insa au
ramas cu aceleasi apucaturi, cu aceleasi
inclinari la netoleranta si oprimare a tot ce nu
e maghiar. Patrimoniul nostru cel mai scump,
la care nici morti nu vom renunta, e
nationalitatea noastra”. (p. 75).

Din aceeasi familie de publicisti face
parte si Alexandru Roman (1826-1897),
senator peste trei decenii. El a fost un opozant
statornic, bun orator, incat adversarii de alta
limba din forul unguresc 1l ascultau si-I
respectau pe profesorul de la Beius, chit ca
deseori era stigmatizat de catre maghiari
pentru ca ,,ardea de dragul limbii romane”!

Pe de alta parte, retinem, din notatiile
Doamnei Lelia Nicolescu, unele intamplari
»hazlii”, chiar din timpul confruntarilor
razboinice din Galitia, luate de la unii

corespondenti vienezi. Spontan, luptatorii ro-
mani aud, pe linia frontului, ,,cantece populare
romanesti”, cantate de ,,dusmanii” rusi, carora
le raspund si ei cu astfel de creatii populare.

Firesc, un capitol extins este cel despre
gazetaria eminesciana. Sunt retinute si comen-
tate o buna parte din creatiile si judecatile
publicistului, Tnsotite atent de cele ale marilor
critici si istorici literari, emise de-a lungul
vremii. Totodata, sunt retinute selectiv reflec-
tille eminesciene relativ la ,,constiinta natio-
nala”, la increderea in puterile roménilor, apoi
dragostea pentru pamantul sfant al Bucovinei,
cele cu privire la ,,adevar” si ,dreptate”, la
»soarta” si | ticalosie”, chiar cele despre
problema evreiasca si multe altele.

Uneori si pe drept, Lelia Nicolescu
»polemizeaza” cu criticii si filosofii, porecliti
»boierii  mintii” (Neagu Djuvara, Cornel
Ungureanu s.a.), care au cautat ,,nod 1in
papura” gazetarului Eminescu. Tnsi, autoarea
cartii de fata se straduieste sa vada 1in
Eminescu ,,un poet si un gazetar deopotriva de
mari”, raliindu-se astfel judecatii din 1939 a
lui Serban Cioculescu, care socotea prezenta
publicistului ,,cel mai Thsemnat moment din
istoria presei noastre politice”.

Capitolul consacrat gazetarului loan
Slavici (Cu pana de gasca, de la Vay, la
Vacaresti) este deopotriva de consistent si
actual din multe perspective. Noi ne limitam
la judecata transilvaneanului cu privire la
relatiile roméano-maghiare. Tn Timpul (din
1891), Slavici publica articolul cu titlul: Noi si
maghiarii, pentru a-i potoli pe ,,0amenii
neastamparati”, care tulbura relatiile dintre
cele doua etnii. Retinem cateva afirmatii ale
romanului: ,,Dumnezeu ne-a aruncat pe noi si
pe maghiari pe aceeasi bucatd de pamant,
voim ori nu, aici avem sa traim. Si pentru noi,
si pentru dansii e o chestiune de conservare
nationala sa curmam odata luptele si sa traim
pe cat se poate de bine”. Sigur, sunt multe
oscilatii Tn judecatile gazetarului Slavici,
analizate cu luciditate si adevar de catre Lelia
Nicolescu, dar se cuvine sa descifram si sa
retinem ,,adevarurile” exprimate de transil-
vanean.

Interesante sunt paginile din alt capitol,
consacrat lui Constantin Stere, prea putin
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cunoscut. Am retinut din selectia profesoarei
cateva judecati ale carturarului deopotriva
actuale pe timpul sau si pentru realitatea
roméneasca de astazi: ,,Prestigiul unui popor,
greutatea cu care cade in cumpana actiunii
internationale atarna, in mare parte, de puterea
lui de vointa, de hotararea cu care stie sa-si
apere drepturile si demnitatea”. (...) ,,Astazi,
neamul romanesc are mai mult ca oricand
nevoie de un guvern al tarii, n jurul caruia sa
se poata strange neamul fintreg, si nu un
guvern de partid, preocupat numai de razbu-
nari meschine si de interese de preponderenta
politica”. (p. 205) lata cat de actuale sunt
astazi opiniile Tnaintasilor!

Tot la profesia de gazetar a gandit
profund si George Baritiu, pe care Valeriu
Braniste I-a Tntélnit in Dumbrava Sibiului.
Auzind ca tanarul vrea sa devina ,,redactor”,
batranul ,,Nestor” al presei transilvane Tsi
expune crezul:

»Dragul meu, a fi redactor e lucru greu.
Nu-i destul sa stii scrie si sa ai idei. Trebuie sa
te stii pazi cand scrii” si sa-ti inchipui ca la
spatele tau ,,sta un jandarm”! Sigur, pericolele
erau reale nainte de faurirea Romaniei Mari,
dar astazi, publicistii scriu ce pot si ce vor,
fara sa mediteze mult asupra parerilor pe care
le pun in circulatie!

Nu insistam asupra opiniilor lui N.
lorga, mult comentate in istoriografia noastra
din toate timpurile, nici asupra paginilor
publicistice ale lui Octavian Goga, pentru ca
Lelia Nicolescu a sintetizat cu acribia
filologului contributia lor inegalabila privind
destinul si specificul nostru ca etnie si stat
national. lata un segment din gandirea
disociativa a lui N. lorga, prilejuita de vizita
arhiducelui Francisc-Ferdinand, la Sinaia, in
1909, cand genialul istoric face distinctie intre
»politica de stat” si ,,politica nationala”:

»A dormi pe perna austriaca se pare
adancilor nostri politicieni somnul cel bun.
(...) Natia roméneasca, Tnsa, neamul nostru,
are si poate sa aiba, o singura politica, aceea
care tinde a si-1 reda lui insusi”. (p. 246)

Astazi (2020), politicienii romani (de
toate culorile) vor sa ,,doarma” pe toate per-
nele Uniunii Europene, dar, credem noi, nu se
vor ,,odihni” deloc, ci se vor certa la nesfarsit!

Daca cele mai multe pagini din prezenta
carte, scrisa curat si foarte bine documentata,
se refera la gazetarii din diferite epoci istorice,
n partea finala, Lelia Nicolescu si-a expus cu
aplomb propriile judecati intr-un stil alert si
convingator, care o defineste.

Onisifor Ghibu
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Memoriile lui N. Carandino

Virgil RATIU

Primele aparitii editoriale ale memo-
rillor lui N. Carandino i-au creat autorului
stari de nefericire greu de uitat si dezamagiri
imposibil de reparat. Soarta manuscriselor
sale a fost ca o pecetluire a unui destin
desfigurat. Scrise dupa o perioada de detentie
si  restrictie  de
aproape saisprezece
ani (a fost incarcerat
dupa Tnscenarea de
la Tamadau, alaturi
de lideri ai
Partidului  National
Taranesc — PNT, in
vara lui 1947, trecut
prin  negura inchi-
sorilor de la Galati
si Sighet, si sase ani
de domiciliu obliga-

toriu  Tn  satele
Bumbacari si Rubla
din Baragan — sate ,noi”, de tip bolsevic,
construite de comunisti anume pentru depor-
tatii dislocati din nordul si vestul Romaniei),
asadar, scrise Tn anii 1970, ,,memoriile” pe
care le incheiase, le dactilografiase si le
inregistrase pe magnetofon in lectura proprie
le incredinteaza spre pastrare mai tanarului
prieten, un venerabil publicist din perioada
anilor de razboi si de dupa (1940-1947), Paul
Lazarescu.

N. Carandino, dupa eliberarea din
inchisori si lagare (anii 1964-1965 si cativa
urmatori sunt marcati de o oarecare libera-
lizare si destindere politica si culturala si de
reconsiderare a unor foste personalitati
culturale si stiintifice), revine cu domiciliul Tn
Bucuresti, Tsi reia vechile legaturi cu oameni
din lumea scrisului si a teatrului, inclusiv
activitatea de cronicar dramatic. Publica
cateva volume de comentarii, biografii si
radiografii teatrale (intre 1971-1986). 1In

aceasta perioada e contactat de Dean
Milhovan, fost detinut in puscariile romanesti
si, nu se stie cum, emigrat in Statele Unite,
unde scotea ziarul Dreptatea si Tinfiintase
Editura Dreptatea. Milhovan a revenit in anii
aceia de mai multe ori in Romania. Tentatia
lui N. Carandino de a patrunde in spatiul
presei internationale desigur aparuse, astfel, in
decembrie 1982, ii incredinteaza lui Dean
Milhovan spre publicare articolul Despre luliu
Maniu. Numai ca Dreptatea care aparea in
SUA nu era ziarul Dreptatea editat de PNT in
perioada 1944-1947, unde N. Carandino
functionase ca director al publicatiei. Tn urma
unor astfel de legaturi, neplacerile conjunc-
turale din partea autoritatilor romanesti nu au
intarziat sa apara. Si totusi, Tn august 1986, N.
Carandino 1i Tincredinteaza lui Milhovan,
revenit in vizita in Romania, un set complet
de casete audio cu Tinregistrarea integrala a
memoriilor lui. Abia pe urma a izbucnit
dezastrul. Tn 1987 apare la Editura Dreptatea
din Statele Unite volumul de memorii semnat
Nicolae Carandino, cu titlul volumului si
dedicatia de pe contrapagina foii de titlu
stabilite unilateral de catre editor, fara
acceptul autorului. N. Carandino nu a semnat
niciodata vreo scriere de a sa cu prenumele
integral. Aparitia volumului pe suport de
hartie, intitulat File de istorie, s-a petrecut
dupd transcrierea casetelor audio, operatie
efectuata nsa cu impardonabile erori de
copiere, in special ale onomasticii persona-
jelor/ personalitatilor politice principale ale
epocii, cu dovada din partea redactorilor din
editura americana a necunoasterii temeinice a
unor termeni romanesti si sensurile lor. Lui N.
Carandino aceasta carte, tiparita cu greseli de
transcriere de neacceptat, i-a produs o
suferinta totald, pentru el a fost o adevarata
catastrofa. Ce folos ca a aparut in lumea
exilului  roménesc?! Volumul era total
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inutilizabil, si cat de aprig I-a asteptat! — el,
»,martor al grozaviilor din Tinchisorile
comuniste, denuntatorul public al crimelor”
savarsite in puscariile si lagarele de munca din
Romaénia comunizata.

Tnsa parcursul tern, total nedorit, al
memoriilor lui N. Carandino nu s-a oprit aici.
Tn mai 1990, dupa reaparitia ziarului Drep-
tatea editat de PNTCD, Paul Lazarescu scoate
din ascunzatoare manuscrisul olograf al
memoriilor, pe care N. Carandino i-l Tncre-
dintase spre pastrare, si 1l duce in redactia
Dreptatea (situata in curtea Sediului Central
al partidului, din Piata Rosetti), pentru a fi
dactilografiat in vederea publicarii. Dar in
noaptea de 13/14 iunie 1990 are loc cea de-a
treia si cea mai odioasa descindere a minerilor
in Bucuresti, la solicitarea presedintelui lon
[liescu. Sediul central al PNTCD si redactia
ziarului Dreptatea cad victime ale devastarii
si distrugerii pe care trupele mineresti le-au
savarsit. Paul Lazarescu noteaza siderat n
prefata volumului tiparit la Fundatia
Academia Civica: ,In acelasi timp, tot aici, Tn
redactia Dreptarii se efectua, paralel cu
invazia minerilor, operatia de scoatere a unei
case de bani zidita in peretele redactiei (nu se
stie de cand si de cine anume) despre care
nimeni nu stia si nu banuia absolut nimic.
Intreaga operatie a asa-zisilor «mineri» se
efectua sub atenta supraveghere din Piata
Rosetti a sefului serviciilor secrete, care,
pentru a nu fi recunoscut, Tsi tunsese barba in
noaptea aceea de pomina! Cu aceasta ocazie, a
disparut in neant nu numai «secretul casei de
bani», ci si manuscrisul olograf al memoriilor
lui N. Carandino!”

Si totusi, cartea a aparut ulterior la
Editura Eminescu (Bucuresti, 1992) dupa o
dactilograma a manuscrisului refacut. Dar
cartea iese pe piata cu titlul schimbat, Zile de
istorie, Tn conditii grafice si de calitate a
hartiei mizerabile, cu numeroase greseli de
tipar, uneori impardonabile. Acestea au facut
ca si de aceasta datd memoriile lui N.
Carandino din finchisorile si lagarele comu-
niste ,,sa nu rezoneze la nivelul asteptat si la
cel la care N. Carandino avea tot dreptul!” La
aparitia editiei din 1992 autorul era internat in
spitalul ,,Cristiana”. Pe patul de spital, pe un

exemplar a facut tot felul de insemnari si
corecturi, iar textul Tn loc de postfazd, semnat
de ,.editorul” Pan lzverna, era taiat apasat cu
pixul dintr-un colt in altul al paginilor. Ranit
in orgoliul propriu, total nemultumit si
nesatisfacut, exemplarul revazut si corectat in
spital l-a Tnmanat (poate sperand la o noua
editie) lui Paul Lazarescu. N. Carandino s-a
ridicat la cele vesnice neimpacat Tn suflet.
Astfel se incheie episodul straniu al istoriei
»manuscrisului Carandino”. Cu aceste cuvinte
se incheie prefata la noua editie a volumului
Nopsi albe si zile negre aparut in 2017 la
Editura Fundatia Academia Civica, Bucuresti,
editie de gala realizata de publicistul Paul
Lazarescu, Tnsotita de atat de necesarele note
explicative cu privire la numele persoanelor
care apar in pagini, realizate de Andrea
Dobes, editie Tnsotita si de un CD cu vocea
autorului, copie a inregistrarilor realizate in
vremea anilor 1980.

Volumul Nopyi albe si zile negre este o
redutabila demascare a regimului instaurat
imediat dupa data de 23 august 1944, la co-
manda Moscovei, cu concursul unor ,,romani”
vanduti ordinii lumii ,,noi”, false si minci-
noase, aiuritoare si criminale, pana la abdica-
rea Regelui Mihai Tn 1947, pana la eliberarea
din inchisoare si din domiciliul obligatoriu.

Redutabil om de presa si teatru, director
si redactor de gazete, o perioada director al
Teatrului National din Bucuresti, cunoscator
al istoriei si meandrelor politicii din estul si
vestul Europei, omul cel mai lucid din presa
anilor 1944-1947, apreciat fara retineri de
marele om de stat luliu Maniu, a fost supus
intunecatilor ani de tortura fizica si psihica
care au urmat. luliu Maniu este unul dintre
pilonii Reintregirii Natiunii si fauritorii Unirii
de la 1 Decembrie 1918, parinte si simbol al
rezistentei democratice. N. Carandino, in
memoriile sale, face dovada unui scriitor cu
condei sigur si judecata dreapta, corecta. Scrie
cu voluptate si nu de putine ori cu vitriol la
adresa reprezentantilor noului regim instalat
in tara. Tn paginile sale realizeaza portrete
memorabile cu penita sigura si discernamant
total. Portretul redat emblematic lui luliu
Maniu, caruia in Tnchisoarea de la Sighet i-a
fost aproape in ultimele sale momente de
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viatd, este desavarsit, notand vizionar ca va
veni vremea cand eroului de la Badacini, luliu
Maniu, i se vor ridica statui si va fi venerat
dupa meritul sau Tn istoria Romaniei,
incontestabil.

Nu sunt uitate niciuna dintre persona-
litatile epocii, notele din subsolul paginilor
depasind ordinul sutelor, fiecare nume fiind
prezentat cu functia si demnitatea pe care le-a
detinut n societatea roméaneasca, de la
generali si industriasi, la bancheri, la ziaristi si
medici, de la militari la studenti si tarani
simpli, enuntdndu-se la nota fiecaruia forma
de condamnare data de Tribunalele Militare
sau Tribunalele Poporului, cu exprimarile
juridice contorsionate, nascocite de judecatori
care urau fara discernaméant: temnita grea pe
viata pentru ,crima de complot in scop de
tradare, de surpare a ordinii constitutionale si
de razvratire”, inchisoare pentru ,.crima de

fnalta tradare”, privare de liberate pentru
»,omisiune de denunt”, pentru ,deviere de
stdnga si de dreapta”, pentru ,vina de a fi
roman” etc. Autorul pare ca Tmplineste o
calatorie fortata, napadita de umbre groase,
vesnic amenintata de demoni ratacitori,
descrie amanuntit forme de tortura si
bestialitatea gardienilor, forme de anchete
diavolesti, forme de innebunire cu medica-
mente strecurate in méancare, descrie in detalii
singuratatea celulelor si carcerelor umede si
inghetate. Detinutii nu erau decat victime
sigure ale unui regim de exterminare.

N. Carandino este autorul unei carti
esentiale. Reda fiecarui personaj din paginile
memoriilor demnitatea si aureola cu care s-au
fnvrednicit toti condamnatii politic Tn rastim-
pul anilor 1946-1964, in numele sacrificiului
suprem pentru natiunea din care au facut
parte.

Fluture
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Exilul lui Pavel Dan la Tulcea

lon Radu ZAGREANU

»Pavel Dan intra in Tulcea ca intr-un tunel al timpului,
adolescent exilat cu visurile frante si iese ca un om matur.”

Cine va studia viata si opera lui Pavel
Dan, nu va mai putea face abstractie de
contributia scriitorului si a istoricului literar
Aurel Podaru la cunoasterea celor doua aspecte
mentionate, despre ,prozatorul  Campiei
Transilvane”.

Din anul 2003, Aurel Podaru a publicat,
singur sau in colaborare cu alti autori,
numeroase studii referitoare la Pavel Dan, a
realizat o editie critica a operei lui Pavel Dan, a
reeditat volume din proza lui Pavel Dan:
Amintiri despre Pavel Dan (2003), Pavel Dan si
Blajul (2007), Pavel Dan, Literatura populara.
Caiete (2007), Pavel Dan, Opere (editie critica,
trei volume), Pavel Dan, Bibliografie (2015),
Pavel Dan, Ursita (2017), Pavel Dan, lobagii
(2018).

Cu tenacitatea si acribia unui benedictin,
Aurel Podaru vrea sa elucideze toate aspectele
din biografia lui Pavel Dan. Recent a publicat
volumul Pavel Dan si Tulcea (Editura Casa
Cartii  de Stiinta, Cluj-Napoca, 2019),
coordonand ceea ce se stie despre prima si a
doua venire a lui Pavel Dan la Tulcea. Cum era
firesc, Aurel Podaru apeleaza la persoanele din
zona, cei care au scris despre periplul lui Pavel
Dan la Tulcea: profesorii lon Badica, loan
Cerghizan, publicistul si scriitorul Gheorghe
Seitan, profesorii Ada Marina Valer, Claudia
Veroni, Mihai Marinache.

Tn prim-plan sunt puse paginile inspirate
de perioada tulceana, schita Pedagogul si
paginile de Jurnal (8/X1/1926 - 27/V1/1927),
reflectarea literara a acestei secvente existentiale
a prozatorului, ele referindu-se in mod special la
cea de a doua venire a lui Pavel Dan la Tulcea.
Este publicata si o scrisoare a lui Pavel Dan
catre Eugen Giurgiu, viitorul lui cumnat,
corespondenta dintre coordonatorul volumului,
cu pr. prof. Niculai lustinian Aurelian despre

(Gheorghe Seitan)

demersurile de infiintare la Seminarul Teologic
Ortodox ,,Sf. loan Casian” din Tulcea a
Centrului de Documentare — Cercetare ,,Pavel
Dan”, cu profesorii M. Marinache si Gheorghe
Seitan, colaboratori importanti in elaborarea
volumului Pavel Dan si Tulcea.

Colaborare lui Aurel Podaru cu ,fortele
locale” a dat roade si episodul tulcean din viata
lui Pavel Dan este bine elucidat. Atat profesorul
lon Badica, evocat in ,,Addenda”, de poetul
Mircea loan Casimcea, ca un intelectual ,,cu

larg orizont cultural,
cu relevanta vocatie
pedagogica”, dar mai
ales profesorii Ada
Marina Valer si Cla-
udia Veroni (Pavel
Dan elev al gscolii
tulcene), publicistul
si scriitorul Gheor-
ghe Seitan (Pavel
Dan - zbor frant si
aterizare forrata n
Dobrogea), lamuresc
pe deplin prima si

Pavel Dan

»
gl

Tulcea

cea de a doua des-

cindere a lui Pavel Dan la Tulcea, despre primul
popas al prozatorului la Tulcea stiindu-se pana
acum mai putin.

La saisprezece ani, in 1923, Pavel Dan, ca
altadata Mihai Eminescu, pleaca din locurile
natale, la o alta scoala, intr-o alta localitate.
Daca Mihai Eminescu se indrepta spre Blaj,
spre ,,Mica Roma”, Pavel Dan coboara spre
Tulcea, n anul scolar 1923-1924, pentru a urma
clasa a V-a moderna, probabil atras de taxele
mai mici de la scoala tulceana, de internatul
scolii, de calitatea invatamantului de aici si in
special de sprijinul material consistent al
unchiului sau Paul Dan, profesor la Liceul
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»Principele Carol” , acesta predand limba latina,
disciplina pe care la randul lui o va Tmpartasi
elevilor sai de la Liceul ,,Sf. Vasile cel Mare”
din Blaj in 1932, ca profesor suplinitor. La
Tulcea termina clasa a V-a moderna, obtine
calificativul ,,bine”, notat cu ,purtare rea” pe
trimestrul 1, ca urmare a intersectarii nepotrivite
a regulamentului strict al scolii, cu spiritul liber
al copilului venit de la tara. Tn ,Anexe” se
publica situatia scolara a elevilor clasei a V-a
moderna, elevii clasei a VIll-a, foile matricole
ale elevului Pavel Dan pentru clasa a V-a si a
VIll-a, personalul administrativ al scolii,
rezultatul examenului de bacalaureat al
viitorului scriitor.

A doua venire a lui Pavel Dan la Tulcea
se petrece ,in Tmprejurari dramatice” (lon
Badica), el fiind eliminat de la Liceul ,,Regele
Ferdinand” din Turda din cauza pedagogului
Petre Junie pe care elevii il impiedica la un bal
(10 septembrie 1926) sa joace o anumita fata. Ei
sunt trimisi acasa de autoritarul profesor lIlie
Marinca, la sugestia pedagogului, dar revin la
bal gandindu-se ca pedagogul a plecat. | se da
sansa de a se pregati in particular.

Cele mai relevante date despre perioada
tulceana (1926-1927) a lui Pavel Dan le aflam
n paginile Jurnalului sau si in schita Pedagogul.
Acum Pavel Dan este si pedagog la Scoala
Normala. ,,Zbuciumul interior” (lon Badica) al
tanarului elev si pedagog se amplifica datorita
mai multor obsesii care Ti dau tarcoale: obsesia
scrisului, ca sansa a realizarii sociale, a iubirii
pentru Puita Gazdac, a dorului dupa Ardeal, a
examenelor si a bacalaureatului, a sanatatii.
Viata lui se desfasoara sub imperativele
verbelor trebuie, vreau, a scrie, a munci.
Obiectele din saracacioasa lui camera de
pedagog, lampa, soba, geamul, o carte sunt
personificate in schita Pedagogul, devin
partenerii unui imaginar dialog. Paginile de
jurnal sunt niste crampeie lirice in care se
descrie autoflagelarea psihica a unui ,,geniu
pustiu” dardmat sufleteste de cei pe care i-a
iubit mai mult, i-a laudat ,in toate partile”,
profesorii sai de la Turda. Intre indoiala de sine
si speranta, elevul si pedagogul proiecteaza
scrierea unei opere marete in care ,,Sa prind
toata lumea, tot aerul, toate firele de iarba de pe
tintirim  intr-o opera care Sia miroase a
primavara, a flori, a fum de balegar”. Dar

iluziile se pierd ,,in praful realitatii”, cum se
destainuie ntr-o scrisoare catre Eugen Giurgiu.

Totusi Tulcea, ,casa de nebuni”, ,0
mocirla”, locul cu ,,0oameni rai”, a jucat un rol
important in viata nuvelistului. ,,Pavel Dan intra
n Tulcea ca ntr-un tunel al timpului, adolescent
exilat cu visurile frante si iese ca un om matur”,
observa Gheorghe Seitan.

Meritul celor care prezinta ,,zborul frant si
aterizarea fortata in Dobrogea” (Gheorghe
Seitan) a lui Pavel Dan la Tulcea, Tn aceasta
antologie, este concretizat in descrierea vietii
din Tulcea anilor 1923-1924, 1926-1927,
mediul scolar, social, politic, activitatile
extrascolare ale elevilor, manifestarile culturale,
este trecuta Tn revista si ,parada dascalilor”
tulceni, unii dintre ei influentand destinul
viitorului prozator. Profesorul si folcloristul H.
N. Tapu, coautor al lucrarii Materialuri
folclorice (1900), ngrijita de G. Tocilescu, va
inruri aplecarea spre creatiile populare a
viitorului student la Filologia din Cluj, Pavel
Dan 1isi va alege ca lucrare de licenta Balada
ardeleana sub Tindrumarea profesorului G.
Bogdan-Duica. Prin destinul sau scriitoricesc,
Pavel Dan iti va ,,nemuri” profesorii de la
Tulcea ,redéndu-le peste timp stralucirea
monedelor din vechile si nepretuitele tezaure
pierdute”, remarca profesorii Ada Marina Valer
si Claudia Veroni.

Cercul existential al lui Pavel Dan se va
inchide prin repetitie, el reintrand in postura de
pedagog la Liceul ,Regele Ferdinand” din
Turda Tn perioada 1 ianuarie — 31 iulie 1932, iar
scrisul lui, ,,0 necesitate organica” (lon Badica),
deja din perioada lui tulceana, se va implini in
viitoarele lui capodopere literare. Popasul lui
Pavel Dan la Tulcea, cu toate avatarurile lui a
fost unul ,,rodnic” (lon Chinezu), i-a oferit ,,un

prilej de acumulari de ganduri, impresii,
imagini, experienta, care vor fi curand
valorificate” (lon Badica), 1in paginile

Jurnalului, Tn schita Pedagogul. Aici va scrie
schitele Priveghiul, Zborul de la cuib, Noaptea.

Aurel Podaru, in calitatea lui de ,,diriginte
de santier” literar are marele merit ca a initiat si
a coordonat (sa spunem cum este la moda)
proiectul de elucidare a unui moment mai putin
cunoscut din viata lui Pavel Dan, ,exilul” lui la
Tulcea.
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Veronica Osorheian — Colocvial |l

Monica GROSU

Cartea recenta a Veronicai Osorheian,
Colocvial. Fasete ale binomului autor-impact
relazional, volumul 1l (Editura Ecou
Transilvan, Cluj-Napoca, 2019), continua si
intregeste imaginea de ansamblu a unei vieti
pentru care scrisul a fost si ramane o
preocupare constanta. Din evantaiul textelor
Tnsumate Tn carte reiese dovada unei stradanii
literare si culturale, despre care scrie si
cercetatoarea Gabriela Mircea, in Postfaza:
»lextele autoarei noastre pot constitui 0 oaza
de romanitate traditionala, mult modernizata
de altfel, concordanta cu romanitatea actuala,
iubitoare inca de trecut si de legatura omului
social din acest spatiu cultural, al tarii noastre,
Ccu natura, asa cum a fost ea perceputa la sat,
sute de ani la rand, necesara inca in peisajul
spiritual si sufletesc romanesc actual, poate si
in viitor...”. Apropiatda satului natal, Lesu
Ilvei, si oamenilor sai, Veronica Osorheian s-a
reintors, cu fiecare ocazie, Tn perimetrul
mental si sufletesc al copilariei, al trecutului
istoric, al imaginarului rural, consemnénd, cu
toata forta de care s-a simtit in stare, pagini de
memorialistica, proza literara, cercetari de
folclor, corespondentd, chiar si poezie. La
toate acestea se adauga, firesc, participarea la
numeroase evenimente culturale, Tntélniri,
simpozioane sau lansari de carte ce au legat
doua spatii biografice definitorii: Bistrita-
Nasaud (zona de origine) si Alba lulia (spatiul
de adoptie). Tn acest arc peste timp sunt prinse
insemnari pretioase referitoare la biografia
autoarei, la creuzetul relatiilor sale literare sau
de prietenie, la modul in care i-au fost
receptate textele si cum acestea au reverberat
afectiv in timp.

Forma grafica deosebita si calitatea edi-
tarii, asociate cu istoria graitoare a instanta-
neelor ce alcatuiesc albumul fotografic din

finalul volumului, aduc nota de modernitate si
fixeaza memorabil traseul devenirii, chipurile
celor dragi si farmecul apropierii umane.

»Irecut-au ani si
peste noi”, spune
Veronica Osorheian
intr-un articol, pre-
ludnd expresia emi-
nesciana, insa am-
prenta frumoasa la-
sata in timp de mun-
ca si crezul in forta
cuvantului - marturi-
sitor rodesc bogat
intre copertele di-
verselor carti publi-

Veronica Osorheian

Cofacvink

Fatete ale binomulul autor - Impact relational

Cesie hansilean

cate: Traista 1n
patratele (2013), Duiogsie peste umar (2013),
Catelul pamantului (2014), Bumbusca si alte
povestiri (2015), Cuib de luming: Scoala din
Lesu. Dascali si Tnvatacei. Memorialistica si
istorie (2016), Anotimpul macilor (2018) si
inca multe altele. Acestea sunt doar cateva
titluri ilustrative din segmentul prozei scurte
si al evocarii memorialistice, dar o apreciere
sintetica trebuie sa aiba in vedere si studiile de
folclor sau alte contributii de ordin mono-
grafic, istoriografic, cultural.

Cunoscand, in buna parte, scrierile
autoarei, se remarca aplecarea spre proza
evocativa, spre autenticitatea marturisirii, fara
pretiozitate si emfaza, ci cautdnd talcul
evenimentelor traite Tn simplitatea vorbei si a
gestului. Modul firesc in care autoarea asaza
cuvintele in fraza, respectiv in pagina, Ti
reflecta grija pentru adevar si preocuparea de
a surprinde cat mai realist toposul simbolic al
satului. Tntre realitate si fictiune, textele sale
alcatuiesc istorioare despre trecut, despre
timpuri ramase adanc intiparite Tn amintire, cu

Miscarea literard ¢ 79|




tot cu oamenii si realitatile aspre care le-au
marcat.

Tn cuprinsul Colocvialului, Veronica
Osorheian asaza marturisiri autobiografice,
evocari si portrete, reportaje culturale, note de
lector (multe dintre acestea vizand receptarea
critica a propriilor scrieri), comunicari
sustinute la Colocviile de etnografie si folclor
de la Alba lulia, pagini de corespondenta si
texte cu caracter ocazional. Din paleta bogata
a aprecierilor critice, reies directiile si
domeniile de interes ale scrisului Veronicai
Osorheian, precum si imaginea unei prezente
tonice, admirate de confrati. Sunt multi cei
care semneaza cronici sau recenzii, anali-
zandu-i scrierile si oferind sugestii de
interpretare. Din randul acestora, putem
mentiona cateva nume de scriitori si cititori
deopotriva ai cartilor sale: Gabriela Mircea,
lon Buzasi, Cornel Cotutiu, lIcu Craciun,
Aurel Podaru, Menut Maximinian, loan
Mititean si multi altii, neamintiti aici. Uite,
spre exemplu, ce scrie Mircea Darosi despre
autoare: ,,Plecata de mult in orasul Marii Uniri
de la Alba lulia, dupa ce si-a petrecut anii cei
mai frumosi in comuna Lesu, Veronica
Osorheian si-a pus 1n traista sufletului
merinde de drum, modelul taranului roman si

frumusetea plaiurilor sale natale. Fire
sensibila si calma, cu reale disponibilitati
literare, ea Tsi deschide orizontul creator
printr-o opera cu largi rezonante lirice si epice
pe care le cultiva cu multa staruinta si talent.”

Colocvial. Farete ale binomului autor-
impact relasional, Tintregind acum doua
volume, recupereaza articole din periodice,
din volume colective sau chiar texte inedite,
care, puse Tmpreuna, compun secvente de
viata si de activitate ale scriitoarei Veronica
Osorheian. Asezata sub motto-ul: ,,Creatia
este cea mai benefica singuratate din cate le
indura omul pe pamant” (Gabriel Garcia
Marquez), cartea recenta a Veronicai
Osorheian Tsi  doreste sa transmita din
singuratatea (tacerea) paginii scrise, nevoia de
solidaritate umana si de repere morale.
Valorile statornicite in constiinta omului de la
tara razbat ca un ecou pana la cititor, daca
luam in considerare numai cateva randuri-
marturisire: ,,Bunatate nu stiu cata mi-a pus
Dumnezeu in desaga, dar stiu ca e lucrul cel
mai usor sa faci bine. Suferinta altora ma
intristeaza.”

Sa facem, asadar, bine si sa privim cu
Tngaduinta si speranta anul ce abia a inceput!

Fluture
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Nicolae SILADE

ninsoarea cea mare
de pe muntele mic

ninge ca intr-o simfonie de mozart ca
intr-un tablou de da vinci picasso matisse
ninge ca intr-un poem de silade in timp ce te
privesc ca pe 0 minune careia 1i sunt martor in
timp ce beau un vin frizante secco bianco si
fumez havana da si va vorbesc despre
ninsoare pentru ca-mi plac zapezile zapezile
din copilarie zapezile de pe Kkilimanjaro
zapezile de la stana de vale

si ma bucur ca un copil pentru ca trebuie
sa fii un copil ca sa poti intra in Tmparatia
cerurilor acum cand se fintorc zapezile de
altadata acum cand se intorc clepsidrele cand
se albeste vesnicia ninge ninge ca n
fotografia facuta in cimitirul catolic acum
treizeci de ani cand aveam treizeci de ani si
spuneam ca mortii sunt ca fulgii de zapada
care se topesc in palma si spuneam

ca viii sunt ca fulgii de zapada care se
topesc in palma si ne plimbam prin ninsoare si
ne pozam printre cruci printre morti printre vii
amintiri amintiri ale vietii si mortii vei spune
peste care ninge ninge ca n visul unei nopti
de iarna ninge ca intr-un film de spielberg ca
intr-un documentar national geographic ninge
ca n alba ca zapada si cei sapte pitici ninge
ninge ninge

[insert]

in parcarea din fata blocului sosesc
intruna limuzine bmw audi opel volkswagen

si dacia rotile lor deseneaza un labirint pe
zapada si zapada ingheata in acel labirint prin
care trece femeia care se intoarce de la munca
femeia de saizeci de ani si barbatii care se
intorc de la munca barbatii de saizeci de ani
pentru ei ninsoarea e o precipitatie obisnuita
urmele lor pe zapada sunt doar niste urme iar
zapada o alta forma a apei care circula in
natura si da viata vietii si ingheata cum
ingheata toate céand dispare lumina cénd
dispare caldura cand dispare speranta inghetat
e si scrésnetul rotilor pe zapada Tnghetata
inghetat si mersul femeii de saizeci de ani si
sunetul pasilor ei si latratul cainilor de cartier
si cantecul cocosilor care anunta primavara
dar cine se gandeste la primavara cand ninge
si ne Tnzapezim in ninsoare si ninsoarea
continua da continua

[off]

v-am introdus in peisaj dar peisajul e off
pentru cine nu iubeste zapada cine nu iubeste
zapada nu iubeste

puritatea Tmi spun n Poezia
timp ce-mi setez ca

desktop background Miscarii literare

un slideshow cu imagini de la muntele mic
iata bradul alb o minunatie cu varful in cerul
alb alta minunatie iata liniile de Tinalta
tensiune albe si antenele de telefonie internet
tv albe pana si wi-fi-ul e alb
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cel mai greu este sa scrii despre alb Tmi
spun [negru pe alb despre alb] despre o
pustietate alba in care totul e alb si nu se
Tntdmpla nimic si pana si nimicul e alb pentru
ca din alb porneste totul spre alb imi spun dar
sunt eu oare atat de alb [vorba vine] ca sa pot
vorbi despre alb si in atata alb cum te poti
murdari ma intreb de n-ar fi gandurile negre
gandurile gri

apropo de peisaj e aici un peisaj interior
pe care va invit sa-1 urmariti cu atentie daca
vreti sa ramaneti Tn peisaj daca vreti sa
ramaneti pentru ca in alb nu ramane decat
albul albul Tnceputului si albul sfarsitului
albul etern care acopera totul asa cum uitarea
acopera toate albul etern in care suntem ca
fulgii de zapada care se topesc in palma in
palma cui in palma cui

[on]

sa stiti ca acum cand va vorbesc despre
ninsoare nici macar un fulg nu se ninge
dimpotriva dar pentru ca toti vad totul Tn
negru eu vreau sia va vorbesc despre alb
despre albul unor zapezi ce au fost [ou sont
les neiges d’antan?] albul unor zapezi care vin
pentru ca secolul douazecisiunu va fi religios
sau nu va fi deloc [andré malraux] si vreau sa
va-ntreb in ce secol traim in ce viata in ce
moarte si ce urme lasam in albul etern care
acopera totul asa cum uitarea acopera toate
cand noua zapada se asterne peste cimitirul
catolic peste toate cimitirele ca o amintire a
vietii ca 0 amintire a mortii asta e intrebarea
nu a fi sau a nu fi draga will Igbt bullshit hai
sa punem punct acestei filosofii hai sia ne
bucuram de albul zapezii cata vreme suntem
ca fulgii de zapada care se topesc in palma
cata vreme suntem ca fulgii de zapada in
marea ninsoare de pe muntele mic

zapezile de la stana de vale

dupa ani si ani cu zapada doar Tn cosbuc si alecsandri dupa ani si

ani cu zapada artificiala a-nceput de ieri sa cada cate-un fulg. acum
a stat. norii s-au mai razbunat inspre apus. dar stau gramada peste
sat. ziua ninge noaptea ninge dimineara ninge iara. cu o zale argintie
se imbraca méndra fara. dupa ani si ani cu zapada doar n cosbuc si

alecsandri dupa ani si ani cu zapada artificiala am inceput sa ma intreb
ca villon altadata ou sont les neiges d’antan? hei, ou sont les neiges ou
sont les neiges d’antan? si iata ca acum pot raspunde: ici sont les neiges
d'antan. maintenant sont les neiges d'antan. in acest paradis de la stana
de vale unde am gasit zapada adevarata si ninsoare adevarata peste

brazi adevarati. si 0 alba linistire imprejur si peste fire. imprejur si peste
fire. gandurile iata s-au lasat la vatra. si in lumina rasarind din ele 1l vad
pe dumnezeu venind. si stana toata leruirind leru-i ler ca altadata. doamne
zapada si brazi am vrut. zapada si brazi ne-ai dat. si globuri si stele. si-o
veste minunata pe deasupra: ca nu sfarseste totul in ntuneric si tacere.
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la stdna de vale la stana de vale vin magii cu daruri pentru o nastere
mare. dintr-o lume artificiala de cand lumea in lumea asta fara artificii.
aici totul e adevarat si adevarul este totul. aici sunt oamenii. adevaratii
oameni. oameni de paméant. oameni de cuvant. oameni cu sufletul alb
ca zapada. o lume de Tngeri as spune. o ingerime de oameni. un rai

prin care Thaintam cu masina. cautand cazare. un loc n care timpul

sta in loc si locul devine timp. cand incepe sa ninga. cand incepe sa
viscoleasca. peste muntii Thzapeziti. peste izvorul minunilor. e chiar o
minune sa vezi cum ninge peste izvorul minunilor. dar iata castelul alpin.
si vila apuseni. si pensiunea eden. iata si cabana piatra graitoare. aici

sa stai la geam si sa privesti cum ninge. cum creste stratul de zapada.

ce mare nea. ce inaltare. ce liniste. ce Tmpacare. si viscolul peste nameti
vuind. si sloiuri de cristal Tnmarmurind la stresini. e totul ca intr-o poveste
sl povestirea e adevarata. s-asculti colinde vechi n noua tara. cand ard

n semineu castane. pocnind printre arome de vin fiert si scortisoara.

larna la munte nu se compara cu vara la mare. si iarna inca nu-i

un anotimp. e un regat. e o tara. nu e peisajul care devine tablou.

e chiar tabloul realitatii reale. iar noi care iubim calatoriile noi care
calatorim prin timp si in afara timpului precum magii de odinioara
noi care calatorim din tara in tara pana cand ajungem in patria

noastra de sus Tn patria noastra din muntii inzapeziti noi ne oprim
aici. in acest rai. e 0 mare bucurie sa ajungi aici. 0 mare bucurie sa
privesti. dar si mai mare sa vezi. cum se albeste imprejurul. si cat de
alb devine. mai alb ca inceputul. o nesfarsire alba peste care nimeni
n-a pasit vreodata. o nesfarsire alba peste care dumnezeu a presarat

cristale. le vezi tu oare stralucind in soare? dar soarele? intaiul soare?

si Tn aceasta tara in acest regat in aceasta imparatie in care daca nu

veri fi ca unul din acesti copilasi cu niciun chip nu veri intra ne adunam
n jurul focului din inima noastra da si adunam Tn jurul inimii noastre
oameni vii asemenea noua asemeni cuvintelor asemenea voua

v

stiu ca iti place: da. sa te bucuri de frumusetile patriei tale. mai ales
larna. sa hoinaresti prin satele ninse intr-o sanie trasa de cai. printre
case de lemn acoperite cu paie. sa le admiri coperisul impovarat de
zapada. multimea de hornuri din care un fum alb se Tnalta spre cer.
de parca ar fi cosurile capelei sixtine. si-n fiece casa un papa ar fi.
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stiu ca iti place: da. sa te plimbi prin nameti. pe marginea unui rau
inghetat. pe sub care doar izvorul mai curge. cand gerul sculpteaza
cascade de turturi si crapa de ger pietrele. sa te bucuri de frumusetile
patriei tale. dar nu intreba ce poate face fara pentru tine. intreaba-te
ce poyi face tu pentru sara. sa-ti impodobesti bradul si casa ca si cum

ti-ai Tmpodobi viitorul. sa mergi cu steaua cu plugusorul cu sorcova. sa
faci un om de zapada un om de paméant un om de cuvant si inca unul si
inca un om. sa urci muntele Tnzapezit si o multime de copii sa te urmeze.
sa cobori cu sania printre multimi. stiu ca iti place. dar toate acestea au
fost demult in anii copilariei tale. acum te afli in copilaria lui dumnezeu.

\%

sa luam aminte asadar sa luam aminte greselile pacatul zgércenia
prostia ne-arunca-n suflet zbucium si-n trupuri framantari dar zapada
acopera totul cum bine spunea cineva. insa pana sa vina iarna pana

sa vina zapada care acopera totul si gerul care purifica toate trebuie

sa ne rascumparam sufletul. sa-1 facem alb ca zapada. sa-| inaltam.

Tmi veti spune ca omul sfinteste locul. dar si locul sfinteste omul va
spun. acesta e locul. si acesta e timpul. doamnelor si domnilor. e acest
paradis de la stana de vale. unde dumnezeu coboara pe pamant si omul
-om se inalta la ceruri. omul dezpamantenit. dar exista o clipa exista un
loc Tn aceasta pogorare/inaltare in aceasta intrufiintare cdnd dumnezeu

se intalneste cu omul si omul cu dumnezeu. iar ce Tsi spun unul altuia
numai dumnezeu stie. pentru ca la intalnirea cu dumnezeu vii totdeauna
singur. si omul de pamant si omul de cuvant si omul de zapada sunt inca
impreuna. cu soarta lor comuna dimpreuna. si viu e omul care s-a invins
pe sine. peste care dumnezeu din ceruri ninge. peste care dumnezeu

VI

la felinar toata noaptea sa stai sa privesti cum ninge. cum creste zapada
zapada care acopera totul. iar dupa ninsoare dupa neintrerupta ninsoare
care ne-a albit pe de-a-ntregul dupa viscolul care a spulberat nenorocirile
si dupa inghetul care a cuprins lumea noastra de gheata sa iesi singur in
lumea zapezii singur in nesfarsirea alba cand soarele isi imprastie razele

peste muntii Tnzapeziti. peste brazii ninsi. peste drumurile ascunse vederii.
sl nu mai topeste nimic si nu mai incalzeste pe nimeni. si nu e 0 noua zi. e
chiar ziua. ziua noastra cea de toate zilele. nesfarsita zi. e soarele dreptatii
care pentru noi oamenii si pentru a noastra mantuire. da. sa iesi singur din
singuratatea ta. sa intri Tn singuratatea lui dumnezeu. stralucitoare. sa vezi

ceea ce vede doar el. s te bucuri de ceea ce vezi. acolo unde nimeni nu
mai vede nimic iubirea care migsca sori si stele da. sa fii acolo unde e totul.
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unde totul e sa fii. pe acoperisul lumii. si lumea de jos si lumea de sus sa
fie o singura lume. si sa fie o intindere alba. o nesfarsita intindere. peste
care doar urmele pasilor tai sa se vada. urmele pasilor tai catre tine Tnsuti

Vil

daca zapezile de la stana de vale nu sunt zapezi. ci doar pagini albe peste
care dumnezeu asterne cuvinte. cuvintele care intrupeaza cuvantul. cel care
este. iar cel care este este aici si acum. un cer de stele dedesubt. deasupra
cer de stele. daca te intrebi cum ai ajuns aici. cand drumurile nu se mai vad.
cand Tnapoi nu se mai poate. cand Tnainte e doar alb. o nesfarsire alba. un

alb stralucitor. stralucitor de alb si orbitor. precum lumina. precum lumina ce
vine acum din launtru. din launtrul tau alb si stralucitor si orbitor. si daca susul
si josul si oricandul si pretutindenea mai au vreun inteles pentru tine. cel care
esti. si sus. si jos. si pretutindeni. si totdeauna. acum cand se golesc de sens
toate sensurile. ca sa dea sens non-sensului. intr-un Tnteles mai inalt. daca

te Tntorci cu fata spre tine. intoarce-te. si daca iar pornesti la drum. porneste.
acesta e drumul tau. drumul tau adevarat. prin zapada adevarata si ninsoarea
adevarata. printre brazii adevarati. e drumul tau prin memoria ta. e drumul tau
prin memoria lumii. cadnd lumea e-n tine. si Tncepe cu tine. si sfarseste cu tine.
intru nasterea altor lumi. de sub zapada care acopera totul. de peste zapada.

MIHAT EMINESCY

1550 - 1859

~

Mihai Eminescu
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AXis mundi

Acolo unde lumina se indoaie
curbandu-se peste nouri

te afli — gaura absenta si neagra

despre a carei lipsa

stiu doar ca nu stiu nimic —
infricosandu-mi sufletul

ce tremura cuprins ca de friguri

atunci cand uluit de cutezanta-i absurda
ramane fata catre fata

cu ceva la care nu poate

defel sa cuteze a privi, urgie cumplita si groaza,
Bine in afara caruia nu se afla nimic,

ci toate Ti sunt crescute n sinea-i simpla.
Dat mi-a fost sa te pot vedea insa
oglindit Tn candoarea caldurii iubirii
bisericii sufletelor, compusa din suflete,
asa cum catedralele-s compuse din pietre
iar mortaru-i iubirea nsasi

ce le uneste pe toate. Acolo sus,

ntru ceruri, iubirea aproapelui

Tmi incalzeste inima,

dainuind verde ca firele ierbii

n bataia vantului sprintar de primavara.
Numai prin aceasta iubire celesta

ce strange laolalta puzderiile

de roiuri galactice facute din suflete,

tu ne daruiesti cu darnicie darul

ce se cuvine fiecaruia dintre noi,
revarsat in cascada, inspre pamantul
forfotind de viata, de bondari si de rame,
curgere de culoarea luminii insasi,

Friedrich MICHAEL

pe drept potrivita de amarnica trebuinta.
Asa ca, de jos, intins printre firele ierbii,
nu te pot vedea, pe tine,

cel fara nume, cel rupt de orice legaturi,
ce te afli mai presus

decat cerul cu noianul de stele si chiar
decat spectrala sa vesnicie.

1ti pot iubi Tnsa fiul, intins ca de la margine
la margine albastra de lume,

cunoasterea ta despre propriu-ti intuneric,
ce lumineaza in bezna

ca 0 candela a carei neagra lumina

arde stinghera intr-o firida ntunecata.
Uns cu mir galben

din aur topit chiar de mainile tale

dat i-a fost celestului fiu

sa le oranduiasca pe toate

aici, pe pamantul odihnei noastre,

dar de sus, dintru ceruri,

niciodata coborat pe pamant, printre oameni.
Suras al copiilor, dimineata,

cand vad soarele-n fata,

si cantecul mierlei, primavara,

toate Tn iubire se-amesteca-n una.

Crez poetic

Nu te teme! Nu te voi uita niciodata!
Desi nevazut, vei fi prezent in inima mea
ca un zbucium pe o mare involburata,

ca o furtuna de nisip in desert.
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Doamne, aduciatorule de moarte, acopera-ma
pe mine,

robul tau, cu praful urgiei tale!

Oriunde as pribegi in pustiul lumii,

pe cercul firii celei albe ca laptele,

tu esti cu mine si nu ma lasi de izbeliste!

Legatura noastra e mai puternica decéat

orice coarda de otel, taria diamantina

a credintei n tine,

cel fara de niciun nume,

e de nezduncinat.

Faca-se deci voia ta, si nu a mea,

caci toate sunt bune daca vin de la tine!

Elansare in profunzimile cerurilor

Bine infipt cu picioarele Tn pamantul negru
privesc in sus, Tn tarii, spre profunzimile
cerurilor sclipitor de albe

ca spuma laptelui, dimineata,

abia muls din ugerul vacilor zeului-soare,
spre tariile poporate cu puhoaie de

stele logos-stele — unduitoare naluci

de o consistenta spectrala, asemenea

unei iubiri prea mult jinduita

nsa niciodata menita

a se fi implinit —.

Doar iesirea din sine Tnsusi a cerului sacru,
pogorarea lui lina, de-a lungul razelor
curbate de luna, intr-o pluralitate de ceruri
suprapuse
ca filele de héartie dintr-o carte albastra,
pana aici, pe pamantul colturos si steril,
imi mai aduce aminte de trecutul reintoarcerii
sale
tot in el nsusi.
Amarnica sa necesitate, inscrisa cu litere de foc
printre constelatiile stelelor fixe,
impune teluricelor creaturi blajine,
cu care Tmi Tmpart casa locuirii mele
de cand ma stiu vietuind pe pamant,
le obliga pe toate cele ce sunt
sa lucreze cot la cot cu toate lucrurile lumii,
cu cele albastre si cu cele de culoarea
frunzelor vara, cu viespile suple si bondarii
obezi,
harnici zbarnaitori, intru primenirea zidirii
noastre

potrivit amarnicei sale destinari din tariile
cerurilor.

lar mai presus de cerul stelelor fixe —

grijulie manta ce acopera dragastos pamantul
ierbos —

se aude murmurul infundat al scurgerii lenese,

ca de sange inchegat, in sine Tnsusi,

a celui ce ochi omenesc nu-I poate vedea,

ntr-atat de simpla e pacea sa,

ce domneste majestuos

dincolo de permanenta si de eternitate.

Daruirea Binelui

Dat mi-a fost darul tau sa mi-1 daruiesti mie,

caci bine este ceea ce s-a faptuit

ntr-o zi de Tnsorita duminica —

rustica primenire blajina,

primire in dar a plinatatii tale

cea fara de hotar si simpla

precum numai Unul singur,

fara niciun al doilea poate sa fie —

dar daruit, menit sa-mi vindece saracia mea de
duh,

sa ma umple de plinatatea ta compacta,

asa cum o cupa este umpluta de vinul dulce si
rosu

pe care maini ingeresti 1l coboara la masa

celor pe care doar tu, fara de niciun altul,

i-al invitat la masa ta imparateasca,

spre a te darui lor ca vinul in pocale de aur

curat.

Daruieste-mi-te, doar, din prea-plinul

bogatiei tale, si fa-ma sa nu mai am nevoie

sa-mi intind mainile rugatoare

spre nimeni altcineva

n afara de tine, bunule si darnicule!

Adoratio semper virgo

Nemasurat de multa iti este carnea trupului
tau, mama,

revarsat val dupa val, in cascade multiple,

valuri orange prabusite Tn vaioage spectrale!

O, mare zeita a spicului de grau,

cu adevarat tu esti marea doamna a cerurilor;
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acolo sus, printre astre, tu esti cea care-si

naste vesnic

pruncul cu ochii ca stelele palpaind ntr-o

noapte de iarna.

Din prea marea ta darnicie, tu esti chiar
darul daruirii tale marelui zeu

care-ti modeleaza carnea, aducand-o la unitate.
Din lutul trupului tau in forma de amfora

greaca

cerul intreg e facut, de la 0 margine care esti
tu Tnsati, pana la cealalta margine,

care iti este sot si zeu totodata.

Tu esti cea care dai;

cea care te dai, pe tine insati, caci tu esti
darnicia fara de asemanare a daruirii tale:
din preaplinul trupului tau

Tnsasi viata se naste.

O, zee grasa, obezo, tu esti mama vietii,
materia ei revarsata abundent in ceruri!
Mama, tu esti doar prima dintre zeli,

linia de start de la care se pleaca

spre a se ajunge, trecand prin iubirea logosului,
la punctul alb al unitatii.

Cantec de sirena

Asculta-n adanc armonia cea sacra:
tacerea albastra, marina,

este glasul sirenelor

ce canta n noapte;

iar ploaia marunta

ce lin se pogoara

Tn marea inspumata

e corul divin, o, tragicii greci,
cei ce intelegeau armonia,

ar fi jurat chiar

pe ale Styxului unde cernite
ca in uitare e locul

de o neagra-ntristare.

Chemarea e certa:
despartirea-i aproape

de soare, de zi, de lumina.
De jos, din abisul cel criptic
de aur si groaza,

nimic nu se-ntoarce

spre a soarelui raza.

Acolo e locul tacerii

n adins vinovate.

Duse sunt toate,

pe un drum ca o ceata,

si doar umbre de morti

Tsi mai tnguie viata

cea scumpa, curmata.
Asculta atunci, tu,

cel purtat prin vazduh

de-0 neagra zeita:

ce se aude e doar

dorul ce mistuie

dulcele glas al sirenelor;

el cheama-n adancul,
retrasul din toate,

pe cei ce-s ramasi

peste veacuri in lume.
Plecati ne sunt grecii.

Tnsa altii, mai tineri,

colinda curajosi

peste apele Pontului,

vaslind cu brate barbate catre
delta cea sacra,

inspre noul pamant,

cel vegheat doar de zeii cei mari,
ce vietuiesc n lumina solara.
Promisiunea-i acolo,

catre muntii unde

Marele Pan

canta-va din nou

din naiul duios, cu pastori laolalta.
Este noua Hellada.

lar sirenele tac, rugatoare.
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Rodica DRAGOMIR,

Ora bhotezata de cuvant

Arde sub pasii-ti tarzii drumu-nserarii.

Pustii ti se par departarile.

Vocile noptii, rebele,

1ti pregatesc rastignirea.

Ce-ti sfasie carnea e doar neiubirea,
indoiala, teama, tacerea.

Ora botezata de Cuvant
infaptuieste taina adancilor taceri.
Nimicul fulgerat de Poezie
naste iubiri

ce nu se mai pot vinde.

Fara de-ntoarcere cuvantul
neprins din prima zvacnire.
Ce se ascunde dincolo,

e alba uitare, neagra ninsoare,
fruct vestejit,

neant obosit.

Tntinzand bratele

Singuratati rasucite ca pe-un fuior
din care clipele se torc

intr-o cadere-n gol,

risipind iluziile.

Moliciuni de felina furisata

n cutele noptii,

n taceri capricioase

ce-si ascund radacinile

n jocul perfid al umbrelor.
Vantul, batand in fereastra,

cuibarind n rafale ce

se destrama ca un fum.

Ecouri stinse de citadela zidurilor
ce-ti limiteaza orizontul.

Dar fiecare zi se naste iar si iar

sub un soare neobosit,

iar tu — ,,bolnav de prea mult suflet”
si prea putin cuvant!

Gandul iti devine pasire.

Tntinzand bratele, vei cuprinde
lumina.

Fantanarul

Pasii-mi citesc carari furisate
pe mal de ape nenascute.
Pietrele albe-n sticlire uscata
Tsi plang vaduvia.

Ma cred fantanarul

ce, tainic, cu ram fermecat,
trezeste ape adormite-n
adanc de uscat.

Profetic e doar gandul

ce sapa in mine.

lerburi amare chipu-mi ating,
aripi ce falfaie-n zare in mine
se frang. Pasesc pe nisipuri
miscatoare si sumbre!
Frontierele lumii mele dispar —
alunec Tn valtoare de umbre.
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Mana Tmi trece prin morti
nestiuti ce se pierd n
fuioare grele de fum.
Ma-nspaimanta ecoul

prea mut si zidul

de alba tacere.
Neimplinitele doruri plutesc
n corabii ce pier inghitite
de ape rebele.

Astept sa ma nasca din nou
cantecul ce va curge

cu zorii.

Cocosi, la al treilea dat,
vor dezgropa fantanarul
odata cu roata pornita

a morii.

Taceri ascunse

Eram pregatita, fara sa stiu,
pentru o altfel de iubire.

Zorii se ascundeau, parca voit,
lasdndu-ma n noaptea prelunga.
Tmi ofereau in schimb

dumnezeiescul cantec de privighetoare

ce-mi vindeca vestejirea de sine si,
ca 0 apa vie, imi picura in suflet
dor de vesnicie.

Ma dezbracam de cuvintele moarte,
fructe necoapte, mirosind a pamant.
Cine culege-va rodu-mplinit,
rostuit Tn arderea mare?

Rabdare — tacerile-ascunse

Tntre cuvinte cer ascultare!
Cantecul lor e

cantec de privighetoare.

Femei ce se scalda

As vrea sa-mi adun risipitele
urme precum pescarii navoadele
din ape adanci.

Ce lupta-a ramas nepurtata?
Ce vanturi ma mai pot abate

din drum? Ce ganduri ascunse,
sa-ntunece visul carunt?

Cuvinte trezite de-mbratisarea
clipei crisalide se cern peste mine
si-mi vindeca ranile sub ploaia
stelei de ieri, n care se scalda
femei ce asteapta

o altfel de nastere.

Ochiul plans

Stam cu mainile intinse
peste golul dintre noi —
fiecare n partea lui de timp.

La zidul plangerii ne-au ramas
umbrele nepazite.

Singuratatile noastre s-au ratacit
pe puntea suspinelor.

Atarnam parca, scuturati de tarana,
de aripile unor heruvimi osteniti.

E timpul tainei

ce se cere dezlegata,
dar zboru-i ofilit si
ochiul plans.

Drumul apei

Te lepezi de tine cum lumina

de raza ramasa in smarcuri.

Te cauti apoi n tulburi

curgeri de ape, —

chip valurit, schimbator

cum fetele apei — iar pasii tai,
pierduti pe maluri, se-neaca-n
mari de ierburi unduind.
Si,-ncet, nu mai esti tu,

esti drumul apei,

zi fara intoarcere, grabind mereu
spre-un méine, ascuns de inteles,
pana ce fi-vei chip fara de chip,
nici mal, nici curgere,

ci semn dintotdeauna-n

izvorul de-nceput.

190 & Migcarea literard]




Ana ZEGREAN

imi trec trupul

prin aroma fumului
de cires salbatic
bucuréndu-mi sinele
cu un altfel de botez
doar intre mine

si timpul cand

Tmi voi arde Tncaltarile
sl propria-mi cruce
sa nu vada nimeni
cand plang

poate privirea mea

a devenit cetoasa

ca nu mai disting
conturul stelelor din apa
numai coamele Tnspumate
ale cailor acvatici
prabusindu-se peste mine
si sufocarea lenta

cand ceasul se opreste
Tnainte de ora prestabilita
si numar pe degete
timpul ramas

Tngenunchez

aud tipatul
animalului ranit
de umilinta umbrei
mai real decat
oftatul pietrei
peste care cad

atat de des

ca a capatat

un fel de sclipire
n Tntunericul

pe care 1l strang
n pumni

sa 1i Tnabus
oftatul

Tmi picura lacrima

n palma batatorita
rostogolindu-se

dincolo de inima

n zbaterea sangelui sarpe
pana devine mar otravit
in pomul cu ramuri
intortocheate

de frica nimicului

n noaptea aceasta
a intarziat

era atat de punctuala
ca pendula

cu limba amortita

de frica

aparea de nicaieri
intotdeauna singura
cu rochia alba

si Incepea sa danseze
n ritmul naucitor

al spiralei nebune
pana la destramare

si eu ma ascundeam
dincolo de ochii inchisi
sa nu-i vad chipul
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cred ca tacerea mea
a Tntarziat trenul

pe care 1l asteapta unii
ca o prevestire ...

ca o evadare ...

numai eu sunt calm

si pomul asemeni
unui somn golit de vise
abia mai respir

aerul inghetat

din gara

bantuita

de prea multe

regrete

unde tu

ai ramas sclava
ultimei sinucideri

Tn aceasta ultima zi
clopotul alb striveste tacerea
batranului an
Tmpovarat de zile

un pom al vietii
ncarcat de zapada

Tsi tremura bratele grele
si lacrima neputintei

n visul neimplinit

al lumanarii

de ceara

pare ca muntele

se prabuseste in mare
n rostogolirea
frenetica a valurilor
cu urletul animalului
starnit din adancuri
ntr-un asalt nimicitor
sfasiind cerul si pamantul
pana la destramare

si mintea intepenita
n haul memoriei

n zadar mai cauta

o linie dreapta

adun frigul Tn pumnul stang
si toti acesti ochi
rotindu-se n jurul meu

si strigatul sugrumat n gat
de frici ancestrale

din vietile in care

poate am fost un calau

si deochiul diavolului

a pus peceti

n sangele meu

un sir nesfarsit

de matanii si cruci

vreau sa ma spovedesc
la picioarele

acestui munte

atat de Tnalt

ca nu-l voi putea urca
pana cand

umbrele vor cadea
peste mine

nu cu pedeapsa
pacatului

ci cu imbratisarea
parintelui

a fost un Tnceput de cantec
sau tipatul pasarii de hartie
agatata in bradul artificial
din care se prelinge frigul

stau in odaia Tmpodobita
pentru Tnmormantarea
tuturor singuratatilor

am aripi de ceara

si suflet de fum
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Alexandru CAZACU

Stralucirea zilei

Ceainaria de la parterul imobilului

cu arhitectura musoliniana

unde facem o lista a tot ce s-a pierdut

in timpul neiubirii noastre

acum dupa cétiva zeci de ani

de la privirea spre glasvandul separeului
ce a ramas la fel ca atunci

si dincolo de care stiam ca urmeaza

0 terra deserta deasupra careia

intregul oras se Tnalta sa pluteasca

Ceainaria de la parterul imobilului
aproape de parcul cu fantani arteziene
invaluit Tn geometria clandestina

a lunii Septembrie

cu stralucirea zilei taioasa

unde nimeni nu parea sa sara in ajutorul
celui mai putin ajutat

unde azi doar norii se arunca

din ochii nostri Tnaintea cerului

lesne sa putem admira tot ce imprejur
se ascunde si se arata

Comme au cinéma

Sa ma duci in gradina de vara a unui
cinematograf

unde filmul ce are drept fundal sonor

The sound of silence de Simon & Garfunkel
nu s-a oprit niciodata

cu doza lui de ameteala si datare

sa vorbeasca despre dragoste

despre Tndepartarea si apropierea ei
prin conturile fantomelor ce se ascund
adesea vazatorilor n sala de proiectie
despre vanzatorii de indulgente

care devenim noi ingine

sl Tmpacarea fiecaruia cu fiecare

cand o suta de miercuri trecute

Tsi traiesc fericirea Tn miercurea aceasta
iar plajele urbei din marginea Europei
Tsi alungesc nisipurile

si iau prizonier intreg ecranul

Ninsoarea Tn Martie

Ninsoarea in Martie

peste curtile dreptunghiulare ale caselor

unde nu mai sta nimeni

ca niste gropi comune ale unor nostalgii

pe langa care

trecem in amiezile aspre

cand am vrea ca tot ce nu am facut pentru
cineva

sa facem pentru un altul

cand nu mai este vorba despre amintiri

ci despre ce am vrea sa uitam

si repetam o formula ce nu s-a dovedit

atat de magica pe cat am fi dorit

iar acel capat de la care trebuie sa luam totul

este tot mai greu de gasit

si zilele devin asemenea obiectelor fragile
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ce se Tnvechesc n folia cu bule de plastic
atunci cand se transporta

avand nevoie de putin

pentru a fi mai mult
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(1998), Rumegusul orelor de jazz (1999), Talhari sau
profeti (2001), Duminica in Est (2017).

Colaboreaza cu versuri la reviste literare de
profil cat si la Radio Romania Cultural, Radio Romania
Actualitati.

Building site

Orizontul plumburiu al toamnei
strapuns de ploaie

asa cum cedeaza o punga de hartie
sub lucruri ce depasesc limitele ei de greutate
cand pretutindeni se aude zgomotul
unui utilaj ce merge in gol

printre balastiere si camioane

iar semnul unei intrebari

sta ca o0 gheara ori ca o radacina

ce creste in interior

cand un anotimp asteapta in culise

ca cel de acum sa se retraga ostenit

si sa-i cedeze pentru o vreme locul

n seara aceasta murdara de la capatul
bulevardului

strajuit de cladiri imbracate in sticla
asemenea unor skyscrapers adolescenti
unde separarea apelor se face singura
si nu 1ti mai raméane

decét sa indemni partea buna

sa castige sau sa corupa

celelalte parti ale lucrurilor

Nici o mie de litere

Nici o mie de litere sa vina acum
in ajutorul cuvintelor nu ar fi de ajuns

sa descrie iarna

ntr-un mic oras dunarean

unde ninge cu pasari mari de zapada
si intelegem tarziu chiar si acest tarziu
ce aduna sub poduri calicii

si ochii calugaritelor in catavasier
cand totul n jur

sta invesmantat de o livida melancolie
iar tu privesti hartia ingalbenita

a tablourilor cu peisaje Tndepartate
prin camerele acestui hotel cu stele putine
si ferestre indreptate spre gara

unde mereu Tnaintea iubirii

parul ti cade pe umeri

ca 0 perdea de abanos

iar trenul personal de la bariera
fluiera lucrurile cazute-n derizoriu

Scena de filmare

Discursuri trufase

pline de emfaza si nihilism

si frunzele rosii ale toamnei

cazute ntre buturugi ca si cum ar sangera
Zgomotul unei usi trantite

un strigat amanat si vrabiile apropiindu-se
de piata cu statui

Aroma teilor sub crengile carora

se plimba un fel de trecut
Stransoarea si plansoarea

din care vrei sa scapi

dincolo si dincoace de ea

ca si cum ai trece in ambele zone
delimitate de banda adeziva galbena
pe care scrie cu litere negre

,»,DO0 not cross”

Il silenzio

Cerul mai luminos

decét Tti vine sa crezi cateodata

n aceasta seara

ca intr-o Venetie iarna

unde trompetistul de la capatul unui ponte
canta ,,Il silenzio” iar saculete cu mirodenii
se desarta Tn apele reci ale lagunei

si parca am vedea o alta lume
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dincolo de aceasta

si vederea ei ne osteneste

cand o pisica Tsi cara puiul de ceafa
ntr-o incapere mai calduroasa

unde si teama si bucurie continua

lar briza ne someaza sa nu dezamagim
Gradele de comparatie sunt inutile

iar cine ne va iubi acum

ne va salva si ne va vinde

Apus sau rasarit

Sférsit sau inceput de zi

unde stam infasurati in firele gandurilor
asemeni unui cocon

si zanganitul lucrurilor

ca si cum s-ar rasturna cornul abundentei
pe o strada apropiata

iar fiecare dintre noi este sigur

ca s-a nascut mai intai

in locul pe care 1l iubeste mut

apoi pleaca precum in legende mezinul
spre o alta imparatie

unde oglinda deasupra oricarui lavabou
arata grimase, suferinte si suras

lar apusul ori rasaritul rosu

inveleste pescarusii

asemeni samburilor de rodii coapte
care acopera terasele marii

Legaminte

Cu cine ai rupt legamintele
si cu cine le-ai Tnnodat

n vara care nu stie sa raneasca

decat la sfarsitul ei

cand lumina se opreste

n coaja unei lamai

si-n rugina tablariei unui foisor
rasturnat in iarba ca o femeie impudica
cand stam Tn acest local

ce-si asteapta inchiderea

ca intr-un pavilion din Muntele vrgjit
scapand de hatisul intrebarilor

ca prin urechile acului

ce se dilata ori de cate ori

ne simte in primejdie

Octombrie spre Noiembrie

Sub culoarul hipnotic al toamnei
singuratatea devine un paharnic batran

iar un zeu ce insufla si nevinovatii si patimi
ne indeamna viata noastra veche

celei noi sa o predam

Prin gradini cu ferigi

polenul luminii se pravale

iar amintirile zanganesc

ca o salba de aur la gatul

unei printese bizantine

si parca presimti cum

miezul azimei se coace

sub umbra alba a mestecenilor
cand orasul intreg se da n laturi
la orele serii care te lasa

sa subliniezi fraze

din ziarul de maine

A

N
ven o 02N
Tristan Tzara
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Cam pe la trei-patru noaptea o luminita
palida se aprinde deasupra pamantului la
poalele Magurii. Si pélpaie bland, ca o
candela Tnaintea icoanei, pana cand zorii
purpurii 0 inghit. Poate un strain ratacit in
ultima straja a noptii ar putea crede ca e o
naluca ce plange la marginea padurii de
molid. Dar pandarii satului, care umbla cu
maciucile printre cocenii de malai, fluierand si
horind, stiu ca nu-i asa. lara s-a sculat cu
noaptea-n cap Irina lu” Florea! N-are somn
femeia asta! Bat-o norocu’ s-0 bata!, prinde a
aldui pandarul cel batran. Pandarul cel tanar
Isi pune maciuca subsuoara si scapara un
chibrit dinaintea obrazului incretit de
concentrare. Apoi ingana, Sa fiu... io... in
locul ei!, dar brusc se opreste caci din adancul
plamanilor navaleste pe nari si pe gura primul
somoiog de fum. Barbatul ofteaza de
placere... Ce soamne as mai trage mai
Toadere! Ei, ei... Da, mai lasa dracului tigarile
celea!, se aratd nemultumit badea Toader,

dupa ce a urmarit tot
Proza b y

. ritualul.  Apoi se
Miscarii literare | reazema in maciuca

sl murmura apasat
privind in pamant, Ai sa mori Tnaintea
Irinucai... Si-apoi 1i tot dormi... Si-i pacat, ca
esti tanar. Si de-aceea ai doru” somnului. Noi,
aestia, mai batrani, n-avem somn. la, eu
umblu ca un huhurez tata noaptea. Si Irina, se
scoala ca o cucuvaie. Ca sa aiba vreme sa
planga...

Florin George
MOLDOVAN

Irina cea Mica

Irina e o femeie mica, cu ochii umezi si
verzi. Se trezeste totdeauna pe la trei sau patru
noaptea si aprinde lampa. N-o aude nimeni,
nici nepotul care doarme in pat cu ea, nici
barbatul ei, badea Florea Zidaru, cum fi zice
tot satul, care doarme pe recamer. Se imbraca
pe intuneric. Stie cum sa-si potriveasca
catrintele si pieptarul si pe nevazute. Tsi
piaptana parul albit si rar cautand fricos cand
la nepot, cand la barbat, nu care cumva sa-i
vada ochi de om parul lung, de femeie. De
fapt, niciodata, nimeni nu i l-a vazut. Poate,
asa, numai vreo doua fire care se razleteau
cateodata pe langa marginea naframii negre.
Caci si ea, asemeni Maicii Domnului, a
umblat toata viata cu capul acoperit. Cu toate
astea, chiar si acum, noaptea, in zarea
neputincioasa a lunii si a stelelor, i se pare ca
undeva, niste ochi iscoditori o vad
descoperita. Si se apropie de ochiul mic de
sticla, se uita la ochisorii scaparatori ai
stelelor si la ochiul cel mare, dar atipit pe
jumatate, al lunii, la satul ce doarme sub
pleoapa inchisa a intunericului si se linisteste.
Cauta din nou la nepot, la barbat si, apoi, la
ochii lui lisus. Din icoana. Sunt vii cum vii
sunt stelele si luna. Si tresare. Se nchina si
apoi iar se linisteste. Caci EI, Domnul, Ti stie
si gandurile, si inima, si viata, d-apoi parul. Si
picatura de lacrima i stie, si din picatura vreo
parte, cum zice cartea sfanta. De-aceea, dupa
ce aprinde lampa cu petrol si potriveste fitilul
numai atat cat sa nu se stinga, si sterge sticla
aburita si afumata, se pune in genunchi pe
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tolul rece ca gheata, isi potriveste genunchii
mici si batuciti Tn cele doua gropisoare din
pamantul tare ca piatra, deschide o psaltire cu
foi galbene, rotunjite pe la margini, si citeste o
catisma, doua, trei, patru... Pentru pacea casei.
lubeste pacea si n-are parte de ea. Numai doi
feciori i-a dat Dumnezeu si, si aceia traiesc in
dusmanie. Tmpacati-va, iertati-va, traiti ca
fratii! Degeaba. Pesemne, asa-i fusese dat ei,
sa planga toata viata. Sa se puna in genunchi
in fata nurorilor, ca in fata Domnului, si sa
murmure, lertati-va. Si sa intinda mainile
catre loana si lleana cum le intinde numai
catre Hristos si Maica Domnului. Dar nurorile
nu sunt ca Domnul si Maicuta Lui. Sa-si ceara
ea iertare ca-i mai tanara!, zice totdeauna nora
feciorului mai mare. Niciodata, se intarata
aprig cea tanara. Si-atunci Irina lacrimeaza, cu
lacrimi  stravezii, asa cum lacrimeaza,
primavara, 1n zori, mestecenii risipiti n
marginea padurii de molid. lar hartia groasa a
psaltirii, de-atata lacrima, se tot increteste, ca
un obraz de femeie batréna, cand la catisma
ntdi, cand la a doua, cand la a treia...

Apoi femeii i se pare ca fosnetul cartii
batrane rasuna, undeva in padure, ca molizii
ori suspina, ori spun rugaciuni, dar in padure,
chiar daca inca e ntuneric, incepe freamatul
sprinten al diminetii. Si nu mai e vreme de
plans. Irina Tncepe sa umble primprejurul
sobei negre de tabla. Potriveste doua lemne de
fag pe laturi, surcelele in mijloc, Tnca un lemn
uscat deasupra si scapara chibritul. Soba
incepe sa duduie, chilia sa péalpaie, ca o
candeluta, rasina sa tamaieze, umbrele sa se
joace pe pereti, si Irinuca isi cauta oalele prin
tinda. Deschide si Tnchide usa incet, privind
cu teama cand la nepot, cand la mosneag. Ti
scapa de fiecare datda o ména de aer inghetat
pe sub usa. Si vina e a ei. Copilasul se foieste
sub plapuma, dar numai asa, ca si cum ar zice,
Acuma, mamuca Irind, dorm si mai bine daca
duduie asa de frumos focul, iar batranul, cu
fata la perete, pare a se vaita ca, uite, n-a
inchis un ochi, ca toata noaptea l-a frecat
reuma asta si abia acum i s-au incalzit si lui
ciolanele aduse din Rusia pline de reuma...
Femeia ia rotile de pe plita si in causul sobei
pune ceaunul. Langa el, oala cu lapte. Pentru
mosneag face colesa, pentru nepot adauga un

pic de lapte dulce. Mai potriveste focul. Mai
mesteca prin oale. Aduce apa de la fantana.
Cérpeste o bluza. Si iar se pune dinaintea
icoanei, pe tolul rece in gropile rugaciunii.
Dar de data asta nu mai deschide psaltirea. Ti
vede pe feciorii ei. Pe cel mare 1l trimite la
scoala de meserii. Pe cel mic la colegiu.
Baietii i-aduc nurori mandre ca rujile. Ea e
fericita. Vinde locurile mai departate, din
Arsita, din Blagi, din Dealu Faurului, vinde
boii si oile, si se-apuca, cu Florea si feciorii,
de case. Intai la fecioru’ cel mare, dupa cativa
ani, la cel mic. Case cu doua randuri, cu
partea de jos din piatra, ca la gazde. Toate
intr-un ocol. Sa fie toti laolalta, sa raméana
langa ei, la batranete. Unul de-a dreapta, altul
de-a stanga. Casuta batraneasca, jumatate
intrata Tn pamant, ramane, mica si fricoasa, in
mijloc...

Dar n-a facut bine. Doamne lisuse, Fiul
lui Dumnezeu, iarta-ma. Am vrut numa’ sa fie
bine. Si n-o fost. Tn vremea mea traiau tinerii
cu batrénii nu ntr-un ocol, ci intr-o camera. Si
se puteau. Oare ce fel de oameni erau aceia?...
Nu stia. Ea stia numai ca toata viata a rabdat
de la soacra, de la barbat. Si-acuma de la
feciori si nurori. Atunci a plans pentru ceva,
acuma plange pentru altceva. Dar azi tinerii
nu se mai pot. Si nu stiu ce-i aceia rabdare. Si
nici nu stiu a plange. Plang ei, da, plang, dar
acela e un altfel de pléns, nu e ca plansul
dinaintea icoanei.

1l vede pe feciorul cel mare venind
noaptea tarziu. E baut. Tranteste usile. lo
le-am facut, 1o le sparg! Stie ca nora e pusa in
pat cu fata la perete si se face ca doarme. Nu
doarme, plange. E mai bine asa, sa taca si sa
planga. Dar plange la perete nu la icoana.
Vorbele omului baut si-asa sunt tare grele, ca
bulgarii de lut ce cad peste coparseu. Numai o
tara de infruntare ar trebui, si-apoi, necazul de
pe lume! Oricum, uite, tacerea si somnul
tuturor, pare ca-l starnesc pe omul baut,
d-apoi sa mai zica cineva ceva. Intai ci nu-i
mancare, iar daca e, aceea nu-i mancare. Ca
nu-i nici un respect, si nici o dreptate. Ca el a
muncit toata viata si are tot cat puturosu’ de
frate-su. Care n-a facut nimic. Nici macar un
cotet. Barbatul tot iese din casa si trece prin
ocol, iese in drum, se intoarce, iara se duce,
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jara vine. Si tot boscorodeste. Bine ca n-au
vecini. Decat molizi si fagi si mesteceni. Care
aud, dar tac. Nu povestesc nimanui. Mai ales,
satului. Dar satul tot stie. Pasii feciorului,
cand se departeaza, cand se apropie... Ea,
Irina, e mica de tot in fata icoanei. Acum nici
lisus, nici Maica Domnului si nici Sfantu’
Nicolae parca nu-i mai aud ruga. Tac si ei.
Infricosati de omul beat. Sau, poate, in ceasul
acela, bolborosesc si ei rugaciuni, numai sa nu
auda si sa nu vada. Si nu aud! Si nu vad!
Numai ea, oricat ar bolborosi, vede. Si 1l aude
pe fecior strigand, Va dau foc la toti! E munca
mea! Sa ardeti ca sobolanii!... Va aprind!
Mama cui v-o facut!!

Tarziu de tot, prea tarziu, se asterne
linistea. Padurea fosneste. Un duh inghetat
trece prin foile de fag si carpen, prin crengile
tepoase de molid. Si Haiduc scheauna. | s-a
Tncurcat lantul Tn vreun pociumb. Feciorul cel
mare a adormit cu capu’ pe masa. Irina, sub
icoana, Tn gropile rugaciunii.

Dar fierbe laptele si prinde a bulbuci
apa de colesa. Irina se ridica, trage oala cu
lapte, se frige la degete, nu-i pasa, e dedata ea
cu durerea, si cauta faina. E in podisor. O
toarna subtirel peste bulbuci si mesteca
intruna. Lin si rotund. Tn aburii albi fiina de
malai e ninsoare de aur. Cade din méana Irinei
aur. Numai de n-ar cadea in ceaun si lacrimile
verzi. Acuma rastoarna delusorul de aur peste
clopotorul de lemn. Aburii ies ca tamaia din
cadelnita parintelui Daniel. Toarta ceaunului
s-a izbit de lemn si parca a batut toaca. Dar
bate inima femeii. Nepotul se ridica in capul
oaselor, deschide ochii, dar doarme inca. Si cu
toate astea vede cum aburul se ridica peste
fata de sticla a lui lisus. Cum, o clipa, o
intuneca. Dar numai o clipa. Caci apoi din
ochii Hristosului incep a curge lacrimi.
Adevarate. Curg pana pe rama icoanei si acolo
se aduna o baltuta de lacrimi dumnezeiesti.
Mamuca Irina Tsi sterge si ea ochii cu coltul
sortului. Parca si obrazul ei e tot de sticla si

lacrimile ei tot asa se aduna in zdreanta
genelor. Apoi se intoarce sa puna rotile peste
gaura din plita. Prea s-a salbaticit focul si vrea
sa iasa in camaruta cu totul. Si miroase a
malai si-a lemn de fag. Nepotul se lasa in
asternut si doarme. A vazut totul. Acum
viseaza din nou.

Lampa fincepe sa scada. Padurea sa
cante. Roua de lumina scanteiaza pe toata
Magura.

No, acuma, Irina s-o fi gatat plansul, ca,
ia, i ziua! Hai bade Toadere acasa. Bine ca n-o
dat ursu’... Ma duc sa ma culc.

Pandarii se despart, se duc lega-
nandu-se, unul pe-o ulita, pufaind tutun si
oftand, altul pe alta, mormaind ca e prea
batrén pentru slujba asta de huhurez.

Carele, cu rotile de lemn, trosnesc
harnice peste bolovani, Cea Brezule, hide
Floreane, Hai ca-i sfantu’ soare-n tinda!...

O femeie mica, Tmbrobodita, fuge
devale, spre sat, azi e ziua cand se da petrol in
gara, si ea nu mai are decat de un deget pe
fundu’ lampii, ca fecioarele celea nebune ale
parintelui Daniel, si ea vrea sa aiba lampa
plina, ca fecioarele celea intelepte. Se opreste
in drum si-si scoate naframuta din sort. Tsi
numara banutii. Are de ajuns pentru lumina de
luna viitoare. Florea nu-i prea da bani. Numai
el are o tara de pensie si ei 1i da numa de ce
trabuie pe ziua aceea. Dar pentru nepot si
pentru petrolul de lampa ea mai ascunde
cate-un rest de la cumparaturi in naframuta
innodata.  Si-apoi  spovedeste  pacatul
parintelui Daniel. Si parintele o iarta. Si-
acuma, uite, are exact cat i trebuie. Numai ca
nu stie ce-i va zice ungurului cand o va
infrunta din nou: La ce-ti trebuie tie, Irinuca-
neni, multu’ petrol?...

La lumina, nene lanos!

Tsi va ascunde firele albe sub naframa si
va fugi spre poala Magurii. Cu petrolul pe-o
luna...
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Radu MARINI

Nunta

A FOST ODATA..., nu ca-n povesti, Ci
ca la noi la nimenea. Totul s-a intdmplat. La
nuntd. La nunta mea. De vis. Urat. Aveam
nervii intingi. Fara placa de par. Naturali.
Eram ca un arc. De cerc. Fara cerc. Nu mai
stiu bine. Parca Elena, mireasa, era arcul, si eu
ginerele Marin, sageata. Cred. N-aveam
habar, cum o0 sa ma descurc, cu trasul. Eu,
fiind novice.

Nu mai pusesem mana pe un arc. Nici in
copilarie. Toata lumea ma incuraja, era alaturi
de mine. Cu steaua. Nu, nu cu Steaua. Ca eu,
tineam cu Universitatea Craiova. Erau ca la
circ. Nu, nu ca la circ. Ca la Plogusoru. Cu
buhai, cu colindatori. Da, colindatori erau.
Buhai nu, parca. Cred ca erau multi. Cu voci,
fara voci la ei. Sa le fi uitat acasa?! Dracu stie.
Eram si stresat si novice si ginere.

Ma Tncurajau protector. Cu una, doua pe
spate. Depinde céate Tsi permitea fiecare. Dupa
starea materiala. Chiar ma sustineau. Sa nu
cad. De atatea incurajeri.

Si toti aveau unisonul la ei. Pe diferite
voci. Umane, inumane de ma cherchelisem
doar ascultand voci. Fara sa pun gura pe
alcool, sau pe vreo mandra. Doar pe nasa. Da,
da, da! Pe mana ei. Am pupat-o cu respect.

Auuu, Tnebunisem? Cu asa oameni
cumsecade te poti astepta la orice. Eu ma
asteptam sa scot banii, baremi banii bagati, de
ai mei. Tn masa, in haine, Tn lautari, Tn local, in
pastele cailor, mamiilor ei de oameni ca m-au
omorat cu sfaturile lor prietenesti: Lasa ca o
sa vezi tu, cum e cu trasul!

Stiam ca e o cutuma. Fiecare avem un
target. Dar nimeni nu-mi spunea cum. E de
bine, e de rau? Sa nu ma ranesc, sa nu ma
doara, sa nu se rupa. Tocmai la mine.

Vai de mine, vai de mine! Sa ma puna
sa-l platesc ca pe-l nou!!! Speram ca la fata
locului, sau la spatele lui, sa ma ajute cineva.
Un prieten, un suflet generos, un om cu
experienta. Sau mai multi. Si n-o sa raman
flacau... netras cu arcul.

N-aveam papion, aveam cravata.
Speram sa pot trage si cu ea. Nu cu cravata,
cu arcu’. Cand faci nunta mare ai si asteptari
mari. Ale mele aveau 30 ani. La dar.

Doar ca n-aveam solista. Ooo! Cine ma
mai canta pe mine? Se inecase cu un os de
peste. Sau cu o nota. Mai inalta ca ea.

Tn fine, era frumos, muzica canta. Pai,
ce sa faca altceva? Poale-n brau, sarmale,
frectii? Canta. Vis-a-vis, la bloc. Tare, tare,
tare. Muzica noastra nu canta. Nici tare, nici
incet, nici dupa ureche, nici la ureche. Toti
lautarii erau calare. Dar fara cai. Erau pe iepe?
Nuuu! Doar pe saraca gurista de solista. S-o
salveze. De la Tnec. Nu intelegeam cum!!!

Ca nu erau salvamari. Erau lautari. Vai
mama lor, n-aveau nici colacii obligatorii de
salvare. Ti aveau doar pe cei de grasime.

Se pune? Nu se pune. Ba da. Se pun.
Inestetic. Dupa 60 de ani se pun altii. Estetici.
Asezonati cu coliva. Sa fie lumea salvata, ca
s-a scapat de mort.

lar ea, inecata, era pe jos. Fara niciun fel
de colac. Intr-o mare de apa. Plati. Fara
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valuri. Pe care o turnasera lautarii. Sperand ca
vor face valuri si o vor trezi la realitate. La
Realitatea Tv. Pentru ca tocmai venise un
reporter cu carul. Bai nene, pai e frumos? Vii
cu carul, sa-mi iei darul. Si atunci a inceput
circul. Eu doream darul. Ei scandalul.
Nebunie!!!

Radu Marini (pe numele din CI, Marian
Ratulescu) traieste, lucreaza si locuieste in Craiova. A
publicat mai multe volume de satira si umor (unele
realizate colectiv, carevasazica, 1i place sa lucreaze in
colectiv, ca la CAP). Este autor de carti si teatru pentru
copii (De-as fi Mos Craciun — mosmondénii), de
expozitii, grafica si fotografii satirico-ironice-jalnice. A
publicat urmatoarele carti semnate Radu Marini:
Cetatea Baniei sau cetatea banului, sofranului si
curcanului, Vinovarii de umor — de la scoala de
umor/omor craiovean/craiovene, Nunta cu dar si soacra
bonus — povesti nemaimuritoare (Premiul | pentru
volum publicat, la Festivalul de Satira si Umor ,,Marul
de Aur”, Bistrita, 2017), Sa dam femeii ce-i al
barbatului - fintoarcerea soacrei, pe de-o parte,
reintoarcerea, pe de alta, si Altceva averi? — titlu cu
semnul Tntrebarii (desi, conform gramaticii, dupa titlu
semnele de punctuatie au fost ,abrogate”), carte de
pamfletuturi asezonate cu continut de varzaconii, cu
prefata, Tentasia ludicului, de Cornel Udrea (Premiul
Special pentru volum publicat, la Saloanele Liviu
Rebreanu — Festivalul National de Proza, Bistrita, 2019,
aparut la Ed. Studis, lasi, 2019). (V.R.)

Au sarit lautarii. Fara parasute. Intr-un
iures. Fara Marcel. Era absent motivat. La
filmari. Domne, si l-au batut mar. Nu pe
Marcel, pe-I cu carul. Initial au dorit sa-l bata
ca pe fasole. Cu rangi, cu topoare, cu furci. De
unde? Din Flaméanzi. De unde erau de pamant.
Ca nu pusesera gura pe de-ale gurii. Tnca.

Dar s-a opus politia. Ce oameni?
Tmbracati Tn bleo jandarm. Pai si jandarmii in
ce se mai Tmbraca? Cred ca Tn garnizoana. In
jandarmi. Adica in uniforme.

Solista abia respira. Cred. Pot doar sa
ma dau cu presupusu. Initial ma dadusem cu
parfum.

Ma dau mare, ma dau tare, ma dau
doctor ca sa salvam situatia. Si atunci, mi s-a
rupt filmul. Radiologic. Cu entorsa mea cu
tot. Era pe post de evantai. Sa ne facem vant.
Mai repede cu darul.

Cand, m-am trezit hodoronc-tronc cu
EA.

Cu soacra. Un munte de om. O aratare,
0 huiduma. Cred, cred ca era femeie. Ca avea,
astea la ea... tatele. Erau ca un scut. Dela
baban. De masini de teren 4x4. Ptiu, drace!
Aparuse fara sa bata la usa. Ca erau deschise.
Larg. Sau stramt? Nu stiu.

Batuse doar la intrare. Pe un unchi de-al
meu. Care n-o lasa sa intre fara invitatie. Dar
i-a dat ea. Invitatie. La spital. Acum, era de-a
casei. De nebuni. Ce sa spui? Mai puteai sa
spui ceva? Nu, ci infascase ea, microfonul. Ti
luase locul solistei. Nu stiu daca Ti mai luase
si altceva. Doar mie... Maul.

Ca orice soacra. Soacra, de unde soacra?
Soacra-mea a murit. La nasterea iubitei mele.
Asa stiam eu. Adica nu stiam. Caci nu
fusesem acolo. Si nici dincolo. La cimitir.
N-aveam cum. Eram ocupat. Pe olita.

Luand-o metodic, pot sa spun... Doar
prostii. Adevarul e ca la nunta mea... a cazut o
stea. De plastic. Era de decor.

Reiau. Pas cu pas. Fara popas. Tn pripas.
Acum. Mai tarzior, dupa dar. Tn camera
nuptiala facem tot ce trebuie... Mutam mobila.
Tragem cu trafaletul, tragem lumina, tragem
mata de coada. Ca a mea are coada. Si asa-i
zic eu. Mata. Pe urma sper sa si 1i fac... Ceva
bun. La micul dejun. Pe comanda.

A fost o munca obositoare. Eu la saiba.
Cu facebook-ul. Pe felie. Ea la matura. Cu
machiajele. Pe fata. Mama, ce fete faceam
cand o vedeam. Boitd. N-o0 recunosteam. O
lasam de izbeliste si ma duceam la altele.
Tiptil, tiptil. S-o caut. Am avut de tras.

Multe méate de coada. N-o gaseam. Asa
ca ma intorceam acasa. Fara chef. Eram de
bun simt. Tl lasam acolo. Si ma intorceam. Pe
trei carari. Pe-a de dus, de intors si de la bar.
Prima data... Ma intelegeti? Mai ales ca era sa
fie primul nostru pas.

Al meu, dar si al ei. Deci, pas cu pas...
ta-na-na facem popas. La ea. Dar mai intai
numaram darul. Cu carul? Asa era planul. Dar
nu mergea carul. Fara sa-l ungi. De aceea
asteptam darul. Mai mult decét trasul. Cu
arcul.

Asa aveam bani si il momeam cu ei, pe
cineva. Sa ma invete... Ca vreau sa respect
traditiile. De la noi. Caci nimeni nu s-a nascut
Tnvatat.
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Eram multumit, ca au venit majoritatea
invitatilor. Cu invitatii. Tiparite. Ba cu laser,
ba cu cerneala. Eu doream cu bani. Dar nu cu
ai morti. De la Craiova. Gen Mihai Vitezul.
Doream sa vina cu banii pregatiti pentru dar.
Pentru un Popas. LA MUMA. Tn 3 pasi.
Mititei, bautura, camere.

Am avut si ospatari stilati!!! Pe dracu,
erau niste impiedecati. Au spart la pahare si la
farfurii in draci. Pardon, in bucatarie. Sa
aduca noroc. Poate patronilor lor. Cica, asa e
obiceiul. Auzisera ei, ca suntem ba greci, ba
sarbi. Nu suntem. Decat buni de plata!!!

Toate mesele erau pline cu bunatati. O
nebunie. Tti faceau cu ochiul. De fite, de ale
gurii. Pasta de dinti, periute de dinti, fluiere,
proteze dentare, apa de gura, saxofoane, ata
dentara, ocarine, guma de mestecat, cimpoaie,
pasta de lipit Corega, prezervative. Ale
lautarilor. De 1ti lasau gura apa. Plata. Fara
bule. Ca e mai sanatoasa.

Mesele invitatilor erau incarcate. Cu
invitati. Si chiar si cu bucate. Bio. Alese. De
noi. Din carti de bucate. Fiecare cu fotografia
aferenta. Pentru ca Ti chestionasem Tntre timp.
Ce gusturi au. l-am onorat pe toti. Sa fie
multumiti. Omul si fotografia cu meniul
preferat.

La strigarea darului, nu se auzea. Nimic.
Se stricase statia de amplificare? N-avea cum.
Era noui. Nu, o oprisera lautarii. Tn contul
datoriei noastre. Asa ca n-au mai strigat darul.
L-au dat. Din ména-n mana. Cei cu inima
romana. Cei cu alta inima, n-au avut inima si
n-au venit. Pe niciun cap de locuitor.

Cand, ma pomenesc cu soacra aia de a
aparut pe nepusa masa. Dreptunghiulare,
patrate, circulare. Cu 4, cu 3 picioare, si cu un
picior. Cred ca alea erau pentru ghicitori.
Manastire ntr-un picior. Ghici ciuperca ce-i?

Era muntele tatos, era uraganul nemilos,
era mama soacra. Lili, drace! Un munte de

om. Care merge, merge. Dupa bautura. Dupa
ce ia vreo 27-28 de Tinghitituri de votca ne
sfatuieste. Sa ne luam. Pai, ne-am luat?! Cica,
sa luam capre. Multe capre. Ca poate moare
capra vecinului.

Si ar fi bine sa ne punem bine cu
vecinii. Profitam. Le inmultim si le vindem.
Omul si capra. Toti vor sa aiba ce au vecinii.
Ce au? Au o capra. De la noi. Du-te, ma!

Bine ci nu ne-a cantat. Tmi era frica. Sa
nu behdie. N-avea la ce. Statia nu mergea.
Nicaieri. Nu era nici unsa, nici cu rotite si nici
bagata in priza. Ne-a cantat Tnsa solista. La
spital. Ca s-a Tnecat. Nerecunascatoarea! Cred
ca prefera in mare... Ghinion! Nu poti sa le ai
pe toate?!

Trebuie sa ne urmarim pasii. Insist, toti
pasii. La drumul mare. La tara. Facem o
pensiune, cu mititei, bautura, camere. lar eu,
mare sculd. Pe bascula. Dar renunt la bascula.
De méine. Ca n-am protectia muncii facuta pe
luna asta. Vad eu. Cu ochelari.

Vreau sa ma fac mare. Patron. Muierea
deceptionera, pardon, receptionera. Tot mare.
Mai mica la inceput. Ca nu ne stie lumea. Ce
mare vorbareata e. Ca ma-sa.

Am viazut roméani fericiti. Cu ochelarii
mei. Dar nu la nunta mea. Tn filme. Cand
vorbeau. Tn engleza, in germana, in franceza.
Sau cum voiau ei. Tn televizor.

Si au mancat, si au baut. Trei zile nunta
a tinut. Pocnind din bici, pe langa boi.

Recunosc. La nunta mea, soarele si luna
nu mi-au tinut cununa. Ce, mai e ca in balade?
Nuuu! Acum e cu manele, cu: sa moara
mama! Mai bine soacra-mea. Sa se confirme
legenda...

Caci ea era darul de nunta. Bonusul. Ma
lipseam. De dar, nuuu! De bonus, da. Nu ma
asteptam la asa succes. Ba la spitale, ba pe la
politie. A fost frumos...

Fragment din Nunta cu dar si soacra bonus
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Cea dintdi mentionare a numarului
apostolilor lui lisus se gaseste in Evanghelia
dupa Matei, cifra trimitand la numarul
triburilor din Israel. Cei doisprezece sunt de
fapt ,.lucratori pentru douasprezece triburi”,
carora lisus le da
putere, le transmite,
cu alte cuvinte, ,,au-
toritatea” sa de Fiu
al lui  Dumnezeu.
Mai exact: ,,Cei doi-
sprezece primesc de
la lisus puterea de a
edifie bilingod exorciza §| de a

vindeca orice boala
Cristian Badilita

NOUL TESTAMENT
EVANGHELIA
DUPA MATEI

~7

s orice neputinta
(Cristian Badilita, in Evanghelia dupa Matei,
Editie  bilingva, Introducere, traducere,
comentarii si note patristice de Cristian
Badilita, Prefata de Theodor Paleologu, Editia
a ll-a, revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura
Vremea, 2015, p. 247).

Cand sunt enumerati apostolii, luda este
mentionat de fiecare data ultimul. Faptul nu
este relevant, dupa cum nici humele nu trimite
la fapta reprobabila a apostolului. ,,Supranu-
mele, scrie Cristian Badilita, se datoreaza
apartenentei la grupul zelotilor: «lscariot» ar
proveni din defor-

Imposibila marea  termenului
despirtire de sine| latinesc «sicarius»

(de la sica, un «cutit
mare Tncovoiat») patruns si in greaca.
Termenul Tnseamna exact «cutitar», «bandit»,
si era folosit de soldatii romani pentru a
denumi grupurile razlete de «haiduci» evrei
care le intindeau curse si foloseau ca arma
principala acest cutit” (Ibidem, p. 249).
Numele lui luda a fost pus in legatura cu
radacina sagar/sakar, ,,a da pe mana cuiva”,

Apostolul, cina si noaptea
(Eseu despre luda)

Mircea MOT

»a preda”. Tn acest caz, Iscarioth ar Thsemna
»cel care urmeaza sa-L predea”. Cristian
Badilita considera ca teza ,,cea mai pertinenta
explica supranumele prin locul de bastina al
lui luda” (Ibidem, p. 329). Totusi, nu este
exclus ca autoritatea numelui sa sugereze
faptul ca apostolul este predestinat sa-L
tradeze pe lisus.

lisus este constient de faptul ca 1i este
scris sa se jertfeasca pentru mantuirea
oamenilor: ,Intorcandu-se ei din Galileea,
lisus le-a spus: «Fiul omului va sa fie dat in
mainile oamenilor»” (Matei, 17; 22). Le-0
spune si ucenicilor sai: ,,De atunci a Tnceput
lisus sa le arate ucenicilor sai ca El trebuie sa
mearga la lerusalim si sa patimeasca multe de
la batréni si de la arhierei si de la carturari si
sa fie omorat si a treia zi sa nvie” (Matei, 16:
21). Totul este lasat de la Dumnezeu si lisus o
stie foarte bine. Petru Ti spune totusi lui lisus
ca nu doreste ca Mantuitorul sa se jertfeasca:
»S1 Petru, ludndu-L deoparte, a inceput sa-L
dojeneasca, zicandu-l: «Fie-Ti mila de Tine,
Doamne! Asta sa nu Ti se intample!»” (Matei,
16; 22) . Replica pe care i-0 da lisus este cat
se poate de semnificativa pentru acela care nu
doreste si nici nu poate sa nesocoteasca vointa
divina: ,lar El, intorcAndu-Se, i-a zis lui
Petru: «Mergi Tnapoia Mea, Satano!; piatra de
poticnire-Mi esti, ca nu le cugeti pe cele ale
lui Dumnezeu, ci pe cele ale oamenilor»”
(Matei, 16; 23). Ideea revine de altfel: ,,Fiul
omului merge precum este scris despre EI”
(Matei, 26; 24). Lui lisus trebuie sa i se
intdmple ceea ce a fost stabilit si consemnat in
Scripturi: ,In fiecare zi eram la voi in templu,
fnvatand, si nu M-ati prins. Dar acestea sunt
ca sa se implineasca Scripturile” (Marcu, 14;
49). lisus stie de asemenea ca va fi
vandut/predat de unul dintre apropiatii sai: ,,Si
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pe cand mancau, lisus le-a zis: «Adevar va
graiesc ca unul dintre voi Ma va vinde»”
(Matei 26; 21). La fel, in Evanghelia dupa
loan: ,lisus s-a tulburat cu duhul si a
marturisit si a zis: «Adevar, adevar va spun ca
unul dintre voi ma va vinde” (loan, 13; 21).
Sa retinem de asemenea ca lisus, stiind ca
totul a fost scris, nu se Tmpotriveste deloc
prinderii sale, mai mult, 7l mustra chiar pe
apostolul Petru atunci cand acesta scoate sabia
pentru a-l apara: ,,Sau crezi cumva ca nu pot
sa-l rog pe tatal meu sa-Mi trimita acum mai
mult de douasprezece legiuni de Tingeri”
(Matei, 26; 53). lisus nu apeleaza insa la
ajutorul tatalui din moment ce este incredintat
ca totul trebuie sa se intdample asa cum fusese
prevazut in Scripturi: ,,Dar cum se vor plini
Scripturile, ca asa trebuie sa fie” (Matei, 26;
54). Asadar, lisus nu se poate sustrage celor
scrise si nici nu doreste sa o faca: ,,Dar toate
acestea s-au facut ca sa se plineasca
Scripturile profetilor” (Matei, 26; 56).

Desi cunoaste ce i-a fost scris si Tsi
accepta sacrificiul (cunoaste chiar calea prin
care va ajunge la supliciu) lisus stie de
asemenea ca tradatorul sau va avea o soarta
demna de a fi dispretuita: ,,Dar vai acelui om
prin care Fiul Omului e vandut; bine-i era
aceluia de nu s-ar fi nascut” (Matei, 26; 24).
Ideea nu este prezenta doar la Matei: ,,Fiul
omului merge precum a fost randuit, dar vai
acelui om prin care este vandut” (Luca, 22;
22,s.n.)

Nicolae Steinhardt aminteste ca s-a
incercat dezvinovatirea celui care I-a predat pe
lisus: daca Iscariotul nu l-ar fi predat, ,,planul
divin nu s-ar fi putut realiza si mantuirea nu ar
fi avut loc” (Nicolae Steinhardt, Tragedia lui
luda, in Daruind vei dobéandi, Bucuresti,
Editura Rohia, p. 130). Eseistul nu poate fi de
acord cu acest punct de vedere: ,,Pe luda nu se
cade nsa a-1 scoate basma curata, deoarece
este efectiv culpabil si nu exista motive pentru
a-1 achita” (Ibidem, p. 130). Dupa Nicolae
Steinhardt, luda nu fusese ,,distribuit” in rolul
sau de catre Dumnezeu. Autorul accepta insa
ideea ca ,,Dumnezeu s-a folosit de netrebnicia
lui luda, cunoscand-o, ceea ce nu inseamna,
catusi de putin, ca i-a dat el lui luda menirea
de vanzator”.

Textul biblic 1l prezinta de la inceput pe
luda, cel de-al doisprezecelea apostol, intr-o
lumina defavorabila. Tn Evanghelia lui loan,
atunci cand Simon Petru i marturiseste lui
lisus ca ei, apostolii, au crezut ca lisus este
Fiul lui Dumnezeu, Mantuitorul le da un

raspuns semnifica-
tiv. ,Le-a raspuns
lisus: oare nu v-am
ales eu pe voi, cei
doisprezece? Si unul
dintre  voi  este

N. Steinhardt

diavol” (loan, 6;
70). luda se dove-
deste  ipocrit. i

spune lui lisus ca
mirul ar fi trebuit
vandut iar banii sa
fie dati saracilor, dar

YEI DOBANDI
realitatea este cu

totul alta: ,,Dar el a

zis acestea nu pentru ca 1i era grija de saraci,
ci pentru ca era fur si, avand punga, lua din ce
se punea in ea” (loan, 12; 6). Cred ca este
suficient pentru a convinge ca un asemenea
individ nu poate fi un co-redemptor si nu
poate conta ca o piesa in planul divinitatii.
Ocupéand un loc central in contextul
tradarii lui lisus, secventa cinei de taina este
deosebit de semnificativa, ca o concretizare a
comeseniei despre care se vorbeste de altfel Tn
textul biblic. Comesenia Tnseamna a fi
Tmpreuna cu ceilalti, dar, Tn acelasi timp, ea
marcheaza in textul biblic, prin excelenta,
despartirea de timpul diurn, al creatului, al
luminii, si trecerea la noapte, cu toate
atributele acesteia. Cina presupune fara
indoiala un anumit ritual, al despartirii de zi si
de ceilalti, in egala masura fortificarea
trupului  pentru experienta noptii si a
intunericului, ce intra in orizontul altor forte.
Acest ntuneric (concretizat ca noapte) este
prezent in amintita secventa a cinei de taina.
Dupa ce a luat Tmbucatura de péaine, scrie
evanghelistul, luda ,indatda a iesit. Si era
noapte” (loan, 13; 30). De altfel, ceasul in
sine al tradarii este ceasul Satanei, si in acelasi
timp, al intunericului: ,,in toate zilele eram eu
cu voi in templu si nu v-ati intins mainile
asupra-Mi. Dar acesta este ceasul vostru si
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stapanirea ntunericului” (Luca, 22; 53 s.n.).
La aceasta masa/cina, lisus dezvaluie,
printr-un gest simbolic, identitatea celui care
il va trada, un gest ce implica mancarea,
painea n special. lisus nu Tl numeste direct pe
acela care 1l va vinde, dar T1i asigura pe
comeseni ca vanzatorul se afla printre ei: ,,Dar
iatd, mana celui ce Ma vinde este cu Mine la
masa” (Luca, 22; 21). Apoi este dezvaluit cel
care 1l va vinde: ,lar El, raspunzénd, a zis:
«Cel care a intins cu Mine méana in blid, Acela
Ma va vinde»” (Matei, 26; 23). In contextual
tradarii este implicata painea ca simbol al
trupului lui lisus: ,,Intrebat cine este cel care-|
va vinde, lisus a raspuns: ,,Acela este, caruia
Eu, Tntingdnd Tmbucatura de piine, i-o0 voi da”
(loan, 13; 26). Gestul Mantuitorului 1l
determina pe luda sa puna o Tintrebare
semnificativa: ,,Si raspunzand luda, cel care
L-a vandut, l-a zis: «Nu cumva sunt eu,
Invatatorule?» Raspunsu-i-a lisus: «Tu  ai
zis»”. Tmi place sa cred ca prin Intrebarea sa
luda nu incearca de fapt sa-si mascheze
intentiile, ci sa se asigure in fond ca lui 1i este
dat sa fie el acela care 1l va vinde pe lisus.
Revenind la luda, acesta il vinde (si
termenul este intr-adevar de preferat celui de
tradare) pe lisus pentru treizeci de arginti,
suma care, dupa cum ne asigura Cristian
Badilita, nu era deloc importanta pe vremea
aceea. In aceasta situatie, daca banii in sine
sunt lipsiti de importanta, trebuie sa ne
concentram atentia asupra altei semnificatii a
gestului apostolului. luda Tl dramuieste pe
lisus, 1i stabileste un anumit pret, derizoriu,
dar, mai ales, 1l echivaleaza pe Mantuitor cu
valorile trecatoare ale altei lumi, care nu tine,
nca, de Tmparatia lui lisus (,,Imparatia mea nu
este din lumea aceasta”, lumea aceasta
apartine ,,Printului lumii acesteia”). Probabil
ca aceasta dorea si acest Print, care a intrat Tn
trupul lui luda, paralizdndu-i vointa: Tnainte
de a fi jertfit, lisus trebuie coborat din lumina
sa pura si conditia sa dumnezeiasca si asezat
intre lucrurile lumii acesteia, valorand nici
mai mult, nici mai putin de treizeci de arginti.
Evanghelia dupa Luca motiveaza
tradarea lui luda: ,,Si-atunci a intrat Satana in
luda cel numit Iscariotul, care era din numarul
celor doisprezece” (Luca, 22; 3). Dar si

Evanghelia dupa loan: ,,Si dupa imbucatura
de paine, atunci a intrat Satana intr-insul. lar
lisus i-a zis: «Ceea ce vrei sa faci, fa mai
degraba»” (loan, 13; 27). Din acest moment,
luda actioneaza precum fi porunceste ,,printul
lumii acesteia”: ,,Atunci unul din cei doispre-
zece, cel numit luda Iscariotul, ducandu-se la
arhierei le-a zis; «Ce vreti sa-mi dati, si eu
vi-L voi da Tn maini?» lar ei i-au dat treizeci
de arginti. Si de atunci el cauta un prilej
potrivit ca sa-L dea Th mainile lor” (Matei, 26;
14, 15, 16). Este adevarat insa ca luda
planuise tradarea precum si modalitatea
realizarii acesteia, semn ca de fapt el avea
predispozitie pentru Satana, dar si un semn al
vulnerabilitatii sale.

Dupa cum se cunoaste, in secventa
arestarii, luda 1l saruta pe lisus, spunandu-i
trei cuvinte despre care, dupa a mea stiinta, nu
s-a scris prea mult: ,,Si venind ndata la lisus,
I-a zis: «Bucuri-Te, Tnvatitorule!» Si L-a
sarutat” (Matei, 26; 49). Ce l-a facut oare pe
apostol sa-i spuna lui lisus sa se bucure in
dramaticul moment? Explicatia este ca luda
fnsusi a inteles ca gestul sau a contribuit la
Tmplinirea menirii Mantuitorului, pe care, ca
si ceilalti apostoli, o afla de la lisus. Dar luda
nu este in ultima instanta un ales, el este
acceptat prin excelenta ca vanzator al lui lisus,
conducandu-l la aceasta profilul moral si
conditia sa diabolica (,,unul dintre voi este
diavol”). Ceea ce retine in mod deosebit
atentia este faptul ca vénzarea savarsita de
luda este un gest aproape inconstient: el nu
intelege Tn profunzime sacrificiul lui lisus,
considerandu-l doar ca o coborare a
mantuitorului din conditia sa de fiu al lui
Dumnezeu: o dovada poate fi si faptul ca
atunci cand afla ca lisus a fost condamnat la
crucificare, la sacrificiul proorocit, luda se
sinucide.

Ceea ce s-a intdmplat cu luda dupa ce a
intrat n el satana pune in lumina si mai bine
conditia dispretuitului personaj. Dupa ce luda
a savarsit vanzarea, diavolul se retrage din
fiinta Iscariotului, nu-l mai locuieste cu alte
cuvinte. luda se trezeste la realitate, Tsi
redobandeste constienta, se pare ca are acum
remuscari si se caieste. Mai mult, el le
Tnapoiaza arhiereilor si batranilor cei treizeci
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de arginti, lasand impresia ca se dezice de
gestul sau si de sine, cel temporar locuit de
Satana: Vazand ca lisus a fost condamnat la
moarte, ,,cuprins fiind de cainta” (Matei, 27;
3) le-a Tnapoiat arhiereilor cei treizeci de
arginti, zicand ,,Gresit-am vanzand sange
nevinovat” (Matei, 27; 4). Raspunsul lor
indiferent este cunoscut: ,,.Ce ne priveste pe
noi? De-acum e treaba ta” (Matei, 27; 4). De
aici se poate intelege ca luda nu a contribuit
cu nimic la realizarea ,,planului” divin, ce
presupunea jertfa lui lisus si sacrificiul sau
pentru mantuirea omului. Mai mult, luda nici
nu pricepe sensul acestui sacrificiu. Nu
moartea lui lisus si jertfa sa le dorea
Iscariotul, ci, probabil, ,,demitizarea” lui lisus
si anularea conditiei sale de fiu al lui
Dumnezeu.

Urmarea este consemnata deosebit de
succint: ,,Aruncand argintii in templu, a plecat
de acolo si ducandu-se, s-a spanzurat” (Matei,
27; 5). Arhiereii nu pot pune banii n vistierie
»deoarece sunt pret de sange” (Matei, 27; 6).
Cu banii Tnapoiati de luda, ei cumpara Tarina
Olarului, ,,pentru Tngroparea strainilor”, careia
I s-a spus pana in ziua de astazi ,Tarina
Sangelui” (Matei, 27; 8). luda ramane insa
marcat/contaminat de diavol; el incearca mai
intdi sa se desparta de sine, de cel care I-a
gazduit pe diavol. Aruncand argintii, el
Tncearca sa revina la starea initiala. Este totusi
constient ca acest lucru este imposibil.
Alegénd solutia sinuciderii, luda nu dovedeste
doar ca Tsi regreta fapta. El se intoarce, prin
sinucidere, spre Satana, il neaga pe Dumnezeu
si Creatia, transformandu-se dintr-un apostol
al lui lisus intr-un anticrist.

Bust Cardinal luliu Hoss
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Datoram dr. Aurel Vainer, presedintele
Federatiei ~ Comunitatilor ~ Evreiesti  din
Roménia (FCER) expresia ,,Memorie si
Recunostinta”, pe care el o aplica prioritar la
doua aspecte importante privind prezenta
evreilor in spatiul roménesc: prezervarea
patrimoniului cultual si tragedia Soahului

(Holocaustului). lata
de ce el s-a implicat
si se implica cu mul-
ta daruire n restau-
rarea sinagogilor si
prezervarea cimiti-
relor evreiesti din
Roménia. Dintr-un
total de 86 de sina-
gogi, 22 au fost deja
renovate, ultima
fiind cea din Harlau, reinaugurata la 13 iunie
2019'. Dr. Aurel Vainer sustine pe buni
dreptate ca, prin aceste restaurari de sinagogi
(in localitati unde nu se mai afla evrei, ele se
vor transforma Th muzee), se demonstreaza
inradacinarea seculara a evreilor in spatiul
romanesc, a acceptarii minoritatii evreiesti de
catre majoritatea crestina si, in acelasi timp, se
exprima recunostinta fata de memoria a gene-
ratii de evrei care au contribuit la dezvoltarea
economica a locali-

MONUMENTE DI
FUNERARE  JUDETUL
EVREIEST] BISTRITA-NASAUD

Memorie tatilor n care au
locuit si care au stiut

si Recunostinga | "O°U't st care ad stiv
> — sa-si mentina identi-

tatea lor religioasa si culturala. Tn ce priveste
perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial,
proclamand necesitatea cunoasterii ororilor
Soahului, Dr. Aurel Vainer insista asupra
datoriei de a mentine vie memoria martirilor
evrei si, In acelasi timp, de a exprima re-
cunostinta fata de persoanele — ne-evrei — care
n anii de ,,noapte si ceata” au salvat evrei.

Memorie evreiasca si patrimoniu comun
in judetul Bistrita-Nasaud

Carol IANCU

Necesitatea prezervarii cimitirelor a fost
subliniata de Dr. Aurel Vainer prin formula
,un patrimoniu sacru, o datorie sacra”, pe care
a utilizat-o Tn introducerea la importantul si
utilul volum Memoria cimitirelor evreiesti?, al
carui initiator a fost, si care, partial, este
reprodusa in actualul album. ,Vrem ca
actiunea aceasta, de a prezenta cimitirele
evreiesti asa cum sunt ele astazi - sustinerea
memoriei, amintire, oameni - realitati care nu
pot fi contestate, sa sensibilizeze oamenii,
deopotriva evrei si neevrei, pentru ca impre-
una sa pastram acest patrimoniu sacru si sa-I
putem prezenta viitorului”. Acest Apel a fost
bine receptionat de dl. loan Pintea, directorul
Bibliotecii Judetene George Cosbuc Bistrita-
Nasaud, care s-a investit cu pasiune intr-o
munca dificila si atdt de necesara a foto-
grafierii pietrelor funerare din nu mai putin de
17 cimitire: Beclean 1, Beclean I1I, Lusca,
Nasaud, Negrilesti, Nimigea de Jos, Nuseni,
Prundu Bargaului, Rebrisoara, Reteag, Rodna,
Sieu Magherus, Spermezeu, Telciu, Romuli,
Lechinta, Bistrita.

Care este importanta albumului editat de
DI. loan Pintea cu sprijinul Consiliului
Judetean Bistrita-Nasaud (presedinte: Emil
Radu Moldovan), aparut la Ed. Mega, Cluj-
Napoca, 2019?

Pentru a raspunde la aceasta intrebare,
tin mai ntai sa-l citez pe poetul polonez
Antoni Slonimski (1895-1976) care, afland
exterminarea masiva a evreilor din Polonia n
timpul ocupatiei naziste, a scris in celebra sa
Elegie a micilor orasele evreiesti: ,,Nu mai
exista mici orasele evreiesti in Polonia/
Cautam 1n zadar la ferestre lumanari aprinse/
Cantecul sinagogilor nu se mai aude”. Odata
cu nimicirea atator stetolgh, au disparut un
numar incalculabil de cimitire evreiesti.
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Reprezentantii Germaniei hitleriste au dus in
Polonia, care a disparut ca stat suveran in anii
celui de-al Doilea Razboi Mondial, consecinta
a Tmpartirii sale cu Uniunea Sovietica
comunistd, in urma acordului Molotov-
Ribentrop, au aplicat in teritoriile ocupate, o
politica nefasta de distrugere a sinagogilor si
cimitirelor evreiesti, pietrele funerare fiind
smulse si utilizate pentru pavarea strazilor si
la diferite constructii.

Din nenorocire, evreii locuitori n
judetul Bistrita-Nasaud, ca toti evreii din
Transilvania de Nord, ocupata intre 1940 si
1945 de Ungaria horthysta in urma diktatului
de la Viena din 30 august 1940, au fost masiv
deportati in Polonia, de catre autoritatile
maghiare, la cererea Germaniei naziste putin
timp dupa ce a ocupat Ungaria (19 martie
1944). Imensa majoritate a evreilor romani
»evacuati” n conditii inumane din judetul
Bistrita-Nasaud, ca toti coreligionarii lor din
Transilvania de Nord, au sfarsit in camerele
de gazare de la Auschwitz-Birkenau, cel mai
important lagar de exterminare nazist, un
abator uman de mare putere, in lunile mai-
iunie 1944. Dintr-un numar de 151.125 evrei
(dupa recensamantul maghiar din 31 ianuarie
1941), un total de 131.641 au fost deportati la
Auschwitz (128.822 intre 16 mai si 19 iunie
1944 si 2.819 n 27 iunie din acelasi an), un
numar de 110.530 fiind asfixiati acolo®,
printre care 90% din cei 6.000 de evrei din
judetul Bistrita-Nasaud.

Tnainte de a fi ,evacuati”, evreii
transilvaneni au fost inchisi in ghetouri supra-
aglomerate unde au fost torturati si schingiuiti
de jandarmii maghiari pentru a li se lua
ultimele bunuri, asa cum reiese si din Jurnalul
ghetoului din Oradea, al Evei Heyman,
aceasta ,,Ana Frank a Transilvaniei”. Tot asa
a fost cazul si cu evreii din Bistrita care au
fost dusi cu forta la 3 mai 1944 intr-un lagar
improvizat, carora li s-au adaugat toti cei din
judet, cu exceptia acelora din zona
Becleanului condusi in lagarul din Dej.
Ambele lagare au fost organizate ,,sub cerul
liber”. Calvarul evreilor, inchiderea lor in
ghetouri si plecarea in vagoane de vite spre
Polonia unde, dupa un diplomat neutru, ,.ei ar
fi asfixiati Tn masa in camere de gazare”, este

»d

prezentat intr-un raport din 1 iulie 1944, al
Tnsarcinatului cu Afaceri francez Charmasse
de la Legatia Frantei Tn Ungaria, trimis lui
Pierre Laval. Citand exemplul orasului Cluj
(Kolozsvar), el descrie si situatia ghetourilor
din provincie, o aluzie directa a acelora ,,sub
cerul liber”: ,Se cuvine sa notam n primul
rand ca ghetourile din provincie au fost create
in conditii de inconfort si de lipsa de igiena
care intrec orice imaginatie. Ridicati de pe la
casele lor fara nici un bagaj, barbati, femei,
copii, batrani au fost inchisi cu miile n locuri
ingradite, Tn general foste fabrici de caramizi,
unde nu au alt adapost in afara surilor folosite
la uscatul caramizilor. Tnghesuiala este atat de
mare incat cei mai multi nici nu se pot
adaposti in aceste hangare. Tn alta parte, un
martor ocular mi-a spus ca a vazut un ghetou
ntr-o padurice, inconjurat de sarma ghimpata:
ingramaditi in acest «parc zoologic» (dupa
expresia interlocutorului meu), evreii sunt
lipsiti de adaposturi si de ingrijire medicala.
De mai multe saptamani, le este dat sa traiasca
sub arsita zilei si racoarea noptii, in noroi si
murdarii de tot felul, plini de paraziti si fara
hrana ori imbracaminte...”.

I

Carol lancu cu loan Pintea, la Tel-Aviv

Destinul tragic al evreilor din Bistrita-
Nasaud este amintit in ,,Monumentele Holo-
caustului”, care sunt prezentate intr-un ultim
capitol al acestui volum, consacrat cimitirelor.
Putinii evrei care au supravietuit, au parasit
judetul, majoritatea stabilindu-se n statul
Israel. Dar prezenta lor seculara este atestata
de numeroasele monumente funerare, care nu
au fost distruse in perioada Soahului, asa cum
s-a intamplat Tn Polonia si n alte tari
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europene, printre care si Roméania (in diferite
localitati).

lata deci un prim raspuns la intrebarea
de mai sus: prin fotografierea pietrelor cimi-
tirelor, DI. loan Pintea contribuie la salvarea
memoriei evreilor din judetul Bistrita-Nasaud,
atragand de asemenea atentia asupra acestui
patrimoniu sacru care este comun, care apar-
tine atat comunitatii evreiesti, cat si Romaniei,
in cazul de fata, diferitelor administratii
(Judeteana si municipale), care au si ele
datoria de a la prezerva.

Un al doilea raspuns priveste arta rituala
funerara evreiasca din judetul Bistrita-Nasaud,
prezentul album punéand in evidenta varietatea
si frumusetea pietrelor de mormant, dar si
talentul ,sapatorului in piatra” (mageive
sleiger, in idis). Bineinteles ca dimensiunile si
calitatea materialului utilizat, proportiile si
executia pietrei sunt specifice regiunii, asa
cum celebrul cimitir din Siret, studiat cu
acribie de savantul Silviu Sanie®, este specific
Bucovinei. De altfel, cimitirele evreiesti din
Bucovina au atras atentia diplomatului
elvetian Simon Geissbuhler care a publicat si
el atat in franceza’ cét si in romana® un album
care prezinta 15 cimitire. Din punct de vedere
al inscriptiilor pe pietrele funerare, ar fi
necesara un studiu filologic sistematic,
stabilirea unui registru cuprinzand atat numele
persoanei defuncte, dar si elogiul sau sentinta
morala care este sculptatd. Desigur acest
desideratum presupune 0 munca titanesca a
unui intreg colectiv de savanti, care ar putea
astfel stabili un inventar epigrafic si
arhitectural global. Trebuie sa subliniem
totusi, ca o serie de fotografii care reproduc
bine inscriptiile ebraice, pot fi exploatate si
eventual traduse. Nu este cel mai mic merit al
acestui volum.

Un al treilea raspuns pe care-l propun
privind insemnatatea acestui album este faptul
ca el reprezinta un veritabil ghid pentru turisti,
care invita la o calatorie ntr-un univers de
exceptie al parintilor si stramosilor ultimilor
evrei care au locuit pe aceste meleaguri
Tnainte de a disparea in tragedia Soahului.

Cimitirele evreiesti din spatiul romanesc
au inspirat multi poeti, printre care, cel mai
important poet al Soahului, Benjamin

Fondane (1898-1944), asasinat la Auschwitz,
la 2 octombrie 1944°, dupa deportarea sa din
lagarul francez Drancy, autorul celebrului
poem premonitoriu Super Flumina Babilonis.
Nascut la lasi, cu numele de Benjamin
Wechsler, a copilarit in zona Dorohoiului, si a
cunoscut indeaproape lumea idisland-ului
caruia i-a consacrat in anii de tinerete, sub
pseudonimul literar B. Fundoianu poeme care
descriu stetal-ul Tn care «un murmur negru
crestea din sinagogi», cu case unde ,,dupa
geamuri se aprindeau faclii”, in timp ce
»bunicul intre flacari de sfesnic se ruga”
(Herza V1) in ,targusorul umed, ploios si
ovreiesc”, ,,0 diligentd vine din negura de
munti”, iar vacile, intorcandu-se de la pasune,
»mugesc, cu capul intors, de parc-ar suge/
muiet, tot targul parcad, Tn inserare muge”
(Provincie XVII". Aceasti atmosfera se
regaseste si in stetal-urile vecine din judetul
Bistrita-Nasaud, Tndepartate doar de cateva
zeci de kilometri. Un intreg poem este dedicat
mortii si cimitirului in care poetul iubeste ,,0
piatra cu scrisul ovreiesc” (Céntece simple:
Marior):

,»S1 va veni o seara cand voi pleca de-aici,

fara sa stiu prea bine unde ma duc si nici

de vine putrezirea, sau incoltirea vine.

Tacerea se va pune ca un pamant pe mine.

Stiu, 0 sa vii In seara ca de-obicei, s-aduci

pe tine umbra rece a frunzelor de nuci.

Vei intelege-ndata ca-s dus, din nemiscare,

La capul meu ramas, ca-ntéia luménare.

N-ai sa intrebi pe nimeni de ce-ti sunt de prisos

genunchii copti, cerceii si sufletul frumos.

Taci! Pentru noi privelisti se cer alte cuvinte,

Tumult. Dar ca un tipat intr-insul: te iubesc —

si as iubi o piatra cu scrisul ovreiesc.

Toamna, in cimitirul urban din bariere,

pune tristetea-n lespezi a stupilor de miere,

Si n priviri, carceii pamantului rotund —

—si nu pot mai departe de moarte sa
m-ascund”*?,

In judetul Bistrita-Nasiud au fost
repertoriate de catre FCER un total de 69 de
cimitire, iata de ce, respectand traditionala
formula ebraica: «Ha-mathil be-mitsva omrim
lo gmor»! («Aceluia care incepe o buna
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actiune, i se spune, termin-o»!) propunem
D-lui loan Pintea continuarea fotografierii
celorlalte 52 de cimitire! lata de ce initiativa
sa este demna de toata lauda. lata de ce tin sa
felicit pe toti cei care au contribuit la aceasta
publicatie, care poate servi de exemplu pentru

sutele de cimitire evreiesti

existente 1n

Romania. Multe din ele asteapta sa fie
ingradite, restaurate si salvate, putand astfel sa
fie introduse pe ruta patrimoniului evreiesc,
dar si pe ruta patrimoniului religios european.

(Carol lancu este Profesor emerit la Universitatea Paul Valéry
din Montpellier, Franta, Membru de onoare al Academiei Roméne.)

Note:

1.

Cu aceasta ocazie a fost lansata a doua editie a
monografiei lui Carol lancu, Evreii din Harlau.
Istoria unei comunitayi, lasi, Editura Universitatii
Alexandru loan Cuza, 2019, 400 p.

Federatia Comunitatilor Evreiesti din Romania.
Memoria cimitirelor evreiesti, Bucuresti, 2007,
108 p.

Cf. Randolph L. Braham, Genocide and
retribution. The Holocaust in Hungarian-Ruled
Northern Transylvania, Boston-The Hague, 1983.
Vezi si loana Cosman, Shoah in Transilvania de
Nord. Depozitii despre viaga si moarte, Cluj-
Napoca, Argonaut, 2010, 317 p.; Moshe Carmilly-
Weinberger, Istoria evreilor din Transilvania
(1623-1944), Bucuresti, Editura Enciclopedica,
1994, 191 p. In Romania uciderile au inceput mai
devreme (din fericire au ncetat mai devreme):
masacrul de la Galati (30 iunie 1940: cateva sute
de victime), urmat de pogromul de la Dorohoi (1
iulie 1940: intre 50 si 200 victime), de pogromul
legionar de la Bucuresti (ianuarie 1941: 125
victime), de cel de la lasi (iunie 1941: primul
pogrom gigantic al celui de-al Doilea Rizboi
Mondial: peste 13.000 de victime), zeci de mii de
evrei omoréti in vara anului 1941 in Basarabia si
Bucovina, Tn timpul recuceririi acestor provincii
de armatele roméne si germane, majoritatea
supravietuitorilor fiind ,.evacuati” in Transnistria
(unde au fost deportati si evreii din judetul
Dorohoi si cateva mii din Regat si Transilvania de
Sud. Bilantul Soahului in Roménia regimului
Antonescu nu a fost stabilit cu exactitate: ntre
280.000 si 380.000 de evrei romani si ucraineni
au fost omoréti sau au pierit sub administratia
romaneasca. Imensa majoritate a evreilor din
Regat si Transilvania de Sud au supravietuit,

10.

11.
12.

Antonescu renuntand la 9 octombrie 1942 de a
aplica decizia funesta luata Tn 1941, sub presiunea
Germaniei naziste, de a-i deporta ih Polonia, n
lagarul nazist de exterminare de la Belzec. Astfel
a fost salvata viata a circa 290.000 evrei romani,
supusi Tnsa la munci fortate, eliminati din servicii
si din scoli, spoliati si infometati. Vezi Carol
lancu, Alexandru Safran si Soahul neterminat n
Roménia. Culegere de documente, Bucuresti,
Editura Hasefer, 2010.

Cf. Eva Heyman, J’ai vécu si peu. Journal du
ghetto d’Oradea. Préface de Carol lancu, Traduit
du hongrois par Jean-Léon Muller, Genéve, Ed.
des Syrtes, 2013.

Carol lancu, Shoah in Romania. Evreii Tn timpul
regimului  Antonescu (1940-1944). Documente
diplomatice franceze inedite, lasi, Polirom, 2001,
p. 185 (Doc. nr. 100).

Silviu Sanie, Dainuire prin piatra. Monumentele
cimitirului  medieval evreiesc de la Siret,
Bucuresti, Editura Hasefer, 2000.

Simon Geissbiihler, Cimetieres juifs de Bucovine,
Noi Media Print, 20009.

Simon  Geissbuhler, Cimitire
Bucovina, Noi Media Print, 2009.
Carol lancu, ,,Comemorare Auschwitz 70. B.
Fondane la Auschwitz: marturia doctorului Lazar
Moscovici”, Apostrof, Anul XXVI, nr. 3 (298),
2015, pp. 4-7. Privind memoria Auschwitz-ului,
vezi: Auschwitz 70 de ani. A live (coordonator
Romeo Couti), Brasov, Libris Editorial, 2017,
281 p.

B. Fundoianu, Privelisti si inedite, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasci, f.d., p. 30-31.

Ibid. p. 237.

Ibid., p. 69.

evreiesti  din
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Cartea Cuvinte Tmpartasite credincio-
silor, a preotului Simion Bretfelean-Vidican,
paroh al bisericii ,,Sfintii Apostoli Petru,
Pavel si Andrei” din Bistrita, a aparut la
Editura Renasterea,

in 2019, cu o bine-
cuvantare si ,apre-
ciere pentru preocu-
parea de a-i invata
pe credinciosi cu-
vantul mantuitor al
Domnului  Hristos”,
oferite de Tnaltprea-
sfintitul Parinte
Andrei, Arhiepisco-
pul Vadului, Felea-
cului si Clujului si
Mitropolitul ~ Clu-
jului, Maramure-
sului si Salajului, si
cu o prefata a Arhimandritului Dumitru
Cobzaru.

Tn Motivare, autorul precizeazi faptul ca
aceasta carte este rodul a ,,peste 40 de ani de
slujire pastoral-misionara calauziti de Hristos,
n care Cuvantul pastoral a fost una din grijile
si preocuparile mele prioritare, urmand firesc
si cu iubire sugestia si dorinta mai multor

Preot Simion Bretfelean -Vidican

CU\/INTE

im wdm{r r'wrfrnrlr"ul"r 1

credinciosi, ca aces-
te cuvinte rostite,

Logos

Tmpartasite la sfin-
tele slujbe din biserica, sa fie asternute pe
héartie, sa ramana o amintire dar si o sursa de
luare-aminte, de meditare la mesajul cuprins
nele”.

Cartea se vrea ,,0 scrisoare de respect,
de iubire, de purtare de griji mantuitoare”
pentru credinciosii mireni care cauta alinare,
povata, indemn duhovnicesc, imbarbatare in
fata asalturilor de tot felul: tristeti aparent fara

Despre o floare a darurilor

lleana URCAN

leac, dezordini interioare, saracie, lipsa de
speranta, despartiri definitive sau numai
temporare, amagiri viclene, dureri trupesti si
ale sufletului etc.

Recurgdnd la preopriile-i  Tnvaturi
teologice, filocalice, din Paterice, dar luand
aminte si reflectand cu rigoare asupra
experientelor complexe care i-au fost harazite
intru desavérsirea sinelui, la traditii stravechi
romanesti sau din locul natal, parintele face
parte din acea categorie de pastori care-si
cunosc bine turma pe care o indruma spre
pasuni duhovnicesti Tntrematoare, ferind-o
vigilent de inselaciunea amara a Potrivnicului.
Tonul parintesc domol, plin de caldura, de
empatie pentru aproapele, alterneaza cu o
anume severitate aducatoare de limpezimi
reci, binefacatoare, asemeni izvorului venind
din munte peste pietre colturoase pe care le
netezeste  modelandu-le, potolind setea
trecatorului; cuvintele formulate intr-o limba
romana autentica, au cand straluciri de aur
vechi, cand Tincrustatii  contemporane,
decupate din amorful cotidian. De fiecare
data, Tnsa, autorul se adreseaza cu grija si in
egala masura tuturor, tineri, varstnici, barbati,
femei, intelectuali sau oameni simpli.

Raportul Tn care se situeaza preotul-
scriitor fata de credinciosi este unul de iubire
intru Hristos, de modestie carturareasca,
recunoscand ca de ambele parti exista o
multime de ,,potente n stare de latenta” si de
,,predlsp02|;|| neactivate”. Rolul sau asumat
este unul de descatusare a acestor trairi
tainice, din ale caror seminte incoltesc, aduse
la lumind In mod minunat, ganduri, vorbe,
fapte ale binelui. Precum in vasele
comunicante fluidul cauta sa umple spatiul
gol pentru a echilibra diferenta de potential
energetic, prin schimbul de idei intre cele
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doua parti se creeaza armonia harica. Nu
trebuie uitat, Tnsa, faptul ca preotul este
purtatorul harului duhovnicesc, pe care Tl
ofera prin Sfanta Euharistie credinciosilor,
adica miscarea cuvantului incarcat de duh
sacru este una ierarhica, de sus in jos, de la
Dumnezeu-Tatal, Fiul, Sfantul Duh, prin
Maica Domnului, apostoli, episcopi, prin
ierarhii Bisericii si preoti, avand drept tinta
credinciosii.

Aceste Tnvataturi spirituale se rostesc cu
cel mai mare folos Tn biserica lui Hristos,
spatiu consacrat, axa a lumii aflata la incru-
cisarea punctelor cardinale, axa imaginara
care face legatura intre spatiul celest, cel
terestru si tardmul subteran. Este locul
epifaniei, Tn care Logosul sacru se intrupeaza
cu cea mai mare intensitate, unde fervoarea
religioasa se poate manifesta nestingherita, in
toata curatia ei.

Adapostiti de zidurile groase ca de
cetate si de cupola care reproduce simbolic la
scara umana Universul, credinciosii se asaza
n biserica sa asculte sfanta liturghie dupa o
randuiala straveche, de o parte a navei femeile
si de cealalta, barbatii, vegheati de privirile
ocrotitoare ale sfintilor din icoane, de sfanta
cruce. Candelabrul, sfesnicul care ,,a aparut in
vedenie, odinioara lui Zaharia, cu cele sapte
brate si candele, ca simbol al celor sapte ochi
ai lui Dumnezeu, care cutreiera tot pamantul”
este o reprezentare simbolica a cerului cu
intregul sistem planetar, dar si arbore al vietii.
Dincolo de usile imparatesti, preotul/ preotii
oficiaza ritualic; painea si  vinul se
transsubstantiaza, devenind Trupul si Sangele
lui Hristos, adica Sfanta Euharistie cu care se
impartasesc credinciosii. In lacasul bisericii,
credinciosii  sunt ,jinchipuirea tainica a
heruvimilor”, prin urmare, se cuvine si se
comporte in conformitate cu rolul coplesitor
ce le revine si cu sacralitatea locului in care se
afla, fiindca participa ,la un dialog cu
Dumnezeu”.

Grijile lumesti trebuie lasate extra
muros. Sentimentele negative, gandurile
nepotrivite, care aduc imprastiere si tulburare
sufleteasca, conversatia nelalocul ei, sunetul
strident al mobilului, alergarea nestapanita a
copiilor, tipetele acestora, vestimentatia

nepotrivitda sau indecenta, aduc ispitire si
distrag atentia celorlalti, care au venit la
biserica sa se roage, sa afle alinare
sufleteasca. Purtarea civilizata si crestineasca
trebuie sa fie continuata si dupa iesirea din
lacasul sfant, pe strada, acasa, oriunde, caci
»~oumnezeu e aici si pretutindeni” — (Cum
stam Tnaintea lui Dumnezeu).

Pornind de la pilda biblica a fiului
risipitor, analizata cu mare finete si
patrundere, parintele Bretfelean demonteaza
cauzele oricarei plecari, facand observatia ca
neascultarea si lipsa binecuvantarii duc la
ratacire si la pierderea identitatii sinelui.
Nerespectarea unei anume realitati, cedarea in
fata ispitei, asadar, atrag dupa sine un sir de
greseli, de suferinte, ratacirea pe un alt drum,
Tndepartat de tinta adevarata.

Timpul pierdut este un timp aflat intre
parantezele existentei, care cere neaparat
reluarea demersului ab initio, corect si cu o
intelegere net superioara. Desigur, este vorba
despre un fel de initiere n arcanele insuficient
intelese ale existentei. ,, Toate plecarile care nu
au asupra lor binecuvantare, toate sunt sortite
esecului. Plecarea din familie a copiilor, a
sotului sau a sotiei, duc la rataciri amare.
Plecarea din scoala, abandonul scolar au
urmari grave. Plecarea din Biserica, din
comuniunea mantuirii, aduce dupa sine
pierderea mantuirii sufletului”.

Pericopa evanghelica citita in Postul
Sfintelor Pasti, Tn care este evocata vindecarea
de catre lisus Hristos a tanarului posedat
demonic, aduce in discutie Taina Spovedaniei,
Tnsanatosirea mai intai sufleteasca, apoi si cea
trupeasca. Mantuirea prin credintd, post si
rugaciune a tatalui face posibila exorcizarea
diavolului din fiul sau. Scriitorul aduce apoi
contrapunctic in atentia lectorului o alta
atitudine umana, aceea a Sfantului loan
Scararul, care ,contureaza modelul omului
din Biserica lui Hristos, a omului recuperat
din umbrele vietii lumesti si apoi modelat
dupa chipul cel desavarsit al lui Hristos
Mantuitorul”.

Ultima parte a cartii, partea a patra,
intitulata Tnsemnadri-eseuri, creeaza impresia
de prospetime a unei modalitati de notatie
aparent aleatorie, asternuta in ceasuri de
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zabava. Autorul nu mai pare constrans de
sobrietatea sacerdotala a mesajului si de
stilistica acesteia, si selecteaza intamplari,
amintiri din viata cotidiana, peste care asterne
un val subtire al fictiunii, transformandu-le in
parabole, dar fara sa piarda vreo clipa in
vedere rolul sau de indrumator pe calea cea
dreapta a celui care vine n contact cu scrisul
sau.

Edificatoare in acest sens sunt Cutremur
sizidire spre mantuire, Haina slujirii,
Mergem spre moarte dar nu pe acelasi drum,
Pomul vierii, Templu al Duhului Sfant sau
pestera de talhari?

Pomul vierii, construit pe motivul literar
unde sunt vremurile de altadata, evoca
nostalgic o amintire din satul copilariei sale,
Budurleni, dar si din alte sate de la marginea
Campiei Transilvane, in care era obiceiul ca
»paringii sa puna pom pentru Rai copiilor. Se
aducea 0 creanga de pom cu ramuri mai
bogate, prun sau mar, se finfigea Tintr-o
prescura mare, asezata pe 0 masa acoperita cu
panza alba, apoi se impodobea cu turtite,
mere, pere, prune, bomboane, dulciuri
diferite. Langa pom era asezata o farfurie, un
cutit, o lingura si o furculita, necesare omului
pentru a manca. La punerea pomului
participau nasii de botez si preotul, care facea
0 rugaciune de binecuvantare. Apoi pomul era
daruit de catre nasi copilului pentru care a fost

IOAN BOB
11391830

pregatit pomul. Copilul primea pomul incarcat
cu multe bunatati, si o parte din daruri si le
pastra pentru el, iar o alta parte o oferea
pomana celor prezenti, ca oferind aceste
daruri sa le dobandeasca mai bogate Tn Rai, n
Pomul Vietii sale”.

Imaginea in oglinda a pomului vietii,
proiectie hiperbolizata la dimensiuni cosmice,
reface fabulos o lume familiara, prietenoasa.
Pomul, Tmpodobit atadt de frumos in simpli-
tatea lui fundamentala, este un dar si o
ofranda transcendenta n acelasi timp. Pomul
funerar, Tmpodobit Tn aceeasi maniera pentru
lumea de dincolo, era cules de ,roade” in
biserica de catre preot, acestea fiind impartite
copiilor.

Tn universul acestei carti coexista armo-
nios experienta personala de viata a parintelui
Bretfelean, sensibilitatea si intelepciunea sa
blanda, Tnvataturile teologice, lecturile din
sfintii parinti si din Filocalie, dar si din poeti
si scriitori romani precum Vasile Voiculescu,
Grigore Vieru, Mihail Sadoveanu. Aceasta
carte reprezinta un dar nepretuit pentru lunga
durata. O poti deschide si citi in tihna casei
tale, a gradinii inflorite, pe o pajiste ascultand
murmurul  vantului  printre  brazi, Tintr-o
calatorie pe ape, deasupra norilor sau pe uscat.
Nesiguranta zilei se destrama, singuratatea se
umple de miez sacru, in vreme ce intr-un colt
al sufletului inmugureste, timida, speranta.

Episcop loan Bob
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Mihaela AIONESEI

Schimbarea

Traiam clipa aceea cand Dumnezeu
umbla cu Tngerii prin lume

si peticea oamenii cu poeme.

Pe aceia al caror suflet

fusese tatuat inca de la nastere
intunericul.

Zdrentuitii se scurgeau pe strazi de-a valma.
Rataceau din pacat in pacat

fara sa stie cata lumina se poate petici
purtand o lacrima nevazuta in piept.

Era clipa aceea cand treceam din om in poet.

Ce tandra se apropie moartea

O simt ades rostogolindu-mi
0 pasare in plete

ca si cum mama

cosita rebela

cu drag mi-ar aranja.
Noaptea e un cavou

prin care fugaresc nelinisti
si abia mai pot respira
cand ména ta

sta prea departe

de inima mea.
Cuprinde-ma

sa savarsim

cu ochii inchisi

duminica.

Fara covrigi

Vantul mi-a luat casa
si a azvarlit-o in cer.

Ca un melc gol umblu
n ploi

fara sa ma infasoare
n esarfe

mama

fara sa ma ridice

n scutece

tata.

Ca un céine vagabond
fara covrigi in coada —
viata.

Poezia

Dinaninan Miscarii literare

Dorm secunde bolnave

pe pragul unei lacrimi.
Timpul carpeste pareri de rau
n séngele lumii.

Tipatul se sinucide

Tn groapa carnii.

Atatea trupuri arse
si niciun nebun

sa apropie

corabia cu fluturi
de buze.
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lubirea neincatusata
fluiera pe dealuri
psalmi.

Fugara

lubirea e la fel ca tacerea
aspra a marii

cand se incapataneaza

sa se Inchida ntr-o scoica.

Tn urma ei fosnesc
matasurile de sare

ale miresei care alearga
sa gaseasca

linistii un tarm.

Stare

De fiecare data cand termin de scris un poem
Tmi pare ca n-am facut altceva

decét sa tulbur unda unui ochi de apa

din marele ocean.

Indepartarea ei ma face sa simt
limbile ceasului mai usoare
n zidurile care strang copilul la piept,

oftez si chem
alte pasari sa-gsi faca scara spre cer.

Pentru un vers alb

Intru in poezie ca intr-un cimitir
imi cosesc mortile de fiecare zi
cu inima.

Pentru un vers alb original
1l chem pe Dumnezeu
sa planga cu mine.

...N-are timp sau timpul meu
este prea ocupat sa se Intoarca la EI.

Lespedea scartaie. Sub ea
un suflet de fecioara se straduieste
sa Infloreasca un anotimp alb.

Sasaie moartea...

Spaimele alearga de colo colo.
Pamantul se ridica pana la buza crucii.
O saruta. Din ochii ei curg ninsori
albe ca florile de castan.

Séséie moartea...
si eu ma indrept ca un animal dresat
direct spre coasa ei neobosita.

(Din volumul Albatrosul cu aripi de sare, in curs de aparitie, Targu Secuiesc.)

Pseudorelief
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Gabi BARBULESCU

Vesica piscis

Cu lumina ce rasare-n sapte sfere corolare,
sapte cerbi coboara-n mare, printre masti si
taratoare,
sapte pasi fac fiecare.
Si pe lumea rupta-n doua, ei pun mugurii de
roua,
sa creeze-0 punte noud, desenand sapte
mandale,
sapte note muzicale, doua frunze, cinci
pumnale,
peste fruntea celor care isi duc crucea in
spinare.

Cu lumina celor sapte, intru Vesica Piscis,
urca cerbii dinspre mare, pravalind proscrisul
vis.

Grai de verde

Nu va asterneti pojghita de gheata,

Pe rosul aprins menit sa trezeasca
Povestea nescrisa de albul din viata,
n grai de verde, dorind sa-nfloreasca.

Lasati-va timpul sa scrie ravas,

La focul luminii ascuns de trecut,
Cu slove criptate din templul mayas,
Sub steaua lui rosu veti fi renascut.

Tn graiul de verde flacari se-nalta
Si-n rosu aprins rescriem povesti,

Tn piept Infloreste boboc de sperant,
Etern, primavara in mine traiesti.

Tn amurg de anotimp

Tn umbra unei lacrimi te-am descoperit aseara,
Ti-ai facut culcus n patimi, inviind dorul de
vara,
Tn ticere m-ai iubit, sarutdndu-mi pleoapa uda,
C-un suras ce-a rasarit intr-o primavara nuda.

Cu soapta frunzelor tarzii m-ai mangaiat pe
tample
Si-n ecou de rapsodii doina inimii sa-mi cante,
Tn durerea din suspin mi te-ai impletit ascuns,
Cu montura de destin focul lacrimii ai prins.
Tn causul mainii tale, roua florilor o strangi;
Tn culori autumnale, setea dragostei mi-o stingi,
lar in fiecare toamna iti vei aminti in timp,
C-ai iubit cu foc 0 doamna, in amurg de
anotimp.

Noaptea din mine

Am zburat cu aripi de ceara
Tn locuri straine, nestiute,
Unde dorul de tine mi-e vara
Si flacari de iluzii pierdute.
Falena iubirii se zbate
Sa-nchida durerea-n falun,
Doar marea sa-i fie abate

Miscarea literarg ¢ 115|




Tn turnul cladit de taifun. Tntr-o noapte polara
Si valul sa-i fie zbicerul

Ce-i duce simtirea-n apus, Triiam ntr-o noapte polara.

lubirea si-ncante eterul, Tmi priveam apusul printre ruine

lar dorul si fie rapus. de nazuinte amortite si iubiri furate
Craiasa albastra urzeste de regatul fara anotimpuri.

Scantei de speranta uneste, Singuritatea-mi era prinsa

lubirea falenei sporeste de zarea pierduta Tn lacrima trecutului.
Si noaptea din mine zideste. Chipul tau mi-a aparut

ca 0 aurora boreala pe zenitul suferintei,
luminand temnita in care eram incatusata.

Gabi Barbulescu, nascuta la 1 septembrie 1968, Oglinda prafuita din mine a prins viata

in comuna Ladesti, a absolvit Liceul Tehnologic

»Petrache Poenaru” din Balcesti, ulterior stabilindu-se ab?OFb'_”S' CUIOT'I? curc_ubeulu_l. L

n localitatea Otesani, din Judetul Valcea. Mi te-ai Tmpletit in grai de primavara
Activitate literara: si m-ai mangaiat cu campii in floare.

201 - Debut literar: Revista Cenaclul de la Pdltinis M-ai leganat cu adieri printre

(AL o e copacii primeniti cu ghirlande de arome.
- Publica in: revista Cenaclul de la Paltinis L ’ stul |

(2018); revista Glasul lubirii (2018); revista eCreator I\/J"atcantatf:u frea_r_nafu frunze_ or

(2018): Antologia Societdii Culturale Anton Pann vol. cand Tmbraca umerii pamantului.

IV (2018), Antologia Vara Cuvantului (coord. loan Mi-ai zambit cu puritatea fluturilor

Romeo Rosiianu, 2018); Antologia Societarii Culturale de pe crestele incaruntite.
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Asterisc la taina mea
Penitenta N o _ )
’ Atata liniste e-n jur si condeiul doarme frant,
Nu-i scanteie nicaieri, nici speranta unui gand.
Tot am plamadit in mine multe semne
de-ntrebare,
Printre file ravasite, nici durerea nu mai doare.
Valurite-n noaptea surda — sterpe clipe-n

Te iubesc Tn necuvinte,
Tntr-o viata imperfecta,
Cand iubirea zace-n minte
Cu o teama predilects,

Ce reflecta neputinta

De a spune prin cuvinte o o asteptare...
Ci ticerea e sentinta Daruirea mi-e infranta, visul meu latent imi
Unui suflet prins in tinte, . . _moare.
Ce-si ascunde inocenta Fantomatic dor ardent, mi-ai fost vis, mi-ai

De sagetile-otravite, . _ fost traire,
Ispasindu-si penitenta Zori, amiaza si apus, condamnat sa-mi fii
De-a iubi in necuvinte. pieire.

Las cuvintele tacute sa va spuna taina mea,
Asterisc n universul noptilor de catifea.
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Carmen BOTEAN

Musika

— despre cei tineri —

(Recomand, pe cat posibil, citirea romanului simultan cu audierea sugestiilor muzicale
presarate in carte, pentru ca experienta lecturii sa fie deplina. C. B.)

2032.07.23
1. vremea povestilor

cu totii avem o poveste de spus. de cele
mai multe ori, ce ne lipseste pentru a o depana
este un ascultator. un martor. un confident. am
sl eu o poveste. de fapt, am mai multe, dar am
ales o poveste de demult. pentru ca povestile
de demult au magia lor, aura aceea de farmec
pe care doar un ochi prezent poate sa o dea
unui eveniment trecut. regret ca n-am spus-0
atunci, la vremea potrivita, la vremea
neimplinirii ei. pentru ca neimplinirea se cerea
Tmplinita cumva. iar implinirea ei ar fi fost
spusul. i-ar fi fost de-ajuns. ar fi fost de-ajuns.
ar fi fost singura Tmplinire potrivita. o voi
spune totusi acum, pentru ca neimplinirea ei
sa se prelungeasca Tn aceasta Tmplinire. si
poate ca, 0 data spusa si implinita, va lasa
locul celorlalte povesti care vor avea norocul
sa fie spuse la vremea mplinirii lor. pentru ca
da, povestea de acum le tine captive pe toate
celelalte, desi toate celelalte s-au Tmplinit.
sunt asadar povesti fericite. povesti cu rod. dar
ajunge una singura, stricata, putreda, ca
aceasta, sa sugrume spunerea celorlalte. e o
poveste de dragoste, povestea de-acum.
poveste de fum. poveste de scrum. si totusi,
cel putin doi oameni au trait invalatucirile ei.
sau sa fi fost trei, patru, poate chiar cinci? o sa

ma mai gandesc la numarul lor. de inceput,
insa, a inceput Tn doi. asa cum ar trebui sa
Tnceapa orice poveste de dragoste.

la Tnceput a fost o noapte de mai. cu o
saptamana inainte, cei doi, carora le vom
spune deocamdata el si ea, se intalnisera pret
de cateva minute, formal, cu ocazia
proiectului la care lucrau Tmpreuna. fusesera
contractati sa scrie un scenariu de film: ea,
aproape absolventa, deci Tnca studenta, dar cu
un potential fantastic, el deja cu o experienta
de mai bine de zece ani. ea era, de fapt, in
practica pe langa un maestru. erau pe final:
scenariul trebuia predat la finele lui iunie. in
acea zi, au dezbatut rapid cateva detalii legate
de structura textului si le mai ramasese de
stabilit doar data ntalnirii viitoare, lucru deloc

simplu, avand 1n
vedere ci ea Tsi Literatura
impartea viata intre tinerilor

doua orase, tei si
limpedea. el era statornicit de cativa ani buni
in tei. de vreo trei luni Tncoace insa, tot la
doua saptamani, era nevoie de el in cudea, un
orasel de vreo 35.000 de locuitori, dar care
daduse un scenarist contemporan important,
alexandru popandau. acesta 1l contactase pe el,
pentru a colabora la scrierea unui scenariu ce
urma a fi finalizat in 8 luni. asa se face ca, de
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doua ori pe luna, el lua trenul pe ruta tei-
cudea pentru a munci cu echipa lui popandau.
si cum urmatorul drum spre cudea se nimerea
taman la cateva zile dupa aceasta intalnire a
lor, viitoarea sedinta de lucru a maestrului si a
stagiarei ajunse sa fie programata abia peste
doua saptamani, intrerupandu-le astfel ritmul.

ea: cudea, iar. iei trenul?

el: da.

ea (zdmbind cald): hm. oare ti-am mai
spus ca trenul tau trece si prin orasul meu pe
la miezul noptii?

el: nu. dar e o coincidenta minunata.
(z&mbeste. de fapt, ranjeste masculin.) ne
putem intélni acolo, daca vrei.

bufon ca Tntotdeauna. numai ca fata ia
toate lucrurile Tn serios.

ea: e o idee excelenti. ne vedem acolo.

un suras ca o strangere de mana ce
pecetluieste un acord si asta a fost tot. nici nu
era nevoie de mai mult.

pe 29 mai, la ora 23.45, pe peronul din
limpedea, o fata astepta un tren. in tren, risipit
intre atdtia alti calatori, un barbat aproape
tanar. locomotiva scancea cu suieraturi
prelungi, tarsaindu-si vagoanele aproape de
gara. si, desi clovn si histrion, desi sceptic
peste masura, desi neincrezator pentru ca
acesta era felul lui de a face fata dezamagirii,
el iesise Tn geam. 1i trecu prin minte, asa, ca
un gand jucaus, pe care-l poti alunga cu un
zambet agatat de coltul buzelor, ca ar fi chiar
surprinzator ca ea sa apara. in fond, e atat de
tanara incat, pentru un barbat ca el, de 32 de
ani, cele sapte cuvinte — e o idee excelenta. ne
vedem acolo. — nu puteau fi mai mult decat
vorbe nesabuite, o gluma spusa fara rasete pe
care, iatd, tocmai un barbat ca el o lua,
pare-se, in serios, cu doar cateva minute
fnainte de oprirea in gara limpedea. nu,
imposibil. are 23 de ani. le-a spus fara sa
gandeasca. si totusi, ce-ar fi daca? asa, in
joaca, speréand fara sa spere realmente, ci mai
mult facand prinsoare cu probabilitatile, a iesit
din compartiment in timp ce trenul se apropia
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de gara. n-am nimic de pierdut. eu stiu ca n-o
sa vina. dar poate ea a hotarat altfel. poate ea
vine. who knows? the more you know, the
less you feel. poate ca, la 23 de ani, she knows
less than i do, but feels more than i do”.

U2, City of Blinding Lights

The more you see the less you know

The less you find out as you go

I knew much more then than | do now

Neon heart dayglo eyes

A city lit by fireflies

They're advertising in the skies

For people like us

And | miss you when you're not around

I'm getting ready to leave the ground...

Ooh ooh ooh

OOh Ooh ooh

Oh you look so beautiful tonight

In the city of blinding lights

Don't look before you laugh

Look ugly in a photograph

Flash bulbs purple irises

The camera can't see

I've seen you walk unafraid

I've seen you in the clothes you made

Can you see the beauty inside of me?

What happened to the beauty | had
inside of me

And | miss you when you're not around

I'm getting ready to leave the ground

Ooh ooh ooh

OOh Ooh ooh

Oh you look so beautiful tonight

In the city of blinding...

pentru ea totul era clar. totul era limpede
in limpedea. spusese ca va fi acolo si iata ca
acolo era. fara frica, fara regrete, asa cum ar
trebui sa se Tnalte Tnceputul tuturor povestilor
de dragoste. numai ca ea nu gandea niciun
inceput. pentru simplul fapt ca nu gandea o
poveste cu cap si coada. cu inceputuri si
sfarsituri. gandea doar un moment. pregatise
un moment. in seara aceea de luni luase trenul
spre casa din limpedea special pentru el. in
timpul  saptamanii  locuia la tei, iar
weekendurile venea la limpedea. mama era
plecata in strainatate, iar tatal, desi vitreg,
avea nevoie de rufe curate, de o mancare




calda si de un camin bine intretinut macar
doua zile pe saptamana din sapte. in plus, la
limpedea era si iosif. povestea fericita,
nespusa deocamdata din pricina povestii cu el.
dar acum, ca povestea se spune, se va vorbi si
despre iosif. si iata, deja am numarat trei, iar
povestea asta nu mai poate continua ca o
poveste de dragoste. poate incepe ca 0 poveste
de dragoste, dar nu poate continua la fel. vom
scrie asadar doar Tinceputul. Tnceputul unei
frumoase povesti de dragoste pe care ea il
activase aproape pe negandite, ca raspuns la o
dorinta pe care el nici nu o constientizase
atunci cand, arlechin, propusese sa se vada in
limpedea. o dorinta pe care ea o intuise atat de
precis. si, asa cum se va intampla de atatea ori
lunile urmatoare, ea va raspunde, firesc,
acelor ganduri pe care el le arunca in joaca,
acelor cum ar fi daca in care barbatul de 32 de
ani nu crede, dar pe care si le doreste si pe
care, din frica de ridicol, le catalogheaza drept
nepotrivite. varstei, statutului, cutumelor,
lumii, dar mai ales nepotrivite fata de ana. da,
numarul patru deja. Tn mod evident, povestea
aceasta nu se va dovedi o poveste de dragoste.
de buna seama, a inceput astfel, dar nu se va
desavarsi n iubire. nu va ajunge o dragoste
Tmplinita.

2.ana

inceputul cu ana a fost foarte intens.
acum, lucrurile s-au mai asezat, ca in ghiocul
unui culcus de vietate salbatica. de vulpe, de
pilda. o galerie locuita pentru al treilea an
consecutiv. ordinea domneste intre noi: ana
ma iubeste, iar eu o iubesc pe ana. cum-
necum, a aparut insa fata asta la unul din
capetele galeriei noastre. si fata e tanara. hai
sa presupunem ca s-ar intampla ceva intre
mine si ea. chiar de-ar fi asa, desi e imposibil,
ea Tsi va reveni imediat dupa. e tanara, poate
sa-si revina. are capacitatea sa-si revina. ana,
in schimb... ei bine, cand a inceput cu ana,
nimic n-a mai fost joc. eu nu mai eram stapan.
ana m-a luat pe nepregatite. m-am indragostit
pur si simplu. mi-a tras pamantul de sub
picioare, asa cum ai smuci presul blocat sub
usd. m-a naucit complet. desi am avut multe
ciocniri. desi eram diferiti. da, cu ana a fost
foarte intens. am fost complet ravasit de ea.
senzual. absolut. si cand se intdmpla asta,
riscul de a fi ranit e imens. ana ma iubeste. nu

pot sa 0 dezamagesc. iubirea ei e suficienta. si
cu fata asta ce fac? (rdde cu barba apasata in
piept) fata asta nici n-o sa vina.

cu toate acestea, fata venise.

0 vazuse cu cateva clipe Tnainte de
scrasnetul trenului. metalic, ascutit, aproape
dureros. era acolo si se pregatise pentru el.

2032.08.08
3. limpedea

cand trenul opri in gara, nici nu avu
timp sa se gandeasca ca uite, se intdmpla
intr-adevar. s-a grabit doar sa coboare, cu
castile mari, rotunde, la care asculta muzica,
atarnate dupa gat, cu coatele lovind usor, in
stinga si-n dreapta, calatorii agatati de
geamuri, pe care nu-i astepta nimeni 1n
limpedea, cum il astepta pe el. si carora, deci,
nu le pasa de precipitarea lui, de nesabuinta
lui de a cobori intr-o gara in care trenul
stationeaza doar trei minute. si-au spus poate
ca barbatul asta grabit se duce ata la o tigara.
sigur e un fumator nrait. si l-au iertat pentru
inghiontelile de mai devreme. l-au iertat pe
jumatate. complet, l-au iertat abia cand au
vazut ca se apropie de el o fata. cu parul ei
negru, valurit — si-l impletise nainte, iar acum
se unduia pana mai jos de umeri — cu geaca
scurta si subtire de blugi, cu camasa alba sau
poate sa fi fost un albastru deschis, cine sa
poata distinge la lumina felinarelor garii?, cu
pantalonii ei negri, in buzunarele carora Tsi
adancise mainile. de el se apropia o fata. de
tren se apropia o fata. atunci l-au iertat: vezi,
ma? il asteapta.

ai venit.
da. asa am promis.

nu stia ce sa faca cu mainile. si le duse
instinctiv la casti.

pup-0, ma!

asa ar fi fost firesc. sa-i ia capul in
maini, sa-i striveasca 0 secunda ondularea
vremelnica a suvitelor naravase si apoi sa-si
apese buzele peste ale ei. n-a facut-o. si pentru
ca tot nu stia ce sa faca cu mainile, pentru ca
inca nu deprinsese, cu ea, gestul cel mai

Miscarea literarg ¢ 119|




firesc, acela al imbratisarii, si-a luat castile de
dupa gét si i le-a pus ei pe urechi. i-a atins in
treacat parul, cat sa-i elibereze urechile, apoi
i-a aranjat castile mari si a inceput sa o
priveasca. ar fi putut sa si vorbeasca, oricum
nu l-ar mai fi auzit acum. ar fi putut sa spuna
orice, iar ea n-ar fi facut decét sa incerce sa-i
culeaga cuvintele de pe buze, asa cum ai citi
de pe buzele unui mut.

esti frumoasa.
esti frumoasa.
ai venit.
nu pot sa cred.
ai venit.

dar nicio vorba nu fu spusa. se uita doar
uluit la ea, cu ochii arzand. o incolacise cu
castile cum ai incolaci o iubita cu bratele. cum
ar incolaci-o pe ana cu bratele. cum o
incolacea pe ana cu bratele. cu ea insa nu
Tnvatase inca alfabetul acesta al mbratisarii.
pe ea o0 izolase acolo, Tn muzica lui, iar acum
0 privea. se uita la ea cum te uiti la frumusete.
era acolo. captusita bine cu castile cele mari, 1l
privea. 1i vedea chipul, cu buzele lui mute si
cu muzica lui vie si vorbara, care-i inunda
urechile. e bizar. 1l vad, dar nu-l aud. 1i aud
muzica, si vad ca e aici, In fata mea, si totusi,
el nu scoate nicio vorba.

and i miss you when you're not around
i'm getting ready to leave the ground
oh, you look so beautiful tonight

in the city of blinding lights.?

ea si-a coborat mainile, cautdnd sa
regleze volumul la un aparat care nu era el ei.
mai tare.

time, time, time

time won't leave me as i am

but time won't take the boy out of this

man®
sl mai tare.

oh, you look so beautiful tonight
oh, you look so beautiful tonight*

si mai tare.

yeah, the city of blinding lights

the more you know, the less you feel.”

si apoi fluierul conductorului. incredibil
cum ea l-a auzit mai intdi. el nu auzise nimic,
desi urechile lui erau libere. era insa prins
acolo, in incercarea de a dibui fiecare sunet pe
care ea il auzea, asa cum un orb incearca,
pentru prima datd, sa-si imblénzeasca, fara
privire, doar cu buricele degetelor, casa pe
care a locuit-o atata vreme, cu ochii, si pe care
acum trebuie sa invete sa o locuiasca cu
mainile. cronometrase, calculase fiecare acord
ce razbatea din casti, diafan, pana la el, si
incercase sa potriveasca cuvintele. era
concentrat acolo. abia cand ea si-a dat jos
castile si-a dat seama ca trebuie sa urce in
tren. si-a luat grabit lucrurile si a plecat. a
urmarit-o o vreme de pe scari, cat trenul
incerca, greoi, sa se urneasca. apoi Ss-a
strecurat pe holul vagonului si s-a oprit in fata
primului geam, cu ceilalti facAndu-i loc, asa
cum faci o reverenta in fata regelui. traiau,
inconstient, revelatia unui barbat facut rege.
erau martorii saraci cu duhul ai incoronarii
lui. oh, king, king of all. facut rege de aparitia
atat de neasteptata a unei fete! nothing else
matters right now. it really doesn’t matter
with me now because i’ve been to the
mountaintop.®

Tn urma lui, ea zdmbea. gandindu-se cat
de amuzant ar fi acum sa-i faca cu mana, cum
obisnuia sa faca cand era mica, vara, catre
necunoscutii care mergeau la mare, cu trenul,
spre mangalia, in timp ce ea era blocata in
limpedea. venea atunci la gara si urmarea
trenurile. era unul dintre jocurile ei preferate
de vacanta: sa le faca cu mana calatorilor,
necunoscutilor. apoi, cand ea insasi a luat
trenul spre mare, la 7 ani, pentru prima si
singura data n copilarie, le-a facut ea cu ména
oamenilor de pe margine: copii ca si ea, care
alergau dupa tren, barbati cu torsul gol, care-si
pregateau coasa in mijlocul ierbii Tnalte, ce le
ajungea pana la brau, femei si fete care
intindeau rufe pe sarmele din curte, batrani
asezati pe banca din fata casei, cu cérja
odihnindu-se 1anga ei, cu un picior bolnav
ntins n fata si cu 0 mana sprijinita de lemnul
putred, Tn timp ce cealalta se ridica, obosita,
sa fluture salutul. ce-ar fi daca si ea, acum,
i-ar face cu mana? nu, prea ar fi ridicol. s-au
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despartit pana la urma fara fluturarea unui
salut. trenul lui mergea spre ana, pasii ei spre
iosif. ar fi fost vinovat sa fi venit la limpedea
si sa nu-i fi spus si lui iosif.

asa ca a pornit spre el.

Traducere:
18. The Verve, Sonet (Sonnet)

Amica mea si cu mine
Scotocim prin cutia ei rosie, plina
cu-amintiri
Au palit, sunt sigur
Dar, stii, iubirea pare sa curga inca prin
venele ei
Da, mai este iubire dac-o vrei
Nu suna a simplu sonet, doamne,
Da, mai este iubire daca vrei
Nu suna a simplu sonet, doamne,
Domnul meu
De ce refuzi sa vezi
Ca natura are modul ei de a-mi trimite
avertismente
Cu ochii larg deschisi
Privesc la ceruri cu lacrimi n ochi
Da, mai este iubire dac-o vrei
Nu suna a simplu sonet, doamne,

(fragment)

Note:

1. (Toate insertiile Tn limba engleza beneficiaza, In
subsolul paginii, de traducerea noastra. In plus,

anexa de la final cuprinde, tot in traducere proprie, 4.
varianta in romana a tuturor melodiilor, in ordinea
aparitiei lor in text.) cine stie? cu cat stii mai mult, 5.
cu atat simti mai putin. poate ca, la 23 de ani, ea

stie mai putin decét stiu eu, dar simte mai mult 6.
decét mine.

2. si mi-e dor de tine cand nu esti prin preajma
ma pregatesc sa ma nalt de la pamant
0, esti atat de frumoasa n seara asta,
n orasul cu lumini orbitoare.

3. timpul, timpul, timpul, timpul, timpul, timpul
nu ma va lasa asa cum sunt.

Da, mai este iubire daca vreli
Nu suna a simplu sonet, doamne,
Domnul meu
Ma scufund mai rapid ca o barca fara
coca
Doamne
Visez la ziua in care Tmi va fi ingaduit
sa te vad acolo
Alaturi
Alaturi de mine
lata ca o luam iar de la capat si-mi pierd
capul din nou, doamne,
Ma opresc sa te salut
Caci ma gandesc ca ar fi trebuit sa-ti dai
seama pana acum
Pana acum
Pana acum
Pana acum
Pana acum
Pana acum
O, pana acum
O, pana acum

dar timpul nu va alunga copilul din trupul acesta de
barbat.

0, esti atdt de frumoasa in seara asta

0, esti atdt de frumoasa in seara asta

da, orasul cu lumini orbitoare

cu cét stii mai mult, cu atat simti mai putin.

0, rege, rege peste toti. [...] nimic nu mai conteaza
acum. chiar nu mai conteaza deloc ce mi se poate
intdmpla pentru ca eu am fost deja In varf de
munte. (n.n. Dupa parantezele drepte, un fragment
din ultimul discurs al lui Martin Luther King,
intitulat chiar I’ve been to the mountaintop — Am
fost Tn varf de munte — rostit pe data de 3 aprilie
1968, cu o zi Tnainte de asasinarea sa.)
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Aparitie discreta si intarziata intr-un fel
(in comparatie cu ,zalmoxistii”), Stefan
Manasia s-a impus n arealul culturii clujene
ca un poet important prin amplitudinea vadit
nonconformista a stilului sau destructuréand
tabu-uri, abundent expansiv spre aliniamente
pitoresti, ispititoare. Redactor la revista
studenteasca Echinox, a debutat sub tutela
mentorilor de acolo, profesorii lon Pop si
Marian Papahagi, asimiland intens si evolu-
and spre un elitism neostentativ al formelor
exclusiviste. EIl apartine unui textualism
sustras Tnserierilor. Tncalcit in boema de la
Insomnia, a initiat Clubul de Lectura
»,Nepotu” lui Thoreau” Tmpreuna cu Széantai
Janos si Frangois Bréda, grup considerat o
importanta comunitate literara romano-ma-
ghiara din Transilvania. Debutul sau sta sub
semnul dispensarii de povara traditiona-
lismului desuet si al ancorarii in tematica
minimalismului devenit eclatant, socant pus n
pagina, bogat in explorari amanuntite ale
cotidianului  si ale trairilor sub zodia
aleatorului. El porneste un mars poetic sub
falduri involburate de un soi aparte de
deconstructivism dens, asumat ca relationare
cu tehnicile postmoderne. Tn volumul inau-
gural, Amazon si alte poeme, Editura Tritonic,

Bucuresti - Cluj,
2003, el devoaleaza

Poeti clujeni

in versuri lungi si
compacte orizonturi terifiante unde iluminarea
e ocultata in simboluri comune, lipsite de fior
metafizic.

Greu de incorporat intr-un sistem de
omologari canonice, postmodernismul lui
Stefan Manasia, cultivat cu inteligenta,
sensibilitate si acribie de filolog Tharmat cu
lecturi solide, se extinde spre spatializari mai
putin frecventate ale revelarii realului. Mai

Deconstructivism dens la Stefan Manasia

Adrian TION

mult chiar, el Tsi pigmenteaza discursul cu
debuseuri vivante extrase din cotidianul
aplatizat, renuntdnd programatic la tractul
ideatic al poetizarii diafane, ceea ce duce spre
0 anumita ariditate a expresiei. In prima
sectiune a volumului, Amazon, de fapt, un
lung poem sectionat prin titluri evanescente,
poetul constata si comenteaza ironic
»insemnatatea” scrisului, bagatelizand cu
inocenta sensurile creatiei. Caietul umplut de
versuri e, pentru el, asemenea covorului
umplut de scame (dupa cum singur 0 spune).
E un semn de autodenigrare sau de acceptare
fireasca a unei activitati considerate futile?
Oricum, e de inteles ca poetul nu marseaza pe
eternizarea emfatica prin cuvant. E, mai
degraba, un sceptic atins de aripa umorului
fin, sticlos si nevinovat. Autopersiflarea e
arma secreta a defetistilor ce poarta drept scut
masca ironiei. Constatarea transmisa a
rebours, terna in sine, exclude din start
siropoasa idealizare a limbajului. Astfel ca
acesta, limbajul, e mijloc si nu scop al trans-
cenderii ntr-o realitate livresca, fantasmatica,
tesuta pe marginea biografismului. Conform
principiului  lansat de scoala cinici a
civilizatiei latine, Naturalia non sunt turpia,
poetul introduce Tn text, cu inocenta studiata,
elementul licentios, alaturat nonsalant reflec-
tivitatii intdmplatoare sau chiar introdus n
»miezul aprins” al iluminarilor interioare.
Langa dezvaluiri de tipul ,,viermele gloriei ce
roade in mine” noteaza senin momentul
intélnirii cu paianjenul retractil ,,cand am
intrat Tn buda”, socoteste, in reflex iminent, ca
»i-al meu”, sfidand pretiozitatile de limbaj. Se
pare ca poetul deplange idealitatea pierduta a
lumii si de aceea, din microuniversul pus la
dispozitie si supus analizei poetice isi hraneste
propriile vise-minuni. Transforma baia din
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apartament Tn miraj liric: Sub lupa poetica
micro  devine  macro-univers  mirabil:
paianjenul ,,se misca spre padurea/ de rufe
dispuse simetric, in plamanul de/ umiditate si
parfum de apret al baii” (ancora-de-pescuit).
Alt miraj este descrierea magazinului
Vanatorul & Pescarul, unde spiritul uimit
consemneaza ,,diverse miroborante articole”,
»mulineta bulgareasca” etc. Contemplatia se
Tmbina cu nostalgia retinuta: ,,blocurile sunt
de nisip, cartierul aramiu”. Copilaria Tnsasi e
prinsa in piuneze gingase: ,gandaci de
colorado inchisi in cutii de chibrite/ paing”,
»sopotul  conductelor galbene ca niste
painici”. Disparitia farmecului copilariei este
continuta in metafora Ancora-De-Pamant. Si
0 marturisire strecuratd inocent motiveaza
focusarea pe simboluri din categoria micilor
vietuitoare precum ,paianjenul mic, de
Antimoniu”; e marturia unei generoase
simtiri: ,,uimirea cu care totdeauna am cuprins
lumea”. Tn ,lumina primelor amintiri” sunt
proiectate persoanele apropiate: ,.tata era cel
mai bun/ fotbalist din lume si nu m-as fi mirat
daca mingea ar fi ramas/ lipita de cer ca o
stea” [schiza pentru autobiografie (de
Antimoniu)]. Antimoniul, metaloidul folosit in
industrie, ramane sa semnifice un reper
simbolic Tn poezia lui Stefan Manasia, prezent
pana si in adresa electronica a poetului, liant
intre evocari sentimentale din arealul
industrial periferic prefigurat cu delicatete.
Descoperirea naturii, in perioada formativa a
poetului, este echivalata cu o epifanie. La
cules de mure, ramane extaziat de frumusetea
naturii ce-l Tnconjoara: ,priveam rugii si
balariile  fantastice: traiam o bucurie
exasperanta,/ plantele erau eu erau mintea
mea, peisajul ei reprezentat in concret. stiam
asta ma durea sa n-o pot pune in cuvinte.”
Egocentric si autoreflexiv, poetul e
prezent in poem cu numele, e drept, scris cu
minuscula, conventie formala asumata in
totalitate Tn poezia sa, plasandu-se pe orbita
discursului ca personaj liric in evolutie si
ascendenta spre un climat esentializat al
viziunilor complementare, alungite in analogii
de tip livresc: ,cand manasia traversa cu
ingrijorare namolul”. Trecand dinspre zonele
marginale spre centrul virtual banuit 1in

unitatea Tntregului, poetul radiografiaza tacut
peisajul anost al péardului Nadas, nebagat in
seama (care se varsa la Cluj in Somesul Mic),
invocand ironic si compensativ senzatia de
plenitudine data de Apele Mari ale unui
Amazon ipotetic: ,,intre gunoaie, nadasul se
tara inapoi, ca un amazon hamesit”. De unde
titlul volumului ca mistocareala ghidusa. Se
presimte un apel

subiacent la rein-
noirea lumii. Printre
»bube, mucegaiuri si
noroi” (ca altadata
Arghezi), poetul
cauta un ,,rau natal”
al purificarii  prin
magia cuvantului si
prin  interiorizarea
trairii  decantarilor
impuse de noua
»dezordine” poetica.
Avansarea spre li-
vresc si social nu
intérzie sa apara in versuri deturnate de la un
flux epopeic: ,ayatollahul viziunii se
indeparteaza de noi”. Insinuand tonul narativ,
poetul dedublat consemneaza aspecte din
mediul de viata, cum ar fi observatiile despre
cainii din cartier: ,,amintindu-si un episod din
strainul lui camus, manasia/ accepta si se
departa. hotari ca taranii din dambu-rotund au/
dreptul si-si lege potaile cum vor.” Tn pura
poezie de notatie apare ,,capitanul basescu”,
lar Amazon este epopeea drumului facut de
»manasia” spre caminul CFR. Nadas — Ama-
zon este o superba hiperbola ilara, compara-
tista, imaginata Tn afara oricarui vis comun cu
un rictus ironic. Ea da stralucire in contextul
asocierii cu problematizari de tipul celor
continute Tn eseurile lui Gaston Bachelard. Tn
L’eau et les réves, filosoful francez stipuleaza
fara echivoc: Une goutte d’eau puissante
suffit pour créer un monde (O picatura
puternica de apa este suficienta pentru a crea
0 lume). Cat de puternica este picatura de apa
pusa de Manasia Tn versurile sale e o
chestiune de perspectiva. Deocamdata ma
limitez sa-i sesizez dorinta de a ajunge la apa
esenriala, apa visata, prefigurata ca ,,un tip de
destin” asumat. Destin al apei? Al lui
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»-manasia”? Fapt e ca poetul personifica
jucaus ,,nadasul — evanghelizat si fericit”. El
spune strengareste ,pa” la despartire, la
iesirea din pagina.

Incadrata intre ghidusii lingvistice
involuntare, descriptive, notatia licentioasa se
topeste Tn enumeratie inocenta: ,pule de
gandacei si de muste, pule de/ buburuze si de

carabusi...” (schifa
de autoportret). T
acelasi registru al
nsiruirilor aleatorii,
apar  amalgamate
placeri de rostiri ha-
zardate, dezvaluind
un mediu sordid,
uitat in memorie:
»rasai, tu, mac, floa-
re a memoriei/ din-
colo de gardurile
albe ale fermei de
: = porci/ langi santu-
Ietul cu fecate verzi, intre gusteri adormiti/
rasai, floare a memoriei, tu, mac” (ostrovenl,
viara si contactele).

Stilul grunge il prinde de minune pe
Stefan Manasia care-si Tmbraca n vers
comoditatea vietuirii, scrijelind ici si colo
fragmente de autobiografie grunge. Ostroveni
este un spatiu al copilariei Tn care se pierde
literalmente ,,prin venele/ Ostroveniului toxic
si sfant/ unde Tncepuse totul.” Un enigmatic si
laconic bildungsroman se tese din fraze
aproape terne, prozaice, voit neglijente. Acest
incipit de roman al devenirii este ornat cu
experiente traite la buza maturizarii. Tabloul
idilic e Tinlocuit cu taietura cruda, de un
realism acerb: ,,Ostroveni/ blocurile tale
puteau a mirodenii si transpiratie/ nimic mai
misto”. Privindu-se in oglinda timpului, se
vede printre ceilalti ,,tanci ursuzi, desculti si
uzi” din gasca un copil atins de o sensibilitate
maladiva, ca si naratorul-copil din poemul
barbian Dupa melci: ,le paream mort (...) ma
tolerasera in randurile/ lor doar ca purtator al
unei maladii/ curioase si inofensive”. Stefan
Manasia se dovedeste un bun creator de at-
mosfera, astfel ca perimetrul din jurul locului
evocat ,,La Casa” dobandeste consistenta unei
incantatii magice atipice, intrucat maretia se

-

ridica din ,blocuri dreptunghiulare”, ,ma-
teriale furate de la uzina”, ,santiere pustii”,
»polizoare si anvelope”. Un atelier Ilngwstlc
vadind periferia. Este spatiul unde ,,adapos-
team catei vagabonzi la subsol” si intraju-
torarea si omenia intre membrii colectivitatii
functionau firesc: ,s-a dus tata sa-i faca
antena pentru bulgari”. lata cateva notatii
inregistrate subiectiv de un copil din ,,epoca
ceausista”, azi cu valoare de document istoric
si literar. Invocatia pronuntata cu glas cristalin
exprima naivitatile necenzurate ale trairii n
adevarul varstei fragede: ,,dumnezeule mic,
da-mi macar tricoul din bumbac/ chinezesc
criza de astm si/ un strop din cismeaua sinilie
acolo, La Casa”. Tn progresiva esalonare sunt
inregistrate experientele inerente adolescen-
tilor care se credeau ,,profetii grunge dumne-
zeii dezechilibrati ai orasului/ chipurile noas-
tre, pe dig, unul in fata celuilalt/ straluminau
aceeasi eczema”. Intr-un desen nervos sunt
prinse primele impresii legate de sexul opus,
expresii ale unui misoginism in nuce: ,si
trupurile fetitelor erau RAUTATEA pura/
patina memoriei le méanjeste cu creta si
farduri”. Despre un adult din anturaj, numit
Palarie, notatia oscileaza intre nostalgie si
cruzime: ,,ne-ai invatat sa pescuim dar vei
muri un ratat”.

lesirea din zona melancolizarilor cenusii
cunoaste diferite trepte de reflectie si adancire
in sinele eului cultivat, plimbat in tinuta
grunge, fara fasoane, pe la curtile poeziei.
Intransigenta masoara temeri pana mai ieri
aplicate altora: ,,ma gandesc din nou la ratarile
mele/ cu perversitate, cu nerusinare (...) la
ratare, unicul viciu al existentei/ de pana
acum.” Investigatia continua Tn ton autore-
ferential: ,,devin jucaria hartiei de scris/
scribul si prostituata, unealta/ daruita cu
zambete si regrete, dupa cum am descris/
locuitor al unicei stari, aceeasi (totusi) alta.”

Lirica lui Stefan Manasia e patrunsa de
obsesia unor destinatii exotice, invocate ironic
si ludic, subliminal. Pe langa Amazon, poetul
accede la alta denominatie sonora in ciclul doi
al volumului, intitulat frisonant Creierul meu
friguros e Nebraska. ,,Originea cuvantului
Nebraska se gaseste in limba unui trib nativ
nord-american si nseamna «apa plana»”,
citim intr-un dictionar, ceea ce ne dezvaluie
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deambularile  poetului pe cararile de
subtilizare a demersului sau liric in plan
comparativ simbolic al termenilor. Lipsit de
darul divinatiei, poetul isi descrie aventura
interioara a sinelui retractil ca impas in fata
necunoscutului. Versificatia atinge accente
persiflante: creierul e ,,din guma de mestecat”
si ,prin el trec accelerdnd marfarele” sugerand
un pustiu existential atins de banalitate. Eul
ratacitor, ramas ,in Tnnoptarea lubrica si
oliva”, ingdna intr-o doara un Cantecel si
mediteaza la Stralucirea de altadata, turnata in
maxime Tncropite ad hoc, de felul acesta:
JInfrangerea incepe o dati cu pierderea
dezinvolturii”. Erosul e mentinut in conotatii
aflate sub zodia derizoriului: ,,nu mai vreau sa
te vad/ mi se facuse sila de carnea ta
sanatoasa/ de inima pe care o porti intre sani/
ca pe o cruciulita.” (papucii din plastic rosu).
Fara sa fie excesiv posomorat, poetul arunca
in virtualitate sumbra ganduri negre,
condamnabile, Tncarcate de cinism rece: ,,sa te
sinucizi pentru pedagogii si parintii cei buni/
pentru rudele sarace pentru closarii agresivi/
si matele din subsoluri infinit de/ inteligente
in hainutele lor cenusii” [tourette (2)].
Retragerea 1n  imagism obscurizant se
manifesta ca forma de empatizare cu energiile
vietii reversibile in aceleasi mici vietuitoare
(musca, vierme, cértita, soarece de camp),
intalnite Tn  fluxul diurn al cotidianului.
Observatiile sunt transpuse in limbaj comun:
Ll fain frumos si fii musci/ sa desfizi
hibernarea/ (cuibarindu-te in troleu)” sau ,,Ti
fain frumos sa fii cartita/ si sa cunosti secretul
corpurilor comunicante/ croindu-ti poteca din
corp Tn corp” (atunci batrana cu mustari
spuse). Ideile trase in sintagme recurente fu-
zioneaza dintr-un poem in altul omogenizand
natura discursului. Se remarca reproducerea
sugubeata a vorbirii colocviale si a inter-
jectiilor neaose, creatoare de pigmentatii ilare.
Poetul pare a se amuza copios cand noteaza
,YO0i da’ tat mai fain frumos i sa fii musca” si
elementul ludic se lateste cu ardoarea comu-
nicarii fatise in regimul cautat al grandorii
banalului. De la Nadasul — Amazon, consem-
narile duios-ironice ale trairii in orasul
transilvan se extind asupra unui cartier gigant,
Manasturul: ~ ,inserarea  balteste  peste

Manastur”. Prins in acul ironiei inofensive
este ,taranul napocan” vazut ,la patru si
jumatate/ alergand prin  manastur dupa
BANI”. Intre termeni tehnici presarati din
belsug prin dantelaria atoasa a versurilor,
precum poliesteri, tuburi de oxigen, gaz
purpuriu, zinc si inevitabilul antimoniu,
poetul introduce pe ,seniorul sarb Vasko

Popa” 1n propriul
sau univers morbid,
spre a-si justifica
propria stare de
spleen: ,,n-am niciun
chef si iata-ma in-
dragostit/ de cultura
igrasiei a frigului/
(ca un microb de
tubercul putregait)”.
Din seria bizareriilor
sale favorite, foarte
personale, desprin-
dem disectia cinica

MANASIA

din poemul rozariu: ,altadata sub pielea
varanului se ciocneau bisturie si flacoane/ cu
deodorant/ altadata limba varanului era din
chilotei bleu”.

In lipsa de inspiratie, persifland-o
arogant, poetul apeleaza la rima ludica, vesela
si usoara, exprimand un vid Tn conceperea
constructiei poetice, asumat ca atare in titlul
ars poetica sau despre ce mai pori azi scrie.
Este ecoul unei arte poetice subtil disimulate.
Exista, in cazul lui Stefan Manasia o certa
tentatie de a reface poeticul plecand de la
expresivitatea brutala transmisa prin gandire
empirica. Poetul cultiva versul neted, cu
prelungiri placide, ntr-o tectonica ritmica
disonanta, versul se frange adesea in pauze
neregulate. Conotatiile grave se desira in
gratuitate dupa modelul: ,,tupa tupa si iar tupa/
toata lumea sta deasupra/ numai eu stau in
canal/ ca un pui de sobolan”. Refuzul
grandilocventei si  al retorismului, al
elocventei afectate ni-l recomanda pe poetul
clujean ca pe un hatru stihuitor coborat in
piata tropilor batjocoriti de uzul public, dar
care ne demonstreaza ca, folositi cu abilitate,
acestia pot fi Tintorsi la rosturile poeziei
dintotdeauna. Cu Stefan Manasia intram in
alta ,,era poetica”.
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Stefan Bastovoi este un nume cunoscut
n spatiul cultural roméanesc datorita cartilor in
care Tsi descrie experienta de convertit care a
reusit, de la un mirean razvratit, sa aleaga
drumul lui lisus si sa ajunga ieromonahul
Savatie de la Noul Neamt din Basarabia.
(Scriitorul s-a nascut

la Chisinau pe 4
august 1976. Tatal
sau, Valentin, a fost
profesor de logica la
Universitatea Peda-
gogica de Stat ,,lon
Creanga”, iar mama,
Claudia, a absolvit
Institutului de Arta
. Y i din Chisinau, sectia
 SAVATIE BASTOVOI | Regie; la scurt timp
: dupa nasterea sa,

u G A parintii se muta intr-

Ve a3 rd i un satuc din raionul

AMINTIRI DINTR-O COPILARIE ATEISTA e . -
Calarasi, unde tatal
devine mai intéi

seria de'] .
PROZA| ™.,

CATHISHIA

padurar, iar apoi,
propagandist al ateismului stiintific la Sectia
Raionala de Cultura. De la mama a deprins
dragostea pentru artele frumoase, studiind
pictura de mic, atmosfera copilariei fiind

— evocata Tn unele
Comentarii dintre cartile sale. A
critice absolvit Liceul de

Arta ,Octav Ban-
cila” din lasi, sectia Pictura Monumentala.
Aici intra in legatura cu scriitorii ieseni,
devine membru al Cenaclului ,,JJunimea”,
obtine mai multe premii pentru poezie. Din
1996 este membru al Uniunii Scriitorilor din
Republica Moldova. Tntre 1996 si 1998 este
student al Facultatii de Filosofie din Timi-
soara, pe care 0 abandoneaza, retragandu-se la

Cartile unui convertit

Anastasia DUMITRU

Manastirea Noul Neamt. Tn 1999 este tuns
monah, iar in 2002 este hirotonit preot).
Absolventul Academiei Teologice din Kiev a
publicat volume de poezie, proza si eseistica:
Elefantul promis, Cartea razboiului, Pestele
pescar si romanul: lepurii nu mor — pentru
copiii sovietici care au crescut mari, Intre
Freud si Hristos, Tn cgutarea aproapelui
pierdut, A iubi Tnseamna a ierta, Nebunul s.a.

In scrierile sale, autorul abordeaza
problemele postmodernitatii si ale experientei
sale de convertire la Hristos. Tn cartea Fuga
spre campul cu ciori: amintiri dintr-o copila-
rie ateista (Bucuresti, Editura Cathisma,
2012), naratorul personaj se reintoarce in
spatiul comunist si relateaza despre aventura
unui copil crescut de un tata propagandist,
adept al ateismului sovietic. Tematica este
similara cu a romanului lepurii nu mor,
volume care se completeazi reciproc. In cele
18 texte de proza scurta, se reface o intreaga
epoca bantuita de nihilisme si de fantomele
ideologiei sovietice din care Dumnezeu era
exclus, iar oamenii cu greu reuseau sa
gaseasca sacrul camuflat in cotidianul stapanit
de atei. Cartea debuteaza cu o retrospectiva, in
care naratorul Tsi precizeaza descendenta, el
este fiul lui Valentin Stepanovici. Cautand o
meserie care sa-i aduca maretia si nemurirea,
a vrut sa ajunga maresal, nsa a aflat ca si
maresalii mor. Apoi s-a orientat catre artistii
care ramadn vesnici prin opera lor:
Michelangelo, Leonardo da Vinci si Repin,
care sunt ,,mai mari decat maresalii, pentru ca
raman mari si dupa moarte.” Analizandu-le
conditia, a inteles ca gloria postuma nu le
serveste la nimic si ca singura valoare raméane
numai dragostea, de aceea, in final, a ales sa
fie calugar. De altfel, S. Bastovoi sustine ca
toata istoria artei nu este decat ,,0 parada a
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oamenilor complexati”, o ,,parada a neputin-
tei”. Citandu-l pe Freud, se refera la artisti ca
la niste ,,nebuni pe scena”, care, fara
Dumnezeu, nu mai gasesc sensul vietii. Daca
Dumnezeu este scos din universul spiritual al
omului, se produce ,,0 catastrofa fireasca, prin
care s-a 1incalcat legea gravitatiei lui
interioare.” Artistii sunt mandri, ei se tem sa
se Intalneasca cu Creatorul... Tsi cauta motive
pentru a Tintarzia. Inventeaza minciuni. Se
impotriveste si-L vorbeste de rau pe Stapan.
Pentru ca el crede ca Stapanul 1l cheama ca
sa-1 mustre. Stapanul insa 1l cheama ca sa-I
faci mostenitor.”* Tn volumul Ortodoxia
pentru postmodernisti, Stefan Bastovoi afirma
ca Hristos vine in chip uimitor sa ne trezeasca
la realitate, sa ne aduca in fire. ,,Sa te gandesti
numai la faptul ca noi suntem nemuritori, sa te
gandesti la faptul ca noi invingem batranetea,
invingem boala si moartea si trecem fin
vesnicie, si ne vom imbraca in lumina, in
lumina Dumnezeiasca. Sa te gandesti la
puterea dragostei pe care ne-a descoperit-0
Hristos, la puterea de a ierta, de a iubi, de a
cunoaste, de a fi pur si simplu... Daca ne-am
intoarce catre noi si ne-am vedea in toata
complexitatea...”® Pana si ajunga la aceasta
concluzie, Stefan Bastovoi trece prin mai
multe probe initiatice care Ti vor marca viata.
In cartea Fuga spre campul cu ciori...,
sunt relatate o parte dintre pasii convertitului.
Evocand mediul familial, naratorul homodie-
getic isi aminteste ca aveau acasa trei Biblii,
»,una in rusa, una in romana si una in moldo-
veneste.” Chiar daca Biblia era interzisa, mai
ales ca tatal sau era propagandist, totusi
copilul putea citi aceeasi carte, dar care avea
provenienta diferita: cea in romana era din
1914, obtinuta de la o baptista de catre tatal
sau care era in disputa cu detinatoarea, ca, in
final, ateul sa primeasca Biblia pe care avea sa
0 citeasca fiul, descoperind taina Cuvantului
scris cu grafie latina. Numai femeile si copilul
erau singurii interesati de Biblie, de aceea, de
cate ori 7l vedeau pe baiat, 1l rugau sa le ci-
teasca. ,,Ele erau credincioase, dar nu citisera
niciodata din Biblie, auzeau pentru prima data
ceea ce le povesteam. Nici nu intelegeam cum
credeau, daca nu stiau n ce cred... Se mirau
ca fiul lui Valentin Stepanovici vorbeste asa

de frumos din Biblie, imi tot spuneau: «Ei,
mai Stefanica, sa cresti tu oleaca mai mare si
sa te duci sa Tnveti, sa vii sa ne fii un popusor.
Tare bun popusor ar iesi din tine. Am avea si
noi biserica noastra in sat, nu ne-am mai duce
peste deal». «Eu va povestesc din Biblie — le
ziceam —, dar eu nu cred in Dumnezeu.
Dumnezeu nu exista.» «Nu zi asa — spuneau
femeile fara suparare — nu se poate sa spui
asa.»” Femeile aveau credinta intiparita in
inima, de aceea nu mai aveau nevoie de citit
pentru a se convinge de veridicitatea faptelor
biblice. Tot ele au intuit ca tanarul cititor va
ajunge un convertit, un slujitor al Domnului.
Mai aflam ca tatal sau, Valentin Stepanovici,
chiar daca era propagandist intr-un sat din
Uniunea Sovietica, era un om ,,controversat”,
filndca Ti placea sa-i ajute pe oameni, era
voluntar si, chiar din mila, le sapa groapa
decedatilor, iar dupa Tnmorméantare, cand mer-
gea la praznic, spunea Tatal nostru si Crezul
pentru ca ceilalti nu stiau aceste rugaciuni.

In urmatoarea povestire, eroul prezinta
marile evenimentele care i-au adumbrit copi-
laria si adolescenta: bomba atomica si gaura
de ozon. Pentru a cultiva ura fata de ameri-
cani, sovieticii popularizau filme documentare
despre Hiroshima. ,,Ura mea pentru americani
era pe masura fricii pe care mi-o insuflau. Ura
si frica erau religia omului sovietic: pe acesti
doi zei se ridica templul ateismului stiintific.
Sufletul meu mic de copil se Tnilta pana la
gaura de ozon, apoi se lovea de pamant
intocmai ca 0 bomba”,* marturiseste naratorul.
Afland de puterea gigantica a bombei
nucleare, copilul a inceput sa-si sape o groapa
pentru a se ascunde. Auzind ca Gorbaciov a
recurs la distrugerea rachetelor nucleare, copi-
lul a trait ,,0 adevarata eliberare spirituala.” Pe
masura ce baiatul creste, afla de amenintarea
globala a problemelor ecologice, iar Tn aceste
conditii, constientizeaza ca ,Doar unul
Dumnezeu mai putea salva lumea”, acel
Dumnezeu despre Care copilul stia ,ca nu
exista”. Naratorul se destainuie ,,Omenirea a
depus eforturi uriase pentru a raspandi
necredinta”. Referindu-se la costurile imense
ale darwinismului, scrie ca institutii intregi
vreme de secole colecteaza oase, pietre,
cioburi si alte probe pentru a demonstra
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inexistenta Creatorului. Copilul a inteles ca
toata lupta pentru supravietuire inseamna nu
evolutie, ci (auto)distrugere, ca lumea nu se
poate baza pe cruzimea propovaduita de
dogmatica de fier a comunismului, pe lupta de
clasa, care este opusa legilor iubirii ale cresti-
nismului. ,,Conclu-
zia la care am ajuns
este aceea ca totul
poate fi explicat
doar prin iubire.
Asta, Tn masura n
care iubirea Tnsasi
poate fi explicata,
PREMIUL PENTRU ESEU AL UNIUNII SCRITORILOR CACI nu degeaba
atunci cand Aposto-
lul loan a vrut sa
spuna totul despre
Dumnezeu intr-un
singur cuvéant a zis:
«Dumnezeu este iu-
bire». Tn afara iubirii
nimic nu  exista.
Raul si ura sunt
locul Tn care iubirea nu a putut patrunde, de
aceea ele nu pot fi explicate. Raul ntotdeauna
este irational. Niciun rau din istorie nu poate
fi explicat, Tncercati sa explicati, adica sa
motivati un rau si veti vedea ca acest lucru
este cu neputinta fara a recurge la minciuna.
Raul este minciuna.™

Naratorul prezinta atmosfera impusa de
comunistii care i-au luat locul lui Dumnezeu
si au nlocuit icoanele cu portretele ideolo-
gilor de partid, cu tablourile propagandistice
sl cu steaguri, creand noi locuri de inchinare.
»Portretele conducatorilor, de la cei mai mari
pana la tot felul de ministri, erau purtate la
demonstratii ca niste prapuri de biserica.
Orice adunare si, Indeobste, orice eveniment
din viata obsteasca era Tnsotit de un mic ritual.
Lumea s-a umplut de formule de salut si
gesturi care exprimau supunerea, altfel spus
disponibilitatea de a indeplini orice ordin.”®
Totusi, Tn clipele de singuratate, desi nu
credea in Dumnezeu, intuia ca dincolo de
cerul instelat, in adancimea cerului si maretia
lui trebuia sa fie o forta uriasa, insa necredinta
sa 1i aducea suferinta mai ales in noptile de
vara cand triia o apasitoare singuratate. In

SAVATIE BASTOVOI
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povestirea Tata si ,,popa rosu” este evocata
viata ,filosofului”, a tatalui care facuse studii
la facultatea de filosofie din Leningrad si apoi
a predat la universitatea din Chisinau, ca sa
ajunga propagandist la sectia cultura, fiind
considerat ,,cel mai destept om din raion”.
Valorile morale pe care le avea tatal erau
bune, renunta la el pentru a-i ajuta pe semeni,
fiind un fel de nebun, insa nu al lui Hristos, ci
al regimului comunist fiindca reusise sa-l
indoctrineze si pe fiu cu idealul ateilor. Desi
copilul lui Valentin Stepanovici avea mila de
Hristos pentru ca le vorbise evreilor, insa ei
nu 1l intelegeau, Ti era mila de lisus pentru ca
facuse numai lucruri bune, copilul 7l asemana
pe Hristos cu Lenin, considerand ca si
parintele revolutiei rosii i-a invatat sa nu-i
asuprim pe saraci si ca toti oamenii sunt egali.
Intrebandu-I pe tatal sau daca Hristos a
existat, a primit raspunsul ca lisus nu a fost
decat un om rastignit care condusese rascoala
saracilor, ,din care oamenii au facut mai
tarziu o legenda, un simbol al eliberarii.” Tnca
de la acea varsta frageda, copilul, desi nu
credea in existenta divinitatii, Tsi propusese sa
invete Evanghelia pe de rost si sa vorbeasca
Jnumai cu cuvinte din Evanghelie.” ,Tmi
inchipuiam ca am parul lung si barba si ca
umblu, tot asa, prin lume, vorbind ca si
Hristos, dar oamenii nu ma inteleg. Sufeream
atat de mult din cauza ca oamenii nu-i inteleg
pe oameni... De aceea Tmi era mila si cumva
ma simteam apropiat de lisus, pentru ca nici
El nu a fost inteles. As fi vrut sa fiu langa El
si sa-L inteleg, Tmi parea ca L-as fi putut
intelege. Dar de unde Tmi veneau toate gandu-
rile astea? Nu stiam.” Probabil ca mila si
intuitia au fost primele semne ale inceputului
convertirii, dar si ale neintelegerii cu tatal sau.
Tn textul Noe, se descrie inceputul deciderii
lui Valentin Stepanovici care, ajuns in diz-
gratia biroului politic, incepuse sa bea mult.
,»Avea probleme cu cei de la raion. Se pare ca
le spusese ca sunt prosti si ca fura de la
oameni. Ca sunt niste ngamfati fara carte si
«raturi-tampite». Asa Tl numea el pe toti direc-
torii de colhoz si pe sefii de «profsoiuzuri».
L-au dat afara de la lucru si odata l-am auzit
ca-i spunea mamicai ca se teme ca s-ar putea
sa-i insceneze intr-o zi un control psihiatric si
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sa-1 duca pentru totdeauna «la spital». El, care
a studiat la Leningrad, care avea prieteni
printre profesorii de acolo, caruia i se
propusese, indata dupa facultate, sa fie «unul
dintre ei», stia foarte bine metodele KGB-
ului, desi nu mi-a vorbit niciodatd despre
ele.”” Tatdl sau cunostea bine strategiile de
intimidare si chiar de exterminare folosite de
sistemul sovietic si aplicate de KGB-isti. Stim
si din cartile lui Soljenitan si din cele ale
fostilor detinuti politici ori din cele ale fiilor
lor ca internarea la spital sub pretextul
controlului de rutina Tnsemna lichidarea lenta
prin administrarea de injectii care o inne-
buneau pe victima si o faceau sa dispara din
viata civila. Stefan Bastovoi afirma ca eroul
cartii sale, Valentin Stepanovici, a mers de
buna voie la doctor ca sa ia o dovada ca este
perfect sanatos psihic, ca sa se apere, in caz ca
I-0 vor face. Atat de infricosat era tatal sau,
incat pe langa repetatele refugieri in alcool, se
gandea la sinucidere. ,,Chiar I-am auzit zicand
ci-i vine sa-si puna streangul de gat. T
vedeam pentru prima oara atat de tulburat,
speriat. Nu crezusem ca tata putea sa se teama
de ceva, Tmi paruse atotputernic.”® Cel care se
simtea umil si disperat, victima sistemului
comunist ncepuse sa faca alte victime in
propria familie, o batea pe sotia sa, incat Ti
teroriza pe toti cei nevinovati. Copilul era atat
de speriat din cauza tatdlui violent ca fTsi
propusese sa-l ucida cand va creste mare. Nu
a scapat de aceasta frustrare niciodata,
asemenea lui Dostoievski si Bostovoi a
resimtit marele complex al tatalui violent de
care i era frica si rusine. ,,Da, eram o familie
ciudata. Eram un copil bine Tmbracat care
citea carti, dar tata o batea pe mamica. Ma
temeam sa nu se afle la scoali despre asta. Tmi
era rusine si frica. Traiam 1intr-o mare si
dureroasa minciuna. Dar toti stiau. Numai eu
nu stiam”,® sunt destainuirile naratorului n
legatura cu problemele din copilarie.
Propagandistul si marxistul, ramas fara de
repere, devine un individ subuman. Mai aflam
ca tatal-socru al lui Valentin Stepanovici,
Feodor, care fusese preot, a fost omorat de
comunisti. Nimeni nu-si mai aducea aminte de
acel martir. Tn povestirea Ciubotele popii, se
reface portretul spiritual al mucenicului,

omorat de atei la varsta de 37 de ani. Intr-
adevar, in cizmele preotului a incaput si ateul
convertit la Hristos, nepotul a fost cel care a
continuat propovaduirea preotului. Daca tatal
a fost marxist, Tnvatat sa aiba ura de clasa si
de rasa, nepotul preotului a devenit adeptul
iubirii  crestine, caci ,,Dumnezeu este
dragoste”. ,,Samanta” bunelului Feodor a
ncoltit in inima nepotului. ,,Mai tarziu, cand
eu insumi am ajuns calugar si preot, mai multi
duhovnici si episcopi mi-au zis ca-mi datorez
intoarcerea la Dumnezeu bunelului Feodor,
care m-a rascumparat cu rugaciunile lui.
Totusi propaganda ateistd a intrat atat de
adanc in mine, incat in prima tinerete, cand o
faceam pe artistul nonconformist, eu uitasem
cu desavarsire ca sunt nepot de preot. Mi se
pare ca insasi mama uitase ca e fiica de preot
atunci cand s-a casatorit cu un propagandist al
ateismului stiintific. Dar cred ca asa trebuia sa
fie. Trebuia sa fie si un om nascut dintr-un
comunist si o fata de preot ucis de comunisti
pentru a putea intelege macar putin din
tragedia pe care ne-a adus-o comunismul”,*
este o alta marturisire a celui convertit care sia
nteles destinul.

Din relatarile naratorului mai aflam ca
ateii, nesuportadnd sarbatorile religioase, Tl
urau pana si pe pruncul Hristos, de aceea era
interzise povestile, legendele si mai ales
cantecele despre lisus. Mos Craciun fusese
Tnlocuit cu Mos Gerila, iar aceasta schimbare
era certificata de finvatatura tatdlui sau.
,»T0tusi nu gaseam nicio vina Pruncului a
Carui nastere o cantam in fiecare an la
Craciun si de aceea nu consideram ca fac ceva
rau. Si nici nu mi se parea ca fac ceva
Tmpotriva tatei. Mi se parea ca el, tata, nu
intelegea rostul colindatului. Colindul scurt
care se canta la Craciun era singurul meu
contact cu crestinismul. Tn Oricova nu era
biserica, iar noi nici macar nu aveam 0 icoana
in casa, asa cum aveau toti oamenii. Cele
cateva familii care mai credeau in Dumnezeu
Tsi duceau copiii la impartasit, o data pe an, in
satul de peste deal, Sipoteni. Tata se revolta
ca insusi brigadierul de colhoz Tsi ducea copiii
la Tmpartasit cu motocicleta de serviciu. O alta
biserica ar fi fost biserica Manastirii Harjauca
despre care a scris si Sadoveanu.” Aceste
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marturisiri  sunt utile pentru a Tntelege
atmosfera impusa de ateii care au Tnchis
manastirile, transforméandu-le in sanatorii ori
in grajduri. Viitorul calugar se destdinuie ca
tatal sau 1l lua uneori la lectiile de ateism pe
care le tinea batranilor veniti la sanatoriul
»-Sovetskaia  Moldavia”, care Tinlocuise
slujbele religioase de la Manastirea Harjauca.
Fiul a Tncercat sa comunice cu tatal sau care
Tmbratisase ateismul ca o replica filosofica si
stiintifica data religiei. Cel care se nascuse in
1943, in timpul razboiul, prinsese toate
greutatile foametei staliniste din 47,
marcandu-i viata, de aceea tatal sau, fara sa
inteleaga, de fapt, cauzele foametei, a priceput
ca sovieticii l-au hranit, I-au Tmbracat si I-au
educat ,pe gratis” la Leningrad. Copilul
»educat” Tn spirit leninist a scos icoanele de
pe pereti si le-a dus Tn cotetul gainilor.
Aceasta prima ,,misiune comunista” s-a lasat
cu o bataie primita de la bunica, Tnsa el,
nestiind de milioanele de morti savarsite de
comunisti, nu s-a abatut de la drumul
indoctrinarii sovietice. Tatal nu a stiut ca
foametea fusese regizata de Stalin, lui i se
spusese ca era cauzata de seceta. ,Fiind
tributar argumentelor propagandei ateiste, tata
a crezut dintotdeauna ca religia este proprie
doar oamenilor redusi mintal si celor care nu
au acces la alte surse decét Biblia si cartile de
rugaciuni. Din punctul lui de vedere, care nu
era al lui, ci al tuturor comunistilor, un om
inteligent si  citit nu poate crede in
Dumnezeu”.*" Autorul cartii relateaza ca tatal
sau avea convingerea ca oamenii inteligenti
nu cred in existenta divinitatii, pentru ei
religia este o ,,gogomanie”, considerand ca
»Biblia a fost scrisa de niste agramati si ca e
plina de toate legendele lumii, nu a dat nimic
nou”, iar ,,Noul Testament e inspirat din
Platon”. Acestea erau gandurile lui Valentin
Stepanovici, de aceea nu accepta ca fiul sau,
al celui mai mare ateist din raion si chiar din
toata Moldova, ,,care a intors mii de oameni
de la Tntunericul credintei”, nu era de acord ca
fiul lui sa ajunga calugar. ,,.Degeaba mi-am
trait viata! Toata truda mea a fost zadarnica!
De azi eu nu mai am fiu!”. Tn clipa in care a
aflat de convertirea fiului, I-a renegat si a spus
ca si-ar dori sa dea foc manastirii in care

intrase acesta pentru a-l sluji pe Hristos. ,,Si
chiar daca si tu, fiul meu, ai arde acolo, as
socoti ca am facut un lucru bun, deoarece am
izbavit omenirea de niste sobolani.”*?
Convertitul a suferit enorm, nu neaparat ca nu
era nteles, ci pentru ca tatal sau i ura pe toti
credinciosii. Ne putem imagina ce a simtit
Valentin Stepanovici atunci cand a aflat ca
imperiul rosu se clatina. ,,Imi amintesc ci i-a
trimis carnetul de comunist lui nsusi
Gorbaciov, insotit de o lunga scrisoare de
dezamagire. Zicea ca comunismul Tn care a
crezut el nu este cel care s-a dovedit a fi
implementat de sistemul sovietic, ca el
raméne fidel comunismului, dar nu celui la
care s-a ajuns. A asteptat multa vreme sa-i
vina un raspuns, dar bineinteles ca nu-i venise
niciunul.”*?

Timpurile s-au schimbat, granitele s-au
deschis, iar fiul propagandistului a ajuns la
studii in Romania si nu Tn Leningrad.
Naratorul se destainuie ca si romanii l-au
dezamagit, de aceea nu si-a mai facut idoli din
oameni. La fel ca si tatal sau, nu dorea sa
creada ca Uniunea Sovietica a fost invinsa.
Nu putea crede ca vechile simboluri, Lenin si
Stalin, erau dardmate si duse la fier vechi,
unde ziceau sute de monumente. Tsi amintea
de panourile uriase: ,,Lenin n-a murit, Lenin
traieste!” ,,Lenin vesnic viu!l” si nu Tsi putea
imagina ca Lenin ,nu va dainui pana la
sfarsitul lumii.” ,,Nu m-am gandit niciodata ca
Lenin ar putea fi aruncat la gunoi ca o tigaie
Tnvechita, iar Uniunea Sovietica zdrobita. Ma
durea. Simteam ca viata isi pierde orice sens,
nu mai stiam n ce sa cred. Am crezut ca omul
acesta si-a asigurat cel mai durabil loc in
istorie, acum insa 1l vedeam rasturnat intre
harburi”, sunt alte ganduri ale viitorului
calugar care nu apucase sa intre la mausoleul
lui Lenin. Scena experimentarii mortii este de
un realism uluitor. Metoda aleasa a fost cea a
consumului de alcool, iar in coma profunda a
avut parte nu de moartea propriu-zisa, ci de o
inviere si de o revelatie, clipe in care l-a vazut
pe Hristos ajutandu-l sa-si revina in fire. Fata
lui lisus, lumina puternica izvoréata din cer si
semnul crucii, aceste simboluri ale sacrului,
I-au readus n simtiri pe agonizatul care citise
despre experientele cu droguri si bautura ale
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lui Trakl si Rimbaud, despre irationalul pe
care poetii stiau sa-1 valorifice in opere de
geniu. Intr-adevar, a patruns ,in sferele
ascunse ale sufletului”, unde si-a descoperit
Supra sinele, in conceptia lui C.G. Jung.
»Niciodata nu am crezut ca cineva poate sa-si
faca semnul crucii sincer, credeam ca totul e
doar o minciuna pentru a sustrage banii
oamenilor simpli. De aceea imi bateam joc de
cei care-l faceau. Nu-mi mai facusem cruce
niciodata, nici macar in batjocura. Simteam ca
semnul acesta facut chiar si-n batjocura
raméane tot ceea ce este. Nu-l sufeream. Acum
insa ma acopeream cu el, de parca asa m-as fi
putut apara de lumina aceea infricosatoare ca
si nu ma omoare... In cupold apiru un Om de
lumina, cu parul lung si Tmbracat intr-o haina
alba cu maneci largi. Tinea amandoua mainile
usor intinse Tn laturi si am vazut ca lumina
aceea pornea din mainile Lui. ,,lisus Hristos...
— am soptit —, e adevarat ce zic babele. El ne
intdmpina cand murim si ne duce la Tatal.
Cand aparu EIl in cupola, mi-a disparut frica.
Ma napadi o bucurie nemaitraita amestecata
cu rusine. Bucurie pentru ca Hristos exista si
rusine pentru ca nu am crezut niciodata in El,
ca am zis toate acele cuvinte si injuraturi
despre Cineva care e atat de bun. Statea
aplecat deasupra mea, dar nu zicea nimic. Ma
invaluia in lumina aceea care izvora din
mainile Lui si care acum nu mai avea nimic
infricosator in ea. Era asa de blanda, incat am
inceput sa plang usor... Stiam ca de la
Dumnezeu poti sa ceri orice, dar eu nu ma
mai saturam sa spun: «larti-ma, iarta-mal»
Plangeam de rusine si de fericire, dar fericirea
parca era mai mare ca rusinea. M-am rugat ca
sa nu mor atunci.”** Am inserat o marturie
mai lunga care se refera la starea-limita prin
care a trecut cel care avea sa aleaga Calea lui
lisus pentru a spune adevarul lumii. Traind
intens Tntalnirea cu Hristos, a constientizat ca
viata crestinului poate fi eterna. De atunci, nu
a mai fost invidios pe ciorile despre care se
spune ca traiesc mai mult decat omul. Apoi a
socotit cati bani s-au folosit pentru a impune
minciuna ateista pentru a inlocui adevarul. A
inteles ca supraomul nu este decat un
megaloman ratacitor si efemer si ca in sufletul
fiecarui om exista nostalgia si certitudinea

originii sale dumnezeiesti. ,,lar faptul ca omul
este facut de Dumnezeu si nu se trage din
maimutd o dovedeste atractia fireasca spre
absolut; nimeni nu-si doreste sa redevina
maimuta. Daca omul nu ar fi avut in sine toate
aceste calitati dumnezeiesti, el nici nu ar fi
aspirat la ele”.™ Autorul nu poate fi de acord
cu lacomia unora care stapanesc pamantul
desi pamantul nu le apartine lor, ci
Creatorului, ,,prin hotarare dumnezeiasca, de
la crearea lumii.” ,,Saracia a aparut in lume
atunci cand unii oameni au hotarat ca sunt
superiori altora si ca tot ce vad le apartine
doar lor”, continua naratorul explicarea
diferentierii dintre oameni. Stefan Bastovoi
precizeaza si Tn aceasta carte ca isi gasise in
Nietzsche un laudator extraordinar, care Ti
aducea alinare fiindca oamenii nu 1l intelegea
si nu 7l apreciau la justa lui valoare. 1l aprecia
pe filosof pentru ca reusise sa inteleaga
sufletul omenesc: vointa de putere, de
cucerire, de schimbare, de eliberare, sa
priceapa lasitatea oamenilor slabi, scopurile
lor marunte, dar si setea de purificare.
Gandurile acestea 1i dadeau curaj si Ti
confirmau ca facea parte dintre supraoameni.
»Citeam si reciteam scrierile lui Nietzsche ca
pe o Biblie, retindnd pasaje intregi. Mi se
parea ca avea dreptate n toate. Era sensibil ca
un artist si autoritar ca un conducator de
razboaie. Forta aceea grozava Tmi aprindea
sangele, ma simteam ca unul din acei «zei
veseli» pe care Ti descria. Aveam tot ce-mi
trebuie pentru a fi un supraom: eram talentat
in toate, sau mi se parea ca sunt, simteam
muzica si pictura si eram sprinten cu trupul si
cu mintea. Si, ceea ce era mai important, eram
gata sa lovesc cu ciocanul in zei. Nu suportam
sa am pe cineva deasupra mea, eram liber.
Eram satul de minciuna si lasitate, satul de
micimea vicleana cu care religia Tnlantuia
spiritele omenesti. Era timpul sa se sfarseasca
odata si pentru totdeauna cu molima aceasta
care l-a robit pe om inca de la Tnceputuri”,
sunt alte ganduri ale celui razvratit, dar care
va opta exact pentru ,religia celor care
proslavesc mila, milostenia si smerenia. Cand
a aflat ca Mihailov, unul dintre prieteni, a ales
calugaria, naratorul a rabufnit suparat ,,Cred
ca si-a pierdut mintile. Si-asa era el cam

Miscarea literarg ¢ 131]




sensibil si ciudat. Mi-a zis bunicu-sau ca a
iesit din casa intr-o camasuta subtire, numai
cu Biblia subsuoara, si nu lI-a mai vazut. Zice
ca ar fi la manastire, una, Frasinei, undeva
prin R&mnicu Valcea. Zice ca acolo nu intra
niciodata femei... Cred ca e un loc numai bun
ca sa te thmpesti cu totul... Nu inteleg si nu
accept aceasta fericire. Sa se duca sa fie
fericiti oricéti vor, dar nu el, e prea talentat! El
n-are voie sa ingroape un talent ca al lui. El
nu-si apartine, el trebuie sa se daruiasca
lumii”.’® Simtea ci plecarea prietenului la
manastire era un fel de moarte, similara cu
moartea lui Enkidu al lui Ghilgames, de
aceea, dezamagit, se destainuia: ,,crestinismul
mi rapise bucuria de a picta Tmpreuna cu
prietenul meu.”

Tn textele din a doua parte a volumului,
Un diazepam pentru Dumnezeu, Suntem
adevarayi doar atunci cand plangem, Viasa si
petrecerea parintelui Feodor, Cand dragostea
e mai tare decat moartea, Manastirea si Sa
prinzi o0 pasare cu mana, Stefan Bastovoi Tsi
descrie criza profunda care a culminat cu
lepadarea de lume. Tn cartea Ortodoxia pentru
postmodernisti, autorul precizeaza ca a ajuns
postmodernist fara voia sa, cand a constatat ca
poezia lui s-a bucurat de mare popularitate.
»EU am scris Diazepamul la 18 ani si crede-ma
ca atunci nu auzisem nici macar o singura data
cuvantul postmodernism. L-am scris la spital
intr-o saptaména — un jurnal facut din pers-
pectiva unui dumnezeu internat la nebuni. Eu
am scris dumnezeu cu «d» mic, pentru ca
dumnezeul de acolo nu este Creatorul lumii (nu
mai tin minte cum a aparut in carte, dar stiu ca,
atunci cand cineva mi-a citit manuscrisul, mi-a
propus sa scriu dumnezeu cu «D» mare si eu
n-am vrut). Dumnezeul de acolo iese pe pod cu
valizele si priveste incurcat spre cer, isi cauta
drumul spre casa, dar nu-l mai gaseste. Este
diazepamul dat dumnezeului din noi,
diazepamul educatiei ateiste. lar eu am primit
aceast educatie”,"’ isi aminteste autorul despre
debutul sau care a facut atata valva, incét a
ajuns, dintr-o saga, postmodernist. Scriitorul de
mai tarziu nu se mai recunoaste in acest trecut
»poetic”. ,,O rusine de volum. Diazepamul este
0 reducere la absurd a utopiei nietzscheene
despre supraom. Un lucru care s-a intdmplat,

nu a fost inchipuit. Este documentul absentei
lui Dumnezeu si al unei cumplite Tnsingurari.”
Despre o astfel de insingurare a naratorului, dar
si a tatalui sau relateaza Stefan Bastovoi si in
Fuga... Dupa descrierea comei alcoolice,
tanarul prezinta atmosfera spitalului de nebuni,
precizand ca nebunia are mirosul ei. Autorul
analizeaza societatea contemporana care nu da
sansa adevaratei nsingurari, celei creative
pentru ca oamenii au devenit incapabili de
experiente majore care duc la descoperirea
umanului din noi. ,,Aparenta libertate a zilelor
noastre este de fapt o condamnare la
superficialitate. Din cauza modului de viata
uniform si previzibil oamenii au devenit
insensibili la suferinta si dragoste. Foarte putini
au ocazia sa fie pur si simplu smulsi din viata
lor cotidiana si inchisi cu forta ntr-un loc de
detentie. Dupa o astfel de experienta, omul
devine altfel... Exista o harisma a insingurarii
si nu Tn zadar lumea urmeaza orbeste pe cel
insingurat, iar asta o wveti gasi in toate
religiile.”*® Naratorul face diferenta dintre
Tnsinguratii ratati care ajung la casa de nebuni
si cei cu vocatia singuratatii cand omul inspirat
are parte de linistea spirituala, de binefacerile
cerului care duc la desavarsirea omului si la
creatiile care aduc alinare sufletului. Cateva
pasaje sunt de o rara sensibilitate, referindu-se
la darul lacrimilor, al ,,plansului launtric”, ca la
un dar al traitorilor intru iubire de Hristos si nu
ca o slabiciune. Tot din iubire si smerenie,
autorul mentioneaza ca de Blajini, cand a fost
la mormantul bunicului Feodor, a constientizat
ca puterea sovietica a fost interesata si de cultul
uitarii, de Tintinarea memoriei celor morti.
Familia a acceptat sa se intoarca in satul
bunicului unde fusese preot si unde Tnca se mai
pastrau crucile de piatra de la fantani, care
fusesera ascunse de localnici in timpul
dictaturii comuniste. Parintele Feodor s-a stins
n cele mai crancene chinuri la 37 de ani pentru
vina de a fi aparat credinta ortodoxa. De la
matusa Sasa a aflat despre arest si tortura:
»Avea 0 cruce arsia asa, pe piept si una pe
spate... Aceasta cruce era crucea de pe
Evanghelie. Atunci cand l-au arestat pe
parintele Feodor, i-au spus sa-si ia ce are de
luat si sa mearga. El a intrat n biserica si a luat
crucea care se da la sarutat. Cu aceasta cruce
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l-au chinuit, ca nu voia si se lepede de
credinta. Ti spuneau: daca iubesti atat de mult
crucea, 0 sa ti-o insemnam pe tine. Si asa il
ardeau cu crucea inrosita, dupa ce 1l scoteau
din apa. O iarna intreaga l-au tinut Tn camasa
de cauciuc in apa pana la gat. Asa l-au calicit,
ca a facut tuberculoza. Dar nu s-a lepadat de
preotie.”*® Comunistii I-au exterminat pe preot,
apoi au demolat cu buldozerele frumoasa
biserica din satul Sipca. ,,Masa de piatra la care
se strangeau satenii sa-si pomeneasca mortii a
fost dusa. Pe ea s-a suit cu picioarele
presedintele de partid in ziua demolarii
bisericii, 1ncercand sa Tmpace multimea
revoltata, dar a fost flocait de femeile satului.
Curtea bisericii a fost transformata n toloaca.
Aici pionierii jucau fotbal, tot aici unii Tsi
priponeau vacile si caii”,?® sunt alte marturii
despre atrocitatile sovieticilor. Chiar daca
bunicul Feodor a fost martirizat, ginerele sau a
ajuns propagandist de neclintit care s-a jertfit in
numele ateismului si a vrut sa-l dea spre
sacrificiu si pe nepotul preotului. Din cauza
mentalitatilor diferite, ei nu au mai putut avea
un dialog autentic, drumurile s-au despartit.
Dupa ce naratorul ajunge calugar si scriitor,
tatal sau i-a tradus Tn rusa cartea, Intre Freud si
Hristos, 1nsa, dupa moartea traducatorului, pe
paginile manuscrisului, a gasit o nota: ,,Genial.
E mai tare decat mitul lui Sisif al lui Camus...
Pana aici a fost bine, de aici incepe gogomania
popeasca.” Relatia dintre cei doi a ajuns intr-un
impas, fiul a inteles viata ca a 0 mare taina
randuita de Dumnezeu, iar Valentin
Stepanovici a ramas tributar rationalismului
marxist. ,,Contemplatia i-a fost straina cu
desavarsire, de aceea orice comunicare
profunda dintre noi doi a fost exclusa. Eu stiam
ce stie el si el stia ce stiu eu, si asta era
suficient ca sa nu ne intelegem,” se destainuie
fiul reintors acasa pentru a-l priveghea pe tatal
sau si a-1 conduce la mormént. Propagandistul
ateu a avut parte de o slujba deosebita: fiindca
in Oricova nu era biserica, fiul a cerut
binecuvéantare de la mitropolie  sa-si
nmormanteze tatal cu ieromonahi de la Noul
Neamt. ,,Am fost patru preoti. Niciodata nu a
mai fost Tnmormantat cineva in satul nostru cu
attia preoti. A fost cea mai frumoasa
inmorméntare. O Tnmormantare poate fi

frumoasa. Tot timpul am avut impresia ca
fnmormantam un calugar. Totul era la fel de
grav, la fel de barbatesc, la fel de luminos ca la
inmormantarile de la Noul Neamt,”* scrie fiul
care s-a calugarit.

Spre finalul volumului, Stefan Bastovoi
prezinta spatiul sacru al manastirii unde se
pregateste lucrarea mantuirii, acolo bucuria si
lacrimile sunt doua laturi nelipsite ale vietii
omenesti, creand impresia atemporalitatii.
»AICI se citesc carti care au mii de ani si se
aplica randuieli intocmite in locuri si tinuturi
carora istoria demult le-a dat alte nume. Totul
este viu prin Duhul Sfant. Tntr-o chilie un
monah vorbeste cu Sfantul Antonie cel Mare,
alaturi un altul se plange Maicii Domnului.
Unul citeste Efrem Sirul, altul se roaga cu
psalmii lui David. Toate aceste nume si
timpuri se amesteca in chip firesc. Demonul
evolutiei nu poate intra aici. Tnsa paradoxul
cel mai mare al vietii monahale este acela ca
aici oamenii Tsi spovedesc pacatele unul
altuia, continudnd totodata sa se respecte
reciproc.”? Ajuns la manastirea Noul Neamt,
a invatat ca darurile sunt de la Dumnezeu, iar
pacatele de la om si de la diavol. Abia in
sfantul locas a Tnteles ca oamenii inzestrati cu
daruri deosebite sunt mai ispititi si mai mandri
asemanandu-se cu paunii. La manastirea Noul
Neamt, ,fiicd a vestitei lavre Neamt din
Romaénia”, asezata in apropierea Nistrului, pe
0 mosie daruita prin hrisov domnesc Mana-
stirit Neamt de catre domnitorul Alexandru
cel Bun, in acest spatiul sacru unde au venit
primii monahi, urmasi ai Sfantului Paisie
Velicicovski, aici calugarul a inteles sensul
pierdut pe care nu-l gasea printre mireni.
Aflam ca la Noul Neamt, unde au venit
calugarii dupa 1859, in urma secularizarii lui
loan Cuza, la aceasta manastire din Basarabia
si-a scris parintele Andronic, fost duhovnic la
Neamt, ,,zeci de tomuri pretioase, dintre care
istorii ale manastirilor moldave, cronici ale
timpului sau, traduceri si chiar doua volume
de céantari cu notatie psaltica bizantina.”
Aidoma monahilor de odinioara, in stare sa-si
paraseasca tara intr-o covata, méanati doar de
nadejdea in Dumnezeu, a cunoscut la Noul
Neamt pe multi parinti vrednici, fara de varsta
si parca fara patrie, deoarece ,sufletul lor se
oglindea n psalmi, in Patericul Egiptean, in
Vierile Sfingilor din toate timpurile si locurile
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si, desigur, in cuvintele vesnice ale
Evangheliei.” ,,Acestia erau oamenii care,
fiind persecutati de sistemul comunist-ateu, au
suferit diverse umilinte vreme de peste
patruzeci de ani, unii fiind exilati in Siberia,
altii suferind blamarile unei societéti noi,
create special pentru a-i distruge. Ei s-au
intors in manastire dupa treizeci de ani de
pustiire, timp in care chiliile lor au fost
transformate in adapost pentru spitalul de
tuberculosi, iar Biserica Adormirii Maicii
Domnului in depozit de arme ale Armatei a
14-a. Acesti oameni ajunsi la desavarsire au
ocupat in manastire locurile cele mai smerite
si neinsemnate, urand pana la moarte laudele
si bogatia.”® Printre acesti cuviosi, oameni
intelepti si smeriti, Tsi duce traiul naratorul
cartii, inaltandu-si ochii spre cerul luminos al
invierii. Zidurile poartd urmele nu doar ale
tamaiei aduse de la Athos, de la lerusalim, de
la Petersburg ori de la lasi, ci, sub straturile de
vopsea, mai sunt izme de tutun si motorina,
crema de ciubote si sudoarea soldatilor
sovietici care au sarait pe podeaua de stejar a
bisericii transformate in depozit lazile grele cu
arme si munitii ale Armatei a 14-a.

Nu se stie care va fi soarta cartilor lui
Stefan Bastovoi, insa mesajul lor indeamna
spre divortul de toate ismele in favoarea
crestinismului.  Autorul convertit, devenit
ieromonahul  Savatie, este continuatorul
lucrarii Sfantului Paisie Velcicovschi de la
Neamt si al tuturor calugarilor carturari care
au dus si duc mai departe cultura adevarata a

Note:

1. Ortodoxia pentru postmodernisti, editia a treia,
Bucuresti, Editura Cathisma, 2010, p. 90.
Ibidem, p. 163.

Stefan Bastovoi, Fuga spre campul cu ciori:
amintiri dintr-o copilarie ateista, Bucuresti,
Editura Cathisma, 2012, p. 14.

Fuga..., p. 17.

Ibidem, p. 23.
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Ibidem, p. 43.

Ibidem, p. 44.
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oamenilor care privesc Cerul, de la care ne
adapam la izvorul de intelepciune inceput la
Muntele Sinai, continuat la Muntele Athos si
la Muntele Neamtului sau la Noul Neamt.
Marturiile convertitilor sunt tot mai necesare
pentru tinerii debusolati, din aceste vremuri de
restriste, de ,apocalipsa culturala”. Aceste
marturii pot fi la fel de convingatoare ca
marturiile din Filocalie, lucrare inceputa a fi
tradusa de Sfantul Paisie Velcicovschi, in
1770, si continuata de parintele Dumitru
Staniloaie. Desi putea sa ajunga un pictor ori
un poet care sia se mandreasca cu premiile
sale, Stefan Bastovoi a ales viata smerita de
calugar, optand sa se nasca a doua oara cu
numele de ieromonahul Savatie. Ar fi putut
ajunge un Pavlic Morozov, care sa duca mai
departe ideile propagandei neocomuniste si
neomarxiste atdt de la moda in viata
universitara a euroamericanilor secularizati,
insa naratorul a inteles ca toate imperiile
terestre si toate functiile vremelnice cad, insa
nu si imperiul ceresc. Cartile acestui calugar
contin marturiile de credinta ale unui convertit
venit dintr-o lume in care Dumnezeu era
inamicul numarul unul. Stefan Bastovoi, care
cunoscuse viata studenteasca si cea literara
desacralizata, a facut parte, fara sa stie, dintre
postmodernisti, ,a cautat sensul pierdut al
literaturii”, insa a ales viata de obste de la
Noul Neamt pentru a duce mai departe
mesajul Evangheliei, sens atat de necesar
dezradacinatilor batuti de toate vijeliile
contemporaneitatii.

11. Ibidem, p. 66.

12. Ibidem, p. 67.

13. Ibidem, p. 104.

14. lbidem, pp. 118-119.
15. Ibidem, p. 129.

16. Ibidem, pp. 134-135.
17. Ortodoxia pentru postmodernisti, pp. 178-179.
18. Fuga..., p. 149.

19. Ibidem, pp. 164-165.
20. lIbidem, p. 168.

21. lbidem, p. 177.

22. lbidem, p. 183.

23. lIbidem, p. 186.
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Teatrul lui G. Calinescu

Icu CRACIUN

Pe langa roman, poezie, eseu, biografie,
monografie si istorie literara, G. Calinescu a
frecventat si teatrul. Tn calitate de dramaturg,
Calinescu a publicat doua carti: Sun sau calea
neturburata (mit mongol) si Teatru.

Piesa de teatru Sun sau calea neturbu-
ratad a fost scrisa si publicata prima data in
1943. Tn Cuvint inainte, la editia a Il-a, din
1953 (204 pagini), Calinescu, adaptandu-se
cerintelor vremii, condamna razboiul starnit
de Hitler si Mussolini, ,.cei doi dictatori
imperialisti™, lumea traind ,intr-o Tnvrajbire
pusa la cale de ei”. Meditand — zice el tra-
gand-o din condei — ,,pe marginea multor carti
vechi vorbind despre calauzitorii de popoare”,
conchide ca din aceste carti citite lipsea
»poporul, iar (...) dictatorul sedea ascuns in
castelul lui, privind cu ura si banuiala pe
oameni”. Tn demofilia sa, proaspat proletcul-
tista, el scrie ca ,,un calauzitor de noroade ar
trebui sa-si propuna drept scop fericirea
pasnica a celor multi si ca, mijlocul capital de
a Infaptui acest lucru este conlucrarea cu
poporul nsusi”. ,,Astfel — adauga dramaturgul
— §’a inchegat Tn mintea mea figura lui Sun”.
Data fiind ,,cenzura nemiloasa” cu operele
sale din timpul razboiului, a trebuit sa adauge
,»subtitlul necorespunzator de mit mongol”, iar
ca sa fie in ton cu cerintele noii ,literaturi
progresiste” afirma ca ,,Sun nu este fiu de
imparat (...) El e un fiu al poporului si e
chemat la carma tarii dupa dorinta exprimata
de popor pentru insusirile sale creatoare, fiind
filosof, poet, cantaret, plugar, olar”, ,,Misiu-
nea lui e constructiva si pasnica” opineaza
autorul. Dezastrul care cuprinsese tara este de
neimaginat: fluviile ies din albii, mlastinile
umplu solul arabil, fiarele pagubitoare se
inmultesc, balariile si maracinii se indesesc,
drumurile sunt pline de primejdii, lipsesc

scolile, pravaliile si judecatorii drepti, iar
palatele si gradinile imparatesti inchid portile
multimii. Sun le rezolva pe toate, caci el ,,nu e
singur, e alaturi de poporul si prietenii cu
dreapta judecata”. El ,luptd cu liniste si
indarjire” Tmpotriva celor care se opuneau
progresului si a stavilirii superstitiilor, da si
un sfat ilar turnatorului ,,care crede ca bronzul
caldarii crapa fiindca duhul metalului doreste
sa se insoteasca cu femeia lui”, povatuindu-I
sa arunce ,,in cuptor suvite de par si unghii ale
acesteia”; obiceiurile tin de domeniul fantas-
ticului: un stramos de-al Tmparatului devenea
fulger si gaurea ,,de sapte ori burduful plin de
sange cu chip de pasare de noapte, icoana a
haosului neintocmit”. Tn spiritul anilor °50, cu
0 autocritica bine simulata, el incheie ca n-a
facut schimbari la aceasta creatie si ca in
timpul razboiului il infasura ,,0 grea intune-
cime morala” si poate fi apreciata ,,macar
pentru meritul de a fi putut sa ajute pe unii cu
vederea slaba sa vada soarele care inrosea ce-
rul la orizont si care azi ne lumineaza deplin”.

Actiunea piesei se petrece in jurul
anului 2250, inainte de Christos, in China
antica, cand lumea se conducea dupa rituri sau
canoane care erau ,icoana intelepciunii
ceresti” si se credea ca duhul omului e vesnic,

ca luna, ,stapéna a

sabiilor si oglinzilor | |storie literara

vrajite”, fuge dupa
soare, iar imparatul aprindea ,,ierburi sacre la
cele patru porti ale cetatii (...) ca sa
amorteasca spiritele si sa le izgoneasca”; se
credea, de asemenea, 1n geniul Vantului,
dragonul Ploii, zeii Focului, Tunetului si
Fulgerului sau unii parinti doreau raul fiilor in
lupta lor pentru putere. Tmparatul Yao a
ncercat ,,sa mantuie sesurile de inundatii si de
cresterea salbatica a buruienilor”. Hi-Ho,
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alcatuitorul calendarului, este cel mai de
incredere sfetnic, ceilalti, Kong-Kong, Kuan,
Yu-Ce-Ciu, Huan-Teu, Tmpreuna cu printul
vasal San-Miao (un adversar al progresului),
»alcatuiesc o ciata de cinci puteri negative” si
ipocrite adaugam noi; Tmparatul stie ca
dregatorii sai nu sunt buni: ,,Kong-Kong este
lingusitor si prefacut, Yu-Ce-Ciu necinstit,
dispretuitor al faptelor bune, Huan-Teu fricos,
Kuan gaseste totdeauna pricini de impotrivire,
Yu, fiul lui, Tmi pare un tanar de isprava, insa
nevarstnic” se lamenteaza lui Hi-Ho. Tn
Tmparatie traieste Sun, un tanar inzestrat cu
Tnsusiri minunate, in el fiind intrupate toate
virtutile stramosilor lui Yao, ,este omul
nepretuit care merge pe calea cea dreapta”,
cum i-1 descrie Hi-Ho, si pe acesta si-l doreste

langa el, dar tema-
S U N tor_ul Huan-TeL_J nu

= s ) ezita sa-1 avertizeze
e L cda ,Tineretea e
indrazneata si neso-
cotita” si ca ,,Orice
isprava cere chibzu-
inta si rabdare, cu
care omul albit este
mai Tnzestrat”. Pri-
etenii sai, Yu, Sie,
Kao-Yao, Y si Ki,
reprezinta pentru el

G.CALINEsCU
GORUJAN s BUCURESLTI

,un grup de cinci
energii creatoare”. Batranul Tmparat are doua
fete, Nan-Ciu (Ciuang) si Ciai-Ciu (Kiang), si
noua baieti. ElI nu va lasa tronul fiului sau
Tan-Ciu, ci lui Sun, pe care si-l va face
ginere, daruindu-i cele doua fiice ca sotii si 1l
va ridica la rangul de primul mostenitor al
tronului. Mama vitrega a lui Sun, fatarnica
Siuan-Siang, doreste sa castige favoarea
imperiala pentru Siang, fratele vitreg al lui
Sun. Influentat de sotia sa, tatal lui Sun i se
alatura acesteia; el nu-si iubeste fiul, desi este
Tnzestrat cu cele trei puteri sufletesti:
»constiinta, omenia si barbatia”, il are la suflet
pe Siang, care este — zice el — ,de vita
cereasca”, nascut dintr-o mama-fecioara si
spuma unui zmeu. La randul sau, Kuan, ,,om
lacom de marire”, vazut de intrigantul San-
Miao ca un ,,om ascuns si imbatranit in rele”,
pentru a intra in gratiile Tmparatului, i spune

lui Hi-Ho ca si el s-a nascut dintr-o mama-
fecioara si ca aceasta a inghitit un ou de
randunica ,,in care Tsi lasase saméanta cereasca
un puternic dragon”. Sun nu stie din ce cauza
tatal sau nu-l iubeste, caci — zice el - ,a
cunoaste pricinile si urmarile, rosturile si
intelesurile Tnseamna a-ti Tnsusi intelepciunea
cu care ajungi la desavarsire”; ,cand ai
cugetat si ti-ai facut o judecata asupra
miezului lucrurilor, poti atinge starea de
desavarsire” i va spune lui Yu. Cu toate
acestea, el este tratat de parinti si de fratele
sau vitreg ca o cenusareasa. Tatal sau, Ku-
Seu, a inteles gresit vorbele venerabilului Hi-
Ho, crezand ca fiul sau vitreg, Siang, era dorit
de Tmparat ca ginere. Lucrurile se vor lamuri,
dar Siang, impreuna cu Tan-Ciu si nemul-
tumitii Sian-Miao, Kong-Kong, Kuan, Huan-
Teu si Yu-Ce-Ciu vor complota impotriva lui
Sun, Tincercand sa indemne norodul si se
impotriveasca poruncilor sale. Dupa ce il
numeste mai marele peste sfetnici si Ti va da
de sotii pe cele doua fiice, imparatul Tsi
indeamna supusii sa asculte de Sun, care se
angajeaza sa nu faca un pas fara a se sfatui
,»Cu cei ntelepti si plini de Tnvatatura” si ca Tsi
va alege ,,0ameni de chibzuinta si cu dragoste
de bunul obstesc”; acestia din urma vor fi din
randurile prietenilor sai. Din pacate, cele doua
sotii ale lui Sun sunt tratate si ele aidoma
Cenusaresei. Ba mai mult, ele sunt ravnite atat
de Siang, cat si de Ku-Seu, fratele vitreg si
tatal acestuia, ultimul un afemeiat de neoprit,
care 1isi motiveaza dorinta astfel: ,lInima
barbatului e vesnic nsetata de dragoste” si
»Nici Sun, nici Siang nu sunt copti pentru
fericirile alcovului”, iar pravila statorniceste,
invocand autoritatea paterna, ca ,,Fiul nu este
stapan pe trupul lui care e al tatdlui si pe
nimic din preajma trupului lui”. Vrednicul
Sun Ti indeplineste tatalui mai toate dorintele,
cu exceptia daruirii sotiilor. ,,Nu e drept — zice
el — ca batranul sa impiedice mersul firesc al
vietii”, caci ,Traiul laolalta sub acelasi
acoperamant al barbatului si femeii este cea
mai Tnalta menire a omului”, iar barbatul
ajuns la varsta barbatiei ,isi iubeste ntéi
femeia si copiii si apoi pe tatal si pe mama
sa”. Pentru el, indatoririle omului raman:
»catre Tmparat, catre parinti, catre sotie, catre
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frati, catre prieteni”, dar intr-o alta viziune.
Numit mostenitorul tronului Tmparatesc, el va
intocmi o Tmparatie care va ,atinge desavar-
sirea Cerului”, temelia ei fiind armonia; de
asemenea, singura datorie a Tmparatului si a
omului de rand este ,,sa se desavarseasca pe
sine Tnsusi”. Adversarii sai, in frunte cu San-
Miao, alt pretendent la tronul Tmparatesc, vor
complota impotriva lui si vor hotari sa-I
omoare. Primii care vor da gres sunt: Tan-Ciu,
Siang si Ku-Seu. Fiind un stapan inimos si un
adevarat calauzitor de oameni, Sun Ti va ierta,
fapt pentru care Hu-He va trage concluzia ca
»este prea slab de inima”. Cu sufletul lor plin
de fiere, aceste genii vatamatoare, Ku-Seu,
Siang si Tan-Ciu, nu renunta la planul lor; ca
sa-l poata ucide pe Sun, Ku-Seu ii porunceste
sa repare hambarul casei parintesti, caruia
ceilalti doi Ti surpa schelele si-1 aprind in clipa
cand lucra la acoperis; dupa ce scapa, cei
sapte complotisti intentioneaza sa-l1 ingroape
intr-o fantana, dar si de data aceasta Sun se va
salva si, culmea! 1i va ierta, de parca ar fi fost
buni crestini, exilandu-i, totusi, in final, n
diferite parti ale Tmparatiei, insa, pe drum,
acestia se vor metamorfoza in pasari sau ani-
male (San-Miao Tn bufnita, Kuan in urs etc.)

Glasul norodului 1l reprezinta Hu-He,
cel care va ajunge dregatorul riturilor si
ceremoniilor. lata cateva replici ale acestuia
de-a dreptul esopice: ,Pasarea care iese din
valea adanca sboara pe copacul inalt”, ,,Omul
omenos nu are dusmani”, ,,Nu taia gaina cu
toporul cu care injunghii boul”, ,,Cand vine
iarna, atunci recunosti chiparosul de alti pomi
care-si pierd frunzele”, ,Cine culege mere
putrede nu e cuminte, pomul face altele in
fiecare vara”. Leacurile recomandate lui Sun
impotriva Tmbatranirii lui Yao sunt de-a
dreptul hilare si absurde: sa bei cate o oca pe
zi sange de prunc sau sa sugi lapte de mama;
sprinten la minte, el nu crede in asemenea
superstitii.

Sun cel bun, drept si milos stie ca
imparatii care se doresc respectati trebuie sa
urmeze cele noua pravile nestramutate ce sunt
incrustate pe o caldare: ,,sa se desavarseasca
pe ei insisi; sa slaveasca pe intelepti; sa
iubeasca pe parinti; sa cinsteasca pe marii
sfetnici ai tarii; sa fie in buna intelegere cu

ceilalti dregatori; sa-si iubeasca si sa-si ocro-
teasca poporul ca pe un fiu; sa adaposteasca
pe Tnvatati si pe artisti; sa gazduiasca frumos
pe oamenii care vin de departe; sa fie
prietenosi cu vasalii lor”, de aceea va incerca
,»Sa Tndeplineasca aceste canoane” ca sa rama-
na ,,pe calea de mijloc, cea fara schimbare”.
Mai tarziu, Sun va mai adauga una:
»~Adevaratul imparat se spala dimineata de
orice necuratenie, se Tmbraca Tntotdeauna
curat si dupa cuviinta, nu priveste, nu asculta,
nu vorbeste, nu se aseaza, nu se scoala, nu
intra, nu face nicio miscare decét dupa cum
poruncesc riturile”. Dupa ce va ajunge
Tmparat, el va interzice si obiceiul ca nevestele
celor mari precum si slugile lor sa se omoare
pe mormantul raposatului, aducand ca
argument ca, in vis, ,,cei vii au destul ragaz sa
se Tntalneasca cu cei morti”.

Cele 5 locuri unde se desfasoara
actiunea sunt descrise cu lux de amanunte in
preambulul piesei, autorul dand dovada de o
imaginatie bogata n privinta decorului. Tn
ceea ce priveste gastronomia antica chine-
zeasca, Calinescu inventeaza fel de fel de
mancaruri. Astfel, meniul lui Ku-Seu este
alcatuit din: peste, iepure, nuferi, oua de
furnica, greieri in miere, la care se adauga
friptura grasa si vin aromatic; o delicatesa este
carnea de céine gras. La masa austera a lui
Sun — zice Yu-Ce-Ciu — nu se servesc ,,decat
castraveti, pepeni si poame uscate”, iar in loc
de carne: ,,mate de lup, rinichi de céine, creer
de purcel de lapte, maruntae de peste ori mai
de cerb”, in schimb, la ospetele lui Yao,
»gaseai melci in otet, pilaf de fazan, fiertura
de iepure si de cdine, peste proaspat umplut cu
icre sarate, tocatura de crap, friptura de
broasca testoasa si cate si mai cate!”

Nicolae Manolescu in Istoria... sa con-
sidera aceasta piesa ,un poem dramatic,
incantator si naiv™?, ,,un exercitiu superior de
literatura™®, aidoma Crengii de aur, Divanului
persan sau Ostrovului lupilor ale lui Sado-
veanu, adaugénd ca ,, Tara lui Yao seamana cu
cea a Regelui Pescar sau cu aceea din Le Roi
se meurt a lui lonesco™. Pentru el, Sun ,.e un
Zadig oriental, deloc machiavellic, predicand
onestitate si toleranta in politica (...) Tn scena
duelului cu fratele sau vitreg, Siang, avem de
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fapt o disputa intre spirit si sabie. Karl si
Franz Moor, Edgar si Edmund: ca si Edgar, in
scena cu Gluucester de pe faleza, Sun recurge
la pantomima in scopuri pedagogice, dar
Siang e la fel de lucid ca Franz Moor al lui

Schiller si nu intra in joc™.

Superficialitatea
e o boala nationala, de
aceea nu progresam

G. Cdlinescu

Volumul Teatru® cuprinde 13 piese. O
parte dintre ele au fost puse Tn scena cu
colaboratorii de la Institutul pentru Literatura
unde lucra Calinescu. Manolescu arata ca
piesele din acest op ,,sunt ulterioare articolului
contra lui E. lonesco, al carui volum Theatre
de la Gallimard, din 1954, I-a ironizat pentru
«abuzurile» contra logicii realitatii si pentru
inadvertente, ocazie cu care a compus el
insusi o parodie la Scaunele, cu o singura
replica, pe tonuri diferite, care este, fireste
«scart!»’, dar concluzioneaza ci pani la un
punct, cateva, sunt ionesciene, amintind de
Napoleon si Sfanta Elena si Despre manie.
Prima piesa din aceasta carte se intituleaza
Ludovic al XIX-lea si are urmatoarea
dedicatie: ,,In cinstea anului 1964”, an in care
a finceput un mic dezghet Tn societatea
roméneasca, dupa deceniul proletcultist de
trista amintire, ultracomunist. O echipa de
mineri care lucreaza la strapungerea unui
munte pentru construirea unui tunel joaca
intr-o piesa a carei actiune se petrece in
Franta, Tn secolul al XVIlI-lea, in plin regim
feudal-absolutist, pe vremea regelui Ludovic
al X1X-lea, interpretat de seful-miner Ludovic
Moldovan. Metoda nu este noua (teatru in
teatru), a folosit-0 Tnsusi Shakespeare 1n
Hamlet. Regizorul le explica interpretilor ca
acest rege este si el om, nu trebuie golit de
»orice simtire”, si 1i asigura ca faptele ,,sunt
perfect adevarate: specula cu péinea, pusa de
memorialisti pe socoteala regelui, intendenta

des menus plaisirs in Parc aux cerfs, cartier de
metrese, metoda Tinnobilarii acestora prin
casatorii, fantasmagoriile reginei etc., etc.”,
dar si ca ,,secolul al XVIllI-lea s-a ilustrat prin
finete, prin tapiserii, prin vase de Sevres, prin
mobilele Louis Quinze, prin delicatetea
moravurilor”, toate acestea se pot Tmpaca
,»Printr-o gesticulatie amabila, prin protocolul
impecabil, prin spiritul verbal, prin reve-
rente”. Amintim faptul ca inginerul Al
Castroian interpreteaza rolul Cardinalului-
Arhiepiscop, artificierul llie Valvoi pe al
Maresalului, cimentarul Marcel Rivalet pe al
Contelui-Guvernator al Bastiliei, electricianul
Vasile Ursachi pe al Controlorului General,
specialistul Tn hidrolizare pe al Ministrului
Adulator, trei foratori de tunele pe ale lui
Agamemnon, Ahile si Paris, ba unul il inter-
preteaza pe Intendentul placerilor marunte si
asa mai departe. Pe langa discutiile de
serviciu, cotidiene, protagonistii vorbesc si
despre personajele interpretate, insusi Minis-
trul adulator — specialist in hidrolizare — le
povesteste un vis despre tunelul taiat Tn munte
care ,,sclipea ca marmura (...) prin care trecea
ca un luceafar un tren electric”, concluzionand
ca ,,Din vise ies faptele mari”; el va fi
contrazis de Artifitierul-Maresal care afirma
ca din vise ies ,lucrurile pripite”. Realismul
socialist Tsi impusese deja principiile aberante.
Rolurile Ti prind atét de tare incét interpretii se
adreseaza unuia altuia cu apelative din piesa:
»Mmaiestate”, ,.eminentd” sau se comporta
aidoma acestora, cu plecaciuni, reverente, cu
0 gesticulatie amabila, un protocol impecabil
prin spiritul verbal pur. Astazi, la mai bine de
0 jumatate de secol, ghicim mult mai bine
ironia si umorul fin al autorului la metehnele
noii oranduiri totalitare comuniste. Drama-
turgul il pune pe un personaj (Ministrul
adulator-hidrolizator) sa condamne uciderea
cailor de catre colectivisti ,,ca sa nu le mai dea
nutret degeaba”. ,,A venit o primavara mocir-
loasa — povesteste personajul —, tractoarele
s-au Tmpotmolit, caii, dragutii, au intrat
cuminti pe ogoare”. Cum autoritatile Tnce-
pusera stergerea totala cu trecutul, Calinescu
are curajul sa-si exprime parerea prin gura
personajului: ,,Cand ai conducta de apa nu
astupa repede putul. Pentru orice intdmplare.
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Mereu tot Tnainte, fara a renunta la ce-i bun n
trecut”. Gaurirea muntelui presupune respon-
sabilitate, inginerul cu rol de Cardinal-
Arhiepiscop le spune ca la locul de munca
n-au voie sa viseze. Din indicatiile regizorale
pentru ,tovarasul Ludovic al XIX-lea” rezulta
ca si ,,regele e om” si ca ,,nu-i cazul sa-l golim
de orice simtire. E o expresie a vremii lui. Sa
nu te nduiosezi de pretinsele lui tristeti.
Fundamental e viclean, cinic, rece, hraparet”.

Intre timp, regele doreste si o casi-
toreasca pe Christina, fiica unui padurar, cu
un supus de-al sau, fara a fi la altar alaturi de
mireasa, ci printr-un mandatar, desi o doreste
langa el. Regele detesta literatii, fiindca au
limbile de sarpe, iar filosofii sunt pentru el
~perversi, iconoclasti”. Tntalnirea reala dintre
cei doi soti casatoriti ,,prin corespondenta”,
Baronul-Colonel si Christina, este memora-
bila. Amandoi se plac, dar regele este
nemultumit, 1l trimite pe sot la Bastilia, insa
cei care 1l slujesc se arata umili si sunt gata
sa-i indeplineasca acestuia orice dorinta.
Tinerii planuiesc sa fuga.

Situatia politica intre Franta si Anglia se
Tnrautateste, iar supusii regelui cer interventia
imediata. Tn clipa cand repetitiile erau in toi,
Cardinalul-Arhiepiscop Ti anunta ca apa s-a
infiltrat Tn tunel. Cu un limbaj de lemn spe-
cific epocii comuniste, Controlorul general-
Electrician le spune ca ,,vor invinge greutatile
Cu entuziasm rece si spirit pozitiv”. De altfel,
regizorul explica din ce cauza a ales o piesa
care sa prezinte un episod din istoria exploa-
tarii ,clasei muncitoare”: ,,Cand noi facem
aici fapte de eroism constructiv pentru patria
noastra, a celor ce muncesc, inteleg sa jucam
0 piesa pilduitoare, care sa evoce un moment
din istoria oprimarii clasei muncitoare, cum a
fost acela premergator Revolutiei Franceze”
argumenteaza el. Dupa cum se observa planul
istorico-fictional se suprapune cu cel real.
Replica Locotenentului de politie — Pietrar
este concludenta: (...) ,,vVad ca-mi pastrati in
viata pica pentru ceea ce fac in piesa”. Un alt
personaj (Cardinalul Arhiepiscop — Inginer)
recunoaste ca se identifica cu teatrul, ca acesta
I-a intrat ,,in sdnge”. Actorii cred mai mult n
realitatea lor de protagonisti.

Din pacate, seful-miner care 1l inter-
preteaza pe Ludovic al XIX-lea va fi ranit in
timp ce se lupta cu golirea galeriei plina cu
apa si nu va mai putea juca rolul sau.
Regizorul sufera, fiindca ar fi dorit sa arate
conducatorilor, oficialitatilor locale, Comi-
tetului Central si guvernului ,,ca muncitorii
si-au ridicat, odatd cu nivelul material, si
capacitatea de munca materiala si culturala”.
El nu se mai incumeta sa dea ochii cu ei.
»,Cum ma infatisez eu in fata muncitorilor?”
declama el cu patos revolutionar. Dar, in clipa
aceea, apare la rampa seful-miner, ,legat la
cap”, cel cu rolul Regelui care rosteste o
replica finala plina de subinteles: ,,Sa fiu in
locul lor, spun drept, m-as revolta!”

Phedra este o0 piesa care se vrea un
»teatru abstractionist”, dar, dupa Calinescu,
este 0 parodie. Personajele parodiate sunt
nume celebre: Elena, Lotte, Ahile, Napoleon,
Ema Bovary, Phedra, Papa Leon X, Werther
etc. Atat Ludovic al XIX-lea, cat si Phedra
respecta ritmul, rima si piciorul metric spe-
cific teatrului antic, shakespearian sau
corneilleian, cu replici adaptate la personajele
istorice ori literare reprezentative.

Basmul cu minciunile, dar si celelalte
piese cu teme folclorice au fost scrise in timp
ce Calinescu lucra la faimoasa sa carte
Estetica basmului. Este o piesa ntr-un act cu
cinci personaje: Tmparatul, trei fete si o0 baba.
Fetele daruiesc imparatului, tatal lor, ,,Trei
manunchiuri de bujori:/ Unul de boboci, altul
de flori implinite,/ Altul cam pe ofilite”,
pentru a-i aminti ca le-a sosit vremea sa se
marite si daca mai intarzie ,,nu le ia nici lup,
nici zmeu”. Intr-o alta zi, fetele 1i aduc la
masa ,Trei harbuji pe-o tipsie de aur
frumoasa:/ Unul cam crud, altul cu miezul
aprins,/ Altul cam vestejit si stins”, toate cu
acelasi scop: acela de a-i sugera din nou ca
le-a sosit sorocul si ca daca mai stau un an
»NuU-s semne/ Sa le ia nici Stramba-Lemne”.
Tn anul urmator, fetele 7i aduc trei rodii
minunate: ,,Una cu boabe cam verzi, alta ca
soarele cand plange,/ A treia ca iadul de
sange”. Tmparatul amana sa-si dea consimta-
mantul pe motiv ca Tmparatia se va imparti, el
Tsi va pierde ,,schiptru” si ,,coroana” si va
ramane ca ,noaptea fara luna” si ca ,fara
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mosiile si catanele” sale va fi ca ,,noaptea fara
stele”, pe scurt, nu se indura ,ca averea
stransa de ani” s-0 dea de zestre ,,la golani”.
Ca sa scape, el se intrupeaza n céte o
jumatate de an in ,,broasca-testoasa”, in alt an
intr-un ,galben canaras”, iar in altul n
»carabus”. O baba le sfatuieste sa-i smulga
din barba ,trei fire” ,,Ca sa-i taie din cea
zmeiasca fire”. Dupa ce fetele Tndeplinesc
vorbele babei, Tmparatul le propune un test
zicand ca ,,Aceleia-i va canta popa intai Isaia
dantuieste/ Care-0 minciuna mare pe loc
ticluieste”. Imagina-

tia primei fete aduce
cu limerik-urile en-

G.CALINESCU g|e29§ti; ea poves-
teste ca Tncercand sa

" TEATRU manance un mar
domnesc a vazut

cum din el cresc

niste coarne de melc
care ajungeau pana
: la tavan. Facand o
2 ~gaurica” in mar, a
scapat cutitul in el,
ea a coborat dupa

acesta, dar a nimerit

la un izvorel, ,,pe un
taram fara buruiana”. ,,Acolo, langa un pod de
aur,/ Sforaia grozav un balaur”, continua ea.
Balaurul o transforma in fecior care va zbura
pe un cal Tnaripat si va ajunge la un palat unde
afla ca Tmparatul acela era tare necajit ca un
zmeu a furat soarele si luna, ,,nelasandu-i (...)
decat cea de festila”. Baiatul s-a dat ,,de-a
berbeleacul” si s-a facut din nou fata si I-a
»giugiulit si l-a tras de mot” péana i-a smuls
»doua smocuri albe”, ceea ce a dus la aparitia
soarelui si a lunii. Apoi, fata a omoréat
balaurul, s-a urcat pe o pajura si s-a suit pe
gaura marului si a sosit la masa tatalui.
Replica Tmparatului este hazlie: ,,Astea sunt
basme cu aligorie,/ Pe nimeni nu miri, tot
crestinul le stie”. Povestea celei de-a doua fete
este urmatoarea: in urma cu cétiva ani, ea a
vazut intr-un pom o ,,pasare galbioara” si, in
momentul acela, a ramas bortoasa. Copilul nu
a vrut sa iasa ,,pe tardm pamantesc” pana nu Ti
va fagadui ceea ce el dorea. Ea ii promite un
cal, 1i promite ca 1l va face imparat si, la urma,

ca-i va da ,Pe Steluta cea frumoasa,/ Cu
codita matasoasa,/ Cu miere pe toata gura,/ Cu
ochii negri ca mura”. Auzind aceasta
promisiune, pruncul a tacut, s-a nascut, dar
»pe data ce-a scapat/ Dupa fata a si plecat”.
Nici de data aceasta imparatul nu a fost
multumit. Cea de-a treia fata 7i spune ca n-are
sa-i ceara barbatului ,,gateli scumpe” si ca va
fi ,,blanda ca o mielusica”. Auzind aceste
vorbe, Tmparatul Ti spune ,cu-asemenea
minciuni/ Tu minteni te cununi”. Precizam ca
finalul acestei piese este pus pe note, asa cum
este pus cantecul lui Lotte din Phedra, al lui
Dalibor si Teclei din Tragedia regelui Otakar
si a pringului Dalibor sau al Crailor din Irod
Tmparat si al barbatului Tmbracat femeieste
din Craiasa fara cusur.

Napoleon si Sfanta Elena are 5 parti, iar
tema ei este, zice Manolescu, ,,cucerirea abso-
lutd, iar eroul, cuceritorul absolut”®. Ajuns in
Egipt, Napoleon se declara ,,unicul faraon” al
acestui stat si, ca un mare conducator de osti,
1i spune generalului Murat ca el va fi al doilea
care se va opri ,,cu armatele pe malul Gan-
gelui”. Tntr-un discurs gongoric 1i recunoaste
ca vrea sa cucereasca tot Orientul cu toate
bogatiile sale. La intrebarea generalului: ,,Dar
lor ce le mai ramane?”, Napoleon va
raspunde: ,,Onoarea de a fi sclavii mei si ai
armatei mele. lar voi veti bea in fiecare
dimineata bruna ciocolata in cesti de portelan
chinez, adusa la patul vostru de abanos de
catre un rege”. Murat 1i spune ca indienii sunt
»oameni pasnici, Tsi vad linistiti de treaba”, ca
au trimis vorba ca nu stiu sa se bata si ca i se
supun bucurosi. Raspunsul imparatului este
de-a dreptul ionescian: ,,Nu se poate. Un
general trebuie sa se batd. Nici o cariera
militara nu-i posibila fara batalii. Trageti in
apa, unde se misca ceva suspect.” Tn dorinta
sa de maretie, ca un adevarat despot, el
declara razboi unei insule cu 6 locuitori si
ordona sa se traga cu tunul si-n acestia.
Reintors in Franta, avand acelasi spirit
belicos, Napoleon ordona sa se traga si in
orasul Paris pe care il naruie. Dupa ce Murat
Ti aduce la cunostinta ca Parisul este distrus si
n-a gasit nici un apartament pentru el, o
Femeie il invita la ea; ,,ori de cate ori vei fi
bolnav, infometat, izgonit de toti si lipsit de
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adapost — Ti spune ea — bate la usa colibei
mele”. De asemenea, il informeaza ca locu-
ieste ,,spre miazazi, intr-o insula din mijlocul
apelor zbuciumate, pe un colt de stanca”. La
intrebarea Tmparatului daca insula este bogata
Femeia 1i spune ca nu este, la care el
puncteaza: ,,Nu importa, voi face din ea un
port militar, cu care voi controla miscarea
tuturor corabiilor. Ma declar imparat al in-
sulei”. Asemenea unei clarvazatoare, Femeia
Ti precizeaza ca va fi imparat ,,doar peste un
pat de campanie” si chiar acolo va muri.
Surprins, Napoleon o intreaba cum o cheama,
lar aceasta raspunde ,,Sfanta Elena”.

Despre manie sau Napoleon si Fouche
este 0 piesa scurta, in doua parti. Ministrul
politiei generale, Fouche, 1l viziteaza pe
Napoleon care se intereseaza ce s-a discutat la
balul dat de Talleyrand. Tmparatul afla ca
Madame de Stael, ,,aceasta execrabila intri-
ganta cu capul plin cu idiotii metafizice”, i-a
spus lui Fouche ca maiestatea sa ,,5-a ingrasat
putin, ceea ce 1i da un aer calm si imperial”.
Replica lui Napoleon este unica: ,, Trebuia sa-i
spui ca maiestatea mea nu este imperiala
fiindca e grasa, ci e grasa ca un efect al
vointei mele imperiale de a inspira sentimente
de liniste si bunastare in natiunea franceza”.
Influentat de Fouche, el ordona sa fie
executati pe rand: Talleyrand, Madame de
Stael, maresalii Massena, Ney, Tmparateasa
losefina, Bernadotte, Lannes si Grouchy. A
doua zi, capriciosul Napoleon, bine dispus,
cere sa-i vada pe cei executati als ob acestia ar
fi in viata. Merita sa citam, din nou, replica
lui: ,Idiotule, nu pricepi o iota din alfabetul
artei politice, desi ti-am facut cadou operele
lui Machiavel legate peau de chagrin. (...)
Afla de la mine, nefericit Fouche, mania unui
Tmparat, ajutata de violente, e un mijloc teatral
de a inspira teama si respect. Furia fara
pedepse exemplare din cand in cand este
ineficace, o lamentabila bufonerie; cruzimea
sistematica, un semn de dementa. Vreau sa fiu
August, nu Caligula. Prin urmare, lamentabil
Fouche, ordinele se executa...” Pentru a-i
demonstra acest lucru, 1i spune sa ceara garzii
sa fie impuscat, iar ,,Dupa executie sa-i aduca
rapoartele secrete. Fouche le spune grenadi-
erilor ca imparatul a poruncit sa-l execute, dar

ca ,,aceste ordine de prestigiu sa fie executate
cu intarziere sau cu gloante oarbe”.
Grenadierii iau Tn serios ordinul Tmparatului
si-l Tmpusca pe Fouche.

Razbunarea lui Voltaire este considerat
de Calinescu un poem dramatic. Scris in
versuri, el este de fapt mai mult un dialog
intre Voltaire si Toinon, fata scoasa de la
manastire de catre enciclopedist, la care
participa, din cand Tn cand: Regele, cei doi
Secretari si Un majordom pompos. Filozoful o
Intreaba pe fata daca 1l mai iubeste, iar aceasta
Ti raspunde ca-i este ,,drag si tine mult la el”.
Voltaire stie ca ea iubeste ,un ofiter in
uniforma albastra” si-i reproseaza acest lucru.
Desi se considera ,,un batran casectic, stramb,
cocosat, stirb, la fata un cimpanzeu”, Toinon
1l méngéie spunandu-i ca nu cunoaste ,,un
altul mai frumos (...) cu ochi stralucitori si
glas melodios”, adaugand ca este tanar ,,prin
spirit, prin eleganta soare” si ca a fost ,,vrajit
din leagan de catre ursitoare”. Cand ea 1i cere
sa puna o vorba buna pe langa rege pentru a-I
salva pe tanarul ofiter si vazand ca aceasta
ezitda sa-i spuna ca-l iubeste cu adevarat,
Voltaire le cere secretarilor sa completeze
hartiile si sa-1 trimita ,,la-nchisoare si chiar la
esafod”. Dupa ce Toinon 1l méngaie gales,
Voltaire se razgandeste si rupe mandatul de
condamnare. Ramas singur, el cugeta si
ordona secretarilor s-o0 duca Thapoi pe fata, cu
gand sa se razbune, dar, la vederea ei, renunta,
zicand: ,,Mi-esti draga, totusi. Eu nu-ti stric
Tnvatatura./ Sa te urasc, mi-e greu.”

Secretarii domnului de Voltaire este tot
un poem dramatic. Personajele sunt aceleasi:
Voltaire si M-elle Toinon, numai ca aici mai
apar: Nebunia, Ratiunea, Fratele | si Fratele
I1. Din nou, Voltaire regreta c-a imbatranit,
are 80 de primaveri, dar se bucura ca poate
admira o fata tanara ca M-elle Toinon. El i se
destainuie spunandu-i ca cei doi secretari ai
sai sunt Ratiunea si Nebunia. Ti daruieste un
inel si-i spune ca daca doreste sa-l asculte ce
vorbeste cu cei doi trebuie sa si-l puna in
degetul cel mic. Nebunia i1l indeamna s-o
stranga cat mai repede in brate, sa-i ofere ,,un
castel cu parc si-un diamant”, iar Ratiunea Ti
spune sa fie prudent, sa-i faca intai un
compliment, sa nu riste si sa nu cedeze
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instinctelor. Voltaire i declara Ratiunii ca s-a
plictisit de ea, ca toti ,,suntem dusi de brat
de-o falsa ratiune,/ Pedanta, marginita, pe nas
cu ochelari”. Ti reproseaza ca i-a ascuns
~femeia” si, drept urmare, Ratiunea este
scoasa afard. Ramas cu Nebunia, aceasta il
indeamna sa rapeasca fata de la manastire,
dusa acolo de cei doi frati ca sa-i fure
mostenirea. El Ti aminteste tinerei Toinon ca
are 80 de ani: ,,Am, nu uita Toinon, optzeci de
primaveri,/ Tu esti de azi, fetito, pe mine-
apasa-un ieri.”. Cand fratii fetei vin sa-l
pedepseasca, Voltaire se va duela cu ei. Cei
doi fug, iar filozoful alunga Nebunia si revine
cu Ratiunea, care 1i interzice sa mai bea vin si
sa manance, stiind ca acesta este bolnav.
Necajit, Voltaire Ti cere d-rei Toinon ,,sa dea
drumul la sminteala”, aceasta pleaca, dar se va
intoarce cu Nebunia. Ea il indeamna s-o
stranga-n brate, dar Ratiunea 1i spune ca ,.e
mai bine sa-i faca un compliment” si s-0
sarute. Ultima replica a lui Voltaire este plina
de talc: ,,Inteleptul sa puna-n viata stie/ Un pic
de ratiune si-un pic de nebunie”.

ENIGMA
OTILIEI

de GEORGE CALINESCU

Tragedia regelui Otakar si a pringului
Dalibor este scrisa, dupa Calinescu, pentru
»teatru de papusi”. Mascariciul 1i spune lui
Otakar ca el este ,,nebun cu plata”, iar regele
este ,,nebun in lege”. El 1l sfatuieste pe rege sa
se casatoreasca cu principesa Tecla, ,,cea cu
parul ca sfecla”, ,cam trecutica, macra,/
Invidioasa, acra”. Printul Dalibor se intoarce
din castelul, unde a trait singur multi ani, sa-si
vada ,,caminul, sora,/ Ludmila cea frumoasa,/
Pe Tecla mereu ciudoasa”. De la baba
Celestina afla ca sora sa, Ludmila, se va

marita cu regele chiar a doua zi. Regele
Otakar 1i propune Tmpacarea, dat fiind faptul
ca urmeaza sa se nsoare cu sora lui si i cere
sa compuna niste stihuri ca fiind din partea sa
adresate capricioasei Ludmila. Celestina o
indeamna pe Tecla s-o0 otraveasca pe Ludmila.
Otakar regreta ca n-are memorie ca sa invete
versurile scrise de Dalibor, dar se consoleaza
cu gandul ca ,,Un rege da porunci!” Tecla o
paraste pe Ludmila ca a vazut-o ,in piata
domului” cum s-a imbratisat cu Dalibor.
Otakar Ti spune ca Dalibor este fratele lor bun,
,Vvenit de curand din surghiun”. Otakar bea
vinul otravit, pe care Tecla i-I facuse cadou
Ludmilei. Vazand acest lucru, Tecla Tsi cere
iertare, dar Celestina le spune ca ,,in sipulet
n-a fost otrava” si ca a procedat asa ,,Ca sa-i
vindece de intriga si ura”.

In Fluturele intram Tn lumea basmelor.
O Zmeoaica 1i spune Zmeului ca a prins un
fluture si ar vrea sa-l arunce in foc, dar ea stie
ca si fiintele mici sunt importante si i se
adreseaza astfel: ,,Ehei, de-un mic vierme si
cedrul se usuca,/ Elefantul doboara osti si nu
poate strivi 0 musca”. Cand Zmeul vrea sa
omoare Fluturele, acesta se transforma in
Ileana Flutureasa, care 1i spune ca este fata de
Tmparat si s-a transformat n fluture sa scape
de zmeu. Se intdmpla ca ea se confeseaza
tocmai Zmeului care o urmarea. ,,Eu sunt
zmeul cu pricina. — zice el — Mergi de-mi
pregateste cina./ Eu ma duc la vanatoare,/ C-0
sa facem nunta mare,/ Sa mugeasca taurii,/ Sa
joace balaurii”. Ca sa scape de el, Fat-Frumos
0 invata sa-i ceara ,,Viermele-n mar de sidef”.
Dar, in acest vierme se afla ,,sufletul zmeului
cel mare,/ De-I gatuie unul, fratele mai mare”.
Tn consecinta, 1i propune si-i ceara altceva,
dar lleana raméane neinduplecata. Misia ei este
indeplinita, iar fata, la sugestia lui Fat-Fru-
mos, 1i cere ,,melcul de aur cu douasprezece
coarne”. Zmeul 1i va face pe plac, dar lleana
Flutureasa, la indemnul lui Fat-Frumos, Ti va
cere sa-i spuna in ce-i sta puterea. ,,Pe glaful
ferestrei e o besactea./ In besactea e un
gandzcel,/ Tn gura lui e un firicel,/ Pe firicel e
un bob de piper,/ Daca-l pui pe foc eu indata
pier”. Desi este pe moarte, replica finala a
zmeului ne scoate din lumea basmului si ne
aduce la realitate: ,,Taci, bre, ca-mi spargi
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timpanul./ S-a terminat cu piesa... Mai urli si
la anul”.

Tn Irod Tmpdarat se contopesc teme
biblice cu cele ale imaginatiei autorului. Irod
cere ostasilor sa fie adusi oamenii la judecata.
Se prezinta un Precupet si 0 Baba. Precupetul
acuza Baba ca i-a furat ouidle de pe taraba.
Baba neaga si-l blestema: ,,Pice-ti viermi n
loc de muc,/ Duce-te-ai la balamuc,/ Tn iad cu
tine-am sa viu,/ Sa te vaz cum arzi de viu”. Ea
povesteste ca a cumparat ,,niste ousoare”, ca
le-a pus intr-un cos ca sa i le cloceasca ,,un
parlit de cocos”, dar din ele i-au iesit ,,balauri
sl zmei” care au inceput sa verse ,,flacari pe
nara” si ,,pe loc si zburara”. Irod da ordin sa
fie spanzurati amandoi, insa Chitimia Ti spune
ca atunci cand o pasare se oua altceva,
nefiresc, ,,poporul se asteapta la o veste rea”.
Pacurarul il informeaza pe Irod ca din gura
babei spanzurate ,,A tésnit o coada cu stea,/
lar din gura celui om/ A crescut pe loc un
pom...” si ca ,,O putere noua va sa se nasca,/
Lumea toatd s-o carmuiasca,/ Pana-n iad si
rai/ 1zgonind pe crai”. VVrabie intareste spusele
Pacurarului si nu uitd sa ne aminteasca ca e
vorba de o credinta populara: ,,Comeata e
semn de urgie,/ De boli si saracie,/ De
grindina si de ploaie,/ De seceta si razboaie,/
De vijelie si nor./ Asa scrie n folclor.” Irod fi
asigura ca nu se teme decat ,,Sa nu se iveasca
vreun cine stie/ Sa ma scoata din imparatie”.
El ordona lui Chitimia sa inchida portile
cetatii, iar lui Vrabie sa ucida orice prunc,
unde va auzi ,,oracaiala”. Singur si ganditor,
Irod cugeta despre viata trecatoare: ,,Vai mie,
amara-i viata,/ Subtire precum e ata!/ Lume,
lume, dulce floare,/ Mult esti tu inselatoare,/
Azi, gradina cu miroase,/ Méine tintirim cu
oase./ Deunazi tanar eram,/ Cu maini moartea
bate-n geam./ Unde esti, Aristotele,/ Mare
cititor in stele,/ Unde, méndre Solomon,/ Ce
domneai in Babilon?/ Unde-i craiul Bona-
parte,/ Cel iscusit si cu carte,/ Care a murit cu
zile/ Baténdu-se cu Ahile?/ De-atata urgie/
Ma-ncurc n cronologie”. Cand Irod da ordin
sa fie ucisa si o fata, apar Baltazar, Gaspar si
Melchior, care Ti cer s-0 crute. Fata nu poate fi
prinsa. Craii o0 cer de sotie, se lupta intre ei si
mor tustrei. Tn clipa aceea se scoala mortii si,
Tmpreuna cu viii, canta: ,,Zadarnic sunt eu pe

lume/ Tmparat cu mare nume./ Lume, lume,
lume,/ Lume, lume, lume!”

In Brezaia, Irod Tmparat se plange ca,
dupa faptele ,,neghioabe” facute, a ramas doar
,»CU Mosnegi si babe”, lumea s-a pustiit, drept
pentru care cere sfatul lui Chitimia si lui
Vrabie. Tn final, le cere sa-i fie adusa ,,0 fata
frumoasa” cu care sa procreeze copii. Acestia
1i aduc o Brezaie, ,,0 matahala cu cap de capra
(sau de oaie)”, pe care o0 Tintreaba daca
»Vrednica-i lumea asta sa mai fie?” sa fie
tinuta ,,sub soare prin a altor porunci nascare”
sa fie lasata ,,sa se stinga ca o luméanare?” La
fiecare comentariu sau Tintrebare, Brezaia
raspunde scurt: ,,Beee!”. Dupa ce da ordin ca
slujitorii sa fie omorati, Irod vrea sa bea vin
pe care-l tine ,,in boloboc de-o mie de ani”.
Calugarita 1l sfatuieste sa nu-I bea, fiindca are
sa se Tndarjeasca ,,si mai vartos in patimi
lumesti”. Cand Irod vrea s-0 ia de sotie,
aceasta 1i spune ca in sanul ei nu va primi ,,ce
moare si va putrezi”. Irod ordona sa fie rapusa
si sa-i fie adusa Brezaia care sa-l lase sa bea
vin si ,,sa nu-i vorbeasca de moarte si chin”.
Toti, inclusiv Calugarita, danseaza burlesc,
tinandu-se dupa Brezaie, care il avertizeaza:
»lroade, dragutul meu,/ De te prind cu alta,
vai de capul tau”.

Craiasa fara cusur cuprinde cateva per-
sonaje din Brezaia. Vrabie este aici imparat si
sufera ca ,,Imparateasa nu poate sa nasca”. El
1i promite nenascutului ca Ti va da jumatate de
Tmparatie, apoi ca-i va da ,,un radvan/ Care
zboara prin aer, si-un bici nazdravan./ Cand
dusmanul te-ameninta-n coaste,/ Plesnesti, si
campia se umple de oaste”. Limbajul
Tmparatului Vrabie este bulevardier: ,,Cu ista
0 sa am mare tevatura,/ Pana iese el, imi iese
mie sufletul din gura./ E soi rau, e piaza rea,/
Dracul mai stie ce vrea./ Hai, mai taca, iesi
din ma-ta, ci uite, pe ziua de ieri ma jur,/ Tti
dau pe craiasa fara cusur”. In final, Fat-
Frumos se naste si creste vazand cu ochii, dar
arata ,,cam batraior si gras”, insa o cere de
nevasta pe Craiasa fara cusur. La sugestia lui
Chitimia, Tmparatul Vrabie di anunt si se
prezinte la palat ,fecioara fara cusur”. Se
prezinta sute de muieri care sunt ,,pipaite” de
Pruncul Fat-Frumos. Tuturora le gaseste céate
0 hiba. Ultima data, imparatul 1i aduce o fata
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oachesa, zicand: ,Dacd si la asta-i gasesti
cusur/ Esti vrednic de-un picior in tur”.
Pruncul Ti cere sa-| lase sa plece in lume sa-si
gaseasca ,,singur pe desavarsita craiasa”, dupa
care se intoarce cu ,,un barbat voinic si Tnalt,
Tmbracat femeieste”. Nici de data aceasta
ironia si umorul lui Calinescu nu se dezmint.
In Soarele si Luna, imparatul Vrabie
este plecat pe un alt taram Tn cautarea unui cal
nazdravan. Aici, se tocmeste argat la VVajbaba
pentru a obtine ceea ce si-a dorit. Fata
Véjbabei 1l avertizeaza ca iapa este ,,dracoasa
ca o vulpe,/ Te-adoarme si-ti aluneca oricét ai
strange-o-ntre pulpe” (...) ,,Privesti buimac si
nu stii ca fluturii pe roze/ Sunt cai, ca in
Ovidiu Despre metamorfoze”. Vajbaba Ti da
manzul cel mai rapciugos, cerut drept simbrie,
dar, in schimb, Ti cere pe Natalita, fiica lui.
Tmparatul Vrabie 7i promite, gandindu-se ca
va gasi el ,,0 smichirie” s-0 pacaleasca. Dupa
16 ani, Vajbaba vine la castelul lui Vrabie
pentru a-si primi ,,plata promisa”, pe Natalita.
Acesta ncearca s-0 duca cu vorba afirméand ca

Note:

1. Toate citatele sunt din Sun sau calea neturburata
(mit mongol), Buc., ESPLA, 1953.

2. N. Manolescu, Istoria critica a literaturii romane,

Buc., Ed. Cartea Roméneasca, 2008, p. 731.

Idem.

Idem.

Idem.

gk~ w

Hfetita e cam mititica”. Vajbaba are un
raspuns macabru: ,,Phi, manca-o-ar baba, ce
trupsor gingas,/ Frageda la carne, alba ca un
cas,/ Degetele intra ca-n mielul de lapte/ Si-i
dulce la san ca merele coapte./ Oscioarele ei,
de pui de gaina,/ Le troznesti in dinti date prin
faina./ Am s-o-ngras o luna cu miezuri de
nuca,/ Si-0 s-0 coc in vin, si-apoi trai,
mamuca!”. Pana la urma planul lui Vrabie
reuseste, Vajbaba isi pierde sorocul la miezul
noptii si 1l sfatuieste pe Fat-Frumos Elin sa nu
descuie usa dinspre foisor, fiindca acolo se
afla preafrumoasa lana. Fireste, Elin n-asculta
sfatul babei, patrunde in foisor si o Tmbra-
tiseaza pe fata. ,,De dragoste simt o arsita
mare, — zice flacaul — Care-ar pune in clocot si
apa din mare”. Aparent, mitul androginului,
cel plecat Tn cautarea perechii se indeplineste,
cei doi par a fi ingemanati ,,ca fratele cu sora”.
Véjbaba 1i blestema sa se suie pe cer si sa
alerge ntruna unul dupa altul, el, ca Soarele,
lar fata, ca Luna, ,,ca sa fericeasca pe altii, iar
ei sa fie pe veci nefericiti”.

6. G. Calinescu, Teatru, Buc., Ed. pentru literatura,
1965; in continuare, toate citatele sunt din aceasta
carte, schimbéand doar 7 Tn & si sant in sunt, acolo
unde a fost cazul.

7. N. Manolescu, op. cit., p. 730.

8. N. Manolescu, op. cit., p. 730.

Dr. Mircea Luca
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Calatoria ca tel istoric. Introspectiile lui
Nicolae lorga din judetul Bistrita-Nasaud

Andrei MIC

Abstract:

Dezbaterile istoriografice asupra con-
ceptiei, metodei, operei si personalitatii lui
Nicolae lorga si asupra istoriei orasului
Bistrita si a judetului Bistrita-Nasaud au
cunoscut Tn ultimii ani un aflux vertiginos ca
urmare a complexitatii si a controverselor
nascute in jurul acestora. Cercetarea unui
bogat material arhivistic le-a oferit prilejul
istoricilor de a aduce analize si interpretari noi
asupra acestor teme. Nicolae lorga a fost unul
dintre istoricii care a cercetat si valorificat in
cadrul operelor sale numeroase documente
arhivistice. Tn timpul calatoriilor sale, a
acordat o atentie deosebita orasului Bistrita si
judetului Bistrita-Nasaud. Pornind de la acest
aspect, in lucrarea de fata, ne propunem sa
analizam si sa reliefam pe baza insemnarilor
de calatorie, a textelor memorialistice si a
literaturii de specialitate un subiect mai putin
cercetat in istoriografia nationala si universala
— introspectiile lui Nicolae lorga din judetul
Bistrita-Nasaud —, punand un accent deosebit
asupra motivelor care l-au determinat sa
efectueze o serie de calatorii n aceasta zona.

Introspectiile lui Nicolae lorga din
judetul Bistrita-Nasaud:

Tn primul rand, ne putem intreba care au
fost motivele care |-au determinat pe Nicolae
lorga sa acorde in timpul calatoriilor sale o
atentie deosebita orasului Bistrita si judetului
Bistrita-Nasaud.

Un prim motiv 1l putem regasi in cadrul
primei sale calatorii in judetul Bistrita-Nasaud
din jurul anilor 1898-1900, avand drept
principal tel cercetarea unor documente
epistolare din Evul Mediu, epoca premoderna
si moderna (secolele XVI-XIX), de factura
boiereasca, domneasca si ecleziastica, regasite

n cadrul arhivei orasului Bistrita. Ulterior, le-
a valorificat alaturi de alte documente inedite
descoperite in arhive si biblioteci nationale si
din strainatate in mai multe volume de izvoare
istorice.

Tn contextul perceperii operelor lui
Nicolae lorga drept o autoritate istoriografica
veridica si reprezentativa pentru principiile si
valorile transilvanenilor  (conturand, de
exemplu, conceptia si metodologia istoricilor
transilvaneni loan Lupas, Silviu Dragomir sau
Stefan Metes)?, ,Sate si preoti din Ardeal”
reprezinta una dintre operele sale de referinta
in tratarea istorica si antropologica a
problemei taranimii si clerului ardelean
medieval si premodern. Publicarea acesteia in
anul 1902 i-a oferit prilejul reconstituirii
cronologice a semnificatiei unor personalitati
care au contribuit la dezvoltarea culturii si
limbii  poporului romén (diaconul Coresi
reprezentand un exemplu revelator in acest
sens) si a publicarii unor carti vechi teologice
romanesti (de exemplu, ,,Catehismul romé-
nesc” de la Sibiu al tipografului Filip
Moldoveanul din 1544)°. Volumul a fost
redactat pe baza valorificarii izvoarelor
inedite obtinute Tn urma calatoriilor sale in
satele ardelenesti si in arhivele si bibliotecile
municipale din Ardeal si Ungaria precum
Bistrita, Brasov, Budapesta sau Sibiu (in
frunte cu corespondentele episcopului neunit
Dionisie Novacovici)’, Ardealul nefiind ,,0
tara de ciocol, ci e o tara de Romani. O tara de
Roméani in care, toti intelegandu-se intre
dansii, lucreaza cu atata unire™.

Opera de fata este revelatoare si prin
detaliile oferite Tn vederea afirmarii si
cunoasterii istoriei medievale a judetului
Bistrita-Nasaud, evocand statutul de pol
comercial important al orasului Bistrita (care
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avea raporturi comerciale cu orasul Brasov si
cu alte orase din tara si din strdinatate),
semnificatia prezentei domnilor Moldovei
Stefan cel Mare si Petru Rares pe teritoriul
judetului si, mai ales, pe bistriteni, pe acei
»oameni viteji si indrazneti, gata de prada in
munte de rasboiu in alte vai pentru vreun
Domnisor fnstrainat, care dorea de scaunul
strimosesc al Sucevei”®. Astfel, prin calitatea
sa de istoric al mentalitatilor colective si de
slefuitor narativ al cuvintelor, capabil sa
patrunda profund sensurile evenimentelor si
sa le prezinte cititorilor asa cum s-au
intdmplat, putem constata ca unul dintre
telurile istorice ale lui Nicolae lorga a fost de
a reconstitui comparat si obiectiv istoria
orasului Bistrita, a judetului Bistrita-Nasaud
si, implicit, istoria poporului roméan in cadrul
operelor sale fintr-un raport indisolubil cu
istoria universala pe baza cercetarii izvoarelor
primare (in speta, documentele arhivistice) si
secundare (literatura de specialitate).

Andrei Mic este student, an IlI, nivel licents,
specializarea Istorie, Universitatea ,,Babes-Bolyai”
Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie.

Volumul ,,Neamul Romanesc in Ardeal
si Tara Ungureasca” a fost publicat cu scopul
conturarii  veridice a frescei societatii
romanesti la nivel regional si national de la
inceputul secolului al XX-lea precum si al
stimularii poporului romén de a dori sa Tsi
cunoasca propriul trecut istoric asa cum s-a
intdmplat prin reliefarea calatoriilor istoricului
in toate regiunile Romaniei. Totodata, prin
»aceste carti care mi s-au parut de o absoluta
necesitate pentru acel public bun si mare ce
nu se manifesta prin scris. Am zugravit ce mi-
a fost cu putinta sa vad si ce mi-a dat mina sa
vad, calatorind totdeauna cu banii miei”’.
Astfel, observam raspunsul ferm al lui
Nicolae lorga Tmpotriva campaniei agresive
de jigniri la care a fost supus (mai ales din
partea clasei politice) si, implicit, increderea
sa in valoarea taumaturgica, utilitara a lucrarii
sale si suferinta acestuia in fata indiferentei si
imposturii.

Strabatand Romania de la un capat la
altul, istoricul a poposit pentru a doua oara in
judetul Bistrita-Nasaud in jurul anilor 1902-

1903, introspectiile sale de calatorie asupra
acestei zone fiind intr-un numar destul de
insemnat. Astfel, venind dinspre Cluj cu
trenul si mergand ulterior cu trasura alaturi de
un avocat din Dej, Nicolae lorga a vizitat mai
intai ruinele cetatii medievale a Ciceului, ,,a
carui stinca ascutita, linga o movila de pietre
se deosebeste de departe, din mijlocul
fnaltimilor invalurate pe care le acopar
padurile™®, .0 floare de piatra rosietica [care]
rasare din mijlocul unor darimaturi cenusii de
mari bolovani salbateci”®. A reflectat
indurerat asupra acelui loc din care taranii
spargeau fara mila pietrele pentru scopuri
materiale si, mai ales, asupra acelei cetati care
a fost daruita domnului Moldovei, Stefan cel
Mare, de catre regele Ungariei, Matei Corvin,
si care a reprezentat ulterior un loc de refugiu
pentru familia domnului Moldovei, Petru
Rares (in timpul campaniei otomane a
sultanului Suleiman Magnificul (Soleiman 1)
din 1538). Cetatea a fost daramata la ordinele
guvernatorului  Transilvaniei,  Gheorghe
Martinuzzi, in jurul anului 1550%.

Calatoria lui Nicolae lorga a continuat
in satul Ciceu-Corabia, in satul roméano-
evreiesc Reteag, unde a vizitat casa lui lon
Pop Reteganul, ,,care a strins una din cele mai
frumoase comori de cintece si povesti care s-a
gasit Tn minele cuiva dintre Romani”, pentru a
ajunge, in cele din urma, in orasul Beclean,
unde traia un numar semnificativ de romani si
maghiari, vizitand castelul contelui Pal
Bethlen. Mergand pe linia raurilor Sieu si
Somes, a traversat satul Cociu si comuna
Nimigea, unde a intrat Tn contact cu romanii,
maghiarii si evreii care locuiau acolo,
ajungand intr-o noapte n Nasaud, unde a fost
placut surprins de ,,satenii cu palaria mare si
cizmele lungi, femeile cu catrinte portocalii
sau trandafirii [...] cu liniile alese si cu
desteptaciune in fata”. A descris lapidar
activitatea Regimentului 1l de Granita de la
Nasaud si si-a amintit nostalgic de George
Cosbuc, de ,,acea natura sanatoasa si puternica
de mare poet, de mester al graiului nostru si al
tuturor felurilor de cintec”. Tn acelasi timp, I-a
impresionat frumusetea si monumentalitatea
arhitectonica a cladirilor, printre care se
regasea ,,0 foarte mare piata patrata pe care se
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desfac in fund turlele unei biserici impuna-
toare” si Gimnaziul Superior Greco-Catolic
Romaénesc (astazi, Colegiul National ,,George
Cosbuc™)*.

In ziua urmatoare, Nicolae lorga a
strabatut satele Lusca, Intradamul evreiesc,
Prislop, Dumitra si Cepari (situate in proxi-
mitatea Nasaudului), unde a admirat casele
varuite taranesti din lemn, lut, piatra si sindila,
bisericile si fragmentele de ziduri medievale
pastrate precum si traditiile si obiceiurile
localnicilor. Astfel, putem demonstra carac-
terul antropologic, etnografic si istoric al
volumului ,,Neamul romanesc in Ardeal si
Tara Ungureasca” prin portretul conturat cu
acribie asupra taranimii din Dumitra, unde
locuiau ,,0ameni mari, puternici, mindri”,
»Sasil cu cizme mari si palarii late, cu minte-
nele albastre strinse pe trup; femeile poarta pe
cap legaturi de tulpane cu flori; ele se
inversminta cu stofe de tirg [...] rochia scurta
peste cizme poarta pe dinsa un sort in colori
Vi,

Coborénd Dealul Dumitrei, a ajuns n
orasul Bistrita, care i s-a infatisat ,,in toata
limpeziciunea, nsirind Tn margenea drumului
mare, Tntre multele dealuri care se invalureaza
din toate partile, casele mari albe, cu
coperemintele rosii ale cazarmilor din capat,
turnul de paza al vechii biserici din piata”. A
fost fascinat de arhitectura cladirilor, de
nbiserica de pe care tocmai se radea, in
calatoria mea din urma, spoiala neagra a
veacurilor, care aminteste mai mult decit
pateaza” (astazi, Biserica Evanghelicd), de
ansamblul cu bolti renascentiste Sugalete si de
Gimnaziul Sasesc (astazi, Colegiul National
~Liviu Rebreanu”). Tn acelasi timp, a admirat
negustorii care vindeau diferite produse Tn
centrul burgului sasesc, Palatul Postei, gara si
raul Bistrita. Astfel, Nicolae lorga a conturat o
fresca ampla a istoriei orasului de la prima sa
atestare documentara (1264) si pana in
contemporaneitatea sa, in care a evidentiat
principalele evenimente, obiective turistice si
personalitati culturale, istorice si politice care
si-au pus amprenta de-a lungul timpului in
cadrul afirmarii, constituirii si dezvoltarii
socio-politice, culturale, economice si militare
a Bistritei si a judetului Bistrita-Nasaud®.

Totodata, putem urmari parcursul istoric care
a determinat metamorfozarea coerenta, gra-
duala si eficienta a Bistritei din vechea cetate

autonoma saseasca Intr-un oras puternic
inchegat.
Alaturi de avocatul Gavril Tripon,

Nicolae lorga a strabatut satele Ragla si Jelna
(situate Tn apropierea Bistritei), unde a fost
surprins de frumusetea Bisericii Evanghelice
din Jelna, Tntorcandu-se in Bistrita, de unde, a
doua zi, s-a indreptat cu trasura alaturi de
avocatul Victor Onisor spre Maramures.
Astfel, a lasat in urma ,,metropola, odinioara
curat saseasca, a marelui Tinut de stralucite
dealuri, care se intinde ntre multimea Secu-
ilor, intre Maramures, Bucovina Nemtilor si
vechea noastra Moldova™*, cu ,,0 inteligensd
romaneasca, deosebit de rivnitoare si cu iubire
de popor”®®.

Tn calatoria sa spre Maramures, Nicolae
lorga a vazut comunele si satele din Valea
Bargaului (Rusu Bargaului, Josenii Bargaului
etc.) si a llvelor (llva Mare, llva Mica etc.),
ajungand noaptea in Sangeorz-Bii, ,,sat roma-
nesc fara amestec”, cu ,,case solide si lumi-
noase, cu cite trei-patru odai, cu ferestile largi,
in dosul carora ard lampile”. Sangeorzenii
erau perceputi drept oameni instariti, care se
ocupau Tn principal cu cresterea vitelor.
Admirand Casa de Cultura si izvoarele cu apa
minerala, si-a amintit de Solomon Halita
(1859-1924), care a fost ,,un bun director de
scoala normala si un ajutator harnic al
ministrului [Spiru] Haret”*®.

Din Sangeorz-Bai, Nicolae lorga a
poposit in satele Maieru si Anies, ajungand in
comuna saseasca Rodna, asupra careia a
schitat in introspectiile sale de calatorie istoria
acesteia de la prima atestare documentara (in
jurul secolului al Xl-lea) si pana in contem-
poraneitatea sa. A fost fascinat de cladirile
regasite, remarcand in timpul targului
desfasurat in acel moment ,Bistriteni cu
sumanele negre, Bucovineni cari se acopar cu
postavuri ntunecate din care se desfac ciucuri
rosii si albastri. [...] Femeile din aceste parti
poarta la spate frumoase catrinte rosii si
Tnnainte li atirna un sort verde, margenit jos
cu o dunga inflorita”. Ulterior, s-a indreptat
spre satul Sant si, in final, spre Maramures®’,
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calatoria sa n judetul Bistrita-Nasaud, n acel
loc al memoriei aflate intr-un ,,raport esential
cu trecutul ce alterneaza intre continuitate si
discontinuitate™® si al legaturii ,,dintre memo-
rie si istorie, dintre trecut si prezent™, luand
astfel sfarsit.

Asadar, remarcam ca un alt tel istoric al
calatoriilor lui Nicolae lorga in judetul
Bistrita-Nasaud a fost de a cunoaste locuri si
oameni noi in vederea decriptarii si ntelegerii
mentalitatii colective a bistritenilor si, impli-
cit, a specificului local. Tn acelasi timp, la o
lectura mai atenta, constatam ca introspectiile
sale de calatorie stau sub semnul excep-
tionalismului (idealizarea fizica si morala a
locurilor vizitate si a oamenilor cu care a
intrat Tn contact datorita patriotismului sau
exacerbat), al metaforei si monumentalitatii
prin limbajul Tincarcat de lirism si prin
utilizarea unei metode impresioniste. Aceasta
metoda i-a oferit prilejul evocarii societatii
bistritene dintr-o perspectiva pitoreasca -
aceea a calatorului foarte specializat, spontan,
al carui ochi lucid vedea dincolo de marturiile
orale, scrise sau pictate (in detrimentul
cliseelor), de asemanari si deosebiri, de
calitati si defecte®.

O noua calatorie a lui Nicolae lorga in
judetul Bistrita-Nasaud a avut loc la inceputul
anului 1920, cand, n speranta convingerii
printului Carol al 11-lea de a-si relua atributiile
de mostenitor al tronului®*, Casa Regali l-a
desemnat in calitate de mediator alaturi de
prim-ministrul Romaniei din acea perioada,
Alexandru Vaida-Voevod, sa efectueze o
vizita la Bistrita. Astfel, cei doi demnitari au
sosit cu trenul in oras in seara zilei de 4
ianuarie 1920%,

A doua zi, au asistat la slujba organizata
n biserica ortodoxa din oras, indreptandu-se
apoi spre arhivele orasului, unde Albert
Berger le-a prezentat documente istorice
locale. Dupa ce au luat masa in vagonul cu
care au venit de la Bucuresti, au fost primiti in
audienta de catre printul Carol in dupa-amiaza
aceleiasi zile, in sediul regimentului sau. Fiind
convins de catre lorga (care a preferat sa
ramana la arhive pentru a cerceta anumite
documente), la ora 4, Vaida-Voevod®, o
»personalitate marcanta a miscarii politice

nationale romaénesti din Transilvania la
sfarsitul secolului al XIX-lea si Tnceputul
secolului XX, jucand un rol fundamental in
unirea Transilvaniei cu Roménia si recu-
noasterea internationala a Marii Uniri la
Conferinta de Pace de la Paris din 1919-
1920”%* a intrat primul n audientd. Tn
pledoaria sa, a invocat motive pur nationa-
liste, legate de evolutia statului romén de la
nasterea si inchegarea sa teritoriala si pana in
contemporaneitatea sa si de contributia Casei
Regale a Romaniei in acea evolutie. La un
moment dat, pentru a incerca sa il convinga pe
print, premierul i-a marturisit ca ,,nu se poate
sa jertfiti o tara, o coroana si adorarea unei
natiuni, in schimbul unui amor. Dar, nimic nu
Va Tmpiedica sa Va satisfaceti si datoria de
print mostenitor al tronului si dragostea
totodata”, Carol fiind surprins de firea
impunatoare a demnitarului. Dupa o ora, lorga
a intrat in audienta, ,purtand o lunga
conversatie, foarte duioasi, cu Printul. Ti
amintesc de cuvintele Reginei ca, despartita
de el numai prin saptesprezece ani de varsta,
vedea intr-insul confidentul si ajutatorul ei”.
Tnsemnarile care ar fi reliefat continuarea
discutiei lipsesc, insa stim ca, in urma acestei
intrevederi, Carol al Il-lea i-a promis ca Tsi va
relua statutul de mostenitor al tronului®.
Seara, la ora 6, cei doi demnitari au
participat la un eveniment organizat in
»Gewerbeverein”, unde au sustinut discursuri
n fata lui Carol si a publicului prezent in sala.
Tn timpul prelegerii sale, Nicolae lorga i-a
amintit printului ,,de lacrimile pe care le-a
varsat la Putna, de ingenuncherea in 1904
Tnaintea simulacrului aceluiasi mormant al lui
Stefan cel Mare” (referindu-se la come-
morarea de la Manastirea Putna a domnului
Moldovei, Stefan Cel Mare), care I-a
sensibilizat pe Carol al I1-lea. Tntre timp, la un
hotel de pe strada Ungureasca (astazi, strada
Nicolae Titulescu), Vaida-Voevod si lorga au
purtat o discutie cu Maria Martini (care ar fi
avut candva o relatie pasagera cu printul)
pentru a vedea daca si-a Tndeplinit misiunea
impusa de catre Casa Regala de a-l seduce din
nou, in asa fel incat sa-1 convinga sa-si
schimbe decizia asupra statutului de print
mostenitor, ea reusind intr-un fel sau altul

[148 ¢ Miscarea literard|




acest lucru. La scurt timp dupa incheierea
acestei intrevederi, in 6 ianuarie 1920, cei doi
s-au intors la Bucuresti. Tn drum spre
Capitala, s-au intalnit la Brasov cu regele
Ferdinand si regina Maria, care se indreptau
cu trenul regal spre Bistrita, fiind Tnsotiti de
ceilalti copii ai lor pentru a petrece Craciunul
(pe rit vechi) alaturi de Carol si pentru a vizita
regimentul condus de print®. Astfel, putem
constata ca aceasta ultima calatorie a lui
Nicolae lorga in judetul Bistrita-Nasaud a
avut un nou tel istoric prin Tndeplinirea
misiunii Casei Regale a Romaniei de a-I
convinge pe Carol al ll-lea sa fTsi reia
atributiile de mostenitor al tronului.

Concluzii:

Ca personalitate a culturii si istoriei
romanesti, Nicolae lorga a strabatut intregul
teritoriu al Romaniei, acordand in timpul
calatoriilor sale o atentie deosebita orasului
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Orientul si Occidentul ca destine impletite
in romanul Bastarda Istanbulului
de Elif Shafak

— O interpretare imagologica —

Andreea ZAVICSA

Tn admirabila sa lucrare de imagologie
literara intitulata Literatura generala si
comparata (1994), profesorul francez Daniel-
Henri Pageaux discuta importanta pe care o
are imaginea n dialogul intercultural. Tn
conceptia sa, imaginile create de literatura si
de studiile sociologice asupra unei anumite
culturi faciliteaza apropierea de altele ase-
menea ei sau, din contra, aflate la polul opus,
atat pe harta geografiei, cat si pe harta
mentalitatilor. Pageaux aduce in discutie doi
termeni, aparent aflati in contradictie: Eu si
Celalalt/ Strainul. De fapt, acestia simboli-
zeaza nemuritoarea curiozitate a fiecarei tari
sau a fiecarui continent de a lua contact cu
vecinatatile lui sau cu spatiile mult mai
indepartate. Literatura a prilejuit din timpuri
vechi acest dialog intre culturi, prin inter-
mediul imaginii:

»(...) orice imagine provine din con-
stientizarea, oricdt de minima, a unui Eu
raportat la un Altul, a unui Aici raportat la un
Acolo. Deci imaginea este expresia, literara
sau nu, a unui ecart semnificativ intre doua
realitati culturale. Prin ecart regasim acea
dimensiune a strainatatii pe care se bazeaza
intreaga conceptie comparatista.”

In acest sens, romanul Bastarda Istan-
bulului (Ed. Polirom, editia a treia, traducere
din limba engleza de Ada Tanasa, lasi, 2013)
al scriitoarei de origine turca Elif Shafak
devine deosebit de promitator. Acesta pro-
pune o intalnire a Orientului cu Occidentul
intr-un context dintre cele mai inedite, punand
n lumina atat vizibilele asemanari si deosebiri
dintre cele doua spatii, cat, mai ales, relatia
fiecarui personaj in parte cu propriul Eu, cu
propria Identitate. Se va dovedi, in cele din
urma, ca descoperirea Celuilalt nu este decat

un pretext pentru descoperirea Sinelui si
pentru impacarea prezentului cu trecutul.
Subiectul romanului lui Shafak este
relativ simplu, desi planurile narative si
temporale alterneaza constant. Zeliha, o tanara
turcoaica de 19 ani din Istanbul, se pregateste

sa avorteze, dar des-

. . B
tinul face ca dorinta

Elif Shafak

ei sa nu se impli-
neasca si astfel sa !
apara pe lume Asya, :
bastarda  Istanbu-
lului. Copila va

creste intr-un matri-
arhat dominator si
eclectic, care nu-i va

raspunde niciodata
la intrebarea cine :
este tatil meu? Tn Bastarda .
momentul Tn care Istanbulului
Armanoush, o ame- oo

ricanca de origine
armeana, va sosi in Istanbul pentru a se regasi
pe sine, familiile celor doua tinere se vor
intersecta in mod neasteptat. Tatal vitreg al lui
Armanoush nu este nimeni altcineva decét
Mustafa, fratele Zelihei, stabilit in Arizona de
aproximativ. 20 de

ani. Tn urma violului Comentarii
incestuos comis, din S
care a rezultat Asya, critice

cei doi frati nu-si vor mai vorbi si se vor izola
fiecare intr-un prezent securizant, Tn incer-
carea de a-si uita trecutul. Traumele vor
ramane insa pentru totdeauna, chiar si dupa
moarte. Elif Shafak are in vedere mai mult
decat un simplu demers comparatist intre
Orient si Occident, scotdnd 1n evidenta
adevaratele conflicte interioare si probleme de
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constiinta, precum si teme primordiale, ca
nasterea, dezradacinarea, cautarea identitatii.
In Bastarda Istanbulului, Orientul
(Istanbulul) si Occidentul (Arizona, San
Francisco) sunt constituentii unui paradox:
mai mare decat distanta geografica este
distanta creata de orgoliul fiecarui personaj.
Turcii 7i considera pe americani superficiali,
in timp ce americanii se lasa intimidati de
familiile extinse si traditionaliste ale turcilor.
Dar, in acelasi timp, distantele acestea se
anuleaza cand autoarea realizeaza doua
scenarii simetrice, in care fiintele feminine din
Orient si cele din Occident se completeaza
reciproc, astfel Tncat ceea ce la inceput putea
fi privit ca o paralela evidenta intre cele doua
spatii nu reprezinta altceva decat o relatie
fructuoasa de complementaritate. Exemple
pertinente Tn acest sens exista atat in ceea ce
priveste organizarea socio-politica a statelor,
cat si Tn ceea ce priveste mentalitatea
personajelor. Zeliha, din Istanbul, si Rose, din
Arizona, sunt primele figuri feminine care
apar n scena ca exponenti ai spatiilor
orientale si occidentale. Zeliha este pe cale sa
devina mama unei fetite, dupa cum ea Tnsasi
simte, Rose este deja mama lui Armanoush
(Amy), o copila de trei ani. Zeliha Tsi face
cumparaturile de la Grand Bazaar, iar Rose,
de la supermarket. Amandoua sunt fiinte
razvratite, capabile de a-si exprima adevira-
tele ganduri, fara oprelisti si dornice amando-
ua de a-si manifesta independenta, in ciuda
dramelor de ordin amoros prin care au trecut.
Imaginile Orientului si ale Occidentului
se contureaza din perspectivele fiecarui
personaj in parte. Elif Shafak reuseste sa
creioneze imaginea Istanbulului, a Orientului
n sine, asa cum Roland Barthes si-ar fi dorit,
cand critica filmul Continente perduto,
sustinand ca ,.explica foarte bine mitul actual
al exotismului. (...) Procedeul de irespon-
sabilitate este limpede: colorarea lumii este
ntotdeauna un mijloc de a 0 nega.” Cu alte
cuvinte, bariera mentala impusa referitoare la
conservatorismul Istanbulului este sparta de
Zeliha, care este ,,0aia neagra” a familiei sale
numeroase, alcatuite exclusiv din femei tradi-
tionaliste. Se Tmbraca numai cu fuste scurte si
poarta exclusiv tocuri ametitoare, asculta
muzica pop/rock si isi face un piercing in nas,
dupa modelul adolescentilor rebeli din Occi-
dent. Rose doar ce a evadat din matriarhatul

oriental al fostului ei sot, armeanul Barsam
Tchakhmakhchian, n care nu s-a simtit nici o
clipa acceptata si pe care, la randul ei, nu
putea sa 1l accepte. Rose este, de fapt, singurul
personaj eminamente occidental. Nascuta in
Kentucky si stabilitd mai apoi in Arizona, ea
se marita cu Barsam si 0 au pe Armanoush,
dar divorteaza rapid din cauza ostilitatii create
de numeroasele rude feminine ale sotului.
Intocmai ca Zeliha, Rose nu se poate acomoda
cu traditionalismul oriental. Barsam va fi
singurul care Ti va motiva, intr-un fel sau altul,
dorinta de separare:

,Ce vreau sa spun este ca Rose nu a trait
intr-un mediu social multicultural. Singurul
copil al unui cuplu sudist de treaba care a
lucrat si avea sa lucreze intotdeauna la acelasi
magazin de articole de fierarie si menaj, a trait
toata viata Tntr-un oras mic si, pana sa-si dea
seama ce i se intampla, s-a trezit in familia
asta numeroasa si strans unita de catolici
armeni din diaspora. O familie imensa, cu un
trecut extrem de traumatizant. Cum v-ati fi
asteptat sa faca fata tuturor lucrurilor astora
atat de usor?™®

Pe de alta parte, familia lui Barsam,
alcatuita din matusa Surpun, unchiul Dikran
Stamboulian, matusa Varsenig, varul Kevork
Karaoglanian si bunica Shushan i vor reprosa
toata viata, mai mult decat felurile de méancare
tipic americane (,,friptura aia ingrozitoare de
oaie la gratar cu chifle (...), cu sos Tex-Mex
picant sau sos Creamy Ranch™), faptul ca se
va marita din nou, dar nu cu oricine, ci cu un
turc. Un turc pe nume Mustafa, singurul bar-
bat din familia Kazanci, alcatuita din surorile
(matusile Asyei) Zeliha, Banu, Feride,
Cevriye, mama (bunica) Gulsum si strabunica
Petite-Ma. Cu alte cuvinte, Mustafa, ,,fiul
ratacitor” pe meleaguri occidentale, mai
precis, Tn Arizona, devine punctul de legatura,
mediatorul dintre doua culturi deosebite si
dintre doua familii cum nu se poate mai
asemanatoare. Din acest punct, planurile
temporale alterneaza, astfel incat, dupa 19 ani,
Asya, fiica Zelihei, si Armanoush, fiica lui
Rose, vor deveni noile reprezentante ale
acelorasi spatii culturale: Istanbul si Arizona.

Un artificiu imagologic interesant pe
care 1l realizeaza Elif Shafak in roman consta
in crearea personajului Armanoush, care are,
de fapt, dubla origine: atat armeana, cat si
americana. Astfel, casatoria mamei sale, Rose,
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cu turcul Mustafa nu poate decat sa-i
jigneasca pe membrii familiei lui Barsam, dar
si sd dea nagstere unui puternic conflict
interior. In 1915, genocidul armean pus la cale
de Imperiul Otoman facea nenumarate victime
si, din aceasta cauza, Armanoush se simte
pusa intr-o situatie delicata. Tanara cores-
pondeaza prin intermediul unei retele online,
Cafe Constantinopolis (paradoxal), cu armeni
de pretutindeni, fiind uniti de inevitabila
antipatie fatda de turci. Din acest punct de
vedere, se pot observa atat o dezbinare la
nivelul Orientului Tnsusi, cat si o tema
secundara, dar deosebit de importanta,
valorificata de Elif Shafak in romanul ei, si
anume tema timpului, a memoriei si, implicit,
a puterii de iertare. Este demn de luat in
considerare acest aspect pus n valoare de Elif
Shafak, deoarece ea are grija sa sublinieze
relatia de dominatie din interiorul Orientului
insusi si nu raportdnd Orientul ca supus al
Occidentului, precum afirma Edward Said in
studiile sale despre orientalism: ,,Relatia intre
Occident si Orient reprezinta o relatie de
putere, de dominatie, de grade variate ale unei
hegemonii complexe (...).” Tn roman,
substanta este data de raporturile sdngeroase
din interiorul Orientului Tnsusi, dintre turci
(Imperiul Otoman) si armeni. Pentru a se
descoperi pe sine, pentru a-si gasi adevaratul
Eu, in sfarsit, pentru a se simti cu adevarat
armeancd, Armanoush decide sa viziteze
Istanbulul si sa-i cunoasca pe turci, asa cum
sunt ei, sa discute cu ei despre trecutul
insangerat pe care l-au provocat, sa-i forteze
sa-si aduca aminte si, mai presus de toate,
pentru a face pace. Nu doar pentru binele
propriu, ci pentru un bine spiritual, mai presus
chiar de cel al familiei proprii. lar pentru a
ajunge la acest rezultat, Armanoush este
dispusa sa calce pe orgoliul tuturor armenilor
din mica ei comunitate internautica:

,»,VO0I v-ati nascut cu totii Tn comunitatea
armeana si nu ati fost niciodata pusi sa
dovediti ca sunteti ntr-adevarat armeni. Pe
cand eu am fost blocata in situatia asta din
ziua Tn care m-am nascut, silita sa pendulez
necontenit intre o familie armeana, mandra,
dar traumatizata si 0 mama antiarmeana
isterica. Pentru a reusi sa devin o armeanca
americana la fel ca voi trebuie sa-mi gasesc
mai intai identitatea armeana. Si daca pentru
asta trebuie sa fac o incursiune in trecut,

atunci n-am sa ma dau in laturi, indiferent ce
vor spune sau ce vor face turcii”.®

Armanoush sufera, in primul rand, din
cauza dublei identitati pe care trebuie s-0
indure, orientalo-occidentala, nestiind careia Ti
apartine de fapt. lar alegerea ei este de a fi, Tn
primul rand, armeanca. O armeanca din
diaspora, al carei tata vitreg este un turc. Din
acest punct de vedere, Istanbulul natal al lui
Mustafa este liantul cel mai potrivit pentru a o
ajuta pe Armanoush sa descopere trecutul
culturii armene si sa se accepte pe sine, odata
cu poporul turc: ,Fiind singura fiica a unui
tata armean, el insusi copil de supravietuitori,
si a unei mame din Elizabethtown Kentucky,
stiu ce Tnseamna sa fii sfasiat Tntre doua parti
opuse, incapabil sa apartii cu adevarat uneia
dintre ele , osciland necontenit intre doua stari
ale existentei.”’

Acesta este momentul in care Orientul si
Occidentul se intélnesc fata in fata si au si
varste apropiate. Asya, de 19 ani, si
Armanoush, de 21, cutreiera strazile Istan-
bulului pentru a reface, piesa cu piesa, trecutul
armencei: ,,Asya nu mai intalnise niciodata pe
cineva atat de tanar care sa aiba memoria atat
de batrana.”® Daca Armanoush alege deliberat
sa-si cerceteze trecutul propriu si pe cel al
familiei ei, cu precadere pe cel al bunicii
Shushan, Asya este o fiinta a prezentului, care
a renuntat de mult la dorinta de a-si cunoaste
tatal si, implicit, trecutul:

»rrecutul nu e decat un lant de care
trebuie sa scapam. O povara atat de chinui-
toare. Daca nu as avea un trecut — stii, daca as
putea fi un nimeni, daca as putea incepe de la
zero si as putea raméne pentru totdeauna in
punctul dla. Usoara ca o pana. Fara familie,
fara amintiri si tot rahatul ista.”.

Pentru ca toata viata i s-a refuzat dreptul
la a-si cunoaste tatal, fata Zelihei nu face
altceva decét sa repete, inconstient, gesturile,
comportamentul si atitudinea mamei sale
nonconformiste, ba, mai mult decét atat, se
declara o nihilista convinsa si pune la cale un
tratat in adevaratul sens al cuvantului, pentru
a-si sustine convingerile. La fel ca in cazul lui
Armanoush, presiunea trecutului familial se
rasfrange si asupra Asyei, doar atitudinile lor
difera. Asya nu are o dubla identitate, nu are,
de fapt, nici una. Este o bastardd, iar puterea
cuvantului nu poate sa o egaleze pe cea
psihica. Asya sustine cd neaga tot in viata,
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inclusiv istoria familiei Kazanci, dar atitu-
dinea ei nu este decét una protectoare fata de
prezentul pe care 1l traieste. A renuntat la a
mai intreba, s-a resemnat cu gandul de a trai
ca si cand nu ar exista un trecut si Tsi
construieste  prezentul i viitorul dupa
propriile reguli. De aceea, romanul lui Elif
Shafak propune mai mult decéat o ,,ciocnire”
intre Identitate si Alteritate, intre un Eu si un
Celalalt. Miza este, dupa parerea mea, tocmai
jocul cu identitati, mai mult decét cu alteritati.
Asya si Armanoush sunt, in fond, doua tinere
cu origini orientale, asa cum si Zeliha si Rose,
n ciuda tarilor diferite si indepartate din care
provin, sunt doua mame la fel de Tngrijorate si
de protective fata de fiicele lor.

Elif Shafak pastreaza pentru final
chintesenta romanului si dezlegarea destinelor
incrucisate inca de la bun Tnceput. Prin
intermediul magiei, matusa Banu, veritabila
ghicitoare n cafea, carti de tarot, palma etc.,
descopera ca bunica lui Armanoush, Shushan,
a fost, de fapt, prima sotie a lui Levent
Kazanci, tatal celor patru matusi si al lui
Mustafa, dar I-a parasit la scurta vreme dupa
casatorie, pentru a fugi in San Francisco
Tmpreuna cu unul dintre fratii ei, de care a fost
separata in vremea genocidului armean.
Levent se va casatori cu Gilsim si isi va
creste copiii intr-o permanenta teroare si
violenta, in ciuda bunei impresii pe care o0 va
lasa n societate. Mustafa va fi copilul adorat,
singurul baiat din Tntregul matriarhat creat,
protejat excesiv si, astfel, incapabil de a
relationa corect, adecvat cu nimeni din jurul
lui, si, cu atdt mai putin, cu fetele. Asta va
face ca adolescentul Mustafa sa Tsi violeze
sora mai mica, pe Zeliha, dupa o simpla cearta
frateasca. Asya 1isi va afla secretul originii,
pastrat cu strictete de Zeliha timp de aproape
douazeci de ani, abia la inmormantarea lui
Mustafa, care se va sinucide, la indemnul tacit
al matusii ghicitoare Banu. Armanoush va fi
privata insa de intreaga istorie a familiei si a
bunicii ei, din ratiuni ce tin de metoda mai
putin traditionala prin care matusa Banu a
aflat toate aceste detalii. Ti ofera, In schimb, o
brosa in forma de rodie, care 1i apartinuse, de
fapt bunicii lui Armanoush, careia 1i si poarta
numele.

Naratorul nu are cum sa nu se intrebe,
dupa toate aceste coincidente si intersectari
ale familiilor Kazanci si Stamboulian prileju-

ite pe parcursul vietii, care ar fi putut fi
destinul acestor personaje daca nu ar fi fost
interconectate de la bun inceput:

»Povestile de familie se amesteca in asa
fel, Tncat ceea ce s-a intamplat cu multe
generatii in urma poate avea un impact asupra
evenimentelor aparent fara legatura din timpul
prezent. Trecutul nu poate fi uitat. Daca
Levent Kazanci n-ar fi devenit un om atat de
aspru si de autoritar, singurul sau fiu,
Mustafa, ar fi ajuns oare un om diferit? Daca
doar cu cateva generatii in urma, in 1915,
Shushan n-ar fi ramas orfana, Asya ar mai fi
fost astazi o bastarda?°

Cu alte cuvinte, Elif Shafak demon-
streaza Tn romanul ei ca, uneori, Sinele si
Celalalt se pot Tntalni in contexte inedite si ca
Alteritatea nu reprezinta intotdeauna ceva
ntru totul opus, diferit, de neatins, ci este, mai
degraba, o alta Identitate, care exista dintot-
deauna n interiorul Sinelui si care, ntr-un
anume moment, iese la iveala. Istoria celor
doua familii pune n lumina asemanarile
izbitoare si deosebirile devastatoare dintre
Orientul reprezentat de Istanbul si Occidentul
reprezentat de armenii din San Francisco si
Arizona si, evident, de Rose.

Problema diasporei este, din nou, un
punct-cheie Th romanul Bastarda Istanbulului.
Familia lui Armanoush din San Francisco
locuieste la mii de kilometri distanta de spa-
tiul natal, dar traieste ca-n Orient, compor-
tandu-se la fel ca familia Asyei din Istanbul.
Pana si mancarurile preparate sunt traditional
orientale. Asa se face ca Armanoush nu doar
ca stie denumirea fiecarui tip de mancare
pregatit de familia Asyei, dar stie si gustul si
este perfect acomodata cu stilul de viata
oriental. Cele doua matriarhate din care fac
parte fetele sunt, din nou, deosebit de
asemanatoare. Matusile si bunicile protectoare
care considera ca stiu intotdeauna ce e mai
bine pentru nepoatele lor si care incearca sa le
ghideze pe un drum dorit numai de ele insele
dovedesc reminiscentele unor povesti care
s-au intersectat in trecut si care se rasfrang
acum asupra prezentului activ. Nici Istanbulul
ca oras in sine nu se opune atat de mult
Arizonei. Exotismul si traditionalismul lui
sunt sparte, ignorate, evitate cu gratie de
Zeliha si, mai apoi, de Asya. Johnny Cash, pe
care 1l asculta non-stop Asya, salonul de tatuaj
al Zelihei, vestimentatia extravaganta si
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provocatoare a aceleiasi, vizitele la Cafe
Kundera ale Asyei, ,regulile de prudenta ale
femeii din Istanbul” si articolele nihiliste (cu
alte cuvinte, reciclarea unor forme ale nonlite-
rarului) sunt doar cateva dintre accentele
occidentale ale Istanbulului din 1986 si 2005.
Romanul dovedeste, astfel, ca oamenii sunt
cei care definesc Orientul si Occidentul si ca
paralele existente sunt date nu de spatiu in
sine, ci de cei care 1l populeaza si de menta-
litatea pe care o are fiecare. Traditionalismul
este dat, in esenta, de celelalte matusi ale
Asyei si de familia lui Armanoush din San
Francisco. Ele activeaza dupa legi nescrise,
dupa ,,ceea ce se cuvine”. De aceea Zeliha
este privita ca ,,0aia neagra” a familiei, pentru
curagjul de a-si manifesta personalitatea.
Numai matusa Banu mai iese in evidenta prin
apetenta catre magie si ocultism. Ea este, de
fapt, mesagerul, calatorul in timp si spatiu
care reface puzzle-ul descompus si actioneaza
in vederea restabilirii echilibrului.

Conflictele dintre generatii, dintre ma-
me si fiice, dintre matusi si nepoate, precum si
absenta figurii paterne sunt elementele care
condimenteaza romanul lui Shafak. Barierele
de ordin temporal si spatial sunt depasite prin
constiinta, asumare si Tintelegere. Ranile
trecutului se cicatrizeaza si este demonstrat, o
datd Tn plus, ca limitele dintre Orient si
Occident sunt doar imaginare. In cazul de
fata, oamenii din Istanbul si cei din San
Francisco sunt doar doua fete ale aceleiasi
monede, iar Rose si Mustafa sunt, pe rand,
mediatori si puncte de legatura intre acestea.
Adevarata drama identitara este cea a lui
Rose, occidentala pursange, care se vede
prinsa, de doua ori la rand, intre lumea ei de

Note:

1. Daniel-Henri Pageaux, Literatura generala si
comparatad, Ed. Polirom, traducere de Lidia
Bodea, lasi, 2000, p. 82.

2. Roland Barthes, Mitologii, Ed. Institutul
European, traducere, note si prefata de Maria
Carpov, lasi, 1997, p. 199.

3. Elif Shafak, Bastarda Istanbulului, Ed. Polirom,
editia a treia, traducere din limba engleza de Ada
Tanasa, lasi, 2013, p. 77.

4. Ibidem, p. 78.

origine si lumile asemanatoare ale celor doi
soti, Barsam si Mustafa. Acesta din urma, la
randu-i, este nevoit sa sufere impactul civili-
zational dublu: nevoit sa scape de trecutul
rusinos si degredant din Istanbul, se refugiaza
in Arizona si se occidentalizeaza fortat:
»Fusese Mustafa si Mostapha. Si, uneori,
singura cale de-a traversa prapastia dintre cele
doua nume parea aceea de-a le reduce pe
amandoua la tacere n acelasi timp — de a pune
brusc capat ambelor sale vieti.”*

Reusita romanului Bastarda Istan-
bulului de Elif Shafak vine, mai ales, din
pluriperspectivismul asupra Orientului si din
multitudinea de teme si detalii abordate.
Planurile temporale care se intersecteaza,
pragmatismul si individualismul Occidentului
care sunt, pana la urma, acceptate si
imbratisate de Orient, aromele, gusturile,
esentele, mirodeniile din titlurile capitolelor
apartinand ambelor  spatii, precum si
tipologiile feminine puternice care confera
substanta si dinamism intalnirii dintre Orient
si Occident ma imping sa afirm ca romanul lui
Shafak este mai mult decat un simplu pretext
de analiza imagologica. Acesta propune teme
de reflectie asupra propriei Identitati si asupra
curajului de a-lI accepta pe Celalalt Eu, cu
trecutul si traumele sale. Bastarda Istan-
bulului nu este doar despre Asya, ci despre
fiecare personaj in sine, care este un bastard
pana cand Tsi accepta si recunoaste adevarata
origine si personalitate. Ochiul identitar
apartine fiecarui personaj si functioneaza, in
acest caz, putin diferit. Reuseste sa observe
Identitatea din Alteritate si sa o potenteze in
chip armonios, pana la atingerea echilibrului.

5. Edward W. Said, Orientalism. Concepriile
occidentale despre Orient, Ed. Amarcord, FSD-
Roménia, CEU, traducere de Ana Andreescu si
Doina Lica, Timisoara, 2001, p. 17.

Elif Shafak, Op. cit., p. 149.

Ibidem, p. 146.

Ibidem, p. 202.

Ibidem, p. 183.

Ibidem, p. 423.

Ibidem, p. 324.
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»Traductiile nu fac o literatura”, vorba
lui Mihail Kogalniceanu din 1840, dar ele
asigura totusi consistenta corpului literaturii,
astimpara foamea de lectura diversa a citi-

torului, dau seama
despre lumea (nu
doar literara) in care
traim, iar azi, mai
mult ca oricind,
valideaza diferentele
(culturale) n proce-
sul de cautare si de-
finire a identitatilor,
menite, acestea, sa
infringa monotonia
lumii.  Traducerile
au avut rostul lor
chiar in vremea lui

Perla orizontului

2018

Kogalniceanu, dar au fost si alte epoci in care
si-au dovedit utilitatea, cum ar fi anii "50,
cind, se stie, scriitori importanti, Tmpiedicati
sa-gi exprime eul creator, isi exersau talentul
in traduceri remarcabile. Azi, in efervescenta
culturala globalizata, prezenta traducatorului
in comunicarea dintre scriitor si cititor este cit
se poate de necesarda si importanta.
Generozitatea traducatorului, scriitor si el, Tsi

impune efectul 1in

Cartea straina | traduceri de carti,

colaborari la reviste
(santiere ale scrisului) sau schimburi literare,
colocvii, lecturi publice.

Cu ocazia unui festival poetic, Europo-
esia, desfasurat la Braila si Tulcea, am
descoperit Tn 2019 activitatea de traducatoare
a Marianei Stancu, traducatoarea din franceza
a poetilor de limba franceza invitati la festival
si In franceza a unor poeti roméni. De
versiunile romanesti ale poemelor lor au
beneficiat atunci — pentru lecturile publice si
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Interferente literare

Olimpiu NUSFELEAN

pentru antologia festivalului — poeti luxem-
burghezi sau din alte tari precum Serge Basso
de March, Tom Nisse, Jean Portante, Nathalie
Ronvaux, Metin Cengiz, Abdoulaye Fodé
Ndione (presedinte al Uniunii Scriitorilor din
Senegal). Poate fi remarcata aici capacitatea
traducatoarei de a se plia pe discursuri poetice
diferite, ale caror arte poetice le descifreaza cu
aleasa pricepere, gasind formule potrivite in
translatia romaneasca.

O buna disponibilitate in receptarea
alternantelor de expresie o dovedeste traduca-
toarea si in versiunile semnate pentru mai
multe carti de poezie si proza elaborate n
original in limba franceza. Avem in fata car-
tile de poezie semnate de Mohamed Salmawy
(Poemele Nilului, editie bilingva, Ed.
Cronedit, 2018) si de Abdoulaye Fodé Ndione
(Perla orizontului), sau romanele lui André-
Marcel Adamek (Un imbecil la soare, 2015)
sau Mohamed Salmawy (Aripile de fluture,
2016), traduceri care dovedesc disponibili-
tatea traducatoarei de a intra in ,jocurile”
estetice si de imaginatie ale fiecarui scriitor.

Cum observa criticul literar Pape Yous-
souph Bah, Perla Orizontului de Abdoulaye
Fodé Ndione, adunind poeme de dragoste,
»apare dintr-o sfisiere primordiala, dintr-un
cutremur esential, si este menitda vrajii
universale a unitatii dintii, tensiune spre
contopirea a doua suflete, spre pacea cosmica
a Fiintei”. lubirea este sentimentul prin care
lumea este luata in stapinire, pentru ordonare
si atingerea coerentei, pentru pastrarea
identitatii, lumea iubirii fiind singura valida
pentru fiintare: ,Lumea este lumea noastra/
spatiul cartea noastra/ in care ne vom tipari
indrazneala/ in paginile timorate ale inimilor//
Si acolo unde revarsarea se arata a fi
neascultatoare/ o vom imblinzi/ Tu Tmi vei da




mina/ si vom impinge fruntariile popoarelor/
pentru identitatea universala.”

TIn  volumul Poemele Nilului de
Mohamed Salmawy (presedinte al Uniunii
Scriitorilor din Egipt si secretar general al
Uniunilor de Scriitori din Africa si Asia) este
publicata si versiunea in limba franceza, prilej
de a face o comparatie intre versiuni si a
observa firescul curgerii versului in limba
roména, capacitatea traducatoarei de a
exprima relieful poetic al textului initial.
Poetul, coplesit de destramarea lumii in care
traieste, incearca sa iasa din plasele nimicului,
protestul fata de realitate fiind un prilej de a
initia innoirea, inflorirea, instituirea unui regat
al privirii realiste, precum in Pentru ca florile
sa se deschida: ,,Toate lucrurile frumoase s-au
mistuit/ Si doar uritenie ramane in tot locul./
Lucrurile bune au disparut/ Si nu ramine din
ele decit parelnicul nimic./ Tara, asemenea
unui cuptor de argila,/ Nu creeaza decit
ceramica lipsita de gust/ Si situatii tulburi./
Mai-marii traiesc n tristete/ lar saracii
infometati n decadere./ Fluviul e n singe,/ Si
din apele lui oamenii isi potolesc setea./
Templele au fost parasite/ Monumentele sunt
in ruine./ Si munti de pietre se Tngramadesc./
Gindeste Regele meu:/ Aurul, turcoazele si
argintul/  Malachitul,/ bronzul si agata/
Tmpodobesc piepturile hotilor,/ Tn vreme ce
oamenii cinstiti striga:/ N-aveti ceva de
mincare?” Este interesant sa observam aici
cum sensibilitatea poetului e impresionata de
dureri care nu sunt specifice unei singure
zone, unei anumite culturi. De altfel,
Mohamed Salmawy este si un reputat
jurnalist, ca si un mare dramaturg, cu priza
directa la realitatea zilelor in care traieste,
detinator al unor prestigioase premii literare si
culturale egiptene. Dupa cum observa Valeriu
Stancu intr-o generoasa prefata la romanul
Aripile de fluture, ,,Ca si n cazul romanului
Perles de colére, titlul noului volum al lui
Mohamed Salmawy (...) are o fincarcatura
simbolicd menita sa orienteze cititorul spre
tarimurile  fictionale, nascute din acute
realitati. El este o metafora a vietii, a vietuirii,
dar si a renasterii, a invierii, caci ce altceva

reprezinta transformarea omizii hidoase
intr-un fluture, (...) iesirea acestuia din
crisalida si zborul sau spre infinit?”, romanul

radiografiind
stingerea unui | -
univers injust, | =
absurd, opresiv, 1n

adincul caruia se
plamadesc noi lumi, ARIPILE

a caror magma clo- [RRLEL=R RS RRE ] S

coteste nu doar in F 7
miscari si  revolte 1
sociale, ci si in
(con)torsiuni interi-
oare si cautari indi-
viduale.” Un imbecil

Mohamed Salmawy

la soare de belgi-
anul André-Marcel Adamek este un roman de
aventuri si totodata de dragoste, poate o
naratiune a impacarii cu sine, elaborat ntr-un
discurs literar echilibrat, limpede, captivant.

Cartile beneficiaza de o tehnoredactare
ingrijita, de coperte atractive si elegante,
menite sa puna in evidenta continuturi carora
merita sa li se dea atentie. Dar, peste toate,
Mariana Stancu asigura traducerilor elaborari
de calitate, fluenta pentru variantele in limba
romana, reusite rele-
vante in ,translatia”
imaginilor poetice, a
marcilor prozei.
Urmarind  temele,
universurile, stilurile
unor asemenea carti
aduse 1in versiune
romaneasci de Un imbecil la soare
Mariana Stancu, ac-
cedem la faptele
literaturii actuale, ne
informam  si ne
delectam, descifram
poate un consens spre care merg scriitorii in
aproximarea existentei, in identificarea astep-
tarilor fiintei noastre. Traducerile contribuie
de altfel la stringerea legaturilor dintre pro-
ductia literara de pe mapamond si literatura
autohtona, la interferenta seducatoare dintre
diferite literaturi.

ProzaMondia

André-Marcel Adamek

Roman

s
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Pledoarie pentru intemeierea
unui Institut de rebrenologie

La sfarsitul anului 2019, drept recunostinta pentru opera de o viata consacrata scriitorului
Liviu Rebreanu, Consiliul Judetean Bistrita-Nasaud i-a conferit lui Niculae Gheran titlul de
Cetatean de Onoare al Judetului Bistrita-Nasaud. La ceremonia de decernare, in 23 decembrie,
cuvantul de laudatio i-a apartinut criticului literar Andrei Moldovan. Pentru ca el contine si 0
posibila deschidere spre ceea ce, cu siguranta, ar fi si aspiratiile celui sarbatorit, 7l redam mai jos

n intregime.

Andrei MOLDOVAN

Doamnelor si domnilor,

Tn urma cu aproape 65 de ani, un tanar
debuta Tn literatura cu proza satirica Atenyie la
conturarea personajelor. Era in 1955, la doar
doi ani de la moartea lui Stalin, dar si n anul
aparitiei primului volum din Moromerii lui
Marin Preda. Schita lui Niculae Gheran,
pentru ca el era autorul, ar putea sa faca si azi
parte din orice antologie, fara a fi tributara in
niciun fel ideologiei timpului in care a fost

scrisa. Se nastea un
prozator atunci, ca o
certitudine, nicide-

Caietele Liviu
Rebreanu

cum doar ca 0 pro-
misiune. Dupa doar opt ani, in 1963, tanarul
Gheran dadea la iveala, la Editura pentru
Literatura, o monografie Gheorghe Braescu.
Surprinde n volum stilul, modul de a imbina
rigoarea stiintifica cu mestesugul unui
prozator de talent. Parea sa fie vorba doar de
un popas fericit in istoria literara, nicidecum
de abandonarea vocatiei de prozator. Numai
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ca, aproximativ cam in acelasi timp, se face
apropierea de opera lui Liviu Rebreanu. Asa
cum marturiseste sarbatoritul nostru de azi, nu
ar fi fost dragoste la prima vedere. In schimb,
romancierul ardelean, un gigant al literaturii, a
ajuns sa 1l cucereasca deplin pe tanarul
cercetator, ncat, aproape fara sa realizeze
imediat, acesta a patruns intr-un teritoriu pe
care nu l-a mai parasit niciodati. Dimen-
siunile unui astfel de imperiu cultural nu le
judecam noi, cei care am putea fi subiectivi,
de vreme ce avem norocul sa vietuim in
tinuturile care l-au generat, ci sa fim mai
degraba atenti la ceea ce spune cel mai
important traducator al sau in limba franceza,
Jean-Louis Courriol, care a editat in Franta nu
mai putin de sase volume din opera
prozatorului roman: ,Liviu Rebreanu este
echivalentul pentru Roménia a lui Balzac,
Zola si Maupassant la un loc.” Niculae
Gheran s-a lasat cucerit de cel care a schimbat
cursul prozei romanesti din prima jumatate a
veacului trecut si caruia multi scriitori Tnca Ti




sunt Tndatorati. Cu timpul, stiu bine acest
lucru, desi nu i-am spus niciodata, Niculae
Gheran a ajuns sa-l1 iubeasca pe Liviu
Rebreanu ca pe o fiinta vie, ca pe propriul sau
copil.

In anul 1968, editorul da la iveala
primele volume din editia critica de Opere,
nuvelistica, fara sa stie cu certitudine pana
unde va merge, daca si cand se va opri pentru
a da curs chemarii sale de prozator. Oricum,
trebuie sa 11 credem cand marturiseste ca
atunci nu-si putea imagina ca va fi vorba de o
editie a operei complete a lui Rebreanu, Tn 23
de volume, si ca ea se va incheia abia in anul
2005, dupa aproape patru decenii. Este
singura editie critica a unui mare scriitor,
finalizata de un singur editor, istoric si critic
literar Tn acelasi timp. Este suficient sa ne
amintim ca, in perioada interbelica, Paul
Zarifopol a Tnceput o editie Caragiale, conti-
nuata de Serban Cioculescu, ramasa la doar
sapte volume, iar incercarile lui Cioculescu de
a o relua si Tncheia dupa razboi nu s-au
finalizat. Apoi, cunoscuta editie Eminescu,
inceputa de Perpessicius Tn 1939 si proiectata
pentru 20 de volume a fost abandonata de
initiatorul ei, din motive de inteles de altfel,
dupa al saselea volum si finalizata pana la
urma, in cursul anilor, de catre un colectiv de
cercetatori ai Academiei Romane, in 17
volume. Doar editia critica a operei complete
a lui Liviu Rebreanu a fost Tnceputa si
finalizata de Niculae Gheran, fapt unic in
cultura roméana. Monumentalei editii i se
adauga si alte volume de studii si eseuri de
rebrenologie, precum si doua volume de
corespondenta primita.

Tmplinirea acestei realizari a culturii
romane, esentiale pentru exegeza rebreniana,
nu s-a ntamplat fara sacrificii. Niculae
Gheran le stie mai bine decat oricine, iar noi
nu vrem si nici nu avem dreptul sa deschidem
rani poate cicatrizate. Vom spune, totusi, ca
prozatorul caruia inceputurile Ti prevesteau o
cariera de succes nu a fost cu desavarsire
abandonat. 1l regasim nu de putine ori n
numeroase note si comentarii de subsol sau in
posturile bibliografice ale celor 23 de volume.
Fara Tndoiala ca un colaj din notele lui N.
Gheran a putea oricand da impresia ca ne

aflam in fata unor interesante pagini de proza.
Tn acelasi timp, sa nu uitaim ca sunt si notele
care i-au permis editorului sa nu taie niciun
cuvant din opera rebreniana (cu exceptia
dedicatiei pentru luliu Maniu la romanul
Craigsorul), desi foarte multe volume, nu fara
probleme de interpretare, au aparut 1n
perioada comunista. Editia critica de Opere
Rebreanu, cat si celelalte volume consacrate
romancierului au fost comentate si elogiate la
timpul potrivit in presa de specialitate de cei
mai importanti critici literari, printre care:
Serban  Cioculescu,  Alexandru  Piru,
Constantin  Ciopraga, lon Vlad, Nicolae
Manolescu, Mircea Zaciu. Ele au fost onorate
cu mai multe premii ale Academiei Roméne,
ale Uniunii Scriitorilor din Romania, ale
filialelor Bucuresti si Cluj, iar autorul a fost
distins Tn doua randuri cu Meritul Cultural.

Prozatorul Niculae Gheran, insa, avea sa
»erupa” n ultimul deceniu cu o tetralogie,
Arta de a fi pagubas, romanele avand o
puternica nota autobiografica, volume care
s-au bucurat de numeroase si elogioase
comentarii n presa noastra culturala, desi
raspandirea lor a fost mai mult una de taina,
de vreme ce nu au ajuns in librarii. Niculae
Gheran si-a scris romanele pe fondul intre-
ruperii  cercetarilor de rebrenologie, din
pricina eternelor noastre impasuri de finantare
in domeniul literaturii. VVorba veche, in tot
raul este si un bine.

Noi, cei atdt de aproape de Liviu
Rebreanu si atdt de aproape de Niculae
Gheran, consideram, si nu e nimic rau in asta,
ca realizarea lui Niculae Gheran in folosul lui
Liviu Rebreanu si a culturii roméne intra in
firescul lucrurilor. De la o distantd oarecum
necesara unor evaluari lucide insa, Adrian
Dinu Rachieru, critic si istoric literar buco-
vinean, traitor la Timisoara, avea sa scrie ntr-
un moment de inspiratie, la incheierea editiei
critice de Opere: ,,Astazi nu te mai poti
apropia de Rebreanu decat pasind pe
bulevardul Gheran.”

Tn sfarsit, este nevoie s o spunem aici
ca ultimele volume ale monumentalei editii de
Opere Rebreanu, precum si volumele de
corespondenta indirecta au fost realizate cu
sprijinul unor institutii de cultura din judetul
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Bistrita-Nasaud, ceea ce a presupus
inchegarea unor echipe redactionale care au
fost initiate Tn activitatea de cercetare, avand
menirea sa continue munca de valorificare a
mostenirii literare a romancierului prin
documente care se afla la Biblioteca
Academiei Roméne. Este, fara indoiala, un
merit al acestor initiative, pe care timpul nu
are cum sa 1l stearga. Cu aceeasi onestitate,
suntem obligati sa spunem ca aceasta
colaborare nu a fost una lipsita de unele
sincope, poate ca inevitabile intr-o lucrare de
asemenea amploare. De aceea, nu putem
ignora nici unele voci care spun ca cinstirea
care i se aduce acum lui Niculae Gheran, dupa
Tmplinirea varstei de 90 de ani, ar fi una
tarzie.

Nu este si opinia mea, de aceea am fost
unul dintre cei care au propus acordarea
titlului, in numele Societatii Scriitorilor din
Bistrita-Nasaud (alaturi de Casa de Cultura a
Sindicatelor si Biblioteca Judeteana). Sunt
convins ca acordarea titlului de Cetatean de
onoare al judetului Bistrita-Nasaud lui
Niculae Gheran ar putea sa constituie un ince-
put extrem de rodnic pentru cultura romana,
pornit de aici, din Nordul Ardealului care nu a
incetat sa dea valori neamului romanesc. Eu
vad in gestul de azi primul pas spre realizarea
unui Institut National de rebrenologie, sub
patronajul lui Niculae Gheran, prin initiativa
bistriteana, conlucrand indeaproape cu Biblio-
teca Academiei, Uniunea Scriitorilor din
Romania si Institutul Cultural Roman, cu un

sediu puternic la Bistrita, avand drept scop
valorificarea mostenirii literare a lui Liviu
Rebreanu, editarea tuturor documentelor
ramase inca necunoscute, reeditarea editiei de
Opere, risipita acum de-a lungul a patru dece-
nii, alcatuirea unei cuprinzatoare bibliografii,
ample consultari cu traducatorii lui Rebreanu
in alte culturi, initierea n rebrenologie si
sprijinirea unor tineri cercetatori si exegeti
etc. Nu este nimic deplasat in ceea ce afirm.
V-ati putea imagina viata culturala a
Germaniei fara Institutul Goethe sau a Spaniei
fara Cervantes? Cand culturile care conteaza
in lumea aceasta si-au institutionalizat marile
valori, ce ne opreste sa privim cu realism si
optimism la un Institut Rebreanu realizat prin
noi Tnsine? Cinstea ce i se aduce acum lui
Niculae Gheran, cinstindu-ne la randul sau,
aproape ca ne obligd la un asemenea pas.
Oamenii de decizie stiu mai bine care ar fi
etapele unei astfel de realizari, altadata de
domeniul visului, azi, sunt sigur, de domeniul
realizabilului. A fost ceea ce, n alti termeni, a
sperat si Niculae Gheran sa realizeze.

Titlul de onoare conferit azi, paradoxal,
1l obliga mai mult pe cel care il confers,
autoritatile judetene, deoarece el pare sa fie un
angajament pentru cultura romana, pentru
valorile care au pornit din aceste tinuturi greu
incercate si binecuvantate n acelasi timp.
Chezasia este chiar sarbatoritul de azi. Sa nu
uitam, doamnelor si domnilor, ca Niculae
Gheran este umbra cea vie a lui Liviu Re-
breanu, ceea ce putini scriitori clasici mai au.

Bistrita, Hotel Metropolis
23 dec. 2019

Reverberatii ale Scutului Verde
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Liviu Rebreanu, Dariu Pop si Nicolae V. lliesiu

Icu CRACIUN

Tn anul 2004, Niculae Gheran a publicat in Adevarul literar si artistic (XI1l, nr. 737, din 5
octombrie) un articol intitulat Un document revelator, pe care, mai apoi, l-a reprodus in
Rebreniana (vezi Niculae Gheran, Rebreniana, studii, articole documente, vol. Il, Ed. Academiei
Romane, Bucuresti, 2017, pp. 180-183). Este vorba despre un articol al maiereanului Nicolae V.
Iliesiu, gazetarul si inventatorul Apilarnilului, articol intitulat Contribuyii la Tnselegerea operei
Calvarul de Liviu Rebreanu — Revelatoare marturisiri ale compozitorului Dariu Pop, pe care, la
randul nostru, 1l reproducem mai la vale.

Maiereanul Nicolae V. lliesiu (1913-1998) (pentru detalii vezi Autori maiereni, antologie
de Icu Craciun si lacob Naros, Ed. Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2015, pp. 306-308) a fost
prieten bun cu Rebreanu, dovada ca autorul lui lon 1l aminteste in Jurnalul sau: ,,Prin Iliesiu, am
ajuns coproprietar al Tipografiei Eminescu, avand o treime din actiuni cedate de Livezeanu”
(conform Liviu Rebreanu, Opere, vol. 17, editie critica de N. Gheran, p. 372). Niculita, cum i se
spunea in Maieru, i-a dat gratis aceste actiuni, crezand ca, daca va pune pe frontispiciul
cotidianului Viaga numele romancierului, va avea succes. N-a fost sa fie asa. Mentionam ca N. V.
Iliesiu fusese directorul economic al celebrului ziar Curentul al lui Pamfil Seicaru, iar Gazeta
sporturilor Ti apartinuse. Ei, bine, lliesiu i-a dat lui N. Gheran céteva file din Din jurnalul meu.
Marturii pentru istorie, dar si cateva facsimile de pe notatiile olografe ale lui Dariu Pop, prieten
din copilarie cu Rebreanu, dar si cu Nicolae V. lliesiu. Aidoma lui Rebreanu, Dariu Pop, originar
din Magura llvei, jud. Bistrita-Nasaud, a facut scoala primara in Maieru, unde acesta avea un
frate Tnvatator. A fost compozitor, folclorist, romancier, gazetar etc. Rebreanu il pomeneste prima
data n jurnalul sau in data de 15 august 1916, cand se intalneste la o cafenea si-i spune ,,ca-i
sigur ca méaine intram in razboi” (conf. Liviu Rebreanu, Jurnal, I, text ales si stabilit, studiu
introductiv de Puia Florica Rebreanu, Addenda, note si comentarii de N. Gheran, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1984, p. 341), apoi in 16 aprilie 1923, unde noteaza ca a primit o ,,scrisoare de la
Dariu”, fara a da alte amanunte. Tn 11 mai 1931, Rebreanu nota: ,,A mai venit si Dariu Pop, s@ md
roage pentru piesa lui (s. n.) si apoi sa-mi propuie o combinatie pentru desfacerea unei ape
minerale din tara Oasului” (Liviu Rebreanu, Jurnal, I, p. 195). E vorba de piesa Flacari, aparuta
recent sub ingrijirea lui loan Nistor (Ed. Citadela, Satu Mare, 2020), despre care vom scrie intr-
unul din numerele viitoare. Dar, iata textul lui:

Nicolae V. lliesiu

Contributii la intelegerea operei Calvarul
de Liviu Rebreanu — Revelatoare marturisiri
ale compozitorului Dariu Pop

Tn anul 1919 a aparut la Bucuresti in Rebreanu: Calvarul, dupa ce mai Tnainte
Editura Alcalay & Co. volumul lui Liviu publicase: Framantari, nuvele si schite, la
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Editura Libraria Nationala, Orastie, 1912;
Golanii, nuvele si schite, la Editura H.
Steinberg, Bucuresti, 1916; Marturisire, nu-
vele si schite, Biblioteca Caminul Bucuresti,
1916; Rafuiala, nuvele si schite, Editura
Alcalay et. Co., Bucuresti, 19109.

Calvarul este o poveste romantata, dar
autentica, a vietii pline de privatiuni, de
zbucium si incertitudine existentiala in timpul
razboiului de intregire, cu referire la perioada
ocupatiei germane in Bucuresti si in Tara
Romaneasca, cand sufletul, constiinta de
roman ardelean si demnitatea de om ale lui
Liviu Rebreanu au fost cel mai mult lovite
prin atacuri veninoase de clevetire si zvonuri
iresponsabile Tndreptate piezis, ca sa nu poti
para loviturile. Autobiografia lui Liviu
Rebreanu din acest timp (1916-1919) cuprin-
de in Calvarul cea mai sincera marturisire a
framantarilor sale sufletesti, culminate pana la
limita actului de disperare, ca urmare a calom-
niilor si rautatilor oamenilor care pescuiau in
apele tulburi ale razboiului de intregire, lovind
fara scrupule in cinstea acelora care prin
talentul si valoarea lor morala constituiau o
piedica in calea parvenirii defaimatorilor.

Liviu Rebreanu a fost supus insinuarilor
de a fi fost in serviciul ocupantilor si spionul
germanilor, austriecilor si maghiarilor n
timpul refugiului sau in Moldova. Nimeni n-a
indraznit sa-i aduca direct o astfel de acuzatie.
Dar zvonurile si insinuarile la cafenea si la
colt de strada i-au produs mari suferinte,
trebuind sa-si ascunda nelinistea si durerea in
Htainitele inimii” lui.

In prefata Calvarul-ului, intitulata sem-
nificativ Avertisment, Liviu Rebreanu scrie:

»,Razboiul este o tragedie uriasa alca-
tuita dintr-o complexitate de tragedii marunte.
Cate milioane de oameni a inghitit macelul,
atatea milioane de drame a starnit in lume,
unele zdrobind numai trupurile, altele strivind
sufletele. Si poate ca cele mai tacute, ascunse,
zavorate n tainitele inimii, au fost cele mai
cumplite. Gloantele, obuzele si toate uneltele
nascocite spre a omori cati mai multi oameni,
au cel putin silinta de a ucide repede, de-a
sfarsi mai curand chinurile trupesti; pe cand
suferintele sufletesti rod indelung temelia

vietii, ca o ceata de carii flaménzi, pana ce
izbutesc s-o sfarame”.

Avertisment-ul din Calvarul este datat
martie 1919. La cateva luni de la aparitie, la
21 noiembrie 1919, autorul Liviu Rebreanu
ofera prietenului sau din copilarie Dariu Pop
(plecat si el din Transilvania, dupa ce a trecut
prin temnitele Szeghedinului, platind tribut
pentru sentimentele si darzenia lui de roman,
pentru a se inrola apoi in armata roména), un
exemplar din Calvarul, pe pagina 9, scriindu-i
urmatoarele:

»Prietenului scump Dariu Pop, Tn amin-
tirea Tntéiei lui vizite la Bucuresti ca inspector
21.1X.1919 Buc(uresti), Liviu Rebreanu.”

Multi ani mai tarziu (6 martie 1956),
trecand prin Cluj, I-am intalnit pe Dariu Pop
la Societatea Compozitorilor al carei membru
activ era. Vorbind cu duiosie de timpuria
moarte a lui Liviu Rebreanu, la 59 de ani (in
1944), torcand caierul amintirilor, Dariu Pop
mi-a aratat volumul cu dedicatie, marturi-
sindu-mi ca a fost prezent la Bucuresti in
perioada uneltirilor Tmpotriva lui Rebreanu si
ca personal a luat parte la usurarea suferin-
telor lui morale.

Volumul Calvarul pe care-l am, cel cu
dedicatia lui Liviu Rebreanu din 21 noiembrie
1919, contine la pag. 236 o insemnare olo-
grafa a lui Dariu Pop. Este un epilog mai mult
decat util pentru a se Tntelege starea de spirit a
eroului din Calvarul, care nu este altul decat
fnsusi autorul romanului, Liviu Rebreanu,
aflat la sfarsitul puterilor, dar cu constiinta
Tmpacata si pura ca o resemnare odihnitoare.

Tn fata revolverului, ca ultima solutie,
judecata lui oscileaza ca intr-o pozitie de
echilibru, de cumpana, rostind intarziat dar
lucid, ca in fata unui destin hotaréator:

De ce n-o mai fi rece revolverul?

Prin gura revii la tampla si nu e rece.

Mangai tragaciul si nu e rece...

Acum 0 apasare usoara ma mai des-
parte...

Acum sant pe pragul dintre doua lumi...

Acuma...”

Dupa acest sfarsit din Calvarul, Dariu
Pop a scris acest text:

»E povestea lui Rebreanu

Care continua.
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A plecat la Chisinau, unde a fost batut
de studenti. Pe urma cétiva oameni de seama
i-au luat apararea si ura starnita contra lui s-a
mai potolit.

Tn 1918 — decembrie — am revenit si eu
la Bucuresti. Primul meu drum a fost la el si
I-am invitat la o partida de biliard sub Luvru
(sub hotelul Louvre), dar Fanny, nevasta lui,
s-a opus categoric sa iasa ziua in lume; se
temea de studenti. Am linistit-o ca fiind cu
mine nu i se poate intampla nimic, eu fiind
Tmbracat in uniforma de ofiter de Vanatori de
Munte.

Asa l-am scos zilnic la plimbari si a
reluat contactul cu lumea bucuresteana care
I-a reprimit apoi, dupa ce s-a convins ca niste

colegi ticalosi si fara scrupule l-au adus Tn
situatia pe care si-o descrie el in Calvarul.

Cluj, 1 octombrie 1955
Dariu Pop”

Marturia lui Dariu Pop este categorica si
inchide un capitol zbuciumat din viata lui
Liviu Rebreanu.

Episodul descris in Calvarul nu se
refera numai la viata romancierului Liviu
Rebreanu. Este bogat in referinte, analize si
Tnvataminte si pentru istoricii si cercetatorii de
azi si de maine, care se ocupa de moravurile
epocilor, pentru dreapta dramuire a adevarului
adevarat.

Bucuresti, martie 1976

Nicolae V. lliesiu

Lumina de sub bolta
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01.07.16

Nu-i asa ca obisnuita

sa abandonezi privirea

atunci cind in ochii tai albul

nu mai este deja la locul sau,
noti n stelele unui

chiparos care fara a fi intunecat
nu mai este saturat de lumina.

Parca ar fi plete blonde

coada de cometa atomi

Tmprastiati sau muste transparente
nimic care sa nu semene cu haosul.

Aici intervine gradinarul

care curata in curgerea anotimpurilor,
astru dupa astru, copilaria

nici a mea, nici a ta, nici

chiparosul care nu va fi niciodata
mar sau fantoma nordica

remuscarea si fructele ei rosii.

Echivalente lirice

02/07/16

Tn limba de odinioara via
dureaza mai mult decat viata
dar si mai mult dureaza
alfabetul fainii

vorbind fara a framinta stelele
Iampi cu ulei care niciodata

Jean PORTANITE

Jurnal intim al unui semanator

de stele (iulie 2016)

nu se sting si nu se aprind.

De la un cuvint la altul caruta

pe o saltea de cuvinte noi
aranjeaza strugurii in forma literei
u, pentru ca r este ratacitor.

Si pentru ca r este ratacitor
ciorchinii sub picioarele mele

fug goi si fugind exprima,

mai degraba pfinea decit vinul lor
revarsate parfumurile care se ridica
matinale si ridicindu-se strecoara
noi cuvinte sub pielea care trece.

03/07/16

Genele chipului meu

dislocate matura indeaproape
arborii toamnei

sunt eu cu adevarat proprietarul lor
moare smochinul si cine

sa-1 plinga daca nu radacinile
ramase sau fiintele plecate.

Nu este sigur ca o furtuna

va izbucni in ziua in care sub
huiduieli ngerii Tnvingi

vor pleca din nou la lupta.

Cine sunt aceste fantome umede
daca nu cele doua siluete
a unui tata si a unei mame
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inca fara copii

si fara bagaje,

fiindca de luat cu sine

n afara apei si a pielii

nu sunt decit cerul si oasele sale.

04/07/16

Semanatorul Tn copilaria mea
planta chiparosi in vint

sl vintul ca o pasare indopata
ciugulea dar nu minca

prea mult Tnaltime spunea noapte
la tot ceea ce atingi

cu spatele cerului.

A trai vezi tu este o stea

cazatoare spunea semanatorul

iar eu adunam firimiturile imprastiate
pe musamaua noptii.

Prinzul era facut din ploaie

de stele sau din pulbere bauta

de salteaua in care

pentru a face sa dureze aurul viselor
era cusut putinul care raminea

din focul cotidian

cenusa palida

cruce de faina pe frunte.

05/07/16

Cine m-a invatat sa ingenunchez

la tulpina marului a stins trecutul

nu ramine decit securea

rezemata de trunchi,

deoarece mina inca nu este pregatita
ultima rugaciune se indreapta

spre cei doi taietori de radacini.

Viscerele copacului

Tsi dubleaza curajul

care va merge sa bata fructele
cine dintre cei doi va avea steaua
in ochi.

Sub genunchi pamintul ca
si cum martie ar fi ramas in urma

Jean PORTANTE s-a nascut la Differdange in
1950 din parinti italieni. La 18 ani a primit
nationalitatea luxemburgheza. Actualmente traieste
intre Paris si Luxemburg. Este scriitor, traducator,
ziarist. Opera sa include peste 40 de lucrari : culegeri de
poeme, volume de proza (nuvele, povestiri si romane),
piese de teatru. Cartile lui sunt traduse, cunoscute,
premiate Tn intreaga lume. Tn Franta, este membru al
Academiei Mallarmé, al juriului Premiului Apollinaire
si al PEN Clubului. Tn Luxemburg, este membru
Institutului Grand-Ducal. A primit, in 1993, Premiul
Tony Bourg pentru culegerea Ouvert Fermé si Premiul
Servais pentru romanul Mrs. Haroy ou la mémoire de la
baleine. Tn Franta, a obtinut, in 1986, Premiul de Poezie
Rutebeuf pentru cartea Horizon, vertige & italie
intercalaire, Premiul Mallarmé pentru volumul
L'étrange langue si Marele Premiu de Toamna al
Societarii Scriitorilor pe anul 2003 pentru ,,ansamblul
operei”. Tn iunie 2005, editura Le Castor Astral a reunit
sub titlul Le Centre des mots poezia sa scrisa ntre 1989
si 2005. Tn 2011 i-a fost acordat Premiul naional Batty
Weber in Luxemburg, pentru ansamblul operei. Este
laureat al Premiului Alain Bosquet (pentru traducerea
romanului L’amant mondial de Juan Gelman in 2013),
al Premiului Internagional al Francofoniei ,,Benjamin
Fondane™ si al Premiului European Petrarca.

Tn septembrie 2016 a primit Trofeul Festivalului
Internasional EUROPOESIA (Briila).

De mai bine de 30 de ani, exercita o sustinuta
activitate de traducator literar, tadlmacind zeci de poeti
latino-americani si un mare numar de voci europene.

nu se retrage

pe acest altar nici un zar

nu a fost aruncat nici sacrificiu
numai niste calai socotesc timpul
topor tnnegrit de liturghie.

06/07/16

Cel ce scutura cerul nu face

sa cada maslinele cosmice

nici purtatorul de torte nici

cel ce stinge stelele fiindca

fructe mai secrete decit cuvintele
si-au strecurat plaminul

n pliurile inconsolabile ale timpului.

Spatiul e pus in discutie

sau suflul care nu mai ajunge
maslinul este trist

sau gradinarul care nu-l uda.

Semanatorul ceresc are mai mult de o stea
Tn alfabetul sau
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atunci cand stropeste vorbeste

si cuvintele mai tainice decit fructele

Tsi strecoara rasuflarea in ploaie

vorbarete picaturile care cad

ca si cum un nghititor de tacere le-ar fi baut.

29/07/16

A venit noaptea numararii stelelor
cind este ingropat carbunele

este Tmi spun tot ceea ce ramine

sunt contabilul cenusilor

care cu lopata Tn mina intoarce taciunii
Tnainte de a baga in ei tortele.

Penumbra mea este sub sechestru
ca furculitele de odinioara

si cutitele de la sfirsitul razboiului,
unde Tncepuse el.

Tn cenusa ntoarsa

se citeste un viitor fara stele

cea mai mare dintre ele se rostogoleste n
iarba

ca un cap retezat

arborii cad la jocuri de popice

mai departe luna e calcata in picioare

iar ceea ce conta nu mai conteaza.

Note:

1. Stéphane Mallarmé, Las de I’amer repos.
2. Charles Baudelaire, L’Ennemi.

30/07/16 Nuit

Luna ca o urzica batrina
vegheaza peste gradina

se poate spune stea rea
cum se spune despre iarba
nu trebuie din toate
pentru a face un paradis
un paianjen

tesindu-si nebuloasa rosie
0 pitica alba

un nor prafos.

— O linie de azur subtire si palida*
lopata si greblele?

furtuna lacul portelanul

buruiana este dusmanul.

De cite vise au nevoie poetii

pentru a intoarce gradina cum trebuie
acolo sus o stea doarme

la umbra uriasei greble

iar eu sap

gradinar de trandafir negru

cu lopata mea subtire si palida

gauri fara spini in cer

Patrulaped
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Niels HAV

Capcana

Jder sau hermina? Sunetul unui pradator
care vine din podul casei mamei mele
traieste acolo si se agita in timp ce noi
ne uitam la televizor.

Tatal meu a pus acolo o capcana

dar el a fugit

Apoi m-am mutat, tatal meu a murit.

Capcana zace stricata Tn sera

ingropata de vechituri. Problema este uitata

abandonata, mama mea are planuri noi

pentru viata. Si eu, pe hirtie ...

proiectele mele se clatina cazind ca niste
avioane de hirtie.

Sunt n vizita acasa si ma plimb purtind
cazaca tatalui meu
trebuia sa fiu plecat, dar mai ramin o zi

Si ucid timpul examinind

vechiturile sale: cazma, bare de otel, 0
menghina mica

pinze de fierastrau uzate. Cuie tocite si nuci

au iesit din sertare pentru a participa

la discutie

0 punga plina cu unelte vechi de zidar

si-a facut treaba, tatal meu

A construit diguri de piatra inca in picioare

pe care le corodeaza vintul, a construit

un trib incapatinat de baieti si chipurile celor
n virsta.

Cind revenea acasa de la serviciu

era multumit in suflet, purificat de vint,

iar miinile batatorite 1i erau acoperite cu
vaselina.

Cu ele i murdarea hainele mamei
minerele usilor si in cele din urma ziarul
Tnainte de a adormi. O creatura fericita

Afara, printre arbori, vuia furia
octombrie, noiembrie, decembrie
n fiecare zi lupta cu obstinatie
sa sape gropi, pentru a face pe groparul si pe
gradinarul
n aceasta singuratate Tn care chiar pietrele
funerare se prabusesc in timpul furtunilor din
ianuarie.
Tn fiecare luna martie le ridica din nou

Si planta copaci.

Unii au supravietuit — aproape doboriti de sare
si de nisip.

Jderul 1i foloseste ca trambuline

pentru a ajunge in pod

Ar trebui sa scot si sa aranjez capcana

sa 0 pun din nou, si apoi

sa ramin Tn picioare n vint ca un om din beton.

Sau ar trebui numai sa iau autobuzul, trenul,
feribotul

sa ma intorc acasa, la alfabet

si acolo sa construiesc

0 capcana?
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Niels HAV este un scriitor danez care traieste in
Copenhaga. A publicat sase colectii de poezie si trei
carti de proza scurta. Poeziile sale au fost traduse Tn mai
multe limbi, printre care engleza, araba, turca, olandeza,
persana, sarba, albaneza, kurda si portugheza. A
publicat volumul We Are Here, in limba engleza, in
Toronto, si poezii ale sale au aparut in numeroase
reviste printre care Ecotone, Exile, The Los Angeles
Review, Absinthe: New European Writing, Shearsman
si PRISM International. A fost premiat de Danish Arts
Council. A calatorit mult si a participat la numeroase
festivaluri internationale de poezie din Europa, Asia,
Africa, America de Nord si de Sud.

Volume publicate:

A alma danca em seu berco, Editora Penalux,
Brasil 2018; Shpirti vallzon né djep, Shtépia Botuese
OMSCA-1, Tirana, Albania 2016; Si'ri bo trisnokekan
niye (Kurdish translation), Ktebxanai Andesha,
Sulaymaniyah, Irak, 2016; Al-Rooh Tarqos Fee
Mahdiha, Jordanian Writers Association, Amman,
Jordan, 2015; Kopenhag Kadinlari, Yasakmeyve,
Turkey, 2013; Grondstof. Poetry translated by Jan
Baptist, Holland 2012; Udate 7ene u Kopenhagenu,
Bosnia, 2012; De Iraanse zomer. Proza scurta tradusa
de Jan Baptist, Holland, 2011; Als ik blind word. Poetry,
Holland, 2010; De gifte koner i Kgbenhavn. Poetry —
Jorinde & Joringel, 2009; We Are Here. Poezii traduse
de Patrick Friesen & P.K. Brask, Toronto, 2006.

Despre orbirea lui
1.

Ma intreb daca acum costa mai putin

sa scriu cu cerneala, dupa ce Borges a dictat

povestirile sale labirintice la Buenos Aires?

Homerul din Argentina a recunoscut ca si
cuvintele sunt ca simboluri,

pentru a le Tmparti cu altii ,,Cred ca estetica

abstracta

sa fie o «iluzie zadarnica»”, scria
intr-una din prefetele sale, unde dorea sa

renunte

la ,,originalitate”. Aproape fara pretentie.

Numai ca

orb intrd in contact vizual cu John Milton
in Paradisul pierdut.

2.
Dragostea ne face orbi. Dar au trecut patruzeci

de ani!
Patruzeci de ani de pregatire, imitatii si furii,

cind a fugit tigrul viselor sale. Din cind in
cind a cautat
o clinica oftalmologica, de fiecare data o

dezamagire.
Studia
Joyce, care trebuia sa o fi iubit pe Nora, dar
complet orb

nu deveni niciodata. Doar dupa ce Alonso
Quijano pierduse
judecata si Tsi lua numele Don Quijote, parasi
biblioteca tatalui sau; si abia patruzeci de ani
dupa intilnirea
cu iubirea pentru Ginebra, Borges deveni orb —
tot atit de orb, pe cit de surd era Beethoven!

3.

Lucra pe intuneric si-si slefuia frazele
Tn memorie, pina cind straluceau de o
metafizica pura.
,Daca cineva este poet, el este pentru
totdeauna si vede
mereu fiind infestat cu poezie”. Borges
absorbea hrana
din nenorocirea lui si inlocuia lumea vizibila
cu legende si versuri in engleza veche. A
schimbat astfel
orbirea lui cu un dar: abia atunci ajunse la
Tnaltimea
Vederii
lui Homer, si abia atunci a fost in stare sa
vada profund
n Tntuneric si in lumea larga si in ametitoarea
clipa care este vesnicia.

Tata vine n vizita

Defunctul meu tata ma viziteaza

sl Se asaza, ca inainte, pe scaunul sau, cel pe
care eu I-am mostenit.

Ei bine, Niels!, imi spune.

E brunet si solid, iar parul Ti straluceste ca

lacul negru.

Odinioara, trambala pietrele tombale ale altora

cu roaba si cu lopata. Eu 1l ajutam.

Ei bine, acum si-a purtat-o pe a sa,

fara ajutor. Ce mai faci?, ma intreaba.

Ti spun totul, planurile mele,

[168 ¢ Miscarea literard|




incercarile esuate. Tn cealalta camera,

se vad saptesprezece facturi pe panoul de afisaj.

Da-le dracului, zice. Oricum nu scapi de ele!

Suride: ani in sir m-am supus unei discipline
de iad,

spune el,

petreceam nopti fara somn cugetind

... cum sa fiu un om bun...

Asta e important!

11 imbii cu o tigara,

dar ,,acolo” s-a lasat de fumat.

Afara, soarele incendiaza acoperisuri si hornuri,
n josul strazii, gunoierii striga intre ei

si fac un zgomot asurzitor. Tata se ridica

sl merge sa-i priveasca de la fereastra.

Astia chiar au ce si faca, de asta e nevoie.
Munceste, baiete!

Tn apirarea poetilor

Ce sa ne facem cu poetii?
Sarmanii sunt de plins.
Tnvesmintati in negru, ne fring inima
dirdiind sub vijeliile interioare.

Poezia este 0 boala cumplita.

Contaminatii ratacesc lamentindu-se,

tipetele lor otravesc atmosfera ca emanatiile

centralelor nucleare ale mintii. Ah, e atit de
psihotical

Poezia este un tiran

care-i face pe oameni insomniaci si

distruge cuplurile casatorite.

Ea duce barbatii in niste case de tara

abandonate in plina iarna

n care se cufunda echipati cu casti impotriva
zgomotului si

fular. Vai, respingatoare e aceasta cazna!

Poezia este un flagel

mai rau decit gonoreea — 0 josnicie infioratoare.

Dar, ginditi la poeti, ei sufera.

lertati-i!

Sunt isterici precum femeile Tnsarcinate cu
gemeni

in luna a noua, ei scrisnesc din dinti in timpul

somnului,

maninca pamint si iarba. Ramin cu orele

afara

batuti de vint, chinuiti de metafore
Tnspaimintatoare.

Pentru ei fiecare zi este inchinare solemna.

Oh, aveti mila de poeti,

sunt surzi si orbi, ajutati-i in circulatie

unde sunt vazuti purtindu-si de colo-colo
handicapul

invizibil.

Tsi amintesc atit de multe lucruri. Cind si ¢ind

unul dintre ei se opreste

si ciuleste urechile catre o sirena indepartata.

Crutati-i!

Poetii sunt copii nebuni

goniti de la ei de clanul familial.

Rugati-va pentru mintuirea lor,

sunt nascuti nefericiti —

mamele lor i-au plins,

cerind asistenta medicala si juridica pentru ei
Tnainte de a cobori bratele

pentru a-si apara propria sanatate mintala.
Oh, plingeti pentru poeti!

Pentru ei nu e nici o scapare.

Infestati cu lirism ca niste leprosi clandestini
sunt intemnitati n propria imaginatie

— un ghetou Tngrijorator intesat de demoni

si de fantome rautacioase.

Cind, intr-o zi insorita de vara,

vedeti un sarman poet

iesind clatinindu-se dintr-o cladire, palid
ca un strigoi si desfigurat de

teoretizari —

ajutati-I!

Legati-i sireturile, duceti-l

n gradinile publice si asezati-l pe o banca
la soare. Tnginati-i un cintecel,

cumparati-i 0 inghetata, spuneti-i 0 poveste,
e atit de trist!

Distrus de poezie.
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Epigrama
Ca un sarman peste

Poti sa-ti petreci o viata Intreaga invelit Tn ziare unguresti :
n tovarasia cuvintelor intii de toate e mort.

fara sa-1 gasesti In plus,

pe cel bun. nu intelege maghiara.

Prezentare si traducere de Mariana STANCU

Altorelief
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Revelatiile formei

Petra BACIU

Vastul repertoriu de lucrari ale sculp-
torului Ilarion Voinea confirma destinul de
etern calator, de pribeag prin lumi nevazute,
nebanuite ale unui artist, cu atat mai
mult, ale unui explorator al
formelor, al echilibrului definit ca
pozitie, stare a sistemului de
puncte materiale supus actiunii
fortelor, contradictiilor si
contrastelor. Abordarile plas-
tice traseaza un parcurs
revelator sigur, profund si
deplin angajat. Surprinza-
toare este flexibilitatea defi-
nirilor materialului, discursul
artistic razbatand din lemn,
piatra, bronz sau materiale
neconventionale, in forme
brute-aspre sau slefuite-fluide,
atarnand greu pe sol, detasandu-
se elansat pe verticala sau strecu-
randu-se  dincolo de blocajele
suprafetei.

Lucrarile modulare Dialog, Reverberatii
ale Scutului Verde sau Sleau exploreaza
relatia dintre greutatea materiei si actiunea
orientata a vectorilor orizontali. Decuparea
volumelor in configuratii geometrice gene-
reaza ritmuri clare, in care se ordoneaza
gradientul ierarhic al unitatilor. Tntregirea
compusului este determinata de interactiunea
partilor, de normele de regasire a echilibrului,
fie prin proiectarea simetrica fata de un
stabilizator median, fie prin suspendarea
boltita alternata cu tinderea catre sol specifica
sculpturii. Tn jocul cu spatiul, articulatiile
compozitiei constituie puncte nodale purta-
toare de semnificatii, impregnand ansamblului
un dinamism autonom.

Una dintre seriile de lucrari ale artistului
este consacrata relatiilor dinamice ale cen-
trului cu vectorii ce radiaza dinspre si inspre
mediul Tnconjurator. Astfel, ,Firida” se
detaseaza de scopul decorativ initial

sl marcheaza trecerea prin volum,
curgerea liniara a ritmurilor,
incrustate, dincolo de oglin-
dirile verticalului in orizontal.
Concentricitatea centrului
boltit este rigidizata de
reteaua verticala ca apoi sa
fie tranzitata de rabatarea ce
sugereaza planeitatea si con-
tinuitatea spatiului. ,,Fereas-
tra” Tnchisa este circumscrisa
spatiului concav al ansam-
blului si stabilizata de struc-
turile geometrice incizate. Ac-
centele compozitionale transla-
teaza pe verticala, disputandu-si
ponderabilitatea fata de centrul

perceptibil. Perforarea suprafetei-suport si
generarea deschiderii catre dincolo fragmen-
teaza unitatea cu relevarea relatiei dinamice
ntre centricitatea initiala si formele secundare
ca reprezentante ale atractiei gravitationale.
Rolul ferestrei este desavarsit astfel prin
ignorarea propriei greutati si eliberarea de
energii ascendente potentate de tratarea
cromatica a suprafetelor si umbrele aruncate
de volumele casetate spre pamant. Daca in
primele abordari ale seriei se produce o
dislocare a formelor intr-o organizare compo-
zitionala inflexibila, dictata de suprafata
curbata a lemnului ce absoarbe vectorii com-
pozitionali, Fereastra 3 si Pseudorelief insta-
ureaza 0 ambivalenta a tridimensionalului in
care sculptura produce efectul unei suprafete
desi detine propriul volum. Adancimea
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spatiala este raportata la despicarea suprafetei,
iar recuperarea formei se face prin sugestie.
Jocul volumelor este inlocuit de actiunea
vectorilor ce descriu diverse relatii intre
fortele de activare si cele de echilibrare. Initial
tributar verticalei, echilibrul e cautat n
dialogul din ce in ce mai cursiv al pendu-
larilor liniare, al diagonalelor curbate ce
incurajeaza mobilitatea, al cresterilor si
descresterilor  volumetrice line, subtile,
curmate de dislocari ferme.

Declinarea formei este abordata in ciclul
lucrarilor Fluture, unde relatia sculpturii cu
baza asigurata de sol este minimalizata,
volumele devenind centrii de sine statatori, fie
pringi in iuresul unui perpetuum mobile, fie
surpringi Tn miscarea sacadata a devenirii.
Particularitatile materiei, atent explorate,
genereaza diversele abordari ale zborului n
care ponderea masei joaca rolul principal.
Asistam la o prelucrare a mesajului pornind
de la circularitatea traseului gestual ce descrie
un sistem centric in care golul predomina,
specifica metalului, pana la plierea incre-
menita a simetriilor de marmura si lemn care,
dispuse oblic, concentreaza si elibereaza un
sistem excentric de vectori aflat in contra-
dictie cu aderarea gravitationala.

Cea mai complexa relatie dintre
energiile bazei si centrii compozitionali se

regaseste Tn subiectul favorit al sculpturii:
figura umana. Artistul parcurge un repertoriu
amplu de tipologii acceptand provocarea
realizarii mai multor monumente dedicate
unor personalitati culturale marcante. Fin
observator si experimentat organizator al
expresivitatilor plastice, subordoneaza
volumele principiilor echilibrului si unitatii.
In cazul lucrarii consacrate lui George
Cosbuc, monumentalitatea este impusa de
tratarea monolitica, statica, de interactiunea
imobila a formelor, cu concentrarea fortelor
compozitionale in zona portretului. Acesta
este un centru puternic in sine, sursa a
dialogului cu privitorul, centru al unui camp
de forte ce vibreaza in spatiul Tnconjurator.
Alti doi centri secundari, mainile cu gestica
retinuta, sustin actiunea de ridicare a corpului
si conduc privirea spre centrul de interes,
mentinand nota sobra a ansamblului.

llarion Voinea impresioneaza prin
bogatia discursului plastic si capacitatea de
interogare a materiei. Artistul valorifica
maleabilitatea si  franchetea  lemnului,
potenteaza  gravitatea pietrei, dirijeaza
concretetea  metalului  Tn  lucrari  ce
investigheaza forma de la abstractul modern si
spectaculosul tehnicilor neconventionale pana
la grandoarea si imobilitatea statuarului.

Semn pentru Ana
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Cuvinte, imagini si o simfonie de zgomote

Alexandru JURCAN

Un film realizat dupa o opera literara
transmite unui scriitor un sentiment de limi-
tare, astfel incat cinematograful si literatura
ntretin o relatie agitata.

Tn 1987 Marguerite Duras l-a chemat pe
fostul asistent de cinema Jacques Tronel ca sa
discute problema adaptarii romanului Aman-
tul, Tntrucat americanii doreau sa cumpere
drepturile de ecranizare. Claude Berri Ti
propune autoarei sa cumpere el drepturile
pentru casa sa de productie. Duras scrie un
scenariu, Tronel 1i propune Margueritei sa
citeasca Amantul cu voce tare in fata camerei
de filmat. Tnregistrarile au avut loc Tntr-un
studio al casei de productie. Tronel punea
intrebari si filma. Pana la urma, Duras nu mai
crede n acel proiect si se gandeste la un film
despre scriitura. Berri l-a contactat pe Jean-
Jacques Annaud, care a acceptat sa realizeze
un film dupa Amantul.

Vizionand Numele trandafirului, Raz-
boiul focului si Ursul, nimeni nu credea ca
Annaud ar putea fi atras de intimismul
romanesc. Annaud se simtea terorizat de
propriile limite si incerca sa abordeze domenii
necunoscute. Regizorul a incercat sa creada ca
apartamentul chinezului era un templu, iar
ceea ce se petrecea acolo avea legatura cu
fortele primitive ale vietii. In film se aud
ploile, dar si zgomotele cernute ale strazii, ca
0 intruziune insistenta in intimitatea iubirii.

Annaud a fncercat sa colaboreze cu
Duras, insa n-a rezistat pentru mult timp.
Pierre Murat povesteste, in Telerama din
lanuarie 1992, un dialog de tipul:

»,Duras: — E filmul meu, insa tu faci
imaginile.

Annaud: — Daca fac imaginile, inseamna
ca e filmul meu, deoarece in cinema
naratiunea se realizeaza prin imagine.

...Duras: — Nu, prin cuvinte. N-ai inteles
nimic! Cinematograful inseamna cuvinte.”

De altfel, Duras se considera o cineasta
de improvizatie. Ea nu filmeaza niciodata o
imagine asa cum a fost prevazuta in scenariu.
Ea stie ca filmele sale sunt din ce in ce mai
mult... carti. Adica scriere. Duras crede ca
textul trebuie spus de o voce.

i-a distribuit Tn Amantul
(Franta/ Marea Britanie/ Vietnam, 1992; sc.:
Jean-Jacques Annaud, Gerard Brach; r. Jean-
Jacques Annaud) pe Tony Leung si pe Jane
March. Scenele de dragoste au o cruditate
percutanta. Uneori vocea lui Jeanne Moreau
comenteaza, ploaia

Annaud

plange, vaporul alu- Film

neca si, deodata,
regizorul se raporteaza — constient sau nu — la
cinematograful rusesc.

Chinezul este tanar, frumos, bogat. Ti
propune fetei sa-1 urmeze pe insula, in camera
sa, In patul in care doua corpuri se vor
descoperi in totalitatea tandretei dezlantuite.
Annaud a filmat scenele de dragoste cu o
curiozitate de descoperitor, ca si cum trupurile
ar fi fost recreate dupa cuvintele lui Duras.
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Fara exotism, fara wvulgaritate. Arnaud
respecta magia romanului, realizand un film
care aminteste de Out of Africa al lui Sidney
Pollack (dupa cartea
lui  Karen Blixen),
prin alura de spec-
tacol romanesc. Apa-
ratul de filmat sur-
prinde — de departe —
tanara de altadata
devenita o doamna
batrana care, la tele-
fon, asculta cuvinte
de dragoste. Binein-
teles, cuvintele nu au
varsta.

Romanul Aman-
tul a fost tradus in

1987 la Editura Univers de Alexandra
Emilian. Toate cuvintele trimit spre imagini
inconfundabile: ,,Lumina orbitoare a soarelui
stergea culorile, le zdrobea. Noptile, mi le
amintesc. Albastrul era mai Tndepartat decat
cerul, se afla Tn spatele tuturor straturilor,
acoperea adancul lumii”.

Eroina are cincisprezece ani si vrea sa
devina scriitoare. Chinezul nu se desparte de
automobilul negru. El face dragoste ca sa-si
fnvinga frica si ,,vrea s-o priveasca in clipa in
care izbucneste placerea”. Annaud reda o
simfonie de zgomote n chip de amenintare a
iubirii. Duras n-ar fi reusit niciodata sa
realizeze un asemenea film, deoarece nu s-a
hotarat sa-si tradeze cuvintele spre a le
converti in imagini de adevarat cinema.
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CORNEL COTUTIU - 75 — moment aniversar la Biblioteca Radu Ulmeanu, Horia B&descu, Nik Serban, Zorin
Judeteana George Cosbuc, Bistrita-Nasaud, 14 februarie 2020 Diaconescu, prof. Alexandru Broascé, Lizica, sora
prozatorului

loan Pintea prezinta cartea Dumitru Rusan si Valentina, Acordarea de autografe
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Olimpiu Nusfelean, George Vasile Dancu, Alexandru Pugna, loan Pintea, Nicolae Scheianu, Zorin Diaconescu, Stefan Maris,
Cornel Cotutiu, Gheorghe Péarja, Dumitru Rusan, Radu Ulmeanu, Horia Badescu, Aurel Podaru, Menut Maximinian, Traian Parva

Sasarman, Niculae Vrasmas
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Dr. Mircea Gelu Buta la Conferinta Elitele bistrifene din Adrian Onofreiu si Mircea Gelu Buta, autorii cartii
perioada interbelicg la Biblioteca Judeteana George Cosbuc, Romanii din Bistrifa, vol. I, Ed. Scoala Ardeleand, 2019.
20 ianuarie 2020. In imagine, alturi de conferentiar,
Adrian Onofreiu, dr. Vasile Dobrescu, Menut Maximinian,
Zorin Diaconescu, Vasile George Dancu

Ana Zegrean, sérbatoritd la 65 de ani si cu ocazia primirii in Participanti la eveniment
USR, la Casa Poetului, Casa Memoriala Andrei Muresanu din
Bistrita. Alaturi de poetd, Andreea, fica acesteia.

Fotoalbum cu
scriitori

Ana Vaida prezinté cartea Adrian Pdunescu si miracolul Imagine din sala
nasdudean, la Biblioteca Judeteana George Cosbuc, 18
februarie 2020. li sunt al&turi: Menut Maximinian, loan Pintea
— director, Vasile George Dancu, editor.
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170 de ani de la nasterea Iui Mihai Eminescu — scriitori
si elevi la statuia Poetului. Bistrita, Piata Eminescu

Lecturi Tn Cenaclul George Coshuc: prof. Teodora Uilean — Alexandra Moldovan, Andrei Mic, Maria Matean la chitara.
critica literara, Viorel Alexandru — fragment de roman, Oana
Moldovan — eseu. Alaturi: Olimpiu Nusfelean, Alexandru
Catcauan.

7 =1
Corneliu Florea acorda autografe pe o carte recenta, Participanti la cenaclul George Coshuc.
prezentata in cenaclu.
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Gabi BARBULESCU

Grai de verde

Pojghite de gheata se astern,
Desi e primavara pe-al meu drum
Catre cenaclu si inca se cern
Tn jurul meu povesti de alb si fum.

Ravas mi-a scris Romeo Rosiianu
Din Baia Mare, timp cumva sa-mi cat
Sa scot volum de-acum, ca trece anu’
Si slove in volum n-am adunat.

Graiul mi-e verde, prozodie stiu,

Asa ca-n pieptu-mi treaza mi-e speranta,
Cu flacari pot o carte orisicand sa scriu,
Si-as scoate-o eu, dar frica mi-e de Perta!

Parodii
pur si simplu

Rodica DRAGOMIR
Taceri ascunse

Eram pregatita de cand ma stiu,

sa privesc, sa ascult si sa scriu.

Pe ale copilariei poteci

am pastorit si eu melci.

Cant de iubire, pana-n zori,

am Tnvatat de la privighetori.

Ore fara memorie n carti am gasit,
dorul de vesnicie mi s-a-mplinit,
precum mi-am dorit.

Lucian PERIA

La portile timpului stiut-am sa bat,
cu roadele toate ce le-am adunat
noapte si zi din livezi de cuvinte,
fi-vor oare ele bineprimite?

Eu am rabdare, emotii mi-ascund
ntre taceri de cuvinte, profund.
Totu-ar fi bine si bune-ar fi toate,
de n-ar fi de Perta parodiate!

Nicolae SILADE

zapezile de la sténa de vale
i

iarna-n lugoj, nu stiu daca stiti, dar este total
deosebita, de exemplu
de iarna n bucuresti, ce sa mai zic de
comparatia cu iarna bistriteana,
unde mi-a spus mie prietenul nusfelean,
zapada sta ca intr-un templu
pana prin aprilie-mai, cu peisaje rupte din rai,
bune de pus la rana —
ei bine, in lugoj zapada tine atat de putin, ca
nici nu apuc s-o contemplu

ca lumea. ca imediat devine lapovita, apoi
ploaie si gata bucuria,
visul meu din copilarie, vis in lucru si acuma
nca, se topeste
cu ea, ferice de cei ce au munti inzapeziti si
astfel copilaria
si-0 pot petrece in alb, Tn puritate, nu toata
copilaria, fireste,
macar trei luni pe an, pe care dumnezeu si le
presare peste roméania
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La Tnceput vedeam in ea surasul
iubirea nu bate la usa, sau cand bate, bate de dintr-o lacrima al lui Dumnezeu,
cel mult apoi visul
doua ori. alo, doriti zapada?, mergeti domnilor
la sténa de vale. cersetorului de stele
la stana de vale, la stana de vale, vin magii sa din sufletul meu.
cante si eu i ascult

acolo pana si fulgii de nea isi fac intr-o Daca un vers scartaie, sunt in stare
miscare literara cale sa-1 scald in lacrimi de fecioara
spre noi si tot omul de zapada facut, devine si sa-l leagan pana creste mare

asemenea voua, cult!
sl are o constitutie clara...

Mihaela AIONESEI Poezia clasica, versul rimat,
nu mi-a facut probleme niciodata.
Pentru un vers alb Munca la el nu m-a speriat,

desi, am remarcat, nu e gustata.
Intru Tn poezie ca un albatros
cu aripi de sare Tn mare, Versul alb doar imi creeaza
respectuos. probleme, pentru el

stau sa-1 dresez multe nopti, treaza.

Cariatida
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CITITOR DE REVISTE

Apostrof nr. 2/ 2020.
Depune marturii cri-

A‘,E%i scriitonF
ticul Dan C. Mihai-

lescu, sincere, consistente si pline de miez.
Tntrebarile 7i sunt adresate de Marta Petreu (dialog
realizat in 20 ianuarie a.c.). Despre proiecte sau ce
ar fi trebuit sa fie, Dan C. Mihailescu afirma:
»Regret enorm cia nu am dat ascultare sfaturilor
prietenilor editori de a-mi aduna toate recenziile la
jurnale, memorii, dialoguri si corespondenta, ceea
ce ar fi dublat primul volum Literatura roméana in
postceausism si ar fi putut conduce chiar la o
istorie a memorialisticii romanesti. (...) M-as
Tnhama acum la carul literaturii epistolare, de la
lon Ghica, Alecsandri, Odobescu, la 1.D. Sirbu,
Virgil Nemoianu, Negoitescu si Radu Stanca,
pana la Epistolarul lui Gabriel Liiceanu si
dialogul Matei Calinescu — lon Vianu”. La
intrebarea: Ce faci de dimineata pana in dimineata
urmatoare? a raspuns: ,,Citesc si scriu ca un rob.
Mai nou, ratacesc frenetic prin pictura si ma
delectez cu universul cromatic al grupului Prolog.
Tn rest, fac naveta intre cardiologie, neurologie si
Kinetoterapie, bucurdndu-ma 1n paralel de
sindrofiile cu prietenii vechi si de nazdravaniile
nepotilor. Dar mai presus de toate ma iluzionez ca
motaiala e contemplare retrospectiva si ca maine
ma voi trezi fara deznadejde, cuprins de exaltare,
ca odinioara. Si dorm, cit Tncape”. Editorialul
»,2Jumatatea necunoscutd a Europei” semnat de
Marta Petreu este o recenzie a celui mai recent
numar al revistei PO&SIE, care apare la Paris,
specializata in poezie si filosofie, condusa de
cunoscutul poet Michel Deguy, care are ca tema,
reprodusa pe coperta, «Europe, centrale. 1», ceea
ce Tnseamna ca va urma si «2». Prin urmare, in
acest numar poezia romaneasca se afla impreuna
cu poezie din Cehia, Slovacia, Polonia, Ungaria,
Austria s.a.m.d. Aceasta optiune a directiei
revistei vine sa umple un gol lasat de mari edituri
franceze, Gallimard si Seuil, in sensul ca in
colectiile de poezie ale acestora nu se regasesc
titluri de carti de poezie din Europa Centrala, de
pildi, poezie roméneascd, si nu numai
romaneasca, nici  maghiare, macedonene,
albaneze, poloneze, estoniene etc. Tn acest numar
al PO&SIE, textele traduse apar pe zone
geografice. Astfel ,,Domeniul roman” Tnsumeaza
un text critic de lon Pop, care prezinta legaturile

dintre poezia roméana si cea franceza, insistand pe
avangarda, apoi poeme de Marta Petreu si lon
Muresan, Tn traducerea lui Dumitru Tepeneag,
plus poeme de Constantin Abaluta, traduse de el
insusi. E asteptat cu interes numarul al doilea cu
aceeasi tema. lon Bogdan Lefter la rubrica ,,Jurnal
de carti” Inca nu a ajuns sa comenteze carti, Ci
continua sa descrie traseul de peste 0 jumatate de
secol al echinoxismului, urméand ca finalul
demonstratiei sa apard data viitoare, apoi vor
capata gir si promisele recenzii la carti
echinoxiste. Alte cronici literare sunt semnate de
Stefan Bolea, Constantin Cublesan, Mihaela
Mudure, Alice Valeria Micu etc.

Contemporanul. Ide-
ea europeana nr. 2/
2020. S-a dat start
unei  polemici pe

Coitemporam

Director NICOLAE BREBAN

deea europeana

tema calitatii manualelor de liceu, in special a
manualelor de limba si literatura roména. Nr.
1/2020 al revistei Contemporanul a publicat un
interviu acordat de acad. Nicolae Breban, intitulat
»,Natiunea roména este apta de democratie”,
interviu aparut initial in versiune on line, pe urma
in Cotidianul din luna decembrie. Tntre alte
subiecte, N. Breban abordeaza n incitantul dialog
Manualul de Limba si Literatura Roména de clasa
a Xll-a, coordonat de prof. Mircea Martin, despre
care afirma categoric ca e ,foarte prost facut”.
Ofuscat, Mircea Martin raspunde tot 1in
Cotidianul, apostrofandu-1 pe N. Breban ca nu a
citit programele emise de Ministerul Educatiei
(1999-2006), dupa care sunt concepute manualele,
si nici celelalte manuale alternative de Limba si
literatura romana, care sunt in numar de vreo 10
numai pentru manualul de clasa a Xll-a.
Contemporanul nr. 1/2020 a publicat si ,,Punctul
de vedere al Academiei Roméne privind unele
aspecte ale Tinvatamantului preuniversitar din
Romania”, suprasemnat de Platforma civica Apara
Copiii Romaniei, scrisoare adresatd Comisiei de
Tnvatamant, Stiinta, Tineret si Sport, n care se
semnalau aspecte de o gravitate maxima cu privire
la ideologizarea Tnvatamantului in Roménia prin
proiectul de reforma gandit si implementat de asa-
numitii ,.experti”. Tn rezumat, se atrage atentia ca
la nivelul gimnaziului si instructiei din licee se
urmareste sa se dezvolte in principal interesul
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pentru stiinta, arte, studiu si munca, limba si
literatura romana, istoria si geografia, limba latina
fiind trecute pe linie moarta. Tn prezentul numar al
revistei se pronunta pe marginea acestor subiecte
vitale pentru o natiune mai multe personalitati din
lumea culturii si educatiei, asteptdndu-se fn
perspectiva si alte opinii, adevarata dezbatere de
nivel national. Mircea Platon, opinent de marca si
de atitudini ferme atunci cand este cazul, arata
profesorului Mircea Martin ca nu numai manualul
de clasa a Xll-a, avut in vizor, ,este prost
conceput”, ci si cel de clasa a Xl-a (coordonat tot
de prof. M.M.), si cu siguranta, referindu-se la
celelalte manuale, unele poate sunt chiar mai
proaste. Pentru ca este vorba de programa, softuri
educationale, de expertiza curriculara, toate, se
pare, controlate si exploatate de vanzatorii de
manuale, in ,,corporatie” cu expertii Ministerului
de resort. Tn fapt, se imputa acestor manuale ca se
foloseste drept carne de tun a dezbaterilor pe care
le propun in lectii, ,identitatea nationala” — la fel
in manualele de istorie si geografie! — expresie
specifica pe care fauritorii de manuale tind si o
trimitd la ,,cosul de gunoi”. Textul lui Mircea
Platon este argumentat, echilibrat, deschizator de
noi usi catre alte dezbateri, publice, desigur. La fel
procedeaza in interventia de la pag. 28-30 Aura
Christi, fiind vorba in cele din urma, in chip firesc
pentru O tara europeana care se respecta, de
integritatea teritoriala, pastrarea bogatiilor umane,
naturale, educatia, familia, traditia, identitatea,
credinta. La fel procedeaza (inclusiv in eseurile si
opiniile din precedentele numere ale publicatiei)
acad. loan-Aurel Pop, Magda Ursache, Theodor
Codreanu, Adrian Dinu Rachieru, Maria-Ana
Tupan si in continuare Nicolae Breban. Numarul 1l
sarbatoreste pe Constantin Brancusi cu un portret
in relief semnat de Marius-Daniel Stan si este
ilustrat cu reproduceri dupa lucrari ale sculptorului
Vasile Gorduz.

JURNALUL‘LITERARJ Jurnalul literar, sep-

| | tembrie - decembrie

2019. Volumul Tim-
pul si oglinda. Contributii cioranesciene de Stefan
lon Ghilimescu (Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2019)
apare ca 0 necesara restituire in cultura Romaniei
a unui ,,mare necunoscut”, Alexandru Cioranescu.
Este necunoscut deoarece numele lui nu a intrat in
constiinta publicului din Roménia in gradul in
care s-ar fi cuvenit acestui important om de
cultura, roman si european totodata — scrie
Mihaela Albu n cronica sa. Alexandru Cioranescu
a trait Tn exil peste 40 de ani. Savantul a avut/a
adus contributii importante literaturii romane (mai

mult de cincizeci de studii), literaturii franceze
(autor a mai mult de cincizeci de lucrari, aici
incluzdndu-se si Marea Bibliografie a Literaturii
Franceze din secolele XVI, XVII si XVIII, in noua
volume mari), literaturii italiene (0 duzina de
lucrari de mare importanta concentrate pe cei mai
mari autori), literaturii spaniole (autorul fiind
deosebit de interesat de literatura baroca si estetica
neoclasicismului, in Spania fiind pionerul studiilor
de literatura comparatd). A avut contributii in
domeniul teoriei literare si mai cu deosebire studii
literare si istorice canariene (A.C. traind si
activand o perioada findelungata in Insulele
Canare). Despre Alexandru Ciordanescu se
vorbeste pe larg intr-un interviu difuzat la Radio
Romania Cultural (in septembrie 2000), realizat de
lleana Corbea, avandu-i ca protagonisti pe
Georgeta Draghici, Dan Grigorescu, Nicolae
Florescu, Andrei lonescu, participanti la
simpozionul intitulat ,,Personalitati ale exilului
roménesc — Alexandru Cioranescu”. De asemenea
este publicata o scrisoare citre artistul plastic
Eugen Draghicescu, prezentata de Crisula
Stefanescu la rubrica ,,Din corespondenta literara
a exilului’. Revista mai publici un fragment
dintr-un interviu cu Al. Cioranescu, realizat de
Nicolae Florescu Tn 1993. Marele savant era
reintors n tara. Tsi povesteste viata cu mult
farmec, plina de noblete si incarcata de munca
neintrerupta. Revista are 1n cuprins eseuri,
interviuri, comentarii remarcabile semnate de:
Titu Popescu, Georgeta Draghici, Dr. Mihai
Neagu Basarab, Ciprian Dad, Constantin Mihai,
Petre Isachi, Corneliu Florea, Alexandru Herlea,
Daniel Alin Ciupald, Dana Dad, Dr. Mihai
Mihailide, lonel Savitescu, Andi Stefanescu, Dan
Anghelescu, Victoria Dragu Dimitriu s.a.

Neuma nr. 1-2/ 2020. NEUM
Un anumit interes

starnesc paginile re-

zervate Colocviului ,,lon Hobana”, editia a 10-a,
care s-a desfasurat in 9 noiembrie 2019 la sediul
Institutului  Cultural Roméan, organizat de
Societatea Roména de SF si Fantasy si de Filiala
Bucuresti-Poezie a Uniunii Scriitorilor Roméni.
Tema aleasa pentru comunicari a fost ,,Un singur
pamant, o singura umanitate, un singur viitor”. Cu
acest prilej au fost decernate premiile lon Hobana
pe anul 2019. Comunicérile participantilor s-au
distins prin puterea de penetrare spirituala si
excelarea imaginarului, vorbindu-se din carti si
despre carti, nascute (din) utopii si distopii,
interpretari ale istoriei omenirii, fie globale, fie
parcelate, alternative la istoria lumii in care se
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realizeaza o alta variabila a timpului, examinari
ale subconstientului, pana la tropi distropici care
pot interveni cu spontaneitate n schimbarea
spinului unei particule, solutii de evadare in
universuri paralele etc. Toate capteaza prin
explozia noutatii abordarii sau  respingerii
elementelor materiale si spirituale, rationale,
irationale etc. Au conferentiat: Maria-Ana Tupan,
Cristian-Mihail Teodorescu, Marian Truta, Eugen
Cadaru, Bogdan Mihailescu, Nic Dobre, Sorin
Camner (care a vorbit, intre altele, despre ,,lumea
care ncepe sa ridice ziduri, la propriu, n
Catalonia, sau in Ungaria sau SUA. O lume in
plina revolta in Hong Kong sau Chile. O lume in
care comunismul chinez e-n plina ofensiva prin
Africa sau Europa, in care panslavismul rusesc se
intovaraseste cu slavismul sérbesc peste capul
romanilor, in care Europa refuza accederea tarilor
din Balcanii vestici in UE. O lume in care
nationalismul renaste, fascismul reinvie, strainul
devine dusmanul..” etc. O lume 1in care
temperatura globala creste, nivelul oceanelor
ameninta orasele de pe coastele tarmurilor,
intrebandu-ne pe drept daca omenirea mai are
viitor). Revista Neuma cred ca este una dintre
putinele reviste de cultura din tard care are o
pagina dedicata sportului, ,,Contre-pied”, semnata
de Gelu Negrea. Editorial, contra-editorial si
eseuri semneaza: Andrea H. Hedes, Horia Gérbea,
Mircea Muthu, Radu Sergiu Ruba, Adrian
Christian Kuciuk. Evenimente editoriale, cronici
literare si comentarii critice: Horia Géarbea, Stefan
Borbély, Andrea H. Hedes, Andrei Moldovan s.a.
Temeinic interviul cu Bogdan Teodorescu,
jurnalist, analist politic, profesor de marketing
politic si scriitor, romancier, dialog realizat de

Steaua nr. 2/ 2020.

Horia Garbea.
Continua dialogul

LITERATURA

+ ARTA

I‘.f”'lﬁ-.\

S | EAUA e
despre lumile secun-

dare sustinut de Cristian Presura (fizician, cu
doctorat in fizica la Universitatea Groningen,
cercetator in momentul de fatda la Compania
Philips) si Corin Braga (profesor la Universitatea
Babes-Bolyai, membru al Departamentului de
Literaturda Comparatd din Cluj etc.), moderat de
Laura T. llea (in cadrul celei de-a cincea editii a
dezbaterilor interdisciplinare «Inflexiuni»). La un
moment dat al discutiei s-a convenit ca lumi
secundare creeaza si fizicienii, si matematicienii,
ca sa nu mai vorbim de literati cu lumile lor
fictionale, pe care Corin Braga le pune pe picior
de egalitate cu cele ale fizicii. Cristian Presura a
marsat pe aceste sugestii intrebdnd cu ce ajuta

fizica lumile secundare din poezie. Tn acest sens a
desprins doua adevaruri: primul este acela ca
fizica, in particular, se ocupa cu intelegerea lumii
materiale, naturale, a atomilor, a ecuatiilor; al
doilea este ca foloseste matematica. Matematica
este un lucru interesant, fiind mai larga decét cea
pe care o foloseste fizica;, daca vorbesti cu un
matematician si 1l Tntrebi ce cerceteaza, 90%
dintre ei nu se ocupa cu cercetarea unor lucruri din
fizica, adica din lumea naturald. Ei creeazi in
matematicd, in cercetarile lor, lumi secundare —
spatii Banach, spatii cu nu stim ce proiectii
adimensionale. Si te intrebi: ,,Ok, ce faceti voi?
Caci lucrurile astea nu se gasesc in realitate. Voi
creati niste lumi secundare care nu au, de fapt,
niciun fel de aplicatie practica”. Istoria ne-a
dovedit ca de fiecare data cand fizicienii au nevoie
de o notiune nouid, o cautd 1n rafurile
matematicilor si 0 gasesc oarecum deschisa acolo.
Einstein a facut la fel cadnd a descoperit Teoria
Relativitatii. S-a ajuns apoi, transgresand vorbirea,
la marea tentatie atat pentru fizicieni cat si pentru
literati, cea de a inchipui o teorie a totului. Daca
exista n fizica aceasta teorie a totului, a explicarii
a tot ce exista. Tnsa Presuri a apreciat: ,,Niciodata
nu am fost atras de ideea ca, daca avem o formula
care explica universul, stim totul. Cum am putea
sa explicam lucrul acesta, existenta formulei
primare care explica totul? Cum ne-am putea-o
explica, daca ne gandim ca universul poate sa
apara din nimic? Dar daca a existat nimicul
Tnainte, cum a putut sa apara universul?... ” Spre
finalul dialogului, Corin Braga a Tincercat o
concluzie optimista, aceea ca matematica, fizica,
stiintele exacte, sunt nu numai un prilej de a
calcula abstract, ci si de imaginatie, de
creativitate, de stimulare a unei forme de
entuziasm fata de cunoastere: prilej de creatie, de
literatura, de fictiune, de arta. Semneaza editorial,
cronici, recenzii si comentarii critice: Adrian
Popescu, Alexandra Balm, Ana-Maria Parasca,
Ruxandra Cesereanu, Maria Barbu, lon Pop,
Alexandra Cengher, Victor Cublesan, Alexandra
Medrea, Andreea Mirt, Virgil Stanciu, Vlad
Lupescu, Adrian Tion s. a.

Tribuna nr. 420/ }-
15 martie 2020. In

TRIBUNA

Revisid de cultard »serie moud +anul XI +46-30 aprilie 2012

data de 25 februarie
a.c., a avut loc la Muzeul de Arta clujean,
vernisajul expozitiei «Lumea ca alegorie si mit» a
artistului Michael Lassel (Germania), organizata
de revista Tribuna. Remarcat 1n tehnica
ulei/panza, foarte apreciat in Ilumea artelor
plastice, artistul expune pentru a treia oara in
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Romania (dupa Bucuresti si Sibiu). Nascut Tn
Roménia, la Logig, judetul Mures, dupa
absolvirea Academiei de Arte din Bucuresti,
discipol al maestrului Corneliu Baba, Lassel a
lucrat in cadrul ONT Bistrita, lantul hotelier
Coroana de Aur. Tn 1986 a emigrat Tmpreuni cu
sotia si fiul sau In Germania. La scurt timp dupa
aceasta etapa a fost invitat sa expuna la Salonul de
Toamna de la Paris, apoi, de-a lungul anilor, a
deschis expozitii in mai multe muzee si galerii din
lume (inclusiv British Museum, inclus in expozitia
»,Mith and Reality — 2008-2009), are expozitii
permanente Tn muzee din Germania, Japonia,
Singapore, Anglia, n colectii particulare din
Elvetia, Statele Unite etc. Vernisajul a fost Tnsotit
de lansarea unui excelent album in policromie,
aparut la Editura Tribuna, 2019, prefatat de un
amplu studiu intitulat «Michael Lassel Ein
Meinster aud Deutschland» semnat de filosoful si
eseistul Mircea Arman, studiu din care revista
publica o introducere pe marginea tablourilor din
perspectiva mesajului filosofic al artei lui Michael
Lassel: ,,iImaginativul creaza lumi posibile, viziuni
noi, perceptii si abordari ale timpului si spatiului
exact asa cum Michael Lassel creeaza lumi care
nasc metafizic in pictura sa.” Cronici teatrale
semneaza: Claudiu  Groza, Adrian Tion,
Alexandru Jurcan; cronici literare si eseuri:
Alexandru Sférlea, loan-Pavel Azap, luliu-Marius
Morariu, Vasile Musca, Adrian Lesenciuc, Stefan
Manasia, Constantin Cublesan, Andrei Marga,
Gaetano Mollo (traducere de Viorel Igna), lulian
Catalau, Mircea Mot s.a. Excelent interviul, n
mare parte, despre studiul fizicii nucleare si
cuantice, prin prezenta Catalinei Oana Cruceanu
(Italia), realizat de Ani Bradea.

11/ 2020. Surpriza

-~ Romania| Romania literara nr.
-ﬁ- literara numarului o produce

aparitia in paginile
publicatiei a unui JURNAL (fragmente) de
Romulus Rusan, un scriitor de mare rafinament,
care, dupa 1990, a fost transformat de imprejurari
din literat-prozator-eseist in istoric, specialist Th
istorie contemporana. Marea lui realizare n anii
din urma, alaturi de Ana Blandiana, este ridicarea
unui impozant si bine structurat Muzeu al
Memoriei Omenirii, edificat pe blestematele ruine
ale fostei Tinchisori de exterminare, din anii
postbelici, de la Sighetul Marmatiei, al
Memorialului  Victimelor Comunismului si al
Rezistentei, unde a pus bazele Centrului
International de Studii asupra Comunismului,
fondator al Aliantei Civice si Fundatiei Academia

Civica. Un om remarcabil, de-o rara tinuta
intelectuala si morala. Fragmentele de Jurnal sunt
desprinse din anii 2013 (septembrie), 2014
(ianuarie, februarie, iunie) si 2015 (februarie,
martie, august). Sobrietatea cu care sunt notate
gandurile si preocuparile, acuratetea transmiterii
lor, il asaza pe Romulus Rusan fTntre
personalitdtile lumii  contemporane, cumplita
pierdere Tnsemnand plecarea lui dintre noi n
decembrie  2016. Desprind cateva ganduri
graitoare: ,,Moda «sensurilor giratorii» are, oare,
un sens politic? Daca pana acum exista prioritate
de dreapta, acum s-a ajuns la prioritatea de
stanga!”; ,,Am fost verificat de CNSAS de 2 ori:
prima datd Tn 2000-2001, la cererea lui C.
Nistorescu si a ziarului Evenimentul zilei. A doua
oara in 2006 (cAnd eram membru Tn Comisia
Prezidentiald, la cererea lui V. Roncea).
Rezultatele i-au dezamagit pe reclamanti.” (Va
dati seama, de cine era ,urmarit”, ,ponegrit”
scriitorul si istoricul? De alde Cornel Nistorescu,
Victor Roncea, lon Cristoiu, Mircea Dinescu —
cunoscuta ,,gasca TV” de profitori Tn pecunii
babane de dupa Revolutia din ’89!) ,Peste o
saptaména voi Tmplini 80 de ani si pentru prima
datai pun pe hartie o frazi de asemenea
absurditate™; ,,Pare poate 0 manie ca, in loc sa ma
intereseze fotbalul si jazzul, ma confisca pana la
uitare de sine istoria recenta. Este istoria pe care
am trait-o eu Tnsumi si este normal sa o cunosc si
sa 0 descifrez; uneori senzational de concret, mai
concret si mai actual decat in momentul dat”; ,,In
realitate suntem prizonierii pasiunii noastre. La
inceput a fost Piata Universitatii, apoi Alianta,
apoi Sighetul. Am fi fost fericiti sa vina cat mai
multi 1&nga noi. Dar unii nu veneau de teama a
ce-i asteapta n viitor, iar altii de teama care Ti
malformase Tnainte”...

Mai multe opinii critice sunt formulate la
adresa volumului Anii urii de Horia-Roman
Patapievici (Ed. Humanitas, 2019): Razvan Voncu
— 0 cronica politica ntre anii 2006-2010,
respectiv, 2012-2018, una dintre cele mai
insemnate  perioade in  istoria  noastra
contemporana, fintrucat coincide cu integrarea
Roméniei in Uniunea Europeana, o contributie
majora la dezbaterile de idei; Vasile Spiridon —
lectura culegerii de opinii din Anii urii nu lasa
nicio clipa impresia unei aglomerari de elemente
disparate, jonctiunea  ansamblului fiind
impecabila; Angelo Mitchievici — volumul are ca
orizont educarea spiritului civic care sti la baza
construirii societatii civile, reprezinta un acut
exercitiu de luciditate intr-o lume translucida etic,
un manual de morala practica intr-o lume in care
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imoralitatea tinde sa devina model...; si Cristian
Patrasconiu.

Revintd e culinnd

Caiete Silvane nr. 2
(181)/ 2020. Publica-

tia sdlajeana Tmpli-
neste la 20 februarie a.c. 15 ani de la prima
aparitie cu titlul ,,Caiete Silvane”, editata de
Centrul de Cultura si Arta al Judetului Salaj, sub
egida Uniunii Scriitorilor din  Romania, a
Consiliului Judetean Salaj, a Consiliului Local si
Primariei  Municipiului ~ Zalau.  Scriitori i
colaboratori ai revistei ureaza La multi ani! Daniel
Sauca, redactor sef, asaza 1in fata echipa
redactionala ,,Caiete Silvane”: Viorel Muresan,
Daniel Hoblea, Marin Pop, Carmen Ardelean,
Simona Ardelean, Imelda Chinta, Marcel Lucaciu,
Viorel Tautan, Gheorghe Moga, Gyorfi-Deak
Gyorgy, Alice Valeria Micu, Marius Soare, Oana-
Maria Barariu-Savus. Au trimis mesaje externe:
Marta Petreu (randuri insotite de o pledoarie
pentru sustinerea revistelor literare, in pofida unor
voci venite din partea catorva scriitori ,,grijulii”
care, chipurile, vor sa rareasca revistele, care cauta
sa ramana pe piata numai revistele lor, sa fie
singurii cu autoritate publica in domeniul cultural
din Roménia), Daniel Mosoiu (incredinteaza
publicarea unui fragment de jurnal din anii de
liceu [1985-1987 — Liceul Industrial de Chimie
din Zalau] in care se regaseste inclusiv o mini-
cronica naiva a unei sedinte a Cenaclului Silvania,
din 1987), Liviu loan Stoiciu (care nu a fost
niciodata la Zalau, nici la Jibou — orasul poetului
Viorel Muresan, vestit pentru o gradina botanica
dintre cele mai interesante — nici altunde n judetul

Salaj), Alexandru Jurcan (colaborator, publicist),
loan F. Pop (céateva randuri, ca oda pentru reviste,
ca replica a rebours la textul lui lon Simut, ,,Elegie
pentru revistele literare”, dorind nu imputinarea si
disparitia revistelor, ci transformarea calitativa
radicala a acestora, prin promovarea competen-
telor redactionale, a selectiei colaboratorilor si a
textelor care le umplu paginile, pentru a deveni cu
adevarat spatiul competitiv in care se promoveaza
si se discern in mod corect valorile literaturii
contemporane), Valentin Talpalaru (din frumosul
targ al lesilor), Marius Dobrin (de pe Jiu, din
spatiul Doljului monumental), Olimpiu Nusfelean
(din Bistrita, unde se mentin legaturi cultural-
intelectuale strdnse cu fintreaga tara, asta
fnsemnand inclusiv spatiul salajean, prin paginile
revistei Miscarea literara). ,,A incerca sa suprimi
revistele altora este o crima intelectuala”, afirma
raspicat Marta Petreu. Cronici literare, eseuri,
documentare semneaza: Viorel Muresan, loana
Revnic, Imelda Chinta, Adrian Lesenciuc, Teodor
Saracut-Comanescu, Menut Maximinian. O
cuprindere ampla asupra poeziei poetei Ana
Blandiana capati expresivitate sub scriitura
Corinei Vladoiu, avand in vedere ca Tsi continua si
sustine pledoaria pornind chiar de la primul volum
al poetei, «Persoana Tintdia plural» (1964),
bazéndu-se pe o bibliografie serioasa, scrieri ale
unor critici literari de marca, Nicolae Manolescu,
Eugen Negrici, Eugen Simion. Un eseu istoric
bine documentat semneaza Marin Pop, intitulat
»Pozitia lui luliu Maniu si a Partidului National
Roman din Transilvania in problema dizolvarii
Consiliului Dirigent”

(V.R)

fitlive
Alexandru loan Cuza
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De la Uniunea Scriitorilor din Romania

Sedinta Comitetului Director al Uniunii Scriitorilor din Roménia din data de 17 ianuarie 2019

Vineri, 17 ianuarie 2019, s-a reunit Comitetul Director al Uniunii Scriitorilor din Roménia. La
sedinta au participat urmatorii membri ai Comitetului Director: Nicolae Manolescu, presedintele U.S.R.,
Varujan Vosganian, prim vicepresedinte U.S.R., Gabriel Chifu, vicepresedinte U.S.R., Aurel Maria Baros,
presedinte Filiala Bucuresti-Proza, Cassian Maria Spiridon, presedinte Filiala lasi, Horia Gérbea,
presedinte Filiala Bucuresti-Poezie, Peter Sragher, presedinte Filiala Bucuresti-Traduceri Literare.
Absenti: Mircea Mihaies, din partea Filialei Timisoara; Adrian Popescu, din partea Filialei Cluj, bolnav.
Invitati: Daniel Cristea-Enache, director de imagine, Sorin Lavric, director programe interne, Stela
Pahontu, director economic, Vasile loan Tudor, administrator Casa de Creatie Neptun.

Primul punct pe ordinea de zi I-a constituit informarea Comitetului Director asupra activitatii
Editurii Cartea Romaneasca, gestionata de Grupul Editorial ART. Tn continuare, au fost prezentate
masurile necesare pentru demararea si organizarea primelor proiecte culturale din acest an: Colocviul
»Matei Calinescu”, Turnu Severin, 26-27 martie; Reuniunea anuala a editurilor care publica literatura
romana contemporana, Oltenita, 21-22 aprilie. A fost discutata repartizarea finantarii revistelor U.S.R. si a
numarului de module pe fiecare revista in luna ianuarie 2020. S-a supus aprobarii repartizarea modulelor.
S-a votat in unanimitate. A fost detaliatda procedura de jurizare pentru selectarea unei carti in limba
maghiara care sa fie tradusa in limba roméana si publicata la Editura Cartea Roméneasca, in cadrul
»interferentelor literare roméano-maghiare”, editia a Ill-a. Au fost analizate propunerile privind
functionarea Casei de Creatie Neptun. La capitolul Diverse, Comitetul Director a fost informat despre o
intalnire la varf a ANUC. (23 ian. 2020)

U.S.R. — persoana de utilitate publica

Uniunea Scriitorilor din Roménia aduce la cunostinta membrilor si a publicului faptul ca, prin
incheierea din 16.01.2020, Judecatoria Sectorului 1 Bucuresti a constatat ca Uniunea Scriitorilor din
Roménia a fost infiintata prin Decretul 267/1949, nu a fost dizolvata prin Decretul 27/1990 si nici nu a
fost transformata n asociatie guvernata de dispozitiile Legii 21/1924, fiindu-i aplicabile dispozitiile art. 85
din OG 26/2000, care prevad ca persoanele juridice infiintate prin acte de drept public raman supuse
reglementarilor speciale care stau la baza infiintarii si functionarii lor.

Astfel, instanta a retinut ca, fata de regimul juridic al Uniunii Scriitorilor din Roménia, aceasta nu
este supusa nscrierii Tn registrul special tinut de Judecatoria Sectorului 1, acesta fiind un registru in care
se inscriu exclusiv persoanele care se infiinteaza ca asociatii si fundatii in temeiul OG 26/2000 prin
pronuntarea unei sentinte de dobandire a personalitatii juridice.

Totodata, prin aceeasi incheiere, instanta a respins ca nefondata cererea

unor intervenienti (Cipariu Mircea Dan, Rapa (laru) Florin si Popescu

Cristian) prin care s-a solicitat constatarea faptului ca Uniunii Scriitorilor din Comunicate

Roménia 1i sunt aplicabile dispozitille OG 26/2000 privind asociatiile si
fundatiile.

Pe cale de consecinta, prin incheierea din data de 16.01.2020, instanta a confirmat cele precizate de
catre Uniunea Scriitorilor din Roménia referitoare la faptul ca USR nu este o asociatie, avand, in
considerarea modalitatii specifice de infiintare, un regim juridic special, aspect ce atrage si aplicarea unor
dispozitii de functionare si organizare distinct de asociatiile si fundatiile suspuse OG 26/2000.

Aceasta hotarare vine sa confirme ceea ce Uniunea Scriitorilor din Roménia a sustinut mereu,
respectiv ca nu este o asociatie, fiind infiintata ca persoana de utilitate publica prin act de putere publica.

(25 feb. 2020)
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Festivalul-concurs de poezie lon Horea
(Editia I, Targu Mures, 17 aprilie — 27 septembrie 2020)

Festivalul-concurs ,,lon Horea” isi propune sa comemoreze personalitatea poetului lon Horea
(1929-2019), autor a peste 30 de carti de poezie, dintre care cateva exceptionale, inclus in aproape toate
dictionarele si istoriile literare aparute Tn Romania dupa anul 1960. De la debutul Tn volum, cu Poezii,
1956 (urmat de cartile Coloana Tn amiaza, Umbra plopilor, Calendar, Tnca nu, selectia retrospectiva
Versuri, 1973, Maslinul lui Platon, Bataia cu aur), pana la Un cantec de dragoste pentru Transilvania
(Editura Dacia, 1983, premiul ,,Mihai Eminescu” al Academiei Romane), versurile lui lon Horea au
evoluat stilistic si expresiv, strabatand etapele seninatatilor si viziunilor bucolice (remarcate, la Tnceputuri,
de G. Calinescu), pentru a ajunge la arpegiile triste si ,,elegiile precare* din ultimele sale carti: Gravuri
(2013), Rataciri (2014), Cat a trecut (2015), Vitraliu (2016), Pang-ntr-o zi (2017). Pentru volumul
antologic Bataia cu aur (Editura Ardealul, 2009), poetului i s-a decernat premiul Opera Omnia al Uniunii
Scriitorilor din Roménia in cadrul Festivalului National ,, Tudor Arghezi” de la Targu-Jiu (2010).

Festivalul-concurs este organizat de Filiala Targu Mures a USR si de Uniunea Scriitorilor din
Roméania.

Conditiile restrictive impuse deocamdata de pandemie 7i obliga pe organizatori sa identifice

Data lansarii concursului este 22 aprilie 2020. Data Tncheierii concursului — 27 septembrie 2020,
cand are loc ceremonia de comunicare a rezultatelor (in masura in care acest lucru va fi posibil).

Conditiile de participare

Festivalul-concurs ,,lon Horea” se adreseaza tinerilor poeti care nu sunt membri ai USR, nu au
debutat editorial si nu au depasit, la data inceperii manifestarii, varsta de 35 de ani. Candidatii vor trimite
un grupaj de 7-12 poezii. Textele, culese cu Times New Roman 12, vor fi trimise sub forma de fisiere doc
si PDF la adresa de mail: societateascriitorilortgm@gmail.com pana la data de 17 august 2020, purtand
mentiunea Pentru Concursul de poezie lon Horea. De asemenea, candidatii vor expedia si o Fisa de
concurs care va cuprinde numele si prenumele (pseudonimul literar, daca e cazul), adresa completa,
coordonatele de contact (telefon, e-mail), studiile urmate (liceale, universitare, postuniversitare), profesia,
colaboririle la revistele literare, premiile literare obtinute (fara a depasi nsa 20 de randuri de text).

Premiile

Concurentii vor putea obtine urmatoarele premii:

Marele premiu al Festivalului-concurs ,,lon Horea”, constand in publicarea volumului de debut la
Editura Cartea Roméaneasca;

Premiile Filialei Targu Mures a USR, constand in publicarea mai multor castigatori, intr-un volum
colectiv, la Editura Ardealul din Targu Mures.

Juriul concursului va reuni personalititi reprezentative ale vietii literare romanesti contemporane,
fiind constituit din criticii literari: Dan Cristea (director al revistei Luceafarul de dimineasa, Bucuresti),
Mircea Mihaies (redactor-sef al revistei Orizont, Timisoara), Daniel Cristea Enache (redactor al revistei
Romania literara), Vasile Spiridon (Filiala USR Bacau), Victor Cublesan (redactor al revistei Steaua,
Cluj-Napoca) si traducatoarea Irina Horea, fiica poetului, Tn calitate de presedinte de onoare.

Parteneri media: Revista Romania literarg, Editura Ardealul, Studioul TVR Téargu Mures si
Studioul Radio Romania Targu Mures.

Comitetul de organizare este alcatuit din scriitorii Eugeniu Nistor si Marius Pascan.
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,Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Roméania nu este responsabila pentru
politica editoriala a publicatiilor si nici pentru continutul materialelor publicate.”




George Cosbuc
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