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Marin Preda dupa revizuire

Imediat dupa Revolutie (termen de referintd), a Inceput si o
perioada de revizuire a literaturii, mergindu-se oarecum in tandem, o
vreme, cu revizuirile politice. Apoi revizuirile politice au luat-o intr-o
directie, amestec de tendinte punctuale cu tendinte generale, cele
literare, din ce in ce mai anemice, in altd directie, aproape esuind in
atitudini conventionale. Furia revizionistd, daca o putem numi asa, mai
mult metaforic, a scdzut in intensitate, concomitent, din pacate, cu
scaderea interesului pentru literaturd. Din moment ce scriitorul, in
general, nu mai interesa si nu mai era sustinut (dupa cum {si si dorea)
politic, interesa tot mai putin si ca om de litere. Incet-incet/ incert isi
pierdea vocea, in agora. Unii scriitori s-au retras aproape cu totul din
viata literard, multi s-au pierdut in activitati publicistice sau politice,
putini, cu stomac mai tare, au digerat realitatea si au mers mai departe,
cu scrisul, amestecindu-se in bolboroseala, originald sau caducd, a
noilor valuri. Fenomenul era conturat atit de critica literara, cit si de
cititori. Critica literara devenea tot mai potolita, cititorii - poate derutati
si furati de spectacolul strazii. Unii cititori 1si vedeau idolii coboriti de
pe soclu si reactionau fiecare in felul sau, ascuns in propriul suflet.
Marin Preda a rezistat totusi destul de bine contestatiilor. Nu stiu daca
punerea lui sub semnul intrebarii poate tine de relatia scriitorului cu
ideologia vremii (careia i-a facut concesii), sau cu estetica romanului.
Opera i-a ramas vie. Cit de persuasiva, ¢ de discutat.

Vorbind, azi, despre Marin Preda, e greu sd-i cuantificim
succesul si rezistenta literard in situatia n care interesul pentru
literaturad pare sa scadd constant iar reperul moral — pe care l-a ilustrat
in epoca literard — este subminat de reevaluari si chiar de insuficienta
cunoasterea a contextului social-istoric in care a evoluat spiritul
scriitorului. In nerdbdarea timpului pe care il parcurgem, sau care trece
peste noi, s-a adunat mult trecut incongruent, pe care e tot mai greu sa-1
descifraim. Dar Martin Preda are inca multe teme de interes, intr-o
desfasurare ce merge de la sociologie la filozofie. E un maestru al
enigmei. Nu marturiseste oare scriitorul ca ,,SalcAmul era [...] un cod
care nu trebuia divulgat. [...] Scriind si spunand tot despre el si acea
amintire, o sa gasesti raspunsul. Si daca n-o sa-l gasesti, nu te nelinisti.
O sd lasi istoria cu o enigma.” Enigma poate fi ascunsa, ignoratd chiar,
dar nu-i disparuta. Enigma sau minunatia opere.

Scrisul lui Preda poate oferi inca . .
multe enigme de descifrat, poate sd se Editorial

dovedeasca inepuizabil. Iatd cum, 1in
viziunea lui Eugen Simion, romanul-capodoperd ne aratd ca ,,Omul
creator este invins de omul social”. E o temd care poate fertiliza
comentariile privind conditia omului de azi, care poate inspira teme si
subiecte eseistice sau romanesti. Universul rural nu-i epuizat nici de
romanul lon, nici de Morometii, nici de Strigoiul lui Ton Agarbiceanu, o
opera insuficient intrata in atentia criticii literare. Deci Preda poate fi,
in continuare, un impuls si n aceastd directie, o provocare pentru
scriitorii care doresc sd i se aldture, desi romanul sdu nu mai poate fi
imitat. Dar opera lui intreagd poate inspira directii de abordare
scriitoriceasca a lumii, reveniri reflexive. ..

Olimpiu NUSFELEAN
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Marin Preda este un scriitor care se lasa
relecturat, care se asteaptd sa fie relecturat, chiar
dacd o parte din magia receptarii sale a disparut.
Recent am recitit Moromeyii si am descoperit delicii
de lectura care m-au impulsionat sa merg cu lectura
pand la capat, fara ezitari. Marturisesc insa ca, pe
cand am citit Cel mai iubit dintre pamanteni,
obtinut de la librarie ,,pe sub mana”, volumul trei
nu m-a mai tentat. Filele i-au rimas, cum s-ar zice,
netdiate. Mi se parea prea lungit. Impresie de
moment, dar, cum nu aveam de scris vreo cronica
sau o lucrare de specialitate, n-am gasit motive sa
duc lectura pana la capat. Nu stiu dacd voi avea
timp sd revin asupra textului... Asta nu inseamna
ca nu-i acord celebrului roman dreptul la existenta.
Perceptia mea se inscrie intr-o diversitate de
perceptii, care nu sint deloc asemandtoare. Da,
poate m-a afectat si o anumitd ,,inconsistentd” a
demersului scriitoricesc, faptul cad scriitorul lasa
unele lucruri in suspensie, cum ar fi volumul doi
din Delirul, neincheierea ciclului balzacian al
taranului. Taranul roman incd nu are o ,,conditie
umana” rotunjitd literar. Cu toatd fuga literaturii
noastre de ruralitate, universul rural nu e reflectat
intreg. Poate cad scriitorul a tras prea mult cu
urechea la vocile care 1i sugerau ce ar trebui sa
scrie. Sinu e vorba de vocile... ideologice. A scris,
de exemplu, teatru, in loc sa-gi intregeasca proza.
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Marin Preda e o fiinta literard enigmatica. E,
poate, printre ultimii scriitori care au impresionat in
spatiul public, ca personalitati de referintd. Vor veni
evenimentele din 89 si scriitorul, in general, va
disparea din arena publici. In raportarea la
evenimentele prin care a trecut, Marin Preda a avut
istetimea si viclenia (ludicd) a taranului pe care l-a
ilustrat literar. A fost un singuratic, un ,,mare
singuratic”. A avut un model (literar) luat din viata:
tatdl sdu. O legaturd strinsd cu viata, cu viata
profunda, distingind mereu intre fals si autentic,
chiar daca a facut uneori jocurile falsitatii. A avut,
dupa 1989, potrivit lui Nicolae Manolescu, ,,sansa

unei revizuiri serioase”, a operei si vietii. Mai ales a
operei, cdci viata unui scriitor (care se inspird din
viatd) e greu sa fie revizuita. E plind de tot felul de
subiecte, iar scriitorul nu poate sa le privilegieze pe
unele sau pe altele. Le triieste dupd cum i le
propune istoria. Revizuirea operei este, desigur, o
sansd. Asta inseamnd concentrare de atentie,
atragere de atentie, descoperire de noi subiecte de
abordat. A fost un reper moral, dar nu cred ca e de
discutat (desi se poate discuta) moralitatea 1n sine a
scriitorului, cit ,conditia” acestei moralitati,
comportamentul  scriitorului  si  foamea de
moralitate, care nu era doar a lui, ci si a societatii,
avida de repere morale. Scriitorul a oferit un
asemenea reper si s-a lasat ,,Incarcat” de calificative
morale de catre cei care il admirau. E vinovat cd nu
s-a scuturat de incarcaturi in plus? Cum? Cind?
Unde?

Odata depasit punctul critic al revizuirilor
(v. N. Manolescu), e vremea unor noi abordari.
Scoala i acorda inca atentie. Critica? Nu stiu cate
lucrari de licenta, masterat sau doctorat se fac din
Marin Preda, cred totusi ca se fac. Pot sd se
schimbe modurile de prezentad a unei opere in
actualitate, dar cred cd opera marelui romancier
inainteazd prin actualitate, asa cum se
configureaza aceastd actualitate. Nu cred ca-1
putem socoti pe Marin Preda un scriitor epuizat.
Mai repede am putea zice cd e cam tocit simtul
nostru de receptare a literaturii. E de vazut. A pus
societatea timpului sub semnul intrebarii. A pus
lumea sub semnul intrebarii. Mai e un asemenea
gest de luat in seamd de scriitorul de azi? Nila,
atunci cind afla ca tatal sau vrea sa taie salcamul,
pune aceasta intrebare fara raspuns: ,,De ce?” Mai
rosteste scriitorul de azi o asemenea intrebare?

Avem oare alti idoli literari? Care sint
acestia? Noi, cei formati in spiritul nnoirii
literaturii, prin generatiile saizeciste, saptezeciste,
optzeciste, ne intrebam, asemenea bardului francez:
,,Unde-s scriitorii de altddata? Nichita, Blandiana,
Io(a)n Alexandru, Paunescu (din primele carti)
Breban, D. R. Popescu, Ileana Malancioiu, criticii
Manolescu, Simion, Negoitescu si altii asemenea
lor, unii cu niste pacate, dar mari — ca personalitati
— nu in fata dictatorului, ci in silile de lectura, in
lecturile publice, In cartile cautate in librarii?!
Scriitori intimpinati cu dragoste largd, sentiment
care nu se mai manifestd azi, in viata literard. Nici
,,Posta redactiei” (care functiona si ea intr-un cult)
nu mai e ce a fost, revistele au renuntat la ea,
conexiuni intre maestri si ucenici nu se mai fac,
ucenicii se nasc direct maestri, dar fara aurd. Am
mai avea puterea si inocenta de a pleca in cautarea
aurei pierdute a literaturii?
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Ca sa se mire prostii!

Intrebarea ce revine in celebra secventi
a taierii salcamului este de ce a taiat Ilie
Moromete salcamul asta? Tocmai salcdmul
astal. Intrebarea i-o pune lui Moromete mai
intai Nila, Tn gradind, apoi, pe rand,
membrii familiei, silistenii si fetita
care 1 se adresase atat de firesc si
respectuos in acelasi timp, de
ce-al tdiat salcamul, ,nea
Patanghele™?

Ilie  Moromete  ii
raspunde mai Intai lui Nila.
El a taiat salcamul ,,ca sa se
mire prostii”. Cei care se
mird sunt ceilalti. Se mirda
mai intdi Nild (,,Salcamul
asta? De ce sa-1 taiem? Cum
o sa-]1 tdiem? Cum o sa-1
tdiiem? De ce?!...”). Se mira
apoi, de pe potecd, ,un glas”
nelinistit: —,,Bine, Ilie, de ce-ai
taiat salcamul?”. Glasului nelinistit
,»de pe poteca viroagei” i se alatura ,,un
glas de dupd gardul din fatd”: ,— Ce facusi,
Moromete? se auzi un glas de dupa gardul din
fatd”. Glasurilor li se aldturda ,.cineva”, care
pune aceeasi intrebare: ,— Bine, Moromete,
alt salcAm nu giseai si tai?” In sfarsit,
intrebarea o pune Paraschiv: ,,— De ce-ai tdiat
ma, salcdmul? se pomeni Paraschiv
intreband”. Pentru absolut toti este valabil
raspunsul dat lui Nila (,,— Intrebati-1 pe Nila,
ca el stie”, raspunde Moromete cu ,,un glas
ciudat”, care nu trebuie trecut cu vederea). Si
Nila le raspunde intr-adevar tuturor: ,— Ca sa
se mire prostii, il citd Nila pe taicd-sau si
zambi ndtang, bucuros pesemne ca putea la
randul lui sa-1 prosteasca pe Paraschiv”).

Socotit de unii critici un ,,dublu vegetal”
al lui Ilie Moromete, un simbol al demnitatii
si verticalitatii tardnesti sau chiar un ,axis
mundi”, salcdmul din romanul Morometii nu-

Mircea MOT

si  dezminte intr-adevar  semnificatiile
simbolice. Inainte de a vedea cum este
perceput copacul in universul romanului, voi
aminti cd un celebru dictionar de simboluri,
des citit si la fel de des citat, face o
serie de trimiteri la salcam:
,Chivotul legii este facut din
lemn de salcam poleit cu aur
(Iesirea, 37, 1-4). Coroana de
spini a lui Hristos era
impletitd din spini de salcam
[...[ Simbolul salcamului
comunicd deci cu ideea de
initiere si de cunoastere a
lucrurilor secrete”,
,pretutindeni salcadmul este
legat de wvalorile religioase,
ca un fel de suport divin, cu o
infatisare solara si
triumfatoare”. Salcamul este un
simbol al regenerarii, considera
Nadia Julien intr-un Dictionaire des
symboles. Pe monumentele funerare
egiptene, ,,figura un sarcofag din care iesea un
salcam si deviza Osiris se inalfg semnificand
«viata de dupa moarte sau renastere»”. In al
sau Dicrionar de simboluri, Ivan Evseev
insistd asupra semnificatiilor acestui copac:
,»alcamul, cu lemnul sdu dur ce nu putrezeste
si cu florile albe (galbene sau roz) cu gust de

lapte dulce, e un
vechi simbol al
imortalitatii  si  al

O lume mare
care devine mica

esentei spirituale
nepieritoare.” Ivan Evseev mentioneaza
semnificatiile salcdmului in romanul lui Marin
Preda: ,,in literatura roméand, Marin Preda a
facut din acest copac simbolul perenitatii
tardnesti, iar tdierea copacului de salcam din
ograda Morometilor a asociat-o tragediei
taranului roman”.
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Inainte ca Moromete si Nild si taie
copacul, naratorul ii face copacului o scurta si
semnificativd prezentare: ,,Ceea ce umbrea
intreaga valcea a gradinii era un salcam urias
care la inceput, pentru ca era stufos si Tnalt, nu
se baga in seama”.

De altfel, salcamul le este cunoscut
tuturor silistenilor, avand chiar legaturi
afective cu acestia: ,,Toatd lumea cunostea
acest salcam. Copiii se urcau in el in fiece
primdvard si-i mancau florile, iar in timpul
iernii jucau mija, alegdndu-l ca loc de
intalnire.  Toamna
viroaga se umplea
cu apa, iar in timpul
iernii ingheta. Cand
erau mici,
Paraschiv, Nila si
Achim curatau
santul de zdpada si
gloduri si netezeau
cea mai lunga
gheata de prin
imprejurimi.
Lunecusul pornea de
undeva din susul
gradinii si se oprea

MARIN PREDA

MOROMETH

EDITURA PENTRU LITERATURA

la radacina
copacului. In fiecare iarni era aici o harmalaie
nemaipomenitd.  Ajungdnd la  capatul
ghetusului, vrand-nevrand, copiii imbratisau
tulpina  salcdmului,  lipindu-si  obrajii
infierbantati de scoarta lui neagra si
zgrunturoasd. Primdvara, coroana uriasd a
salcamului atragea roiuri sadlbatice de albine si
Achim se cdtdra ambitios In varful lui s le
prinda. Salcamul era curdtat de craci in fiecare
an si crestea la loc mai bogat”. Tocmai de
aceea se mira Nild atunci cand afla ca tatal sau
vrea sa taie salcamul: ,,— Salcamul asta? De ce
sa-1 tdiem? Cum o sa-1 tdiem? De ce?”

In absenta acestui salcdm, locul si
oamenii suferd o vizibila metamorfoza, asupra
careia voi reveni: ,,Salcdmul tdiat strdjuia Insa
prin inaltimea si coroana lui stufoasd partea
aceea a satului; acum totul se facuse mic.
Gradina, caii, Moromete insusi, aratau
bicisnici. Cerul deschis si campia napadeau
imprejurimile!”.

La Inceputul romanului, Tudor Bélosu 1i
cere lui Ilie Moromete sa-i vanda salcamul din
spatele casei. Moromete are un vizibil dispret
fatd de acest vecin care, aparut si el la
podisca, este departe de a fi interlocutorul
ideal: ,Jatd cd se ivise totusi -cineva.
Moromete ridicd fruntea si 1l vdzu pe vecinul
sau din spatele casei apropiindu-se de podisca.
Se uitd numai o datd la el, apoi Incepu sa se
uite in altd parte; se vede cd nu o astfel de
aparitie astepta”.

Tudor Balosu doreste de la Moromete
un anumit salcam, ,salcamu-adla” (ceilalti
individualizeazd copacul prin articol hotarat
sau prin adjectivul ,,asta”!), ca material de
constructie. Mai mult, din perspectiva
aceluiasi salcam, Tudor Béldsu il scoate pe
Moromete dintr-un timp caracterizat prin
fumul tigarii ca fiind ,,fara graba si fara scop”,
aducandu-l 1n realitatea concreta a satului: ,—
Ma intalnii pe la pranz cu Albei. Zicea ca
miine dimineatd o porneste prin sat dupa
fonciire.” Apoi continua: ,,Ca cine are de
achitat fonciire si n-o s-o achite maine, o sa le
ia din casa”.

Ilie Moromete trebuie sa aleagd intre un
salcdm incarcat de semnificatii simbolice
(pentru ceilalti, pentru sateni inainte de toate,
dar si pentru sine, ca ,,dublu vertical”) si
utilitatea imediatd a copacului. Cu toate ca
Marin Preda nu plaseazd  optiunea
personajului in contextul unor subliniate
framantari launtrice, hotdrarea de a tdia
salcamul ramane esentiala pentru conditia
personajului: el intoarce spatele mentalitatii
rurale si reminiscentelor de gandire mitica, ce
presupun un anumit tip de relatie cu lumea.
Prin tdierea salcAmului, taranul din Silistea
Gumesti 1si ucide simbolic dublul (vegetal),
eliberandu-se de tirania semnificatiei, pentru a
evolua dezinvolt intr-o lume ce sta sub semnul
utilitatii (ideea este intaritd de prezenta lui
Nila, care, In planul simbolic al naratiunii,
savarseste un adevarat paricid). Nu poate fi
trecutd cu vederea wunealta folosita de
Moromete (si de Nild), securea ca sugestie a
despartirii, a delimitarii. In Dicfionarul de
simboluri al lui Ivan Evseev, securea este
prezenta ca ,,simbolul distrugerii, al separarii,
vazute insd drept preambul al unei noi
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intemeieri si ordini” (s.n.). Ideea de separare
este asociata securii si in Dicgionarul de
simboluri al lui Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant: ,,Despartirea, discerndmantul
inseamnd si o putere de diferentiere”. Mai
mult, dupa amintitul dictionar, pentru
psiholog, securea este ,,semnul interventiei
mediului social asupra constiintei
individuatoare, reflexive, interventie
exterioard indispensabild pentru creatia
individuala”. Cu alte cuvinte, prezenta securii
presupune despartire, moartea dar si o noud
intemeiere.

Moartea se insinueazd In gradina lui
Moromete inaintea tdierii salcamului, prin
bocetele ce ajung pand la tatd si fiu:
»~Moromete si Nild se oprisera in fundul
gradinii. Vaierul cimitirului razbatea acum
printre salcami atat de aproape incat se parea
cd bocetele ies chiar din pamant. Intr-un timp,
un glas se desprinsese ciudat de celelalte si
ajunse soptit pana la urechile celor doi”.

O data anulat simbolul, realitatea si
oamenii se redimensioneaza vizibil. Totul se
»facuse mic”, fiindca totul este privit din
perspectiva realitdtii imediate, totul este acum
demitizat; gradina (cu nelipsitele sale
sugestii), caii si Moromete insusi aratau
,bicisnici”. Despovdrate de semnificatiile pe
care le proiecta asupra lor salcamul,
imprejurimile devin vulnerabile, amenintate
de ,,cerul deschis” si de golul campiei. Ceilalti

il percep acum pe Ilie Moromete din alt unghi.
El este pentru prima data apelat prin porecla,

Patanghel, tocmai de

un copil.

Mai mult decat o simpla expresie,
cuvintele lui Ilie Moromete 1i au in vedere pe

cel opaci, care nu
rabdator cu oamenii
este o iluzie, si ca de
fapt conteazd cela-
lalt timp, istoric,
ce-l  obligd pe
individ sa renunte la
o anumitd relatie cu
lucrurile si cu lu-
mea. Ilie Moromete
intoarce spatele ,,du-
blului vegetal” si
simbolului  demni-
tatii taranesti. Pro-
babil ca nu i-a fost
usor sa taie tocmai

pot intelege cd timpul

acest salcam. Nu putem sti, putem banui doar.

Ceea ce este sigur
acest gest, el, Ilie

insd este faptul cd prin
Moromete din Silistea

Gumesti, incepe sd se despartd de conditia sa
de taran. Este moartea simbolicd a unei
conditii, marcata de bocetele din gradind, dar
mai ales, desprinzandu-se de celelalte, de acel
»glas plin de mirare”, care, asemenea celor
din sat ce nu pot sa inteleagd taierea
salcAmului, ,,parca nu intelegea nici acum ce

se Intamplase”.

Autoarea de carfi
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Jurnalul lui Marin Preda

Gheorghe GLODEANU

Jurnalul intim al lui Marin Preda (1922-
1980) a aparut abia in 2004, la aproape un
sfert de veac de la brusca si tragica disparitie a
prozatorului, dupd ce, timp indelungat, s-a
crezut cad manuscrisul a fost pierdut. Intitulat
Jurnal intim. Carnete de atelier, volumul a
vazut lumina tiparului la Editura Ziua din
Bucuresti, sub in-
grijirea lui Eugen
Simion si a Oanei
Soare. Din punct de
vedere  structural,
volumul este un
amalgam ce amin-
teste de jurnalul lui
Liviu Rebreanu,
asemanare intarita si
de subtitlul cartii. La
fel ca 1in cazul
autorului lui lon,
cartea semnata de
Marin Preda contine
nu numai pagini
propriu-zise de jurnal intim, ci $i o serie de
caiete de creatie, interviuri, santierul unor
romane la care tocmai lucra. Extrem de
interesante se dovedesc informatiile lui Eugen
Simion din Introducerea cartii. Reputatul
critic  precizeazd cd, dupa disparitia
fulgerdtoare a lui Marin Preda, jurnalul
acestuia nu a fost recuperat integral. O parte
dintre hartii a fost incredintatd familiei, in
timp ce altd parte a ajuns pe mana procuraturii
si s-a pierdut. Cornel Popescu, redactorul-sef
al Editurii Cartea Roméaneasca, a pastrat doua
carnete de Tnsemnari de atelier si manuscrisul
jurnalului intim din perioada 22 noiembrie —
23 decembrie 1959. Fragmentele au ajuns in
posesia lui Eugen Simion in 2002, prin
intermediul vaduvei lui Cornel Popescu.
Cateva pagini din carnetul pierdut al
scriitorului au fost publicate in suplimentul
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literar al ziarului ,,Ziua” (,,Ziua literara”), in
numerele din 5 si 15 august 2002, purtand
titlul Jurnal foarte intim. Si acest text a fost
inclus 1n impozantul tom publicat in 2004.

Ca si in cazul lui Mircea Eliade,
volumul tiparit de catre Eugen Simion contine
doar o serie de fragmente dintr-un jurnal. in
consecintd, nu putem cunoaste cum arita
jurnalul 1n totalitatea lui. Cu toate acestea, din
insemndrile pastrate, putem constata ca
insemnadrile reiau marile teme ale scriitorului.
Ba mai mult, unele dintre note au fost reluate
in cartile de imaginatie. Un bun exemplu
reprezintd, in acest sens, randurile
impresionante despre moartea mamei sau cele
despre amurgul tragic al tatdlui romancierului.

Ce contine exact volumul semnat de
Marin Preda aflam din Nota asupra edifiei.
Opul reuneste cinci caiete, la care se adaugd
Jurnalul foarte intim publicat in ,,Ziua
literara”. Este vorba de Jurnalul intim. Partea
a doua, care se refera la perioada 24 august-
12 noiembrie 1958. O alta sectiune este
reprezentatd de carnetul de atelier al
romanului Risipitorii. Cea de a treia parte a
cartii reuneste Jurnalul intim. Partea a treia,
cu referiri la perioada 22 noiembrie — 23
decembrie 1959. Urmeaza Jurnalul foarte
intim, care contine insemnari din 1964, 1966
si 1967. Un alt Carnet de creatie reconstituie
geneza romanului Delirul. Volumul contine si
o serie de note pentru romanul Cel mai iubit
dintre pamanteni. La toate acestea se adauga
un corpus de Anexe, care Intregesc sau
nuanteaza informatiile din jurnal: scrisori,
fragmente din articolele si interviurile
scriitorului, unele pasaje din romane, articole
scrise despre opera scriitorului etc. In final,
editorii au inclus si o serie de marturisiri ale
altor scriitori despre Marin Preda. Merita sa
fie pomenite si textele mai putin cunoscute
din Addenda cartii, strans legate si ele de viata
si opera romancierului.




Desi nu exprima idei la fel de radicale
precum G. Calinescu, Marin Preda nu crede in
valoarea genului diaristic si nici nu i vede
utilitatea literard. Nu concepe ca un mare
scriitor sd noteze detaliile insignifiante ale
existentei sale cotidiene, dar nu refuzd sa
treacad pe hartie crizele provocate de boala.
Jurnal intim. Partea a doua se deschide cu o
insemnare datatd 24 august 1958. Prozatorul
se afla Tn convalescenta la Sinaia, dar marea
problemd nu o reprezenta boala, ci sotia,
Aurora Cornu, care il anuntase ca doreste sa 1l
piriseascd. In esenti, insemndrile se
transformd in cronica dramaticdi a unei
despartiri, iar informatiile din jurnal pot fi
completate prin cele din corespondenta
scriitorului.  Marin  Preda  mentioneaza
momentul de spaimd resimtit cdnd a primit
vestea despartirii. Traieste cateva zile de
chinuri cumplite si nu se poate impiedica sa i
ceara femeii iubite sa ramand. Clipele de
implorare 1i fac insd si mai mult rau,
prozatorul devenind tinta rdutdtii si cruzimii
feminine. In mod treptat, desi puternic
bulversat, incepe sd vada situatia cu un ochi
realist. Accepta ideea despartirii si considera
ca Aurora va avea de suferit foarte mult,
deoarece nu era o femeie buna si generoasa, ci
una extrem de orgolioasd. Este poetd si vrea
sa 1si urmeze destinul. Cei doi se hotardsc sa
nu puna in aplicare decizia luatd pana cand
Marin Preda nu se vindeca. Intrebandu-se de
ce vrea Aurora sa se despartd, diaristul
raspunde in felul urmdtor: ,,Sunt tentat sa
raspund: foarte simplu; ea n-a fost si nu este
partenera mea convinsad la dragoste si
casitorie, ci doar partenera mea cuceritd”. Isi
reproseaza faptul cd a dorit cu orice pret o
femeie frumoasa, desi avea dovezi elocvente
ca iubirea unei asemenea femei nu e pentru
casdatorie si viatd indelungatd. A dorit-o, a
cucerit-o si a pastrat-o cat timp s-a ocupat de
ea, dar a pierdut-o de indata ce acest lucru nu
a mai fost posibil. In ciuda faptului ci accepta
cu aparentd senindtate ideea despartirii,
recunoaste ca 1i este foarte greu simtindu-si
sufletul sfasiat si trist.

Zugravind cateva momente de crizd din
biografia scriitorului, jurnalul lui Marin Preda
este important, deoarece, din randurile lui, se

desprinde imaginea unui mare prozator. Marin
Preda se dovedeste un remarcabil povestitor,
el insusi devenind eroul central al unui
dramatic roman erotic. Avand de a face cu
niste Tnsemndri la persoana intdi singular,
prozatorul se transforma in protagonistul unei
naratiuni de facturd autenticisti. In conflictul
teribil dintre sentiment si ratiune, Marin Preda
isi propune sd analizeze totul cu o luciditate
extrema, camilpetresciana. Isi reproseazi ci a
uitat faptul ca nu existd primejdie mai mare
decat aceea de a te indragosti total de o
femeie, care nu i-a fost destinatd decat partial.
Scriitorul se intreaba retoric: ,.De ce ne
indragostim pentru ca pe urma sd ne silim a
uita, a smulge din noi fiinta iubita?”
Rememoreazd farmecele fizice si morale ale
femeii, aldturi de care a trait timp de patru ani
si simte o imensd durere. Apoi, ratiunea
devine mai puternica si exclama: ,,Ah, dar
destul cu lamentatiile, e ceva inspaimantator
cat rau poate sa-si facd un om lui insusi.
Destul pe astazi”.

Marin Preda scrie jurnal asa cum scrie si
roman. Povesteste cu lux de amanunte crizele
unei cdsnicii de doar patru ani, el insusi fiind
subiectul investigatiilor sale psihologice. Desi
bolnav de nevroza, Preda recunoaste ca
Aurora nu are o logica atat de riguroasa ca a
lui. Suferinta provocatd de dragoste nu face
altceva decat sa amplifice teribila oboseala
psihici pe care o resimte. Indrigostitul
deprimat mediteazd pe tema timpului, care
face si desface marile pasiuni. Spera sa nu se
lase coplesit de criza, dar constientizeaza
faptul cd numai trecerea timpului ii poate
atenua suferinta. Se gandeste la vina pe care o
are si la cum ar putea sd o pastreze pe Aurora.
Bolnavul de nevroza se psihanalizeaza si, prin
intermediul meditatiilor sale, jurnalul erotic
devine teritoriul unor lamentatii dureroase.
Dar si un substitut al celebrului pat al
psihanalistilor. Marin Preda o prezinta pe
Aurora Cornu ca pe o femeie de lux si nu ca
pe o ,tovarisa de bucurii si suferinte”. In loc
sa aduca fericirea visatd, iubirea devine o
inepuizabild sursd de suferintd. Scriitorul
indragostit constatd cu surprindere ca,
radiografiindu-si cu luciditate propriul for
interior, a scris opt pagini de jurnal fara efort.
Nu are aceeasi facilitate a scrisului si atunci
cand elaboreazda o opera de imaginatie.
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Consecinta ar fi ca jurnalul reprezintd un gen
minor, usor de abordat.

Aurora Cornu si Marin Preda

Pornind de la marile teme asumate,
jurnalul intim al lui Marin Preda are cateva
coordonate specifice: jurnal erotic, jurnal de
sanatoriu si jurnal de crearie. Prozatorul
noteaza zilnic cate ceva In caietul sau, iar
materialul este Tmpartit pe zile si chiar pe ore.
Incepe si fie obsedat de cuvintele iubitei, iar
despartirea i1 declanseazd in suflet o infinita
tristete. Suferd depresii sfasietoare, cu atat
mai mult cu cat motivele despartirii nu sunt
prea clare. Oricum, nu este vorba de aparitia
unui alt barbat in viata femeii adorate.
Coplesit de durere, diaristul vrea sa se apuce
de scris, deoarece cunoaste functia terapeutica
a artei. Profund dezamagit, nu vrea altd
pasiune in afara scrisului. In acest sens,
meditatiile din data de 25 august 1958, ora
zece seara, se dovedesc elocvente privind
viziunea despre literatura a prozatorului:
»Arta nu trddeaza niciodatd daca 1i jertfesti
consecvent tot ceea ce ai mai bun. E singura
pasiune care creste din propriul ei foc si pe
care numai moartea o curma. Acum trebuie sa
inchei pentru astazi, a curs destuld cerneala”.

Diaristul dezvialuie crizele sale de
creatie, care apar atunci cand vrea sd scrie
micul sdu roman vietnamez. Crede cd opera
de imaginatie ii va valorifica talentul literar si
va demonstra in ce masura are putere de
fabulatie. Doreste sa se salveze prin scris, dar
nu reuseste, desi numai arta mai poate aduce
alinare si seninatate in sufletul lui. E ingrijorat
ca, la 36 de ani, inca nu are o familie, in timp
ce Aurora, la numai 27, este obsedata exclusiv
de destinul ei literar. O altd salvare ar putea
veni de la iubirea pentru o altd femeie.

Lansata in mod discret, ipoteza va fi pusa in
aplicare in viitorul apropiat, iar urmatoarea
parte a jurnalului prezintd noua relatie ce a
acaparat existenta scriitorului. La 30 august,
diaristul circumscrie principalele trasaturi ale
Aurorei, nsa il oboseste ideea de a povesti
lucruri sfasietoare ce tin de amintirea ei.
Pentru ca portretul spiritual al femeii sa fie cat
mai complex, Marin Preda rememoreaza o
serie de Intamplari elocvente din biografia
iubitei. Reuseste sa o cucereascd prin creatie,
mai ales prin manuscrisul primului volum din
Morometii. Femeia are insa o nedumerire si o
aprehensiune ciudata la gandul de a trai toata
viata alituri de un singur barbat. in ciuda
durerii resimtite, prozatorul recunoaste ca nici
el nu a fost tocmai un inocent. In ultimii doi
ani, a suferit si el din cauza faptului ca
fidelitatea fatd de 1ubitd 11 Tmpiedica sa
cunoasca alte femei.

Diaristul recunoaste ca isi scrie jurnalul
cu pasiune si ca, pentru prima datd, singurul
personaj despre care poate vorbi este el insusi.
Vrea sd isi reciteascd ulterior insemnarile si,
daca eroul i se pare reusit, doreste sa plaseze
evenimentele in sfera imaginarului, renuntand
la genul minor al jurnalului intim in favoarea
operei de imaginatie. A romanului.

La 31 august, isi exprimad durerea de a
nu fi avut pana acum un copil de la o femeie
care sa 1i fie devotatd si care sa i fie alaturi.
Confruntat cu un moment dificil din biografia
sa, prozatorul se gandeste sa renunte definitiv
la iubire, pentru a se putea dedica integral
aspiratiilor sale literare. Asemenea lui Marcel
Proust, Marin Preda face distinctie intre omul
care scrie si omul care vietuieste. Recunoaste
ca este vulnerabil in sfera existentei cotidiene,
adevaratul sau eu profund iesind la iveala in
sfera creatiei. Omul cotidian aleargd dupa
bucuria iluzorie datorata femeilor. Stie insa
ca, adevarata fericire, cea durabila, este adusa
de creatie. Porniri distincte ale sufletului,
iubirea si creatia nu se exclud, dar declanseaza
alternari ale nefericirii, cand 1n sfera creatiei,
cand 1n iubire. Sfatul diaristului sund in felul
urmadtor: ,Jubiti femeia numai cand sunteti
puternici, feriti-va ca de moarte cand sunteti
slabi”.

La sfarsitul insemndrilor din 3
septembric 1958, autorul = Morometilor
mentioneaza ca nu ii mai plac observatiile din
jurnalul pe care il scrie. Isi reciteste periodic
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insemnadrile si recunoaste faptul ca menirea sa
este creatia, nu autofictiunea. In data de 9
septembrie, la ora sase dupa-amiaza, lanseaza
o serie de noi ipoteze asupra genului. I se pare
cd jurnalul intim reprezintd o literaturd
minora, care il introduce pe cititor intr-o lume
,,.de-un familiarism extrem de coborat si
nesemnificativ’. Nu crede in posibilitatile
notelor zilnice si nu ii intelege pe entuziastii
care rascolesc aceasta ,bucataric a
scriitorului” si  publicd, dupa moartea
autorului, volume intregi din memorialistica
lui. Desi priveste genul cu un dispret
olimpian, Marin Preda redescopera virtutile
autofictiunii ori de cate ori trece printr-un
moment dificil al existentei sale. Odata criza
depadsitd, nu mai simte nevoia s se exprime
intr-un jurnal intim.

Exista la subsolul uneia dintre pagini un
dialog intre Marin Preda si Aurora Cornu
despre conditia notelor zilnice, dialog ce
aminteste de conversatia despre artd purtata de
Camil Petrescu si Doamna T. in romanul
Patul lui Procust. Din acest scurt dialog se
desprinde neincrederea celor doi scriitori fata
de aceastd literaturda de frontierd. La
observatia prozatorului ca scrie despre sine, cd
acum el este eroul, sotia ii cere sa abandoneze
genul. Banuieste ca este Incondeiatd 1in
observatiile diaristului, in consecintd ameninta
ca va Incepe si ea un caiet de note zilnice. In
finalul  consideratiilor sale, prozatorul
precizeaza ca, dacd i se va parea ca a fost prea
subiectiv, 1si va arunca insemnarile pe foc.

Scriind un ,,jurnal de spital”, asemenea
lui M. Blecher, Marin Preda abordeaza
problema bolii. Analizdndu-se cu maxima
luciditate, romancierul constatd cd a devenit
extrem de pretentios si de nerabdator. Trece in
revistd cateva din metehnele de care suferd
principalii sdi confrati si ajunge la concluzia
ca trebuie sa fie fericit cu problemele sale
minore de sanatate. De aici, concluzia: ,,Boala
e o realitate Tnspaimantitoare, nu un accident
trecator, cum am crezut eu pana acum . Spre
deosebire de lumea anticilor care nu
cunosteau notiunea, spitalele reprezintd
infernul modern. Ia 1n deradere propria sa
boald, deoarece o nevroza autentica ar fi avut
consecinte dezastruoase. In antitez, mult mai
gravd 1 se pare durerea provocata de
despartirea de Aurora. Stie ca nu este vorba de
un rau trecator, ci se va chinui cumplit in

perioada imediat urmatoare. Suferd de
depresie, o depresie provocatd de esecul unei
casnicii axate pe o mare iubire. Viseaza la o
afectiune sincerd si devotatd, la o afectiune
plind de o vitalitate simpla si ocrotitoare. Stie
ca este Tnzestrat cu o mare capacitate de a iubi
femeia, dar stie cd este un om dificil si cd o
femeie trebuie sa faca eforturi serioase pentru
a intra in universul sau intim.

In repetate randuri, Preda justifici
esecul mariajului sau prin faptul cd Aurora nu
l-a conceput ca pe un drum ce tine toata viata.
Suferd cumplit din cauza despartirii, dar
subiectul i se pare mediocru, melodramatic:
,Existd, mad intreb acum, ceva mai banal si
mai lipsit de interes spiritual ca in aceasta
dezamagire a mea cu Aurora?” Este decis sa
nu mai acorde o importanta prea mare acestui
subiect si este de parere cad zilele sale de
personaj de autofictiune au inceput sd fie
numarate.

Mediteaza asupra sentimentului
nefericirii si afirma ca nefericirea nu este o
expresie a egoismului individual. Nu sufera
pentru cad trebuie sa se despartd de niste
placeri, ci pentru ca ele dideau sens vietii
sale. Se iIntreabd daca nu s-a atasat cumva
prea tare de Aurora si recunoaste ca nu atat de
Aurora, cat de ideea pe care ea o reprezenta:
familia, o legatura pentru toatd viata. Se
intreabd daca a facut o eroare cdsatorindu-se
sau daca eroarea a constat doar in alegere. Nu
accepta insd ideea ca iubita lui nu este facuta
pentru casatorie.

Citeste jurnalul lui Tolstoi si este
puternic deceptionat. Ajunge la concluzia ca,
atunci cand moare artistul dintr-un om, ceea
ce ramane este ingrozitor de josnic si lipsit de
sens. Marele scriitor rus a disparut in paginile
propriului sau jurnal, locul lui fiind preluat de
un fel de popa de tard. Isi reciteste notele
zilnice sub impresia acestei lecturi esentiale si
observa ca cenzura lui artisticd nu a functionat
indeajuns cand isi etala suferintele provocate
de boali si de dragoste. In consecintd, nu mai
simte nicio placere ca sa 1isi continue
insemnarile. Pornind de la cazul Tolstoi, se
intreaba daca e posibil sd ramanem artisti
pana la capat.

La 30 septembrie mentioneaza ca starea
depresiva care l-a chinuit atata timp a cedat
considerabil si ca se simte aproape vindecat.
In consecinti, doreste si rezolve problema
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spinoasd a despartirii cu senindtate si
dragoste. Senzatia de angoasa, pe care a
simtit-o atunci cand Aurora i-a facut
declaratia de despartire, dispare dupa o luna
de zile. Ramane marcat de esecul pe care l-a
trait, dar spera sa depaseasca momentul critic
fara consecinte nefaste pentru spiritul sau. Pe
masurd ce efectele crizei se atenueaza, scrie
tot mai rar in paginile jurnalului. Isi reia
notatiile in data de 12 noiembrie, dupd o luna
de ticere. Intre timp s-au petrecut lucruri
importante, dar nu a simtit nevoia imperioasa
de a se adresa hartiei. O face, totusi, pentru a
relata istoria despartirii sale definitive de
Aurora. Ca romancier autentic, duce povestea
celei mai grele crize din viata lui pana la
capat. Rdmane senin si impacat in momentul
fatal, doar lacrimile
ii tradeaza puter-

MARIN PREDA

. 8 nicul zbucium in-

= Cz{cgg;‘e‘ terior. Dupd sase
g el luni  de  chinuri
teribile, plansul

reprezintd o supapa
de usurare. Ziua
frumoasa de toamna
contrasteaza teribil
cu ceea ce se petrece
in sufletul Indragos-
titului parasit. Para-
doxul acestei des-
partiri  constd in
faptul ca, la senec-
tute, Aurora Cornu recunoaste cd a gresit
parasindu-l pe marele prozator. Cu atat mai
mult cu cat nu a reusit sd se impund prin
propria ei creatie, rimanand cunoscutd doar ca

destinatara scrisorilor de dragoste ale
maestrului.
Partea a treia a Jurnalului intim se

referd la perioada cuprinsd intre 22 noiembrie
si 23 decembrie 1959. Scriitorul 1isi reia
insemndrile intr-un nou moment de criza,
cand este internat in spital. Ca urmare, avem
de a face cu un al doilea jurnal de sanatoriu.
Potrivit marturisirilor prozatorului, jurnalele
de spital au constituit un pretios material
documentar pentru elaborarea romanului
Risipitorii. A trecut un an de la ultima
insemnare, rastimp in care s-a despartit de
Aurora Cornu si a reusit sd isi mute atentia
asupra altei femei. Diaristul recunoaste ca i-au
placut intotdeauna, in egalda masurd, atat

femeia cat si femeile. In consecinta, parasind-
0 pe Aurora, nu a avut sentimentul unei
dezamagiri, ci doar al unei nereusite. Cu toate
acestea, recunoaste cd nu i-a fost usor.
Jurnalul de sanatoriu este dublat si de un
interesant jurnal de creagie. Marin Preda
lucreaza din greu la romanul Risipitorii si este
preocupat de finalul naratiunii. Dacd Liviu
Rebreanu era obsedat de frazele-prag ale
cartilor sale, Marin Preda este chinuit atat de
inceputul, cat si de finalul acestora.
Recunoaste cad o carte bund se scrie cu
dificultate. Obosit, Incda nu a gasit finalul
salvator. Risipitorii este cartea tineretii sale,
tot asa cum Moromerii e cartea copildriei.
Detaliu important, aldturi de Marin Preda se
gaseste Eta Vexler, cea care va deveni cea de
a doua sotie a scriitorului.

Luni, 23 noiembrie 1959, rezuma
povestea divortului de Aurora Cornu, dupd o
destul de lunga perioada de tergiversare. Ar
vrea sd treaca sub tdcere si sa uite perioada
dificila prin care a trecut. Evenimentul il
marcheaza Tnsa cumplit, iar cand scrie aceste
note nu se simte bine deloc. Reuseste sa aduca
jurnalul la zi, dar se simte din ce In ce mai
prost. La 26 noiembrie se intreabad care ar fi
centrul de interes al acestei parti a jurnalului?
Nu stie exact, dar simte nevoia unor notatii
facute intr-o insirare logica, specifice unui
scriitor realist. De aici o serie de propozitii
emblematice: ,Inainte de a continua, simt
nevoia sd pun si sa raspund la urmatoarea
intrebare: care va fi centrul de interes al
acestei parti (a I1I-a) a jurnalului meu intim?
Nu stiu. Simt doar nevoia sd notez, intr-o
ingiruire succesiva si logica, tot ceea ce mi se
pare cd se petrece interesant cu mine $i cu
altii”.

La 1 decembrie, isi face proiecte de
viitor. Viseaza sa trdiascd mult, pentru a-si
putea definitiva opera: inca vreo patruzeci de
ani pentru a scrie cele patru romane
proiectate; zece-cincisprezece pentru
memorii; Tncd zece ani pentru marea opera
ganditd demult si Incd zece ani pentru a-si
revizui opera cu un ochi critic si pentru a-si
indrepta erorile din tinerete.

Jurnalul de spital descrie simptomele
bolii si insistd pe medicatia care 1 se
administreaza  scriitorului.  Oboseala  si
tristetea amplificd boala, dar diaristul admite
ca are si o dozd de ipohondrie. Este internat
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de doua saptdmani si il deranjeaza faptul ca
nu l-a vizitat niciun coleg si niciun prieten.
Reuseste sa treaca destul de repede peste criza
sentimentald provocatd de divort si, la 4
decembrie, se gandeste din nou la insurdtoare,
de data aceasta cu Eta. Scrie nestingherit in
jurnalul sau, nu se cenzureaza, dar ar prefera
ca iubita si nu fi citeascd insemnarile. Il
viziteaza, in sfarsit, poetul Miron Radu
Paraschivescu, cel care 1-a ajutat in momentul
debutului. Reconstituie, pe scurt, biografia
spirituala a autorului Canticelor figanesti, iar
paginile se transformd intr-o interesanta
radiografie a faunei scriitoricesti a epocii.

Citeste literatura S.F. de Ivan
Andronovici Efremov si marile romane ale lui
Stendhal, iar comentariile sale se dovedesc
extrem de pertinente. In felul acesta, jurnalul
de sanatoriu se impleteste cu un interesant
jurnalul de lectura. Este ingrijorat ca oboseala
fizica persista si nu poate iesi sa se plimbe. De
indata ce incepe sa se simtd mai bine, refuza
tot mai mult sd se autoanalizeze in paginile
jurnalului. Nu intamplator, la 20 decembrie
afirma: ,,Am din ce in ce mai putin chef sa
continui acest jurnal”. Cel mai sigur semn ca
boala a cedat este faptul ca nu ii mai vine sa
vorbeasca despre propria sa persoand in
paginile caietului sdu de Insemnari, iar atentia
ii este deplasata tot mai mult inspre lumea
obiectiva.

La 23 decembrie, noteazd cum a
cunoscut-o pe Eta, la Sinaia, cu un an in urma.
Noua iubire ii readuce inspiratia si incepe sd
lucreze la romanul Risipitorii. In luna martiec a
obtinut divortul, dar a continuat sa mai
tradiascd un timp, in aceeasi casd, cu Aurora
Cornu. A inceput sa il preocupe propriul sau
destin si ajunge la concluzia cd constiinta de
sine oboseste spiritul. De aici afirmatia:
,,Irebuie curmat din radacina acest rau care
mi-a furat candoarea si naivitatea”.

Jurnalul foarte intim se refera la
perioada dintre 1964-1967. Insemnirile au
fost descoperite de catre Darie Novaceanu si
au fost publicate 1n ,Ziua literard”, 1n
numerele din 5 si 12 august 2002. Inainte de

toate, se dovedesc importante opiniile
diaristulut  despre  conditia  literaturii
autofictionale. Marin Preda Impartaseste

opiniile severe ale lui G. Calinescu, cel mai

inversunat dusman al genului in literatura
romand. Romancierul este de parere ca
jurnalul exprimd o necesitate interioard, iar
publicarea lui este treaba posteritatii. Pornind
tocmai de la caracterul intim al observatiilor,
a scriec un jurnal cu scopul de a-l da
publicitatii reprezintd un nonsens. Diaristul isi
sustine ideile trimitand la cateva mari jurnale,
cum ar fi cele semnate de Gide si de Kafka.

La 2 mai, se duce la tard ca sd fsi
viziteze mama, iar scena intalnirii este demna
de un roman. Aceasta 1i povesteste lui Preda
dialogul pe care l-a avut in vis cu tatal
scriitorului. Marin Preda evoca figura
arhetipala a tatdlui sau, iar confruntarea
batranului taran cu timpul care trece
implacabil are ceva din lupta inegala a eroului
din tragediile antice cu destinul potrivnic.
Prozatorul vorbeste de disparitia tatalui sau,
iar scena poate fi comparatd cu cele mai bune
descrieri din romanele sale.

La 25 iunie, noteaza ca trece printr-o
acuta crizd de creatie si cd, de un an de zile,
nu a mai scris nimic, desi a incercat de
nenumarate ori. Vorbeste de conditia
scriitorului din perioada totalitara, un scriitor
mai putin preocupat de propria lui profesie si
de talent decat de ierarhii, de acapararea de
bunuri si privilegii. Constata cu tristete ca nu 1
se permite sa plece la Paris pentru un consult
medical, desi altii primesc destul de usor un

pasaport.
Notatiile se dovedesc mult mai rare in
Jurnalul ~ foarte intim al scriitorului.

Insemndrile nu numai ca nu sunt zilnice, dar,
adesea, timpul scurs de la o notd la alta se
misoard in luni sau chiar in ani. In ultima
insemnare, datatd 25 ianuarie 1967, Marin
Preda vorbeste despre geneza volumului al II-
lea din Moromefii. In viziunea prozatorului,
romanul trebuia sd alcdtuiasca ultimul tom
dintr-o  tetralogie  intitulatd =~ Comedia
taraneascad.

Scriitorul apare in dimensiunea lui
umana in jurnal, departe de obiectivitatea rece
si realistd a operei. Este vorba de un personaj
cu problemele sale cotidiene, cu succesele si
esecurile sale. Reflectind momentele de criza
ale unei existente, notele zilnice ne lasa sa
cunoastem omul din spatele operei, ceea ce a
existat dincolo de mitul Marin Preda.
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Marin Preda — romanul unei atitudini

Marin IANCU

1. Indepirtarea de morometianism.
Desi trece de la lumea satului in lumea
orasului, Risipitorii se pastreaza totusi in
datele aceleiasi problematici fundamentale
proprii primului roman: raportul omului cu
timpul, cu istoria. In ceea ce priveste
constructia literard avem 1nsa aici un alt Marin
Preda. Daca Moromerii este cartea unei
familii,  Risipitorii
este romanul unei
atitudini. Pe de alta
parte, daca In primul
roman aproape toate
intamplarile sunt
concentrate in jurul
lui Ilie Moromete si
al familiei sale, in al
doilea nu existd un
asemenea personaj
sau 0 asemenea
familie, din moment
ce, nici chiar
indirect, familia
Sterian si  doctorul
Munteanu nu devin nucleul tuturor faptelor.
Risipitorii nu este romanul unei idei si nici al
unui singur personaj. El este, prin excelenta
romanul unei atitudini a scriitorului in postura
de creator si, totodatd, a personajelor ca mod
de viatd, autorul sugerdndu-ne, in mod
spontan, ca epoca de acum pare a fi sortitd sa
facd o risipa incalculabild de energii materiale
si spirituale. Apreciat ca o Intreprindere
temerara si ambitioasa, Risipitorii incearca sa
inchida in sine doi ani (1952 — 1953) din viata
unei lumi ,,care fierbe”, cum o caracterizeaza
doctorul Munteanu. Dupa cate stim de la
autorul acestuia, romanul a presupus o
incordare permanentd a fortelor creatoare, un
mare consum de talent si 0 munca cu ,,reveniri
istovitoare”. Scris initial In doi ani, acesta
ajunsese la opt sute de pagini, ca ulterior,
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redus la trei sute cincizeci, sa 1 se mai adauge
in perioada finalizarii incd o sutd de pagini.
Dupa toate aceste nesfarsite reveniri $i
rescrieri, autorul opteaza, in cele din urma,
pentru editiile a treia si a patra, considerate
definitive si cele mai realizate artistic. Fatd de
aceste aspecte, ,,Risipitorii aratd o constiinta
adanca a unei boli perfide, misterioase (...), si
o vointa extraordinard de a iesi din starea de
boald, de a nu accepta raul interior, de a nu se
instala in boald (cum face un personaj al lui
Thomas Mann in Muntele vrgjit) ca intr-o
posibild stare de existenta” (Eugen Simion.).
Personajele romanului se impun in
primul rand prin lacomia lor fara masura de a-
si consuma viata, energiile individualitatii,
poate impinse la aceasta si de teama ce se
naste in epocile fraimantate ca individul uman
ar fi putea azvarlit la margine, ca timpul trece
neluandu-i cu el. Prea avizi de viata si de
succes, 1n acele vremuri in care ,,lupta pentru
existentd” era atat de necrutdtoare, ,,risipitorii”
nu mai au capacitatea de a-si da seama ca
istoria este un vector Intre ,doresc” si
,irebuie”. Abia mai tarziu, doctorul Strihan,
care marturiseste ca a inceput sd se ocupe cu
,filosofia” (mai bine zis cu ,,filosofarea”), va
putea pune un diagnostic mai precis situatiei.
In sinea sa, doctorul Munteanu si va fi pus si
el intrebarea dacd nu cumva s-a ndscut prea
tarziu, sau poate prea devreme. Nu este exclus
ca imboldul de a afla rdspuns unei asemenea
intrebari sa-i fi strecurat mahnirea in suflet.
Ca si alte personaje din roman, el se crede ca
traieste anii realizarii lui, care — o datd dusi —
ar putea lua cu ei momentul oportun. Poate de
aici, un anumit tip de oportunism (si arivism)
cu totul specific la doctorul Munteanu.
Aviditatea acestor oameni de a-si trdi anii si
de-as lamuri problemele vietii este atit de
mare incat toti par ca uitd de naturd. Dorinta
nesdbuitd de a trai si afla adevarul ii impinge




sd-si cheltuiasca fard nici o opreliste resursele
interioare, iar risipitorul — ca simbol — devine
prin artd o proiectie in intemporal si absolut.
Sub raportul constructiei literare, mai aproape
de Risipitorii, decat Moromerii si Intrusul, se
afla, mai degraba, Marele singuratic, care,
desi ar putea fi considerat romanul unui singur
personaj, substanta si lumea lui sunt cu mult
mai pestrite decat in Moromeyii sau Intrusul.
Pe cand in Intrusul, Calin Surupaceanu, ca
personaj evocator, se situeazd si  se
autoimpune In miezul Intdmplarilor, in
Risipitorii exista un principiu care unifica
personajele si planurile, aducand totul la
acelasi numitor. Pe acest principiu se ridicd
insda un amestec al personajelor, o continua
facere si desfacere a numeroaselor cupluri.
Tipica este, In aceastd privintd, migratia
doctoritei Tiberiu: urmand sda se alature
doctorului Sarbu, cu care cocheteaza, ea
traieste cu doctorul Munteanu, dar, fara sa
ramana cu aceasta, sfarseste, in cele din urma
sd se marite cu eruditul doctor Stamate. De
acelasi tip sunt si trecerile doctorului
Munteanu: este insurat cu Constanta, de care
insa se desparte si, manat de un duh
oportunist, isi leagd cariera de un socru cu
influenta, ajungand consilier la ambasada
romand din Roma, exact dupa aceleasi calcule
facute de Gabi Sterian, care mereu se cearta
cu Mimi Arvanitache, pe care o paraseste
pentru a reveni la aceasta.

2. O lume ,,care fierbe”. Sub raportul
constructii, romanul se constituie dintr-o
continud suprapunere de personaje si de
planuri in cadrul unor medii si relatii diverse.
Pentru aceasta, sunt investigate, pe rand,
mediul muncitoresc al familiei Sterian, sau cel
intelectual al atator medici, mediul ,,fostilor”
ajunsi In mizerie (la familia Arvanitache, cu
trimiteri la fiica fostului bijutier regal), cu
acelasi interes fata de lumea cea mai de jos (in
cartierul Tei), mediul tardnesc rdmanand mai
succint investigat prin intermediul lui Petre
Sterian, ajuns presedinte de Sfatul popular
inainte de cooperativizarea agriculturii.
Personajele insesi sunt puse sd se imbie Intre
ele in cele mai diferite directii: vlastare ale
intelectualilor cu copii de muncitor, fiul unui
activist cu frumoasa odrasla a unei familii de

»fosti” etc., intre aceste planuri si personaje
aparand tot felul de contradictii si de ciudate
corespondente. In aceste imprejurari ia nastere
o lume 1n febra, privita de un ochi lacom, sau
de fapt de mai multi ochi deodata, refacuta,
reconstruitd in plan artistic ca de un arhitect,
in nazuinta de a rezolva pe loc problemele
complicate ale istoriei in curs si de a finaliza
astfel o scriere cu multiple si neasteptate
perspective in cdutarea unui drum, a unui sens
si a unui scop. Urmdrind o anumita atitudine,
fundalul romanului se distinge prin aceeasi
culoare pe care sunt dispuse faptele si reactiile
personajelor, legate prin acelasi desen.
Aproape peste tot faptele sunt cand relatate de
scriitor, cand personajele povestesc unele
despre celelalte, intdmplandu-se ca uneori
acelasi lucru sa fie povestit de persoane
diferite, comentat din perspective diferite si
chiar opuse, dand nastere unor complicate
valente si semnificatii. Sub acest raport, cel
mai interesant contrast rezultd din punctele de
vedere opuse din care prezintd lucrurile
doctorul Munteanu si doctorul Strihan,
perspectivele amandurora fiind atat plauzibile,
in 1incercarea de a justifica o anumita
atitudine, incat de aici se nasc multiple sensuri
dubitative incitatoare la reflectie.

In romanul Risipitorii integrarea
elementelor se face prin atitudinea
fundamentald a personajelor de a-si risipi
energiile, dar si prin efortul scriitorului, aflat
in cdutarea a ceea ce poate da stabilitate fiintei
umane. Poate si din aceastd perspectiva,
chinuitoarea elaborare a Risipitorilor aduce
scriitorului o satisfactie pe care realizarea
capodoperei sale i-o refuzase. Referindu-se la
acest efort de a-si schimba stilul si domeniul
de investigatie literard, pentru a introduce
propria tema (,,tema autorului’), Marin Preda
face marturisiri cu totul relevante. ,,Prin 1953,
adica dupa terminarea Moromerilor, vol. I, dar
care era inca la mine in sertar, m-am apucat sa
scriu volumul al doilea. M-am chinuit o iarna
si o vard. Zilnic luptam cu o neputintd de a
scrie a cdrei explicatie Tmi scdpa. Pur si
simplu nu stiam sa scriu (...). Ma simteam
stapanit de dorinta imperioasd de a vorbi eu, si
nu personajele mele tardnesti, de a gandi cu
mintea mea, si nu cu a lui Ilie Tabargel (era
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unul care mad obseda), sau mai stiu eu cu a
carui alt tdran care 1si scotea capul printre
randurile mele trudnice si vorbea tot el, dar
fara sa-mi dea sentimentul cd spusele lui
reprezintd sensul vietii lui pe acest pamant (si
pe acele timpuri) si ce soartd il asteapta!

Exasperat, am aban-
MABIN donat totul si ma
PREDA

gindeam cu senina-

———— tate s ma las de

scris (...). Ma im-
bolndvii de exaspe-
rare, seninatatea ma
parasise, zacui in
spital, apoi ma
insandtosii. Si intr-o
7zl imi veni urma-
toarea idee: foarte
multi oameni din
vremea noastrd pa-
tesc ce-am patit eu.
Nu este oare exas-
perarea, provocata de neputinta de a-ti atinge
un scop dorit, o realitate a lumii noastre
moderne? Socurile la care suntem supusi din
pricina pierderii senindtdtii si echilibrului
sufletesc, senindtate si echilibru, supuse unei
continue agresiuni a mediului si de care nici
macar nu suntem totdeauna constienti, nu sunt
ele cauza unor mari tulburdri in
comportamentul omului de azi? Si asa am
inceput sa scriu romanul Risipitorii”.
Dimpreuna cu Intrusul si Cel mai iubit dintre
pamanteni, Risipitorii este considerat ,,un
roman al esecului: esecul 1n prietenie, in
dragoste, in relatiile dintre parinti si copii,
constituind un dialog pasionat despre factorii
obiectivi si subiectivi care conduc la
nefericirea si ratarea individului” (Elena

Ll

Zaharia-Filipag), De fapt, de la Moromete
pana la Petrini, personajul lui Marin Preda e
intr-un continuu dialog cu istoria. Examinata
indeaproape, relatia dintre om si istorie devine
predominanta in Risipitorii. Romancierul si o
bund parte din personajele sale se aratd
congtienti de separatia dintre orizontul
conjuncturii, care e o ordine a faptelor, si cel
al Istoriei, care e ,,un univers de semnificatii”.

Trecerea spre un alt mediu aduce noi
tipologii si inaugureazd o cu totul alta
problematica. Noutatea cu care vine pe urma
Delirul este, in acest context, asumarea, in
cadrul romanului, a conditiei dosarului istoric
pe o intinsa parte din suprafata naratiunii si
impletirea acestui fir mai putin exploatat cu
un altul, preluat din traditionalul mozaic al
destinelor pornite sd cucereasca lumea, orasul,
metropola, viata. In aceastd ordine de idei, Cel
mai iubit dintre paméanteni este, la fel ca
romanul Scrinul negru, nu doar un roman
citadin, ci unul al intelectualului, Tn spetd, al
celui capabil de creatie. Petrini se dovedeste,
pe multiple planuri, o replicd a lui Marin
Preda la prototipul incarnat de Ioanide. In
aceastd privintd paralelismele pot fi
identificate, Incepand cu temele in jurul carora
graviteaza materia epica: problema creayiei ca
mod de existenta, erosul, tema paternitarii si a
perpetuarii biologice. Prin deschiderea spre
citadin, proza lui Marin Preda asimileaza noi
tipologii. Risipitorii este ,,romanul din mediul
intelectualilor proveniti din muncitori si
lumea medicilor, romanul wunor energii
disponibile, experimentand politica, stiinta si
tehnica, aventura sentimentald si cerebrala,
riscul, indiferent de esec, dezgustul de viata,
ca si nevoia de ideal, rivalitatea si
solidaritatea.” (Al. Piru).
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Aspecte ale vietii de elev la Marin Preda

(Tema scolii in

»S3¢ spune de obicei ca existd o
nostalgie a paradisului pierdut, care este
copildria. In realitate, copildria este locul de
refugiu al problemelor insolubile. Omul matur
sau chiar foarte tandr descopera, de pilda,
conditia sa, cd mai devreme sau mai tarziu,
fericit sau nu, bun sau rau, el trebuie sa
moard. Si-si aduce aminte cd odinioara
aceastd mare trecere se putea face surdzand”
(Marin Preda, Imposibila Tntoarcere). Aceste
Hreflectii  risipite” ale lui Marin Preda
incapsuleaza esenta lucrarii de fatd, care fsi
propune sd se concentreze asupra copilariei,
dar nu in tot ceea ce presupune vastitatea
tematica a acestei varste, ci cu precddere
asupra anilor de scoald parcursi de un
personaj emblematic al literaturii cu note
autobiografice, adicd Niculaec Moromete, din
saga Moromeyilor (1955 / 1967).

Eseul 1si propune, asadar, sd analizeze
cele douda volume ale Morometilor sub
aspectul tematic al copildriei, cu accent pe
experientele scolare ale lui Niculae, alter-ego
al autorului. Pentru o mai find analizd a
criteriului tematic, voi discuta si incadrarea
operei In genul romanului autobiografic. De
asemenea, voi trece in revistd si cateva
comentarii cu privire la registrul stilistic
intrebuintat de autor pentru a observa modul
in care alege sd vorbeascd despre propria
persoana si ce anume preia din realitatea vietii
de zi cu zi si transpune in planul fictiunii.

In privinta incadrarii intr-un gen,
Moromerii  este considerat o fictiune
autobiografica realizatd la persoana a IlI-a, in
care se pot observa multiple aspecte reale din
viata lui Marin Preda, preluate si modificate
in contextul operei, cum ar fi originea sa din
satul Silistea-Gumesti, membrii familiei,
dintre care se remarca Ilie si Niculae
Moromete, scena tdierii salcamului, greutatile

romanul Morometfii)

Andreea ZAVICSA

financiare etc. De altfel, autorul insusi afirma
in volumul autobiografic Viara ca o prada ca
Niculae Moromete este un ,erou a carui
copildrie era a mea”, iar in Imposibila
intoarcere face referire si la identitatea tatalui
sdu, pe care i-a Imprumutat-o protagonistului
Moromerilor: ,.eroul
preferat, Moromete,
care a existat 1In
realitate, a fost tatil
meu.” Mai mult
decat atat, Gerard
Genette aducea o
contributie  impor-
tanta  diferentierii
autobiografiei  de
fictiune autobiogra-
fica 1n  volumul
Introducere in arhi-
text, In care inven-
taria  tipurile de
raporturi care se pot
stabili intre instantele narative, adica Intre
autor, narator si personaj. Din acest punct de
vedere, numele autorului, Marin Preda, nu
apare in  economia romanului, dar
personalitatea sa este atribuitd personajului
Niculae, care, la rand sau, nu este naratorul-
personaj, deoarece volumul este redactat
dintr-o perspectiva obiectiva. Astfel, raportul
rezultat ar fi A#ZN#P, adica ceea ce Genette
numeste ,fictiune heterodiegeticd”, context
total opus premiselor unei autobiografii
autentice. Totusi, pentru a putea vorbi de o
fictiune cu aspecte autobiografice, trebuie
urmarite detaliile paratextuale, care provin din
alte surse decat romanul propriu-zis, si anume
marturisirile lui Preda insusi grupate in
volume ca Viara ca o prada sau Imposibila
Tntoarcere.
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Niculae este mezinul familiei, margina-
lizat pana si de parinti, nevoile sale fiind
ultimele luate n considerare. Este un copil
bolndvicios, cu un comportament straniu,
dupd cum reiese din mai multe secvente ale
Moromerilor, explicate mai pe larg in Viara ca
0 prada sau alte volume dedicate vietii lui
Marin Preda insusi: ,,— Ai auzit? Pune mana
pe ei! Niculae, slabit de friguri, galben la fata,
nu se misca. — Pune, ma, mana pe ei, n-auzi?
strigd Achim scos din sarite. Niculae nu se
misca.” Ciudatenia
comportamentului
lui Niculae, adica a
lui Marin Preda
insusi, este discutatd
s de Marian
Ciobanu in volumul
dedicat prozatorului,
intitulat Marin
Preda si ai sai.
Chestionand-o  pe
Ilinca, sora mai
mare a autorului,
Marian Ciobanu afla
ca, Intocmai ca
Niculae Moromete, prozatorul din Silistea-
Gumesti ,,«era, intr-adevar, strdin la tot ce i se
intampla si de multe ori facea lucruri
neasteptate, si daca se intdmpla sa-1 repezi,
incepea sa plangd». [...] Toti cei care l-au
cunoscut in timpul copilariei — colegii de
scoald, tovarasii de joacd, vecinii — si-l
amintesc, cel mai adesea sub masca unui
zambet ironic, ca pe o fiintd neobisnuitd, usor
stranie si de neinteles.”

Marin Preda pare sd se autocompati-
measca prin caracterizarea pe care i-o face lui
Niculae si prin modul in care isi proiecteaza
in roman propriile nemultumiri si suferinte
din copilaria sa, indeosebi cu privire la relatia
cu tatdl sdau si la neputinta de a merge la
scoald din cauza lipsei banilor sau a nevoii
familiei de 0 mana de lucru in plus. Referitor
la anii de scoald, este bine cunoscut faptul ca
in Moromeyii este prezentata situatia frustranta
prin care trece Niculae, personajul-reflector,
gasindu-se fatd in fatd cu refuzul lui
Moromete tatal de a-1 lasa sa-si continue
studiile: ,,Altd treabd n-avem noi acuma! Ne

seria de autor
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apucam sa studiem.” Copilul acumuleaza
multiple nemultumiri din aceastd cauza si i va
reprosa tatdlui sdu, peste ani, decizia de a-1
trimite cu oile in majoritatea timpului: ,, Tata a
uitat sau se preface ca a uitat, dar tot de trufie
m-a oprit de la scoald, credea ca el e centrul
universului, si cum le aranjeaza el asa e bine,
toatd lumea trebuie sa-1 asculte...”. Totusi,
pentru scurta perioadd pe care o petrece la
scoald, semnificativa este secventa serbarii, de
la absolvirea clasei a IlI-a, deoarece ea
marcheaza o schimbare de atitudine a lui Ilie
Moromete fatd de propriul fiu. Contrar
asteptdrilor, Niculae primeste ,,premiul intai la
baieti” si este chemat pe scend pentru a recita
o poezie de final de an scolar. Din cauza bolii
de care suferea, adica de friguri, ,.elevului
incepura sa-i clantdne dintii; mana cu care se
tinea de catedra ii tremura; foarte incapatanat,
el incerca totusi si-si spuni poezia.” In
roman, secventa primeste valente sugestive
pentru relatia dintre tatdl autoritar, ferm si
neinduplecat,  vizibil  impresionat  de
performanta copilului sau si ingrijorat de
starea sa de sandtate, si Niculae, surprins intr-
unul dintre cele mai importante momente din
viata sa, nu doar din experienta sa scolara. La
vederea baiatului tremurand, Ilie Moromete se
repede catre scena, il recupereaza pe Niculae
si porneste cu el spre casd, fiind socat de
boala de care nu stia nimic: ,,Nu stia, de unde
sd stie? Parca frigurile erau o boala care si fie
luata in seama?”” Episodul serbarii scolare este
amintit de Marin Preda si in Viasa ca o pradd,
unde marturiseste cd, spre surprinderea
tuturor, chiar si a sa, este strigat ca premiant,
in ciuda faptului ca la examenele finale nu
fusese ascultat la fel cum au fost ceilalti
colegi. Secventa din Morometii pare cu atat
mai denaturatd cu cat in acelasi volum al lui
Marian Ciobanu este cuprinsd si marturia
fostului director al scolii de la vremea aceea,
Florea Gheorghe, care spune ca singura
problemd intdmpinatd de elevul Marin Preda
la recitarea poeziei era data de tonul scazut al
vocii si de lipsa calitétii de recitator, si nu de
frigurile de care ar fi suferit elevul: ,,Nu-mi
mai amintesc sa fi lesinat atunci, sunt multi
ani in urmad, dar stiu ca s-a incurcat pana la
urmd la poezie... Degeaba m-am zbatut, am




stat tot timpul in spatele lui si l-am inghiontit,
recitarea a fost pana la urma un dezastru! Nu
s-a auzit nimic, parca avea calti in gura!” Este
observabild, deci, intentia prozatorului Marin
Preda de a altera realitatea traita de sine insusi
pentru a spori efectul de dramatism in
economia romanului Morometii.

Trebuie remarcatd, de asemenea,
formula narativa traditionald pe care o
intrebuinteazd Marin Preda in redactarea
romanului autobiografic Moromeyii, acesta
construind in opera sa, mai mult decit un
Bildungsroman, o saga de familie, care
prezintd degradarea relatiilor clasice dintre
parinti si copii si transformarea satului
romanesc intre doud forme de guvernare.
Important de observat este tonul prozatorului,
care face din povestea Morometilor o
recapitulare a propriei copilarii in sanul unei
familii pe cale de destramare. Evolutia lui
Niculae este pusad sub semnul unei fragilitati si
al unei sensibilitati aparte, care atrage dupa
sine tenta melodramatica, parca in cautarea
milei cititorului. Niculae apare, cel putin in
primul volum, ca un copil persecutat, ale carui
dorinte nu sunt luate in calcul. Etapa scolii,
atdt cat este ea prezentatd in cele doua
volume, coincide cu marile dezamagiri, dar si

cu marile bucurii din viata protagonistului,
implicand, astfel, doud atitudini opuse pe care
le are Niculae fatd de tatal sdu. Nu trebuie
uitat ca aceste aspecte autobiografice sunt mai
bine lamurite in volume non-fictionale,
precum Viafa ca 0 prada sau Imposibila
intoarcere, dar si in volumul ,,detectivistic” al
lui Marian Ciobanu, Marin Preda si ai sai.

In final, reamintesc ci scopul a fost
acela de a identifica ce aspecte din realitatea
autorului s-au transferat in opera fictionala si
de a examina modul in care Marin Preda si-a
schitat in Moromeyii propria imagine, asa cum
urmarea si Tudor Vianu in studiul sau asupra
literaturii subiective, Figuri si forme literare:
,,Literatura subiectiva nu aduce insa numai
referatul asupra unor fapte, in legatura cu care
pricinile de eroare sunt atat de numeroase, dar
si prezentarea unui caracter, al unui fel de-a fi,
un auto-portret moral aspirand el insusi catre
o sinceritate [...].” Dupd cum am observat,
Marin Preda proiecteaza asupra personajului
Niculae nemultumirile sale din propria
copildrie, cand nu a putut urma cursurile scolii
la frecventa pe care si-ar fi dorit-o, impresia
constantd pe parcursul primului volum, cel
putin, fiind aceea de autocompatimire.
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Teatrul lui Marin Preda

Icu CRACIUN

Prozator canonic, autor al romanelor
Risipitorii, Morometii, Marele singuratic,
Intrusul, Delirul, Cel mai iubit dintre
pamanteni, Marin Preda (1922-1980) a scris si
teatru, iar In domeniul filmografiei este
coscenarist, Tmpreuna cu Paul Cilinescu, la
filmul de lung metraj Desfasurarea, din 1955,
dupd nuvela omonimd de Marin Preda,
aparutd in 1952, in regia aceluiasi Paul
Calinescu, cu actorii: Colea Rautu, Gratiela
Albini, Stefan Ciubotarasu, Nucu Paunescu,
Fory Etterle, Ernest Maftei, Toma Dimitriu,
Dem Hagiac, Emil Liptac, Vasile Tomazian s.
a., muzica semnata de Ion Dumitrescu, autorul
scenariului pentru Portile albastre ale
orasului (1974), in regia lui Mircea Muresan,
in distributie: Romeo Pop, Costel Constantin,
Dan  Nutu, Ion
Caramitru, Dumitru

Furdui, Amza
Pellea, Dumitru
Rucareanu, Emilia
MARTIN BORMANN Dobrin, Matei
Alexandru, Ion
Cioranu, muzica
semnata de Doru
Stanculescu, pentru
Marele  singuratic
(1977) dupa
romanul  omonim,
aparut in 1972, cu
actorii: George
Motoi, Florenta

Manea, Gheorghe Dinicd, Toma Caragiu, lon
Caramitru, Adriana Nemes, Florina Luican,
Jean Lorin Florescu, Florina Cercel, Petre
Gheorghiu, Mircea Septilici s. a. Amintim,
apoi, filmele postume: Imposibila iubire
(1984), dupa romanul Intrusul, aparut in 1968,
in regia lui Constantin Vaeni, in distributie:
Serban Ionescu, Tora Vasilescu, Valentin
Teodosiu, Irina Petrescu, Amza Pellea, Remus
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Mairgineanu, Valeria Sitaru, Intalnirea din
pamanturi, din 1984, dupa nuvela omonima
aparutd in 1948, in scurt-metrajul din filmul
De patru ori start, alcatuit din patru scurt-
metraje semnate de regizori debutanti; regia
Intalnirii din pamanturi fiind semnati de
Dumitru Dinulescu, in distributie: Valeria
Seciu, Miticda Popescu, Ernest Maftei, Titel
Raducanu, Arina Savu, Marius Curteanu,
Ionel Mihalache, Moromeyii (1987), scenariul
si regia semnate de Stere Gulea (dupa
volumul T al romanului omonim de Marin
Preda), in distributie Victor Rebengiuc,
Luminita Gheorghiu, Gina Patrichi, Dorel
Visan, Miticd Popescu, Petre Gheorghiu,
Florin Zamfirescu si copilul Marius Badea,
Cel mai iubit dintre pamanteni (1993),
scenariul si regia semnate de Serban
Marinescu, dupa romanul omonim, aparut in
1980, in distributie: Stefan Iordache, Victor
Rebengiuc, Gheorghe Dinica, Mircea
Albulescu s. a.

Ca dramaturg, a scris drama in trei acte
Martin Bormann, publicata in 1968 la Editura
pentru Literatura, si a dramatizat romanul
Moromerii, reprezentatd post mortem cu titlul
Tinererea lui Moromete, drama in doua acte si
noua tablouri (Marin Preda, Martin Bormann,
Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968; toate
citatele sunt preluate din aceastd editie si
adaptate la grafia actuala.). Intr-un interviu luat
de Mina losif, interviu intitulat Marin Preda
despre teatru, publicat in revista Teatrul, in
1970 (anul XV, nr. 5), autorul romanului Cel
mai iubit dintre pamanteni sustinea ca ,,dialogul
din roman sau din povestire nu este totuna cu
dialogul din teatru. Dialogul prozei are in
subtext o viziune in plus fatd de dialogul din
teatru, acesta, dupa parerea mea, trebuie sa
includa si subtextul. In teatru nu exista subtext,
toate sensurile trebuie sd apard limpede la
suprafata in textul care se vede”.




Premiera piesei Martin Bormann a avut
loc 1n 29 decembrie 1967, la Teatrul National
I. L. Caragiale din Bucuresti, in regia
Soroamei Coroama si scenografia semnata de
Vladimir Popov, cu actorii: Constantin
Diplan, Gabriel Danciulescu, Didona
Popescu, Matei Gheorghiu, Marin Negrea,
Alexandru Alexandrescu-Vrancea, Marian
Hudac, Ilinca Tomoroveanu, Chiril Economu,
Ion Hetner, Eva Patragcanu, Cosma
Brasoveanu, Anatol Spanu s. a. Desi poartad
titlul Martin Bormann, aceasta drama in trei
acte nu-l are protagonist pe secretarul
Cancelariei Reichului hitlerist, este doar un
pretext pentru ,zugravirea unui scenariu
aventuros, cu un ziarist sarmant, dezinvolt,
spiritual si cutezator, desprins parca din
tabloul romantic al epicii politiste englezesti”
(vezi Marin Preda, dramaturg: o chestiune de
subtext de Gratiela Benga-Tutuianu, in
Philologica Jassyensia, anul XII, nr. 2 (24),
2016, p. 29). Actiunea se petrece in jurul
anului 1965. Eroul, tenacele Jean Paulescu,
este un ziarist si poet francez de origine
romana, care Infrunta necunoscutul, acceptand
provocari riscante, si ajunge in Trinidad, la
colonia germana, de langa oraselul Paboco, un
fel de lagar de concentrare sau falanster, cu
deosebirea ca aici colonistii au venit benevol,
convingi ca toatd viata vor beneficia de
ajutorul comunitatii, in schimbul muncii lor.
Gazetarul vrea sa demaste niste adevaruri
periculoase. El si-a ldasat la Paris pe
misterioasa Marceline care il va astepta ca o
Penelopd modernda. Din gura unui
supravietuitor al ,,marelui dezastru”, afla ca
Martin Bormann ar trai undeva in Trinidad, in
America de Sud. Ajuns in aceastd tard, i se
aduce la cunostintd cd o mama a trei copii si
un tandr ,,In preajma a doudzeci de ani” au
fugit din colonia agricola germana, unde
oamenii liberi erau transformati in sclavi,
trebuind sa cultive cereale, sa creasca vite sau
sd desfasoare alte munci; colonistii, fie aveau
mintea spalata, fie fusesera educati sa nu stie
nimic despre nazism si atrocitatile lor. Si aici,
pierderea libertatii plutea ,,deasupra oamenilor
ca un blestem”. Plecarea din colonie se facea
cu aprobarea unei comisii din care nimeni nu
stia cine face parte. Cine incerca sa evadeze si

era prins era ucis. Cu ,,sprijinul neconditionat”
al doctorului Max si al deputatului Ricardo,
ziaristul de la Trois colonnes ajunge acolo,
dandu-se profesor de germanda. Colonia
Paboco este condusa de Schaeffer, banuit a fi
nimeni altul decat criminalul de razboi Martin
Bormann. Pentru a scdpa cu viatd, ferocele
Holz, aghiotantul lui Martin, va fi ucis de
ziarist. Cat timp se va afla in aceastd colonie,
Paulescu se simte atras de tanara Hanna
Hecker, o persoand bantuita de tenebre; ,,...
inima ei bate pentru mine, zice gazetarul, dar
mintea ei e prizoniera unor obsesii ciudate”.

Martin Bormann — scena din spectacol

Dialogul dintre ziarist si Schaeffer este un
adevarat duel verbal, de atac si de apdrare din
partea amandurora, fara a se cadea In patima
ideologicd. Neamtul recunoaste cd in colonie
se afld si nazisti. ,,Suntem aici, zice el, cativa
fosti nazisti, dar ne bucurdm de ocrotirea
legilor acestei tari, pe care n-o intereseaza
cine am fost inainte”. In consecinta, ,,nici pe
dumneata nu trebuie sa te intereseze” si-l
avertizeaza sa se fereascd a scormoni in
trecutul sau. Dupd Paulescu, ,,germanii sunt
un popor care nici nu se resemneaza, nici nu
dispera”, insd ,,omenirea e plind de oameni
care nu pot Tmplini ceea ce gandesc”.
Schaeffer a supravietuit razboiului timp de
doudzeci de ani, dar Paulescu 1i aminteste ca
,Umilinta la care cineva e supus nu e o
adevdratda umilintd si Injosirea nu e o
adevaratd Injosire cat timp cu ele se plateste
speranta de a supravietui”. Maleficul neamt fi
propune lui Paulescu sd plece impreund cu
Hanna pentru a se bucura de viatd. Manat de
obsesia depunerii marturiei Intr-un posibil
proces Tmpotriva ubicuului nazist, gazetarul se
teme cd va fi santajat cu viata dubioasa a
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Hannei. El se va intoarce singur la Paris.
Despre Hanna si presupusul nazist Martin
Bormann n-a mai auzit nimic. Raul se poate
intalni oriunde 1n Iumea asta dezolanta.
Drama se incheie cu un dialog echivoc dintre
ziarist si Marceline.

La vremea respectiva, piesa era consi-
derata ,,un avertisment dramatic, demonstrand
cu simplitate capacitatea de proliferare a
virusului fascist in conditiile unei incubari
prielnice”. Totusi, 1 s-au reprosat autorului
»evidente stangacii de tehnica dramaticd si
carente de mestesug” (Mira losif, Un
avertisment dramatic, in revista Teatrul, anul
XIII, nr. 2, februarie, 1968.) (atat prologul, cat
si  epilogul incarcd inutil densitatea
dramaticd), iar o parte din eroi n-au auzit de
lagarele naziste, de Hitler si nici de Procesul
de la Nurnberg. Marin Preda avertizeaza si
demonstreazd cd oriunde si oricand se pot
naste mentalitati monstruoase, fanatice,
alimentate de un neonazism infricosator.

Mircea lorgulescu, in Istoria dramatur-
giei romane contemporane (Ed. Albatros,
Bucuresti, 2000), scria ca ,,Este o piesd de
aventuri cu un erou desprins, parcd, din
filmele politiste. [...] Aventura guverneaza
subiectul, iar ideologia antinazista, surprin-
zator, ocupa un loc auxiliar”.

<27 Ak Rk kel i
Porfile albastre ale orasului, imagine din film

In ceea ce priveste dramatizarea
romanului Morometii, sub titlul Tinererea lui
Moromete, actorul Radu Beligan povesteste in
articolul Ramasagul cu arta, publicat in
Teatrul (XXV, nr. 6, din 1980): ,,...a avut loc
(intaia intdlnire cu Marin Preda, n. n.) in 9
februarie 1979 (la Nagionalul bucurestean, n.

n.), la distantd de numai o saptdmana dupa ce-
i fusese inmanat textul dramatizarii romanului
Moromerii (volumul I), dramatizare realizata
de Liviu Dorneanu (acesta fiind in acea vreme
secretar literar al Teatrului National din
Bucuresti, n. n.). [...] In mai 1979, ne-am
intdlnit din nou. Am convenit ca directia de
scend sa fie asiguratd de Anca Ovanez, iar pe
Ilie Moromete sa-1 joace Gh. Dinica”. Dar
Preda a renuntat la dramatizarea lui Dorneanu,
repetitiile s-au suspendat, iar romancierul s-a
hotdrdt si scrie el insusi dramatizarea. In
primavara lui 1980 terminase corecturile
romanului Cel mai iubit dintre pamanteni si s-
a apucat de Tinererea lui Moromete, urmand
sd se intalneascd in 20 mai 1980 cu Anca
Ovanez. Scriitorul murise cu patru zile
inainte. Dupd decesul sdu, piesa a aparut in
Teatrul (anul XXV, nr. 7-8, din 1980).
Conform precizarii regizoarei Anca Ovanez-
Dorosenco, precizare publicatd la finalul
piesei din aceasta revistd, au discutat
impreuna ,,scena cu scena”. ,,Citeam cu glas
tare, scriec domnia sa, iar el comenta: il
interesa durata (,,Sa nu plictisim, teatrul nu e
roman, iar eu nu stiu sa scriu teatru”). [...]
Asculta cu modestie desdvarstitd, exemplara,
orice observatie, desi tinea cu incdpatanare la
fiecare cuvant, si elabora cu minutiozitate.
[...] Avea o rabdare si o putere de concentrare
de-a dreptul extraordinare”. Intrucat nu s-a
mai Intalnit cu Marin Preda, lista de personaje
cu ordinea intrarii in scend, Impartirea in
tablouri si scene au fost facute de regizoare.
,Urma, zice Anca Ovanez-Dorosenco, sa
imbogateasca scena nuntii Ilincai”. Piesa a
fost jucata postum, avand in distributie actorii:
Gheorghe Cozorici, Silvia Popovici, Ileana
Stana Ionescu, Olga-Delia Mateescu, Elena
Sereda, Andrei Finti, Florina Cercel, Emanoil
Petrut, Matei Alexandru, Emil Liptac, Traian
Stanescu, Alexandru Dragan, Emanoil Petrut,
Andrei Ionescu, s. a., dar nu a avut succesul
scontat.

in piesa, in familia lui Ilie Moromete,
problema pamantului este la ordinea zilei.
Catrina, sotia lui Ilie, se teme cd acesta il va
aduce pe Achim de la Bucuresti si-i va trece
casa pe numele lui, urmand ca ea sa fie
aruncatd pe drumuri. La randul ei, Ilinca
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asteapta ca tatdl sau sa-i dea doud pogoane de
pamant (chiar daca i le va lua ,colectiva”)
drept zestre cand se va marita cu un pilot.
Catrina i paraseste si pleacd la cealalta fata,
Alboaica, indemnand-o si pe Ilinca sa mearga
cu ea. Fata il va cauta pe Niculae la sediul
raional de partid si-i va povesti ce s-a
intamplat acasa. Totodatd, il roagd sd vina sa
discute cu tatdl sau, dar acesta refuza,
motivand cd a fost batut de sateni cand a
incercat sa-1 convinga sa intre in Gospodaria
Agricold Colectiva, si nimeni nu i-a luat
apararea.

Alboaica 1i promite Catrinei cad o va
tinea la ea si o va ingropa cu conditia sd-i
treacd patru pogoane pe numele lui Sande,
baiatul ei mai mic. Catrina 1i spune ca nu va
trece pamantul inainte, ci numai dupad ce
moare ea. Spasita, femeia se Intoarce acasa,
dar, din nou, incepe sfada cu Ilie. Acasa la
Moromete se adund mai multi tarani ,,liberali”
in frunte cu Giugudel, Nae Cismaru, Costache
a Joachii si Matei Dimir, care discutd despre
graul cu neghind imprumutat de la stat, stat
care, acum, pretinde si-1 dea fard neghina. In
timpul acesta apare si Niculae Moromete,
,venit cu campania”, sa-i lamureasca din nou
sa intre in colectiva si sd-si Tmpace parintii.
,Orice aspecte ar aparea in activitatea oricarui
membru de partid” trebuie sa se discute, zice
acesta, 1n ,,organizatia de baza”.

Moromete, care, vorba lui Tugurlan, a
trait Intr-o ,,vesnica nedumerire”, n-a impartit
pamantul ca sd nu ajungd la mila nimanui la
batranete, sa nu fie trimis ,,de la unul la altul
cu mamaliga Th mana, ca n-o sd mai aiba cu ce
s-0 manance”.

In actul al II-lea, din tabloul 5, ne aflim
la treierat, ,ppe una din cele sapte arii ale
satului”. Taranii sunt in pauza de pranz si-l
iau 1n tarbaca pe Ilie din cauza lui Niculae,
omul partidului. Filosofia lui Ilie, in privinta
»colectivel” este simpla: ,,in‘geleg sa vil sa-mi
dai, nu sd-mi iei. Eu nu zic sd-mi dai, ca nu
sunt nebun sa-ti cer dacd nici tu n-ai de unde,
dar mécar nu-mi lua”. El nu crede ca va trai
vremurile Lliberului consimtamant”,
trambitate de fiul sau, Niculae. Unii doresc sa
predea cotele (graul) la stat, dar baza de
receptie nu-l primeste pe motiv ca este plin de

neghind, uitandu-se ca graul a fost dat de stat
pentru semanat si a fost plin de neghina. Unul
dintre ei, Ilie a lui Moaca, izbucneste: ,,...astia
nu se multumesc sa-ti ia vita din grajd, dar te
mai pune pe urma si iscdlesti ca ai dat-o de
bunavoie”.

Téranii de la aria Cotigeaia au fugit cu
graul acasa, farad a-1 preda la baza de receptie.

Actiunea din tabloul sase se desfasoara
la Sfatul popular, cdnd campania de strangere
a recoltei s-a sfarsit. Vasile a Moasii este
presedintele comitetului executiv si-1 ia la
bataie pe chiaburul Nastase Radulescu si pe
fiul acestuia, Dan, dupd care i trimite sub
escortd la raion. In tabloul sapte, Vasile a
Moasii a mers acasa la taranii Costache si
Matei a Joachii si le-a confiscat aproape tot
graul din pod. Teoria lui Ilie Moromete cu
privire la intrarea 1n ,colectivd” este
urmatoarea: statul sa-i plateascd pamantul,
fiindca si el l-a platit prin munca lui si ,,pe
urma n-are decat sa-l ia si sa treacd peste el cu
tractoarele”.

Moromefii, adaptare cinematografica de Stere Gulea.

Din pacate, personajele nu-si regasesc
autenticitatea si individualitatea cu trdirile lor
intense din roman. Situatia se inrdutateste,
Niculae este mutat disciplinar in alt raion, iar
Giugudel, amicul lui Ilie, se plange acestuia
ca de-acum incolo n-o sa poata vorbi ceea ce
doresc. Moromete se mangaie cu faptul ca fiul
sau, Niculae, in pozitia in care se afla candva,
a incercat ,cat a putut”, ,cat e omeneste
posibil”, sd fereasca lumea de rele. Seful de
post, Isosica, 1i reproseaza lui Ilie cd vinovat
de ridicarea lui Vasile ca presedinte este
Niculae. Din punctul de vedere al Ficai, sora
primei sale sotii, Radita, Ilie ,n-avea darul
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vorbirii”. Femeie maritatd, cu copii, Fica ii
marturiseste ca ea l-a iubit de cand l-a vazut.
Scena 3, din tabloul opt, este pur fantastica.
Initial, asistim la un dialog intre Radita,
moarta, si Fica, sora ei, apoi, ca intr-un
racursi, aflam cum s-au cunoscut cei doi. Ilie
se trezeste la casa Ficai, care 1i cere sd vina o
datd pe saptamana la ea. Moromete il roaga pe
Tugurlan sd se Intoarca 1n sat ca sd-l1 poatd
inlocui pe Vasile a Moasii. Pesimistul
Tugurlan ii promite. In final, in toiul nuntii
Ilincdi, Ilie pleacad la Fica; cu siguranta,
conflictele din familie vor continua 1si va zice
cititorul sau spectatorul, mai cu seama ca
Alboaica si Catrina discutd si aici despre
pamant.

Nu existd in aceastd piesa o infruntare
decisivd a personajelor, un punct culminant,
dar nici zeflemeaua sau persiflarea specifica
eroilor rurali ai lui Marin Preda, cel sedus de
teatru, care sa-l faca pe spectator/cititor macar

sd zambeascd, ori sd-i zguduie sentimentele,
ridicandu-1 de pe scaun.

Didascaliile sunt lungi (vezi, mai cu
seama cele din Tabloul patru, scena 2,
monologul lui Ilie din timpul ploii), aidoma
unor secvente de roman; iatd doud mostre,
adevarate fragmente de proza: ,,Vasile nu mai
zise nimic, 1si puse palaria in cap si pleca fara
sa dea bund ziua. Niculae se ridicd si porni
spre poartd, cu pasi decisi ai celui care pleaca
in sat chemat de tot felul de treburi. Ilinca se
lua dupa el si il prinse pe podisca.” sau ,,Abia
in clipa cand avu aceasta exclamatie, se vazu
ca toate aceste miscari si uitaturi, impreuna cu
acest mda, care voia sd spuna ca lucrurile sunt
ele incalcite, daca stai si te gandesti, dar nici
mintea care le vede asa nu se sperie cu una cu
doud, erau curat Moromete, cu care Niculae,
in mod ciudat, semana la fire, dar nu si la fata,
care era in intregime a mamei” etc.

Casa de pe o Colina Il
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Marin lancu, Lumea personajelor lui Marin Preda

Lumea personajelor lui Marin Preda de
Marin lancu a aparut la Edit. graf, Buzau,
2021, prefata de Mircea Popa si un cuprins de
555 pagini. Marin lancu, un ,ardelean
bucurestenizat”, e absolvent al Facultatii de
Litere din Bucuresti (1973), doctor 1n
Filologie (2002), membru al USR (2003) si
colaborator cu studii, eseuri, articole critice si
teoretice la principalele reviste literare din tara
(Convorbiri  literare, Romania literara,
Luceafarul de dimineata, Ramuri, Vatra
veche, Pro Saeculum etc.). Este cunoscut ca
exeget al lui Marin Preda prin: Personajul in
proza lui Marin Preda (1995), Marin Preda -
Amintiri, reflexii, confesiuni (2010); De la
Silistea-Gumesti  la  ,,Cheia”  Rosetti,
Dicrionarul personajelor lui Marin Preda
(2013); Marin Preda el insusi. Antologie de
reflecrii, opinii literare, confesiuni si pilde
morale (2013 si 2019). Alti scriitori abordati:
Mihai Eminescu, Ion Creangd, George
Cosbuc, G. Calinescu, Al. Piru. De asemenea
are preocupari de criticad literara, literaturd
universald, monografii, amintiri, antologii si
convorbiri (cu Mircea Popa si  Teofil
Réchiteanu).

Prefafa semnata de Mircea Popa ne
precizeaza faptul ca Marin Iancu este unul
dintre cei mai pasionati si devotati cercetatori
ai operei lui Marin Preda. Cartea de fata este o
variantd revazuta si imbunatatita substantial a
Dicrionarului de personaje ale lui Marin
Preda din 1995. Dictionarul de idei din 2000
reia si aprofundeaza ideile autorului cu privire
la lumea satului si la universul tardnesc din
Campia Dunarii. Prefata lui Eugen Negrici
apreciaza la superlativ cele 2200 de texte
ordonate tematic si distribuite alfabetic. La fel
si celelalte doud volume amintite mai sus
intregesc dimensiunile unui univers de esenta
»,morometiand” pe cale de disparitie. Intentia
lui M. lancu de-a salva aceastd lume este

Iacob NAROS

vadita, personajele lui Marin Preda au nume
bine alese, provenite din substantive comune:
Uratu, Palidu, Mu-

tul, Jupuitul, Bélosu,
Scamosu, Birica,
Mita etc. Altele sunt
inventate de autor:
Mantarosie, Tugur-
lan, Moromete,
Botoghina, Canceu,
Suticd s. a. De re-
marcat $i nume ine-
dite, amintim cate- | A7
va: Ouabei, Amai-

culetului, Plitoc,
Culala, Carcadat,

Lumea personajelor lui Marin Preda

edrprarh

Bacu, Bazdoveica,
Baznac, Besensac, Cot, Patanghel, Cihupoaca,
Ciocotd, Ciupuliga, Cocosild, Porcu, Crasmac,
Marmorosblanc, Moaca, Parizianu, Pipulean-
ca, Pisica, Sfarfilicd, Spurcaciu, Vaintrub,
Ventre.

Prefatatorul  apreciaza reexaminarea
riguroasa a ,,dosarului critic’ Marin Preda cu
aspecte inedite ca: ,rezistenta prin cultura”,
oirddarea intelectualilor” sau personaje cu
destine sinuoase: Ilie Moromete, Calin
Surupaceanu, Paul Stefan, Matilda, Tugurlan,
Victor Petrini, care devin fie mari singuratici,
fie esueaza. Dictionarul cuprinde toate
creatiile lui M. Preda, pe deasupra pune in
circulatie ecourile critice la adresa scrierilor
sale. Asadar, conchide Mircea Popa, avem de-
a face cu o carte-sinteza care se consultd cu
mare utilitate, iar M. lancu, prin puterea lui de
munca si de sistematizare, meritd toatd
aprecierea si lauda cititorilor.

intr-o Nota lamuritoare, M. Iancu ne
informeaza ca lista de persoane este extinsa
pand aproape la o mie de fise. Acestea sunt
concepute sub forma unor texte de factura
explicativ-eseisticad, diferite ca Intindere, 1n
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functie de statutul fiecaruia in parte. Sunt
alaturate note, ipoteze si teorii vehiculate de
critica literara, dar si semnificatia numelor,
impreund cu comentarii privind aspectul fizic
si moral, fapte, relatii, limbaj si compor-
tament.

Am ales cateva personaje reprezentative
provenite din medii diferite  (tarani,
intelectuali, militari, femei cu o incarcatura
psihologica ampla...). La fel de tentante si
interesante mi s-au parut multe altele ca:
Niculae Moromete (15 p.), Victor Petrini (18
p.), Cocosild, Jupuitu, Achim, Paraschiv si
Nild, Tugurlan, Iocan, Polina Balosu, Catrina
Moromete, Tudor Balosu s.a. De subliniat si
existenta scriitorilor ca personaje: Ion
Caraion, Al. Cerna Radulescu, Ion Célugaru,
Geo Dumitrescu, Virgil lerunca, Nae Ionescu,
N. Iorga, M. R. Paraschivescu.

Ilie Moromete (vezi pp.269-290 si note
de la pp. 308-388) — personajul principal care
apare pe parcursul a 21 de pagini, e prezent in
romanele Moromerii | si Il, Marele singuratic
si Delirul — cu valoare de prototip, ironic,
visdtor si meditativ, contemplativ, nepasator
la innoire, dar si filozof. E in acelasi timp
autoritar, discretionar egoist si putin cinic.
Catalogat de N. Manolescu ca ,,ultimul taran”,
ne apare realist, original, lucid, arhetip al
taranului in economia de piata, la antipodul
lui Ion al lui Rebreanu. Spirit jucaus, el
foloseste disimularea, e nepartinitor cu cei trei
baieti, iubitor de taclale, pasionat de dialog,
minte ascutitd, are darul de-a povesti, om de
spirit, Tncadrat in acel ,,morometianism” tipic,
adica priveste lumea rurald din interior. Multe
alte insusiri sunt trecute in revistd: lucid si
echilibrat, dispretuitor fatd de avere, om al
replicii, tdran atipic, cu alte cuvinte - un
personaj unic care a incercat sd se opund
istoriei, s fie liber de ea. In argumentarea
celor spuse, M. Iancu foloseste peste 80 de
trimiteri, dintre care amintim pe cele ale lui:
Sorin Preda, N. Manolescu, Florin Mugur, lon
Baélu, Aureliu Goci, Ion Negoitescu, Rodica
Zane, Al. Piru, Mihai Ungheanu, Liviu
Petrescu, Lucian Raicu, Dumitru Micu, E.
Simion, Cornel Ungureanu, Ion Pop, Eugen
Negrici, G. Dimisianu s. a.

Matilda — (pp. 233-239 si note de la
267-281), p. 540 — personajul unic 1in
literatura noastra prin vigoare si dinamism, un
caz spectaculos de transformare morald si
afectiva la dimensiuni monstruoase. E. Simion
afirma despre ea cd e ,misteriosul suflet
abisal.” Arhitecta de profesie, Matilda e sotia
poetului Petrica Nicolau, ei se vor desparti din
cauza lui Victor Petrini. Relatia acesteia cu V.
Petrini e una dintre cele mai interesante si
complicate povesti de dragoste si ura, dar si
prietenie din literatura romana. Monica
Spiridon o vede ca o frumusete ostentativa,
rafinatd si 1inseldtoare, obtuza, lipsita de
rafinament si de orizont intelectual, dar si o
incarnare a spiritului distrugerii. Altii o
considerda prea triviald, dar cu puternica
personalitate. Voluntarda si descurcareata,
patimasa, nebuna si rece, profunda si
superficiala Tn egald masurd, ,fascinantd” si
nu lipsitd de ceva ,grosolan.” Ramane o
figura ~ memorabild, cultivata  totusi,
acaparantda, imprevizibila, visceral violenta,
agresiva si obstinatd. Al. Piru o calificd ca
,persuasiva”, cu un caracter posesiv. Dupa ce
scapa de cei doi soti, se cdsatoreste cu V.
Petrini, isi joaca bine rolul interesului politic,
e avidda de verbalizare, se Inrudeste cu
demonii lui Dostoievski. Iubirea dintre cei doi
ajunge la indiferentd si apoi la urd. N.
Manolescu precizeaza: ,,Matilda e un animal
de rasd, mandra si nepasatoare tenace si
fragila, sincerd cu brutalitate si ipocritd cu
nerusinare, decisd si sovaielnica, fatisa si
secretd.” Marta Petreu - in Teze neterminate
(1991) — aduce 1n discutie conceptul hegelian
de recunoastere (fiecare se recunoaste In
celalalt, este recunoscut de celalalt si 1l
recunoaste pe celdlalt). Pe de altd parte,
Matilda este posedatd de demonul ideilor
generale si al nevoii acute de verbalizare. 1l
alunga pe V. Petrini de acasa, discutd cu Micu
despre misoginism, feminism si femeie. Naste
o fetita, pe Silvia, la botez provoacad scandal.
Ovid S. Crohmalniceanu afirma ca Matilda e
o femeie voluntara, descurcareatd, pdtimasa,
nebund si rece, calculatd, profunda si
superficiala;  totodata are o  energie
subjugdtoare si distructiva. Cand V. Petrini e
la inchisoare, Matilda devine prietena lui
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Mircea care-o salveazd de la arestare. Odatd
Petrini eliberat, ii propune sd divorteze. N.
Manolescu subliniaza ca degradarea iubirii
dintre cei doi este ,,0 cadere in vulgaritatea
sentimentelor si a cunoasterii.” Dintre cei
patru soti, doar relatia cu Mircea i se pare
necinstitd. La un moment dat, ea intelege ca
posibila iubirea pentru doi barbati deodata. De
Anul Nou 1l viziteaza pe V. Petrini Impreuna
cu Silvia, acesta era cu Suzy Culala.

Marin Preda este un portretist magistral
al femeii 1n diferitele ei ipostaze (adolescenta,
necdsatoritd, cu sot, divortatd), dar peste tot,
ea, femeia e la fel de sincerd, inteligentd cu
farmec, labila psihic, cu un snobism feroce si
confuzie a valorilor. Ca atare, insuccesele
eroului Petrini in viata sociald il fac pe acesta
sd caute o compensare morala prin dragoste.
Cele doua iubiri ale acestuia, Matilda si Suzy,
una mai fatala ca cealaltd sunt ca personaje,
demonice si misterioase. Femeia este vinovata
de esecurile in cuplu, deoarece masculinul
domina, dar nu prin spirit. Petrini cu cele
patru experiente amoroase (Nineta, Caprioara,
Matilda si Suzy) noteaza deziluzionat: ,,Dacd
dragoste nu e, nimic nu e.” Asadar, Matilda
»femeia fascinantd”, mereu Iintre caderi si
inaltari, ramane una dintre cele mai intere-
sante figuri feminine din literatura romana.

Antonescu — (pp. 34-37, note de la 8-12,
p. 533) — Marin Preda surprinde psihologia
conducdtorului  antrenat in  evenimente
tensionate. Din realitatea biografica se trece in
problema romanescd, ca elemente de
portretizare avem punctualitatea cazona, el
fiind descris 1n cele mai importante etape ale
carierei sale din 1917-1940. Alte insusiri:
personalitate impenetrabild, sef se promotie la
Saint Cyr, comportament sinusoidal, aparator
al ordinii existente, reticent fatd de extremism.
Dupa neintelegerile cu Carol al 1I-lea, ii aduce
la putere pe legionari, ahtiat de putere, pana la
urma, se dezice de acestia. Asadar un portret
umanizat, privit cu ingaduintd de cétre autor
in delirul existential al acelor vremi. Au
opinat asupra acestui personaj: Eugen Negrici,
Cornel Regman, George Geacar, Mihai
Cimpoi s. a.

Calin Surupaceanu — (pp. 456-466 si
note de la pp. 652-687) — Personajul central al

romanului Intrusul e plasat de la inceput sub
semnul esecului, cu alte cuvinte, un intrus al
unei societati in edificare, aldturi de Petrini
sau Niculae Moromete. Are parte de o
copildrie nefericitd in Pantelimon. Paraseste
familia si orasul, devine vopsitor, dd dovada
de curaj, se intalneste cu Viorica. Impreuna cu
inginerul Dan ajunge pe un santier din
Moldova, se califica electrician, se inscrie in
UTM, ajunge sef de
echipa si urmeazd
liceul, viseaza sa
devind inginer, cu-
noaste pe Maria,
pleaca militar si din
nou revine  pe
santier. Nimic nu s-a
schimbat, se casato-
reste cu Maria, au o
fetitd. Da dovada de
curaj, salveazd un
om dintr-o cisterna,
dar ajunge mutilat si
izolat, parasit, compatimit si invinuit ca a vrut
sd devina erou. Romanul exploreaza destinul
unui om obisnuit, Inldturat de societate, el
ajunge desfigurat, pana la urma, e paznic de
biciclete, se refugiaza in naturd si vis. Pleaca
din oras cu indoieli asupra destinului si a
existentei. Romanul are un singur erou si un
singur esec — Cdlin, erou al timpurilor
moderne, de la senin, trece la sumbru, la
decadere. Ca atare, Intrusul e cartea unei
mutilari sufletesti, a unor experiente-limita,
iar Calin e victimd a sub destinului, a

MARIN PREDA, EL iNSUSI

REFLECTII, OPINII LITERARE, CONFESIUNI

$1 PILDE MORALE
Selectia textedor, cuviat Tnsinte yi (ndice tematic
de

MARIN IANCU

neconcordantei intre individ si aventura
existentiala, victimd a istoriei. Tema
insinguratilor, a intrusilor ca semn al

dezradacinarii provocate de regimul comunist
pare stranie, Pentru Calin care suferd si
regretd, omul e un esec. Revine la Bucuresti, o
regaseste pe Nuti, de aici se angajeazad la
inginerul Dan de la Pitesti. Revolta lui
antitotalitara e doar in plan etic, intrusul e un
,strain  autohton”, pus brutal 1in fata
hazardului, se inaltd si cade, de la spirit la
realul brutal. Intrusul e ,,0 carte tulburatoare”
(S. Damian) prin nimbul de fatalitate tragica
ce se abate asupra destinului eroului, dar si
prin meditatiile despre timp. Eroul e un
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inocent nepregatit pentru o existentd
complicatd, un sclav al idealului si pasiunii
dar e un om liber.

Referinte pertinente asupra acestui
personaj vin si din partea urmatorilor: Rdzvan
Voncu, Matei Calinescu, V. Cristea, Dan
Cristea, Voicu Bugnariu, S. Damian, Marin
Mincu Emil Man, G. Dimisianu, E. Simion,
Ion Pop, Ion Bélu, Adrian Dinu Rachieru, Ion
Bogdan Lefter.

Indexul personajelor lui Marin Preda
(p. 513-524) e urmat de un alt capitol anexa:
Lumea personajelor lui Marin Preda (schiza
orientativa de incadrare tipologica (p. 525-
532). Dacéd ne oprim la familia Morometilor
vom avea urmdtoarele mentiuni: Ilie M. —
Reflectie si contemplare; Ilinca M. —
Feminitate rusticd; Niculae M. — Sub semnul
tensiunii interogative; Nila M. — Razvratirea

resemnatd; Paraschiv M. — Sub semnul
violentei dezlantuite; Tita M. — Feminitatea
puternicd; Veta M. — resemnarea 1in
singuratate.

Notele bibliografice (pp. 533-552) sunt
pe trei sectiuni: A. Proza scurta si romane, B.
Teatru (Martin Borman), drama in trei acte,
1968, C. Publicistica, Memorii, Jurnal,
Corespondenya.

Concluzia finala ii apartine lui Stan V.
Cristea din Literatura de ieri, literatura de
azi, 2019, de pe coperta a patra: ,,Marin lancu
pune sub lupd personajele, le priveste

impartial, dar atent la amanunte, detalii,
contexte, semnificatii; le vede in contextul
fiecarei scrieri prediste, insistdnd pe portretul
fizic, pe starea sociald si pe psihologia
fiecaruia, cu accent pe latura moralda, in
contextul familial si social.”

Capite - Discufie de Taing |
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Neamul Morometilor si literatura romana

In  vremurile de acum, romanul
Moromerii al lui Marin Preda li se pare
multora greu de inteles, precum lon, Rascoala
sau Padurea spanzurasilor ale lui Liviu
Rebreanu sau ,,amintirile” lui Creanga. Si lista
poate continua. Asta si pentru faptul ca
suntem din ce in ce mai putin ancorati in
radacinile neamului, parcurgadnd superficial
istoria noastrd, cel putin aceea din ultimul
secol. Preferand povestile occidentale inca de
la gradinitd si, dacad se poate, la scoala sa
continuam cu scriitorii la ,,moda” ai zilelor
noastre, uitdnd sa aprofundam structurile
culturale si sociale ale neamului nostru. Imi
aduc aminte cum il admiram pe cel mai mic
din neamul Morometilor, pe Niculae, cel care
nu era ,bun” la lucrul campului, dar era
primul la Tnvataturd, fiind luat In deradere de
fratii lui. Asa era In lumea satului, la mare
pret era pusd munca pamantului, fiind nevoie
de fortd de munca, contand mai putin faptul ca
erai sclipitor la scoald cat acela cd pamantul
trebuie lucrat pentru a avea ce manca. Cat ma
asemanam cu el!

Despre lumea aceasta, dincolo de
romanul Moromerii, vorbeste Sorin Preda,
nepotul de frate al lui Marin Preda, in volumul
Moromeryii, ultimul capitol, aparut in doua
editii, si care a obtinut premiul Academiei
Romane.

,Pe zi ce trece Tmi dau seama ca
Moromeyii — ultimul capitol nu este o carte. E
altceva. E o chestie, o tardsenie cum spun
silistenii, un text de sine stititor aparut nu se
stie cum 1n jurul unor uimiri $i ganduri
provocate de amintirile celor care cred ca l-au
cunoscut candva pe Marin Preda. Initial, am
vrut sd adun ultimele imagini si marturii ale
lumii lui Moromete, dar nu mi-a iesit ce
voiam. Initial, am vrut sa ma retrag si sa-i las
pe altii sa vorbeasca, dar tare md tem cd nu
am facut decét sa ies si mai mult in evidenta,

Menut MAXIMINIAN

aparand neinspirat ca acel turist natang care
strica un superb si irepetabil cadru de film, din
graba, nestiintd sau neatentie”, afirma, In
cuvantul de inceput,
Sorin Preda. Asa
este, cartea aceasta
ne lamureste despre
atmosfera de la care
a pornit scriitorul
Marin Preda pentru
conturarea unuia
dintre romanele
fundamentale  ale
literaturii  romane.
Ne intalnim cu scri-
sori si confesiuni
emotionante, desco-
perindu-l pe autor ca
fiu, frate, sot, vecin, prieten.

Reluand, sub genericul ,Poiana lui
Iocan”, confesiunile unor oameni ce au
cunoscut familia lui Tudor Calarasu, aflam
date despre neamul Morometilor, de la fratele
cel mic Alexandru Preda (Sae); Ilinca Baltac
sora cea micd; Minicd Rosu, cel mai bun
prieten din copildrie; Bebe Burcea, consatean;
Aurora Cornu, prima sotie a scriitorului;
Zdroncan — personajul din carte; Ionel
Georgescu, invatator; Preda Oprescu, var cu
Tudor Calarasu (Ilie Moromete); Aristide
Réadulescu, primar, Florea  Gheorghe,
invatator; Stela Enache, colegd de scoala,
prima iubire a lui Marin Preda; Stefan Baltac
(Gigi), fiul Ilincai, nepotul scriitorului; Elena
Preda, sotia scriitorului; Marinica Preda, fiul
lui Sae, nepot al scriitorului; Nicolae Preda,
fiul cel mare al scriitorului; Alexandru, fiul
cel mic al scriitorului; scriitorii Sanzaiana
Pop, Radu Cosasu, Anghel Gadea, Alexandru
Papilian, Petre Anghel, Magdalena Popescu
Bedrosian, Lucian Raicu, Florin Mugur, Dinu
Flamand, Radu F. Alexandru, Laurentiu

[ rrEMIUL ACADEMIET ROMANE ]
Sorin PREDA

MOROMETII

ULTIMUL CAPITOL
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Fulga, Paul Georges, Eugen Simion si multi
altii.

Rolul de gazetar al lui Sorin Preda, cel
pe care l-am citit ani de zile in Formula AS, se
vede prin modul de abordare a subiectelor,
incercandu-se  descifrarea unor 1Intrebari
precum ,,Cum era Marin cand era mic? Citea
asa mult cum scrie el despre Nicolae?”, ,,Mai
sunt oamenii interesai de amintirea lui Marin
Preda, de personajele din roman?”, ,,Ai apucat
vreodatd sa vorbesti cu Marin si sa-1 intrebi de
ce pe tine nu te-a bagat in carte?”, ,,Cand
revenea acasd la Silistea 11 placea, asemenea
lui Moromete, sd vorbeascd mai degraba cu
gardul sau cu copacul decat cu vecinii sau cu
cineva din familie?”, ,Dupa aparitia
romanului Moromerii cine din sat I-a citit mai
intai?”, ,Le venea atat de greu sa accepte ca
din randul lor s-a ridicat un mare scriitor?”,
»Cand venea la Silistea, ce-i placea sa
manance?”, ,,Ce fel de om era dincolo de
carapacea lui de clasic in viatd?”, lasandu-i,
pe fiecare, sa dea frau liber cuvintelor, noi
delectandu-ne cu vocabularul arhaismelor din
aceasta zona a tarii.

Marin Preda, cel ,,morometian si hatru”,
este pastrat si in amintirile nepotului sdu, una
dintre acestea fiind intdlnirea de la Capsa
dintre Eugen Simion si Marin Preda, la care
participa si nepotul si in urma céreia autorul
romanului Moromeyii va afirma ,,peste ani si
ani ce vei spune despre mine?... Vei spune ca
Marin Preda te-a invitat la Capsa, te-a
indestulat cu bunatati si, peste toate, ti-a oferit
sansa de-a cunoaste un mare critic, Eugen
Simion”.

Relatarile sunt pana la cel mai mic
detaliu, de la culoarea ochilor, la comporta-
mentul celui care a facut neamul Morometilor
nemuritor. Cel care a trecut in vesnicie Intr-o
71 ,,nenorocitd si ploioasa de mai” este adus In
fata noastra intr-o altd ipostaza, aceea a
neamului si a satului din care a plecat -
Silistea Gumesti. Se spune ca atunci cand ii
pare rau omului dupd lume, ploud 1in
momentul in care te desparti de ea. Poate ca si
lui Marin Preda i-a parut rau, trecerea lui spre
pragul altui tdram fiind, de altfel, comentat in
presa vremii, invaluit intr-o umbra de mister.
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Oamenii acestia care se confeseaza sunt,
la randul lor, personaje intr-o noua carte care
vorbeste despre neamul lui Marin Preda si al
Morometilor, remarcandu-se, in mod aparte,
Alexandru Preda (Sae sau Saicd), fratele cel
mic al scriitorului, care, in dialogurile purtate,
vorbeste uneori ca Moromete: ,,Ce ranjesti
fasolele la mine?”, ,Da-mi si mie
parascovenia aia!”, ,,Pe ce te bazezi?” (vorba
lui, imprumutata in roman) sau in alte ziceri
specific locului (,,nici vorbd”; ,vezi-ti de
treabd”; ,,absolut”; ,,Ei, daca vrei sa stii...”;
,nu umblai cu fofarlica”; ,Era teribil,
dom’le!” , trenchea-flenchea”; ,,e altd mancare
de peste”; ,D’aia!l”; ,Era daraverda mare”;
,Ete-asa!”; ,Pai, da, ce crezi?” s.a.). La
intrebarea daca regreta ca nu este si el inclus
in cartea lui Marin Preda, acesta 1i
marturiseste fiului lui, Sorin Preda: ,Nici
vorbd sd se fi supdrat pentru asta. I se pare
normal, citd vreme Marin, autorul, i-a luat
locul in carte, dandu-se drept mezinul
familiei. Prin urmare, n-a fost vorba de
realitate, ci de anumite ratiuni literare”.
Interesant acest dialog intre fratele scriitorului
si fiul sau, la randul lui scriitor, Sorin Preda.
Aceasta carte a marturisirilor n-o putea scrie
altcineva decat unul dintre neamurile
Morometilor si iatd, odatd cu trecerea in
vesnicie a lui Sorin Preda — pe care la Bistrita
am avut bucuria de a-1 vedea, impreuna cu
echipa Formulei AS, condusid de Sanziana
Pop, atunci cdnd a prezentat si cartea -,
ramane ca marturie a unui neam care se stinge
precum toate neamurile taranilor de altddata.
»Dacd ajungi la Silistea si vrei sa te apropii de
lumea adevarata a lui Marin Preda, trebuie sa
te descurci singur, sa strangi de unde stii si de
unde se nimereste citeva farame de vorbe si
de intamplari. Sa le completezi, imaginandu-
le. Cineva ar trebui acum, in ultima clipa, sa
adune tot ce a mai ramas. E posibil ca, din
toate, amintirile s4 moara ultimele, dar nu e
sigur”, declara Sorin Preda.

Este de ajuns sda aruncdm un ochi la
arhitectura satelor de azi, la modul in care ne
respectam traditiile ce sunt relatate, de altfel,
si in aceastd carte a dialogurilor, care sunt atat
de prezente si in romanul Moromeyii. ,,De la
un timp incoace, lumea Morometilor, lumea




satenilor lui Preda, parcd nu mai vrea sa
traiasca. | s-a urat cu binele si acum dispare
incet si farda zarvd, asemenea casetelor
inregistrate de mine n mai multe randuri la
Silistea-Gumesti. Casete care, netranscrise la
vreme, s-au demagnetizat 1 au murit pe
tacute, ca niste fiinte satule de viata, ca niste
batrani bolnavi si singuri”, afirmd Sorin
Preda. Citind aceasta carte vei descoperi pe ai
lui Moromete cu viata lor, Ilie Moromete
(Tudor Calarasu), Catrina Moromete (Joia
Preda), Alboaica, Ilinca, Nila, Achim, Sade,
Buric, locan, Cocosild, Balosu, Besensac,
Cismoaca, Geaca, Baragan, Aristide s.a.

Desi mergea la muncile campului,
Marin Preda nu suporta sd vorbesti despre
copildria lui ca fiind una nefericita, de aceeasi
parere fiind si fratele lui: ,,Sa mergi noaptea
sd pasti cail pe lund — o lund mare si alba ca
painea de est. Sa calaresti pe desalate, simtind
vantul si spaimele intunericului cum iti trec pe
la ureche, infiorandu-te sau tolanindu-te 1n
iarba 1naltd si rdcoroasa. Sa auzi linistea
pasunii, sforaitul si nechezatul calului. Sa joci
cu copiii bobicul, poarca sau tranta. Sa prinzi
o zi de Craciun, mergand cu colindele sau sa
traiesti o zi de Pasti, zi pentru care baietii mai
smecheri 1si pregiateau oudle rosii punandu-le
in varf sacaz si alte parascovenii, ca apoi sd
intre din casd-n casd, la ciocnit. Sa prinzi
macar Calusul, cu Mutul cel nebun Tmbracat
in femeie, sau sd asisti la spalatul de Rusalii,
cand femeile scoteau in batatura scaunelul,
cazanul cu apd, un brat de rozmarin, land de
oaie si sdpun de casd neinceput si abia apoi
chemau barbat de cruce (copil sau matur) sa-1
spele pe picioare. Asa ceva face cat toate
bogétiile pamantului. Nu le gasesti pe strada
si nici n-ai de unde sa le cumperi”.

Lumea noastrda nu mai este cea de
altadata, iar Sorin Preda a avut noroc ca a fost
de acolo, din vatra satului, pentru ca altfel
oamenii nu s-ar fi deschis intr-un dialog al
sufletului. Desi azi putini mai sunt cei care
vorbesc despre Marin Preda: ,,putin le pasa de
Marin Preda si ce anume inseamna el pentru
sat. Putin le pasd dacad rdméane sau nu ceva in
urma lor. Pentru batranii din Silistea, viata e
de acum un capat de lume, un capat de drum”.
Este ceea ce vorbeam si la Inceputul acestei

relatari despre nepdsarea pentru cei ai nostri,
care au ajuns oameni intre oameni. In multe
dintre relatdrile de aici redescopadr, intr-o alta
ipostazd, si framantarile satului nostru
ndsdudean si ale lui lon al Glanetasului intr-un
alt timp, 1nsa tot legat de povestea pamantului,
al taranilor si al intelectualilor satului.

,Lumea Morometilor a murit, s-a dus...
Tugurlan, Bazdoveica, Ianga, Cocosila,
Balosu, Besensac, locan, Nasturel, Buric,
Cismoaca, Geacd, Bardgan (dla de striga cu
goarna de se cutremurau salcamii), Costica
Rosu sau Aristide Primarul se odihnesc de
mult in cimitir. Au disparut pana si salcamii,
oamenii lasdnd ici-colo cate un corcodus,
pentru umbra si ceva tuicd. Paraul Cainelui, in
care pe vremuri se inecau oameni, € un firicel
de apd, usor de trecut cu piciorul. Casele,
padurea Cotigioaiei, curtile oamenilor — toate
parca s-au facut mai mici. Nimic nu mai e ce-
a fost. Lumea a plecat la Bucuresti, la Pitesti,
in tard, manatd de necazuri si de serviciu. Au
ramas batranii, care se sting in picioare.
Amintirile lor sunt mai putine, mai nesigure.
Din toate, a ramas o carte, Morometii, pe care
nepotii lor o Invata la scoald, asa cum Invata
legile fizicii si ale chimiei. Pentru Silistea-
Gumesti, ,,timpul nu mai e nici grabit $i nici
rabdator. E doar o haltd finald”, scrie Sorin
Preda. Ea ramane in roman, dar si in aceasta
carte care vorbeste despre ,,Marin al nostru”,
pe care ,,Mama l-a facut in ziua de Sfantul
Ilie” (Sfant aspru, dar, in acelasi timp, atit de
bun, dandu-ne ploaie pe pamant de cate ori
avem nevoie).

Despre aventurile copilariei aduse de
Minica Rosu (,,Amandoi eram doud
puslamale”), despre modul in care 1l
percepeau satenii este vorba in aceastd carte.
Si de povestea unui scriitor cu o copildrie
poate neinteleasd (,,tdcea mai tot timpul... si
nu se amesteca in joacd cu ceilalti copii” —
sora Ilinca Baltac), dar a carui motivatie va fi
descoperita peste timp (,,cei din sat care l-au
cunoscut se mirau dupd ani si ani ca prostii
cum, domnule?, a lui Patanghel a ajuns
scriitor?... Uite ca a ajuns... A ajuns pentru ca
avea talent.”). Talent descoperit de invatatorul
sau care ,,avea nas la talente”: ,,De cate ori ne
dadea sd scriem o compunere liberd, pe cea
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scrisa de Marin o lua si mergea cu ea din
clasa-n clasd si o citea la toatd lumea”,
madrturiseste prietenul din copildrie, Minica
Rosu. Despre elevul Marin Calarasu (numele
din catalog a al lui Marin Preda), invatatorul
Burcea exclama: ,,Ma Calarasule, ma! tie ti-a
pus Dumnezeu mana in cap!“.

Sorin Preda povesteste cum ,,in Silistea,
oamenii au primit Moromefii care cum a
citit-o. In general, nu le-a plicut. Vizandu-si
numele 1n carte, multi au crezut ca baiatul lui
Tudor Caldrasu a vrut sd-i denunte, sa le faca
rau. Unii comentau ironic: Al dracului si
baiatul lui Patanghel (Tudor Calarasu). Taie
salcamul in curtea lui si copacul cade la
Bélosu, 1n capul celalalt al satului. Altii, cum

a fost Ilie Barbu, au venit la Marin sa-i ceara
drepturi de autor. Incercau si ei marea cu
degetul”.

Bine puncteazd Dan C. Mihdilescu
intr-un articol din Dilema veche: ,,omul-Preda
nu este nici idealizat, nici alterat. Este
(cu)prins cu toate contradictiile firii care i-au
facut o posteritate indeajuns de inconfor-
tabila”. Precum in constructia unui roman,
cartea lui Sorin Preda incepe si se termind cu
ulita nemuritoare a satului, care ,e lunga,
prafoasa si fard nume”. Si cate semnificatii se
pot desprinde de aici. O ,,exceptionald carte”
(C. Stanescu) ca un dialog prelung de dincolo
si de dincoace de taramuri, adunand impreuna
neamul Morometilor.

Cépife - Discufie de Taina Il
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Preda, zidirea intelectuala la tinerete

Scriitor de primda marime al literaturii
romane, Marin Preda se califica cu supra de
masurda In randul celor antum sau postum
vizati de Mihai Eminescu in versurile: ,,Si
cand propria ta viatd singur n-o stii pe de
rost,/ O sd-si bata altii capul s-o patrunza cum
a fost?” Intre studiile cu caracter biografic,
Marin Preda. Anii formarii intelectuale 1929-
1948, de Stan V. Cristea, face figura aparte,
prin motivatia de adancire a cercetarii care
aduce materialul la editia a 3-a revizuitd si
adaugita, tiparita la Editura Aius din Craiova,
in acest an, 2022. Stan V. Cristea s-a nascut la
16 martie 1950, in comuna Sfintesti,
topograficul aminteste de Omul sfinseste
locul, adagiu popular pe deplin ilustrat de
absolventul Facultatii de Istorie-Filozofie
(1975-1980) al Universitatii din Bucuresti,
devenit membru al Uniunii Scriitorilor filiala
Bucuresti. Preocuparile autorului se inscriu in
perimetrul criticii si istoriei literare, buna
parte din lucrarile sale fiind dedicate cercetarii
fenomenului literar din judetul Teleorman. In
prefata se precizeaza: ,,Lucrareca de fatd reia
intr-o forma revizuitd, cu foarte multe
adaugiri, volumul Marin Preda. Anii formarii
intelectuale 1929-1948, publicat in doua
editii, in anii 2016 si 2019, cuprinzand studii
asupra perioadei scolaritatii si  formarii
intelectuale a lui Preda”.

In primul moment al contactului cu titlul
cartii, gandul ne duce, neindoielnic, la faptul
ca volumul trebuie sa aiba formatul a ceea ce
se numeste, cu un cliseu preluat din germana,
Bildungs...roman sau ceva pe aproape,
trimiterea cea mai la indemana fiind la Anii de
ucenicie ai lui Wilhelm Meister de Goethe.
Stapan pe mijloacele sale, autorul nu cade in
ispita unei analize monotone si plictisitoare de
biografie intelectuala livresca, de la vremea
scolii elementare, pana la maturitate a ceea ce
a acumulat Preda, ci urmareste zidirea omului,

Victor STIR

a scriitorului, prin lumea strabatuta de tanar,
prin contactele pe care le-a avut cu oamenii.

Dragostea copilului Preda pentru carte,
cum se spune, a ajuns o problema in casa
parintilor, care trebuiau sa gaseasca mijloace
pentru a-l trimite la
invatatura. Dupa
Scoala Primara, anii
1929-1937, in loca-
litatea natala, Silis-
tea-Gumesti, va
urma un an, 1937-
1938, la Scoala Nor-
mala de la Abrud,
apoi la Cristur, si,
intre 1938-1941, la
Bucuresti, schimba-
rea fiind determinata
de mutarea in Regat
a unor institutii din
Ardealul cedat Ungariei prin Pactul de la
Viena.

Datele native ale lui Preda, evidentiate
de autor, in cucerirea invataturii au fost: o
memorie foarte buna, tenacitatea in insusirea
materiilor predate la scoald si cititul in
continuu al literaturii.

Autorul  volumului  socoteste ca
formarea intelectuala a tanarului s-a realizat
prin schimbul de idei si ganduri in relatiile cu
cadrele didactice, cu colegii, cu alti oamenii
intalniti, invatand de la fiecare si tezaurizand
in camarile intime ale sufletului tot ceea ce
putea fi experientd, cunoastere, in esenta,
probabil mai directd si profitabild decat cea
din cartile cu care si-a insotit fiecare clipa a
vietii.

Cu toate ca era ca tipologie un timid,
Preda a reusit, purtat de resorturi secrete, sa se
apropie de lume, sd o cunoasca prin interesul
pentru calitatile celor cu care venea in contact,
mai ales in perimetrul scolaritatii, dar nu

ARIN PREDA

ANII FORMARII INTELECTUALE
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numai. In acest sens, Stan V. Cristea
procedeazd la urmarirea cu acribie a
desfasurarii activitatii scolare a lui Preda,
prezentatd cu rara aplicatic, bazata pe
concretetea sintetica a rezultatelor din foaia
matricold a fiecarui an. Provenienta sociala a
educatorului, tipul de personalitate pe care il
avea, felul de a fi fost la clasa, impactul
didactic asupra elevilor si, eventual, parcursul
social al dascdlului au constituit pasi ai
investigatiei, cartea dobandind prin diver-
sitatea si numarul personajelor alurad
romanescd. Nu poate fi trecut cu vederea
institutorul Constantin Paun, care a avut un
rol semnificativ in destinul lui Marin Preda,
dens prezentat astfel: ,,Dacd nu am putut intra
la Scoala Normalda din Campulung, spunea
scriitorul, as fi rdmas, poate, numai cu clasele
primare, daca nu s-ar fi gasit un binevoitor sa-
| faca pe tata sa ma dea la o scoald normala
care fiinta pe atunci la Abrud si unde se mai
aflau locuri libere”. Este vorba despre scoala
normala de baieti Andrei Saguna din Abrud,
unde se dadea doar examen pentru bursa,
dobandita de Marin Preda, altfel familia nu ar
fi putut sa-1 intretina.

Depun marturie despre atmosfera din
clasa, despre felul cum se purta tanarul elev in
scoala, fosti colegi ca, de pilda, Grigore Dinca
sau Stela Enachescu din Silistea-Gumesti, in
aceeasi masura sunt de amintit invatatorul
Ionel Teodorescu si Ionel Georgescu, altii, cu
care prozatorul s-a intdlnit cu incantare, la
date rotunde de la incheierea anilor de scoald
in satul natal. Amintim  sarbatorile
emotionante la care a participat Marin Preda
in 1974, insotit de scriitorul Nicolae Breban,
sau cea din 6 noiembrie 1977, alaturi de
scriitorii: Sonia Laurian, Lucian Raicu, Eugen
Simion — coordonatorul de mai tarziu al
volumului Timpul n-a mai avut rabdare.
Jintdlnirea s-a organizat chiar in scoala, in
clasa in care a invatat Marin Preda; a intrat
impreund cu elevii si s-a asezate In banca in
care Invatase”, consemneaza unul dintre
participanti.

Este stiut ca tatal scriitorului dorea ca
Marin sa intre suplinitor la scoala din satul
Silistea-Gumesti, dar destinul a vrut sa ajunga
la Scoala Normald din Bucuresti, unde se

deschideau cu totul alte perspective pentru
tandrul Preda, trezit in mijlocul unei lumi noi,
bogate decat oferta modesta a provincialelor
orasele ardelene. Pe atunci, ,,Normalistul era
imbracat cum nu se poate mai modest: costum
de haine de casa, din canepa, vopsit Intru-un
negru cenusiu”. Fostul coleg loan Ene si-1
aminteste: ,,Marin Preda era un tip slabut,
retras, putin comunicativ, imbracat in haine
din stofa de casa, pantaloni gri, haina neagra...
cand nu citea, scria, cu scrisul lui frumos, ca
de fatd mare, ordonat si caligrafic, intru-un
caiet gros”.

Dupa absolvirea Scolii Normale de
Béieti din Bucuresti, in vara anului 1941,
pentru viitorul scriitor incepe o perioada de
incertitudini, prima grija fiind cea a gasirii
unui mijloc de trai. Tatal sau i spuse: ,,Fa-te
si tu functionar!”, ceea ce a si facut o luna sau
doua. In acel context, absolventul a locuit in
camera fratelui sau Nila, platitd pe vreo trei
luni 1nainte, chiriasul fiind Incorporat si plecat
pe front de unde nu se va mai Intoarce
niciodata. Dupa surse relevante, perioada a
fost de zbatere, Insa fertila in contacte literare,
discutii filozofice pe care le-a avut cu
Gheorghe Georgescu despre scriitorii cititi in
acea perioada: Villon, Baudelaire, Edgar Poe
si traduceri de lon Pillat din Francis Jammes.

Scrisul, incercarile literare au fost o
constantd a tineretii lui Preda, si din textele de
istorie literara care comenteaza debutul sau il
amintim pe cel al lui Lucian Valea, din anul
1980, publicat in revista Steaua; se precizeaza
cd debutul literar al lui Marin Preda s-a
petrecut la 20 ianuarie 1942 1in revista
Tinererea cu schita Nu spuneti adevarul, text
reluat in publicatia Caiete botosanene, in anul
1983, unde Valea publica si textul schitei
amintite. In ‘42, pe cand Marin Preda a
debutat, era corector la ziarul Timpul si, dupa
cum marturiseste, nas literar i-a fost poetul
Miron Radu Paraschivescu. Momentul a fost
socotit foarte important in viata scriitorului
care nota ,,Era In anul 1942, era razboi, dar eu
aveam 20 de ani si bucuria de lumind si
speranta a debutului.” Alaturi de Miron Radu
Paraschivescu, Preda 1i mai retine intre
cunoscuti pe Geo Dumitrescu, Constantin
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Tonegaru, de asemenea a participat la
sedintele cenaclului ,,Zburatorul”, la care
criticul Eugen Lovinescu a afirmat ,Este
talentat!”, fara a consemna ceva in Agendele
sale care reflecta activitatea gruparii literare.
Lovinescu l-a ingtiintat pe Preda: ,,Un domn,
[...] al carui nume nu trebuie sa 1l stii, iti ofera
zece mii de lei in schimbul nuvelei dumitale
Calul pe care te roaga sa i-o trimiti prin mine,
in original, asa cum ai scris-o, $i copie sa iti
faci dumneata dupa ea. E un admirator al
dumitale din cenaclu. Ca sd vezi, a mai
adaugat criticul cu o blanda filosofie, nici nu
ai apucat sa te afirmi, si ti-ai si gasit
admiratori. Tine-te bine!” Preda a luat banii
reprezentand cam cat doud salarii de ale sale
de proaspat secretar de redactie la ziarul
Evenimentul zilei, unde ajunsese prin
recomandarea criticului.

Asa cum aratam, formarea intelectuala a
lui Preda are punctul de pornire in contactul
sdu cu oamenii, cu lumea, in egald masura de
importanta cu cititul cartilor, de autori de care
nu face parada nici el, nici Stan V. Cristea. In
opere ca Intalnirea din pamanturi, Intrusul,
Marele singuratic, Morometii, Delirul, Cel
mai iubit dintre pamanteni si, intr-o masura
mai mare, in volumul autobiografic Viasa ca o
pradd, autorul extrage o parte a sevei
fictionale din lumea prin care a trecut si din
amintirile pastrate oamenilor pe care
prozatorul i-a cunoscut... Aspecte interesante
ale vietii literare se gasesc in Convorbirile
realizate de scriitorul Marius Robescu, cel
care reuseste sda scoatda din memoria
scriitorului  date esentiale despre istoricul
parcursului sdu literar, luminand adesea date
ale biografiei.

Culoarea tineretii lui Preda nu este
relevanta fara femeile, fine intelectuale,
trecute prin viata scriitorului; o amintim pe
actrita Sorana Topa, prietend candva a lui
Eliade si Cioran, de asemenea pe sarmanta,
nabadaioasa Aurora Cornu sau pe Nadia
Strugaru, model pentru Matilda din Cel mai
iubit dintre pamanteni. Asemenea insotiri au
locul lor privilegiat si in formarea intelectuala,
ca In cazul lui Petru Dumitriu, Alexandru
Paleologu sau al altora care au marturisit
profitul intelectual din mariaje cu femei mai

mature. Evident ca in Bucurestii vremii,
tandrul a cunoscut multi scriitori, 1i amintim
pe Virgil lerunca, Ben Corlaciu, jurnalistul
Pamfil Seicaru, Hortensia Papadad-Bengescu,
care i s-a parut foarte batrand, Ion Caraion si
altii, fiecare cu contributia sa la conturarea
profilului intelectual al silisteanului.

Colegii din perioada serviciului militar
si-1 amintesc impatimit de lectura, in acel timp
a citit Istoria lui Calinescu, cartile lui
Stendhal, Balzac, Sartre, Camus, Eminescu si
Caragiale, se observa si filosofi. Candva,
Mihai Ursachi, cu o oarecare doza de
naivitate, destdinuia cum la Mogosoaia il
»initia” pe Preda in operele anumitor filosofi
occidentali. Nu 1incape indoiald cd din
romanele lui Preda se degaja perspective
inchegate, cizelate asupra istoriei, insemnand
anumitor probleme de filosofia istoriei,
bundoara in Delirul, Morometii, dar si alonja
de a reflecta asupra unei noi gnoze in Cel mai
iubit dintre pamanteni, chiar daca nu uza de
docte Incercari cu iz sistematic.

Ca si Rebreanu, Preda provenea din
mediul rural si oamenii reali care l-au
cunoscut si s-au regasit in personajele cartilor
considerau ca autorul nu a respectat intru totul
realitatea existentei lor, reprosand, adesea
destul de aspru, acest fapt. Explicatia lui
Preda, si nu numai, este aceea ca niciodata un
om concret nu trece in aceeasi haind
existentiald in textul unui roman. Personajul
romanesc este o alcatuire curioasa si orice
realitate este contaminatd de fictiunea
autorului. Oameni din viata lui Preda:
consateni, colegi de scoald sau de generatie,
colaboratori ajunsi in text, scriitori, lideri
politici dau senzatia de viu, traind in
personajele iesite din viatd de toate zilele si
trecute in realitatea fictiunii, evident de alt
ordin.

Probabil ca nu se punea in cazul lui
Preda problema de maniera in care a fost
abordat Cosbuc (de Alexandru Husar) sau
Eminescu, de anumiti critici, cautatori ai
influentele unor clasici ai literaturii universale
in operda si in acelasi timp ai contributiei
acestora la formarea intelectuald. Cartile lui
Preda s-au nascut din realitatea, din seva vietii
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care asigurd durabilitate, rezistenta In fata
timpului.

Scrisd inspirat si clar, cartea Marin
Preda. Anii formarii intelectuale 1929-1948,
de Stan V. Cristea, se constituie intr-un mod
particular al autorului de a se raporta la alte
realizari ale istoriei literare privindu-l1 pe

Preda i chiar la paradigma abordarii
biografiei unui scriitor. Tratarea formarii
intelectuale a marelui prozator il fixeaza pe
Marin Preda mai solid in lumea romaneasca,
iar lipsa emfazei din listele autorilor si
lecturilor pare proba echilibrului si bunului
gust.

Prevestitoare
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Note biobibliografice

Marin Preda (n. 5 august 1922, Silistea Gumesti, Teleorman, Romania, — d. 16 mai 1980,
Mogosoaia, Ilfov, Romania) a fost unul dintre cei mai importanti romancieri romani din perioada
postbelica, dramaturg, scenarist, editor.

Dincolo de marele sau talent, Marin Preda a fost un intelectual lucid, constient de urmarile
nefaste ale ideologiei comuniste asupra literaturii. Un martor ocular a pretins ca scriitorul i-ar fi
spus cu mult curaj in anii '70 lui Nicolae Ceausescu: ,,Dacd vreti sa introduceti realismul socialist,
eu, Marin Preda, ma sinucid”. Totusi Marin Preda nu a criticat niciodata in mod public doctrina
realismului socialist, dimpotriva, a parut sa o legitimeze, implicit, prin tematica scrierilor sale,
incepand cu volumul al doilea din Moromeyii,

asa cum observa criticul Nicolae Manolescu.

In ultimul deceniu al vietii sale, Marin
Preda a cautat insd o forma de eliberare de sub
tutela ideologiei de partid. Ultimul sdu roman
publicat in 1980, Cel mai iubit dintre pamanteni,
a fost perceput la aparitie ca o critica Indrazneata
la adresa regimului comunist, cu nuanta ca epoca
la care se refera este aceea a regimului Gheorghe
Gheorghiu Dej, fata de care Nicolae Ceausescu
cautase pe multe cai sd se delimiteze. Asa cum
in romanul Delirul publicul vazuse ,,0
reabilitare” a maresalului Ion Antonescu, una
care servea antisovietismului cultivat aluziv de N. Ceausescu, tot asa Cel mai iubit dintre
pamanteni slujise, cel putin in prima instanta, la discreditarea regimului prosovietic din primul
deceniu de comunism. Dupa céteva saptamani pe piatd, romanul a fost retras din toate librariile si
bibliotecile publice si universitare. In scurt timp, pe 16 mai 1980, scriitorul a fost gasit mort in
camera sa din vila de creatie a scriitorilor din Palatul Mogosoaia. La momentul decesului sau,
Marin Preda era deputat in Marea Adunare Nationala.

&

Cu Dinu Fldmand, acordind un interviu

Viata

La 5 august 1922, in comuna Silistea-Gumesti, judetul Teleorman, se naste Marin Preda,
fiu al lui Tudor Calarasu, ,,de profesie plugar", si al Joitei Preda. Copilul va purta numele mamei,
intrucat parintii nu incheiaserd o césdtorie legala pentru ca Joita Preda sa poatd primi pe mai
departe pensie ca vaduva de razboi. Joita venea cu doua fete din prima casatorie: Mdria (poreclita
Alboaica - dupd numele barbatului) si Mita (Tita). Tudor Calarasu avea si el trei baieti cu prima
sotie care-i murise: Ilie (Paraschiv), Gheorghe (Achim) si Ton (Nil). In familia celor doi soti se
mai nasc: Ilinca, Marin si Alexandru (Sae). Copilul Marin Preda 1si petrece copildria in aceasta
familie numeroasa care — in ciuda celor doud loturi de pamant ,,primite la improprietarire” — nu
este lipsita de griji.

In septembrie 1929, invititorul Tonel Teodorescu il inscrie pe Marin Preda in clasa I, insa
tatal, care si-a dat copiii la scoald numai la varsta de 8 ani, nu-l lasa sa frecventeze cursurile. Anul
urmator este reinscris in clasa I, la Scoala primard din satul natal. Dar, ca in orice familie de la
tard, copilul participa si la treburile gospodaresti (pazitul vitelor, munca la camp), ceea ce face ca
in primele clase sa absenteze adesea de la scoald. Treptat, se dovedeste printre elevii cei mai buni
din seria sa, obtinand premiul cu coronita (scena evocata in Moromeii).
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Anul 1933 — 1934 (clasa a [V-a) este unul dintre cei mai grei din viata scolarului: tatal nu-i
mai poate cumpira carti si se imbolnaveste de malarie. Invatatorul ii arati multi bunivointa, il
ajutd sa termine anul scolar si-1 imprumuta cérti. Cand nu gaseste carti noi in sat, merge sa
imprumute in comunele vecine. Intre 1934 — 1937 urmeazi clasele V - VII, avandu-I ca invatitor
pe Ion Georgescu din Balaci, un sat vecin. Termind clasa a VII-a cu media generald 9,78.
Examenul pentru obtinerea certificatului de absolvire a sapte clase il sustine la Scoala de centru
din Ciolanesti (o comuna la zece kilometri distantd de Silistea-Gumesti). La 18 iunie 1 se
elibereaza certificatul nr. 71 de absolvire a sapte clase primare, cu media generald pe obiecte
9,15.

In 1937, evitand Scoala Normala din Alexandria (pe atunci, resedinta judetului fiind la
Turnu Mdgurele), unde taxele erau prea mari, se prezinta la Scoala Normala din Campulung-
Muscel, dar este respins la vizita medicald din cauza miopiei. Tatdl intentioneaza acum sa-l dea la
o scoald de meserii. Intervine 1nsa salvator librarul Constantin Paun din Mirosi, de la care elevul
Marin Preda isi procura carti, si il duce la Scoala Normala din Abrud, unde reuseste la examenul
de bursa cu nota 10. In toamna lui 1939 este transferat la Scoala Normald din Cristur-Odorhei,
unde fsi continui studiile inca un an. In sedintele Societitii literare din scoald este remarcat de
profesorul Justin Salantiu, care ii prezice ca ,,va ajunge un mare scriitor”, in cadrul societatii scrie
si citeste cateva schite. O compunere care avea ca erou chiar pe tatdl sau, aleasd pentru a fi
publicatd in revista scolii, ramane nepublicatd, revista preconizatd nu mai apare datoritd
evenimentelor dramatice care vor urma. Cei trei ani de viata transilvana vor fi evocati in Viasa ca
o pradd si in Cel mai iubit dintre pamanteni. In 1940, in urma Dictatului de la Viena, elevul
Preda Marin primeste o repartitie pentru o scoala similara din Bucuresti. La sfarsitul anului scolar
1940-1941 (urmat si cu ajutorul directorului scolii), sustine examenul de capacitate, insa din
cauza greutitilor materiale se hotiraste sa renunte la scoala. In timpul verii nu mai revine in sat.
In volumul colectiv de versuri Sirma ghimpatd, Geo Dumitrescu include poezia Intoarcerea fiului
ratacit de Marin Preda, dar manuscrisul volumului nu obtine viza pentru tiparire. Tot prin
intermediul lui Geo Dumitrescu, Marin Preda este angajat corector la ziarul Timpul, in 1941.

Activitatea literara

In aprilie 1942 debuteazi cu schita Parlitu’ in ziarul ,, Timpul" (nr. 1771 si 1772 din 15 si 16
aprilie), la pagina literara ,,Popasuri”, girata de Miron Radu Paraschivescu. Debutul la 20 de ani 1i
da incredere in scrisul sau, publicand in continuare schitele si povestirile: Strigoaica, Salcamul,
Calul, Noaptea, La camp.

In septembrie piriseste postul de corector la ,,Timpul". Pentru scurt timp este angajat
functionar la Institutul de statistica. La recomandarea lui E. Lovinescu, poetul Ion Vinea il
angajeaza secretar de redactie la Evenimentul zilei.

In 1943, martie, ii apare Colina in ziarul Vremea razboiului. in aprilie Evenimentul zilei
publica schita Rotila. Ia parte la cateva sedinte ale cenaclului Shuratorul, condus de criticul
Eugen Lovinescu, unde nuvela Calul produce asupra celor prezenti o vie impresie, starnind
incantarea lui Dinu Nicodin, care intrd in posesia manuscrisului contra unei mari sume de bani.
Nuvela va fi inclusi in volumul sau de debut din 1948, Intalnirea din pamanturi. In nuvela care
da numele volumului, criticii recunosc imediat pe tatdl autorului, care va apdrea cu nume
schimbat in Morometii. Ea este construita pornind de la tehnica ,,mustei pe perete” (o naratiune
perfect obiectivata, behaviorista, folositd in epoca de Albert Camus, William Faulkner sau mai
tarziu de Truman Capote). Un precursor al lui Marin Preda din literatura romana fusese Anton
Holban in nuvela Chinuri.

Intre 1943-1945 este luat in armati, experientd de viata descrisa in operele de mai tarziu, in
romanele Viasa ca o pradd si Delirul. In 1945 devine corector la ziarul Romania liberd. intre
1949 si 1955 scrie primul volum al romanului Moromerii, considerat ca fiind capodopera
scriitorului. Apoi din 1952 devine redactor la revista Viaza romaneascd. in 1956 primeste
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Premiul de Stat pentru romanul Morometii. Un an mai tarziu, in 1957, scriitorul efectueaza o
excursie in Vietnam. La intoarcere, se opreste la Beijing. In 1955 se cisitoreste cu poeta Aurora
Cornu. Scrisorile de dragoste trimise poetei au fost publicate postum. Au divortat in 1959. S-a
recdsatorit apoi cu Eta Vexler, care ulterior a emigrat in Franta la inceputul anilor 70. Cu cea de-a
treia sotie, Elena, a avut doi fii: Nicolae si Alexandru. In 1960-1961, ii citeste pe marii romancieri
ai lumii. Este fascinat de William Faulkner, cu care proza lui are evidente afinititi. In 1965
traduce impreuna cu sotia sa Eta romanul Ciuma de Albert Camus.

In 1968 este ales vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor, iar in 1970 devine director al
editurii Cartea Roméneasci, pe care o va conduce pani la moartea sa fulgeritoare din 1980. in
1970 traduce in colaborare cu Nicolae Gane romanul Iui Fiodor Dostoievski: Demonii. Romanul
sau, Marele singuratic, primeste premiul Uniunii Scriitorilor pe anul 1971.

In 1974 este ales membru corespondent al Academiei Romane. Apare editia a doua a
romanului Marele singuratic in 1976, iar in 1977 publicd Viafa ca o pradd, un roman
autobiografic amplu care are drept tema principali cristalizarea constiintei unui artist. In 1980, la
editura pe care o conducea, publica ultimul sau roman: Cel mai iubit dintre pamanteni.

Intre 1975 si 1980 locuieste in Bucuresti pe strada (pictor) Alexandru Romano nr.21.

Pe 16 mai 1980 moare la vila de creatie a scriitorilor de la Palatul Mogosoaia. Fratele
scriitorului, Saie, crede ca a fost asasinat de Securitate. Familia sa este convinsa ca moartea sa
fulgeratoare are o legatura cu publicarea romanului Cel mai iubit dintre paméanteni si a survenit in
conditii oculte. Potrivit raportului medico-legal, ,,moartea lui Marin Preda a fost violenta si s-a
datorat asfixiei mecanice prin astuparea orificiilor respiratorii cu un corp moale, posibil lenjerie
de pat, In conditiile unei come etilice”.

Marin Preda este Tnmormantat pe Aleea Scriitorilor din Cimitirul Bellu.

In ultimii cinci ani de viatd a fost mentor si prieten literar al lui Cezar Ivinescu.

Premii si distinctii:

Premiul de Stat (1956),

Premiul Uniunii Scriitorilor (1971).

A fost distins cu Ordinul Steaua Republicii
Socialiste Romania clasa a II-a (1971) ,,pentru
merite deosebite 1n opera de construire a
socialismului, cu prilejul aniversarii a 50 de ani
de la constituirea Partidului Comunist Roman”.

A fost deputat in Marea Adunare
Nationala si membru corespondent al Academiei
Romane.

Lista selectiva a operelor antume:
1948 — Tntalnirea din pamanturi, roman,
1949 — Ana Rosculey,

1952 — Desfasurarea,

1955 — Moromerii, roman, volumul I,
1956 — Ferestre intunecate,

1959 — Indrdzneala,

1963 — Risipitorii, roman,

1967 — Moromerii, roman, volumul II,
1968 — Intrusul, roman,

1972 — Imposibila intoarcere, roman,
1972 — Marele singuratic, roman,

1973 — Intalnirea din pamanturi, roman (editia a 2-a),

Miscarea literard ¢ 37




1975 — Delirul, roman,
1977 — Viara ca o prada, roman,
1980 — Cel mai iubit dintre pamanteni, roman.

Dramaturg:
Martin Borman, 1968.

Scenarist:
Portile albastre ale orasului (1974),
Marele singuratic (1977).

Traduceri:

Dans un village : nouvelle (Desfasurarea), traducere in limba franceza de Ana Vifor, 1955,

L'horizon bleu de la mort, traducere in limba franceza de Micaela Slavescu, 1982,

Le Grand solitaire (Marele singuratic), traducere in limba franceza de Claude B. Levenson,
1975,

L'intrus (Intrusul), traducere in limba francezd de Maria Ivanescu, prefatd de Cezar
Ivanescu,1982,

Les Moromete (Moromerii), traducere in limba franceza de Maria Ivanescu, prefatd de
Mihai Ungheanu, 1986.

Omagierea lui Marin Preda:

Mai multe licee, biblioteci sau strazi (din Bucuresti, Odorheiu Secuiesc, Turnu Magurele,
Cluj-Napoca, Turda, Oradea, Mangalia, Ramnicu Vélcea) ii poartd numele.

Cu prilejul implinirii a 90 de ani de la nasterea lui Marin Preda, Banca Nationald a
Romaniei, la 10 august 2012, a pus in circulatie, in atentia numismatilor, o moneda comemorativa
din argint, avand valoarea nominala de 10 lei. Moneda a fost emisa de calitate proof, intr-un tiraj
de 500 de exemplare.

Opera scriitorului a fost comentatd de

(selectiv):

. Nicolae Manolescu, Istoria critica a
literaturii romane - 5 secole de literatura,
Paralela 45, 2008,

o Florin Mugur, Convorbiri cu Marin
Preda, Bucuresti, Editura Albatros, 1973,

o Mihai Ungheanu, Marin Preda: vocatie

si aspiratie, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973;
editia a II-a revazuta si adaugita, Timisoara,
Editura Amarcord, 2002,

° Ion Balu, Marin Preda, Bucuresti,
Editura Albatros, 1976,
o Eugen Simion, Timpul n-a mai avut

rabdare: Marin Preda, Bucuresti, Editura

Cartea Romaneasca, 1981,

o Vasile Popovici, Marin Preda — timpul
dialogului, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1983,

e Monica Spiridon, Omul supt vremi: eseu despre Marin Preda, romancierul, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 1993,

e Andrei Grigor, Marin Preda — incomodul, Galati, Editura Porto-Franco, 1996

Pe ultimul drum
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Cornel Munteanu, Marin Preda: fascinagia iubirii, eseuri, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1996,

Mariana Sipos, Dosarul ,,Marin Preda”. Viasa si moartea unui scriitor in procese-verbale,
declarayii, arhive ale Securitarii, marturii si foto-documente, Timisoara Editura Amarcord,
1999,

C. Turturica, Cum a murit Marin Preda,

Rodica Zane, Marin Preda, monografie, antologie comentatd, receptare critica, Brasov,
Editura Aula, 2001,

Emil Manu, Viasa lui Marin Preda, Bucuresti, Editura Vestala, 2003,

Marin Iancu, Lumea personajelor lui Marin Preda, Edit. graf, Buzau, 2021,

Stan V. Cristea, Marin Preda. Anii formarii intelectuale 1929-1948, editia a 3-a revizuita si
adaugita, Editura Aius, Craiova, 2022.

(Dupa Wikipedia)

Cépife In cAmp
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Mama lui Marin Preda

Cu Eugen Simion

» ﬁ 4 :"‘

Cu sotia Elena si cei doi copii, Alexandru (stinga) si Nicolae.

Marin Preda
foto-album

Centrul memorial Marin Preda (1922-1980) Mormintul lui Marin Preda din Cimitirul Bellu Ortodox.
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intre vesnicie si trecere

Olimpiu NUSFELEAN

Cred ca poezia lui Moshe B. Itzhaki sta
sub semnul metaforei ca acoperdmint. Ce
vreau si spun cu asta? In poezia actuald,
metafora este un dat, mai mult decit o chiar
privilegiata figura de stil. Este motorul unei
realitdti subintelese, indiferent de registrul in
care este edificat discursul poetic. Spun, in
cazul lui Moshe B. Itzacki, ,,acoperamint” si
nu ,,acoperis”, care pare mai putin concret,
mai putin transfigurator, decit primul. Un
»acoperamint” ca un univers, care se asaza
peste sau exprima alte lumi. Inspira astfel un
spatiu al suspensiei. Nu degeaba, in postfata
cartii de versuri Pe malurile raului Uitarii -
Poezii 1993 — 2021, volum publicat recent
(2022) de Editura Scoala Ardeleand, Radu
Tuculescu afirma ca ,,Poezia lui Mosche B.
Itzhaki este un zbor intre terestru si celest”.
Ne vom apropia mai mult de aerul acestei
poezii amintindu-ne aspecte din viata poetului
marcate de temeritate: participant la vreo
patru rdzboaie, a sarit de zeci de ori cu
parasuta. Poezia lui este un fel de salt cu
parasuta, in care nu se mai ajunge pe pamint,
salt (sur)prins intr-o plutire constanta, stapinit
de atractia pamintului, dar si invins de bucuria
apropierii de cer. De aici si insinuarea
sentimentului dizarmonic semnalatda de Al
Cistelecan (in prefatd) si prezenta temelor
nostalgiei, care il intorc mereu pe poet spre a
incerca remitizarea (existentei), care nu se
poate face, desigur, decit in zborul
imaginatiei.

Poetii, se stie, trdiesc o mare drama,
constatatd 1n fiecare generatie, aceea a
inadecvarii la lume. Céreia 1incearca sa-i
contrapund Intoarcerea spre ancestral sau in
mit, fie chiar intr-un derizoriu strabatut mai
adesea de un sentiment contestatar, adesea
nedeclarat. Pe Mosche B. Itzhaki nu-l

multumesc asemenea gesturi. El pledeaza
pentru o reintemeiere a lumii, o re-mitizare a
acesteia, prin, desigur, o re-constructie
poetica, prin re-metaforizare, chiar daca
poemele sale sunt,

stilistic, destul de
austere. E ilustrativa
in acest sens chiar
prima  poezie a
volumului, Tnca n-a
cazut ultima ploaie,
in care precipitatia
atmosferica ia doua
aspecte, acela al
ploii in sine, denu-
date, si al ploii din
finitudine, aceea
care ar fertiliza eter-

Moshe B. Itzhaki

Pe malurile raului Uitarii

Traducere din limba ebraictt de Paul Farkas

nitatea, sau ,,pus-
tiul” acesteia, cu accentul pus de poet pe al
doilea sens: ,,si vine ploaia/ sa fertilizeze
pustiul/ si foile din carte/ si sunetul
pamantului/ se reintorc din neant”. E o
asteptare a reintemeierii lumii, Tn ingeméanarea
dintre spiritual sau sacru (al cartii) si profan
(pamintesc).

Un poem precum Casa intregeste
trairea. Legatura dintre viatd si cuvint este

indisolubila. Intoar-
cerea cuvintului la
sensul original in-

in oglinda
lecturii

seamnd Intoarcerea
existatului sau al de existat-ului desemnate de
acesta la obisnuintele existentei neprotocolare,
edenice in cele din urma: ,,incerc si golesc din
cuvantul «casd»/ indelungata istorie/ a
construirii i ndruirii./ Templul sfant.
Potopul./ As vrea sa ramana o casd obisnuitd/
cu acoperis ce ne va apdra,/ cu rafturi de carti,
frigider, o masa obisnuitd, un pat,/ o pereche,

Miscarea literard ¢ 41|




glasuri si tipete de dragoste,/ o terasa, pur si
simplu, un loc.” Lumea nu mai este un
univers stratificat, ci un intreg cu putere de
refacere continua, prin fortele pulberii si
prezenta sacrului: ,,Un loc simplu in care sa
patrunda razele rasaritului,/ dar un rasarit care
e si un loc sfant/ ce inarmeazad casa cu
pulberea  cea  distrugitoarea....”  Dar
idealitatea este zadarnicitd de 1Intoarcerea
intr-o primordialitate pe care ratiunea nu o
mai stapineste: ,,Eu ies din aceasta casa si caut
vreun maslin, (rdsplata victoriei?, n. n.)/ dar
din partea opusd zboard un porumbel
(vestitor?, n. n.)/ si se porneste potopul
(porumbelul e vestitor al potopului?, n. n.)/ si
dintr-odata un curcubeu (apoteoza dincolo de
omenesc?, n. n.),/ insa casa a fost distrusa,/
aerul emand din corpuri/ si bezna se lasa pe
abis.” Abisul, cel plin de enigme, devine
insondabil. E ca si cum poezia ar potenta o
dinamica a simbolurilor care functioneaza in
intangibil, univers la care fiinta umana doar
aspird. Poate ca timpul edenic (recuperat) este
trait cu ajutorul dragostei, dincolo de frontiere
si limite, intr-o ,tara fara hotare” (v. O harta
fizica), aproximata prin transfigurare si
transparentd, ca si cum s-ar Intrupa in
imaginile unei ferestre, nu dincoace sau
dincolo de aceasta: existentd ,,pe care am
intemeiat-o/ si pe care am cunoscut-o/ cu
multi ani In urma,/ cu atingerea mainilor
noastre/ gingase si interzise / ... / in insasi
carnea noastrd/ zarindu-se toate pe o
fereastra.” (s. n.)

Poetul, transfigurat in cuvint,
transfigurat de cuvint, este prins in aceasta
dubla stare sau conditie a lumii, intre vesnicie
si trecere, cu cit mai... vesnic (!...), cu atit mai
trecator. Faimoasa fraza a lui Simplicius din
Cilicia, care caracterizeazd un concept din
filozofia lui Heraclit, 1i inspird o reflectie
privind ambiguitatea existentei, conditia
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oximoronicd a acesteia, 1n care, ,,zamisliti din
cuvinte simple”, observam cum ,,totul curge/
si trece si existd/ precum marea.” (Panta rhei)
Aceastd stare se releva mai ales in conditia
poeziei: ,,Cand m-ai rugat sa-ti scriu/ ca si
cum as fi Pablo Neruda/ deja Tmi era clar./
Zarit-am cum toate metaforele/ ma pasaresc,/
unindu-se intr-o singurd masa atomica/ in care
iubirea e prezenta/ dar si pierdutd.” (Fisiune)
Poezia, poate ,0 poartd pe marginea
nimicului”, nu poate rezolva totul, ea nu poate
ascunde si vindeca situatiile atroce, nu
vindeca durerea, nu poate tine locul
disparitiilor irevocabile, caci daca ,,tot rahatul
si voma/ le voi Impacheta intr-o poezie
curatd,/ (si, n. n.) o voi aplica precum o
cataplasma/ pe rana deschisa de pe abdomen/
sd nu observe nimeni/ cum mi se scurg
matele. // [...] asta In mod cert nu este/
poezie,/ deoarece...” (Si inca ceva despre
poezie).

Poezia din Pe malurile raului Uitarii de
Mosche B. Itzhaki (traducere de Paul Farkas,
desenul copertei de Noa Levin Harif) este una
a cotidianului marunt (,,functionara de la
banca”), dar si a marilor mituri sau motive
biblice, de evocare a Tarii Sfinte, a traditiei, a
limbii materne (,,murmurand o rugdciune fara
voce”), ca si a limbii electrizate de muzica
sferelor, de inaintare prin ,Involburarile
fericirii” si printre ,izvoarele memoriei”,
raspuns al unei chemadri din Geneza, lectura
din Kafka. Desferecarea marginilor, a
limitelor se face prin lectura — timp si acesta
al suspendarii, al plutirii —, mijloc de cautare a
drumului spre si prilej de intilnire cu sine,
cum se intimpla in poemul Lectura fara
margini: ,,Jar mana-i tresare in aer/ ca muscata
de un sarpe/ cautand o cale./ Cealaltd mana
ridicandu-se/ deasupra cestii de cafea/
se-nclesteaza cu putere/ in insdsi rana cartii/ si
in inima ce-i arde in piept.”




,de Verb, de Taina, de Singuratate”

Iacob NAROS

Sunt mai multe ipostaze sub care apare
Valeriu Stancu de la lasi, prieten al
bistritenilor, al Miscarii literare si al multor
iubitori de poezie pura, indiferent de tard si
continent. Valeriu Stancu este poet prin
volumele: Infrangerea somnului, Soarele —
Lup, Fiinfa de vis, Rastalmacirea jocului,
Pelerinul de cenusa, Conspirasia vagabon-
zilor, Cantina cu cearcane, a fost
corespondent al Romaéaniei pentru Centrul
International al Scrierii Poetice (1992) si
apare in mai multe antologii de poezie
universala. Nu degeaba a fost supranumit
»Vezuviul poeziei”. Pe mangeta primei
coperte a cartii in discutie — duminici — leagan
de licorni, aparut la Editura CronEdit, lasi,
2020, tehnoredactare si coperta Mariana
Stancu - apar 1n facsimil cateva din copertele
volumelor 1n limba franceza, alte limbi sau
editii  bilingve: Autoportret cu blestem,
clameurs du vent, Ballade de mon ami Le
Boureau, Miroir du someil s. a. Manseta a
doua de la coperta ultima cuprinde alte titluri
ca: Suflete cu iesire la mare, armurier de
curcubeie, Balada prietenului meu CALAUL,
aura ingerului orb, Crematoriul de suflete,
Arlechin bolnav de noapte, lumina din regatul
umbrei, mirajul labirintului. Traducator al
multor poeti din Belgia, Franta, Canada,
Spania, Argentina, In peste 40 de volume de
poezie contemporand, din vreo doud sute de
autori. Editor — a fost redactor la Cronica si,
actualmente, director al editurii CronEdit.
Publicist si eseist — la reviste din tard si
strdindtate, din Belgia, Franta, Luxemburg si
Grecia. Este membru al Societatii Ziaristilor
din Romania, debut in presa (1978), editorial
in 1981. Prozator — romane, nuvele, membru
al Uniunii  Scriitorilor din Romania,
presedinte al Filialei Iasi, o vreme. Asadar,

Valeriu Stancu adund peste 50 de titluri
(romane, nuvele, eseuri, poezie), 20 de
volume in alte tari si traduceri in alte 40 de
carti, bilant mai mult decat excelent, dovada si
numeroasele premii dintre care amintim doar
,Chevalier des Arts et des Lettres (Ordinul
Artelor si Literelor in grad de Cavaler, 2018).
Volumul de fatd se deschide cu un
motto semnificativ §i anume cu o ruga a
poetului catre divinitate: ,,Te rog spre mine sa
intorni/ duminici —
leagdn de licorni.”,
licorn mai vechiul
termen pentru ino-
rog — animal fabulos
imaginat sub forma
unui cal cu un corn
in frunte, Intalnit
mai ales 1n literatura
medievala. Ca atare,
primul  ciclu de
poeme poarta titlul
ratacitoare  patimi
Jeanne d"Arc.
Printr-un ,,Exordiu”,
autorul ne capteaza atentia dandu-ne de inteles
ca se va vorbi ,de Verb, de Taina, de
Singuratate si de o intomnare de lumina.”
Dupa tematici, poemele se regrupeaza
pe cateva directii esentiale si anume: motive
universale, personalitati in: ,,Cant de sirend” —
,Ulise si intoarcerea lui”, Bacovia si Don
Quijote — la fel si poetul (,,Rétacit, zdrentuit,
intomnat nu si-a aflat insula”; ,,mitica” — lira
lui Orfeu, ,,amurguri” — Euridice, ochii lui
Edip; ,,créitele din gradina lui York” fatd-n
fatd cu Dumnezeu; ,,ratacitore patimi” Jeanne
d’arc”; ,,Pygmalion”; ,rana dorintei” -
dedicatie = poetului  Sylvestre  Clancier;

VALERIU STANCU

duminici -
leagan
de licorni

Miscarea literarg ¢ 43|




»Rondelul florii din Levant”, dar si Hristos,
Levant, Bizant, Cabiriile etc.

Iubirea sub diferitele ei ipostaze:
,balada coradbierului calator,, — (,,sunt un
cordbier de amintiri — cufar cu nepretuite
lucruri. Vise, iubiri trecute, rane viitoare,
umbre intomnate in lumini”); ,,vremuire” —
(,,Jubire, Pe sanii tdi se-mbatd un roi de
fluturi/ Povara lor n-ai invatat s-o scuturi!”);
Lintomnare” — (,,ramas bun, iubire/ Poate zana
imi esti de zapada. / si prin gheturi de foc te-
am gasit”; ,,duminicald” - (,,Duminica,
gioconda de ispitd.”); ,evanescentd pe
malurile iernii” — 1iubirea definitd prin
interogatie, ,,nevermore,, — evocarea iubitei,
de cinci ori se repetd ,jmai stii, iubito” —
aduceri aminte dragi; ,tarziu de toamnda” —
,»pe cei ce vara vor sd o intarzie/ la neiubire
toamnele condamna-i’; cer de toamna”
(,,lubito, cand vine toamna/ cum intre noi deja
s-a facut seara/ iubirile-mi le caut intre
poeme...”); ,blasfemie” — (,,iubiri nebune,

frumoase o crampe-
ie nescrisd de poem
— Sapata anetema/
pe  trupul  tau,

femeie!”); ,,colind
bacovian” — (,La
vamile vazduhului

strajer/ nici eu nu
voi ajunge azi acasa/
iubirile ce sufletu-
mi apasd/ se-nsin-
gurd, se-ntunecd si
pier...”); ,,soapte de
menestrel” — chema-
rea 1iubitei: (,,de
cand mi-s ochii tai straini?”); ,,despre topitele
zapezi” — despre trecut, prietenie si tradare,
iubire si uitare (,,Trecutul moare fard ca sa
vadd/ Cum 1l striveste-a vremii cavalcada”™);
,poveste” — | E scris in stele cd vei fi a mea/
Cat tine fumul pe-un altar de iascd/si-mi vei
luci in suflet ca o stea/ dar cine-n stele stie sa
citeasca?”; ,,.chemare” (,strdino, jertfeste-ti
fericirile!”);  ,,chemare” variantd (vino
repetitiv ,Vino din chemarea marelui
Tarziu/ Vino cat sicriul ma mai tine viu...”);
»pygmalion” (,,ma asteptam o cumpand sa-mi
fii/ si esti mereu intaiul meu pacat.”); ,,canon

VALERIU STANCU

Ballade de mon
LE BOURREAU
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de infurtunare” (,,s& nu-mi primeasca vasul
nicio radd/de voi uita ce mult ne-am fost
ubiti”); ,,cand strai ti-au fost saruturile mele”
(amintirea iubitei — ,,mai stii ce vremuire ne
desparte?”; ,randa de clopote,, chemarea
indragostitului, (,,Sanu-ti in parg-i e/ de ce nu
vii?); ,,tu-n lumile tale ramai” — trei rondeluri
pentru o iubire inchipuita: ,,rondelul inimii
istovite”, ,,rondelul printesei fugite din turn,,
si ,,rondelul florii din levant™.

Marile intrebari existentiale: ,,intrebare,
incertitudine” — regretul dupa clipele pierdute,
intoarcerea lor ne-ar face fara frica; ,,Intom-
nare” — Presentimentul plecdrii ,,intomnat de
vecie-ntr-o doard/ Poate aripi de inger imi
cresc”; ,tanguire” — rugd de a nu pleca, de a
ramane, de a instruna; ,,0 lunga poveste spusa
in cateva cuvinte” — trecerea timpului, toamna
vietii ce se apropie si lumina e pe sfarsite,
»leaganul tacerii,, — Involburari de ganduri si
de vremi cand Tarziul vine prea curand...”

Credintd, crez, religie »temnita
infinitului” — Divinitatea intre a da si a primi,
doar zborul te face liber; ,epistold pentru
dezlegarea pacatelor” — rugd pentru a ramane
»~cu amintirile intregi” si a fi dezlegat de
pacate; ,,Ghetsimani” — Isus 1n noaptea
vanzarii si a lepadarii; ,,nesomnul noptii” —
gradina mortii si Iuda in noaptea de pacate;
»ingerul din hamacul mortii” ingerul a
inceput sa-mbatraneasca, ,,la judecata de apoi”
— dialog cu dumnezeirea si 1ingerul; ,,0
toamna de visari si de lumine” din capitolul
»peceti din corn de inorog” — ne vorbeste
despre credinta si intoarcerea la Dumnezeu a
unui suflet lunatic si ateu”.

Alte directii sugerate: amintirea mamei
si lumini de inviere in ,despre topitele
zapezi”; moarte, glorie, destin in ,,poveste”;
timpul in ,vecia clipei” (,clipa de-acum/
Rastignita-n oglinzi!” sau ,,parelnicul drum”
(,timpul rastignit si abisul in abisuri sihas-
tre”); eul poetic in ,,spovedanie”; prietenia in
Lurmuziana III”; gandul si  slovele in
»cuvintele tacerii” (,tacute nopti dar pline de
cuvinte”); visul in ,,ruga unui vis” (o definire
poeticd); Tatal. Mama, copilaria in ,,capcanele
adancului” (,,In ce poveste s-a scurs vremea
tatalui”’) sau in ,tarziu de pe strada copilariei”
— repere ale copildriei pierdute: strada,




biserica, scoala si cautarea ,,Juminii sufletului
de copil”; ,,rug de zabrele” — visul si noaptea,
corabia si ispite de apa; ,,spovedania neguta-
torului de vise” regasirea visului pierdut, visul
si ruga, singuratatea si amintirea in hotar” sau
»paznic de curcubeu” — copilaria si curcubeul
pazit de Dumnezeu.

Un loc aparte il ocupa cele doua cicluri:
»post festum” alcatuit din sapte parti, de la
»intaia zi a tacerii” pand la cea de-a saptea
»despre greselile heruvimilor.”

La fel si cele trei epistole: ,,intdia
epistolie catre iubita inchipuitd din Sydney”,
,»a doua epistolie catre iubitul inchipuit din
Oaxaca si Havana” si ,,a treia epistolie catre
iubita inchipuitd din Hanoi”.

Cea mai impresionantd balada este
blandul inorog si feciorul de Tmparat (p. 112),
portretul acestuia : ,,,tandr si bogat, de sorti
rasfatat/ la chip luminat/ la trup delicat/
mester la vanat/ de moarte-nsetat/ frumos la
obraz/ mandru si viteaz.” Povestea inorogului
»cu corn de lumina fericit” ajunge la urechea
printului, el pleaca in cautarea unicornului sa-1
omoare. Mama acestuia incearca sa-1 opreasca
(,Ja par ninsd si cuprinsd/ de-o presimtire
grea/ ingrijata, plansa toatd/ maica il jelea”).
Cu toate insistentele mamei, fiul pleaca, chiar
daca 1 se aratd motivul rostit de vrdjitoare.
Presimtirea mortii e iminentd, inorogul apare
,bland ca un lujer de crini, cu steaua-i in
frunte si corn opalin”. Menestrelul ii cénta,

marea vandtoare se pregateste. Ficiorul de
imparat pleaca singur (,,de stralucirea lunii
privegheat”). Uluit de atata liniste si intuneric,
menestrelul  anuntd  apropierea  mortii:
(,,Licorn de stele/ licorn de vis/ jocuri de iele/
te vor ucis!”). ,,Célaretul cu chip istet si cal de
pret”’, adicd menestrelul ia apdrarea
inorogului, il afla dormind: ,,Era alb si parea
bland/ iar de coama atarnand/ avea agatate
flori.../ pentru al mortilor colind”. Ruga
menestrelului spre a-1 scdpa de moarte —
,doamne, du-l cat mai departe/ ca sa 1l feresti
de moarte”) Alaturi de un pui, inorogul este
rugat sa fugd ,cd moartea e aproape”.
Vanatorii se apropie tot mai mult, inorogul ar
fugi, dar cu puiul ce sd facd? Se roagd de
menestrel: ,,De voi pleca spre rostuiri desarte/
sa-mi canti de vremuire si de moarte” Are loc
lupta dintre cei doi, iar printului i-a infipt
cornul in burta. Inorogul fuge, printul este dus
pe scut la palat, in final, menestrelul cere
inorogului un inel din cornul de lumind pe
care-1 pierde an de an: ,,un inel pentru vecie/
sd ma vindec de pruncie!”

Abunda fara sa incarce versurile excesiv
o serie de licente numai ale poetului de genul:
,rane viitoare, izgoane, se cruntd, vremuire,
intomnatd, infurtunare, rovind, a ganduri,
tufand, spumiu, lumine” s. a. in final, nu ne
ramane decat sd invitdm iubitorii de poezie sa
se desfete cu acest volum, dar si cu altele ale
lui Valeriu Stancu.

Colind citind
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Mirela Orban aduce cu volumul Nespusul
faramicios (Editura Colorama, Cluj-Napoca,
2021) o noud etapa in parcursul sau poetic,
delicat, romantic, metaforic, dublat de
preocuparile artistice, gratie carora a si ilustrat
propriul volum cu

lucrdri de grafica si
picturd. Estetd prin
excelentd, autoarea
cautd implinirea, se
cautd pe sine, se
analizeaza, 1si des-
coperd  ipostazele,
valentele, 1isi face
anamneza, constata
realitatea, pune di-
agnostice, aplica tra-
tamente, apoi anali-
E zeaza efectele. Este,

MIRELA ORBAN

pana la urma, de-
mersul poetului romantic, ce nu se sfieste nici sa
pluteasca intr-o poveste erotica nici sa tradeze
cu imagini stridente o realitate sufocanta.

Un volum al vulnerabilitatilor, asadar, al
inefabilului ne este promis inca din titlu,
alaturarea metaforicd a celor doi termeni
pregateste un orizont de asteptare caruia
autoarea ii raspunde cu prisosintd. In primul
rand, nespusul, nerostitul, secret sau, mai
degraba, imposibil de cuprins in cuvinte, caci
odata rostit ar prinde viatd. Apoi faramicios,
destinat risipirii, element pe care nu se poate
construi ceva, cu trimiteri spre ruind, spre
parti ale unui intreg nefunctional. Un adevarat
,»paradis in destramare” e aici reconstituit, mai
degraba autopsiat, caci universul blagian e
prezent in spirit Tn multe dintre poemele
Mirelei Orban.

Avatarurile prabusirii sunt recurente de-
a lungul plachetei, Intre motivele intalnite sunt
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Un paradis infrant

Alice Valeria MICU

apa sambetei, ielele, pasul, cuibul,
singuratatea, toate circumscrise nisipului, ca
simbol al faramiciosului, incapabil, in stare
naturald, sa prindd formd si consistentd
durabila. Destinul omului, mereu In cautarea
unei forme atotcuprinzatoare, lipsit de
credinta cit un graunte de nisip, e acela de a-si
accepta  nimicnicia, lipsa de putere,
slabiciunea, singura sansd fiind implinirea
prin iubire, la addpostul divinului. Relevant
pentru Intreg volumul si, dupd mine, cel mai
reusit poem este Saracie lucie: ,,mestec din
singuratate/ ca dintr-un colt de paine uscata/
mi-¢ buza ranitd/ nici o farAma de unt/ sa
imbuneze situatia/ nici macar un graunte de
usturoi/ pentru speriat fantasmele diurne/am
naufragiat Tmpreund/ ea imi tine de foame/ eu
o fac sd se simtd utila/ma intreb cat o sd-mi
mai fie/musc si nu se imputineaza/ replay-ul
aceleiasi zile/la nesfarsit/ doamne sunt
prizonierd/intr-o bucld a timpului/ alerg dupa
mine/spre mine In mine/ intrebandu-ma unde
sunt/ si cat mai dureaza/ nici nu mai stiu daca
euw/ ma hranesc cu ea sau ea/ rupe din mine/
aratandu-si coltii/ ca o leoaicd amusinand/
sange” (p. 40). Abandonand zona romantica a
metaforei, a volatilitatilor abstracte, autoarea
ataca partitura unei rostiri concrete, intr-un
discurs epurat de orice inutilitate stilistica,
intr-un poem in care ideea, mesajul domind
intr-un poem bine articulat. Coltul de paine
uscata, simbol al saraciei, devine termenul de
comparatie al realitatii agresive, metafora
fiind continuata prin  lipsa  oricdror
circumstante atenuante a starii de fapt, cu unul
din simbolurile bogatiei, si anume untul.
Trairea, starea, de obicei inocud in poezia
Mirelei Orban, depaseste aici starea de
simbioza si se Intoarce impotriva ei, pandind
pozitia de vulnerabilitate, lipsa sperantei.




Aceasta chiar dacda fintr-o primda faza,
singuratatea era o hrand euharistica, ce
dubleazd sensul poeziei: ,,carti cu miros de
paine coapta” (Despre linistea de care nu
prea stim, p.41). Tot in acest poem autoarea
ne ofera atmosfera unui real virtual, cu
abstractizari, cu idiosincrazii, cu
constientizarea unor multiple eu-ri interioare:
,inlauntrul meu o femeie de lumina/framanta
aluatul tacerii” dar este sufocatd de
agresivitatea urbanului invaziv. Ideea e reluata
intr-un alt poem: ,in mine e prizonierd o
femeie nevrotica™/ [...] mai locuieste in mine
si-o femeie de aramd/ [...] femeia de rau se
ridicd din mine” (Tulburare multipolara, p.
54). Clivajul identitatilor poetice pare nascut
din traume personale, opera literara avand in
general si un caracter autoreferential, unul
metalingvistic-estetic, in care spaimele,
dramele, confruntarea sunt generatoare de
limbaj, traire, metafora, vers. Atmosfera
plachetei este aceea de partiturd vesperald, a

carei protagonistd este ideea de femeie, ca o
succesiune de ebose, niciodatd aprofundate
suficient, pentru cd nespusul este faramicios.
Iti riman, asadar fragmente firave din povesti
imposibile de iubire, puse uneori pe seama
unei a treia persoane, pentru ca impresia
generald, ce se ridicd precum un abur din
starile poetice sa fie aceea a unei cenestezii.

Aflata 1n cautarea unei voci, Mirela
Orban paseste pe nisipurile miscdtoare ale
creatiei artistice, atrasa deopotrivd de lumea
vizuala a liniei si culorii, dar si de cea a
cuvantului, a ideii, a comprimarii trairilor ntr-
un numdr limitat de semne grafice. Cu titluri
inspirate, ele insele versuri, cu poeme ale
vulnerabilitatii feminine asumate, Nespusul
faréamicios adus de Mirela Orban reaminteste
ca omul si viata sunt construite din contraste,
din lumini si umbre, din victorii si Infrangeri,
ca ,nimic nu doare mai frumos/decat
imbratisarea vie”.

Decembrie
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Aflat la a doua editie, volumul Poeme
pentru Esmeralda al lui Gabriel Cojocaru
(Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2020) recon-
firma, prin virtutile sale ,,tehnice” (designul
copertei, realizarea grafica) ceea ce Tnseamna

) g — sau ar trebui si
L e ¥ insemne — cartea ca
Gdbriel COJOCARLL: .

- obiect cultural.
Odata trecut cu brio
acest prin contact cu
cititorul, surprinde
numele ales de autor
pentru instanta femi-
nina: Esmeralda.
Sub aceastd forma, e
destul de rar intalnit
la noi; mai degraba
il gasim cu varianta
Smaranda. Ambele
prenume trimit insa

— ne spun dictionarele — la singurul cristalin
dintre pietrele pretioase de culoare verde.

Fie, asadar, Esmeralda: femeia cu ochii
verzi, datatori de lumina: ,,esti ca o stea/ ce
strdluce aievea/ si un singur pas/ porneste
drumul/ de o mie de leghe/ — singurdtatea —/
atat ni se adund/ in taind si In cuvant/ tot
verdele/ ce ti-l aduc/ in dar/ tasneste din/
iarba-nspicatd/ si de pe/ fruntea ta/ rasare
soarele” (Esmeralda de Arminden).

Ineditd se dovedeste apoi titrarea
textelor. Bagam de seama ca stihurile au
preferintele lor. Mai grave (,,dincolo/ de prima
tacere/ cum poti sa treci/ de fierbintile porti/
seara din pasii/ urmasilor se ridicd/ o alta
dimineatd/ cu sufletul/ greu si intors” — Poem
dintr-o alta viaza), mai sprintare (,,bund seara,
buna seara,/ Dulcinee/ — ce cobori duios/ din
faetonul/ Caii Lactee” — Poem numai pentru
tine), dar mereu incarcate de miez, se strang

Cantec de multasteptare

Delia MUNTEAN

uneori in poem, alteori in cantec/cant, se leaga
in scrisoare ori in colind, aluneca de la
rugaciune la descantec. Reunite laolalta,
alcatuiesc un fel de Céantare a Cantarilor
inchinata ,zeitei”. Un imn postmodern, in
care se impacd, se armonizeazd la modul
superior stihuri cu iz de verset biblic (,,de
acolo rasare/ calcaiul tdu/ ca o rodie” — Ca un
zeu nsangerat), fragmente din texte
folclorice, imprumutate cu precadere din zona
Maramuresului — cu rol de mottouri (,,Bund
dimineata, apa/ curgdtoare,/ lo-t’ aduc pitd si
sare,/ Tu sa-mi dai cinstea cea mare/ Si de
astdz’ inainte,/ Sa siu visin inflorit,/ De la
munte sa siu cinstitd,/ De feciori sa siu iubita”
— folclor din Maramureg) sau inserate in
corpul poemului (,,din floarea de nalba/ salt-o
Vrajitoare Alba.../ cine poate s-0 iubeasca/ in
inima o sa-i creascal fara nume sau cu nume/
tot acolo Ti ramane!” — Holograma) — cu
secvente care doar imitd registrul popular
(titlul Esmeralda, Esmeralda sau versurile cu
care debuteaza primul poem din carte: ,,peste
umarul tdu drept,/ te-astept, mandra, te
astept...” — Xxx). Colajul acesta, confectionat —
recunoastem — cu abilitate, previne lancezirea
formal-stilistica, seducand lectorul amator de
asemenea indrazneli. Legitimeaza totodatd
rezistenta In timp a unei teme literare
dintotdeauna.

Poetul 1i canta femeii pe care o iubeste
ochii, parul, buzele, sanii, mainile, umerii,
gleznele, calcaiul... Nimic nu scapd privirii
indragostite. Si nimic pe lumea asta nu intrece
frumusetea zeitei: ,,nicio mare nu e/ mai mare
decét a ei/ inimd — sapte stele/ nu lumineazad/
cat ochii-i pe cer/ nu cunosc mai/ aprins un
vulcan/ decat ea”  (...Despre cum face
dragoste zeifa mea). Astfel, universul insusi ia
nastere  gratie mainilor ~ Esmeraldei
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(Rugaciune de Tindreptare), maini ce par
,cobordte din stele” si care au puteri tera-
peutice (,,mangaie”, ,linistesc”) si catali-
zatoare (,,te ajuta sa te ridici”’). Conteaza insa
mai ales faptul cd 1i apartin lui, Barbatului,
pentru totdeauna (Poem pentru mainile tale),
ca doar el se bucurd de simfonia lor si a
intregului corp. Melodia aceasta e tocmai seva
din care se intretine creatia sa artistica si care
ii Tmblanzeste angoasa de a fi — certitudini
superb exprimate in mottoul Poem(ului) de la
miezul noprii: ,aceste cituse m-ar face sa
gem/ daca sangele tau ar fugi din poem...”.

Trupul femeii cu ochii verzi permite
perechii 1indltarea 1intr-o altd dimensiune,
dincolo de teluric, si intalnirea — prin suferinta
mantuitoare — cu divinul: ,,s1 voi cere voie/
mainilor tale, buzelor tale/ sa ramanem
impreuna/ intr-un sarut permanent/ ca o
sorbire/ de rdscruce-a crucii/ unde sufletele
noastre/ se cdlesc — se unesc/ pana am sa-ti
numadr/ caratele de pe inima/ si nu in zadar/ sa
te dezmierd/ clipa de clipa/ acest cantec al tau/
peste cerul cel ud/ numai eu pot/ sa-1 aud”
(Poemul de la miezul noptii). Ideea o regasim
si in Poem pentru Esmeralda, Ill — unde
,carnea [...] calda” nu doar imbie la conto-
pirea trupurilor, ci hrdneste si garanteaza
comuniunea spirituala.

Gleznele, in schimb, inrobesc indragos-
titul si il invatd sa pretuiasca sporit caratele
fiecarei clipe (,,cum saltd iarba/ sub copita
grabitd/ ma-nchin si m-aplec/ langa glezna-ti
tivitd/ cu fir de argint/ in lutul durut —/ atat cat
mai pot/ sa te sarut” — Cantec de iubire
pagana). Ritualul lor erotic contamineaza
intreaga fire (,unde sunt florile/ care-au
aprins/ campia?/ peste buzele rasaritului/
danseaza gleznele tale” — Cant de-Arminden),
tot asa cum fiorul imbratisarii umerilor se
prelungeste in freamatul senzual al frunzelor
si in metamorfozele cromatice ale florilor (Si
pentru ca era primavara, Esmeralda).

Energiile latente ale trupului femeii dau
coerentd miscarii cosmice si  gireazd
temeinicia lucrarii-impreund a celor doua
jumatati ale cuplului (Dimineata cu Esme-
ralda).

In viziunea Iui Gabriel Cojocaru,
dragostea si femeia indeamna deopotriva la

necontenitd cunoastere. Inlesnesc  eului
auctorial descifrarea semnelor, a tainelor
universului (,,Esme, Esme,/ de ce cad/
frunzele?” — Poem pentru Esmeralda, 1V) si
comunicarea nesilitd cu elementele firii (,,s1 de
la ea/ voi invéta cum/ sa vorbesc cu florile/ si

cum sa inteleg/ culorile” — ...Despre cum face
dragoste zeira mea).
Pe de altd parte, amandoud 1i

bulverseaza fiinta si 11 fragmenteaza
identitatea. Precum 1n poemul nichitasta-
nescian Leoaica tanard, iubirea (,,Si privirea-
n sus tasni,/ curcubeu tdiat in doud,/ si auzul
o-ntalni/ tocmai langa ciocarlii.// Mi-am dus
mana la spranceana,/ la tampld si la barbie,/
dar mana nu le mai stie”’), amorul si femeia
propun indragostitului-poet alte configurari,
alte moduri de a fi, izbutit regizate, de pilda,
in permutdrile de cuvinte si chiar de stihuri
intregi din Cantec pentru Esmeralda.

Totodatd, starnesc apetitul scriptural si
delirul imaginativ ale creatorului (,,si pentru
ca esti —/ voi reinventa/ culorile” — Colind
pentru Esmeralda).

Uneori, pare ca femeia se confundd cu
poezia insdsi, amandoud avand menirea si
puterea de a lucra asupra fiintei artistului, de
a-l face sa creeze intru slava lor: ,,sinele meu
se transforma/ in sinele TAU/ [...] de la inima
la stele/ cladesc caramizile mele/ deodata tot/
lasa-ma sa-ti pot/ mai mult decat stiu/ lasd-ma
sa-ti fiu” (Poem pentru Esmeralda, V).
Transferurile iubire-scris-personalitate crea-
toare sunt atat de subtile, incat ,,nu mai stim/
cine da si cine primeste” (Ca un zeu insan-
gerat), insa e limpede ca fiecare componenta a
triadei are de castigat din increngaturile si
complicitatile celorlalte doud. Sau de pierdut.
Poate tocmai de aceea echilibrul se dovedeste
fragil, semn cd relatia se cuvine ,,grijita”,
cultivatd cu trudd si cu rdbdare: ,stau cu
pieptul/ in fata cuvintelor/ ce te-ar putea rani”
(Descantec). Superb!

,»Ca din setea/ vasului de lut/ as fi vrut
sd beau/ din puterea/ acestor cuvinte/ pe care
le-astern/ — rodul bobului —/ prea multas-
teptarea/ — mergand unul spre celalalt” — se
confeseaza in alta parte fiinta lirica (in piesa
cu titlul De ciresar), iar in poemul Si pentru
ca era primavara, Esmeraldg, asistam Ila
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facerea, prin cuvant, a insesi realitatii in care
vietuieste perechea (,,s1 ziua noastra/ zamis-
litd-ntr-o carte”). Chiar daca se dovedeste un
taram visat/ireal si durabil cat clipita de viata
harazitd celor doi, este spatiul-timp care le
apartine (,,doar pentru NOI/ s-au deschis azi

cerurile” — De-ne-rostitul) si care isi pune
pecetea asupra destinului amandurora.

Este povestea de iubire construitd
impreund, scrijelita in carnea acestui volum de
versuri, semn ca Esmeralda — femeia cu ochii
verzi — si-a Incrustat numele nu doar in
sangele artistului.

Fecioard de porumb pieptanata de lacusta
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lluziile: doi pentru o gara, peron pentru doi,
ori niciuna

Virgil RATIU

Nu sunt numai doi, nici trei, sunt patru
sau poate chiar peste, zburdnd deasupra unui
peron de cuci. Buni observatori. Cu siguranta
este vorba despre iluzia din placheta de
versuri Peronul unei iluzii de Paulin Octavian
Boldis (Ed. Aureo, Oradea, 2020), creata
scenic, dramatic. Volumul, de 122 pagini, e
insotit de ,,Cuvant inainte” semnat de autor,
inserat pentru cuvenite precizari de minima
evolutie literara proprie. Primul paragraf al
interventiei autorului ia prin surprindere, chiar
nefericit, tiparit tocmai 1n perioada asta, 2020
(asa numita pandemie ,sarcovfag 27 se
declansase!), cand comentatori publici tragem
semnale cd cititul de carte iIn Romaénia este
sub nivelurile similare ale tuturor tarilor din
lume! Iatd: ,,Candva, mai tanar si inocent
fiind, afland eu cu neprefacutd uimire ca se
produc tigdri pentru cei care vor sa se lase de
fumat si bauturi speciale pentru oamenii
dornici sa se despartd de alcool, dintr-o
pornire sugubeatd, m-am gandit ca oare ce-ar
fi daca s-ar face si o literatura pentru cei care
vor sa se lase de citit? Ba, mai mult, cum ar fi
dacd as face eu primele demersuri intru
dezintoxicarea lumii de patima lecturii?”’

Numai cd poetul isi revine, altruist, dupa
o repriza de meditatie, intentionand sa ,,bata la
alte porti” si-n directie opusd diametral, fie si
geometric: ,,Regretand gandul meu de demult
si dorind sa aduc in mintea si sufletul
dumneavoastrd frumusetea si prospetimea
sentimentului exprimat poetic, am Inceput sa
scriu, nealiniat la un curent anume, doar
sincer si direct si poate putin prea desprins de
conditiondrile materialiste ale paradigmei
contemporane. Cu speranta cd va veti regasi
in versurile mele...”

Clar, sunt idei contrapunctice, inspirate
actual din spoturile publicitare ,,farmacolo-

gice”, un joc literar tip ,,mama-contra”,
precum soacra farmacistd care da indicatii
pretioase ginerelui: ,,1. Reumatism, Tnseamna
lenevism... Pune mana si fa ceva in casa asta!
2. Folosind sirop din
lapte de magarita,
dispar pistruii faci-
ali, dorsali si de
peste guritd”. Curata
pufosenie!  Aliniat,
nealiniat, vorba vi-
ne. Un poet nu tre-
buie sa se alinieze,
dar nici sa alieneze
de dragul jocului
literar. Pofta de a
citi texte . literare”
dispare instant
atunci cand dai pes-
te ,,portii” scrise de necititi, peste ,lipsd de
instruire si invatatura”, peste post-umanisti si
liber-liricoizi-schimbisti ,,dupa standardele
queen si mad”, vorba criticului literar
Christian Craciun. Si peste paradigma si

Paulin Octavian Boldis

Peronul yner iluzii

predictibilitatea statului paralel nepoietic,
autonom...
Din start, in urma lecturii cartii,

concluzia ca textele lirice ale lui P.O.B. nu
provoaca repulsie literara vine de la sine, nici
nu ,,repungd” — vorba unui postac de pe FB —
cititorului, indiferent de natura textului tiparit.
Cu totul Tmpotriva acestui gand sugubat, cum
tot dumnealui expune, poezia lui P.O.B este
atent construitd, cu simt mental si tactil
coordonate matematic, inginereste, vanand
inefabilul, chiar acolo unde ,mina de aur”,
culmea inocentei, se dovedeste a fi ,,mind de
diamante”. Vina poetului vine pe nepregatite,
poate de la wuzul ,rimelor” ca joc al
versificarii. Investigatiile coordonate prin
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lecturd conduc nu la ,,;jocul” liric nebun al lui
Ion Barbu, cum nici la Bacovia nu fac
trimiteri prozodice. Initial, am gandit cateva
apropieri de naturd poetica prin G. Cosbuc,
Radu Stanca, S. Esenin, chiar asupra
poemelor lui Ion Gheorghe, datorate unor
ritmuri ironic-mioritice.... (autorul marturi-
sind, Tnsd, cd nu cunoaste poezia celui din
urmd). Poezia lui Paulin Octavian Boldis e
autenticd prin sinceritate si claritate. Poetul nu
,vaneaza” metafore, nici le ,ndscoceste”
arghezian, cum Voiculescu metaforizeaza
delicat si subtil — inegalabil — in meta-
shakespeare-enele sale...

Un baladesc deloc mitologic, un
baladesc urban, ca Ingdimari turcesti si
grecesti cantate In acompanieri de lird si
harpd. Romante a la poezia trubadurilor
ilustri. Tragism social transpus in sperante
expediate cantat implinirii iubirii, zbateri
exprimate in versuri continuu cizelate.
Tocmai de aceea si interesante. Chiar asa,
iubita de pamant, de lut poate deveni pasare,
zbor si neintelegere, pricind nevinovata chiar
din vina celui care-1 daruieste iubirea.
Exprimata, dragostea insa nu e mai mult decat
cea din ceasca de cafea, in aromele cu care
poetul o Invaluie insistent, adesea fugar
imaginar, vrednic de nimic altceva mai mult.
Poetul face istorie fara sa intentioneze.
Trecerea si petrecerea baladesca, invocatiile
romantioase 1i sunt sprijin, intrucat numai
astfel poate sad-si ,,plangd” sacrificiul si
destinul. Suficient, ca vandtor si pescar, in
straie de vanat si pescuit in acelasi timp —,
fatal epocii sale. Metafora gara este
aglomeratd si libera mereu, cand doi, cand
patru, cati nu te astepti, spre disperarea celui
singur cuc, dezorientat.

»31 ma cuprinde-o nebunie temporara,/
ca nu ma mai asteaptd nimeni, nicdieri/ si pot
pleca din viata ca din gard,/ fard speranta altei
revederi.// Si pleacd trenuri unul dupd altul/
dar toate fard mine, unanim,/ sub talpile de
gumd simt asfaltul/ si-i sunt singuratatii
unanim.../ ../ Ma bucur de o libertate
permanentd/ si masca fericitd ce mi-o pun/
peste durerea veche remanentd/ a lucrurilor
care nu se spun// Ma face sa ma simt fara
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pereche/ si din pacate chiar asa si sunt.../ Doar
vantul Tmi mai spune la ureche:/ pe cat te crezi
de mare, esti marunt.// Si te ingeli In fiecare
seard/ ca toate-s bune cum le-ai presupus,/ ca
poti pleca din viatd ca din gard/ si n-o sd
planga nimeni ca te-ai dus...” (p. 16).

Rostirile sociale si atitudinile civice sunt
cel putin amuzante: ,N-am sa lupt sub un
steag/ dus de oportunisti,/ nu cred nici un
slogan,/ n-are rost sa insisti,// Stiu ca drumu-i
ingust/ si ca prostii sunt multi,/ de aceea
mereu/ te tot rog sa asculti// Ceea ce astazi eu/
inca pot sa-ti mai spun/ si mdcar sa nu razi/
cand vezi cd ma opun../ ../ Vreau sa pot
hotdri/ unde merg si cand vin/ si ce stele
admir,/ noaptea cand e senin?/ .../ Si-n esenta
mea sunt/ un poet si atat/ si Incerc sa
transform/ in frumos, ce-i urat...” (pp. 75-76).
Pare ca am fi la 1848, ori, mai ceva, in 1991,
la mineriade.

Cateodatd naivitatea tine loc de
exprimdri sentimentale joviale: ,,Chiar daca
multe lucruri nu prea stiu/ si nici prea tdnar nu
se-ntampla sa fiu/ totusi, eu te-as ruga,/ pe
tine, draga mea,/ la trdsura ta/ sa ma iei
vizitiu” (p. 29). Dragostea e mare fatd de
pamant: ,,Pamantul care suntem noi/ e trecator
dar incd-i viu/ si pand nu e prea tarziu/ si inca
cerul mai da ploi,// S-aram din timp, sa punem
grau,/ sa nu-1 mai inselam cu spini,/ doar de
tubire sa fim plini/ si urii sd ii punem frau...”
(p. 112).

Astfel se  recomandd  poemele:
Gladiator, Bufonul regelui, Porcii si Circe,
Black Wolf Cafe, Sarutarile, Hipodrom, Don
Quijote, Investizrie n vis... Totusi, oare ce
semnifica in ,textul” de Inceput expresia
,.conditionrile paradigmei contemporane”? in
poezie?... Nu cred. Poezia nu se compune din
»paradigme”, nici politice, nici juridice, nici
iohaniste, nici autarhice, cu atdt mai putin
literare. Poezia se construieste din parabole
cosmice, 1nalt percepute de lumi, din
vazduhuri, greu receptabile, ,,vazute” numai
de catre misiti In har si duh, ,intrupari”
spirituale neocolite de autorul versurilor
acestui volum...

Un poet: Paulin Octavian Boldis.




Jurnalul lui Gheorghe Grigurcu
sau descoperirea sinelui si a lumii

Victor STIR

Opera tiparitd a lui Gheorghe Grigurcu a
inregistrat, in anul 2019, aparitia, la Editura
Eikon din Bucuresti, a celui de al patrulea
volum de Jurnal, front al creatiei deschis in
urma cu cativa ani de catre poetul, criticul si
istoricul literar atat de cunoscut. Volumul de
peste sase sute de pagini consemneaza fluxul
gandurilor autorului, fiind cel putin aparent,
un jurnal fard prea multe puncte comune cu
cele clasice care contin faptele fiecarei zile.
Acest tip de jurnal nu este interesant din
perspectiva unor activitati zilnice, practice, pe
care le-ar derula autorul, precizind
coordonatele vietii materiale si ale miscarilor
cotidiene ale acestuia. Este atat de bine
cunoscut Jurnalul Tui Liviu Rebreanu in care
se gasesc date despre angajamentul sdu zilnic
in gospodarie, despre contactele pe care le-a
avut cu oameni de culturd, oameni politici si
contindnd informatii despre munca literara
proprie. Jurnalul lui Gheorghe Grigurcu iese
din seria unor jurnale clasice care
consemneaza evenimentele zilei, cum de
pilda, autori ca: Titu Maiorescu, Mircea
Eliade, Tudor Vianu, Mihail Sebastian sau
Mircea Zaciu. In cartea la care ne referim
lucrurile stau cu totul altfel; Jurnalul se
inscrie, intr-o tipologie, intr-un fel, daca nu
total opusd celor anterior amintite, atunci
»megiese”. Autorul vorbeste despre ideile care
1l viziteaza sau le viziteaza zilnic, de care se
ocupa in scrisul sau, conturand un orizont
exprimat partial in stilul aforistic, atit de
exersat de autor, In o parte a publicisticii
literare pe care o practica.

Exista scriitori care trdind doar pentru
scris, nu pun mare pret pe o spectaculoasa
viatd personald, nu ii acorda ei un ,rol” la
primd vedere, sintagma fiind potrivita partial
si Jurnalului publicat de Gheorghe Grigurcu,

in sensul exprimat candva de Borges care se
referea, gandindu-se la trecut, la viata sa, la
sirul cartilor pe care le-a citit, pe care le-a
scris sau la care a reflectat.

In masa textuald a Jurnalului in patru
volume, care deja numarda mai multe mii de
pagini, se gaseste o parte a zestrei de gandire a
lui  Gheorghe Grigurcu, constituitd din

ganduri, reflectii
asupra unor ches-
tiuni fierbinti din
viata de azi, din

universul  creatiei
sau al reflectiei
autorului.  Aceasta

parte a operei este
de o opulenta atat de
ampla, incat ar putea

lesne fi inscrisa in Gheorghe Grigurcu
registrul  provoca-
rilor lumii plasmuite v

de poetul si criticul —m

care este autorul.

Odata intrat pe taramul Jurnalului, cititorul va
gasi formulate cu claritate ganduri asupra
creatiei literare, asupra raporturilor si
interactiunilor dintre zonele acestui taram, dar
si despre oameni, att in ipostaze concrete, cu
referire la evenimente, dar si la existenta
umand, ca suma esentializatd a ceea ce are
profund si specific viata. Altfel spus,
complexitatea Jurnalului contine un echilibru
intre zona expresiei aforistice, nefiind numai
aceea, ci si aceea, si intre fapte de viata,
nefiind numai acelea, ci si acelea.

Ca specificitate, acest tip de scriere este
cvasi-imposibil de definit prin gen proxim si
diferenta specifica, eficienta ludrii in ,,stdpa-
nire”, gasindu-se 1n procesul exploratoriu
succesiv, sugerat de Brancusi in vestitul
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portret pe care i l-a facut lui Joyce, compus
din zone concentrice, mergand spre nucleul
central. Nu este mai putin adevdrat ca, din
perspective temelor, orice prezentare implica
riscul unei abordari partiale, sectoriale, fara un
numitor comun care poate acoperi in totalitate
deschiderile textului.

In buni parte abstract textul, s-ar putea
crede fara riscul prea mare al greselii, cd avem
de a face cu un jurnal de idei si cu o opera
care pe multe segmente este adjudecatd de
domeniul filosofiei, reflectiile profunde asu-
pra unor concepte constituind o indeletnicire
afectiva si rationald a autorului.

Nu vom intdlni referiri la evenimente
nici macar literare din viata autorului, ci
sugestii ca momentele semnificative ale
parcursului pdmantesc sunt cele de elevatie
spirituala traita in singuratate, momentele de
limpezire a unor indoieli pe plan ideatic,
biruinte ale gandului. Dacad intr-o zi, orice
fiintd umana are cateva mii de ganduri care fi
strabat  cugetul, autorul, un ,hommo
culturalis”, consemneaza, alaturi de gandurile
proprii, citate din opera unor mari spirite ale
culturii din toate vremurile la care reflecteaza.
Un loc cu totul aparte il ocupa Monseniorul
Ghika, prezent in citate referitoare la precepte
ale bisericii, meditatii teologice sau asupra
vietii monahale. De pilda: ,,Cu prilejul mortii
sale, fiecare om se face calugar, cu cele trei
voturi: de saracie, de castitate, de ascultare.
Si, de voie, de nevoie, le respectd”.
(Monseniorul Ghika, p. 424)

Citatele din operele unor personalitati
culturale de prim rang sunt, de fapt, intrarea in
dialog cu marile spirite, ,,comertul cu mortii”,
cum spunea Zenon in vechime. Dacd opera
poetica si criticd a lui Grigurcu este, dintr-o
anumita perspectiva, izvoratd din framantarea
fiintei interioare a autorului, Jurnalul pare
indreptarea privirii spre lumea dinafard, spre
multiplele fatete care se descopera afectului si
mintii, $i nu oricum, ci prin abordarea
enormei sfere de cunoscut si de formulat in
intelesuri. Acest dialog are parfumul
intelepciunii Divanului occidental-oriental; ne
gandim la Goethe si Cantemir care se rostesc
discutand cu celdlalt, fapt de care autorul
uzeaza invocandu-1l pe A. E. ca in urmatoarele
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fraze: ,Ignoranta poate fi o virtute daca este
exploatata cu inteligentd.” Cum asa? ,,Pai uite
cum. Un individ care s-ar simti omniscient si-
ar putea percepe mintea blocatd, aidoma unui
aparat public in care s-au introdus prea multe
monezi. O clipa de ignoranta, in schimb, 1l
face intelectualmente activ.” (p. 218) Altfel
spus, dialogul cu sine aduce ,,preturi noi” ale
maieuticii unui fapt cognitiv fatd de comu-
nicarea cu altul, continand constientizarea
fiintei in cel care gandeste.

Acest tip de jurnal implica o dexteritate,
un exercitiu al gandirii s1 meditatiei care
intareste convingerea ca poate fi scris doar la
0 anumitd varsta si experientd ale autorului.
Temele meditatiei cautd nivelul de
generalitate al filosofiei si se structureaza,
sedimenteaza in veritabile bijuterii ale gandirii
si expresiel, tdiate cu diamantul rigorii si al
logicii impecabile.

Despre iubire, sentiment cu o cuprindere
pentru toate varstele vietii si regnurilor,
autorul noteaza: ,,A iubi oameni, animale,
plante Tnseamnd a iubi viata. A iubi unele
obiecte neinsufletite Tnseamna a iubit si mai
profund viata.” (p. 115) Despre ingaduinta
intre oameni: ,,Toleranta se cuvine a fi
reciproca. Daca nu e, reprezintd un sacrificiu.”
(p- 222) Privitor la licori: ,,Numai poetii ar
trebui sd se ocupe de lichide.” (Novalis, p.
221)

Aspecte sociale ale lipsei de educatie,
manifestdri ale oamenilor politici lacomi, pusi
pe capatuiald, incompetenta, lipsa bunului
simt si a masurii, cu toate implicatiile, sunt
prinse in Jurnal ca intr-un ,,insectar” al tarelor
vremii ce vorbesc despre sine. Patrunderea
acestor zone ale cunoasterii este sustinutd de
fina observatie a autorului care confera
textului, prin cuprindere, anvergura Arcei lui
Noe. O bogdtie caleidoscopicda de nuante si
sensuri!

Stilistica, expresia este adesea congru-
entd cu formula aforistica, ceea ce insemneaza
o dramuire matematica a cuvintelor, rezultand
forme suple lipsite de balast si gongorisme.

Sensibilitatea de exceptie pentru ani-
male a lui Gheorghe Grigurcu consemneaza
amintirea cainelui sau drag, Rocky (Rochitu),
plimbarile si perceptia tristd a implinirii unor




ani de la moartea lui. Sunt, de asemeneca, de
retinut curiozitati privitoare la comporta-
mentul elefantilor, stincutelor, papagalilor
etc. exprimate cu rara delicatete.

Alaturi de liniile tematice de forta
amintite ale volumului, retinem filosofia,
pasiune prin care autorul se apropie de Lucian
Blaga cu care a avut o relatie de prietenie in
vremea studentiei la Universitatea din Cluj si
caruia i-a pastrat o admiratie statornica.
Jurnalul in zona sa aforistici aminteste de
moralistii francezi, care se gasesc, probabil,
printre scriitorii preferati ai autorului, ne
gandim la  Montaigne, Pascal, La
Rochefoucauld, Vauvenargues (,,Nu este
scriitor atat de ridicol Incat sd nu 1l fi socotit
cineva excelent.”), dar si la Cioran, Pavese,
Kierkegaard, Freud, Gombrowicz si altii.

Din textele despre iubire, delicate,
nuantate, redim mai Intdi un citat: ,,Iubirea de
Dumnezeu e purda atunci cand bucuria si
suferinta stdrnesc o egala recunostintd.”
Simon Weil; apoi, cateva ale autorului: ,,Sunt
iubiri pe care nu le mai aduci la constiinta, dar
care fac parte indestructibild din fiinta ta,
aidoma cdramizilor dintr-un zid pe care nu le
vezi, dar care se vor afla acolo atdta vreme cat
va fiinta zidul.” (p. 5) Despre timp: ,,A fi la
moda, adicd a te sustrage presiunii vrajmase a
timpului. A te identifica, oricat de frivol, cu
timpul.” (p. 12)

Triada  lumea-eul-singurdtatea  este
tratatd in mod cu totul original, cum de altfel,
intreaga problematicd a volumului. ,,Lumea te
supune regulilor sale imuabile, cu doua
exceptii: Iubirea si durerea nu-i apartin, sunt
doar ale tale.”; ,,Esti singur. Singurdtatea urla-
n tine ca-ntr-o padure a joacd si a durere, a
ingenuitate si a moarte.”; ,Suferinta nu
provine nici din alcatuirea lumii, nici din
fiinta ta adanca, ci din interferenta dintre ele
in care se intampld sd coboare cand gratia
divind ce le apropie, cand demonia ce le
desparte (diable sugereaza dualitatea). Tot
mai frecvent ultima.” (p. 297)

Referitor la tarele sociale, psihologice,
retinem un gand mai vechi despre prostie, atat
de raspanditd, incat de-a lungul timpului a
,beneficiat” de fine elaborari: ,,Exista prostii
bine imbracate, asa cum exista dobitoci foarte

dichisiti” (Chamfort, p. 121). Autorul
indeamnd la asprime, severitate fatd de sine:
,Comportament. Pentru aceeasi greseald sa il
ierti pe celalalt, dar sa nu te ierti pe tine
insuti” (p. 294). Complexitatea relatiei dintre
lingusire si umilinta este sugestiv redata prin
sondarea psihologiei actantului: ,indeobste
lingusitorul joacd pe cartea umilintei. Dar poti
intdlni si cate un specimen trufas, care,
lingusindu-se condescendent, are aerul ca iti
face o mare favoare.” (p. 15)

Scrisului, cu puterea sa de descoperire a
fiintei, 1 se conferd o acoperire gen celei a lui
Protagoras pentru om: ,Scrii pentru a
marturisi ceea ce esti, dar, in egald masura, si
ceea ce nu esti, umbra Neantului pe care o
proiecteaza fiinta ta” (p.15). Poate scrisul este
singura certitudine a scriitorului si autorul
Jurnalului indeamna: ,,Cand scrii se cade sa
simti in jurul tdu o constrangere confortabila,
similard cu cea a unei haine in care te simti
bine” (p. 79). Uneori autorul trateaza cu umor,
despre ,,naravuri” din lumea literara: ,,Poeta
X, ridicata in slavi doar de un singur autor, e
adevarat, prestigios, aidoma unor state precum
Ciprul otoman, recunoscut doar de Ankara.”
(p. 113)

Se crede ca in ciuda atotputerniciei sale,
Dumnezeu este nelinistit de cel putin un
mister-Raul, atat de cunoscut omului, pe cand
Dumnezeu ramane ascuns omului:
,,Dumnezeu: marele mister al omului. Raul:
marele mister al lui Dumnezeu.” (p. 343).
Maximul orgoliului scriitorului, de a fi citit de
Dumnezeu: ,,Te confesezi paginii albe cu
gandul ca Dumnezeu te citeste. Nu, e prea
mult, spuse, mai bine cu gandul ca Dumnezeu
existd” (p. 343).

Perspectiva adversativd a literaturii si
jurnalismului este povestea veche: ,,Diferenta
dintre literatura $i jurnalism este ca
jurnalismul este de necitit, iar literatura este
necititd.” (Oscar Wilde, p. 346) si pare atat de
proaspatd adusa acum in chestiune.

»Frumusetea femeii e un soi de trufie a
naturii, din care pricind comportarea trufasa a
celei ce are darul de a o poseda intristeaza
precum orice exces.” (p. 498) Pare sa ni se
sugereze ca neutralitatea naturii devine parte a
subiectului interesat de frumusetea femeii care
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comite o tragedie ranind cu sublimul ei pe
orice visator.

Timpul este privit ca fluid: ,,Prezentul
devine trecut cand nici nu te astepti. Astfel
cum intr-o dimineatd, privind pe fereastra,
vezi, spre surprinderea ta, un strat de zapada
proaspatd transfigurind lumea.” Credinta
bunului prieten patruped al omului este
exprimatd fericit si cu atdta afectiune:
,Cainele are toate calitatile omului, mai putin
defectele lui.” (Byron)

Dilema — a scrie sau a nu scrie — este
transata astfel: ,,Gloria unor oameni este de a
scrie bine, iar meritul altora de a nu scrie

deloc.” (La Bruyere) ,,Stilul: O paradoxald
libertate constransd, similara unei credinte
intime.” (p. 12)

Jurnalul considerat ca depozitar al vietii,
ca resuscitare a straturilor memoriei, ca
oglinda (,,miroir sélectif” — Stendhal) a vietii
si timpului deschide ofertante cai de
interpretare. Scrisul Tnalt, bogatia ideatica dau
statura, unicitate, textului, nu numai astazi, ci
in toata literatura romana. Astfel ca, interesul
cititorilor pentru volumele viitoare este de
presupus, ca pentru o secretd aventura a
descoperirii sinelui si lumii in desfdsurarea
care atrage irezistibil.

Eros
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Explorari ale literaturii fantastice

La o anchetd a revistei Vatra, 2017,
despre ,Lectura ca o infinitd desfatare”,
Gheorghe Glodeanu era de parere ca lectura
inseamna desfatare si seductie, iar ,,in absenta
acestui miraj, cine ar fi in stare Sa devore
biblioteci Tintregi, intorcindu-se la lumea
miraculoasa a cartilor toata viata? [...]. Pentru
cititorul adevarat, cartea reprezintd [...]
posibilitatea de a descoperi noi lumi in sfera
imaginarului. Cazul ideal este acela cand
lectura ca delectare se suprapune cu lectura
vazuta ca profesie. Cind cititorul de profesie
nu simte munca pe care o desfdsoarda ca o
corvoada, ci ca o infinitd desfatare. De aceea
se si Intoarce mereu la universul miraculos al
cartilor.” (s. n.) Retinem din aceste scurte
citate citeva notiuni sau enunturi precum:
miraj, devorarea de biblioteci Intregi,
descoperirea de noi lumi in  sfera
imaginarului, lectura ca delectare suprapusa
cu lectura ca profesie. E aici concentrata o
adevarata artd poeticd a criticului si istoricului
literar, profesor univ. dr. Gheorghe Glodeanu.
Prins de mirajul lecturii ca simplu cititor sau
cititor profesionist, a devorat biblioteci intregi
fascinat de lumile imaginarului sau ale
fantasticului (din universul literar) pentru a le
configura printr-o opera de analizd extinsa si
profunda. Astfel cercetiatorul exploreaza
functiile imaginarului, configuratiile
fantasticului, conditia romanului, in carti care
demonstreazd o preocupare constantd pentru
asemenea teme, dar si pentru aprofundarea lor
exhaustivd, in care pune pasiune si multd
muncd. Dovada sint cartile publicate,
elaborate concomitent cu desfasurarea carierei
universitare, carti construite din sute de
pagini, numarand vreo 30 de titluri. A debutat
publicistic in 1981 in revista Tribuna cu eseul
Metamorfozele timpului. A debutat editorial
cu volumul de eseuri Fantasticul Tn proza lui
Mircea Eliade (1993), publicand apoi mai

Olimpiu NUSFELEAN

multe volume de critica literara, dintre care
am mentiona in treacat: Dimensiuni ale
romanului contemporan, (1998), Avatarurile
prozei lui Eminescu (2000), Mastile lui
Proteu. Ipostaze si configuratii ale romanului
romanesc (2005), Fascinagia fictiunii. Incur-
siuni n literatura interbelica si contemporanda
(2006), Narcis si oglinda fermecata:

Metamorfozele jurnalului intim in literatura
romana lasi (2012). A ingrijit editii din
operele unor autori precum: Urmuz, Liviu
Rebreanu, Mihai Eminescu, Camil Petrescu,
Mateiu

Grigore Cugler, Anton Holban,
Caragiale, Max
Blecher. Unele ti-
tluri as indrdzni sa
sugerez cd  par
inspirate de profe-
sorul, mentor pentru
unii, Ion Vlad, de la
Filologia clujeana.
A fost unul dintre
fondatorii revistelor
Poesis (1990),
Pleiade (Satu Mare)
si Archeus (Baia
Mare). A fondat in
2003 revista Nord
literar din Baia Mare, fiind multi ani
directorul ei. Activitatea literarda i-a fost
rasplatitd cu mai multe premii.

Intre real si imaginar. Incursiuni in
proza fantastica franceza din secolul al
XIX-lea, de Gheorghe Glodeanu, este o
cercetare menitd sd reconfigureze forta
literaturii clasice intr-o lume (literard) care 1si
intoarce fata tot mai mult spre efemer si
derizoriu, initiind, cum ar spune autorul, ,,0
noud pledoarie pentru literatura fantastica”,
intr-un cuprins generos.

Preocupat constant de fantastic,
profesorul Glodeanu este de parere, asa cum
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GHEORGHE GLODEANU

marturiseste la debutul cartii, cd ,,Proza
fantastica ne invatd ca realul e banal doar in
aparentd, adevaratele semnificatii fiind bine
camuflate in spatele cotidianului, dincolo de
suprafata lucrurilor. Fascinatia exercitatd de
aceastd literatura se explica prin faptul ca
faciliteaza  accesul
catre necunoscut,
indemnandu-1 pe
omul modern si
redescopere  pasiu-
nea pentru semni-
ficatii  ezoterice.”
Este exprimat oare-
cum rolul cercetarii
ca depasind nivelul
,Hstatic” al  unei
lucrari de tip strict
universitar, in sensul
afirmarii unei dina-
mici care sd scoatd literatura fantasticd din
obisnuintele suficiente ale istoriei literare.
Este reconfortant sa-i vedem pe un Honor¢ de
Balzac, Victor Hugo, Prosper Merimée,
Gérard de Nerval, Théophile Gautier, Guy de
Maupassant, si multi altii, reveniti sub ochiul
interogativ al lectorului. Dialogind in opinii
cu specialisti occi-
dentali ai dome-
niului, criticul literar
exploreaza dimen-
siunile genului, ca si
evolutia  acestuia,
miturile  literaturii
fantastice, nuanteaza
identitati, opereaza
disocieri sau con-
cordante. Dupa ex-
presia Constantinei
Raveca Buleu, ,,Im-
pecabil fundamen-
tatd academic de catre unul dintre marii
comparatisti de care dispune azi Romania,
atentd la nuante si savuroasd la nivelul
senzorial al materiei, Intre real si imaginar.
Incursiuni in proza fantastica franceza din
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secolul al XIX-lea, de Gheorghe Glodeanu
[...], este o lucrare majord, de referinta.”
Incursiunilor sale critice prin literatura
romana si strdind se Tmbogatesc continuu prin
noi si noi ,,ochiri” hermeneutice, prin noi
rotunjiri teoretice si practice, cum observa
critica literard, asa cum se intimplad si cu o
lucrare de secondare (publicatd in acelasi an —
2020), si anume Ratacind printre himere. O
panorama a literaturii fantastice (TipoMol-
dova), lucrare ce abordeaza, am zice osmotic,
creatii apartindnd literaturii strdine, mai ales
americane, dar si teorii ale fantasticului
avansate de teoreticieni strdini, ca si romani,
toate cuprinse intr-un proiect de cercetare
ambitios, care, credem, nu-si inchide portile
cu aceste carti.

Tin insa sa semnalez, dincolo de
domeniul activitatii universitare, dincolo de
domeniul cercetarii operate de acest ,fan
declarat al literaturii fantastice”, cum il
numeste Mircea Popa, deschiderea autorului
spre literatura ,de creatie”, si mai ales
investigarea subiectivd a proprie biografii.
Scrisul lui Gheorghe Glodeanu paraseste
distantarea obiectiva fatd de fapte de facturd
literard si se angajeaza in scrisul autorefe-
rential, apanaj al scriitorilor de fictiune, chiar
dacd discursul unei creatii tine mai mult de
memorialistica sau jurnal de creatie. Este
vorba de Exercitii de supravieuire. Jurnal de
sanatoriu/ Jurnalul unei supravieguiri, o carte
generatd de o experienta de viata atroce, de
confruntare cu o boald neiertatoare, pe care
putem zice cd autorul o 1invinge atit cu
tratamentul medical (dur) administrat, dar si
cu ajutorul cartilor la care continud sa lucreze.
Aparenta banalitate a realului, pus in relatie cu
fantasticul, 1n cartile de cercetare, se dezvaluie
in noi surprize, care tin de viata reald, cea
inscrisa 1n ordinea lumii. Lumea de ,,dincolo”
nu e doar o tema literara. Ne confruntam cu
ea, trdim 1n ea si, la o adicd, o si invingem.
Realul si imaginarul incumba nu doar cartilor,
ci si vietilor noastre.




Scrisori misterioase

Vasile VIDICAN

Sub  pseudonimul Hayden Dorf,
scriitorul Ioan Cioba vine in fata cititorilor de
data aceasta cu un roman. Este vorba de
volumul Scrisori din Regatul Pustnic, aparut
la Editura Charmides, in Bistrita (2020).
Cunoscut pentru scrierile sale poetice, autorul
izbuteste sa conceapd o naratiune bine legata
si articulatd, fara a aluneca in taramurile
poetizarii decat cu cateva exceptii, care nu fac
decait sa completeze si  sd Inchege
povestea/povestile. Ma refer aici, fireste, la
acele scrisori de dragoste trimise din
prizonierat de catre Alex.

De altfel, 1n jurul acestor scrisori trimise
din detentie par sa se innoade itele naratiunii.
Ele devin un soi de monedd de
schimb/negociere pentru cei din Coreea de
Nord, in vreme ce pentru cititorii ziarelor in
care sunt publicate, ele sunt textele cele mai
cautate si mai citite. lar povestea de dragoste
pe care o reveld epistolele acestea capata
contur in fata unei lumi intregi, ea devenind
una (inter)nationald, doar ca protagonistii sunt
altii decat cei stiuti/banuiti. Altfel, nici ca se
putea o imagine mai frumoasa pentru felul in
care cuvintele pot fascina si starni interesul,
atunci cand ele reveld o emotie sau o trdire
autentica.

Mai mult, as spune ca romanul lui Ioan
Cioba este si o ampla metaforad despre felul in
care functioneazad scrisul insusi si resorturile
cuvantului de a wvrdji cititorul/ascultatorul.
Cititorul va parcurge volumul cu impresia ca
Hyo-Ri se indragosteste de Alex pe masura ce
noteazd cuvintele dictate, In ritmul In care
interioritatea si emotiile lui sunt transpuse,
putin cate putin, pe hartie.

Scrisori din Regatul Pustnic are meritul
de a se tine departe, spuneam, de taramurile

lirismului  cu orice pret. Chiar dacd
,materialul” povestii este ofertant din acest
punct de vedere, loan Cioba prefera o scriitura
limpede, simpld pe cat cu putinta, 1asandu-i
lectorului deliciile posibilelor interpretari si
speculatii. Un nara-
tor omniscient (sus-
pect, am  putea
spune, tindnd seama
de faptul ca intdm-
plarile sunt povestite
de catre un presupus
martor) insoteste
personajele, indican-
du-i discret citito-
rului evenimente si
detalii ~ semnifica-
tive, stari emotio-
nale etc. ,,Profesorul

HAYDEN DORF

SCRISORI DIN
REGATUL PUSTNIC

.

Miller era extrem de
afectat. Rostise acele cuvinte introductive cu
mai multa dificultate decat s-ar putea crede,
pentru un om care, prin natura meseriei sale,
dar si ca experimentat organizator de
evenimente internationale, era un orator
desavarsit. Se afla intr-o stare care 1i solicita
eforturi suplimentare pentru a fi foarte coerent
si care nu scapa privirii agere a prim-
ministrului [...].”

Reteta narativd nu este neaparat noua.
Stirea rdpirii a doi soldati sud-coreeni
(persoanele rapite fiind, in fapt, altele...) din
zona demilitarizatd dintre cele doud tari aflate
in conflict, constituie subiectul investigatiei
ziaristei Ella Madison. Cartea reprezinta, de
fapt, marturia unuia dintre prizonieri, Vijai
Kumar. Noi detalii sunt revelate, pe masura ce
marturia indianului avanseaza, aspectul care
pastreaza vie curiozitatea fiind (la fel ca
pentru cititorii ziarelor mai sus mentionate),
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fara indoiala, povestea de dragoste dintre Alex
si Hyo-Ri. In felul acesta, povestea
prizonieratului (eminamente socio-politicd,
desigur) este inlocuitd ca importantd de idila
dintre cei doi protagonisti. Nu este
intamplatoare importanta pe care o acorda
reprezentantii Coreei de Nord epistolelor lui
Alex. Ele au menirea de a distrage atentia
publica de la negocierile secrete care au ca
scop participarea Coreei de Nord la Jocurile
Olimpice de iarna. Iar lucrul acesta se petrece
cu adevarat — o lume intreaga citeste fascinata
acele scrisori.

S-a spus deja faptul cd romanul lui loan
Cioba este extrem de bine documentat. As
adduga si cd documentarea aceasta este
edificatoare in ceea ce priveste mai ales
aspecte socio-culturale ale Coreei de Nord.
Atat notele de subsol, care faciliteaza lectura,
oferind context si explicatii semnificative, cat
si pasaje inserate natural 1n text oferd o
imagine a unei tari despre care se stie destul
de putin atat social, politic sau economic, cét
mai ales cultural.

Romanul discutat aici este insa si unul
al feminitatii, conferind imaginea (si nu una)

unei femei puternice, capabile de a-si hotari
soarta, In ciuda riscurilor si a contextului
dictaturii in care trdieste. Mai mult, exista o
serie intreagd de personaje feminine care
ilustreaza acest aspect. Sora dictatorului, sefa
ei de cabinet, Jin-A, Ella Madison insasi.
Misterul si  inefabilul feminitatii  sunt
completate aici de trdsaturi precum
nemaipomenita inteligentd si abilitate de a se
adapta la situatii de crizd, daruirea, bunatatea
iesitd din comun, usurinta de a empatiza cu
suferintele celuilalt si de a-i oferi alinare si
ajutor. Exceptand primele doud personaje din
lista de mai sus, care emana fortd si usurintd
de a manipula, personajele feminine din
roman par sd fie cele care pun in miscare
rotitele intregului angrenaj.

Dincolo de toate acestea, romanul lui
Ioan Cioba se citeste usor, dar cu placere.
Autorul oferd o naratiune onestd (limpede,
multistratificata si cu un final neasteptat), dar
care nu este opacd la diverse speculatii si
analize profunde. In fond, in lectura oricarei
carti, nu vom descoperi decat ceea ce cautam.

Fetifa mea
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Lumea lui Fa gi Pi,
cu voia dumneavoastra, carte pentru copii

Am lecturat cu atentie si intentie
paginile de povestiri si epici scurte dedicate
copiilor si tinerilor din cartea Lumea lui Fa si
Pi de Mircea Petean (Editura Limes, Floresti-
Cluj, 2021). Mi-am indreptat sub spiritul
curiozitatii — din motive de precautie, si veti
vedea pentru ce — descoperirea formelor
diminutivale in propozitii si fraze, care de ani
buni Incoace au ndpadit prozele si poeziile
pentru cei mici si mari. Este vorba de carti
aflate 1n retelele tiparite si retelele electronice,
mai cu seamd. Napadit-invadat e un termen
destul de cuminte in aceastd circumstanta,
dacd nu ne-ar face ,semne” exemplele
negative in aceastd directie, care abundd in
manualele de limba si literatura romana
aferente ciclurilor primar si gimnazial:
diminutivele — neadecvate unui invatimant
robust, oribile si inhibante, folosite alandala,
nejustificat, adesea neinspirat de te miri care
autori de texte. Exceptiile sunt rare, insa
sustinute din ,,constructiile” respective, ceea
este cu totul altceva. Diminutivele, nu cele din
literatura populara si culta de secol XIX, ci
din buna contemporaneitate: painita, laptic,
untulet, smantanica etc., precum si apelativele
mami, tati, atributele ,cremos”, ,,pufos”,
substantivizat ,,pufosenie”, asociate la produse
lactate, vanilie si cacao, insotite de ,,rimele”
instantanee.

Cand am citit demult foarte scurtele
povestiri moral-fabuloase ale lui Lev Tolstoi,
aparute la noi in traducere cu titlul Furnica si
porumbiza, inca inainte de 1989, numai pentru
copii, greu de imitat in spiritul lor, le-am
asezat alaturi de minunatele povesti, basme si
povestiri (de aventuri) pentru copii si
adolescenti, si pentru adulti, din intreaga lume
— Europa, Orient, Americi. Sentiment similar
am incercat citind Lumea lui Fa si Pi de
Mircea Petean. Fireste, intr-o altd calitate,

Virgil RATIU

cartea este dedicatd nepotilor autorului (sd-i
traiascd! inspirat bunic, supraveghind nume
de botez viguroase, de dictionar onomastic!),
Daria si Robert si, in fapt, volum dedicat
tuturor copiilor.

Personajele principale ale cartii, Fa si
Pi, pot inspira pe oricare dintre cititori.
Volumul de povesti, povestiri, prevestiri (s.m
— V.R.) se dezlantuie/desird ca sub bagheta
unui magician — cum, astdzi remarc, sunt la
moda: magiile, ,,fo-

cusarile” astrale,
relatiile  fantastice
(ca  dintotdeauna),
lumile imaginare ce
ating nemarginirea
si reprezentarile
nemaivazute, subin-
finite, unele greu
observabile chiar cu
ajutorul  microsco-
pului atomic. Cei
doi mici eroi sunt
doi nastrusnici, is-
teti, instruiti, info-

Mircea PETEAN

LUMEA LUI

cati, doar cam prea

,coordonati” pentru varsta lor. Povestirea
Steaua fara nume ne mobilizeaza, prin dorinta
lui Pi, sd cautam un cuvant pe care, cica, l-a
pierdut. 1l cautad impreuna cu Fa pe unde te
astepti mai putin, pand obosesc: Pe-njurul
locuintei, prin pasajele lunecoase si pe cararile
serpuinde ale orasului, pe cardrile muntilor, in
caseta cu vise a raului, intre filele ruginite ale
cartii de fier, intre foile nesfarsite ale cartii de
nisip, sub dusumelele din casa umbrelor, in
cuiburile de sub streasina padurii, in pélnia
saxofonului abandonat de Johnny la intrarea
in barul cu ciocolata Floarea de Coly. Si unde
nu l-au cautat pana se facuse seard, pentru ca,
intr-un tarziu, sa-1 gaseasca sub numele unei
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constelatii, pe cer. Cuvantul pierdut, cuvant,
Cassiopeia, nerostit. Si erau foarte fericiti.

Inducerea de catre autor a ideii si
practicii cititului la copii, a rasfoirii si
patrunderii textelor din carti este insistentd in
toate prevestirile propuse. Templul Literaturii,
carevasazica. Intuitia duce cu gandul la starea
precard in care a ajuns astazi cartea tiparita (si
presa pe suport de hartie), din pricini stiute,
mai ales ale dezinteresul manifestat de
administratiile patriei pentru serviciile de
cultura in general. In Romania, se pare ci
segmentul culturd si invatdmant nu mai
intereseazi aproape pe nimeni. In aceste
domenii se mimeazd de catre autoritati si
spiritul ~ educativ-instructiv. = (v.  proiectul
Romania educata, prin prisma Iohannis), si
strddaniile de ,,supravietuire”, inclestate n
sporirile spirituale planificate. Si, privind
catre acestea din urma, treptat, treptat,
asistdm/ Tnregistram numai ,proiecte” ale
respectivelor asezdminte de facturd politica,
juridica, de guvernare, care de 30 de ani se
prefac a face ceva, ,,promisiuni” cica pentru
alegdtori, pentru cetdteni etc.

Am constatat, fard vreun repros, ca din
cuprinsul minunatelor povestiri si prevestiri
din carte lipseste ceva important, o atitudine-
tinta (posibild si pentru varstele mici),
educativa in fond, potrivitd atmosferei epice
invocate, anume, deconspirarea la sange a
ceea ce apar a fi pe ecranele tv si smarturi
sindromul reclamelor desantate pentru
medicamente si adjuvanti farmaceutici, pro-
movate pe ecrane cu nespalatd si nepasatoare
insistentd, chiar cu agresivitate. Spun acestea
pentru ca astfel de publicitate este in general
adresatd varstnicilor si persoanelor aflate in
necesitati alarmante cand e vorba de sanatatea
umana. Prin urmare, cum bine se observa, in
clipurile publicitare pomenite apar nenu-
marate persoane, de la sotii, la mame, soti,
soacre si vecini, toti atotstiutori in ale
farmaceuticii si atotstiutoare, apar barbati
numai ochi si urechi atenti la ce indicatii

medicale convingatoare promoveaza fitecine
cu privire la eficienta medicamentelor,
antibioticelor si alimentelor farmaceutice, a
numeroasele unguente si creme vindecatoare,
care ori iti iau durerea ,,cu mana” ori te ,,pun
pe picioare”, te revigoreaza si te vindecd ,,in
cinci minute” — numai in felul acesta razbind
orice suferintd si afectiune a trupului. Sute de
titluri de medicamente — o afacere colosala,
altfel! — care raspandeste ravagii in mintile
bietilor bolnavi, ori bolnavi Inchipuiti, toti
romani, fiind vorba nu numai de pericolul
consumarii unor medicamente ,,dupa ureche”,
prin efortul propriu al consumatorului, ci chiar
de efectele negative pe care le pot declansa
»tratamentele” nerecomandate de specialisti.
In  schimb, recomandate de zodiace,
horoscopuri si ghicitoare in zat si bobi. Prin
intermediul posturilor tv, mai cu seama.

Scurtele naratiuni ale lui Mircea Petean
incarcd de neuroni pozitivi, pe deasupra si
vindecd de suparare, revigoreaza spiritual,
»panseaza oftica si melancolia infantile” si
adolescentine. Ba, sunt insotite si de titluri
curat inspirate, sugestive, de memorat.
Numeroasele personaje care 1si fac aparitia In
povestiri si prevestiri creeaza o lume speciala,
aleasd, de tinutd morald, constructoare in
edificii sanatoase. Capitolele volumului se
inlantuiesc astfel: Despre animale, Fa si
jocurile sale, Povesti orientale, Povestile
tatalui, Fa si rostirile sale, Povesti ardele-
nesti, Despre barbayi si despre animale, cu un
epilog si addenda.

Starnesc curiozitatea scurtele proze de
sine statatoare: Lupu si Ursu, Pedeapsa,
Sarpele de apa, Melcul, Virgilius si Alfonzel,
O invenyie ciudata, Pasarea Sufletului Ars de
Dorul Cartilor, Povesti de Craciun (sase
segmente), Comparatistul si pigigoii, Bunicul
si pisicurele etc.

In dulcele stil clasic se infatiseaza si pun
amprente micile proze scrise, stilistic
moderne, In prezent, cu trimiteri spre varste
pre si gimnaziale, de Mircea Petean.
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Mozaic narativ. Realitate secunda
(Din Basarabia)

Cornel COTUTIU

Cuvintele de sus indreptatesc titlul,
treptat, pe masura ce lectorul 1si inainteaza
citirea cartii  Ne-MOARTEA  Sperangei.
Autoarea, Valeria Florea-Dascal, a editat-o,
precum altele, la Ed. Pontos, Chisindu, 2022.

Mai 1intdi, volumul e atragator prin
frumusetea celor doua coperti (realizate de
Liubovi Ceban). Coperta I e un fragment din
panza unui pictor spaniol (sec. al XVIII-lea),
Immaculata Concezione. In , Argument”,
scriitoarea tine sd se stie ca ,,in prim plan e
Fecioara Maria, mergand, fard teama spre
ceea ce 11 este predestinat de Cel de Sus. Am
vazut in ea intruchiparea Sperantei, care nu
stie de moarte.”

Inevitabil, cititorul e pus intr-o stare de
placuta dilema, dupa ce vede coperta a [V-a,
cu fotografia autoarei. I-a fost facuta intr-o
librarie; e intr-un taior alb si tine in maini o
carte deschisd in asa fel incat secventa
seamdnd cu o invitatie, o chemare. Dar
imediat se iveste un mecanism al comparatiei:
sobrietatea impresionantd a Mariei si chipul
frumos, de o voiosie feminina, al Valeriei
Florea-Dascdl. Mai mult: Mie mi s-a
intamplat si urmatoarea reactie, la sfarsitul
cate unui text din cele 40, ce cuprinde
volumul: Sa contemplu una din cele doua
imagini reproduse pe coperti, ca un fel de a
ma hotari care din cele doud se potriveste,
ilustrativ, textului narativ.

Hotarand titlurile, scriitoarea lasa
impresia cd se rasfatd, unele fiind incitante,
ademenitoare, metaforice. lata: 7ara noastra
cea cioplita, La inceput au fost parintii, Vai
de pielea noastra, Dor de cirese si oameni
buni, Prietenele din viara urmgtoare, In
pofida razboiului — infloresc ghioceii.

Cartea contine adesea pagini cu
insemnari care pot starni cititorului impresia

ca autoarea reface, prin cuvine, un prezent
imediat, viu sau, dimpotriva, incredinteaza
cuvantului amintiri potolite, din trecutul
copildriei pand in prezentul pe care are
puterea (in ciuda wunor suferinte, rani
sufletesti) sa-l traiasca afectuos si intelept.
Mi-e la indemand sda-mi sustin aprecierea
aceasta referindu-ma la ultimul text narativ —
In pofida razbo-
iului....  Ingrijirea
vitei de vie, procu-
rarea unei  scdri
pentru indeletnicirea
aceasta, 1i starneste
un freamat sufletesc,
o stare de Tmpacare
in care viata ei
trebuie traitad, 1In
ciuda absentei fara
intoarcere a sotului.
Preocuparea diurna
de acest fel i
atenueaza si ecourile
cumplite ale razboiului din Ucraina. Adesea, o
stare de vioiciune se iscd, cum este aceea pe
care o relateazd despre cum descopera langa
zidul casei ,,palcuri de ghiocei”, de care se
simte atagatd fiindca, asemeni ei, florile
acestea ,,cautd soarele - izvorul vietii, a toate
datator.”

In Dor de cirese, copilarie si oameni
buni (iatd trei cuvinte care deseneaza un
traseu al existentei), titlul este exiomatic, caci
are un subsidiar strdveziu: nevoia de a
comunica, de a dialoga. Deopotriva, asocierea
cirese, copildrie, oameni buni e un fel de
generic al drumului facut pana in satul natal,
Chiperceni, dar e si o deprindere, 0 momeala,
pentru a starni curiozitatea cititorului.
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Alternarea prezent-trecutul apropiat,
chiar daca tine de o realitate secunda, ea este
vie si, nu o data, doreste sa faca apel la
calendar in felul urmator: ,,...In pragul zilei de
8 Martie a anului 2018”. Altfel, se intalnesc
microreportaje despre calatorii, dintr-un timp,
mai aproape sau mai departat, tot timpul
raportate 1nsa la prezentul imediat.

Valeria Florea-Dascal scrie de parca
cititorul ar fi aldturi, la aceeasi masa, caci,
uneori, 1si  marturiseste  (adolescentin)
aprecieri de genul acesta: ,,Jos paldria in fata
unui asemenea om!” Reconstruind, creionand
profiluri, parca ea, scriitoarea, vrea sd fie cea
dintai careia sa-i fie cunoscute calificativul,
aprecierea.

Glie de iarb cu garofife

Nu este prima carte in care autoarea sa
nu faca referiri la o rand de proportii nationale
— deportarea din vremea regimului stalinist.
Elocvente sunt episoadele de genul 7ara
noastra e cioplita sau Reflectii pe marginea
,,Dosarelor Siberiei”. E schitat traseul
detinutilor deportati, sunt Insirate tuse ale
unor destine marcate de regimul terorist-
postbelic, oameni din Chiperceni, cunoscuti
de prozatoare inca din copildrie. Numai ca nu
se sfieste sda afirme despre prezentul

conationalilor cd se trdieste ,teatrul absur-
dului, in care ne-am pomenit.”

Inchei cu randurile de inceput ale cartii
,»Speranta moare ultima - spune o zicala din
popor. Vin sid o contrazic, afirmand ca
speranta nu stie de moarte.”
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Moda, modernitate, modelare

Vasile V. FILIP

Cartea Iuliet Macaria de la ,Literele”
universitatii clujene (Particularitari sociocul-
turale si lingvistice ale mesajului publicitar:
Franfa si Romania, 1919 - 1939; repere
teoretice, Ed. Tritonic Books, Bucuresti,
2022, 452 de pag., cu o prefatd de prof. univ.
dr. Ton Cuceu, primd parte a unei teze de
doctorat, la origine) nu se asaza in prelungirea
liniei de interes a autorului acestor randuri,
asa cum s-a cristalizat ea in timp. Un timp
perfid, ce nu e doar al acumularii, ci si al
restrangerii si ingustarii sferei de interes, al
unei anume rigidizari a receptarii culturii, a
oamenilor si a lumii In general. De aceea o
recomand dintru inceput nu doar tinerilor
studiosi, pe care autoarea ii reprezintd la varf,
ci si celor mai putini tineri, care, ca mine, au
inceput lunecusul pe panta unei viziuni
conservatoare, traditionaliste, refractare fata
de moda, presa, publicitate, feminism, lume
ca spectacol, cult pentru imagine si
modernitate in general. Caci e un lunecus —
»In jos”, ca orice lunecus — de care ne poate
salva, fie si partial, mai ales curiozitatea
intelectuald, deschiderea spre Iintelegerea
specificului unor popoare, a unor marci etnice
identitare, a ceea ce pana nu demult se numea
»psihologia popoarelor”. Pe de alta parte,
nimanui nu-i stricd o curd de aer proaspat, o
baie de parfumuri tari, de culori stralucitoare,
linii de croi vestimentar de incontestabila
eleganta si subtilitate, de frumusete feminina,
mai cu seama. Pe scurt, o baie de receptare
senzitiva a lumii, prin ochi tineresc si feminin.

Este ceea ce ne oferd din plin cartea
Iuliei Macaria, care isi integreaza cercetarea
asupra mesajului publicitar intr-un imens
proces de modernizare a lumii (occidentale, a
celei franceze mai cu seamad, iar — pe cale de
consecintd — si a celei romanesti). Intr-un plan

istoriceste mai bine delimitat, este vorba
despre trecerea relativ rapida (fata de epocile
istorice anterioare), in sine spectaculoasa, de
la perioada La Belle Epoque (1871-1914),
marcata in plan artistic de stilul Art Noveau,
spre  perioada interbelicd  (1920-1939),
marcata artistic de fenomenul Art Deco.

Moda este definita, in partea teoretic-
conceptuala a lucrarii (pe urmele lui

Ferdinand Braudel),
drept o difuzd si
complexd ancorare
in mentalitatea si

IULIA MACARIA

1 particularitati socioculturale

Comportamente c si lingvistice ale

culturale ale unei mesajului publicitar:
. . Franta si Romania 1919-1939

GPOCI . Ial‘ Vlata repere teoretice

modernda ar fi ,,0

enormd acumulare

de spectacole”, unde
»tot ce era nemij-
locit s-a exilat intr-o
reprezentare” — cum
aflam din motto-ul
cap. II, cu punct de
plecare acum in
prestigioasa lucrare a lui G. Debord, La
societé du spectacle (Gallimard, Paris, 1992).

Dar si cercetitori romani (precum
Adrian Marino sau Sorin Alexandrescu, ca sa
ne limitdim la cei mai recenti, citati de
autoare), au emis idei interesante despre
fenomenul in discutie: ,,Modernitatea [...] se
opune clar traditiei, inteleasd ca repetitiva,
ritualistica, rurala, dar si aproape de natura,
organicd, inegald socialmente, dar cu
respectarea rolurilor sociale vechi de cénd
lumea”; ea se bazeazd pe ideea de progres
infinit (axioma foarte discutabild, n.n.), pe
egalitate si rationalitate, dar cu pierderea
legdturii cu natura si a multor ,valori
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sufletesti” (S. Alexandrescu). Exista o vizibila
legatura, nu doar in plan etimologic, intre
»modern” si ,,moda”, dar ,,modernul” ar fi in
esenta lui ,.exclusivist, intolerant, polemic,
negator” (A. Marino).

Sigur ca intervin nuante bazate pe mai
sus amintitele marci etnice identitare:
francezul — ,,rezonabil si atent”, americanul —
»entuziast si norocos”, romanii — ,.retorici $i
semiotici”, (Cristinel Dobre), cel putin in
materie de publicitate, mai snobi si mai
cheltuitori (la nivel de elitd sociald) in
perioada primului contact cu modernitatea
(cca 1806 — 1830), apoi adoptind din
habitudinile pariziene mai ales stilul ,,loisir”,
si mult mai greu initiativa comerciald sau
economico-antreprenoriala, referitoare la
infrastructura.

li infitiseazid asa mai ales ,ochiul
strain” (motiv literar cultivat de francezi inca
de pe la inceputul sec. al XVIII-lea, mai intai
prin Montesquieu, patruns in literatura noastra
doar pe la mijlocul sec. al XIX-lea, prin V.
Alecsandri) al unor caldtori, trimisi ai
puterilor straine cu diverse demnitati sau chiar
studentii romani Intorsi din Paris sau din alte
centre de civilizatie occidentala. Autoarea
exemplificd aceastd perspectiva prin Carl
Ludwig de Austria (fiul lui Carol 1 de
Austria), Frangois Recordon (secretarul lui
Gheorghe Caragea), Eugeéne Pujade (care
observa la noi contrastul dintre elitele sociale,
in acord cu moda pariziana, si locuitorii
satelor, imbracati ,,ca dacii de acum 2000 de
ani”), sau prin Saint-Marc Girardin (care, la
1836, remarca contrastul vestimentar din chiar
aceeasi familie, Intre tata si fiu).

Impotriva modernizirii de suprafati a
societatii romanesti se ridicd, dupa cum bine
se stie, Titu Maiorescu (care vorbeste despre
»formele fara fond”), Stefan Zeletin, francezul
Ulysse de Marsillac, iar mai nou, Henri Stahl,
Alexandru Dutu sau Stefan Cazimir (acesta
din urma vizand innoirile lingvistice).

Noul stil interbelic (Art Deco), afirmat
transant mai ales cu prilejul Expozitiei Inter-
nationale de Arte Decorative si Industriale
Moderne (Paris, 1925), vine cu omogenizarea
modei (estomparea diferentelor de gen), cu
miscarea feminista si mai vechea pasiune a

femeilor pentru cosmetica, dar acum si pentru
sport si auxiliarele lui vestimentare, cu pictura
cubista si fauvista (Picasso, Georges Braque),
dar si cu mobila cubica, cu iluminatul electric,
cu veiozele si ceasurile de mand, cu
cinematograful, cu moda concediilor la mare
sau la munte, cu problema alimentatiei
sanatoase, cu expunerea trupului si cultivarea
lui prin dans si sport, cu radioul si publicitatea
aferenta lui (prelungire a celei deja clasicizate,
din presa scrisd).

O ,,preconcluzie” a autoarei (termenul 1i
apartine) cu privire la cap. III al cartii
(Particularitari socioculturale ale mesajelor
publicitare franceze si romanesti din perioada
interbelica) este formulata astfel: ,Presa
culturala si cea publicitara [...] sustinea intr-un
ton hotarat femeile unite in jurul tendintelor
de emancipare” (p. 180); iar o a doua viza
publicitatea, care ,,a fost unul dintre domeniile
care au reusit sa reprezinte modul superior al
francezilor de a face reclamd” (p. 181),
prelungit, desigur, si in Romania.

Ultimul capitol (IV) al cartii descrie si
analizeaza un corpus de machete publicitare
de mai mare influentd, apdrute in presa
franceza, din care se selecteaza trei titluri
(Vogue, Les Modes, Le Jardin des modes),
mai stabile, cu statut de model; alte sase - din
presa romaneasca (Mariana, Jurnalul
Doamnei, Moda, Gazeta femeii, Domnira,
Realitatea llustratd), mai repede trecatoare,
cu statut de receptoare ale modelelor
frantuzesti. Analiza tehnica se prelungeste, de
obicei (mai ales In primul caz) in derularea
imaginii unei lumi stralucitoare, care face din
lecturd, Tnsusirea limbilor strdine, frecventarea
teatrului si a cinematografului, din folosirea
evantaiului, din plimbarile cu bicicleta, din
iegirile la baie sau pe terenurile de sport, din
atentia pentru moda si dans, din admiratia
pentru automobile, bijuterii, matase artificiala,
dar si pentru ,arta neagra”, adevdrate marci
identitare ale modernitatii. Aflam despre
parfumuri si deodorante (Dans la nuit,
Odorono), despre paste de dinti (Dentol,
Pepsodent, Colgate), despre desingneri
celebri (Chanel, Mainbocher, Lauvin, Patou,
Lelong, Poiret), despre marci in voga de
automobile (Renault, Peugeot), dar mai ales
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despre personalitdti din cosmetica (Helena
Rubinstein, Elzabeth Arden), din balet
(Serghei Diaghilev), din cinema-ul american
(Joan Crawford, Ginger Rogers, Paulette
Goddard, Greta Garbo, Marlene Dietrich,
Sarah Bernard) si francez (Jean Cocteau).

Presa romaneasca interbelicd, la randu-i,
adaposteste articole pozitionate oarecum in
prelungirea clasicizatului motiv al ,,ochiului
strain”: Femeia roména vazuta de un francez
(de Robert Beuplan, care are in vedere patru
personalititi feminine mai cunoscute in
Franta: Regina Maria, contesa Anna de
Noailles, actrita Elvira Popescu si scriitoarea
Marta Bibescu); sau — simetric — un articol
despre femeile franceze mai cunoscute in
Romania: Ele vorbesc in numele femeilor
franceze, de Margueritte Durand (fondatoare a
ziarului francez La Fronde). Alte titluri
contureaza Intelectuala de maine (de actrita
Lucia Demetrius, care crede ca viitorul
apartine nu femeii ce vrea si devind barbat, ci
aceleia ,,care incearca sa devie om”). in
Gazeta femeii se afirma Elena Viacarescu, ca o
prima luptatoare romanca pentru emanciparea
si egalitatea 1n drepturi a femeilor cu barbatii,
sau Calypso Botez, ca o prima cercetatoare in
domeniul social-filosofic. Toate acestea,
printre si alaturi de branduri de cosmetice
(Innoxa, Dary, Lubin Sherk, Coty, Burjois,
Cadum, Simon), de automobile (Eskine), de
mobilda (Mercur), de sticlarie si portelanuri
(Julius Kraid) etc.

Cercetarea acestui imens proces al
modernizarii lumii, chiar daca directionata de
domeniul presei publicitare cu si pentru femei,
implica si numele unor celebri artisti, precum
pictorii Henri de Toulouse-Lautrec si Pablo
Picasso, ale unor scriitori (Lyman Frank
Baum, cel cu Vrgjitorul din Oz), critici si
teoreticieni literari (Adrian Marino) sau
actori, precum Sarah Bernard si atatia altii. In
plus, in Anexe, autoarea schiteaza biografiile a
cca 20 de personalitati implicate in acest
proces, franceze si romane (din care se retin
mai ales numele unor romance, precum
Alexandra Cantacuzino, Calypso Botez, Ella
Negruzzi, Marta Bibescu sau Regina Maria).

Aceasta radiografiere continutisticd a
unei lucrdri academice nu se adreseaza
specialigtilor, ci lectorului comun, obisnuit,
curios intelectual si atras eventual de uriasa
roatd a schimbdrilor mentalitare ale lumii.
Investigarea acestora se face cu obisnuita
rigoare academicd, pe baza unei largi si
substantiale bibliografii (intinse pe 75 de
pagini!), despre care vorbeste elogios si
convingator Prefara dlui prof. univ. dr Ion
Cuceu, coordonatorul acestei cercetari. Care
cercetare e si dovada actualei extinderi
interdisciplinare ~ a  domeniului  etno-
antropologic, extindere greu imaginabila
acum doud-trei decenii.

Asteptam cu interes partea a doua a
acestei profunde si complexe cercetari.

Gorgan
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Nu ma pot abtine sd nu va scriu, cd ma
ineaca revolta, dupa ce m-a obligat nevasta-
mea sa citesc romanul d-voastra Crime la
Elsinore. La inceput afirmati ca identificarea
persoanelor cu unele din realitate ar fi
abuziva. Nu va
cred! Cum dracii sa
nu-mi dau seama ca
acel Camil Deleanu
e referirea mea? Eu
sunt Camil Beleanu,
deci toti si-au dat
seama ca pe mine
m-ati poleit in cartea
care — aoleu!! — are
trei editii! Nu cred
ca voi mai fi ales
primar in Calarasi,

dupa ce scrieti ca
am o carierd de carton poleit si o limba de
scandura. lo nu-s bézalau nici fugar al
prefecturii. Totusi, ati mai indulcit-o cidnd m-
ati numit vice-parinte. Am decis urgent sa
cumpdr toate exemplarele si sd le duc in
pivnita soacrei, dar cartea s-a vandut rapid,
asa ca musai sa ma razboiesc cu d-voastra. De
unde ati stiut cd nu-mi place sa ma duc la
teatru si ca nevasta-mea ma duce fortat, ca sa
par intelectual? Da, recunosc, acolo imi fac
vant cu caietul-program si am ragait de cateva
ori, dar nu-mi dau seama cum ati aflat? Ma
rog, probabil ati fost in sald. Si v-a placut
goliciunea de pe scend? Ca ati scris in roman
despre penisuri strambe, sani scofélcizi, fese
femeiesti cat cupola Mitropoliei. Io am lucrat
pe vremuri la tractoare si macarale, deci mi-e
greu sa aud ragete scenice timp de patru acte.
Afirmati In roman ca eu, ca primar, nu
puteam sa-i strang de coaie pe anumiti
consilieri. Afirmatie grava, ce va avea

Mesaj imaginar: Scrisoare deschisa
domnului scriitor Horia Garbea

Alexandru JURCAN

consecinte. Eu nu ma ocup cu asemeneca
catharsis, cum zice nevasti-mea. Ce am eu cu
flatularii electorale locale? Ca sa nu mai
vorbim despre buzunarul statului, larg ca o
gaoaza de bivolifa. Totusi, pe ici pe acolo,
recunoasteti ospitalitatea calaraseana de la
marginea civilizaiei. Una calda, una rece. Ce
inseamnd ca fatucele noastre au fost cantdrite
pe mataranga? De unde inventati asa aparate,
cd noi nu avem. Si cum va permiteti sa scrieti
ca orgoliul meu creste precum cozonacul la
nevoie? Da, imi plac deplasarile culturnice,
dar nu m-am destrabdlat, cum scrieti, la
restaurantul ,,Castravetele de mare”. Eu nu
sunt etilic. N-am adormit cu capul in blide si
n-am dat la boboci. De ce credeti cd am un
birou megalomanic? Cand am fost si eu in
turneele extramioritice, am contribuit cu
salam uscat si cu maldare de snitele. Cum
vine asta ca... eu iubesc cultura ca viespea
orelul? E ceva metafora? Ca adica femeile
iubesc tot ce-i tare ca otelul? Scrieti ca in
Cilarasi ma asculta raul si ramul fara cracnire.
Eu nu sunt poet, nu vorbesc cu natura, eu ma
adresez oamenilor. Aproape ca va iert pentru
ca ati remarcat la mine 0 crestere brusca a
intelectului, atunci cand ating piclea subtire a
secretarei. Da, atunci simt mana destinului
venind dinspre Shakespeare, pe care nu-l voi
lerta niciodata ca a scris prea mult si prea In
Versuri.

[atd cd m-am razbunat cu aceastd
scrisoare destul de deschisa, care va va cauza
multe neplaceri acolo in breasla de scriitori. Si
cand scrieti, nu mai priviti in ograda vecinilor,
reflectati-va propria curte!

Camil Beleanu

Pentru conformitate: Alexandru Jurcan

(A se vedea Horia Garbea, Crime la Elsinore, Ed. Neuma, 2022)
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Marcel
MURESEANTU

1. in piatra pietrei

Durerea s-a nascut odata cu tine,
acolo e casa el, nu vine din afara,

si nu simte nevoia sa te paraseasca.
Rar s-a vazut o fiinta atat de credincioasa
stapanului sau.

Ea-i copilul nascut fara maini,

cel biciuit sa urce peretele de stanca
al trupului tau, spre libertate.

Ea nu pe tine vrea sa te piarda,

ci pe sine, neputincioasa,

Sisiful prins in piatra pietrei sale.
Ea este umbra taurului,

iar tu toreadorul.

2. Iluzorie

Ich schreibe!
Sunt 1n Caraibe.
Astazi am scris
despre abis,
maine voi scrie
despre manie,
poimaine seara
despre ocara.
Vineri in zori
despre fiori.
Cand bate ora
cea mai adanca,
vin bastinasii

si ne mananca!

3. Poesie

Ion Pillat 1-a avut

pe Dinu Pillat,

Dinu Pillat a avut-o

pe Monica Pillat,

iar Monica Pillat

a fost aceea care a spus
ca nu-i bine sa lasi

o candela sa se stinga
si ca uleiul intelege
rugdciunea ta

si va arde pana la capat
iar fumul lui va intra in poesie.

Poezia

4. Rosu si alb Miscérii literare

Cinci trandafiri stau

in jurul Mesei Rotunde,
insangerati dintr-o batélie

cu crinii!

In haine albe invingitorii!

Ei vor deschide cortegiul,
parfumurile lor se vor uni.

Va fi o despartire fara dragoste.
O soapta pentru fiecare invins!

5. Chirurgul

Marele poet intrase
in operatie!

Miscarea literard ¢ 69




Extragea din poezie
ultimele fibre

de realitate,
steriliza ideile,
filtra lumina

prin Ochiul Orb

al inchipuirilor sale.

6. Tristeturi

Cand bat clopotele
cainele meu urla

a jale asa se roaga
el lui Dumnezeu
pe o partiturd din
Apocalipsa
iubeste stanjeneii
si nu crede 1n
reincarnare.

7. ,Pomul care rade”

Trandafirii rosii
tufa plina

norii vinetii

cerul plin

in capul meu
tunurile din Navarone
trag in himere
tremura buza de jos
a contelui Mircea
in Faget sclipeste
castelul

cripta din lowa

si cea din

Cimitirul Central
inca asteapta.
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Magdalena
HARABOR,

Poeme

Nu e nicaieri loc pentru vara

pentru ce vreau sa cant

in mijlocul acestor sanii ale iernii
cuvantul infrigurat

alearga neimblanzit

dupa prada

socoteli rupte de gand

m-a descoperit ecoul ierbii

al florilor de camp inghetate

prin carnuri de —mprumut

straiele dor ma-mbracd lumii

sunt mai sarac decét credeam s-al nimanui
ratacitor pe la garduri

in van
tresalta sufletul
in surdina

pentru cei care doresc sd ma cunoasca
nu sunt eu cel de acum
ci de odinioara...

a fost o data demult

e loc de mai bine
de schimbare

daruri nesfarsite
dragoste nerisipita

e loc de mai bine
faguri de miere de....

!Jff {5 A

!

g .

ce vrei sa daruiesti s-o faci din inima
dragostea- particele particele
s-ajunga la toata lumea.

intr-o joaci de copil

ma cauti

cu mana la ochi

sd ma tarasti printre randuri

in pielea ta, in visul tau

sd md infrupti cu temerile, cu iubirile tale
Ma minti, Tmi place jocul acesta

lumini si umbre Imbratisate pe foaia de hartie
Cautd-ma in petecul de noapte

patimas

in ochiul urias al lunii

invelit in singurdtate si liniste face

ca nimicul sd nu mai fie la fel

Suntem noi ratacind Intr-un cerc
rasucind la intamplare o cheie

intr-un gest reflex

Nu vom sti cd ne-a legat la ochi iluzia
Pur si simplu nu vom sti

Ca totul a fost doar un joc

De-a genunchii zdreliti in straniu anotimp
Nu vom sti clipa cea repede

Alunecarea ei.

poemul mainilor

in mana dreapta soarele
in mana stanga —luna
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o mare de maini ridicate

deasupra capului

rotindu-se

imbracand scheletul vietii

intr-un dans aparent haotic

maini invartindu-se

alungindu-se

verticale maini ca niste semne de intrebare
ori tAsnind de clamarea bucuriei

maini privindu-se

cu ochi de poem

maini orizontale

unindu-se Intr-una singura

ca o corola de trandafiri deasupra crestetelor
a crestelor ninse

maini-dor

maini inflorite

sau mladioase ca un cantec

maini de Mama , de fiica , maini roditoare
sperante-n suflet.

Maini atotcuprinzatoare

de Tata de Fiu

sunt maini mangaietoare

primavaratece lumini

minuni

Ma-nchin.

Magdalena Harabor a absolvit Facultatea de
Litere — Universitatea Bucuresti, este profesoard la
Colegiul National ,,Dr. loan Mesotd”, Brasov. A
publicat eseuri si poezii in Anuarul Colegiilor
Centenare, in revistele Vatra veche, Confluenze literare,
Boema, Plumb, Discobolul, Urmuz, Ecreator, Caiete
Silvane, Algoritm literar, Miscarea literara, Arges,
Cafeneaua literara, Caligraf, Sintagme literare, Poezia
- revistd de culturd poeticd, Observatorul - Canada,
Caligraf, Conta, Viafa romaneasca, Steaua, Convorbiri
literare etc.

A debutat in revista Arcade, nr. 3/ 2015.

A debutat cu volumul de poezii Diminesi de
cuvinte, Ed. Clubul Mitteleuropa, Oravita, 2019.

Alte volume:

Ma infasor cu lumea in fosnet de dragoste, 2021,
Ed. Eurostampa, Timisoara, 2021,

Exerciriul clipei, Ed. Rafet, 2021,

Ferestre, Ed. Eikon, Bucuresti, 2021.

Cateodata se face asa

ca nu stiu
ce picior am spalat

e al meu sau al nu stiu cui
stiu cd 0 mana spala alta, asta stiu

asa a inceput sa ploua
sfichiuri sfichiuri peste chipul brazdat de riduri

0 zi rard cu ploaie deasa

intai dreptul apoi stangul

mars altadata triumfal

cu ce palton m-am Tmbracat

nu stiu

unul I-am dat de pomana anul trecut
intre timp a inceput sa ninga

0 zi rard cu ninsoare deasa

inmoi in trecut fragmentele de piatra
pastrate la gat

ramasite dintr-un razboi nevazut
unele sunt pentru sarbatori

altele pentru toatd viata

cu cine plec si eu la drum,

in aceasta zi frumoasa

am plecat

dar la jumatatea drumului
m-am intors

nu era nimeni cu mine
incotro sd apuc

ca sa ajung? unde?

acasa arde focul in camin
ce caldura!

uit destinatia ce trebuie sa dau si sa primesc
o arsita

un poem.

voi avea timp berechet
de stat de vorba cu mine.

deconspirare

am Tncetat sa mai lupt

pe frontul de sud

pace

sunt la nord de salcam

intr-o poveste cu aripi

in raul autocunoasterii ma scald
patima mistuitoare

singura patima care arde
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in cate expeditii nu mi-am risipit lumina...

de cate ori nu am cazut sub potopul de schije
fluturand in gand iluzia

cd intr-o zi se va sfarsi

voi sparge inima de gheata.

acum o noua fila se intoarce

pasesc pe verde crud

nu mai vad un pericol distanta

dintre mine si eu

dintre eu si altii

am cucerit reduta cu o bataie de inima curata
nu cu sabie de plastic

poate ar mai fi ceva de cautat

oase ramase n umbra fagilor.

fekk

intr-un cub de gheata

o inima de zahar

topita

la temperatura sangelui

in primavaratece conjuncturi
amintiri de iarna

intepand lumina

salasluita

in colturile albastre ale fiintei

fiecare fraza e o poveste din viata mea
traita la poluri

de exemplu, la polul nord

sub privirea zapezilor

cu vizitatori putini

frig strans in oase

cu cerul leganat pe brate...

trec podul cu felinare
aprinse pe margine
de la nord la sud

se Incropeste cadldura

din respiratii adunate una cate una
pe drumul fuioarelor de fum

unde stelele dorm in visul copacilor

lacrimile inghitite acum cand va vorbesc
sunt cuburi de gheata

sangele zvacneste din carnea trecutului.

Treci prin varste cu aripi intinse

Nicio pasdre nu piere din peisajul
acesta imortalizat in tine

asa clar si expresiv

Nicio frunza nu se-ndoaie-n vant

In livada cu visini timpul nu trece

Prin flori cantecul zboara catre inima ta
Nestapanita de zboruri

Nu poti tine minte usile
culorile
cate se deschid 1naintea ta

Doar o fereastra sapata in zidul invizibil
poate vorbi despre efortul

de a decoji timpul de masca

ascunzisuri de fiinta

Vederea patrunde dincolo de usi

Scanteia care te-a tinut treaza renaste in piept
de copil

Tacerea complice

dorintei vii...

Tu esti dorinta

deschiderea

spre ce vrei sa fii

n-ai incetat sa repeti flacdra
e atat de aproape

lumina

incat, aureolat, o gusti.
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//o zi in plus//

mi s-a rupt unghia
intr-o furtuna tropicala
/puteam alege alte
timpuri/

cu pila de sticlad rotunjesc
o0 zi in plus

desfac 60 din secunde
si doud comprese sterile

in vitrina frigorifica
presar seminte

intinde-ti palma
sa-mi Incalzesc fruntea

e an bisect
mirosi a mere

/Ispatiu//

am nevoie de spatiu
/deschei primul nasture/

invat sd pun intrebari
minciuna genereaza
convingeri

ignor consecintele
alteori provoc scene
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Carmen SECERE

cu grozavii de metal
nu inchideti ochii

si eu am Incercat
/Iclopot//

am hotarat sa fac
ce nu vreau

intind ndvodul
vars laptele

fierb urzici

intru 1n uitare
astept

finalul devine eroic

ajunge sa crezi
ca te iubesc

ruginesc un
clopot

/ljumatati//

la inceput sta ceasul
/nu mai stiu/

imblanzesc muscaturi
imi smulg inima




din intamplare

cu lapte orb
hranesc un aligator
/mu 1l satur/

ochiul se deschide
impart jumatati

/Istrigat//

arunc bila jucatorului
de popice

/norocul pleaca repede
dintr-un romb/

mi s-a intamplat
apoi au venit zile amare

nu am nume
/citesc initialele disparutilor
dintr-un ziar desfiintat/

uitarea e un sens

din memoria zilnica

/in restul timpului lumea
doarme/

lovesc strigatul
de la ora 3

ma uit crucis

bila se opreste

//echilibristica//

prea multi negustori de vinuri
intr-un strugure

nimeni nu negociaza toamna
sansele se vand la taraba
prin targuri oxidate

ultima datd am gasit
biletul norocos

in punga cu stafide

viata este o betie

si 0 crunta nevoie
de timp

fac echilibristica
pe corzi elastice

Carmen Secere a publicat poeme in diverse
reviste literare: Hyperion, Feed back, Urmuz, Zona
Literara etc. A fost prezenta in mai multe antologii, cea
mai importantd fiind BALKAN POETRY TODAY
2018 (ed. Red Hand Books, Anglia), dedicata poeziei
contemporane din Romaéania si Republica Moldova,
coordonatd si editata de catre poetul, dramaturgul si
traducatorul britanic Tom Edward Phillips.

A debutat cu volumul Aproape fericifi, 2018, la
ed. Grinta, Cluj-Napoca, pentru care a primit premiul
Horatiu Ioan Lascu al filialei Iasi a Uniunii Scriitorilor
din Roméania (concursul national de poezie ,,Porni
Luceafarul”, Botosani, 2018).

A mai publicat:

Mon amour ma tristesse/ intimplari de viatd in
est/, cu o prefatd de Angela Furtuna, Ed. Vinea, 2019;
Babilon/ Macii lui Monet/, Cuvant inainte de Serban
Foartd, Ed. Vinea, 2019; viafa ca 0 moarte ugoara /
ultima rotatie completa a pamantului/ (retiparirea
volumului de debut, forma definitiva), prefata de
Nicolae Tzone, postfata de Angela Nache-Mamier, Ed.
Vinea, 2019; Mon amour ma tristesse/ épisodes de vie
dans I’est/, préface: Angela Furtuna, traduit du roumain
par Sorin Barbul, Ed. Vinea, 2020; Viasa pe gheata/
carmen contra carmen/, Ed. Vinea, 2020.

//balanta//

alibiul are un caracter dual
contradictia subiectiva
intuneca deciziile

adevarat/ fals
reducerea la imposibil
obliga predicatul sa fie
afirmativ sau negativ

totul se bazeaza pe ratiune
corectitudinea se sprijind
pe corectitudine

pana formeaza dependenta
in lant

stop

balanta se inclina strAmb
lumea agonizeaza intr-o grava
tulburare cromatica
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pe praful asta de trei degete
nu-mi vorbi despre principiul
identitatii

sunt daltonista

ma faci sa rad

//santuri//

umblu cu lopata Tn mana
/rascolesc dupa presimtiri/

sap santuri
scot lumina din gropi

al cui e pdmantul
acesta

am adus haine
de schimb

//moduri//

dricuri schioape cara zile
pe bucati

cele ramase

sunt pietre

negura face noduri
de apa

iertarea curge
in laptele matern

de ce coasa
de ce iarba

//incendiu//

lustruiesc instrumente
taioase

cum arata cealalta viata
cate absente sting

o lumina

/locul e incendiat/

nu traiesc pentru mine
/deschid ochiul
prin care ma dau/

sunt disciplinata
strang manerul unei
lame fixe
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Mihai PAICURARV

Copie refuzata de suflete

Un avion coboara printre nori, isi strange aripile ca un inger
ingrozit de frig, si coboara tramvai pe pamant.

Nu aduce calatori, doar ia calatori.

Se aude o voce care intreaba despre bani pentru un bilet,
deocamdata, de dus, un bilet pentru singuratate.

Cine stie cum va fi, cand va fi, intr-o zi, la intors...

Fericite figuri umane cumpara si aratd biletul, altii privesc
cu luminile din ochi lumanari spre stingere, pentru ca
dupa ei, in jur nocturn, nu a fost o mica ploaie cu bani.

Aripi desfacute, strangeri de maini schiloade, iarasi priviri spre
pamantul scarbos cu nenorociti fara lacrimi, doar gesturi
intinse electric de aceeasi rasuflare din vis innorat.

Ce caraus va mai pluti deasupra lor atingdnd pamantul,

asa cum unii l-au vazut tramvai, altii autobuz, altii o lada
lunga, colorata, dar de transport, iar ei sa priveasca mereu
circuitul cer-pamant, pentru ca in urma lor n-a plouat nimeni
cu bani, si nici nu va ploua vreodatd, cu mainile legate la ochi.
Copie uitatd de Dumnezeu pe pamant, copie refuzata de suflet.

Cel mai fidel spectator

Spectacol al celor ce se tarasc sub vechii castani, i intreb,
perdeaua ploii ii loveste, ii invdluie, Incearca sa-i1 acopere

cu mild, frigul 1i face sa le vibreze cuvintele de iubire, sfasiindu-si
cu disperare ultima piele imbracata de ei, actori ai trecerii pe sub
stresinile casei, scend de teatru in clopotul mirdrii mele.

Am transformat oamenii, unii oameni, din idei in taratoare,
altii in pasari, altii In vietuitoare acvatice, si acum ridic
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cortina si 11 evaluez din ochi, le simt respiratia de animal haituit
de departe, si 1i provoc sd devin cel mai fidel spectator.

Pe multi 1i dau deoparte, inutile prezente, pe altii 1i vad
spre apus, in disperare, acoperind lumina care-i orbeste,
din avanscena movilelor de pamant proaspat sapat.

Spectacolul meu, cu mii de acte si tablouri, spectacolul

derulat mai sus, 1n text, e apa si moarte, Ingeri si curcubeu

ce vor spre mine sa ma lase tacut, fard sange, fara carne,

fara oase, doar cu cateva verbe scrise aici, pe care vi le ofer
ofranda odata cu mine, privind fantomele miscatoare de roluri....

Varsta mea de flacara de atunci

Piramidele mele si piramidele, mormintele din Valea Regilor,
piramidele din apropiere, acolo inflorirea pietrei m-a dus

in varful odata treaz-ochi, cu raza vie din cuibul Orion.

Piramidele mele, din jurul uscat al casei, din jurul alunisului, antene,
piramidele copacilor, ce revolta de apd miscatd de un alint

ca 0 asemanare banala, 1n care introduci lacuste doritoare

de multa caldura si verdeatd, cum le intdlneam deseori masurand
inaltimea mea 1n salt de sarut, pe cararile dintre stejari ce duceau

la calea ferata arhaica, unde o locomotiva fantoma, tragea

vagoane fantoma, si ma rataceam in ceata lor somnambul de durere.

Vad fantoma trenului padurii pe sub dealul strivit de pietre

dintre Eschi-Baba si Altan-Tepe, cu franarii vagonetelor incarcate
cu arcuri $i avioane, iar deasupra, varsta mea de flacara de atunci,
pasdre aproape moartd cu o aripa ruptd, ce cantd in amintirea mea,
da semnal de viteza, pentru ca nu te poti opri in dreptul fiecdrui
copac din tabloul in care tata urca mereu dealul pierdut in luna,

si niciodata, pand acum, nu l-am vazut coborand, eu, pictorul

de trenuri si piramide, care vrea sd trezeasca subit visul de nisip.

Coada de sarpe in gura de sarpe

Aproape totul s-a spus, aproape totul s-a scris, marginile
pornesc dansul nebunesc spre centru, centrul 1si ia lumea 1n cap
si devine margine- haosul nu este decat nebunul de pe tabla de sah.

Privim copiii cat de repede se inaltd in umbra, nu au nevoie de lumina,
devin ramele sidefii ce am fost pe sub pielea nedeclaratei iubiri.

Apleci fascicul cu scantei vii de celule intr-o transfuzie necesara
de a adauga la movila din fata altd movila ce curge din tine,

si te duci spre varf, luand sub brat, pe o poteca blanda, in aceeasi
lasare-n urcus, o harfa sparta si o carte arsa de foc.
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Spre acolo unde crezi ca trebuie s fii, cu inima zvacnind sub invelis
de coaste, cu ceea ce veneram, cu ceea ce nu-i omenesc si omitem,
clamam fara pod si fara grimase de ajutor: aproape totul s-a spus,
aproape totul s-a scris, dar uitdm, oameni buni, si ludm totul

ca pe o bucata de gheatd, ce se va topi in bratele noastre, de la inceput
moriscd grea: coadd de sarpe in gurd de sarpe, coada de sarpe

in gura de sarpe, aprindem si stingem o alta lumina adusa de corb.

Fanta spre suflet

Ma retrag incet, neauzit, in spatele zidurilor care se prabusesc,
iar fiecare caramida imi aminteste de o jucdrie avuta candva,
cand ridicam case si le uneam cu adeziv de vise si cai nechezand.

Rup ceata ce mi se ridica in fata, inaintarea doare, si fulgerul

imi mangaie crestetul, privesc mana de deasupra si o rog

sd nu continue apropiere mea de pamant, sa ma lase acolo.

Mi-e dor in fiecare zi de primul lut, pe care 1l am intr-un colt,
intr-un vas aplecat spre mangaiere, il ardt mamei si ma indeamna
sd privesc cerul, si ma roaga sa-1 ud cu picaturi de viata si miere
taiate 1n zori din soaptele rugaciunii culcate cald pe lacrimi.

Cine ar putea trdi doar in vartejul aerului, si de acolo sa priveasca,
cum priveam eu tortul ce se oferea in umbra unei biete copildrii.
Opresc pamantul pentru mine, ou de broasca, ou de sarpe, picuri
de vita si cucuta, ca toate acestea fiindu-mi vise si viata, s devina
candela si icoana si sd dau foc pe rand, crapandu-mi putin sufletul,
spre-a te ldsa curent de vant sa te strecori Tn mine.

in ruginiul sablon

Filmul se deruleaza tren prin halte si gari, privesti pe fereastra

din trupul tdu si te vezi, te stii, privesti prin fereastra de dincolo

de tine, acelasi verde, acelasi albastru, acelasi galben, oameni

ce-si ingroapa si-si dezgroapa mortii, pun cruce pe umbre, apoi
aprind o candela a tacerii, si plang, amintindu-si de mersul

in picioarele goale si de greierii din piept pregatiti de prima si ultima
noapte, dinainte de jocul tacerii si jocul ascunderii.

Crezi ce vrei, cand schimbam ca pe atd margele de cuvinte, le Incarcdm
si pornim, dirijorul cu mingea si prastia intinsd mereu spre copaci,
spre bazinul ce clocoteste si te asteapta la baia comunala.

A1 vazut campiile, ai vazut ceea ce trebuia cutreierat, te uiti

la cupole de biserici, jumatate incolteste, jumatate se roaga

in ruginiul sablon de viata, iti spui, mers de melc pe o piatra

de var, in joc te destrami, in joc te desfasori ca o papiota de ata,
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ce ajunge cu ajutorul tau si al cetii la capat, la mosorul fixat
pe un gard, langa o tigva de cal.

Mormant sau trambulina

Ti-ai luat adio de la frunzele uscate in buzunare, lied prin care pluteai

si zgariai cu privirile faldurile lasate de cineva grijuliu sa nu vezi

prea mult, cand doar miscarea ta e ca puiul in ou pregatit singur

sa darame o lume, incat intrand intr-o alta necunoscuta, ce-1 cutremura
pana ajunge pe tarana pregatita, nu stie nici el, mormant sau trambulina.

Sufletul pietrelor te trage dincolo de ape si ai vrea sa ajungi intr-un loc
intunecos ca tu sd ai curaj sd spargi intunecarea, si lumina sa tasneasca
sange in corpul zdrentuit si linistit de furtuna mintii, mormant sau trambulina.

Vantul suiera si tu crezi ca totul se va narui, ca alte frunze uscate
vor ajunge in buzunarele tale, in inima ta, cu un chip ce se va pierde
odata cu tine, mormant sau trambulind, in toate incaperile

dintr-o casa cladita pe vantul ce bate tarziu dinspre varful

curat al zapezii, dinspre chipul tdu devenit holograma,

stingere de trompeta intr-un regiment de militari,

inainte de a-ti prezenta onorul de chip aruncat in panta visului,
mormant sau trambulina.

Monahul
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Gheorghe POP

Puiul de lup

In Poiana albei ticeri, zvon de pustie,
Flamand, Puiul de lup, alearga urland,

Dupa mirosul Ospéatului ce n-a fost sa fie...
Nimeni nu-1 vede, nimeni nu-1 aude,

Afara de ireala Tacere alba, pustie...

Intr-un amurg cu sentimente oarbe si surde,
Cand, rand pe rand, alunecand, stelele cad,
Pe o Mare intinsa de smarald,

Mare, care, de fapt n-a fost nici ea sa fie,
Decat un imens camp al Tacerii albe, pustie,
Unde, alergand, Puiul de lup urla flamand,
Nevazut, neauzit de nimeni din vastul nimic,
Parasit pana si de intimul sdu gand,

Incat mila ma indeamna sa-i duc,

In Poiana albei ticeri cu zvon de pustie,

O bucata din propriu-mi trup,

Puiului sa-i amagesc foamea de lup

Si ancestrala-i sete de pribegie...

Frica, la urma urmei...
,Indrizniti, Eu sunt; nu va temeti”!
(Mat. 14,27)

... hu-mi este teama peste masura,

de fantoma ta, indezirabila Frica,

la urma urmei, numele tau,

pentru totdeauna o sa ramana,

o efemera, vaga aducere-aminte,

care avand rolul ciuhei din lanul de grau,
pana la seceris, pasarilor sa le fie sperietoare,

dupa implinirea acestui soroc, fard de urma,
din fantastica, inefabila Existenta,
definitiv, ireversibil, tu vei dispare.

Frica, nu-mi este teama de tine,

mai cu seama, cand privesc fascinat de jos in sus
si vad de jur-imprejur,

ca Nimicul incolor nu mai exista,

ci peste tot Frumosul indumnezeieste Viata,
atunci realizez ca tu n-ai ce sd ma cauti
inlduntrul tainic al Fiintei miraculoase,
umbrindu-i Cugetul cu indoiala si nesiguranta.

Frico! Convinge-te si tu, cutremura-te

si vezi, cum intreaga, mirifica Zidire,

cu tot ce are Intransa, imperativ afirma,

ca nu-ti este locul, nici menirea sa fii,

in inima Bucuriei sfinte a Vietii,

intru Care de-a pururi va raiméane Stipana,

la urma urmei, in tot Multiversul,

IUBIREA - Atotbiruitoare - Infinita - Divina...

Sufletul pereche

... dupa indelungata asteptare,

zile si nopti la rand,

de neclintita veghe,

precum in zori un vis dispare,

ma sting cu doar céteva clipe,

inainte de a fi sosit din departare,
dinspre orizontul sperantei,

Sufletul pereche — Marea mea Iubire —
Fata Morgana ratacita,
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prin Desertul amagitor al Vietii...,

care intru adancul tainic al sinelui propriu,
aude reverberand, fara incetare,

ecoul Dorintei mele neimplinite,

venind de dincolo de al Nadejdii hotare,
din a noua Dimensiune nepamanteana,
unde, peregrin zburator printre stele,
solitar 1n pridvorul de sub cupola vesniciei,
astept cu nestramutata Credinta,

intr-o perpetua stare de veghe,

sd ma-ntalnesc dupa atata amar de vreme,
cu Marea mea lubire - Sufletul pereche,
Fata Morgana, ratacind desculta,

prin Desertul amagitor al Vietii...

Doina

Doina, abis de iubire si dor,

Cu diadema din luceferi si stele,
Lumina sufletului ranita,

De visuri incdtusate, iluzii rebele...

Izvor fulgerat de ganduri astrale,
Ce nu-si gaseste albia-n cuvinte,
Inestimabil odor ce 1l port

In inima, suflet si minte.

Pogorand din Edenul indepartat,
Cantec duios, purces din nostalgie,
Doina, suflet de inger naufragiat,

In dumnezeiasca, inefabila Poezie...

Revenirea acasa

Sufletu-mi ratdcind solitar, prin Padurea de
ganduri stufoasa,

Trecand Dincolo... pe Tarmul fara hotar,
Se reintalneste cu Sine Insusi Acasa,
Unde la umbra amintirilor viitoare,

Pe cerul vietii sale din dimensiunea noua,
Nu mai sunt stele, luna, nici soare,

In locul lor luminand doar Iubirea,
Mandatata de Slavitul Pantocrator,

Sa reverbereze etern, fara incetare,

Peste intreaga — mirifica Zidire,

Simfonia Fericirii Divine, Atotbiruitoare...

Rugaciune in amurg de zi

,» Vistierul bunatatilor

Si Datatorule de Viata™...,

Al nostru Intru toate Ceresc Proniator,

In genunchi, cu smerenie si ravna deplina,
Te rog mai lasd-ma o primavara,

Sa seman din hambarul Tau,

Graunte de lumina,

In sufletele fara de prihana,

Precum si-n cele napadite de neghina,
Care, In «Credinta lucratoare prin iubirey,
La binecuvantata zi al ultimului seceris,
Cu roade insutite se vor intoarce la Tine...

«Mangdietorule», de n-am avea fiintial,

In noi sadita aceasta sacra, neclintita Nadejde,
In ruptul capului nu am putea-ntelege,
Nonsensul si absurdul de a fi trait

Un efemer prezent apus pentru vecie,

In nemarginile incolore

Ale vidului iscat prin evadarea din Sine,

Fara reverberatie, pe taramul nemarginit al
tainicului Dor,

Ce-1 purtam 1n suflet de la devenirea-n Fiinta,
Cu menirea ramanerii de-a pururi,

Intru Lumina sacra a Iubirii Tale nestinsa,

Al nostru intru toate Ceresc Proniator,
,Datatorule de eternd Viata

Si Vistierul bunatatilor”...

Pe firul izvorului tainic al vietii

ce poate fi

in Viata Omului

mai statornic

decat nestatornicia

si mai previzibil

ca neprevazutul

cum de altfel dincolo

de pragul zilei de maine
Perceptiei noastre

ii este Tngradita capacitatea

de a cunoaste Tn amanuntime
ineluctabila intamplare ce vine
si cu toate acestea

noi mergem mereu Inainte

pe firul Izvorului tainic al Vietii
in cautarea Intangibilului

[82 & Migcarea literard]




Suprema-Necauzata-Cauza inaintea tainicului inceput....

absoluta Ratiune a Totul ce exista Si ma duc, ma duc, ducandu-ma de tot
se misca si viaza de mi se pierde urma si-s de nevazut,
in Fantastica-Inefabila-Lume.. trecand pragul Portii care se deschide

in imensitate catre Adevarul-Absolut,
unde, in cele din urma, mi-am gasit

Atras de vesnicul necunoscut rezidenta n Cetatea Prezentului fara trecut
’ in Mine redescoperindu-L locuind

port in Suflet un Dor nestins pe ,,Cel-ce-este” dintotdeauna

si o sete arzatoare dupd Necuprins fard inceput si fara de sfarsit,

de ma duc, ducandu-ma, ma duc Izvorul - Sensul - Ratiunea,

pe lungul drum fara sfarsit a toate cate dat ne-a fost sa stim

atras de vesnicul Necunoscut, si sd le vedem cd sunt aievea,

sd vad, sd stiu - virtual - unde am fost intru al Cerurilor Cer si pe Pamant.
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Lanturi ruginite

Destine agatate si ferecate-n cer

Isi scriu povesti de viatd preapline de mister,
Inchise-n cirti nescrise, legate de pacat,
Incearc sa ingrideasca uratul viciat.

Legate strans de stele, cu lanturi ruginite,
Ascund durerea arsa sub lacrimi ostenite

Pe care intr-un tarziu le-ntemniteaza-n gand
Uitandu-le 1n praful iubirilor de rand.

Destine infrigurate sub greu sarut miop

Isi canta simfonia pe valul sterp si schiop,
Cu talpi insangerate, ranite de crunt dor,
Scriu cu a lor lumina iertarea-n ultim zbor.

Robite si-ntristate 1si plang al lor blestem
Sub lacate desarte mai scriu un mut poem,
Ingenuncheate-n soapte isi cauti o cheie
Pentru a dezlega cuvantul din condeie.

Inocenta copilariei

Scriam povesti naive pe aripi moi de fluturi,
Cu flori de papadie zburam pana la cer,
Ma-mpiedicam in visuri pitite-n labirintul
Gandurilor dulci, rebele si pline de mister.

Ma ratdceam 1n basme, cuminte si naiva,
Praful de stele, in palma, mereu 1l adunam,
Urcam Calea Lactee starnind ades galceava
In fiecare cuget pe care-1 zamisleam.

Emilia-Paula
ZAGAVEI

De coltul lunii m-agitam fara-nfricare,

Cu buburuzele din dulciuri imparteam,

La coate si genunchi, fara incetare,

Harti de neastampar, cu faptele-mi, pictam.

Imi potoleam din sete cu roua diminetii,
Pe gene tot nectarul florilor il agezam,
De curcubeu imi aninam leaganul vietii,
Copilaria printre nori o risipeam.

Renovare

Venit-au mesterii sd toarne asfaltul

In sufletu-mi gaunos si stalcit,
Trotuare moderne sa-i strajuiasca hatul
Rezemate-n felinare ce arar se aprind.

Sa-mi pund borduri de visare
Si dale de dor razvritit,
Sa-mi dea cu putind culoare
Ca toate mi s-au invechit.

Sa-mi sparga timpanul tacerii,
S-adune ecoul ochiului mut,
S-arunce un pod peste ganduri
Cu terminal 1n visul meu slut.

Taceri sa picteze-n caverna astrald
Din ochiul carunt, plin de tristeti,
Sa-ndeparteze din viatd banala
Amarul lasat pe-ale vietii peceti.
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Regrete

Clipele-si cern povestile nespuse
Pe un solfegiu prafuit de amintiri,
Uratul vis al vietii indispuse
Si-adund-n traista ultime trairi.

Ne-am ratacit In coltul unei buze,
In zambet tamp lasat peste iubiri,
N-am inteles sonata unei frunze
Ce ne lovea fereastra din priviri.

N-am inteles a lunii strélucire,
Sarutul ploii nu l-am adunat
Pe pleoapele cazute-n amagire,
Peste un vis al vietii ruinat.

Ne-am Ingropat iubirile in amurg
Iar zambetul 1-am pitulat n umbra,
La mal de lut regretele ne curg

In ceara dorurilor din scriptura.

Scrumul vietii

In scrumul vietii mele cu lacrimi umezit
Mi-am inmuiat penelul de doruri putrezit,

Emilia-Paula Zagavei este nascutd la Saveni,
judetul Botosani. A urmat cursurile Scolii Generale Nr.
1 din Séveni pana in clasa a-VIII-a (1976-1984), apoi
cursurile Liceului de Matematica si Fizica ,,August
Treboniu Laurian” din Botosani (1984-1988). In anul
1989, a urmat cursurile de contabilitate organizate de
Ministerul Educatiei si Invatamantului in colaborare cu
Ministerul Muncii si a lucrat in contabilitate. Este
presedinte al Asociatiei Bolnavilor de Parkinson si a
altor Afectiuni Neurologice Degenerative ,,Sufletul
Lalelelor” din judetul Botosani. A fost membra a mai
multe cenacluri literare si a debutat in revista
Luceafarul (2017), publicind mai apoi in diferite reviste
locale si nationale. Aparitii editoriale: La un pas de
ingeri, versuri — 2018, Picuy, un carel dragus (2019)
poezii pentru copii, Sotron printr-un jurnal — roman,
2020, Petale de uitare — versuri, 2021.

In picuri reci de ceard mi-am adunat oftatul
Suflandu-le in suflet, s-atinga preainaltul.

Cuvinte, fara numar, s-au asezat pe foaie
Dansand fara-ncetare pe-a simfoniei ploaie.
In mrejele visarii cuminte m-am lasat

Dand frau liber durerii sa zboare spre pacat.

Pecete de 1ubire pe plicul ingalbenit

Cu buzele-mi am pus, tarziu in asfintit,

Iti mangai amintirea uitati pe o stea
Intr-un sertar, ticutd, zace scrisoarea mea.

Primavard
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Se ridicd din pat, in dimineata aceea
plumburie, clatinand-se si frecandu-se alene
pe la ochi. Ramasese cu mana 1n aer, cautand
ceva, dar, incete cum ii erau miscarile, nu mai
stia bine ce anume. Ah, da, mana lui cduta , de
fapt se cauta pe sine, intr-un confuz pe cat de
inecat 1n sine, pe atat de apasator. Mai-mai ca
ii veni sa-si tragd vreo doud palme peste
obraji — asa cum faceau unii atleti, Tnainte de
0 proba olimpicd — pentru a se trezi si aduce
in prezent. La urma urmei, il astepta o zi grea
si voia sa 1i faca fatad, oricat de rau dormita ii
era noaptea din urma. De altfel, inca nu i se
sedimentasera nici macar visele, care 1i dadura
tarcoale, in putinele ceasuri, pe care le
dormise, intr-un somn iepuresc, cum o auzise
odatd, in copilarie, pe bunica-sa ca se
»esprima”, formuld pe care Incd nu o uitase.

Termind cu imbracatul camasii, cu
gandurile inca ratacitoare, si constata — pentru
a cata oard, oare? — ca nasturii erau inchisi
stramb, astfel cd o parte a ei era atarndtoare,
iar cealalta era

Proza
Miscarii literare

agdtitoare; ce mai,
nu reusise sd nime-

reascd inaltimea
nasturilor cu cea a gaurilor apartindtoare, cu
care trebuiau sd faca perechi. Un zambet fi
miji in coltul gurii, asa grabit cum era. Isi
adusese aminte, visatorul de el, de un fost
profesor de limba rusd (pe care limba el
dintotdeauna nu a simpatizat-o), din anii
treptei ntdi de liceu. Domnul P. avea
probleme mari cu vederea, care ii era atat de
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Damaschin
POP-BUIA

O zi diferita

slaba, Incat ochelarii, cu niste lentile mai mult
decat groase si, cu sigurantd, foarte grele, ii
dadeau un aer oarecum ciudat. Un lucru insa
era sigur, fard ei era un om pierdut. Se stie,
elevii nu sunt foarte iertatori cand este vorba
sd se distreze pe seama profesorilor si nu lasa
sa treacd astfel de ocazii nefructificate. Ei,
intr-o buna zi, dom* profesor se ivise in clasa
cu doud cravate, puse una peste cealaltd. Va
dati seama cum au reactionat discipolii:
pendulare de la rumoare pana la rasete, mai
mult sau mai putin infundate. Mai trebuie
mentionat cad domnia sa era, de felul lui, si
cam distrat. I se spunea Totea [mems], ceea
ce, de fapt, Inseamna matusa si, va spun drept,
nu am Inteles niciodatd de ce. Probabil din
ignorantd, caci termenul mai potrivit ar fi fost
forma masculina, adica unchi, respectiv
Diadia [050s].

Ce bine ca m-am barbierit aseara, fsi
spuse, in treacat. Nu de alta, dar pleoapele 1i
erau atat de grele, incd apdsate de neajunsul
somnului.

Puse cafeaua 1n filtru, dupa ochi, fard a
numara linguritele; rutina il scutea de o
asemenea indeletnicire, pe care o facea zilnic,
de zeci de ani. Da, asa spusesera prietenul sau,
impreund cu sotia, mai astd-vard, cand in
sfarsit s-au vazut din nou (dupa treizeci de
ani!): Cafeaua la filtru ar trece in America,
unde traiesc ei de mai bine de doua decenii,
drept cea mai agreatd, avind o functie
digestiva pozitivd. Ma rog, eu multi ani am
trdit cu convingerea, € drept, imprumutata de




mass media, ca espresso ar fi sortimentul cel
mai indicat in acest sens, desi, faptul ca portia
de cafea, desi mica, se serveste cu un pahar de
apa langa ea, m-a facut sa ma intreb, de ce
oare?

Colegul sau de birou, cu care de altfel se
imprietenise de ani buni, avea un principiu:
Nu incepi o treabd, un lucru, fara a avea un
plan. Cat de bine elaborat va fi acesta, trecea
pe plan secund.

Asadar, isi spuse in baie pe cand se
barbierea, trebuie sa trec pe la Dorina, sa o
iau, ne oprim pe la Onisim — asta era unul mai
incet la minte, tot coleg de-al lor, dar unul mai
din linia a doua —, ah da, important, s8 ma
opresc pe la tutungerie cd iar am ramas fard
»duhan” (nu stiu de ce imi place mie
denumirea asta, pe cat de demodata, pe atat de
deocheatd, sau cel putin asa o simt eu), dar
inainte de toate nu avea voie sd uite de cele
doua coli de hartie din A4, pe care isi
imprimase textul pe care il va citi in plenum-
ul sedintei de lucru. Ah, da, si ochelarii! I se
intamplase odata un mic malheur, sa tot fie
vreo trei ani de atunci. Si anume, intr-o buna
zi, ma rog, poate mai degraba ploioasa decat
buna, se duse la serviciu, cu ,,elanul” specific
dusului. Vorba unui amic de-al lui din
copildrie: ,,Dimineata, te Intreabd vecinii:
unde mergi. Tu, pleostit: la lucru... Catre
seard, la intoarcere, aceiasi vecini vor sd afle
de unde vii, iar tu, printr-un gest larg, de
satisfactie, ori poate chiar falosenie: de la
lucru!”

Ajunse asadar in birou, apdsa butonul-
start al PC-ului, dupa care bagd mana in
geanta de serviciu, cautand ochelarii. Nu dadu
de ei; afunda mana mai vartos, nema ochelari.
Te pomenesti cd i-oi fi uitat acasd, isi spuse 1n
barbd. Erau asa-numitii ochelari de lucru, cu
doud faze, una pentru citit carti, acte sau te
miri ce alte imprimate, In partea de jos,
cealalta, de sus, pentru monitorul de la PC ori
Laptop. Fara panica, 1si spune, fara stres, caci
ai perechea de rezervd in masind, 1In
compartimentul in care 1iti tii actele. Se
indrepta spre parking, o descuie si deschise
compartimentul cu pricina. Mare i fu insa
mirarea cand descoperi ca si acolo mana lui
dadea tot in gol. Nici macar ochelarii dia mici,

cumpdrati candva in ALDI la un pret derizoriu
(care aveau, se-ntelege, doar functia de
marire, doar pe o singurd fazd) nu erau de
gasit. Pand acasd, cu masina, ii trebuia o
jumadtate de ord. Avu dintr-odatd o mica
revelatie: ochelarii de rezerva ii pusese in
urmd cu o saptamand, in geanta cu care
mergea la sald, si uitase sd-i scoatd si sa-i
puna Tnapoi, in masind. N-a uitat nici in ziua
de astdzi cum, pe cand rula cu masina Inspre
casd, pe o ploaie aproape torentiald, apasa pe
pedala de viteze, el, trecut binisor de o
jumatate de secol, ca unul de 25 de ani,
enervat de ceea ce i se intamplase. Mai mult, a
depasit un camion, o manevra destul de
riscantd pe o asemenea vreme, ceea ce a atras
dupd sine o claxonare lunga si stridenta a
soferului care il conducea. Dar mica lui
satisfactie consta 1n faptul ca, uite, si-a adus
aminte unde trebuie sa-i fie ochelarii. E ca si
cu o boald, cand i gdsesti cauzele iti vine mai
usor sa o accepti.

Damaschin Pop-Buia s-a ndscut in 1961 in
localitatea Maieru, jud Bistrita-Nasaud. Urmeaza
cursuri liceale la Sangeorz-Bai si Nasaud.

Absolvent al Facultatii de litere, sectia franceza-
roménd, la Universitatea Al. I. Cuza din lasi. A
colaborat cu poezie, critica literara, eseu si traduceri la
diferite reviste literare, din tard si din Germania. Este
membru al Societatii scriitorilor din Bistrita-Nasaud

Aparitii  editoriale: Poefii  plang, Editura
Clusium, Cluj-Napoca, 1997; Mangaind ninsori la
Maieru/ Caressant des neiges @ Maieru, Editie bilingva
(roméana/franceza), Editura Aletheia, 1999 (versiunea in
limba franceza semnata de Florin Avram); cu cuvintele
la plimbare, versuri, Editura PIM, Tasi, 2021; Est versus
Vest, Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2022.

Cotraducdtor al cartii Mozaic romanesc
(germand-romand) a lui Richard Miiller-Schmitt,
impreuna cu Cristina Delia Bélaban, aparuta la Editura
Excelsior din Cluj-Napoca, 2006.

Dar capitolul s-a terminat, ochelarii au

fost recuperati de acasa, iar sedintei pentru
care, atat de minutios se pregatise, nu i se mai
putea opune nimic. Cel putin asa gandea el.
Odata ajuns, ori mai precis, reajuns la
serviciu, s-a apucat de treburi, biroul fiindu-i
plin de hartii. Ii plicea ceea ce face,
profesiunea. Studiase, inainte vreme, un fel de
management, dar asta era pe vremea cand
acest termen Incd nu intrase in limbajul de
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specialitate. Cauta, curios, cateva sinonime si
dadu peste directiune, conducere si altele de
acest fel. Imediat dupa masa de pranz, pe care
o lua cu regularitate impreuna cu alti colegi
mai apropiati, se retrase intr-un colt al
biroului si se mai uita incd o datd pe text. Gasi
vreo doua-trei locuri in care mai facuse ceva
ajustari, dupa care se declarase — in oglinda
uitandu-se — multumit de sine. Mai-mai ca 1i
veni sa se batd de unul singur pe umar.

Sala de sedinte era destul de spatioasa,
caci firma, cu profil de producere si desfacere
a procesoarelor de diferite tipuri, avea o
clienteld raspanditd pe o retea foarte bine
ramificatd. Desigur, cei care lucrau in
domeniu, si nu erau putini, cu toate cd munca
era in mare parte lasatd pe mana robotilor,
erau Intr-o vesnica stare de stres, motivul fiind
lesne de Inteles: concurenta!

Se indrepta inspre micul podium pe care
era situat pupitrul... oratorului si se gandea ca
poate n-ar fi rau, pe viitor, sd-si facd o ciorna,
cu punctare pe ici pe colo a ceea ce este mai
important. Astfel ar rdmane independent de
asemenea... recipise. O treaptd, doua, trei si,
uite ca a ajuns la pult. Ochelarii gi-i scosese
din etui si i1 atdrnau pe langd trup, intr-o
balansare lind, oarecum linistitoare. Trecu cu

privirea peste cei din sala, 11 estima la 30,
poate 35, si se pregati sd toarne materialul
pregatit. A fost momentul in care, fard nici un
fel de explicatie, i-a scdpat un part, iertatd-mi
fie exprimarea, cu sigurantd, prea directd. Dar
asta nu a fost tot. Ochelarii, pe care 1i balansa
intr-un ritm cadentat, lovira soldul lui drept si
aterizara pe jos. De spaimad, si in pripa cea mai
mare, duse, instinctiv, piciorul drept in
directia in care ochelarii se aflau in cadere
liberd, in speranta ca lentilele vor fi semi
aretate si, ca atare, vor scapa de casare. Numai
ca a fost altfel: nu reusi sd-si coordoneze cum
trebuie miscarile, iar ochelarii ajunsesera
exact sub talpa pantofului si cioburi se
facura...

Oare ce-1 mai rau acuma? Faptul ca
mi-a scapat vantul ala, ori cd mi-am spart
ochelarii? Se hotari pentru a doua varianta,
cdci pe prima o mai putea corecta cumva.
Penibild ramanea intdmplarea, oricat de stapan
pe sine este el, caci, nu a trecut nebagatd in
seamd. Timpii morti trebuie acum evitati cu
orice pret, 1si spuse. Asa ca incepu ,tirada”.
Fara ciorna, farda ochelari, fara complexe. Si,
credeti ori nu, 1i iesi totul de minune, iar de
atunci nu mai citeste in plenum. Ci vorbeste.
Liber.

Toamna pe Hagéu
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Sergiu SOMESAN

O moarte politicoasa

Batranul profesor pensionar se apropia
incet de banca lui. ,,Banca lui” — vorba vine
»banca lui”, pentru cd la ora asta a diminetii
aproape toate bancile din parc erau libere, asa
ca oricare dintre ele ar fi putut fi a lui. Chiar
daca intr-o dimineata si-a gasit banca ocupata,
nu a facut o criza din asta, ci s-a asezat pe alta
din apropiere pentru lectura de dimineatd a
ziarelor. Dar banca lui preferatd avea totusi un
avantaj fatd de celelalte: era asezatd cam la
jumatatea aleii principale, cea care strabatea
parcul dintr-un capat in altul, asa ca de obicei
trecatorii ocazionali se asezau spre odihna
catre marginea sirului de banci, facand ca
banca lui sa fie oarecum inconjurata de un con
binecuvantat de liniste si de singuratate. Pe de
alta parte, soarele era ascuns dimineata de
umbra deasa a teiului din spatele bancii, asa
ca putea citi linistit, invaluit intr-o placutd
penumbra. Ba mai mult, odata, cand l-a prins
in parc o ploaie scurta de vard, a observat ca
teiul era o umbreld perfectd si nicio picatura
de apa nu a cazut pe ziare.

De cand iesise la pensie, aproape in
fiecare dimineata, cdnd vremea 1i permitea,
cumpara ziarele de la chioscul de presa de la
intrarea 1n parc, apoi se aseza pe aceeasi
bancd si parcurgea in liniste stirile,
editorialele si cateodata rubrica de decese.
Uneori intdlnea la rubrica cu multe chenare
negre numele vreunuia dintre fostii colegi de
liceu si toatd ziua se simtea urmarit de
imaginea lui. A trecut destul de multa vreme
pana sa isi dea seama cd nu-l mai intalnise de

mult pe vreunul dintre fostii lui colegi la
rubrica cu decese. ,Poate cei care au mai
ramas o duc cu totii bine”, isi sopti el cand,
intr-o zi putin mai mohorata decat altele, avu
brusc o revelatie. Nu facea colectie din ziarele
pe care le cumpara, de obicei le arunca in
cosul de gunoi din capatul aleii, dar avea
memoria incd buna, asa ca 1i relud in minte in
ordine alfabeticd pe toti fostii lui colegi, de
parca ar fi rasfoit un catalog imaginar. ,,Nu se
poate”, sopti el iar, ,,din toatd clasa, numai eu
am mai ramas 1n viata!” Revazu in minte toate
numele si aproape fotografic 1si aminti
anuntul din ziar, chiar daca fard amanuntele
care de obicei Insoteau un astfel de anunt si
fara data precisa. Avea optzeci si opt de ani
cand constientiza acest adevar si de atunci, cu
fiecare noud aniversare, se simtea tot mai
izolat si mai putin pregatit pentru schimbadrile
fulgeratoare din jurul lui. Desi pe langa el
treceau zilnic multimi de oamenti, 1 se parea ca
a ramas singur pe lume.

*

In fiecare zi, in jurul orei zece, pe langi
el trecea o masind de gunoi In miniatura,
parca anume facutd atdt de micd, incat sa
incapa usor pe aleile parcului. Intr-una dintre
zile, muncitorii care o Insoteau s-au oprit sa ia
masa chiar pe banca de langa el, si profesorul,
care inca isi pdstra curiozitatea intactd, se
apropie de ei si de masindria lor. Vadit mandri
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de ea, i-au prezentat-o cu atatea laude, de
parca ar fi construit-o chiar ei.
—Si asta nu ar fi nimic, ca este atat de

mica si de frumoasa, rase unul dintre ei. Dar

uitati-va, aici 1n capat are un malaxor cu lame
facute din otel suedez. Tot gunoiul din parc 1l
marunteste atat de fin, incat doudzeci si opt de

cosuri de gunoi de pe toata aleea principala

incap in numai doi saci. Otel suedez, ce mai!
spuse el.

Si, ca sa-1 demonstreze eficienta, lud o
scandura de lemn cine stie cum ratacitd printre
gunoaie si-1  dadu drumul 1in
malaxorului. In numai cateva clipe, din ea mai
ramasese numai un pumn de rumegus.

Sergiu Somesan s-a nascut in 8 decembrie 1954
in municipiul Reghin. Scoala primara si liceul au fost
urmate in Teaca (Bistrita-Nasaud), Codlea si Brasov. A
absolvit Institutul de Mine Petrosani, apoi a lucrat in
mina Dalja. In anul 1983 s-a mutat in Codlea, ca
director la Casa de Cultura a Sindicatelor. A absolvit si
Facultatea de Management a Universitatii ,,Sextil
Puscariu”, iar apoi a fost incadrat prin concurs seful
administratiei locale din Codlea pana in anul 2000, cand
a fost numit seful biroului de informatica al Primariei
Codlea, unde a lucrat pana in anul 2019, cand s-a
pensionat.

A publicat primele texte in revista Cutezatorii (la
14 ani), apoi in revistele Viaza militara, Orizont, Tomis
si Vatra. Majoritatea sunt povestiri SF sau fantastice.
Dupa anul 2000, a inceput sa-si adune in volum
povestirile publicate prin diferite reviste si antologii,
peste 25 de volume, dintre care amintim: Sd n-0 Sarufi
pe lIsabel, 2000; Poiana fingerilor, 2004; Numarul
fiarei, 2004; Aproape ingeri, Ed. Cartea Romaneasca,
2004; Apocalipsa dupa Ceausescu, Ed. Vremea, 2012;
Comisarul si cei sapte pitici, Ed. Neuma, 2018;
Dragonul fara aripi, Ed. Pavcon, 2021 s. a.

Era chiar ora cand de obicei echipa de
curatenie isi facea aparitia in capatul parcului
si intoarse din obisnuinta capul sd se uite daca

sosise, dar o adiere de vant mai rece il atinse,

facdndu-1 sa uite de mica masindrie. Un fior
scurt il strabatu, facandu-l sa priveasca
oarecum precaut in stdnga si in dreapta, ca si

cum s-ar fi asteptat sd se apropie de el,

furisandu-se printre tufisuri, cine stie ce jivind

periculoasd. Undeva 1in departare, spre
marginea parcului, ascuns de tufele de
trandafiri, un om 1si ascutea coasa,

pregatindu-se sa taie iarba din locurile greu

abordabile cu masinile obisnuite de tuns iarba.

palnia

Privi oarecum ingrijorat spre locul unde
sunetul pdrea ca se amplifica si avu un zambet
obosit cand 1si dddu seama ca se apropie doar
o biatd batranica, poate cam de aceeasi varsta
cu el, cel putin tinand seama de mersul
poticnit si greoi. Mergea incovoiata de varsta,
carand o sacosad care parea prea grea pentru
puterile ei, iar 1n cealaltd mana avea un baston
mai Tnalt decat ea si care parea nu numai
complet inutil, ci si greu de folosit. Se pare ca
puterile ei se terminasera chiar langa banca
lui, pentru cd se opri si, privindu-1 cu ochi
albastri si neasteptat de tineri, intreba cu o
voce pierita:

— Permiteti, bunule domn, sa iau si eu
loc? Am o multime de ani in spate si uneori
zau ca i1 simt.

Profesorul Adamescu ar fi vrut sd fi
raspundd ca o Iintelegea perfect, pentru ca
uneori se simtea si el exact la fel, dar, cum nu
voia sa se intinda la vorba, prefera sa ii arate
cu mana locul de langd el si isi continua
lectura. | se parea ca exprimarea batranei avea
ceva din politetea desuetd a altor veacuri. Un
timp, nu mai spuse niciunul dintre ei nimic,
apoi femeia, cu miscari incete, scoase dintr-o
sacosa ponositd un album si incepu sa il
rasfoiasca.

Dupa o vreme, vazandu-l ca a terminat
de citit ziarele si ca le pune deoparte, se dadu
mai aproape si 11 aratd albumul.

—Nu ati fi atat de amabil sa ne uitdm la
cateva fotografii impreuna? Uneori ma simt
atat de singura...

— Cu placere, spuse profesorul, oftand
usor exasperat, si isi pleca privirea asupra
primei fotografii din album.

Era, dupa cate se parea, un simplu
album de familie, care incepea cu obisnuita
fotografie de la botez. Pe masurd ce batrana
intorcea paginile, au urmat alte si alte
fotografii, marcand astfel scurgerea anilor in
fotografii din ce in ce mai clare. Singurul
lucru curios a fost faptul ca in album era
ardtatd evolutia unui tandr de cand s-a ndscut
si pe masura trecerii prin viatd, marcand
momentele deosebite. S-ar fi asteptat ca
albumul sa fie despre viata batranei doamne
de aldturi, dar se pare ca nu era asa. Privea
aproape fard sa observe la filele intoarse una
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cate una de femeie. La un moment dat, avu un
sentiment acut de déja vu, dar nu putu cu
niciun pret sa 1si imagineze despre ce anume
este vorba. ,,in fond, albumele astea de familie
sunt toate o apa si un pamant”, isi spuse el si
chiar atunci isi dadu seama ca priveste la o
fotografie cu un grup de soldati aflati undeva
intr-o permisie, intr-un oras de munte. Grupul
ii parea teribil de cunoscut si, cand femeia vru
sa Intoarca pagina, puse mana pe fila si o opri.
Isi potrivi mai bine ochelarii si se apleca s
vada de aproape fotografia. Féara nicio
indoiala, cel din centrul fotografiei era el:
tocmai 1si lasase mustatd, invingdnd dupd o
lupta de saptamani intregi o Intreaga
birocratie militard si impotrivirea personald a
comandantului de companie. Era prima data
cand iesea In permisie cu mustata si era
pregatit sa rupd inima tuturor fetelor intalnite,
dar mai intdi a fost nevoie sd le dea céte o
bere tuturor camarazilor si sa se fotografieze
cu ei in grup. Si totusi, el nu isi mai amintea
sa fi pastrat fotografia asta. Oare cine era
batrana doamna si de unde avea fotografia?
De unde avea toate fotografiile lui, de fapt,
pentru cd, vazandu-l cd nu mai spune nimic,
paginile au fost date incet una dupa alta si
acolo, fila cu fila de album, si-a vazut rand pe
rand cele mai importante momente din viata.

—De unde aveti toate fotografiile mele
in albumul acesta? intreba el cu o voce stinsa.

— Nu stiu daca asta este intrebarea care
trebuie pusa, dragd domnule profesor, spuse
femeia de langa el cu o voce parca brusc
intineritd si, cand se intoarse sd o priveasca,
chiar si ridurile 1i disparusera, iar in ochi 1i
zari sclipiri jucause.

Nu voia sa participe la jocul in care
incerca sa il atragd aceasta femeie, dar, daca
voia sa afle adevarul, atunci, fara indoiala ca
trebuia sa intrebe.

— Si ce intrebare ar trebui sa pun, atunci,
ma rog?

Femeia 1l privi dintr-o parte si rdspunse
in timp ce mai intoarse o foaie:

— Pai, ar fi trebuit sa Intrebati de ce am
aceste fotografii si nu de unde le am.

— Bine, accepta el concesiv. De ce aveti
aceste fotografii? intreba el si ridicd din
umeri.

Femeia ardtd cu mana la poza care urma
si-1 spuse:

—Poate ca o sa va lamuriti singur daca
priviti la urmatoarea fotografie.

Profesorul pleca ochii si rdmase
inmarmurit: in album, clard si in culori vii,
urmadtoarea poza 1i arata pe el si pe batrana de
langa el cum priveau in album aplecati unul
spre altul, ca intr-o clipa furata eternitatii.

Réamase tacut, privind fotografia fara sa
priceapa. Chiar daca nu adia deloc vantul,
simti iar fiorul acela de dinainte, rascolindu-i
fiinta. Undeva 1n departare se auzi din nou,
tare si clar, cum isi ascute omul coasa.

Femeia de alaturi chicoti ca o fetita.

—Incepeti sa intelegeti, domnule
profesor, din cate mi se pare...

Nu intoarse privirea spre ea, ci doar
privi mai atent fotografia, dar nu isi dadu
seama cum ar fi putut sa fie facuta, din
moment ce niciun om nu trecuse prin fata lor,
nici cu aparat foto si nici fara.

—Cum ati facut aceastd fotografie?
intrebd profesorul si isi simti dintr-odata gura
uscata.

Femeia de langa el clatind dojenitor din
cap.

—Jlar o Intrebare gresitd, domnule
profesor. Intrebarea care ar trebui si vi
preocupe este nu cum am ficut aceastd
fotografie, ci mai degraba ce anume vom gasi
daca mai intoarcem o pagind din album?

Inchise albumul si il lasa neglijent intre
ei, apoi se intoarse cu totul spre el.

— Asta sa imi spuneti: dacd mai dam o
pagind, vom gasi doar o fotografie cu banca
asta goald sau banca si dumneavoastrd pe ea,
citindu-va ziarele ca de obicei?

Profesorul puse incet mana pe albumul
dintre ei si il privi lung, Incercand sa isi adune
gandurile. Apoi privi la femeia de langa el,
care parea dintr-odatd tanara si plind de
vigoare. Poate putin cam palida, dar, tindnd
seama de ocupatie, lucrul acesta parea perfect
scuzabil. Oricum, trebui sa recunoasca faptul
ca era o moarte extrem de politicoasd. Nu asa
isi imaginase totul, desi se gandise de multe
ori la momentul asta.

Avu un zambet pierit si intreba:
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—Deci asa se sfarseste totul? Cu o
intrebare?

Femeia de langa el zambi, ridicand din
umert.

— Sau cu un raspuns, ricana ea.

— Si, in functie de raspuns, eu mai capat
o amanare de o zi... sau poate un an.

—Hai sa ne Iintelegem, domnule
profesor. Din motive care nu ar trebui sa va
intereseze, dumneavoastrd mi-ati devenit
simpatic. V& urmdresc de multi ani si din
acest motiv am hotdrdt sd va acord un
tratament preferential, pe care in mod sigur nu
il acord altora. De obicei, cei implicati abia
dacd au timp sa md vada si uneori, cdnd nu
sunt prea atenta, cei de langa ei au timp sa Tmi
vada silueta asa, ca intr-o sclipire, impreund
cu micul meu colector de suflete.

Arata spre bastonul supradimensionat de
langa ea si cand 1l desfacu vazu ca ar putea fi
fara indoiala confundat, la o privire grabita, cu
0 coasa.

— Din cauza acestei asemanari mai sunt
uneori denumita ,,Doamna cu coasa”, dar nu
imi place deloc sa mi se spuna asa.

Rémase o clipd pe ganduri, cu ochii
pierduti in departare, apoi privi iar spre album
si spuse:

—Hai sd revenim totusi la ale noastre:
ganditi-va putin si raspundeti-mi: ce credeti ca
vom intalni la pagina urmatoare din album?

Lua albumul in brate si il mangaie
delicat.

Sunteti printre putinii privilegiati care
isi pot hotdri soarta raspunzand la o simpla
intrebare.

— Au mai fost si altii care au avut parte
de acelasi tratament? Iintreba profesorul,
curios.

— Au fost, admise parcd in sila femeia
de langd el si isi facu de lucru cu bastonul,
care acum semdna mai mult ca oricand cu o
coasa.

—Si a fost vreunul care a castigat
aceastd intrecere? A dat vreunul raspunsul
corect? Banuiesc ca pentru fiecare a fost altd
intrebare.

— Asa este... fiecare om, cu intrebarea
lui. Si, da, au fost vreo trei care chiar au reusit
sa raspunda. Desi ar fi putut sd rdspunda
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corect toti... mi se pare uneori cd oamenii sunt
prea orgoliosi si se lasd adesea condusi mai
mult de orgoliu decat de minte.

Puse albumul pe banca si se intoarse cu
totul spre profesor.

— Uitati-va, stiu cd nu ar trebui sd ne
intindem la vorba, dar am atat de putin ocazia
sa discut cu cineva... Nu ca nu as vrea, dar ca
sd pot face asta trebuie ca aceia alesi de mine
sa Indeplineascd niste conditii speciale. E cam
la fel de rar ca si cum ai castiga la loterie. Ca
sd va ajut, am sd va spun o poveste zen care
mi-a placut mult de tot. Si care s-ar putea sa
va ajute sa dati raspunsul corect. Cicd a fost
odatd un om de stiintd atat de orgolios, incat 1
se parea nedrept ca si el sd moard la fel ca toti
ceilalti muritori. Asa cd, atunci cand a simtit
ca 1i vine timpul, s-a apucat si a facut zece
clone identice, astfel ca atunci cand ingerul
mortii a venit sa-i ia sufletul, s-a trezit in fata
unei mari probleme, pentru ca intr-adevar toti
cel unsprezece oameni erau perfect identici.
Dar ingerul mortii avea o mare experienta si
pana atunci nu mai avusese niciun esec, asa ca
se trase cativa pasi in spate si spuse: ,,Ma
declar Invins, bunule savant. Uite cd nu pot sa
deosebesc copiile de original, asa ca, pentru a
nu face o greseald, va trebui sa va las pe toti
in viatd.” Se prefdcu gata sa plece, dar din usa
se intoarse si privi iar cu atentie la cei
unsprezece oameni, apoi spuse: ,,91 totusi, cu
toatd stiinta dumneavoastrd, ati facut o mare
greseald. Existd o deosebire!” ,,Nu se poate”,
izbucni imediat, orgolios, adevaratul om de
stiinta. ,, Toti cei zece sunt perfect asemanatori
cu mine.” ,,Asa m-am gandit si eu”, spuse
ingerul mortii si 1l inhata.

Profesorul rdmase pe ganduri, apoi
ridica albumul dintre ei. 1l privi lung, ca si
cum ar fi putut strabate cu privirea prin foile
groase, apoi intreba:

— S& inteleg cd dacad descopar raspunsul
corect voi fi iertat? De data asta sau... de tot?

—De tot, bineinteles, spuse ingerul
mortii. E cadoul meu, desi as putea spune ca
este un cadou otrdvit... cel putin in parte. Dar
de asta o sa va dati seama peste citeva sute de
ani, Tnsd numai dacd o sa castigati.

—S1 nu este vorba de niciun fel de
trucuri? intreba precaut profesorul. Adica, nu




este vorba de schimbarea continutului
fotografiei, asa, printr-un hocus-pocus?

— Vai, facu indureratd femeia, chiar asa
ma credeti?

—Nu stiu, facu banuitor profesorul.
Voiam doar sa ma asigur.

—Nu, nici vorbda de asemenea trucuri
ieftine. Uitati-va, drept dovada a bunei mele
credinte, pastrati albumul la dumneavoastra ca
sa fiti sigur ca nu il mai ating sau ii mai
modific ceva.

Profesorul luda in brate albumul, apoi
privi in jur. Spre capatul parcului aparu
masina de gunoi cu cei doi muncitori. Mergea
destul de repede, ca de obicei, oprind 1nsa la
fiecare cos de gunoi si turndnd atent
continutul in malaxorul cu otel suedez.

—Poate cd ar trebui sa reveniti la
infatisarea de dinainte... adicd, la cea de
batranicd modestd. Acum semdnati mai
degraba cu Nike, zeita victoriei, si, zdu, nu
stiu daca veti castiga si de data asta.

— Cu fiecare noua infrangere, am invatat
cate ceva. Suficient cét sd sper cd nu voi mai
fi invinsa niciodata, spuse ingerul mortii, cu
orgoliu.

Profesorul zambi usor si spuse:

— Atunci, poate cd ar fi bine sd pliati
coasa ca sa semene iar a baston si, daca nu ma
insel, au aparut si niste aripi. Eu nu zic c¢a nu
va sta bine, dar se apropie niste muncitori cu
masina de gunoi si nu ar fi indicat sd va
zareasca asa.

Ingerul mortii privi spre gunoieri, care
se apropiaserd intre timp destul de mult, dar
nu se sinchisi:

— Nici o problema, nu pot fi zarita decat
de cei cdrora le sunt destinata.

— Interesant, spuse profesorul, dar se
vedea cd era cu gandul in alta parte.

Ezita cateva minute, ca si cum si-ar fi
pregatit o intreaga pledoarie, apoi intreba:

— De Schrodinger si de experimentul lui
mental ati auzit?

—Bineinteles ca am auzit si de
Schrodinger, si de pisica lui. A incercat sd ma
duca cu zdharelul si sa-mi explice cd eu sunt
doar un simplu fenomen natural de naturd
cuantica si ca oamenii in ultimele clipe ale lor
incearca sa imi dea o infatisare antropoida

tocmai pentru a le face aceste momente mai
usoare.

— Interesant, spuse profesorul. Deci sa
inteleg cad ma puteti urmari daca voi spune ca
acest album este cutia in care Schrodinger
voia sa 1si desfagoare experimentul sdu mintal.
Acest album este cutia, eu sunt pisica si atit
timp cat nu deschidem aceastd cutie — arata
profesorul spre album —, eu nu sunt nici viu,
nici mort. Adica, sunt viu, dar in situatia
incertd care va deveni certitudine abia cand
voi deschide albumul. O situatie clasica din
fizica cuantica.

—Nu e nimic cuantic aici, domnule
profesor. Si stiti de ce? Pentru cd in acest caz
sunt nevoita sa devin ba fenomen natural, ba
fiola cu otravd din aiuritul acela de
experiment. Si eu sunt Ingerul mortii, nimic
altceva.

Se ridica in picioare si acum se putea
vedea in toatd splendoarea, cu aripile negre
deschise si cu coasa fluturdnd amenintator. La
fatd era putin palida, dar profesorului i se paru
acum de-a dreptul frumoasa.

— Stiti, facu profesorul nostalgic, cum
sunteti acum furioasa si atat de frumoasa,
semanati perfect cu prima mea iubitd din
liceu. O chema Sorina. Mi-a dat o palma la un
ceal dansant, atunci cand am incercat sia o
sdrut prima oara.

O clipa, Ingerul mortii paru derutat, dar
isi reveni imediat.

— Lasati linguselile si spuneti odatd ce
este in urmatoarea fotografie. Am Inceput sa
imi pierd rabdarea.

Profesorul arata spre masina de gunoi si
spre ureche, in semn ca nu aude. Chiar daca
era suedezd, masina huruia destul de tare
pentru ca el sa nu auda foarte bine la numai
doi metri de ea.

— Alegeti odata! facu exasperatd femeia-
inger.

Profesorul mai facu un pas si dadu
drumul albumului cu fotografii in palnia de
malaxare. Un scrasnet putin mai matasos
decat celelalte se auzi si unul dintre muncitori
spuse:

—Cu grija, domnule profesor, si nu
patiti ceva.
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— De acum, nu prea mai am ce sa patesc,
spuse el si se intoarse pe banca.

— Experimentul s-a incheiat din cauza ca
incinta cu pisica s-a distrus in timpul
manipularii neglijente a personalului, spuse
batranul profesor, zdmbind. Este vorba totusi,
pand la urmd, de un simplu experiment
cuantic. Poate cd ar fi trebuit ca amandoi sa
avem mai multa grija.

Moartea se lasase usor perplexa pe
marginea bancii si privea parcd nauca dupa
masina de gunoi, care se departa uruind tot
mai stins pe masurd ce se mdrea distanta.
Apoi incepu sa rada in hohote si fata 1i deveni
chiar frumoasa, astfel ca profesorului i1 se

parea ca seamdna mai mult ca oricind cu
Sorina, la cei saisprezece ani ai ei. Sau poate
ca 1 se parea numai, pentru cd trecusera totusi
zeci de ani de atunci.

Dupa un timp, tandra fatd se opri din
ras, isi stranse aripile, plie coasa si redeveni
modesta batranica de la inceput.

—Pai, sd plec si eu, atunci, dar tineti
minte: nu voi mai veni niciodata, nici chiar
dacd o sa ma rugati.

—Daca o fi sa mai veniti, as prefera sa
veniti In forma cand semanati cu Sorina, sopti
el stins in urma ei, dar nu fu sigur ca a fost
auzit.

Urcior verde
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Teohar Mihadas — un destin

Aurel RAU

Pe Teohar Mihadas l-am cunoscut in
anii mei scolari 1945-1947, cand l-am avut un
an profesor la liceul ,,Alexandru Odobescu”
din Bistrita, dupa ce in vara lui 1946 facusem
in particular clasa a cincea, pentru a recupera
un an pierdut, cum mi se spusese, Intrucat am
fost inscris la liceu, cel din Nasaud, cu cinci
clase primare, urmare evenimentelor politice
din toamna anului 1940, cu trecerea sub
ocupatie maghiara a Ardealului de Nord.

In acest an scolar, ultimul al meu de
liceu in Bistrita, dupa ce ii facusem cunostinta
in sedintele, vreo doua, ale Cenaclului literar
al scolii, a predat clasei mele franceza, deci
mi-a fost profesor de Racine si Corneille, din
care cita, la ore, pasaje de elevatie si spirit
eroic; cu un comportament, in cele didactice,
facand figura aparte, camaraderesc,
imaginativ, cordial si original. In felul acesta,
cu o aurd, fiindca proaspat esuat in Ardeal din
Bucuresti, sfatuit de un prieten al sau de
studentie, Al. Husar, originar din judet, tanar
si nou profesor in Nasaud — cu faima, ambii,
ca s-au aflat ca studenti 1n gratiile unor
profesori ca un filosof si sociolog Mihail
Ralea si un estetician si critic literar Tudor
Vianu.

Prin toate, un foarte indragit in randul
claselor, atat din cursul superior cat si din cel
inferior, si adorat. Cum ma numdaram printre
elevii cu preocupdri literare, nu afisate
excesiv, citind doar odata intr-o sedintad a
cenaclului, inspre finele clasei a IV-a, In
prejma verii, m-am bucurat de cuvinte mai
prietenesti, din partea lui, si de unele sfaturi in
privinta lecturilor din poeti moderni. Era
mereu aceastd preocupare, sd se citeascd
acesti poeti, care nu prea intrau in vederilor
programelor scolare, acestea cu un interes mai
mult pentru clasici. Vor fi existat mai multe

discutii despre poezie, pe care nu le mai tin
minte, toate cu importanta lor.

Intre lucrurile care-1 particularizau fiind
si tinerea orelor, odatd cu venirea timpului
cald, afara, in curtea scolii, intre plopi
proaspat  inver-
ziti, frunzariti de
vant, pe treptele
arenei  sportive,
de fotbal, a scolii,
cum si modul de
acordare a note-
lor la oral, cu
solicitarea punc-
tului de vedere al
clasei intregi,
dupa ce erai as-
cultat: ,,Ce ziceti,
cat 11 dam?”;
,Hai, doud, trei, cinci pareri!”. Finalmente,
convenindu-se, colectiv, la 0 medie. Un punct
de mare succes intr-un scenariu didactic
inedit.

Ca poet, sau virtual mentor, facea figu-
ra, intr-un spatiu si mediu de traditionalism,
de un reper, ferment, care, in ce va deveni
scrisul meu, cat va fi el, prin ani, la un ceas de
inceput, a insemnat mult. Se spunea cd avea

publicatd o placheta

de versuri Ortodoxie Evocari

pagana.

Imi va si imprumuta unele carti, ca
bundoard volumul lui Tudor Arghezi, din
editia de ,,Definitive”, de la ,Fundatii’,
Versuri, pe care mi-l va imprumuta din
biblioteca proprie, lasandu-mi-1, sau lipsindu-
se de el, mai mult timp, cu precizarea: ,,Mi-1
aduci dupa ce l-ai citit de trei ori”, care, dintr-
un anumit punct de vedere, imi va fi ca un act
de initiere. Dar si terapeutic, de fundamentari.
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Cand i1 wvoi restitui, dupad vacanta,
conformandu-ma deplin indemnului sever,
vizitandu-l 1n acest scop in locuinta lui, care
era in casa parintilor sotiei, din piata Decebal,
caci casatorit peste vard, in toamna lui 1946,
cu o eleva care era in clasa ultima de liceu,
Zoe Zimveliu, o delicata, 1l voi gasi citind
dintr-un volum de
versuri al lui Arthur
Rimbaud, prilej de
un scurt excurs prin
simbolistii francezi.
Ca, intr-o sambata
seara, de toamna
calda, sa-mi fie
oaspete, o singurd
data, in casa
parinteasca, din
Josenii Bargdului, si
in gradina casei, cu
privit un cer greu de
stele, si  gazduit
peste noapte, dupa o
imbaiata in traditii cind, Tmpreuna cu un alt
profesor scriind poezii, din Bistrita, acesta
predand latina la clasele mai mari, Tara
Calimani, care, intr-o mica antologie aparuta
la Cluj, Veac XX, in 1947, e publicat cu doua
poezii.

Din ce scria acum Mihadas, intr-o
dovada constituindu-se o poezie ca o arta
poetica, Ave Maria, eroticd, de fervoare si
transfigurdri, cu Intr-un vers o aliteratie ,,Atat
de singur, simplu, sincer am cantat”, pe care il
recitam, aparutd in revista liceului, editata de
un profesor predand la clasa mea, de a VlI-a,
sociologie, scriind si el versuri, fard rima, din
Alba lulia, Ton Giurca, aparand doar cu vreo
trei numere.

Am cu el aceste amintiri, rezumativ,
pentru ca din 1947 toamna ma voi afla in
perimetru  clujean, inscris la  liceul
Seminarului Pedagogic Universitar, unde voi
termina cursul liceal si unde de la fosti colegi
bistriteni voi afla cd profesorul adorat la un
mod colectiv n-a mai primit ore la liceul din
Bistrita, pentru niste exprimari critice,
considerate anti-marxiste, la un curs de
instructaj pentru profesori, de peste vara, dar a
fost angajat ca profesor la Nasdud, de unde a
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fost scos de asemenea, dupd un an, iar apoi,
dupa o activitate oarecare, de receptioner intr-
o gard, a fost arestat din motive politice, prin
1949, si condamnat la mai multi ani de
inchisoare, victimd §i a unui temperament
vulcanic, 1n totul un nedreptatit.

Ca 1n 1955, cu aproximatie, sa aflu,
redactor la revista Steaua de la infiintare, ca a
fost eliberat, si-a ispasit condamnarea, cu ani
de temnitd grea la Aiud si Pitesti si cu
salahorie dura la Canal, si isi cauta fard succes
un loc de munca, pe cat posibil in relatie cu
pregatirea lui. Desfasurand diverse activitdti
pasagere, ingrate, fira un loc stabil. In 1956,
in timpul evenimentelor din Ungaria, mie
ivindu-mi-se, intr-un oras multicultural, un
prilej, pe un fundal de framantari politice,
intr-un context oficial, constand din mai multe
sedinte, tinute separat cu romani si maghiari,
0 noutate, in prezenta unor importanti
responsabili din organisme de partid si de stat,
veniti in acest scop, sd aduc vorba, public,
referindu-ma la diverse probleme ale revistei,
cum redactorul sef este absent, caldtor in
straindtate, si de situatia In care se gaseste un
nedreptatit, pe care il stiu fiindcd mi-a fost
profesor, in persoana lui Teohar Mihadas,
caruia, dupa ce a fost condamnat politic, si
acum este eliberat, nu 1 se ofera nici o
posibilitate sd devind in societate util prin
calitatile lui de om de condei. Cam asa ceva.
Aceasta, cum spun, in subsidiarul unor alte
probleme ridicate, ca un gand pentru
infiintarea unei noi reviste romanesti, in Cluj,
care sd functioneze, in regim saptdmanal, pe
langa revista noastrd lunara. Pentru ca, la o
altd intdlnire la acelasi nivel, dupd vreo
saptdmana, la care suntem convocati mai
multi din institutii de culturd, cu delegatia
bucuresteana, condusa de Miron
Constantinescu, vice-prim ministru, sa se dea
informatia ca s-a luat in calcul infiintarea unei
noi publicatii, dar bilunara, care va deveni
insa revista Tribuna, si cd s-a dispus sa fie
investigat dosarul scriitorului roman din
Bistrita, pentru ca, in functie de datele din
acte, sa se gaseasca o rezolvare pozitiva,
adecvata. O reusita ca din suprarealism, sau ca
intr-o poezie cu text esopic, intr-un ceas, 1n
regim totalitar, de cumpana si emotie, sau, sa




umblam si la latini, ai unui dicton carpe diem,
de joc cu focul. Fapt care n-ar fi exclus sa se
fi aflat intr-o relatie — e de atunci un noian de
timp — cu un detaliu biografic relatat in textul
Avatariile vierii profesorului-scriitor Teohar
Mihadas, din publicatia recenta Arhivele
Bistrizei, cu formularea: ,,La 1 octombrie 1957
[...] Dupa un drum la Bucuresti si audientd la
ministrul invatdmantului, a primit o catedra de
limba roméana aproape completa (13 ore) la
Scoala Medie Mixta din Bistrita”; rezolvare
ca 0 minune, care nu va dura din pacate nici
doua luni.

Situatiile ingrate, de precaritati si
umilinte, in care e consumat fara succes si un
episod cu tentativa de a obtine cetdtenia
statului grec, din care Mihadas e originar, ca
roman macedonean nascut in Pind, In vederea
unei stramutari, intre ele interpunandu-se un
serviciu la o intreprindere ,,Fruct-Export”, ca
muncitor sezonier intr-o sectie de confectionat
ladite pentru fructe, dar si o mare, fiintiala
bucurie: Tnmultirea familiei. Fiinded pand la
sfarsitul obsedantului deceniu i se vor naste
doi copii, bdieti, perioadd in care e de mai
multe ori in Cluj, oras unde are tot mai mult
gandul de a se stramuta, prin cumpararea, din
banii rezultati din vanzarea casei mostenite de
sotie, a unei case.

In acest interval situdndu-se i
evenimentul trist al Tmbolndvirii si mortii
marelui clujean din sacra tetrada de poeti al
caror nume de familie incep cu litera A si B
(Arghezi, Bacovia, Ion Barbu si Blaga), pe
care gaseste destul timp, prin vreo trei ani
anteriori, sa-1 viziteze de cateva ori, autor cu
interdictie de semnaturd ca poet, ultima vizita
fiind facutd la spital. Ca, de acum, o
cunostintd. Sorocul mortii punandu-1 intr-o
evidenta intr-un chip deosebit, dupad
propriile-i relatari, de asemenea semne de
curaj, ca urcarea, pe neobservate, dintr-un salt,
dupa incheierea, in Cluj, a mitingului de doliu
din cladirea Casei Universitarilor, printre tot
soiul de interdictii, In camionul 1n care este
transportat sicriul cu trupul neinsufletitului
care a spus ,,numai pe tine te am trecatorul
meu trup”, pe drumul spre Inmormantarea, in
ziua de 9 mai 1961, din Lancram.

Devenit clujean prin 1962, el gaseste
pentru poetul din sufletul sau usi deschise la
cele doua reviste romanesti, Steaua, unde eu
sunt din 1959 redactorul sef, si Tribuna, unde
ii intalneste, ca redactori, pe criticii literari lon
Oarcasu si  Domitian Cesereanu, fosti
bistriteni, dar isi face si alti prieteni, ca un Ion
Lungu si un Nicolae Margeanu. Dupa cum va
avea acces si intr-o institutie de artd cum e
teatrul, condus de Dumitru Isac, unde va lucra
la Secretariatul literar un timp, de unde va fi
angajat, cu sprijinul

si al lui Zaharia
Stancu, la Steaua. In
numarul 2, din fe-
bruarie 1969 figu-
rand, ca redactor, cu
doud poezii, estetic
stilizate, una mai
substantiald, evo-
cand meleaguri na-
tale, din Grecia, cu
ecouri dintr-un lon
Barbu si un Ion
Vinea, intitulata
Permanenge. Aceasta intr-o relatie cu un
noroc ce i va fi dat, dupa indelungi straduinti,
de 1intoarcere la parinti, de a-si reintalni,
melancolic, copildria, ca o adancire intr-un
mit, pe care o va evoca in prozd in volumul
Taramul izvoarelor, tiparit in 1968, pe care
mi-1 va da cu aceastd dedicatie, ritos: ,,Lui
Aurel, dintr-ale carui tiramuri cu izvoare am
avut fericirea sd ma racoresc si eu, dragostea
si prietenia lui Teohar”.

Dar 1nainte de a fi adus in redactie, intr-
un colectiv redactional eterogen si intinerit,
dupa plecarea unor redactori din mai vechiul
corp de combatanti, din schema salariald, de
pe metrezele ei, pentru mai mult adevar, si
creativ si frumos, unde va rdmane nu mult,
pentru ca in 1972 se va pensiona, pe motiv de
boald, ne vom intdlni uneori si in locuinta
mea, eu fiind casatorit, din 1957 — sotia mea,
Oltea, fiind fiica de aroman. Un inginer silvic,
care si-a Inceput cariera — dupa studii
politehnice in Bucuresti, urmare altora la un
liceu romanesc din orasul Bitolia — la Ocolul
din orasul Bistrita, unde se va si casdtori, dupa
care va lucra, pand la cedarea Ardealului, la

TEOHAR MIHADAS
PE MUNTELE
EBAL

EDITURA CLUSIUM
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Prundul Bargdului. Situatie a mea in care
apropierile vor deveni o traditie, cu aromani,
unii mai marcati de spirit national, altii cu
nostalgia mirajului elin, din care nu de tot s-au
desprins. Respectiv vor exista si intrevederi
sau colaborari, nu un exces, in plan literar, din
Cluj sau din Bucuresti. Din capitala, un Hristu
Candroveanu, critic literar, autor si al unei
antologii Un veac de poezie aromana, din
Cluyy o Eta Boieru, nascutd Caranica,
traducatoare din Dante si Petrarca, iar din
Paris fratele ei, poetul Nicu Caranica; din
Constanta un sonetist si profesor Puiu Enache,
dar si un razvratit local, fost arestat si el
politic, trimitdnd versuri, de o tensiune, rau
vazut in Pontul Euxin, N. Caratana. Numai
cateva exemple.

Cand era inca 1n pregatiri de mutare in
Cluj, aducand cu el, la o intrevedere, sa mi-o
daruiasca, o ,,Istorie a Filosofiei Moderne”, in
franceza, in doua volume, din biblioteca lui,
pe care se hotarase s-o vanda in transe, la

cunoscuti, autor
Harald  Hoffding,
unde ultimul capitol,
din volumul II, se
incheie cu FEugen
Diihring, filosof cu
care se va razboi
unul din groparii,
intr-o lume apusa, ai
capitalismului, sau
dintre fondatorii
unei filosofii odata
cu care, intr-o parte
de lume, se vrea
fundamentul  unui

TEOHAR MIHADAS

ORFICA
TACERE

sistem social, si care
ii va fi fost cauza, proprietarului exempla-
rului, schimbarii unui intreg in viatd drum. O
frumusete de carte dovada de timp, pe care,
dupd ce am reusit, la propunerea mea, sda o
facem sd fie obiect intru-un act de vanzare-
cumparare, amiabil, o detin. Pe o pagind din
acest al doilea volum aflandu-se si o
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semndturd a fostului proprietar, in cerneald,
prescurtata: ,, Th. Mih”.

Dupa pensionare, ne vom vedea mai rar,
mai mult in imprejurari literare de grup, el
bucurandu-se de o premiere pentru volumul
de poezii Elegii, fiind trimis, de cateva ori in
strainatate, de catre Uniunea Scriitorilor,
odatd in Tunisia, participand la sezatori
literare, sau la sedinte in unele cenacluri, ca,
de pilda, intr-o comunicare aparte, la cenaclul
din Beclean, lucrand la carti de prozd, mai
multd vreme la un volum autobiografic care se
va numi, pe rand, cu initiale, ca Incifrari,
,leroarea Vietii”, ,,Memoriile Unui Detinut
Politic”, ,,Marturia Unui Pedepsit”, dar va fi
publicat numai in 1990, cand, ne mai trebuind
sd se treacd prin bataile de munti in capete ale
cenzurii, de toate genurile, va sfarsi prin a se
numi Pe Muntele Ebal.

Si sa extrag din poemul Permanentse,
din Steaua, aceste trei strofe, de fond ancestral
sud-dundrean, ca o ilustrare a unui timbru in
care poetul e, intreg, cel din trecut, laborios in
alchimii verbale, si viu:

»Neindoielnic, frunte de codri-am fost pe-aici;
De ceata sagetata, vataf, la trecatoare:

Nu ne-nfrica suvoiul de capcauni si nici
Intunecati-n zare, urdia cilatoare.

Taceau striviti sub grindini si meteori de stanci,
Ori sub uruitoarea cadere de padure,

Incat urland ca fiara desertului cu scanci,
Ramasii cale-ntoarsa faceau, spre praguri sure.

De zeii traci pazitul, cei fara chip cioplit,
Salasluindu-si duhul in munte si genune,
Sub asternuturi mute culcat si valurit
Pamantul semintiei din veci, ca-ntr-o minune””.

Teohar Mihadas, un nume literar, un
impamantenit, un indragostit de lume, o
amintire, un justitiar, un luptator cu vrasmasii,
dar si cu vedenii; un destin.




Ce ora o fi dincolo?

Magda URSACHE

,Ramanem cu tot raiul zavorat
In cumpana amara, de sub cruce.”

Mihaela Gradinariu

Acest august lung, mereu atat de lung,
parcd mai lung an de an. Nivelul durerii creste
si creste. Crestetul ei a fost in 7 august. L-am
mai avut viu pe Intdi august (diagnostic:
cardio stabil), pentru ca vineri dimineata, pe 2
august, sd intre iarasi in comad, timp de cinci
zile. Pe 9 august, inmormantarea.

Petru plecase linistit si zambitor la
intdlnirea cu ea, cu Moartea. I-o fi spus ceva
»frumoasa cu coasa”, dar n-a inteles-o. Totul a
inceput cu un mic detaliu prevenitor: si-a uitat
acasa cartea de identitate. L-o fi avertizat sd
nu se duca la loc rau, in clinica blestemata?
Cine stie. Fapt sigur este ca, 1n spital, ochii lui
albastri au capatat o noud vedere. Vedea
Lumina. Smerenia l-a ajutat sa o vada, fiind
»lumina dupd care putem vedea Lumina”,
cum ne invata staretul Siluan.

Batranu’ a plecat smerit, simplu, discret,
asa cum sper ca o sa plec si eu. Nu s-a vaitat,
n-o sd ma vait. Si n-a fost nici Invins, nici
umilit, nici uratit de boala.

Durerea cauzatd de moartea lui m-a
smerit. Poate a fost lectie de la Dumnezeu.
Da, durerea m-a crestinat. Mi-a fost daté ca sa
pricep, in fine. Petru m-a daruit cu prezenta
lui interioara, dar dumnezeiesc fara de care n-
as fi rezistat. Mi-a luminat — dureros de dulce
- minte si suflet. Am cdpatat o anume
inaintare spirituala. Dacd mi-e frica de ceva -
repet si repet - este sd nu se ridice intr-un plan
prea nalt pentru mine, sa nu-l1 mai pot ajunge.
Pentru a trece peste temerea asta, ma ajutd
duhovnicul meu, Parintele Ioan Cr. Tesu: ,,Va
trage el in sus, doamna Magda”.

Recunosc: n-am

capacitatea  de
intelegere misticd a lui Petru. Cu smerenie si-
a intitulat o carte Mic tratat de estetica
teologica, desi nu numai eu il cred mare mic

tratat. A avut tot timpul pasiunea
autodepdasirii, despre care vorbea si Petre
Tutea. A biruit si a murit.

»Stai tu de vorba cu Dumnezeu pentru
mine”, i1 spuneam duminicile, cand pleca
nesmintit la biserica Parintelui Semen.
,»1rebuie sd-1 asculti predicile, Magda. Sunt
hrani de suflet.” In spital, tot cartea lui
Dumnezeu, Noul Testament, o adnota. Si cred
ca asta face si in bibliocelli.

Abia dupa ce a plecat, am citit
capodoperele teologice ale lui Dionisie
Areopagitul si loan Gurd de Aur; pe cei trei
Grigorie, Grigorie de Nazians, Grigorie de
Nyssa, Grigorie Palama. I-am inteles altfel pe
Vladimir Lossky si pe Nicolae Velimirovici,
dar si pe Nae Ionescu, Boca, Papacioc, Vasile
Bancild, Mircea Vulcdnescu... Mai ales pe
Staniloae.  Biserica m-a  ajutat sa
supravietuiesc. Dar si poezia. Poezia mare e si
ea un fel de biserica de acasa.

Cand Liviu Leonte m-a scos de la
revista Cronica si din literaturd, am adunat
toate plachetele primite cu dedicatie de la

poetii despre care
scrisesem sau urma
sa scriu si le-am dat

O noua vedere

vecinului. Le-a vrut: era moda bibliotecilor
casnice la metru. Petru s-a Intristat: ,Nu te
supdra pe Poezie, Magda!” N-am mai putut
scrie decat putin, foarte putin despre poezie.
Cu greu am scris despre Voiculescu, Mihai
Ursachi, Cezar Ivanescu...

Decupez dintr-un poem de Robert
Serban: ,,Doamne Dumnezeule/ ce bine ca esti
sus/ tot timpul/ca sd ma pot agata de Tine/ din

Miscarea literarg ¢ 99




cand”. Titlul lui I.D. Sirbu, Scrisori catre
bunul Dumnezeu, as fi vrut sa-1 gasesc eu.

Petru nu mai putea manca din pricina
interventiei ucigase. Era foarte slabit, dar imi
spunea sd n-am grija, ca asa trebuie sad fie.
»Sfantul Ieronim, Fericitul, in timpul unei boli
grave, prin 373, in Antiohia, nu mai manca. A
plecat in Pustie, sumar imbracat, unde se
hranea ca loan Botezitorul, cu mai nimica,
apoi a revenit. In chilie, pastra numai crucea,
craniul si Biblia. A dat deoparte studiile,
pentru a lucra numai la traducerea Bibliei. A
muncit 34 de ani la Vulgata — Vechiul
Testament, traducand din greacd, ebraica,
aramaica, 1n latind. O sa-mi revin, ai sa vezi.
Mai am de lucru, Magda.”

Doamne, Petru, te-au omorat ca pe
bunul péstor mioritic: doi pe unu. Erai, in
clinica aceea, careia nu-i pot spune decat
blestemata, ca o pasare alba, intratd acolo din
greseala.

Parca s-ar fi sacrificat ca eu sd inteleg,
in fine, relatia cu Dumnezeu. Plecind ,,in al
cincilea  anotimp”  (multumesc,  Aurel

Dumitrascu!), Petru a restabilit pentru mine
ierarhia divina.

M-am ,ra-
sucit” spre cer,
spre alta lume.
Moartea lui mi-a
corijat perspec-
tiva: ,,Caci eu nu
doresc  moartea
celui ce moare,
zice Domnul
Dumnezeu. In-
toarceti-va dar la
Dumnezeu si veti
trai.”  (Ezechiel,
18. 32).

Cum aveam mereu ceva de incheiat, tot
amanam sa merg cu el la Mitocul maicilor:

,Am ceva de scris, Petru. Ne vedem la
12, in statia de autobuz.” Cu bunatatea lui
lertatoare, dar si cu ironia find (si afind mie),
mi-a spus: ,,De ce in statie si nu in pronaos?”
El a pus intrebarea bunia, eu n-am gasit
raspunsul bun.

Sper sa am o vind cu iertare: nu stiu
tipicul, nu stiu ,intrdrile”, nu stiu cand
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enoriasii trebuie sd-si preia rolul, nici céat
tinerelul cu dizabilitdti de langd strana mea.
Dar, privind prin vitraliul din dreapta, in
biserica Sf. Dumitru de pe Eternitate, il vad pe
Batranu: e si dincolo, si aici. Viata de dincolo
patrunde in viata de aici si asta ,,constituie
intelegerea misticd a realitdtii.” Am inteles
spusa lui Nae lonescu abia dupa ce Petru a
plecat altundeva, deasupra vremii. Scrisesem
si-1 citisem atunci un prim capitol din romanul
Diodor, intitulat Ce ora o fi dincolo? A
zambit. Batranu a stiut cd ,rotirea timpului e
doar a omului paméntean”. Si a continuat:
,,Noi suntem sub ceruri, avem vremea noastra,
stim cat e ceasul; ei nu, nu au ora. Sufletul se
roteste peste vreme, pentru a fi si in cer, si in
pamant”.

Da, in patria celestd, pe care Petru o
iubeste cat a iubit si patria de jos, nu sunt
ceasuri.

Despre  eliberarea  sufletului  din
inchisoarea carnala, prin religie, nu vorbea cu
mine, ci cu cele doua asistente medicale,
absolvente de Teologie. Le fusese profesor de
Estetica teologicd. Studentii 11 spuneau
Profesorul de Frumos. Mi-a spus asta
Parintele Ioan Cr. Tesu. Pe mine ma Incuraja
cand imi curgeau lacrimi pe mainile lui:

»Nu plange. Nu inca. Maine o sa fie
bine.”

In capels, venea dinspre Petru o boare
de Bisericd. Eram pe muchia gropii lui, in 9
august. Cand s-a coborat sicriul, Parintele m-a
privit intens. Se uita la mine, crezand cd n-o
pot face: sa arunc tarana peste sicriu. Trebuia.
Mana de pamant, pe care l-a iubit atat, se
cuvenea s-o aibd. Trebuia s-o fac pentru
etnosoful meu, pentru ,,dalbul de pribeag” si
am ficut-o. Imi aritase candva o varianti de
bocet gorjeana:

,»larana, tarana

Sa te lasi blajind.”

Imi vine greu si aprind lumanarea la
Morti, nu la Vii. In Pomelnic, scriu totdeauna
Adormiti.

Hartia e foarte distanta, rece, 1In
dimineata asta. Nu ma vrea. Ca sa mai treaca




o zi din neviata de august, iau tramvaiul de
Baza 3, cu care Tmi plimb si personajele din
romane. Din cabina vatmanului se aude un
cantecel, ca-ntr-un film prost: ,,eu te-am iubit
oricuuum”. Eu n-am iubit oricum, n-as fi
putut asa.

Ma asez pe unul dintre cele doua scaune
din fatd si ma aplec spre umarul lui, inexistent
pentru cei din jur. Céateodata il si aud,
soptindu-mi in ureche: ,,Dar eu sunt aici.” Asa
cum aud si telefonul sunidnd cand nu suna.
Descifrez mereu semne de la Petru. Sunt gata
sa le primesc si, credeti-ma, le primesc.

Dupa ce m-am dezmeticit cumva (Nu te
mai uita dupd el prin casa, ca si cum s-ar
intoarce, Magda, spune-ti cd nici n-a plecat),
s-a intdmplat ca adevarul lumii de dincolo sa
mi se apropie. Credinta mi lumineaza lumea
de jos, mundanul. L-am visat gradinar in
gradina de sus, crescand flori ciudate, s ma
intampine cu ele. Seamana cu belledejour,
rochita randunicii, dar sunt mult mai mari
decat volbura. L-am vazut, In vis, cum imi
facea un buchet din ele. Le strAngea puternic
tulpinile intre degete, sa nu scape niciuna pe
jos.

In ultimul Craciun impreuni, am
cumparat, de la mall, un aranjament floral:
cateva spice de grau aurite, un fir de orz
mustacios, o crengutd cu boabe rosii, marunte,
doua fire dintr-un soi de campanule albastre,
plus un clopotel mic de tot. Eu am adaugat
buchetului planta 2 bani, despre care credeam
ca aduce belsug casei. Stau pe o vitrina, toate,
intr-un vas de arama, decolorate acum de cei 7
ani sterpi, dar eu vad spicele tot aurii,
campanulele tot albastre, cerceii doamnei tot
rosii, ca sangele.

Ce ma intristeazda mai mult? Aburul
toamnei ce std sa vind sau al primaverii care
parca nici n-a fost? Zilele negre sau albe?
Cred ca acelea albe. Cand e soare, sufletul e
,bucuros de moarte”. Atrocea durere de a
fiinta Intr-o zi cu soare o cunosc de sapte ani
incoace.

Vointa mea de a trdi e praf. Mie mi-e
fricd de viata, Petru, nu de moarte. Fac umbra
mormantului, asta fac. Da, ,,imi duc moartea
pe picioare”, cum spune Bogdana, eroina
Mihaelei Malea Stroe, in Seara nucilor verzi.

Ea, pentru un om care n-a stiut s-o iubeasca,
eu, dimpotriva. S1 nu vreau ca Petru sd se
intoarca sub alt chip, asa cum spera personajul
el sau autoarea Insasi.

Sunt si eu un fel de caine Akito cand il
astept sa se intoarcd. Pentru mine, Petru n-a
murit si nu va muri niciodatd. Ochii lui
albastri si calzi n-au fost inghetati de moarte.

Dragostea lui e prezenta langa mine
clipa de clipa si nu exagerez. Ne Intilnim pe
cararile sufletului, indiferent pe care apuc. In
cimitir, sub ,un cer ca pamantul”(pentru
Bacovia), sau sub altul ca ochii lui Petru, de-
un azzuro infinit. Oriunde ma duc, oriunde
ma-ntorc este el: in dunga asfintitului, intre
cei doi arbori din cimitir, Castanul si
Salcamul, in mintea si-n inima mea. Peste tot.

Cred ca Batranu are trecere la
Dumnezeu si cd ma ajutd de acolo de unde
este, in efortul de vointd matinal s-o iau (de
ce? ) de la capat. ,,Dar tu ai cartile.” Asta mi-a
spus la grea cumpanad, asta imi spune si acum:
,L2Dar tu ai cartile’. Ma mangaie, ma
incurajeaza, mai ales cand lumina diminetilor
e prea exploziva in ferestrele mele. Parca-mi
impinge mana cand scriu un eseu despre care
stiu ca i-ar fi placut, ca Suricatele in vantul
istoriei.

Zambea cu ochii lui albastri, zambet din
ochi, atunci cand 1i citeam. Abia astepta s-o
fac.

,, Diseara imi citesti?”

Cand jalea, tacerea, disperarea se aduna
devenind insuportabile, nu stiu cum face, dar
simt cd o mana blanda mi se asaza pe umarul
stang, al inimii. Si iardsi md ajutd lumina lui
spirituala:

,Dar tu ai cartile, Magda.”

Cat timp scriu, suntem doi. Pot numara
pana la doi.

»Se-adund cartile pe masa
La ultima visez acum

[at-o plutind ca o mireasa
Pe care-o voi nunti postum.”

Gheorghe Lupu, Ce raméane
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Are dreptate Ghitd Lupu. Ea, cartea,
ramane. Pe Petru il duc in mine cat mai respir.
Nu mult. Si poate cd invelisul, trupul de lut nu
conteazd, poate cd Micul meu Print va trai in
cartea mea. Si el, si floarea lui, rosa japoneza,
asa cum imi place sa cred ca voi trdi si eu in
irisul lui albastru.

Adevarul lui Cezar Ivanescu? lata-1: ,.ca
sa-1 sdruti apoi la nesfarsit/ sarutd-mi sufletul
pe gura.”

In cele 40 de
zile, sufletul lui s-a
plimbat (intdi mi-a
batut in geam; abia
roman am auzit, toropita de
xanax), prin locurile
dragi noua (si a avut
pe unde trece, va
asigur), dar si prin
locurile unde si-a
scris cartile multe:

MAGDA URSACHE

UNIVERSITATEA CARE UCIDE

Agapia, la maica

A Sozonta,  Varatec,
e Brosteni, Manastirea
Neamt, Sinaia...

Dupa multele plecari, a venit plecarea mare.
Pentru Batranu meu, intreaga natura era,
este insufletiti, avea, are suflet. Insufletite
erau si floarea rosie de fasole, culeasd pentru
mine din gardul vilei generalului Berthelot, si
zorelele (i-a facut casei din Buzau plete lungi

din zorele, a Insufletit-o si pe ea), si buburuza,
si bradul cu labe din drumul Agapia-Varatec,
si plopul din coltul blocului, cu scoarta lui
aluminie (ca o aluminura).

In toate romanele mele am pus plopul
crescut in coltul blocului, infipt acolo ca o
lance. Plopul nostru era un termometru pentru
starile personajului meu, Dinu M., din
Universitatea care ucide. in Ri@u de Romania,
e al Magdei U., prietena lordanei Marievici.
In cartea asta a aparut prima oara Magda U. ca
personaj. Era, zice lordana, un fel de catarg
intr-un port mort. Si da, asa este, imi rezemam
ochii de el, diminetile cand ploua si-mi beam
cafeaua singura. In isihia mea (liniste si
singuratate) de vard, mi-era bine. Stiam ca
scrie si ¢d o sd se Intoarca la intai septembrie
nu singur, ci cu o carte noua.

In Universitatea care ucide, plopul era
mic, se ridica pe varfuri sd ni se uite In casa.
Matur, depasise etajul. Petru ma radea:

,» e cam priveste de sus, Magda.”

S-a prabusit cu un parait lemnos, care
mi-a rdmas in urechi. Batranu a inteles ce se
intampla, s-a ridicat In picioare si a acoperit
fereastra cu spatele, macar sa Intarzie
momentul cand o sa vad golul. A murit cum
mor copacii, in picioare, cum spune lon
Gavrila Ogoranu despre brazi, cd nu se
,indoiesc”.

Visand in iubire

[102 ¢ Miscarea literard|




Balta Alba de Vasile Alecsandri
— Magia drumului si magicianul calator, scriitor —

Irina Maria MAERUT

Problematizarea nevoii de a calatori —
subiect de maxima actualitate, nu doar in sfera
culturald, dar mai ales In cea a vietii mondene
— tipologia céldtorului si background-ul sau
mai mult sau mai putin cultural, care ii
determind si Insoteste eterna nevoie de a se
defini prin calatoriile intreprinse, au fascinat
atat mintile iscoditoare ale scriitorilor cat si pe
cele ale teoreticienilor literari.

Exceptionala lectura a lucrarii domnului
Radu Ciobanu Magia drumului, despre care
am scris si Intr-un alt eseu, aparut la
Algoritmul literar, mi-a deschis o noua arie de
interes, aceea a formelor alotropice ale
calatoriei, a tiparelor psihologice si sociale ale
calatorului, materializate 1in alte forme
textuale, respectiv jurnalele sau memorialele
de céldtorie. Pornind de aici, intreaga
perceptie a literaturii pe tema calatoriei, fie ea
inteleasd ca: aventura, nevoie de cunoastere,
cutumd a vietii mondene, nevoie spirituala,
tentativd de stapanire a abisului interior al
fiintei, aspect al vietii socio-profesionale, a
deschis o noud perspectivd de intelegere a
unuia dintre primele texte literare pe tema
calatoriei, din zorii literaturii roméne, Balta
Alba de Vasile Alecsandri.

Perfect suprapus tematic, ultimelor
intreprinderi  literare  ale  subsemnatei,
rastalmacit naratologic, in anul I de Facultate
de la literele brasovene, sub atenta indrumarea
a regretatului profesor Andrei Bodiu,
materializat Intr-un articol studentesc despre
tiparul naratologic in proza pasoptista a lui
Vasile Alecsandri, evidentiat didactic 1n
cadrul inspectiei de sustinere a gradului
didactic I, prin grila analizei literare si tiparul
narativ al povestirii in rama, textul Balta Alba
una dintre piesele de rezistenta ale literaturii
pasoptiste, as spune, suferea, in ciuda
diverselor perspective de abordare, de un gol,

valorificarea sa, ca text de antropologie
literard, ca resursd a gandirii sociale de secol
XIX, ca etalon al gandirii progresist -
moderne, generate de un context social, istoric
si cultural amplu.

Aspecte antropologice ale calatoriei
in lumea jurnalelor si a memoriilor

de calatorie

Am pornit In explorarea textului
alecsandrian, folosind ca demers teoretic
minunatul eseu antropologic al domnului
Radu Ciobanu, Magia drumului. Dar sa
vedem ce anume isi propune eseul autorului si
cum se sudeazd acesta perfect cu textul de
proza scurta al autorului pasoptist. Publicata,
in plind perioadd a pandemiei, la Editura
LIMES, in 2020, dedicata, in mod asumat,
pasiunii si nevoii stringente a fiintei de a
calatori, lucrarea porneste de la o definire
simpla a obiectivului unei caldtorii, pe care
autorul il imprumutd de la Claudio Magris,
,»A cdldtori nu pentru a ajunge, ci pentru a
ajunge cat mai tarziu posibil, pentru a nu
ajunge niciodatd”. Caldtoria capata astfel in
acceptiunea eseistului, o noua forma si
formuld alotropica, mai putin exploatate de
lumea literara, calatoria ca permanentd a

devenirii fiintei,

calitoria ca sursi a Istorie literara

nevoii eterne a eului
de a cunoaste si a se cunoaste, cdci in fond ce
este existenta umana? O eternd calatorie catre
acel punct terminus care este devenirea.
Mottoul, amplu, ales din scrierile celui mai
cunoscut aventurier calator al literaturii
romane, Radu Tudoran — ,,Trecuse de mult
statia unde ar fi trebuit sa ma paraseasca, m-
au dus pand la capat si, dupa ce au aflat de
unde vin, unde ma duc (se ducea la Capul
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Nord! — nota RC), ce fac in viata, ce caut in
tara lor si in tarile celelalte, el a spus intre
intrebare si afirmatie: — Sunteti turist?! M-am
scuturat, silindu-ma sd-mi ascund indispozitia.
Dar tandra femeie a observat probabil o
schimbare pe fata mea si atunci s-a adresat
sotului, spunandu-i ceva in ruseste. A urmat o
convorbire intre ei, cateva replici, erau putin
incruntati, pana ce el
s-a luminat si mi-a
talmacit parerea ne-
vestei: — Sotia mea
spune ca sunteti un
calator! — Exact!
i-am raspuns, sur-
prins cd o tanard
femeie necunoscuta,
de la Leningrad, ma
definise cum eu nu
izbutisem niciodata.
Desi foloseam ade-
sea cuvantul, nu
fusesem capabil sd-i descopar singur acel sens
al lui care era paralel cu aspiratiile mele.”, La
nord de noi insine — accentueaza ideea
fundamentala a lucrarii, calatoria ca forma a
desavarsirii eului creator, disociind totodata,
intre cele doua ipostaze ale caldtorului, asa
cum le etaleazd lumea si gandirea moderna
calatorul si turistul. In timp ce primul,
considerat actantul acestui eseu si punctul de
interes al autorului, calatoreste pornind de la o
stare de permanentd neliniste interioara, de la
dilema si zbuciumul propriei fiintei, urmarind
chemarea necunoscutului, a singuratatii, a
nelinistii, a recluziunii In propria fiinta, a
libertatii absolute, turistul este calatorul
dislocat de moda, de eternul voiajului
consumerist, care il absoarbe si care il face sa
vibreze numai la ceea ce vede, primul este un
prototip modern al tiparului reflexiv, cel de- al
doilea evidentiaza tiparul senzorialului . Daca
cea de-a doua categorie este neglijatd de Radu
Ciobanu, prima oferd o intreagd paletd de
tipologii, derivate din doud nevoi
fundamentale ale calatorului: cea a
sociabilitdtii — calatorul orientat catre exterior,
catre cunoasterea si explorarea universului,
interesat de a comunica, $i cea a recluziunii -
calatorul orientat catre interiorul fiintei,
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solitar, romantic, care fuge de oameni si de
civilizatie, cautand pustiul si natura care
incearcd sa-si revendice nevoia de a se
comunica.

Un amplu eseu, construit metaforic pe
formula calatoriei in calatorie, este dedicat
literaturii romane, in capitolul al doilea,
intitulat Calatoria la roméni. Eseul inserat in
profunzimea cartii, constituind la randul sau o
calatorie a autorului, prin Intreaga literatura
romand  modernd, elogiazd  aspectele
antropologice ale cdldtoriei, ca o cutuma a
carturarilor romani, din prima jumatatea a
secolului al XIX suprapusa nevoii de a iegi
din barlog, cum o numeste Mircea
Anghelescu in Lucrarea Lana de aur.
Calatorii si calatoriile in literatura romana si
care devine solidard cu procesul de
modernizare al societatii romanesti, cu
miscarea de renastere nationald, cu procesul
de modernizare al literaturii roméane, al carui
prim pas a fost conceperea memorialului de
calatorie, specie literara agreatd, in aceea
perioada in Occident si care isi gaseste cateva
reprezentdri inedite si in literatura noastra de
la Dinicu Golescu, Grigore Alexandrescu,
Vasile Alecsandri, Dimitrie Bolintineanu sau
Nicolae Filimon, pand la Romulus Rusan,
Ana Blandiana sau Marius Chivu. Calatoria,
intipdritd cumva 1In profilul spiritual al
poporului roman, a carei primda forma este
transhumansa, corespunde in modernitate,
nevoii carturarilor de a aduce acasa ceva ce
lipseste, ceva ce ar putea consolida si dezvolta
viata si lumea de aici, de la poarta Orientului,
ramase cumva in perimetrul strdmt al unor
contraste, intre splendoarea naturii salbatice si
luxul burgheziei in devenire, despre care
memorabil, aminteste Vasile Alecsandri in
Balta Alba. Eseul ofera si o ampla clasificare
a calatorului, caruia autorul 1i identifica cateva
subtipuri, cdrora le asociaza si nume din
literatura romana moderna: ,,aventurierul —
Printul Ghica, exploratorul — Iuliu Popper,

savantul — medicul Nicolae Manolescu,
ideologul Alexandru Vlahuta si Nicolae lorga,
hoinarul — Calistrat Hogas, vagabondul,
reporterul — Mihail Sadoveanu, Liviu

Rebreanu, Mircea Eliade, Camil Petrescu,
Jean Bart.”




Balta Alba — oglinda a cutumelor
lumii burgheze; un jurnal
fictionalizat despre placerea si nevoia

de a calatori

Indiscutabil textul lui Vasile Alecsandri
isi cere dreptul la o astfel de analizd, caci
Balta Albad raspunde literar, nevoii de a
calatori, de a cunoaste, de a socializa, de a
medita, de a scrie despre calatorie, de a
problematiza insemnele acesteia asupra
propriului univers interior, fiind din aceasta
perspectivd si nu numai una dintre cele mai
complexe viziuni asupra tematicii calatoriei si
asupra tipologiei calatorului, din intreaga
literatura romana. Textul este produsul literar,
al unui autor care reflectd tiparul carturarului
vremii, asa cum 1l definesc si Radu Ciobanu si
Mircea  Anghelescu, educat, atras de
departarile Occidentului, calatorind in lumea
acestuia, retras in sfera confortului propriului
camin, pe mosia Mircestiului romantic,
depanand amintiri din calatoriile sale, In lumi
exotice. Aplecarea autorului catre tema
calatoriei, nu este doar resortul tematic al
textului Balta Alba, el regdsindu-se si in alte
proze ale autorului cum ar fi: Borsec, O
primblare la munti, Calatorie in Africa, in
pastelurile sale, sub forma aspiratiei spre
spatii exotice, Serile la Mircesti si Pastel
chinez si chiar In ciclul dramatic dedicat
exceptionalului personaj Chirita, derivand
dintr-un model de viatd asumat de scriitorul
insusi.

Lucrarea de fatd 1iti propune o
perspectiva ineditd asupra unui text literar al
inceputurilor noastre, in care miza este
semnificatia célatoriei, asa cum se desprinde
din originald viziune despre calator si
calatorie, din eseul domnului Radu Ciobanu,
calatoria ca pretext narativ, calatoria ca forma
de explorare a universului exterior, dar si de
cautare a sinelui interior, calatoria ca
experientd a devenirii scriitoricesti, calatoria
prin care textul povestirii devine un text al
memorialului de calatorie, un jurnal aparent
fictionalizat, in care autorul obiectivat in
tandrul pictor francez, marturiseste pasiunea
calatoriei, care l-a desavarsit ca scriitor. Dar

sd ne reamintim subiectul acestui text cu
valente antropologice din zorii literaturii
romane. Personajul este un ,tanar zugrav
francez care pentru intaia data iesise din tara
lui spre a face un voiaj in Orient” (Vasile
Alecsandri, Balta Albag, Bucuresti, Editura
pentru Literatura, 1967, p. 172). Mobilul
calatoriei sale este acela de a descoperi
precum Cristofor Columb odinioard, o noua
lume, dupa cum insusi marturiseste, o lume la
limita dintre civilizatia Occidentului erudit si
salbdticia Orientului, neatins de burghezia
aristocratd. Pictorul porneste din Paris cétre
Viena de unde se imbarcad pe un vapor pentru
a ajunge la Braila, hotarat sa infrunte
pericolele Valahiei sa se apere de fiarele
sdlbatice si de cetele de hoti. La consulatul
francez de la Braila afla ca existd o balta
facatoare de minuni, numita Balta alba care
vindecd oamenii de boli incurabile. Incurajat
de consulul francez, francezul incepe o
caldtorie intr-o caruta primitiva plina cu fan si
trasd de 4 cai ,,numai oase si piele”. Calatoria
este o adevaratd aventurd lipsita de confortul
obisnuit, cdruta sdltind prin  hopuri

azvarlindu-1 pe pictor ca pe o minge, pana ce

Th. Aman - llustratie la Balta-Alb4, de Alecsandri

il abandoneaza in mijlocul unei pustietati. in
intunericul de nepatruns inconjurat de caini
nestiind nici limba nici obiceiurile locului,
strainul se simte in pragul disperarii, fiind
salvat din aceastd situatie amenintatoare de
niste romani vorbitori de limba franceza, unul
oferindu-i cazare la un gospodar din sat.
Intrarea in bordei este marcata de o lovitura,
francezul se ciocneste cu fruntea de pragul de
sus si apoi de patul de lemn ,,fara asternut,
fara perne, fara nimic”. Dimineata este trezit
din somn, de un vuiet infricosator si constata
cu uimire ca treceau vreo 30 de trdsuri spre
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acel loc de care auzise vorbindu-se, la Braila.
Convins cad se afld intr-o tard sdlbaticd este
uluit de aceastd lume céci pe o ulitd verde o
multime de calesti pline de aristocrati si
burghezi. Se integreaza imediat intr-un grup
de tineri care 1i explica faptul cad aceasta lume
este ,,impdrdtia contrasturilor celor mai
originale”. (Idem, p. 185)

Publicata, in vara anului 1847, odata cu
mica excursie a autorului la statiunea balneara
Balta Alba, deci comportand o dimensiune a
subiectivului  autobiografic, convertit 1In
fictiune reluata in 1848, in Calendarul pentru
romani, revista ieseand condusa de Gheorghe
Asachi si apoi in Revista roméina in 1855,
povestirea se leagd mai mult decét evident, de
inceputul unei ere a calatoriilor occidentale
ale carturarilor romani, care le asociaza
involuntar, nevoii de a aduce acasa, acel ceva
care lipseste, precum odinioara, Praslea
merele de aur sau lason, ldna de aur din
Colhida, acel ceva pe care critica literara l-a
numit simplu nevoia de civilizare, de
racordare a acestei lumi, poartd de deschidere
a Orientului, de valorile si cutumele lumii
civilizate ale Occidentului. Dar ce poate aduce
acasa, pictorul francez si ce Inseamna pentru
acesta acasd? Daca privim termenul de acasa
prin stricta provenientd a naratorului, din
lumea civilizata a Occidentului, atunci clar
pictorul francez, aduce acasa fascinatia
romantica a spatiilor exotice, reverberatd prin
placerea de a povesti despre pitorescul
acestora. Daca 1nsd, privim dincolo de
povestea calatorului ratacit, in lumea valaha,
nimeni altul decdt naratorul ipostaziat de
pictorul francez, ca rol asumat al autorului
insusi, atunci Balta Alba evidentiazd nevoia
scriitorului Vasile Alecsandri de a aduce acasa
ceva din atmosfera aristocratd a salonului
parizian, in care literatura, poezia, placerea de
a calatori definesc o lume civilizata, pe care
autorul moldovean o aduce in lasul primei
jumatati de secol XIX. Si despre care acasa, ar
putea fi vorba in textul alecsandrin? in mod
cert nu despre Franta, civilizatiei urbane sau
despre Franta etalon al lumii europene
culturale, caci naratorul pleaca din tara natala,
fara a se mai Intoarce, un motiv in plus de a
vedea experienta pictorului calator, drept
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minunata revenire a tanarului, Vasile
Alecsandri pe plaiuri moldave. Calatoria din
Balta Alba este numai in aparenta sa o
experientd a explorarii unei lumi noi, de un
farmec aparte, in realitate, ea este o reflectie la
limita dintre obiectiv si subiectiv, dintre
realitate si dor, a autorului 1nsusi, care odata
revenit Tn patria natald, nu se poate desprinde
de farmecul acestei lumi salbatice si
fascinante, pe care o priveste atit cu spiritul
sdu natural artistic, ct si cu ochiul pragmatic
al celui care 1i doreste propasirea.

Construita  structural, pe formula
povestirii In ramad, tehnica literara asumata
pentru prima datd in literatura romana de
autorul insusi, Balta Alba pastreaza un aspect
comun cu jurnalul sau memorialul de
calatorie, ca specie literard agreata de mai toti
carturarii vremii, si anume formula confesiva
a discursului literar si interferenta cu planul
autobiografiei.  Aceastd  puternica  nota
confesiva, face ca discursul narativ subiectiv,
al naratorului actorial, sa fie inghitit de cel al
narativului  subiectiv pur, jurnalul sau
memorialul de calatorie, caci personajul se
sustrage nevoii de a actiona, pentru a se plasa
in sfera personajului narator care devine si un
fin observator, confesor al propriei experiente
de a calatori In lumea Orientului ,,Domnilor,
ne zise el, vd marturisesc cu rusine ca, pan-a
nu veni in tarile d-voastre, nici nu prepuneam
ca se afld in Evropa o Moldavie si o Valahie”.
(Idem p. 172). Mai mult decat relatarea unor
intamplari, petrecute pe parcursul a numai 24
de ore, textul este emblematic, in dimensiunea
tehnicii relatarii  evenimentelor la care
naratorul este si protagonist, tehnicd utilizata
in jurnalul de calatorie sau memorialul, si
anume tehnica marturisirii. Aceasta produce
nu doar un salt calitativ in ceea ce priveste
constructia discursului epic, pentru momentul
la care se afla literatura romana, dar
racordeaza textul lui Vasile Alecsandri, unui
fundal istoric social, mai amplu, unei
mentalitdti ce domina spiritul veacului
romantic european, si unei clase literare,
fundamental legate de aceasta pasiune a
calatoriei si de nevoia de modernizare si
racordare la valorile occidentale, nu doar in
sfera concreta a societatii, ci si In cea a lumii




textului literar. Nota dominant confesiva se
observa in repetate randuri, pe parcursul
textului, Tn care predomind conectorii
discursului narativ subiectiv, ale carui marci
devin verbele de tip dicendi, verbele cu rol
argumentativ sau interogatiile: ,,Voi marturisi,
insa... Sa va spun mirarea mea...va
instiintez... Ce vorbea amandoi impreuna? Ce
punea ei la cale pentru mine? Nu stiu... Nu
cred sa fie alt spectacol in lume care sa-mi
poata face o impresie...”

Ceea ce mi se pare si mai original, in
cadrul textului povestirii Balta Alba, as spune
unic in literatura romana, este planul
convergentelor tematice. Tema céldtoriei care
se evidentiazd la o prima lecturd a textului,
este in fond un subterfugiu asumat, al
naratorului actorial, pentru care placerea
calatoriei este in fond placerea de a vorbi
despre calatoria sa, placerea de a disemina
experienta unei aventuri, in lumile noi,
placerea de a perora in fata unui public
monden, In atmosfera ,,de sala a selamlicului
unui pasd”, acesta fiind si motivul pentru care
din intreg paletarul discursurilor narative,
Vasile Alecsandri il selecteazd pe cel al
povestirii, caci in aceasta tipologie literara,
miza nu mai constd in  actiunea
protagonistului, ci in arta relatarii actiunilor
acestuia. Povestea tanarului zugrav francez, la
poarta Orientului incepe confesiv si se Incheie
concluziv, ceea ce face ca tema calatoriei sa
se estompeze 1n fata unei tematici mult mai
ample, asociate structural jurnalului sau
memorialului de calatorie, respectiv impresiile
despre ce inseamna a calatori in aceastd lume,
in lumea noud, problematizarea unei
experiente care comportd atat o dimensiune de
cunoastere cat si una de recunoastere a unor
repere ale realitdtii, care se supun unor
transformadri, odatd cu aceasta experientd a
iesirii, a iesirii din limitele concrete ale
propriei lumi, din zona de confort a sinelui.
La baza textului, autorul asociaza un motiv
literar, legat de sfera calatoriei, legat de
nevoia deschiderii spre modernitate si
modernizare si anume motivul literar al
strainului, reprezentat in literatura lumii de
Montesquieu, In Scrisori persane. Daca ne
situam limitativ, in sfera textului literar atunci

strainul este clar, pictorul francez care
poposeste pe taramuri valahe; dacd depasim
sfera acestuia, racordand textul la prototipul
literar al jurnalului sau memorialului de
calatorie, ca model literar agreat in prima
jumatate a secolului, XIX, atunci strainul este
la randul sdu un subterfugiu asumat de
scriitorul nsusi, in spatele caruia de altfel se
ascunde, si care exprimd nevoia acutd a
acestuia de a da frau liber impulsului de a
explora lumi noi,
exotice, iar discursul
confesiv devine
astfel principalul
instrument literar, al
nevoii acestuia de a
aduce si impartasi
intregii lumi, expe-
rienta  cdlatoriilor
sale. Strdinul este
chiar autorul insusi
care se imagineaza
in ipostaza calato-
rului din timpul sau,
asa cum  actul
povestirii ca si cel al
calatoriei, devin principalele cutume ale lumii
bune, din saloanele aristocrate, in care de
altfel, poposise autorul in peregrinarile sale
frantuzesti, si pe care incearcd sa le transfere
lasului, inceputului de modernizarea al
civilizatiei si culturii romanesti. Strainul este
calatorul asa cum observa si Radu Ciobanu, in
amplu eseu Magia drumului, In care
precizeaza ca pentru Vasile Alecsandri
caldtorul este ,,acela care cand porneste la un
drum {isi propune sd meargd unde l-ar duce
fantezia lui ”, astfel ca pictorul francez, odata
plecat din tara lui natald, se lasa purtat de
aceastd neliniste interioard, de aceastd
chemare a salbaticiei naturii, de aceasta
nevoie interioara a sondarii necunoscutului,
glisand treptat de la ipostaza calatorului
novice care 1si paraseste spatiul autohton, la
cea a exploratului Columb, la cea a
povestitorului ce antreneazd 1n dezbateri
saloanele iesene, pana la cea a scriitorului care
transferd  fictiunea,  realitdtii  propriei
experiente a calatoritului. Astfel in Balta
Alba, demersul exegetic nu ar trebui sa caute

Vasile Alecsandri

Balta-Alba

Edstura Fundatici Culturale Romine
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insemnele realitatii timpului In textul literar
fictiv, ci sd observe modul in care fictiunea
poartd Insemnele unui model social,
comportamental, al unui autor al timpului sau.
Pictorul francez, un alter ego al spiritului
aventurier alecsandrian, face «ca textul
povestirii sd devind important pentru
memorialul de caldtorie, clar imprumutat cu
tot protagonistului, care are ceva din nevoia
calatorului de a descoperi, deci se
intersecteaza cu exploratorul — in calatoria lui
zugravul francez asemeni lui Columb desco-
pera o lume noud — are ceva din aventurierul
pe taramuri virgine — naratorul protagonist
prezentand calatoria sa ca o aventura la portile
Orientului, o aventura in pustietatea Valahiei,
inconjurat de animale salbatice, locuind in
bordeiele romanesti, departe de luxul

saloanelor  frantuzesti, inlocuind sareta
elegantd cu o carutd rusticd - are ceva din
vagabondul romantic care hoindreste prin
timp si timpuri pentru a se descoperi pe sine -
calatoria este o experientd care prin lipsa de
confort il scoate pe naratorul nostru din
confortul propriei fiinte, pundndu-l in fata
unor situatii si sentimente noi, teama de
necunoscut, furia, incapacitatea, singuratatea,
dorinta de a comunica - are ceva din
reporterul de mai tarziu, - calatoria aduce
detalii inedite despre societatea romaneasca
de la inceputul secolului XIX — are ceva din
hoinarul admirand maretia si splendoarea
naturii, dar mai ales are ceva din scriitorul
care toarnd pe hartie bucuria experientei
desavarsirii fiintei sale prin placerea de a
povesti pe unde a calatorit.

Zodia Racului
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Poezia satmareanului Dariu Pop,
nascut in spatiul nasaudean,
la Magura llvei

Ioan NISTOR

inceputuri

Dariu Pop a fost preocupat de creatia
lirica inca din perioada cand se afla in
refugiu la Bucuresti. Va publica
insd mult mai tarziu si sporadic in
presa literard. A apelat la doua
pseudonime: Drimox (dupa
numele unui deal de pe Valea
Ilvei) si I. Radu.

Inainte de a tipari
volumul Crizanteme tarzii
(1939), unul dintre primele
volume de versuri din Nord-
Vest, el a publicat in mai
multe locuri poezii ocazio-
nale.

Cantec de vitejie, un
poem avantat, citit la 18 mai
1914 in Capitala 1n fata
ministrului  Mosoiu, a insemnat
practic debutul sdu liric. Din anii
razboiului dateaza poezia Icoane, inclusa in
proiectatul volum Efemeride, nepublicat.

Prima poezie din perioada satmareana
este lelele, publicata in ,,Foita” gazetei ,,Satu
Mare” din 1920. Un an mai tarziu, in ultimul
numar din revista ,,Tara de Sus” (1921), i
apare poezia Interior (In ,,Tara de Sus”, anul
I, nr. 5, iunie 1921, pp. 123-124), semnata cu
pseudonimul 1. Radu. Poezia poartad
mentiunea ,,Din refugiu”, ceea ce Inseamna ca
a fost scrisa la Bucuresti Tn anii premergétori
intrdrii Romaniei in rdzboi. Este un exercitiu
prozodic amintind de Sarmanul Dionis al lui
Mihai Eminescu, un document mai mult, fara
o prelucrare artistica deosebitd. Recuzita
stilisticdA se bazeaza doar pe enumeratii,
simboluri si hiperbole. Nu lipsesc accentele
grave (,,Orologiul de parete/ Din micuta mea

odaie/ Isi fixeazd vremea mortii”), nici
imaginile grotesti sau hazlii. Un ulcior e
,»spart la burtg”. Lada este ,,Cu capacu-ntr-o
ureche” si ,,Drept lulea, a prins in gurd/
Un ciorap fard pereche.” In final,
refugiatul 1isi priveste conditiile
materiale cu umor si ironie: ,,Si
fereastra-i gandurata/ Grija
cine sa i-o poarte? —/ E tesutd
cu paiangeni/ Impistriti cu
muste moarte./ File rupte,
carti, ziare/ Zac pe masd —
pe sub pat/ Prevestindu-ti la
intrare/ Camera de refugiat.”
(Interior).
In ,Viata scolari”,
revista invatatorimii  sat-
madrene infiintata de el, i mai
apar trei poezii: Melodrama,
Astfel striga cersetorul,
respectiv Cerul si eu, incluse in
viitorul volum Crizanteme tarzii.

Poezia lui Dariu Pop din publicatia
Chioarul

In numarul 30 din 1930, prietenul siu
Andrei Grobei i publicd poezia Corneasa, o
legendd bazatd pe informatii culese din zona
Chioarului, in care pledeaza pentru acceptarea
toponimului Corneasa 1n locul celui consacrat,
Somcuta Mare.

Saptamanalul ,,Chioarul” 1i va gazdui,
pe langa cateva articole si poezii. Fara sd se
impuna prin valoare artistica, ele indica
preocupdrile lui Dariu Pop de a stimula creatia
literard atat de slab reprezentatd in tinuturile
nord-vestice.

Niste ecouri fara substanta ale versurilor
eminesciene din Nu voi mormant bogat sunt

Miscarea literard ¢ 109




cele doud Testamente publicate in ,,Chioarul”
si reluate in Crizanteme tarzii, cu unele
diferente. Ele sunt elocvente ca documente ale
unei biografii tumultuoase. Dezamagit de
atacurile din presd, de situatia financiara,
poate si de unele crize sentimentale, Dariu
Pop cauta a se elibera de vanitatile lumesti,
intr-o demnitate solitard, pentru a-si indrepta
energiile catre misiunile constructive. Gratie
unor asemenea atitudini, anii '30 sunt deosebit
de fertili in activitatea sa complexa, obsteasca,
literara si publicistica.

Cele doud Testamente sunt reproduse
mai jos pentru a ilustra nivelul la care
ajunsese poezia satmareana la 1931: ,,De-oi
muri sd ma Ingropi/ Fara flori si fara popi// Si
sd nu spui nicaieri,/ Doar la primarie/ C’a
murit alaltdieri/ Un om de omenie./ Si sd nu
spui nici atat/ Dumnezeu sa-1 ierte,/ Stii tu ca
ma suparau/ Vorbele deserte” (Drimox [Dariu
Pop], Testament, in ,,Chioarul”, anul II, nr. 20,
14 iunie 1931, p. 2).

Si: ,,De-o1 muri sd8 ma-ngropati/ Numai
voi barbati/ Nu lasati la cap sd-mi steie/
Num’o singura femeie,/ Una blanda si
natingi,/ Insi... s nu planga.// Nu-mi trebuie
coruri,/ Nu-mi dati nici onoruri./ Nu vreau
nici cantari,/ Nici preoti cu stari...// Pe groapa
adanca/ Pravaliti o stanca/ Si scrieti pe ea/ Ca
nu mi-e grea...” (Drimox [Dariu Pop],
Testament Il, in ,,Chioarul”, anul II, nr. (?
ilizibil), 1931, p. 2).

Volumul de versuri Crizanteme tarzii

In 1939, sub sigla Editurii Athenacum
din Satu Mare, purtind pe foaia de titlu

genericul Publicari-
unea ,,Astrei” sat-

PUBLICATIUNEA ,ASTREI" SATMARENE

b Te wseet e | marene, apare volu-
L 2 mul de  versuri
’ Crizanteme  tarzii,

1939, Athenaeum —
Satu Mare, publica-
tiunea ,,Astrei” sit-
marene). Este o
culegere heteroclita,
cu doar doudzeci si
sase de poeme,

TARZII

POEZII

ATHEATIN SATUMARSE.

scrise in perioade diferite, majoritatea in vers
clasic si in linia liricii ardelene din epoca.
Regasim versul avantat al lui Emil Isac sau
Aron Cotrus, dar si tematica mai tinerilor
auturi ai locului, C. S. Anderco sau Ion
Siugariu. Temele sunt foarte variate, de la
avanturile titanice  (Sachiamuni,  Roiul
gandurilor mele), la patrie, libertate si destin
(Ravas catre lon din Ardeal, Nirvana,
Dascalul Mihai, Tn cel strat de calomfir).
Sentimentul mortii si al naturii apar impletite
(Matinata, Pastel, Toamna, Parva Glossa,
Testament — in trei variante cu acelasi titlu).
Parintii sunt evocati in De vorba cu mama, iar
satul aduce in prim-plan oameni si intamplari
dramatice (Tara Oasului, Craciun, Drama 1
si II). Revolta si Bilans sunt rezervate poeziei
si conditiei poetului. Privirea in oglinda a
celui care scrie $i cauta sa traiasca din scris nu
poate fi decat autoironica.

Fiecare poem din Crizanteme tarzii
sugereaza parca un nucleu al unor viitoare
cicluri sau volume, care Insa n-au mai venit.

Dariu Pop cautd sd atingd in versurile
sale coarda sensibild a contemporanilor. In
locul ,,durerii altor inimi” din versurile lui
Goga, el canta bucuria libertdtii, aspiratiile
implinite, dar si teama de marile pericole care
planau la orizont n preajma celui de-al doilea
Rézboi Mondial.

Poezia Ravas catre lon din Ardeal este
prima dintre cele 26 de piese care compun
volumul Crizanteme térzii — poezii publicat de
Dariu Pop in 1939.

Poezia este un ecou si un raspuns la
framantarile ardelenilor, mai ales ale celor din
Nordul Ardealului din anii tulburati de
revizionism, premergatori tragediei nationale
din 30 august 1940.

Fara a risipi lirismul care susura
subteran, fara a neglija uneltele poetice,
versurile identificd o sumad de nedreptati
suferite de tdranii romani, invocati prin
numele generic lon: ,,Te culcai cu nodu’n
gat;/ Dimineata te sculai/ lar cu of si iar cu
vai.../ Tot ce-aveai ti-era urat.// Si plateai
atata bir,/ Nu joiai sa mai razbesti/ De mosiile
grofesti,/ Doar la groapa, ’n cimitir!”

In continuare, poetul trage un semnal de
alarmd privind pericolele care stau la panda,
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dacd ochiul de veghe nu va ramane deschis.
Si, mai ales, daca unii vor fi doborati de
somnul uitarii, lasandu-se coplesiti de
indiferentd si de vanturile dezbinarii.

Versurile reprezintd replica poetului
dintr-un dialog imaginar cu Jon, wun
reprezentant al neamului sdu. Ele transmit
intr-un limbaj simplu si direct, cu elemente
lexicale specifice Ardealului, un mesaj de
incredere in puterea bratelor, in Intelepciunea
unificatoare a Regelui si in aripa ocrotitoare a
Divinitatii: ,,Joane,/ Nu mai fi ingandurat,/
Pan’ mai sunt coase-n chiotoare/ Si topoare-n
taictoare,/ N-avem noi nimic de dat!// Pan’
mai este-un Dumnezeu,/ Pan’ mai este-o tar’
de lege/ Pan’ avem asa un Rege,/ Ce-i al tau, e
«tat» al tau!”.

Pastelurile ocupa un loc important in
volum. Imaginile au o nota familiara, joviala,
cadrele naturii sunt surprinse parca intr-o stare
de nuditate, in timpul nasterii din ,,fuioare de
fum” si raze de luna: ,,Sus, pe cer, se-ntoarce
carul,/ Closca std pe pui,/ Luna si-a aprins
fanarul/ Langd un tugui.// Din zenit in jos
arunca,/ Parc-ar fi un far,/ Raze de argint pe
lunca,/ Perpendicular.” (Pastel).

In acelasi registru se prezinti si poezia
Tara Oagului, inchinata unui tinut de care
Dariu Pop s-a atasat spiritual, redescoperind
aici similitudini cu tinutul sdu de origine. Este
o evocare in imagini calde si suave, dar si
crude. Lirismul este generat de aglomerarea
imaginilor vizuale si a sugestiilor unui trecut
zbuciumat, care aduc un puternic fior
evocator. Tara Oasului este locul populat nu
doar de contemporani, ci si de umbrele celor
care AU FOST, locul unde generatiile de
strabuni sunt inca vii, cu tot cu iubirea lor de
glie si de frumos, strinse din timpuri
imemoriale, spre viitorime, in ,rana”
cutitului-fulger: ,,Si, din ceata alburie,/
Resfirata peste sate,/, Se desprind ndluci
tacute,/ Pe cdnd miezul noptii bate.// Fiecare
are-o rand/ De cutit adanc taiatd,/ Pentru-o
brazda de mosie,/ Pentru-o fatd minunata...”
(Tara Oasului).

Drama familiala a pierderii parintilor la
o varsta atdt de cruda razbate in versuri
mestesugite, evocatoare, de o cuceritoare
simplitate. Sentimentul finitudinii e nsotit de

nelinistea generatd de o prea lungd distantare
fizica de leagdnul nasterii, in momentul in
care apar fiorii apropierii de celalalt leagan, al
mortii. Dar reintalnirea cu parintii pe care i-a
pierdut la o varstd a inocentei e posibila
numai prin contopirea cu tarana plaiului natal.
In poezie apar crampeie dintr-o existentd
zbuciumata, inclusiv intalnirea cu moartea de
pe front: ,Totusi, md gandesc adesea, ma
gandesc si md framant,/ Unde au sa-mi sape
groapa, unde-a fi al meu mormant?/ Ca, de-ar
fi ca firul vietii in rdzboi sd@ mi se curme,/ Voi
pieri, cum pier atatia, fara cruci si fard urme,/
Dar, de-ar fi sd mor in pace, linistit, pe perne
moi,/ Locul meu de veci sa fie intre dealuri,
langa voi!...” (De vorba cu mama).

La aceste imagini dintr-o copilarie
dramatica se adaugd acei fiori inefabili ai
Craciunului. Versul de data asta e liber, iar
imaginile vag artificiale ale wunei naturi
spiritualizate transmit senzatiile unei trairi
intense. Poezia, prilejuitd de o Intamplare
reald, cum precizeaza autorul, evoca imaginea
copiilor satmareni care au venit sd-1 colinde in
semn de pretuire pentru  stradaniile
Revizorului scolar al judetului. Omul matur se
lasd cucerit de spectacolul puritatii generate
de spectacolul cosmic al Nasterii. Poetul
vorbeste in numele copilului: ,,Din albul
nesfarsit coboarda 'n sate/ Mos Craciun cu
daruri./ Copiii 1l asteaptd tremurand Ia
geamuri/ Inghetate// Norii langd lund sunt
turme de miei/ Si, cum pasc vazduhul, cad pe
jos scantei.// (Ce frumos sclipesc pe strada!/
Diamante-mprastiate prin zapada!)”
(Craciun).

Volumul cuprinde si cateva balade, cu
teme din viata rurald, doud intitulate la fel,
Drama, ambele remarcabile prin concizie, si
Ceas rau.

Trecutul istoric al tinuturilor care l-au
adoptat in anii interbelici a fost o preocupare
importanta a lui Dariu Pop. Articolele
publicate si, mai ales, Marturiile stramosesti
sunt dovezi graitoare. El a pretuit folclorul si a
prelucrat in lucrdrile sale muzicale diferite
motive populare, bocete, strigaturi, balade. De
aici interesul sau pentru valorificarea
legendelor din tinutul Chioarului.
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In volumul Crizanteme tarzii, specia
aleasd este legenda. Versurile cu titlul
Fantdna Cornesei au aparut initial 1in
publicatia ,,Chioarul” (Dariu Pop, Fantana
Cornesel, in ,,Chioarul”, anul I, nr. 38, p. 2).
Poetul pleaca de la o legenda care a circulat in
partile Chioarului. Craiul Carol Robert a
tabarat cu o armatd numeroasd pentru a cuceri
Dumbrava din tinutul Somcutei. Capitanul
Cornea 1i iese in cale si-1 roagd sa fie lasati in
pace romanii pasnici. Nu este ascultat si
incepe o luptd crancend. Cad multi viteji,
inclusiv Cornea si se pdrea cd ungurii vor
birui. Apare insd o femeie, Corneasa, care
aduna ostenii risipiti si, Insufletindu-i la lupta,
reuseste sa-i alunge pe invadatori. Dar bucuria
victoriei este umbritd de moarea eroului. Si in
final, dupa ce pe Cornea l-a inghitit pdmantul,
Corneasa 1l plange si plansoarea ei devine
Fantana Cornesei, cu apa nesecata si limpede
ca lacrima: ,,De atunci Corneasa plange — mi
povesteste o batrana —/ Plange ’ntr' una dupa
Cornea... Colo ’'n deal este-o fantana,/ O
fantana cristalind; apa-i limpede si rece,/ Apa-
1 lacrima Cornesei, care 'n veci n’are sa
sece...” (Fantana Cornesei).

In Marturii stramogsesti, Dariu Pop
sustine ca numele adevarat al localitatii
Somcuta Mare ar fi Corneasa si propune
revenirea la aceastd denumire.

Poezia Fantédna Cornesei este singura
piesa din ceea ce ar fi trebuit sa fie ciclul
intitulat Film istoric. Este o imitatie
eminesciana, menita sa valorifice legendele
locului si are doar o valoare documentara.
Poetul salveazd de la uitare o intamplare
fictiva legata de un fapt real, existenta unei
fantani cu un nume rdmas din timpuri
stravechi. Versificatia imitd Scrisoarea a Il1-a
de Mihai Eminescu. Inclusiv cererea lui
Cornea, adresata craiului ungur, de a-i lasa pe
romani in buna pace, aminteste cuvintele lui
Mircea cel Batran adresate lui Baiazid.

Mult mai izbutite sunt acele poezii care
ies din problematica obisnuitd a momentului,
facand loc abordarii lirice a unei teme grave:
conditia fiintei muritoare, Meditatia are ca
obiect  ecleziasticul ,,omnia vanitas’:
»Leagan, viatd, sicriv/ Pe urmd un negru
adanc si pustiu.” (Sachiamuni), dar fara a
reprima romanticele elanuri titanice, precum
in finalul aceluiasi poem: ,,As vrea sa despic

odata acest Infinit/ De la Nadir in sus spre
Zenit/ Si-apoi in inima spada adanc sa-i infig/
Si sa strig...” (Sachiamuni).

Printre poeziile mai valoroase, care-1
impun pe Dariu Pop ca un pionier al liricii
satmarene, pot fi enumerate: Nirvana, Roiul
gandurilor mele sau eminesciana Parva
Glosa, o meditatie pe tema similitudinii dintre
destinul uman al poetului si cel al raului: ,,Eu
nu te-ntreb de unde vii/ Si nu te-ntreb ca unde
pleci,/ Parau cu valurele reci,/ Parau zglobiu,
cu pesti zglobii.// Si nu te-ntreb ca unde pleci/
Mereu, ca mine, tu cobori,/ Ca mine, si tu, ai
sa mori,/ Tu-n ape-adanci, eu pe poteci.//
Pardu, cu valurele reci,/ De ne-am putea opri
pe loc,/ Sa vecinicim al vietii joc,/ Tu-n pat de
stanci, eu pe poteci.// Parau zglobiu, cu pesti
zglobii./ Pardu cu valurele reci,/ Eu nu te-
ntreb ca unde pleci,/ Si nu te-ntreb de unde
vii.” (Parva Glosa)

Faptul cd volumul Crizanteme tarzii a
ramas singular ar putea duce la concluzia ca
Dariu Pop n-a avut ambitia de a se impune ca
poet, desi era constient ca face parte din
stirpea celor care ,,vad ce nu se vede, aud ce
nu s-aude” (Nirvana). Dar volumul sdu ne
apare acum, dupd atitia ani, ca un semnal
menit a umple un gol in spatiul de adoptie si a
da de stire cd se poate scrie poezie si In
tinuturile nord-vestice. Este gestul celui care
vede departe si simte cd e nevoie Intotdeauna
sd-si faca aparitia un deschizator de drumuri.
Acest ideal al lui Dariu Pop se va implini, dar
dupa multi ani.

In finalul acestor consideratii despre
poezia lui Dariu Pop, meritd mentionat faptul
ca el si-a ilustrat creatia muzicald cu
numeroase versuri proprii. Cele publicate si
cele consultate in manuscris au, in
integralitatea lor, o reald valoare artistica si
indica un nivel inalt al tehnicilor prozodice.

koksk

Despre valoarea poeziei lui Dariu Pop
au exprimat pareri Octavian Ruleanu si Nae
Antonescu. Acesta din urma apreciazd ca
poezia lui Dariu Pop e meritorie deoarece a
deschis un drum necesar in lirica satmareana,
dar rezultatele artistice sunt minime. Dintre
scriitorii actuali, George Vulturescu se opreste
cu intelegere asupra fructelor lirice ale lui
Dariu Pop, facindu-i un portret exact:
»Filonul «poetic» se regaseste 1n toate
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lucrdrile sale ca o dimensiune intrinsecd de
rapsod al obarsiilor ardelene, al unei
colectivitati stravechi si eroice si al unui
spatiu originar in care sunt drept stele de bolta
citeva motive recurente: satul, casa
parinteascd, figurile arhetipale ale parintilor.”
(George Vulturescu, Dariu Pop — vocatie de
ctitor, prefata in: Dariu Pop, Dascalul din
Blidari. 2015: 9).

In cea mai mare parte, poeziile lui Dariu
Pop nu corespund gusturilor de azi. Ele
trebuie sa fie legate de un timp al
inceputurilor dintr-un spatiu cu o populatie
abia iesita din chingile extinctiei programate.

L

Dariu Pop s-a nascut Tn Magura Ilvei la
16 aprilie 1887 si a decedat la Cluj in 20
martie 1965, fiind inmormantat in Cimitirul
Central. Ramane orfan la o varstd frageda de
ambii parinti. Isi incepe studiile la gimnaziul
din Nasaud, unde e coleg cu Liviu Rebreanu,
apoi urmeazd liceul i Preparandia Ia
orfelinatele din Debretin si Losont. Dupa ce
isi ia diploma de invatitor si de organist,
profeseazd in mai multe scoli din Ardeal,
apropiindu-se de fruntasii romani care
pregateau Unirea din 1918: dr. Vasile
Lucaciu, Vasile Goldis, Gheorghe Pop de
Basesti etc. Scrie articole virulente in apararea
limbii romane de efectele Legii Apponyi,
dupa care suferd o condamnare la temnitd si
trece Carpatii In 1914, pentru a se alatura
romanilor ardeleni refugiati la Bucuresti.
Urmeaza cursurile Conservatorului de Muzica
din Bucuresti. Intretine legituri de prietenie
cu Rebreanu. Colaboreaza la ziare din
Capitald cu articole in care demascd regimul
opresiv din Ardeal. In 1916, intrd in armata
romana si lupta ca vanator de munte pe front,
la Mardsesti mai 1intdi, apoi participd la
Campania de eliberare a Ardealului, avand
misiuni de cercetare 1n teritoriile pe care le
cunostea din tinerete.

Din 1919 pana in 1940, ca revizor scolar
si ca director, raspunde de destinele
invatamantului din Nord-Vest. Aici pune
bazele unui Invatdmant modern, democratic si
construieste 130 de scoli noi. Urmeaza

cursurile universitare la Cluj in 1921 si 1922.
La Satu Mare, infiinteaza doud gazete (Satu
Mare si Granifa) si revistele: 7ara de Sus,
Tara Oasului, Viara scolara, Scoala
satmareand, fiind in tinuturile nord-vestice un
deschizator de drumuri in acest domeniu.

Contribuie la dezvoltarea artei corale in
mai  multe  localititi  satmdrene  si
maramuresene, ca dirijor, culegator de folclor
muzical si compozitor. Scrie piese de teatru
pentru elevi si pentru formatiile de teatru
locale. Preocupat de istoria Satmarului si
Maramuresului, publica Marturii stramosesti
(1938), apoi volumul de versuri Crizanteme
tarzii (1939). A fost pasionat si de pictura,
bucurandu-se de prietenia celebrului pictor
Aurel Popp. Amenintat cu moartea de
autoritatile horthyste, la 30 august 1940, se
refugiaza peste granita impusa prin Diktat, la
Turda.
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unoscutul anﬁstséﬂnjj’p langé bustul lui Dariu Pop
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Din 1945, pana in anul mortii, 1si
desavargeste opera de compozitor. Lucrarea

muzicala Cantata Eliberarii a ramas 1in
manuscris, dorinta testamentara a sa fiind de a
fi interpretatd la Satu Mare. Postum i s-au
publicat doua romane: Dascalul din Blidari si
Mariuca nimgnui. A lasat in manuscris doua
piese de teatru, mai multe studii istorice,
didactice si scrieri despre artd. Dariu Pop se
inscrie In randul marilor personalitati
interbelice din Nord-Vestul térii, Petre Bran,
dr. Vasile Lucaciu, G. M. Zamfirescu, A.
Davidescu, Eugen Seles, Octavian Ruleanu,
Aurel Popp si altii.
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Etimologia termenului graal este
complexd. Unii sustin cd ar insemna cupd,
potir, crater si ar deriva din vocabula
greceasca krater (alte amanunte in M. Eliade:
Istoria credingelor si ideilor religioase, vol. 3,
pp. 107-109), in timp ce altii, francezii, de
pilda, ca provine din latinescul gradalis = vas
plat sau cupd, sau din franceza veche graal
ori graols, iar in
provensala grazal,
insemnand farfurie,
castron. In Corpus
Hermeticus (tratatul
al IV-lea), zice
Eliade, ca la ince-
putul Vremii, Zeul a
umplut cu spirit
(nous) un crater, iar
cel care se scufun-
dau in el deveneau
,soameni  desavar-
siti”. Noi, romanii,
am ales termenul

égbria CHRETIEN DE TROYES
LITTERATURE Percevul

ou le Conte du Graal

o lig
A

— din franceza veche
graal. Intr-o serie de legende precrestine au
existat lucruri (vase) care aveau puteri
asemandtoare cu cel al Sf. Graal. Amintim

cele patru lucruri sfinte ale populatiei
: Tuathana  Danaan:
Literatura cazanul lui Dagda,
Graalului care putea hrdni pe

toatd lumea, lancea
magica sau lancea izbavirii, spada invincibila
a lui Lugh cel cu Méina Lungd, si piatra
destinului. Se poate observa usor cores-
pondenta cu lucrurile sfinte ale Graalului:
potirul, lancea lui Longinus, spada lui David
si Insusi Graalul, care nu este altul decat piatra
destinului. Motivul Graalului se pare ca este
amintit pentru prima datd de Robert de Boron

Graalul, Parsifal si Merlin

Icu CRACIUN

in legenda in versuri Joseph sau Die
Vorgeschichte des  Grals  (Preistoria
Graalului) din jurul anului 1200, in Anglia.
Pana 1n secolul al Xll-lea, doua
manastiri, Cluny, din Franta, si Hirschau, din
Germania, au avut cea mai mare influenta
religioasd asupra majoritatii comunitatilor din
cele doua tari. Influenta sau curentul, daca se
poate vorbi despre un curent, era caracterizat
prin acel memento mori, care intai a circulat
pe cale orala, dupa care, incepand cu acest
veac, s-a transmis si in cartile vremii. De
acum, religia va ocupa un loc secund in ceea
ce priveste spiritualitatea, cavalerii fiind cei
care vor domina noua societate. Fireste, un rol
important l-au avut cruciadele pentru liberarea
Sfantului Mormant de sub stipanirea
musulmand. Cavalerii renuntd la atitudinea
ascetica si considera ca pregatirea pentru viata
de apoi depinde de faptele sdvarsite pe acest
pamant. Dar, contactul cu Orientul se va
regdsi si In operele literare, cele doua culturi,
occidentala si araba, 1isi vor Tmprumuta
subiecte, dintre care miturile sunt cele mai
frecventate. Maurii din Spania au adus cu ei
cultivarea unei noi lirici, aceea a dragostei
pure, dedicate femeii desavarsite, ce se va
raspandi 1n Franta, nordul Italiei si in
Germania. Din Anglia, via Spania, se vor
raspandi legendele crestine ale Graalului si ale
lui Arthur si Cavalerilor Mesei Rotunde. Mult
timp ele au circulat pe cale orald, dar in jurul
anului 1180 Christien de Troyes va scrie
romanul (neterminat) Perceval (sau Li contes
del graal), avand drept izvor asa-zisa le livre.
Aici se vor Intilni cele doud motive: al
Graalului si al Iui Parsifal cu masuga magica
si potirul Graalului, apoi blestemul care apasa
sufletele din regatul mortii, aceastd tema va
reveni in epopeea lui  Wolfram von
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Eschenbach si regele pescar, Persifal, si eroul
eliberator, cea de-a treia tema, cand acesta
salveazd printr-o Intrebare atat sufletele
vrajite, cat si pe regele pescar bolnav.
Intrebarea trebuia si-i stimuleze curiozitatea.
Interesant este faptul ca dupa Jessie L.
Weston (vezi The Grail and the Rites of
Adonis), citat de John Matthews in An
Arthurian Reader (Aquarian Press, London,
1988, p. 182), nu Chretien de Troyes are cea
mai veche scriere despre Graal, ci Bleheris
Galezul (probabil cel amintit de Giraldus
Cambrensis) ar fi scris cu cativa zeci de ani
inainte de acesta, unde eroul central este
Gawain, singurul care vede Graalul, iar la
intoarcerea sa, pamantul, care fusese pustiu,
infloreste; in basmele romanesti, eroul pleaca
sa aduca Soarele si Luna, ori indeplineste alte
misiuni, si, cand se intoarce, se Intdmpld
acelasi lucru. Weston a descoperit 1n textul lui
Bleheris o descriere uluitoare a ritului lui
Adonis, rit, care exista, asadar, si inainte de
crestinism. Asistam, zice ea, la un sincronism
al acestui cult cu cel al Graalului; Regele
Ranit din perioadele de inceput ale Graalului
este zeul Adonis care moare toamna si invie
primavara, odata cu intreaga naturd. De data
aceasta, cautarea Graalului poate fi o initiere a
neofitului in cultul lui Adonis, cult care avea
loc la solstitiul de primavara. Intr-o vizita, la
castel, la un moment dat Gawain gaseste un
corp intins pe catafalc; simbolic, acesta
reprezenta Natura adormitd in timpul iernii.
Cel care gaseste Graalul participa fie la
refacerea ei, fie la Insanatosirea Regelui Ranit.
Ca argument al descrierii cultului lui Adonis,
intalnit in calatoria lui Gawain, plecat in
cautarea Graalului, se aduce si faptul ca el
vede 12 femei indoliate care bocesc un corp
intins (simbolic, zeul mort); este posibil ca, la
inceputurile sale, biserica crestind romana sa
fi tolerat si alte mistici, cum ar fi cele
dionisiace, panteiste, apolonice etc. Sa nu
uitam insa de Istoria britanicilor a calugarului
Nennius si de scrierile lui William din
Malmesbury, scrise in secolul al IX-lea,
tinand cont de cele doud recesiuni ale traditiei
antice britanice, una in favoarea Sf. David,
apostolul Tarii Galilor, si cealaltd, care sustine
revendicarile manastirii Glastonbury. Arthur

Edward Waite (1857-1941), in lucrarea The
Holy Grail, aduce alte doua noutdti in
interpretarea Graalului. In prima, sustine ci
Graalul face parte dintr-o legenda legata de o
doctrind secretd privind impartasania si
preotia din misterele catharilor; euharistia
facea parte dintr-o ceremonie de initiere, fiind,
de fapt, iluminarea finald a neofitului. De
subliniat este cd multi eroi din romanele
arthuriene sfarsesc prin a se cdlugari, ei
devenind crestini adevarati la capatul multor
»aventuri” sau probe de initiere Tn crestinism.
Cea de-a doua noutate constda in faptul ca
acest castel al Graalului s-a ndscut ca un
protest impotriva bisericii catolice romane, In
care Anticristul 1si gdsise deja locul la
sfarsitul mileniului intdi. Un naiv ar putea
pune intrebarea: cum sa existe o parte din
Duhul Sfant al lui Isus intr-un potir (Graal),
fiindca Dominus qui non pars est sed totum
(Dumnezeu nu este parte, ci intreg).

De fapt, ce este Sf. Graal? Se pare ca
acesta ar fi: 1. paharul din care a baut ultima
datd Isus la Cina Cea de Taina (Luca 22: 19-
20); 2. Paharul ceresc (simbolic) adus de un
inger la Intristarea divind din gradina
Gethsemani (Marcu 14: 136, Luca 22: 42); 3.
paharul mistic in care losif din Arimathea a
adunat sangele lui Isus la luarea Sa de pe
cruce (in legendele crestine britanice se spune
ca insusi Pillat 1-a oferit lui losif). Aceste trei
pahare (potire) nu sunt acelasi, dupd cum si
castelul Sf. Graal ar putea fi la Corbenic,
Montsalvatch, Montsegur sau in alte locuri.

In esenti, legenda Sf Graal este
crestind; asadar, geneza sa trebuie cdutatd in
Palestina.  Aventura  cavalerilor ~ Mesei
Rotunde, in cautarea sa, este, de fapt, o lupta a
sufletului cu puterile intunericului. Graalul
este potirul nemuririi, cel care contine apa vie
si apa moarta, cautatd de Fetii-Frumosi din
basmele romanesti. In acelasi timp, insa,
cautarea sa constituie si o initiere a
cautatorului intr-o noud treaptd a cunoasterii.
Se spune ca Graalul nu poate fi gasit decat de
o persoana castd, dar subliniem faptul ca atat
castelul, cat si Graalul apartin unei realitati
mistice. Exista si Graaluri false cum ar fi
acelea de la Bruges, Mantua, Weingarten,
Fecamp sau asa-zisul ,,Sacro Catino” de la
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Genua. Una din interpretarile mistice ale Sf.
Graal ar fi aceea ca el simbolizeaza imanenta
prezentd a lui Hristos pe Pamant, inspiratia
credintei  sublime,  pdstrand  misterul
sacramental a cdrui comuniune este sufletul.
Dar, asa cum arata Francis Rolt — Wheeler in
Mistic Gleams from the Holy Grail (London,
1988, p. 82), ,,Graalul nu este numai un
simbol, el reprezintd i viata mistica”;
trouvierii si poetii chiar au invocat acest lucru.

Parsifal
An Opera in Three Acts

Richard Wagner

e
W

‘ /S George London = Josef Greindl * Ludwig Weber
g ®  Jess Thomas = Gustav Neidlinger = Irene Dalis
Niels Maller = David Ward « Claudia Hellman
v Ruth Hess « Gerhard Stolze « Georg Paskuda
| Dorothea Siebert = Anja Silja * Gundula Janowitz
Rita Bartos = Ursula Boese

Chorus and Orchestra of the Bayreuth Festival (Chorus-Master: Wilhelm Pitz)
conducted by Hans Knappertshusch

Traditia ne spune cd losif din Arimathea
a fost inchis de evrei intr-un turn timp de 40
de ani (drept pedeapsa cd a cerut si ingropat
trupul lui Isus), si, in aceastd, perioada, s-a
hranit cu Sf. Graal. Se zice ca Vespasian, fiul
imparatului roman Titus, vindecat de leprd de
voalul Sf. Veronica, a fost cel care 1-a eliberat
pe losif. Cat timp a fost inchis, losif a invatat
multe lucruri de la Isus, care, in final, i-a spus
ca trebuie sa calatoreasca spre vest. De altfel,
losif nu a fost strdin de tdrmul Britaniei; in
tinerete, l-a Tnsotit pe unchiul sdu (un negustor
care facea comert cu fenicienii) intr-o
calatorie in insulele Scilly, dupd cositor, si in
Mendip Hills, din tinutul Somersetshire, dupa
plumb. Navigand pe Canalul Manecii, primii
calatori, neavand busola, 1si luau ca punct de
reper un deal conic din apropierea mlastinilor
din sudul Mendip-ului; se spune ca Isus i-a
spus ca va calatori spre vest pana la un deal
care va semana cu muntele Hor din desertul
sirian.

Urme ale célatoriei lui losif s-au gasit in
Sicilia, Marsilia, de ambele parti ale Muntilor
Pirinei, In Laudea, Bretania si, bineinteles in
Marea Britanie; se pare ca el a debarcat in
portul roman Elna, acum disparut. Misionarii
care au patruns in Pirinei, in secolul al II-lea,
au descoperit crestini in munti, probabil erau
cei care l-au intdlnit pe losif; acest lucru se
leagd de Montsegur, muntele venerat de catre
cathari, cdci numai asa se explicd cultul
Graalului in aceasta regiune, atat de departe
de ,,La Bloie Bretagne”. Legenda ne spune ca
la Bordeaux, losif a luat o corabie si s-a
indreptat spre Britania, debarcand la
Glastonbury, fiind nsotit de doi celto-iberici.
Aici, a construit prima bisericd crestind din
Anglia, biserica facuta din chirpici. Se zice ca
atunci el ar fi avut aproape 100 de ani. intr-o
altd legendd crestina se spune cd, dupd
plecarea celorlalti, losif ar fi disparut, dar ca o
corabie fard panze si vasle, tdind apa ca o
sageatd, il poartd spre ,,muntii care isi au
marginile in doud mari”. losif al Il-lea, fiul,
impreund cu Brons, Alain si alti célatori, au
pardsit orasul Sarras si si-au continuat
calatoria, dupd ce si-a Inmormantat tatal
inaintea altarului acestui modest sanctuar.

Povestea calatoriilor lui losif al Il-lea
este destul de confuza. Se spune cd acesta
si-ar fi intins mantia pe valuri si a calatorit pe
ea asemenea lui Hristos. A ajuns in Tara
Galilor, Northumbria si Scotia (in unele
legende il intdlnim si in Irlanda). In Tara
Galilor a fost facut prizonier. A fost eliberat
de Evalach si a murit la capataiul elibera-
torului sau, devenit In mitologia britanica
Regele Ranit — lasandu-1 ca urmas pe Alain,
cel mai in varstd fiu al lui Brons. De fapt,
Brons fusese cumnatul lui losif din Arimathea
si este considerat Regele Pescar. Desi nu a
fost paznicul Graalului, locul unde s-a retras a
devenit sfant, de aceea apare si acolo viziunea
Graalului; castelul Regelui Pescar este, dupa
unii autori, chiar castelul Graalului. Dupa
trecerea lui Alain la cele vesnice, Brons i-a
transmis lui Perceval ,,cuvintele misterioase”
ale lui losif din Arimathea, nu Tnainte de a
pune sa se facd o masd in amintirea celei pe
care s-a luat Cina Cea de Taina, asezand pe ea
un peste si cupa (potirul); din acea clipa, el se
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va numi der Reiche Fischer (Regele Pescar),
iar cupa Graal. Dar, pana la aparitia lui
Perceval, se spune ca Alain, insotit de 100 de
persoane, a ajuns cu Sf. Graal in sudul Tarii
Galilor, in regatul lui Calafas, un rege
renumit, dar pagan si lepros. Acesta i-a primit
cu mari onoruri si, auzind ca vin de la
Ierusalim, i-a Intrebat daca boala sa este
incurabild. Alain i-a promis sa-l vindece, daca
va renunta la paganism si va deveni crestin.
Calafas s-a botezat si si-a luat numele de
Alphasan, apoi a primit permisiunea de a privi
Sf. Graal. El s-a insdnatosit imediat si s-a
oferit sd construiascd un castel pentru Sf.
Graal. Pe fiica-sa a dat-o lui Iosua, fratele lui
Alain. Alain a acceptat, convins ca, in felul
acesta, Sf. Graal va fi in sigurantd. Céand
constructia a fost terminatd, pe usd au aparut
urmatoarele cuvinte: ,,Corbenic, sanctuarul Sf.
Graal”. Tosua s-a casatorit cu printesa si a
devenit mostenitorul ,Terrei Forayne”
(,,Lystenois”, ,,.Lyoness”).

In legendele germane se spune ci
Graalul a fost pastrat in cetatea Gralsburg, loc
unde vor fi aduse cununa cu spini, basmaua
Veronicdi, camasa si giulgiul in care a fost
ingropat Isus. Aceste obiecte sfinte vor fi
pazite de cavalerii Graalului, cei care vor
propovadui cuvantul Domnului. Ei sunt
condusi de Regele Pescar al Graalului, cel
care fusese ranit, la randul sdu, de lancea
otravitd a unui rege pagan.

In noaptea urmitoare, regele Alphasan a
vrut sa doarma intr-un donjon al castelului. La
cateva minute de la miezul noptii a fost trezit
si a asistat la liturghia Graalului. Dupa
terminarea slujbei, a aparut un serafim si l-a
ranit mortal pentru lipsa de pietate (dormise
intr-un loc sfant). Acesta a murit dupa zece
zile de suferinta, iar sanctuarul de la Corbenic
a devenit un ,,castel aventuros”. Numele de
Corbenic (cor-arbenic = scaunul suveran) se
repeta de multe ori in scrierile despre cavaleri,
dar niciodatd de doud ori in acelasi loc si in
acelasi fel; Chretien de Troyes situeaza
castelul Graalului intr-o vale frumoasa, iar
Walter Map pe marginea unei stanci.

Castelul sau sanctuarul Graalului nu
poate avea o locatie precisa pentru ca prezenta
divinittii nu poate fi limitatd. A incadra

castelul Graalului in istorie, sau a-i acorda un
loc permanent, Tnseamnd a interpreta gresit
realitatea sa. Experientele spirituale prin care
trebuie sa treacd initiatul (cavalerul) sunt
masurate prin starile sufletesti, ele neputand fi
incadrate in spatiu si timp, dar revelatii si
indicatii, mai mult sau mai putin reale, pot fi
regasite. Este posibil sa intalnim inceputul lor
odatd cu Alain, consacrat paznic al Graalului
de catre losif al II-lea. Precizam faptul ca, in
prima perioadd, Graalul a fost o relicva
tangibild, dar, in timpul regelui Arthur (cea
de-a doud perioada), acesta a devenit o tintd
intangibila cautarii idealului. Incepand cu
secolul al XlII-lea, ,trouverii” au cantat in
castelele feudale legendele Mesei Rotunde,
fabricandu-si fiecare propriul text. Fireste ca
legenda Graalului era deseori inclusa intre ele;
cavalerii trebuiau sa plece 1n cautarea sa timp
de un an si o zi. Cel care il va gasi trebuia sa
fie o persoana merituoasa, calatorind la
,rasarit sau apus”, acest lucru putand fi
interpretat ca, dacd isi va ndlta sufletul spre
Dumnezeu, sau si-1 va deschide, Duhul Sfant
va putea patrunde in el; cel nemerituos nu-1 va
gasi niciodata, cautarea nefiind pentru el.
Putini cavaleri au reusit sa-1 vada; Gawain a
gasit dezonoarea, Lancelot doar l-a zdrit din
cauza dragostei sale pentru Guinevere, sotia
lui Arthur; doar Perceval a reusit intr-adevar
sd-1 vada, insd el nu i-a iInteles misterul.
Galahad, Cavalerul Neprihanit, a reusit nu
numai sd-1 vada, ci i-a inteles si puterea,
reusind sa-1 vindece pe Regele Ranit. Acesta a
luat Graalul, lancea sutasului Longinus si alte
lucruri sfinte pe corabia lui Solomon ca sa
calatoreasca 2000 de ani spre orasul Sarras,
despre existenta caruia nimeni nu stie. Dupa
moartea lui Percival si Galahad, Graalul a
disparut de pe Pamant, dar misterul sau
cheama si astdzi la cautare, drumul spre el
fiind o cale unicd in initiere. El poate
simboliza prezenta imanenta a lui Dumnezeu
in suflet, ori continua sa regenerare prin
Duhul Sfant. Asadar, atat adevarul istoric, cét
si adevarul alegoric alcdtuiesc un intreg care
duc la o cunoastere de sine mult mai
profunda. Nu intamplator castelul Graalului
este numit si ,Castelul sufletelor”, deci
cautarea sa este de naturd spirituald; castelul
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Graalului, ca, de altfel, ,templul Duhului
Stfant” — despre care vorbeste Isus Hristos —,
este subiectiv si obiectiv, Tnduntru si Tnafara,
imanent si transcendent.

Reamintim paznicii Graalului: Iosif din
Arimathea, losif al IlI-lea, Alain, Eminadab
(fiul lui Iosua si nepotul lui Alain), dupa care
urmeaza cei patru regi din Terre Forayne,
terminand cu regele Pelles si fratele acestuia,
Pellaham; unii ii considera drept paznici doar
pe losif din Arimathea, Brons si Perceval.
Intr-o legendd crestini se spune ci Brons,
Evalach si Pellaham au fost raniti de lancea
lui Longinus in timpul cautdrii Graalului,
deoarece au confundat cinstea cu suferinta
pamanteasca.

Acum intervine o licarire a Sf. Graal
pentru a lumina misterul omului initiat. Acel
suflet care devine constient de prezenta divina
si isi dd seama de imperfectiunile sale, este
inevitabil strapuns de lancea rusinii; fara
gratia lui Dumnezeu el este un muritor ranit.
In felul acesta legenda Graalului arati
coabitarea vazutului cu nevazutul si invers. El
reprezintd biserica internd $i externd a
crestinului, cum zice si apostolul Ioan: ,la
inceput era Cuvantul si Cuvantul era cu
Dumnezeu si Cuvantul era Dumnezeu”.

Invitarea prin suferinti a paznicilor
Graalului este ciudatd. Prin rdscumpararea
delegatda — despre care scrie si Noica —
suferintele lor aduc ,,vremurile aventurilor”,
acele perioade intunecate din regatul
Logresului (Angliei). Desi vrajile, magicul si
fantasmagoria ,,vremurilor aventuroase” sunt
pe un alt plan decat al Intdmplarilor

miraculoase care 1Insotesc Graalul, in
calatoriile sale nu existd nicio lipsa de
continuitate a acestei teme. Iluziile astrale si
faptele cavaleresti din lumea fantastica iti dau
impresia ca ar fi adevarate.

Initiatul a simtit prezenta divina
materializatd Intr-un anumit fel in constiinta
sa. Pasii sdi au descoperit Calea. Chiar daca
intervin mii de obstacole el trebuie sa stie ca
Graalul existi. Intotdeauna va fi ajutat de
Brons care 1l asteapta sd-i spund cuvintele
miraculoase/ misterioase; dacd ar f1 ranit
aidoma regelui Ranit, ar veni Galahad si l-ar
insdnatosi. Merlin, Arthur, Lancelot, Percival
si Galahad sunt pregatiti sa-1 ajute spre calea
initierii crestine, cunoscutd sub denumirea de
,,Cautarea Sfantului Graal”.

De remarcat este faptul ca popoarele
celtice credeau intr-un tinut al magiei, in timp
ce romanii erau strdini de acest lucru. Pentru
romani, zeul celt Aengus, zeul tineretii
vesnice, era un zeu pagan; deci Tir-na-n’Og-
ul, tdramul Tineretii-fara-batranete-si-vietii-
fara-de-moarte, corespunde Intr-un fel si
paradisului semitic. Pentru celti, Sf. Graal este
insasi Natura, iar Dumnezeu este imanent, nu
transcendent, adicd Absolutul in manifestare,
nu 1in retragere. Populatia Dagda, din
mitologia celto-irlandeza, simtea prezenta
divinitatii in fiecare frunza si auzea mesajul
sdu in fiecare ciripit de pasdre. Dar nu toti
oamenii reuseau sa traduca acel mesaj chiar
daca zeii erau foarte aproape de ei; spiritele
rele pot oricind ademeni sufletele inocente
sau nestiutoare.

Transformarea sacrului in magic, a
Graalului care 1-a insotit pe losif al II-lea si
tovardsii sdi, in Graalul cautat de cavalerii
Mesei Rotunde, are loc in momentul cand
fiinta umana s-a intors spre sine cu ajutorul
credintei; aceasta este faza cand Graalul se
purta, de fapt, in plan spiritual, cand castelul
Graalului se transforma in templul Duhului
Sfant. Deseori, Percival se va adresa sinelui,
iar Galahad va deveni un fel de stilp al
luminii.

Literatura Graalului raméne un alt mod
de initiere in crestinism; Calea, Adevarul si
Viata se pot realiza si prin scrierile
trubadurilor sau scriitorilor acestuia. In ultima
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instanta, cdutarea Graalului inseamnd cautarea
lui Dumnezeu, numai cd omul modern isi
poartd cu sine pasiunile si ispitele cu o mai
mare pregnantd si foarte greu reuseste sd se
lepede de ele.

In legendele germane se spune ci
Graalul a fost pastrat in cetatea Gralsburg, loc
unde vor fi aduse cununa cu spini, basmaua
Veronicai, camasa si giulgiul in care a fost
ingropat Isus. Aceste obiecte sfinte vor fi
pazite de cavalerii Graalului, cei care vor
propovadui cuvantul Domnului. Ei sunt
condusi de Regele Pescar al Graalului, cel
care fusese ranit, la randul sdu, de lancea
otravitd a unui rege pagan.

Se pare ca motivele epice ale literaturii
germane s-au nadscut in timpul migratiunii
popoarelor (aprox. 35—625 D.C.) sub forma
unor cantece populare ,despre regele
Ermanarich al ostrogotilor, care a trait pe
tarmul Marii Negre, despre Wieland fierarul, -
Icarul Nordului — balada Hildei, care a dat
Gudrunlied-ul, in fine, pieirea burgunzilor,
substratul epopeii de mai tarziu Cantecul
Nibelungilor” (Mihai Isbasescu). Peste 600 de
ani nebulosi cele mai multe vor fi scrise mai
ales de calugari fard prejudecdti, pentru ca,
mai apoi, in secolele XVIII si XIX, ele sa
atragd atentia prozatorilor sau poetilor
romantici si neoromantici ca de pilda Richard
Wagner in drama sa muzicala Parsifal, in care
prelucreaza doud motive epice cunoscute in
jurul anului 1200: Graalul si eroul cast al
crestinatatii si al cavalerismului, Parsifal. El s-
a inspirat din  scrierile (1160-1190)
francezului Chrestien de Troyes si ale lui
Wolfram von Eschenbach. Regele Pescar a
fost pedepsit de catre Cel-de-Sus, fiindca s-a
abdtut de la legile castitatii ale ordinului sau,
in sensul cad a abdicat de la comandamentele
religioase pentru a urma pe cele cavaleresti.
Vindecarea bolnavului este conditionatd de
infrangerea normelor cavaleresti, caci numai
un cavaler strdin l-ar putea vindeca,
intrebandu-1 care este cauza ranii sale,
incalcand astfel eticheta cavalereasca care
interzicea curiozitatea. Vasul sfant care are
darul de a-1 hrani pe acela ce doar 1l va privi
este pazit de acesti cavaleri cu o eticd
religioasd ireprosabild. Asadar, cel ranit va

putea fi vindecat dacd un alt cavaler il va
infrange prin elementul intrebarii.

Motivul lui Parsival este, dupa M.
Isbasescu (vezi Motivul Graalului si Parsifal
in literatura germana in Revista Limbii si
Culturii Germane, an. I, nr. 3, octombrie-
decembrie 1941), de origine celticd si face
parte dintr-un ciclu epic al povestilor ce se vor
transfera in romanele si epopeile secolelor al
XllI-lea si al XIlI-lea; el provine din alte patru
motive:

- Das Dummlingsmarchen (The Story of
the Fool), adica povestea prostanacului,
crescut de mama-sa 1n singurdtate, educat
unilateral, nestiind nimic despre societate. El
porneste in lume si se comportd invers de cum
ar trebui sd facd, dar, procedand asa,
savarseste multe ispravi pe care oamenii
normali nu le-ar putea face. Reprezentative la
romani sunt: povestea lui Danila Prepeleac si
lonica cel prost etc.

- Das Marchen vom Toteureich (The
Story of the Dead’s Realm), povestea
imparatiei mortilor unde sunt inchise sufletele
celor ce isi asteaptd mantuirea. Ele sunt
eliberate de un erou curajos ce patrunde in
imparatia lor si nu se sperie de incercari
blestemate sa-1 supuna.

- Das Feenmarchen (The Fairy Land
Story), povestea zanei care a ademenit un erou
in impdrdtia ei subpdmanteana si cautd sa-l
mentind in mrejele iubirii ei; este intdlnitd si
in Venusberg-ul din Tannhauser (la romani, in
Tenerere-fara-batranere-si-viaga-fara-de-
moarte).

- Motivul Tischleindeckdich (The Story
of the Magic Table), al mesei magice care
apare ca prin farmec incdrcata de bunatati si
dispare tot atat de miraculos.

Crescut de mama-sa in solitudine ca sa-1
fereasca de tentatiile vietii cavaleresti, Parsifal
vede, din intdmplare, un aspect din aceasta
viatd, ceea ce il determina sa plece in lume. Din
inconstientd si din ignorarea pericolelor, el
savarseste multe fapte eroice. O fecioard il
atrage in regatul mortilor, dar eroul il invinge pe
demonul raului, stdpanul acestui tinut vrajit, si
elibereaza sufletele celor inchisi acolo.

In Germania, in primul deceniu al
secolului al XIII-lea (1200-1210), Wolfram
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von Eschenbach va traduce si va prelucra
romanul lui Christien, cu titlul Parzival,
adaptandu-l spiritului german pentru a capata
valoare permanenta.

Fiu al lui Gahmuret de Auschouwe si al
Herzeloydei de Waleis, Gahmuret pleaca in
Orient dornic de fapte cavaleresti. Aici, se
casatoreste cu Belakane, regina maurilor, care
ii daruieste un fiu, jumatate alb si jumadtate
negru, numit Feirefiz. Dupd ce se intoarce in
tara sa, se casdatoreste cu Herzeloyde, iar din
unirea lor se va naste Parzival. Gahmuret
porneste intr-o noud céldtorie spre Orient, dar,
intr-o batalie, este ucis. Herzeloyde isi creste
copilul intr-o padure, departe de viata
cavalereascd, pentru a nu avea spiritul de
aventurd al tatalui. Desi a fost dornic de a sti
totul, Parzival primeste o educatie unilaterala.
El invatd care este deosebirea dintre
Dumnezeu si demon, iar curiozitatea il
determind s-o 1intrebe pe mama-sa: ,Vai,
mama, ce este Dumnezeu?” (,,Owe mouter,
was ist got?”). Aceasta intrebare il va urmari
toatd viata. Din intamplare, el va fi initiat in
tainele vietii cavaleresti si, din clipa aceea, el
va deveni cavaler, legat de viata pdmanteasca.
In peregrinrile sale, Parzival pune in aplicare
invataturile subrede ale mamei sale, creandu-
st lui si celor din jur multe neplaceri. De-abia
in castelul unchiului sau, batranul Gurnemanz,
va primi o educatie cavalereascd adevarata si
celebrul sfat: ,,irn sult niht vil gevragen” (,,sa
nu intrebi multe”). in felul acesta, cand ajunge
la regele ranit, Amfortas, el nu se poate
interesa de cauzele bolii acestuia. La masa de
seard, au loc mai multe procesiuni; la un
moment dat, un paj aduce o lance din care
picura sange; o fecioara, Repause de Schoye
(fr. Repause de joie), poarta o tablitd de
Achmardi verde (o piatra pretioasd) pe care se
afla ,,un obiect daz hiez der Gral” (acesta se
numea Graal), Inconjurat de o stralucitoare
aureold. Parzival este pe punctul de a pune
intrebarea, dar 1si aduce aminte de sfatul lui
Gurnemanz. El va Tnnopta in acest castel,
insd, in zori, acesta era gol, iar el il paraseste,
insultat de un singur slyjitor. Fiindca Parzival
a pus intrebarea mantuitoare, va fi blestemat
de doua ori: prima datd de fecioara vaduva
Sigune, vara lui, care plangea la pieptul
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logodnicului ei, ucis din vina ei, iar a doua
oarda la curtea regelui Arthur, unde fusese adus
de cavalerul Gawan. In timp ce Parzival era
ridicat la rangul de cavaler, soseste Cundria,
trimisa Graalului, care il dezonoreaza si 1l
blestemd; fiindca n-a adus alinare regelui
bolnav, va trebui sd riticeascd prin lume.
Acum, el este In cumpana vietii: 1si pierde
echilibrul interior dintre viata religioasa,
spirituald, si cea exterioard, formala,
cavalereascd. Incepe si nu mai creadi in
bunatatea divina, duce o viatd aventuroasa,
condus de comandamentele cavaleresti, care
au Invins in sufletul sdu etica samariteand
crestind. Celalalt cavaler, Gawan, de la curtea
regelui Arthur, trece, la randul sidu, prin mai
multe peripetii: este atras de o zana in regatul
ei, de unde, pana la urma, scapa, apoi ajunge
in regatul mortii; aici, salveaza femeile
stapanite de vrdjitorul Klingsor, inzestrat cu
puteri supranaturale, pe care Richard Wagner
il va prezenta ca demon. Dar, viata
cavalereasca nu-l va satisface pe Parzifal. El
va rataci prin lume in cautarea Graalului
(Gralburg). Cea care 1i va indica drumul este
Sigune, devenitd pustnicd datoritd credintei
dupa ce i-a murit logodnicul. Parzifal nu va
gasi regatul Graalului pentru cd nu este
pregatit sufleteste, este un ignorant in credinta
fatd de Dumnezeu. Cel care il va lamuri este
sihastrul Trevrizent, la care va sosi In Vinerea
patimilor Domnului. El il va Impaca cu
Dumnezeu, invatandu-l sd nu-i nesocoteasca
justitia si clementa nici chiar atunci cand nu le
poate intelege. Din omul care dorea sa-1
inteleaga rational pe Dumnezeu, Parzifal va fi
adus pe calea credintei. Acum afla cauza
neputintei de a rosti Intrebarea mantuitoare:
fara sa stie fusese incarcat cu doua crime:
ucisese in lupta pe varul sdu, Ither, iar prin
plecarea de acasa a zdrobit inima mamei sale,
care a si murit. Parzival se va cdi de cele
intamplate, va renunta la cavalerismul
pamantesc, se va maturiza si se va impaca cu
Dumnezeu. Cundrie il iartd si il conduce la
Gralsburg, iar el va pune multasteptata
intrebare: Oheim was ist dir? (Unchiule, ce e
cu tine?/ Ce te doare?) Amfortas este mantuit
si 1l va desemna pe Parzival rege in locul sau.
Inainte de a deveni rege, eroul este nevoit si




lupte impotriva fratelui sau vitreg, Feirefiz,
fiul lui Gahmuret si al reginei Belacane. In
timpul luptei, Dumnezeu face sd-i plesneasca
spada pentru a nu-l ucide. Feirefiz este
crestinat si se va casdtori cu Repause de
Schoye, purtatoarea Graalului, dupa care se va
intoarce in Indii, unde va propovadui
crestinismul.

La francezi, Chrestien este primul care
introduce in romanul sdu termenul Graal,
acesta desemnand un potir de aur, in care se
afla o hostie/ostie (paine necoaptd, azima) pe
care catolicii si luteranii o folosesc Ila
impartdsanie (cuminecdturd), iar la anticii
greci si romani: jertfa adusd zeilor), cu care
era hranit tatal regelui pescar, cel care nu-si
parasise locuinta timp de 20 de ani.

In roman, Graal nu a capitat o
semnificatie religioasd explicitd, nu s-a
contopit cu sfantul potir din legenda crestina
in care se pastreaza sangele Mantuitorului.

La Wolfram von Eschenbach, Graalul
este un obiect de pret care face minuni, dand
tot ceea ce 1 se cerea: mancare calda sau rece,
fericire suprema, aidoma celei din Paradis (a
se vedea scena dintre Parzifal si Trevrizent).
Intr-o versiune nordici, de mai tarziu,
intitulata Perceval-Saga, Graalul se numeste
ganganda greida, adica herumgehende
Bewirtung (ospatare abundenta).

Asadar, daca la Christien Graalul
continea hostia, la Wolfram, acesta avea
puteri magice. In viziunea acestuia din urma,
Graalul este facut dintr-o piatrd pretioasd
(lapsit exilis, probabil lapis ex caelus = piatra
Raiului), la care in fiecare Vinere Mare vine
un porumbel si-i aduce o hostie care i1 va
reinnoi puterea magicd. Inzestrat cu puteri
laice, el poate prelungi viata sau sd-i
intinereascd pe aceia care il privesc. De aceea,
Amfortas nu poate muri, trebuie sa-1 priveasca
zilnic in timpul mesei, suferind vesnic chinul
ranii. Graalul nu poate fi vazut numai de
crestini, nu si de pagani. Feirefiz nu-l poate
vedea decat dupa increstinare. Graalul este
pazit de niste cavaleri nepatati, condusi de un
rege imaculat.

Regatul Graalului este o institutie
religioasd de pregatire a unei imparatii a lui
Dumnezeu pe pamant. Dar Amfortas a

incalcat legea castitatii, de aceea trebuie sa
sufere pana cand un alt cavaler va ridica
regatul la valoarea unei impdardtii spirituale
universale, adicd pdstrarea mostenirii lui
Christos cu potirul lui Tosif din Arimathea si
lancea lui Longinus, bisericii revenindu-i rolul
de mostenitoare spirituald a Mantuitorului.
Parzifal este cel ales de Dumnezeu ca sa
indrepte greseala lui Amfortas si pentru a-i
reda Graalului vechea aureold. El este tipul
eroului ratacitor ce trebuie readus pe calea cea

Perceval, the Story of the
Grail

buni. In afard de cele doud picate ale sale
amintite mai sus, cand isi pierde gratia Celui-
de-Sus, mai are: indoirea de justitia divind. De
aceea, el trebuie sa ispaseasca catva timp si
sd-1 fie 1Incercata puterea credintei sale.
Nefiind pregatit, el cade in indoiala si va
suferi pana va gasi drumul catre Dumnezeu.
Parcurgerea  acestei initieri  reprezintd
mantuirea sa pentru preluarea conducerii
regatului Graalului. El este tipul cavalerului
care 1si faureste solitar drumul, dupa propriile
sale precepte, care nu-si pierde autocontrolul
nici cand se desparte de Dumnezeu si devine
un ratacitor. Adevarata sa perfectiune va fi
atunci cand ajunge cavaler al lui Dumnezeu.
De la tatdl sdu a mostenit neastamparul si
dorul de aventura, adica viata pdmanteasca,
inferioard, iar de la mama-sa statornicia si
credinta, adicd drumul céatre Dumnezeu.
Primele doud virtuti, dacd le putem numi
astfel, duc la despartirea de Dumnezeu pe care
el vrea sa-1 inteleagd, aidoma cavalerilor
feudali. Darul mamei 1l duce la Dumnezeu si-1
invata cd Acesta este mai presus de
intelegerea omului, el, omul, trebuie sd creada
mereu in dreptatea Lui. Initierea sa Intru
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purificare simbolizeaza dualismul dintre om si
divinitate, intre viata pamanteascd si viata
viitoare, vesnica, echilibru la care trebuie si
ajungd, prioritara fiind, bineinteles, cea din
urmd. Parzifal a fost ales sd-1 mantuiasca pe
Amfortas. El trebuie sa-si merite menirea prin
fapte si atitudine.

In romanul lui Wolfram se intilnesc
multe motive literare pe care epigonii sai le-au
prelucrat dupa viziunea lor, fara sa aduca ceva
nou peste elementele oferite Christien si
Wolfram. In a doua jumatate a veacului al 13-
lea, scrie M. Isbasescu (op. cit. pp. 222-223),
un poet din Thuringia creeaza un Loherangrin
(Lohengrin), povestea fiului lui Parzifal,
utilizdnd multe din elementele Gralsburgului
st ciclului epic al regelui Arthus/Arthur. La fel
au procedat Heinrich von dem Turlin in
romanul fantastic Der Abenteuer Krone (scris
intre 1215-1220), cu eroul principal Gawan,
Claus Wisse si Philipp Colin in romanul
Parzival (scris intre 1331-1336) sau Ulrich
Futrer in Buch der Abenteuer (scris pe la
1490). Precizam ca in 1477, Parzival a fost
printre primele opere tiparite din literatura
germand. In secolele al XVIII-lea si al XIX-
lea incepe reactualizarea scrierilor literare
vechi. Astfel, in 1780, J. J. Bodmer (1698-
1783) traduce céateva fragmente din Parzival
in hexametri, iar in 1781 in catrene de balada,

reluata in editia din 1853; in 1836, filologul
K. Lachmann (1793-1851) scoate o editie
criticd a lui Parzival, pentru ca in 1842 sa
apara traducerea lui Karl Josef Simrock
(1802-1876). Studiile lui A. W. Schlegel
(1767-1845), A. F. Busching (1724-1793), F.
F. Hofstater si J. Gorres (1776-1848) au
inlesnit aparitia prelucrarilor valoroase ale
acestei legende, facute in special de Karl
Immermann si Richard Wagner.

Karl Immermann, autorul celebrelor
Aventuri ale Baronului de Munchhausen, a
scris intre 1830 si 1832, o tragedie, intitulatd
Merlin. Aici, deosebirea dintre cavalerii
Graalului si cei ai regelui Arthus, dintre
ecleziastic si lumesc, este mult mai profunda.
Comunitatea Graalului este bisericeasca,
intalnim un fel de cavaleri calugari, care
raspandesc cu spada cuvantul lui Christos. Ca
sd-1 aiba doar pentru el, vrdjitorul Merlin,
aidoma lui Klingsor, ispiteste cavalerii regelui
Arthus sa caute Graalul, care este sortit doar
celui ales de Dumnezeu. Merlin 1i aratd
cavalerului Lohengrin drumul spre Graal.
Gasind drumul catre Dumnezeu, Lohengrin se
desparte de Merlin si devine, alaturi de Titurel
si Parzival, paznic al Graalului, dupa care se va
retrage in India 1n pofida insistentelor
Antichristului. Immermann a ridicat Graalul la
rangul de simbol al lui Dumnezeu pe padmant.

(Continuare Tn numarul urmator.)

Decembrie
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Luzis Garcia

MONTERO

Luis Garcia Montero (nascut la 4 decembrie 1958) este un poet si critic literar spaniol,
precum si profesor de literaturd spaniold la Universitatea din Granada. A studiat filosofie si
literaturd la Universitatea din Granada, unde a fost studentul lui Juan Carlos Rodriguez Gémez,
un teoretician al literaturii sociale. Si-a obtinut doctoratul in 1985, cu o tezd despre poetul Rafael
Alberti. A publicat peste 30 de volume si a primit numeroase premii literare, printre care Premio
Adonais de Poesia, Premio Loewe, Premio Nacional de Poesia, Premio Nacional de la Critica,

Premio Poetas del Mundo Latino. (R. B.)

Naranjas y cipreses

D¢jalo ya. Recorre este silencio

de naranjas sin sol y cipreses sin luna.
Ahora que la verdad y la mentira

se alejan fatigadas

en el humo amarillo de un desdén,
tendras que defenderte

de los rencores y del patetismo.

La muerte es un contable

perdido en la inocencia de los nimeros.
Avara, sin excusas,

con sus cuentas inutiles y con sus manos frias,
se acercara a tu casa.

Espera la visita

y reconoce

una extrafia dureza familiar

en el ultimo paso.

Quien se arriesga a vivir un sueflo ajeno
acaba por ser victima

de sus propios fantasmas.

Echivalente lirice

Portocali si chiparosi

Leapada-te deja. Mergeti in tacere

de portocali fara soare si chiparosi fara luna.
Acum, cd adevarul si minciuna

se duc tot mai departe, obositi

prin fumegindul, galben, dispret,

va trebui sa te aperi

de ranchiuna si patetism.

Moartea este un contabil

pierdut intre numerele care rosesc.

Avara, far’ sa se scuze,

cu conturile sale inutile si miinile reci,

se va apropia de casa ta.

Asteapta-i vizita

si recunoaste

o stranie duritate familiara

in ultimul pas.

Acela ce risca sa se-ntrupeze din vis strain
ajunge sa fie rapus

de propriile fantasme.

Miscarea literarg ¢ 123]




Poema cancion pornografica

El agua pide orillas donde apoyar la frente,

la noche busca suefios para entrar en las casas,
la luz se hace murmullo

y los paises juegan a las cartas.

Juegan

como el silencio con sus ruidos

para pensar que existen en un orden certero.
Como los rayos de la luna,

porque cantan su nimero y se van
deshaciendo.

Juegan como los dioses sin castigo,
suplican el color de una bandera
y la sombra de un himno.

Necesitados de soberania,

los desnudos no son papel de plata.

Ya no hay sombras detras de los abrazos
y los paises juegan a las cartas.

Poema la crueldad

No es el cuchillo que por fin nos mata,
sino la espera fria de su hoja en la piel,
el tiempo sucio y duro,

los plazos del temor, porque la muerte
suele afilar sus armas

en el miedo cortante de la victima.

No es el tener que irme,

ni es el amor vivido en dos ciudades,
sino la cuenta atras de los ultimos dias,
la mala noche que pasea

su cuchillo de dudas en el pecho,

y después la mafiana rencorosa,

el desilusionado rencor de los kilometros
que me van separando una vez mas,

por la M-30,

como la ufia de la carne.

Poem cu porn cintat

Apa cere tarmuri pentru odihnit frunte,
noaptea cauta vise pentru a intra in case,
lumina devine un murmur

iar tarile s-au pus sd joace carti.

Ele se joaca

precum tdcerea, cu zgomotele ei

ca si cum s-ar crede ca ele exista intr-o ordine
clara.

Ca razele lunii,

pentru asta cintindu-si numarul si plecind,

rasfirindu-se.

Se joacd asa cum zeii fara de pedeapsa,
care implora culoarea unui steag
si umbra unui imn.

Avind nevoie de suveranitate,

dezbracarile nu sunt de tipla.

Nu mai exista umbre n spatele imbratisarilor
iar tarile joaca in continuare carti.

Poem crud

Nu cutitul ne ucide, in cele din urma,
ci recele asteptarii lamei sale pe piele,
timpul murdar si greu,

termenele fricii, pentru cad moartea

de obicei isi ascute armele

cu frica tdioasd a celui ce va cadea.

Nu de chiar trebuie sa plec,

nici nu e dragostea traitd in doua orase,

¢l e numaratoarea inversa a ultimelor zile,

noaptea rea care 1si trece

cutitul ei de indoieli prin piept,

si apoi dimineata plina de sentimente rele si
ranchiuna,

ranchiuna dezamagita a kilometrilor

ce ma despica iar,

pe M-30,

ca unghia, de carne.

Prezentare si traducere de Ramona BALUTESCU
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Draga domnule,

Este bine s stii

Ca, pentru mine.

Prin rindurile acestea

Esti aducator de frumusete.

Stiu singuratatea celui ce 1si despicd simtirea,
Sa o verifice,

Inainte de a o rostogoli spre alti soarta.

Stiu

Dira pe care o lasam,

In incercarea de a petrece raul afara din trup,
Plecindu-l, totusi, cu parte din tihna noastra,
Din substanta de unde incep ne-lucrurile.

Nu am gind sa te scot din ale tale.

Este bine, totusi, sa stii

Ca te vad, peste sirma cu smocuri de panglici,
in vint,

A vamilor,

Cum iti cufunzi miinile

In negrul atita de chemitor

Al celor ce inca nu s-au lumit,

Sa aduci, aici, 1n caldul din sinele nostru,

Fosnitoare, unduitoare frumusete.

Ramona

BALUVTESCU

Negru ispititor

Poem pentru Luis Garcia Montero

Nu cred in ursita lucrurilor,

Sau in ce, ca soartd buna,

Ar numi rasplata, dupa supletea

Acestor ginduri ce ne numesc.

Si totusi,

Ca sd incerc, si eu, mdcar o dird de ploaie

Prelinsa

In palma ce, doar pentru o clipa, s-a pus la

sperat,

Ating acelasi negru ispititor, in care

Inca rodeste mai mult decit tot ce s-a ridicat in
fire,

Pina acum,

Plasmuind, pentru o clipa, zeu, implinitor,

Sa cer tandreturi, un snop, pentru ce ai dat,

Ca un manunchi de iarba,

In arsita,

Cind, poate, nici nu stim ca, dincolo,

Toata apa trecuse,

Si nu mai era loc de nimic,

Decit pentru aceasta stare de multumire,

Intr-o limba de-asa de departe,

Ce aproape ca poate sa fie orice.
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Gandurile mele, inspirate de lucrarile
doamnei Ileana Urcan, nu au pretentia unor
aprecieri critice, nu ordoneaza si nu clasifica
gestul artistic.

Sunt gandurile unui confrate in ale
artei, simple si lipsite de vanitate; cat
despre profunzimea lor, pot spune
ca ea exista In masura In care am
reusit sd empatizez cu aceste
,bijuterii cromatice”.

Nu o cunosc personal
pe doamna Ileana Urcan
(relatia noastra s-a ndscut
intr-un mod abrupt — ca sa
zic asa — in urma cu 3 zile,
cand doamna m-a invitat sa
spun cateva cuvinte de
deschidere), dar pot sa spun
ca, privindu-i lucrarile, incep
sd 0 cunosc ca artist.

Aceste lucrari transmit
atdta candoare si seninatate si,
dincolo de calititile lor plastice
indiscutabile, Tmi vorbesc despre un om
bogat in suflet si generos in a Tmpartasi acest
lucru intr-un mod subtil — prin aceste
confesiuni in culoare.

Picturile artistei Ileana Urcan sunt
poezii in culoare, un lirism aproape palpabil

strabate fiecare

Plastica lucrare in parte: de

la  peisajele cu
gorgane insufletite metaforic si margini de
paduri, la lucrarile cu buchete de flori, de la
portrete la lucrarile in care figura umana
intreagd — solitarda sau 1n grupuri —
relationeaza cu contextul plastic 1intr-o
manierd fantasticd. Nu ezit sa afirm cd am
detectat aici o seamd de lucrari unde,
abordarea artistei, curajoasd si personald, a

Confesiuni in culoare

Marian COMAN

condus discursul plastic spre taramul unui
realism magic particular si expresiv.
Lucrari ca: ,,Eva — tentatia pacatului” —
(cu marul acela mare si greu — precum
pacatul), ,,Colina citind” sau ,,Eros” — unde
trdirea eroticd este marturisitd in
spiritul carnii, dar 1Intr-un fel
elaborat, delicat si  onest,
,Pasdrea lunii” sau ,Fiicele
ierbii de iunie” — cu acele
personaje feminine alungite,
solare — sunt o parte din

lucrarile care imi
argumenteaza aceasta
constatare.

In particular fie vorba,
titlurile lucrarilor sunt foarte
inspirate, ne oferd chei
subtile de interpretare si fac,
intr-un fel neldmurit pentru
mine, parte din lucrare.

Desi sunt reduse ca
dimensiuni, lucrdrile spun foarte
mult, pe langd abordarea iconografica
elaboratd, cromatica de care se foloseste
artista este armonioasa — n-am descoperit nici
un dezacord, gamele cromatice folosite,
trecerile de griuri colorate, contrastele
cromatice care configureaza discursul plastic
al compozitiilor sunt in echilibru si armonie.
Doamna Ileana Urcan are un simt inndscut
pentru culoare.

Desenul delicat si candid este de cele
mai multe ori redus la sugestii elementare, la
esente si, faptul acesta, completat de
exprimarea in culoare a artistei, de care
vorbeam mai devreme, conferda lucrarilor in
ansamblu — o nota lirica deosebita.

Am un respect funciar pentru spiritul
autodidact si consider cd un artist — cu sau
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fara scoala in domeniu — trebuie sa aiba acest
morb, aceastd neliniste In cautarea de
semnificatii subtile.

Problematizarea  conditiei =~ umane,
perseverenta in demersul acesta, ne ridica si
ne transformad 1n spirit, ne ajutd sid ne

implinim vocatia artistica si ne fereste, pe noi
— oamenii de arta — de mediocritate.

Doamna Ileana Urcan este un artist
autodidact, si o felicit pentru acest lucru si o
indemn sa continue pentru ca o face bine si cu
talent incontestabil.

(Cuvant rostit la vernisajul expozitiei ,,Anotimpurile singuratatii”, cuprinzand lucrarile artistei
Ileana Urcan, la galeria bistriteana ,,Casa cu lei”, In 3 martie 2022)

Eva — Tentafia pacatului
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- e ) La Biblioteca Judeteana din Bistrita, Valentin Marica acorda
Bibliotecil Judetene George Cogbuc din Bistrifa, s-a deschis premii elevilor din Bistrita, premiati de Fundatia Culturala

santierul de lucru, 18.03.2022. in imagine, intre altii: loan Cezara, la Concursul National ,Amandoi in aburul painie’,
Pintea, director, Emil Radu Moldovan, presedinte CJ BN. editia 2 XVill-a. 2022.

" Kl

La Casa Colectiior si a Documentelor de Patrimoniu a

Lanséri de carte — ,Literatura — cultura dincolo de pandemie”,
Copilul de ap& de Menut Maximinian, Adolescenta din
tramvaiul 6 de Cornel Cotutiu. Le sunt aldturi George Vasile
Aniversarile Bibliotecii — David Dorian 65. Lansarea antologiei ~ Dancu, Olimpiu Nusfelean, Doina Macarie, Claudia Feldrihan.

Inorog n iarnd, prezentata de Victor Stir.

Foto-album
cu scriitori

Lansare de carte Fotbalul prin amintiri, volum alcatuit de Imagine din sala Gavril Scridon.
prof. univ. dr. Mircea Gelu Buta.
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Bogs

Irina Petras, Razvan Voncu, Gabriel Chifu la Muzeul de Arta
din Cluj-Napoca. Sub genericul ,Cuvant si imagine”, Uniunea
Scriitorilor din Romania - Filiala Cluj, Muzeul de Arta din Cluj-

Napoca si Editura Neuma au organizat o tripla lansare de

carte: Pldcutele din Medio Monte (carte-album) de Gabriel

Chifu si Mircea Bochis, Stele pitice. Opt ficfiuni de Rézvan
Voncu (debut in proza al autorului) si Crime la Elsinore

(roman, editia a treia, definitivd) de Horia Garbea, urmata de

vernisajul expozitiei artistului vizual Mircea Bochis.

Mircea Bochis, Horia Gérbea, Andrea Hedes, Adrian
Popescu, Lucian Nastasa-Kovacs.

Un scriitor-cititor fotografiaza sau se fotografiaza?

Constantina Raveca Buleu, Mircea Petean, Doina Cetea

Cititori-scriitori sau scriitori-cititori?

Lansari de carte
la Cluj-Napoca

Intre altii: Virgil Mihaiu, Victor Cublesan, Mircea Muthu,
Olimpiu Nusfelean, Horia Badescu, Hanna Bota...
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Centrul de Cultura si Arté al Judetului Salaj, Revista si Editura Intre participanti: George Vulturescu, Olimpiu Nusfelean,
Caiete Silvane, sub egida Consiliului Judetean Salaj, a Carmen Ardelean, George Vsile Dancu, loan F. Pop, Flavius
Primariei municipiului Zalau Lucacel, Viorel Muresan

¥

Marcel Lucaciu prezentat de Carmen Ardelean

Gheorghe Glodeanu, Imelda Chinta, Flavius Lucacel, Nadia
Farcas, Alice Micu

Zilele
Caiete Silvane

-

Participanti la Zilele Caiete Silvane

Fotografii de Ionica MOLDOVAN
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Lucian PERIA

Gheorghe POP
Pe firul izvorului tainic al vierii

Poate fi oare

in Viata Omului

mai dulce preocupare
decét cetitul cartilor cu zel,
decat mireasma tomului?
Perceptia lumii din el

e peste inchipuire,

sau cand de dor suspini,
nvins de iubire,

printre cuvinte te-alini.

Si cu toate acestea

tu, cititor, afla-mi parerea
despre carti, trebuie sa stii
ca pe firul izvorului tainic al vietii
mai dulce-i placerea

cand le scrii!

Magdalena HARABOR
Tntr-o joaca de copil

Te caut

in fiecare dimineata

sa ma scoti dintre cuvintele
visului meu despre viata,

sa ma-nfasori in fosnetele

de dragoste ale iubirii tale

ca intr-un joc de copil nevinovat,
dar tu la serviciu

esti plecat

si pe noptiera mi-ai lasat

pe o foaie de hartie un indiciu:

,,Ma Intorc tarziu.

Deschide ferestrele si fa curat.”
Nu stiu ce sd mai spun,

ce sd mai scriu,

pur si simplu m-ai deconectat
de la al clipei

exerciziu poetic.

Ei, si ce-i?

O sa m-apuc sa deretic!

Carmen SECERE

/I echilibristica //

prea multi negustori de poezie
intr-o singura tara

care cum stie s scrie
considera viasa ca pe o0 moarte usoara
si se simte aproape fericit

eu fac multa echilibristica
printre cuvinte pana simt ca am gasit
poemul

oricum, la o adica,
stiu cd asta-i sistemul!

Parodii
pur si simplu

Emilia-Paula ZAGAVEI
Inocenza copildriei
Citeam povesti nemuritoare de copild

Si pan’-la saispe ani am tot citit,
Le rasfoiam si-n vis fild cu fila

Miscarea literarg ¢ 131]




Ca ma purtau cu ele-n infinit. De ingeri ma simteam chiar la un pas,
Sotron printr-un jurnal am incercat

Fiind pline de mister si utopii, Si-am reusit si prozei sd dau glas.

Ma inspirau in unele momente

Si-am Inceput sa scriu si poezii, Totu-1 acum sa nu-mi pierd inocenta,

Putin naive, insd inocente. Ca asta-i felul meu firesc de-a scrie,
Mi-e teama insa doar de unul, Perta,

E drept, trei oameni dragi m-au ajutat, C-o risipeste crunt in parodie!

(*cuvintele scrise cu aldine reprezinta sau fac referire la titluri de volume ale autorilor.
Lucian Perta)

Gorgan
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CITITOR DE REVISTE

APOSTROF] sgesrr .2
revista a uniunii scriitorilo 2022. Editorialul

semnat de Marta Petreu poartd pecetea unor
mari ingrijorari: Trei crize scuturd astazi
Romania: aceea universald, a pandemiei;
aceea militard, de la granitele Ucrainei, vecina
noastra; aceea a cresterii exorbitante a pretului
la energie, si prin urmare a cresterii tuturor
preturilor cu amanuntul... Daca o tara, prin
liberalizarea pretului la energie, declanseaza,
pe lingd inghetarea propriei populatii in
locuinte, pe lingd cresterea preturilor cu
amanuntul la toate produsele, si paralizarea
propriei capacitdti de productie, a scolilor, a
institutelor de cercetari, a teatrelor, a
bibliotecilor etc., inseamnd cd aceasta tara,
indiferent de pandemie si de un posibil
conflict armat la granitele ei, este in criza
majord. Intr-una prezentd, apoi pe termen
mediu si pe termen lung... Este evident ca o
asemenea situatie duce automat la cresterea
extremismului politic. Guvernul, azi, pare ca
lucreaza pentru cresterea partidului extremist
AUR. Nu excludem posibilitatea ca in culisele
obscure ale vietii politice sa existe si o
extrema stinga, gata sa tisneasca la lumina cu
prima ocazie... Si, pe deasupra, o asemenea
situatie duce automat la migrarea fortei de
muncd tinere — ceea ce, tinind cont de
problemele noastre demografice, prefigureaza
un dezastru si mai complex. In 2006 regizorul
Andrei Serban publica volumul autobiografic
O biografie. In 2021, la Polirom, Iasi, publica
un nou volum, Niciodata singur. Fragmente
dintr-o galerie de portrete, carte care este de
fapt o continuare a biografiei, portretele
facute de el fiind tot atatea intalniri cu oameni
deosebiti din lumea teatrului, a filmului, a
scenelor si festivalurilor dedicate artelor.
Scriu despre noul volum al lui Andrei Serban
Eugenia Sarvari si Mirela Nagdt. Semneaza
cronici literare si recenzii: Iulian Boldea
(despre noi pagini consacrate de Al
Cistelecan poeziei feminine, Fete pierdute —
Ed. Cartier, Chisinau, 2021); Ion Bogdan

Lefter se ocupa in continuare de editarea
,»Arhivei Leon Levitchi” — (Contemporary
Literary Press, 2013/ 2018); Constantin
Cublesan (Micile intamplari, versuri de Calin
Vlasie — Ed. Cartea Romaneasca, 2021);
Cristian Vasile (Comunismul in Romania.
Memorie si istorie de Dragos Petrescu &
comp. — Ed. Pro Universitaria, Buc., 2020);
Dan Gulea (Literatura la feminin antologie
coordonatd de Adina Dinitoiu si Anastasia
Staicu — Ed. Seneca, Buc., 2021); Oliviu
Craznic (Diavolul vaneaza inima ta, proza de
Daniel Banulescu — Ed. Paralela 45, 2021);
Ana JIonesei (Strindberg si Bergman -—
Perspective comparatiste asupra durerii
inocentului, o cercetare de Noemina
Campean); Rodica Marian (Mihai Eminescu.
Lecturi analitice de Constantin Cublesan).

Convorbiri literare [ Hasniannrn: 1 men ADD
or. 27 2022. subte. | CONVORBIRI LITERARE

ranele literaturii din =

comunism intituleazd Ion Papuc interventia
dumnealui, extrem de actuala, din mensualul
iesean pomenit — Ion Papuc, eseist de nota
zece al culturii si artei contemporane. Scrie
despre o opera monumentala semnata de Dan
Culcer, Cenzura si ideologie Tn comunismul
real (Ed. Argonaut, Cluj-Napoca, 2016 —
1558 de pag., 24 cm, 2 vol.). Dan Culcer a
fost in anii 1970 redactor la revista
targumureseand Vatra, una dintre cele mai
bine consolidate reviste de culturd din tara,
repusd, ca titlu, in viata literaturii romane de
scriitorul Romulus Guga. Critic literar sever,
in comentariile sale literare, in eseurile
nesmintit documentate, Dan Culcer, datorita
unor nefaste ,,imprejurari” locale, a colportarii
si denunturilor la Securitatea din Tg. Mures, a
fost ,pus pe tusd”. Partidul (PCR) l-a
,padepsit” trimitdndu-1 impresar la Teatrul
National din Tg. Mures. (Ceva greu de
imaginat.) Lucram la Casa Municipald de
Cultura Bistrita. Intr-o zi intrd in birourile
noastre Dan Culcer, prezentandu-se impresar
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la teatru. Pentru un astfel de om, impresariatul
era o munca umild, nu usor de suportat. Unui
impresar ii sunt necesare abilitati negustoresti
si, neapdrat, o mare doza de obraznicie si
putere de convingere, indiferent cu cine intra
in contact. Dintre cei de la Casa de cultura,
nimeni nu-l cunostea pe criticul literar Dan
Culcer. Eu il stiam de la desele intalniri
literare organizate de revista Vatra, unde luau
parte cativa scriitori din zona Bistritei, si din
cronicile pe care D.C. le publica in revista.
Foarte bine scrise, in analize si exegeze
literare temeinice. Nu-mi venea a crede
vazandu-l la Bistrita intr-o asemenea ipostaza.
Cred cd am ramas o vreme mut. Nu mai stiu
cum l-am ajutat, eram la inceputul anilor
1980, in orice caz, pentru impresari, important
era sd vanda toate biletele unui spectacol, sa
joace spectacolele mereu cu casa inchisa.
Teatrul din Tg. Mures venea la Bistrita foarte
des, cu montari dramatice foarte bune si nu
ducea lipsd de spectatori. Locuitorii orasului
chiar stiau ce inseamna un spectacol de teatru.
Nu dupd mult timp insd am auzit cd Dan
Culcer a reusit sd pardseasca Romania.
Ajunsese la Paris, nu cunosc circumstantele.
Nu am luat in seama ,barfa politruca,
securitista” din acea vreme. Intregul numar 2/
2022 al revistei Convorbiri... este compact
construit, cu stiintd de editor.

A AN Romania literara
ﬁﬁ:’e’p:r%'a ar. 13/ 2022,

Revista Romania

literard se remarca demult prin opiniile
pertinente pe care le vehiculeaza in paginile
sale cercetdnd si cautand solutii la diversele
probleme administrative si politice ale tarii. In
prezentul numar abordeaza in termeni exacti
si seriosi ,razboiul lui Putin” — cum il
numeste Nicolae Manolescu — masinaria
cruntd de lupta a rusilor contra rusilor, a
slavnicilor ~ contra  pravoslavnicilor  sub
comanda directd a Kremlinului putinist si,
recent, a bun-de-afurisitului patriah Kiril al
rusilor. Mircea Mihadies: ,,Scopurile lui Putin
au fost triple: regandirea zonelor de influenta,
impiedicarea NATO de a-si plasa armele,
chiar si defensive, prea aproape de granitele
Rusiei si, poate punctul cel mai important si

cel mai putin analizat, distrugerea modelului
democrat de conducere (in Ucraina si nu
numai — n.m., V.R.). Ucraina e cosmarul lui
Putin. Ea reprezintd dovada vie ca liberal-
democratia e viabild, asa cum s-a vazut inca
pe vremea protestelor din Piata Maidan. De
aceea, pentru Putin e vital sa ingenuncheze
Ucraina, pentru a-si dovedi siesi ca
democratia care s-a Intins pand la granitele
nefericitei lui tari poate fi infrantd. Exista si
un al patrulea scop, mai putin vizibil, dar usor
de identificat: transformarea Rusiei 1in
protectorul tuturor regimurilor seduse de
practicile dictatoriale. Putin s-a descurcat de
minune de fiecare data cand a avut de-a face
cu autoritatile sangeroase din Asia, Africa,
America de Sud sau din alte parti ale
planetei... Punand cap la cap aceste elemente,
se poate spune cd telul lui Putin nu e doar sa
refacd harta fostei Uniuni Sovietice. FEl
viseazd s1 la  revigorarea  defunctei
Internationale Comuniste, cu scopurile si
titulatura schimbate: Internationala Terorista!”
Alexandru Cilinescu: ,,Existd niste constante
ale propagandei care s-au mentinut peste ani.
Una din ele e tema luptei pentru pace.
Uniunea Sovietica si-a atribuit din totdeauna
rolul tirii ce apard pacea, opunandu-se
capitalistilor fara scrupule care atata la razboi.
Dupa 1945 si dupda ce a ocupat tarile din
Centrul si Estul Europei, Kremlinul a
proclamat existenta ,lagdrului pacii”. O
lozincd din acei ani, scandatd cu sarg la
defilarile de 23 august si 7 noiembrie, arata o
datd in plus ca Uniunea Sovietica isi lua, si
aici, partea leului: 'URSS, BASTION AL
PACII E!” Vreme de decenii, ’lupta pentru
pace’ a fost o obsesie pentru Uniunea
Sovietica si pentru satelitii ei. Pompand mari
sume de bani, Kremlinul a organizat congrese
mondiale pentru pace, a infiintat Consiliul
Mondial al Pacii, a editat In mai multe limbi
(inclusiv in romaneste) o revistd cu titlul
Pentru pace trainica, pentru democratie
populara (simpla parcurgere a titlului iti taia
curiozitatea sd citesti revista). Au fost racolati
scriitori si artisti occidentali, unii comunisti
declarati, altii simpatizanti, unii sinceri, altii
atrasi de ’recompensele’ pe care Kremlinul le
distribuia cu generozitate... Nu e de mirare,
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asadar, ca Putin declara, in cea mai autentica
tradirie orwelliang, ca soldarii rusi au intrat
in Ucraina pentru a aduce pacea si linistea
dupa care tanjea o populagie rinuta in
captivitate de o gsleahta de nazisti (s.m.,
V.R)!” Nicolae Manolescu: ,Si daca
coboram, pentru o clipa, la plevusca politica
damboviteana, ce spuneti despre discretia de
pe scena publica a partidului AUR si a lui
Simion insusi de cand cu razboiul? Sau a lui
Calin Georgescu?... Ce a declarat ipochimenul
(la Realitatea plus, n.n.)... Romania trebuie sa
fie o tard neutra, iar NATO a gresit
provocandu-1 pe Putin, care, Doamne sfinte!,
isi iubeste patria cu ardoare. Ce e drept, n-a
mai spus cd ucrainenii se bombardeaza singuri
ca sd poatd da vina pe Putin. A spus-o
senatoarea al cdrei nume m-am jurat sa-l trec
sub tacere — si nu oriunde — ci la Vama Siret,
intr-o convorbire cu cativa refugiati ucraineni.
Spre lauda ei, presa nu i-a preluat vorbele...
Pe Simion il asteptam toti sa pledeze cauza
Republicii Moldova, acum cand bombarda-
mentele rusesti se aud la Chisindu. Tacere.
Sau vechile juraminte ca nu sunt ceea ce crede

tot omul cu un pic de minte ca sunt...”
Steaua nr. 3/ 2022.

: A e
STEAU w1 n editorial, dedicat

ca sd zic asa blestematului razboi ruso-rus,
Ovidiu Pecican il pomeneste (poate pentru
culoare) pe razboinicul razboinicilor zeu,
Ares, din mitologia Greciei, un zeu sangeros,
simbol al violentei brutale, impulsiv si
transant si afemeiat erotic bolnav. V. Putin are
toate trasaturile astea, si incd altele diavolesti,
aplicate bezmetic 1Tnarmat 1n teritoriile
Europei  Mediene, facind paradd de
,cuceritor”, crud cu apucaturi de trantor
tafnos, Insd nu ar merita comparatia, cum n-
are leac, cum toti dictatorii vremurilor. De
imputitul lui spirit nu vom scdpa curand, s-ar
incarna odiosul!... Dar am scdpa. Zice
Pecican: ,,Astazi Marele Intermarium, Europa
Mediana sau Europa Centrald, cum i s-a mai
spus, vegheaza la turbarea slavd Tmpotriva
slavilor si a pravoslavnicilor. Dar cainii
razboiului stau asmutiti, gata sd o ia razna,
daca ar trebui pana si peste oceane”. Nu existd

in astfel de fapte ratiune, nici asemdnare cu
blestematul Hiltler. Putin este cea mai recenta
forma cruda de exterminare umana In massa,
fara egal, care intrece cu mult pana si filmele
de groaza. Mai avem de citit Declaratia
Consiliului  Scriitorilor Europeni (EWC)
impotriva razboiului si violentei desfasurate in
Ucraina; un Imn dedicate Viefii de
Rabindranath Tagore, aparut in Steaua din
mai 1977; minunate poezii de Ion Muresan
traduse in limba engleza de Mihaela Mudure;
din nou despre lon Creanga, vine Irina Petrag
recitind la 185 de ani de la nasterea
povestariului, al carui Drum a fost si este 0
cale, iar ,,intamplarile la drum”, accente ale
vietii transformate in poveste (astea randuri
scrise, poate In ciuda milenaristilor tineri care
nu mai suporta ,,depasitii” literaturii romane —
n.m., V.R.); Mircea Popa scrie comemorativ
despre Petru Dumitriu, la implinirea a
douazeci de ani de la moartea scriitorului,
decedat la 6 aprilie 2002, la Metz, in Franta, si
avem note de cdldtorie inedite ale autorului
roman ,,de la Miinchen la Weimar”; Stefan
Bolea deseneazd un eseu pe marginea
romanului de debut «Frig» (1963) de Thomas
Bernhard, chiar despre ,continutul” si
,,miezul” acestui titlu; un alt eseu e semnat de
Marius Lazar al carui cuprins se deduce dupa
titlul ,,Cantitate, calitate. Universitatea si
dialectica efectelor perverse”; in urmatoarele
pagini, Kocsis Francisko traduce din lirica lui
Sandor Kanyadi; un eseu (studiu), intitulat
,Italo Calvino la Harvard” semneaza Teodor
Baconschi; intrind in hatisul magic al
epopeilor si  poemelor medievale, Virgil
Podoabd 1si intituleaza eseul ,,Evul Mediu.
Simbolul, simbolismul si cele doua cicluri
trifazice ale culturii europene”; Laszlo
Alexandru traduce din Machiavelli un
fragment din lucrarea «Povesti florentiney.
Despre idealurile de frumusete, definitiile ei si
modalitatile de obtinere a formelor dorite de-a
lungul secolelor scrie cu nedisimulata
lejeritate Laura Poantd. Etc. Urmeaza pagini
de proza (Gellu Dorian), pagini de cronici,
literare, de film, teatru, arte plastic, muzica
(aici, specialitatea Virgil Mihaiu).
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Mircea Arman, in
editorial, abordeazd din nou tema
»,masinalizare si digitalizare”. Analiza poate
porni de la ,,zicerile” lui Nietzsche (1880):
Masina ne invatd in ce fel se coaguleaza
multimile de oameni... Masina poate servi
drept model organizatiei de partid... In
schimb, ea nu ne invata in ce fel individul
poate fi stdpan al lui insusi... De la aceste
preceptari, pornind de la filosofii greci,
germani, si prin Heidegger, ne putem intoarce
la fundamentul cunoasterii (europene) care
consta in metafizica sub toate formele pe care
aceasta le dezvolta in istoria filosofiei, prin
implementarea din ce in ce mai articulata si
sistematicd a tehnicii planetare avand ca
fundament gindirea calculatoare... Heidegger
pune pe seama gandirii calculatoare Intregul
pericol care deriva din tehnica si masinism,
acest pericol mergadnd panda la dizolvarea
esentei gindirii diferensiate de tip european.
Mircea Arman continua analiza: Gindirea
calculatoare are in esenta ei tendinta malefica
de suprimare a individului si de implementare
a unei palete de ,,valori” pe care le poate
modifica in voie, in functie de interesele care
o miscd si de dorinta de a duce fiintarea
incotro cere interesul celui care manipuleaza
acest tip de gandire... Urmeaza, desigur,
stapanirea lumii virtuale si ale valorilor ei In
dauna celei reale si ale valorilor acesteia...
Editorialistul, in analiza sa, sustine mai
departe: Blockchain-ul (adica un lant al
gandirii in bloc! — chipurile inventat in
Orientul apropiat-indepartat), tinde sa devina
o unitate de timp-informatie comerciala,
statistica, de tehnologie, psihologica, servicii
publice, politice etc., care este una de tip
,hon-reversibil” si ,non-fungibil”, neevalu-
abild, de sorginte orientald, asemanandu-se
atat cu mentalitatea de tip indian cat si cu cea
de tip chinez prin ambitia substituirii printr-o
munca titanica a fiingarii si a fiinfei genuine
cu algoritmii matematici criptografici ce se
doresc a fi substituenti ai realititii. In mintea

tulburatd a unor indivizi ,,vizionari”’, cu o
culturd si o cunoastere a istoriei spiritului care
nu trece de genunchiul broastei, acesta nu
doar ca poate fi viitorul omenirii ci trebuie sa
fie, intrucat chiar omenirea, natura, pamantul
in ansamblul lui, nu sunt decat un imens joc
video 1n care civilizatii superioare joaca jocul
— noteazd, cu amar Mircea Arman...
Penibilitatea acestor idei nu poate fi
comentata fard a te acoperi de ridicol si denotd
lipsd de cultura... Digitalizarea trebuie sa fie
primul motor al lumii, masinismul si gandirea
calculatoare trebuie promovate, nsd niciun
studiu serios, nicio analizd sau meta-analiza a
consecintelor acestei digitalizari si a folosirii
lipsite de etica a inteligentei artificiale nu au
fost ficute... In concluzie: Dominarea dati de
gandirea  calculatoare  (si  aneantizarea
metafizicii) va conduce spre anularea culturii
si a sensului istoriei spiritului. Rescrierea
lumii si a culturii prin intermediul blockchain-
urilor de toate tipurile si implementarea
comoditdtii lumii virtuale prin metaversuri va
duce spre anihilarea individului si fiinzei, la
mutilarea fiingarii si la profilarea unui tip de
om mai degraba asemanator animalibus...
(s.n. — V.R.). Adica, trecerea umanului in ,,era
postumanista”!... Astdzi, progresul tehnologic,
al informaticii si calculatoarelor se manifesta
ca o aureolatd ,mangaiere pe crestet” a
analfabetilor din societate, ceva de genul:
,bravo, puisor”! ,bravo, Buld”! aferim,
Goe”! ,manca-ti-as mintea”!... Semneaza
cronici, eseuri, studii filosofice, comentarii si
analize literare: Viorel Igna, Vasile Zecheru,
Andrei Marga (din nou despre Caietele Negre
de M. Heidegger), Iulian Catalui, Radu
Bagdasar, Ani Bradea, lon Cristofor, Nicolae
Iuga, Laura Poanta (despre ura si valurile urii
interumane), Constantin Cublesan, Adrian
Dinu Rachieru, Ion Buzasi, Irina Lazar,
Cristian Muntean, Alexandru Sfarlea, Irina-
Roxana Georgescu, Mircea Mot, Claudiu
Groza, Alexandru Jurcan, Oana Pughineanu,
Eugen Cojocaru, Petru Bejan (despre lucrari
de artd semnate de Doru Cernea, lasi, membru
al UAP). (V. R.)
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