MISCAREA
LITERA‘RA

. _ Anul XV| [f’ 2 3* 6’12"6) 2017, BIS{IR] EA
22 SR . b /

T

2t lfeg,g,nea in aremawAico é\d@gpr@ mulus Rusan d’ell\/llrcea Po*ba.c
ri,‘i/ 'Ei}r: Ay, Icu “Craciti "IVl Gh@rghe Morar 4&/€ha MWaruwAndr@qa}I;,
"1'Z:éy| coaw ,,"'*Radu Zagreanu Cristiamaieru. Adrl uta Vaﬂémtwl\/lanc I;,H,
“'F f ﬂﬂ"‘ SRR R 2y
: AV ‘I;,/Iaur it CorneliCotutiv, lone iguu%a@hmwn“evdme 11'
5’1”?’?} Lf}’. i tgﬁ\mu-de OctaviankSiliy .r%hl%emnaate;.de :;;
'x’iﬂgr)_ra Bl *'ndlana Si. G @@Z‘L’e (ﬂ*ﬁ@iﬁ ge 7
4'f| ) e B s i . e
;1,,\’/’ultur%s;cur @) in oglinda Isciurn c %@@ﬂj@vg,w
&,Melﬁpla- €uc, DanieliPanes, N@Ia am|an ® Proja I\ﬁ@ca-rﬁlﬂ’era;re
::f;’ A x.%;ndru Ufwcan Ovidiu. Bufnilaienl. B. lones¢ls Iﬁpeamﬁ:ﬁ_ﬁe’@ﬁﬁs
x .f;‘.(%frap@,@'(@alogunle Viscasiiliterare: Roseline e \’/asiﬂ;e;; Ww
Ly o Iﬁ!tgﬁfe' Illteliara de AuréllREN si Gheorghe { loge! *JE@%W&; _
x4 Papa‘lle»xa‘ndrou Dimitza Kotoula Si ar?lfs‘, V‘I.a-vi.an@;s;daif
NN L S A
%stlc*a)(@fﬁl

.d.ﬁ. rta u;e&rea Angelel Bratsou @ theratura- st -qu C)

’\ §
J‘.‘.‘J ""

_n
NENE
S

}g_)
@»
C
3
(@)
(e
w
(@)
-,
=¥
(@)
Y
<
Q
-
(@)
o
([N
(©)
®
[
O.
Q
:)
1
@
:..
G.)
@
%

M’@
%
©)
@
N
(@)
S
(@)
%
%
-



MISCAREA LITERARA

i hemils Gazets sEptimanald de critich si informatic IerAtE s fow r o
' artistici gi culturala smwmaraape

4 wrnase vae fara.

Cavalerul Negru
o

Mleurea Literard

Revista de literatura, arta, cultura

Serie noua
Anul XVI, nr. 2-3 (62-63), 2017, Bistrita

Apare trimestrial
sub egida Uniunii Scriitorilor din Roméania

Editor: Consiliul Judetean Bistrita-Nasaud
prin Centrul Judetean pentru Cultura
Bistrita-Ndsdud

Director fondator: Liviu Rebreanu (1924)

Redactia:

Olimpiu NUSFELEAN - director
Ioan PINTEA - redactor-sef

Virgil RATIU - secretar de redactie
Andrei MOLDOVAN

Coperta: Marcel LUPSE
(In imagine - Romulus Rusan)

Numar ilustrat cu lucrari
de Laura PRATA-OGRUTAN

Tehnoredactare: Adrian NASTASE
Corectura: Ionela-Silvia NUSFELEAN

Adresa redactiei: Bistrita,
str. Artarilor, nr. 46/A/16, 420069
Telefon/fax: 0749.248708, 0263.233345
E-mail: olimpiu49@yahoo.com
ioanpintea2002@yahoo.com
Web: www.miscarealiterara.ro

Marketing: Alexandru CATCAUAN,
Casa de Cultura a Sindicatelor, Bistrita.

Aparitiile initiale ale revistei au fost sprijinite
de Casa de Cultura a Sindicatelor
si S.C. Aletheia, Bistrita.

Revista apare cu sprijinul Asociatiei Culturale
Liviu Rebreanu — Miscarea literara.

Revista Miscarea literara este membra A.R.I.LE.L.

Tiparul: SC Revox International Prod SRL Bistrita

ISSN 1583-1957

Redactia respecta grafia autorilor.

CUPRINS

Olimpiu NUSFELEAN: Reportajul literar
- 0 specie aproape uitata?/ 1
Mircea POPA: Romulus Rusan - sufletul
Academiei Civice si al Memorialului
de la Sighet/ 3
Virgil RATIU: Cartea neagra a mortilor
. comunismului/ 7
lcu CRACIUN: S.U.A.,, tara superlativelor,
in viziunea lui Romulus Rusan/ 10
Mihai Gheorghe MORAR: Despre America
sau aventura in desfasurare/ 13
Elena VIERU: Romulus Rusan in America
ogarului cenusiu/ 15
Andreea ZAVICSA: America filmului versus
America realului sau Pe platourile de filmare
; americane/ 19
lon Radu ZAGREANU: Célatoriile interioare
ale lui Romulus Rusan/ 22
Cristian VIERU: Romulus Rusan - Constiinta
si scriitural 24
Adrian ILIUTA In ciutarea esentei artei
filmului/ 26
Virgil RATIU: Despre o carte majora Brancusi
viu. O discutie la Masa T&cerii - interviuri si
marturii realizate de Romulus Rusan/ 29
Valentin MARICA: Pledoarie pentru o0 noua
lectura a volumului de debut Réaul ascuns de
3 Romulus Rusan/ 30
Ana-Maria ILIUTA: Dreptul la memorie/ 32
Cornel COTUTIU: Lumea blandului ogar/ 35
lonela-Silvia NUSFELEAN: Pojghita dintre
lumi e atét de find/ 37
Romulus RUSAN: Plecarea la Venetia/ 39
Romulus RUSAN: Fragmentar/ 42
Romulus RUSAN: Centrul Europei de unde
se agata harta in cui/ 43
Romulus Rusan - biobibliografie/ 49
Foto-album Romulus Rusan/ 52
Adrian ILIUTA: Rana timpului/ 53
Olimpiu NUSFELEAN: Un roman al drumului
spre izbavire/ 57
Andrei MOLDOVAN: Vant metafizic
din Nord/ 61
lacob NAROS: Poezia — un tardm aparte/ 64
Victor Constantin MARUTOIU Metamorfoze
temporale ale poeziei/ 67
Claudia FELDRIHAN: Ganduri despre
Reconcilierea unui poet/ 69
Vasile VIDICAN: In cautarea tacerii/ 71
Dan-Silviu BOERESCU: Din ultimul rand
al cinematografului nouazecist/ 73
Adrian LESENCIUC: Lumea larga de acasa
sau Despre nevoia de a-| recupera pe Hans
Bergel/ 75
Emil LUNGEANU: Un inovator al romanului
istoric/ 79
Catalin STANCIU: Nicolae Avram — Mamé/ 81
Antoaneta TURDA: lon Vlad despre dreapta
si necrutétoarea magistratura a timpuluil 84
Daniela SITAR-TAUT: Andrei Marga si
ordinea viitoare a lumiil 87
Vasile V. FILIP: Balcanismul din perspectiva
lui Mircea Muthu/ 91
Icu CRACIUN: ,Revansa postuma” a lui
|. D. Sérbu in viziunea lui Nicolae Oprea/ 96
Dumitru VLADUT: Gorgone ideologice/ 97
Aurel PODARU: Arhiepiscopul Justinian Chira
in dialog cu Calin Emilian Cira/ 102
luliu-Marius MORARIU: Poezii inchinate
lui Andrei Muresanu/ 104
Cristian PAVEL: Poezii/ 106
Melania CUC: Poezii/ 109
Daniel PANES: Poezii/ 111
Nora DAMIAN: Poezii/ 114
Alexandru JURCAN: Stooma/ 116
Ovidiu BUFNILA: Calatorii/ 118
M. B. IONESCU-LUPEANU: Anastasia/ 120
Leon-losif GRAPINI: Primul film/ 123
Roseline DAVIDO: ,Descoperiti-va copilul
prin desene”/ 128
Mircea MOT: Despre cele culinare/ 133
Aurel SCRIDON: Dumitru Tepeneag, revizorul
experimentalist al conventionalismului literar
romanesc/ 136

loan L. SIMON: descantece si dialoguri
de manifestare/ 141
Livia MIHAL: Poezii/ 144
Vasile LUTAI: Tatalui voievod al celor
ce sunt/ 146
Codrut RADI: Poezii/ 148
Maria Roxana SICRA: Poezii/ 150
Luminita RUSU: O noud sansa/ 152
Florin George MOLDOVAN: Périntele
Gheorghe si fiara sau cum sa ucizi balauri
surdzand/ 155
Anca GOJA: Jurnalul unei saptamani asa cum
a fost sau n-a fost ea (varianta FFWD)/ 157
Gheorghe GLODEANU: Ultima muza a lui
Lucian Blaga/ 163
Dan Marius DRAGAN: Demonul amiezii sau
evadarea din universul comun/ 171
Sandu FRUNZA: Despre poetul Europei
singerinde/ 174
Vasile BARBU: Societatea Literar-Artistica
,TIBISCUS” din Uzdin (Voivodina)/ 176
Zorin DIACONESCU: Dumnezeu ar fi gata sa
ne vorbeasca prin poezie, daca reprezentantii
sdi nu s-ar certa intre eil 178
Mihaela MUDURE: Lidia Bote-Marino/ 180
Aurel RAU: Vasile Fabian Bob — analiza si
evocare/ 182
Claudia FELDRIHAN: De la Piata Reconcilierii
la célduza intunericului/ 196
loan L. SIMON: Un ,catharsis” dobéndit din
durere si intelepciune apolinica/ 198
Cristian VIERU: Egocentric — poezia
nelinistii/ 200
Traian VEDINAS: Paisprezece povesti in
scenariu mitic/ 202
Rodica BALAI: Un pas in neuitare/ 204
Virgil RATIU: Faraonii Roméniei/ 206
LORINCZI Francisc-Mihai: Cateva
consideratii asupra romanelor scriitorului
Nicolae Suciu/ 208
luliu-Marius MORARIU: Luminita Cornea,
Romulus Cioflec, o viata in imaginil 212
Lucia SAV: Epistola catre
Andrei Moldovan (I1)/ 214
Vasile GAUREAN: Un pic de venin pentru...
Tudor ARGHEZI/ 219
Gheorghe PATZA: Anghel Popa si cartile sale
despre Bucovina/ 220
lacob NAROS: Este poezia ,0 méntuire
galopantd” sau nu?/ 223
Catalin STANCIU: Vise presate/ 225
lulian DAMACUS: Caloianul sau Calin, file din
poveste/ 227
Mircea loan CASIMCEA: Oaspeti la balurile
politice/ 229
Maria VAIDA: Peregrinul si umbra sau
memoria ca un concert baroc/ 230
luliu-Marius MORARIU: Cronica unui
ansamblu folcloric bistritean/ 231
Florentina TONITA: Alessandro Baricco:
Mr Gwyn/ 234
Mara POP: Flori pentru Algernon — un roman
incitant/ 236
Aristea PAPALEXANDROU: Poezii/ 237
Haris VLAVIANOS: 10+1 Poeme/ 240
Dimitra KOTOULA: Poezii/ 248
Lucia POSTELNICU-POP: Romanul
bogomilismului/ 252
Diana MORAR: in atmosfera unui Old Movie
cu Laura Prata-Ogrutan/ 256
Vasile VIDICAN: Noi perspective
cinematografice/ 258
Adrian TION: Alexandru Tatos
- un regizor/ 260
Foto-album cu scriitori/ 262
Lucian PERTA: Parodii pur si simplu/ 268
Aurel PODARU: Cititor de reviste/ 270
Virgil RATIU: Revista ProSaeculum
nr. 3-4/ 2017/ 275
Premiile Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor
din Romania/ 277
Din agenda USR: Festivalul National de
Literatura FESTLIT/ 278



Reportajul literar — o specie aproape
uitata?

Intrebarea din titlu e poate cam exagerati, dar reportajul
literar ii preocupa destul de putin pe scriitori. Acesta a cunoscut
gloria, se pare, in secolul al XX-lea, stimulat de dezvoltarea
presei, a altor arte, ,reflectind” epic si liric realitatea, fara sa-i
infirme acesteia primatul informatiei directe. Facilitarea
calatoriilor generatd de progresul mijloacelor de transport i-a
permis scriitorului sd iasd si el mai usor pe drumurile
mapamondului, sd se lase surprins si incintat sau dezamagit de
privelisti si oameni, fard sd-si uite uneltele de creatie. Reactia
directd a scriitorului la realitate atrage si fascineazi. In aceeasi
vreme, discursul beletristic ia adesea si aspecte reportericesti.
Mai pastreaza scriitorul de azi un raport cu reportajul literar?

In situatia in care geografiile devin foarte usor vizibile — se
poate caldtori fard mari restrictii oriunde in lume — scriitorii par
insd interesati mai mult de secretele eului, pe care le dezvaluie
prin jurnal sau memorii, cultivind interesul pentru intimitate.
Oare lumea de azi si-a pierdut misterul sau originalitatea, se lasa
scormonitd doar de camerele de luat vederi si nu-l1 mai atrage pe
scriitor, care e mai putin tentat ,,sa iasa din sine”? Pe de alta
parte, s-ar putea ca, intr-o lume atit de bulversata, scriitorul sa nu
mai aiba entuziasm pentru redarea artisticd directd a realitatii? Si,
in acest sens, intr-o viziune criticd, precipitarea evenimentelor 1i
fura oare scriitorului intelesul ascuns, la care nu mai are acces in
imediat, generind diferite frustrari de receptie, pe care le poate
rezolva doar in intimitatea creatiei de imaginatie?

Revenind recent la opera scriitorului Romulus Rusan,
mi-am amintit de fascinanta sa cartea America ogarului cenusiu,
la care se face de altfel referire de mai multe ori in paginile ce
urmeaza, carte socotitd memorial si eseu despre realitatea Lumii
Noi, dar care este in acelasi timp un captivant reportaj literar, in
care subiectivitatea elegantd si sincerd a autorului, perceptia
entuziasta si nicicind obositd ne deschide ochii asupra unei lumi
greu de atins — in intimitatea ei nuantata —, cautata si decelata de
obicei intr-un discurs plin de poncife, preponderent relativ si
anonim. Interesul, si in acest caz, era sporit de insertia fizicd a
autorului in universul descris, insertie . .
privilegiata, care sensibiliza coabitarea Editorial
scriitorului si cititorului in aventura
lecturii. Scriitorul-reporter se remarca prin felul cum ,,urmeaza de
aproape configuratiile realitatii”, daca ar fi sd folosim o sintagma
a lui Tudor Vianu prin care criticul definea gestul reporterului.

O traditie a relatiei dintre creatie si relatarea ,autentica”
gasim, desigur, si 1n literatura noastrd, exprimatd insd prin
pulsiuni relative. In perioada interbelica se afirmi o pleiada foarte
puternica si distincta de scriitori care fac reportaj. E vorba de N.
D. Cocea, F. Aderca, F. Brunea-Fox, Alexandru Sahia... Sau Geo

—
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Bogza. Se duc dezbateri furtunoase privind
definirea publicisticii si a relatiei acesteia cu
literatura. Literatura reporterilor intrd in atentia
criticii literare. In literatura lumii gasim de
asemenea semnificative experiente literare lega-
te de reportaj — care, intrat in domeniul litera-
turii, poate deveni, deci, si literar — cum sint
cele exprimate de Curzio Malaparte, pe de o
parte, sau, pe de altd parte, de Truman Capote
(cu al sau Cu singe rece), ca si de, sa zicem,
Tom Wolf, Norman Mailer. Reportajul (literar)
va fi pus mereu in relatie cu literatura de
fictiune (sau de imaginatie), ca si cu alte cdi sau
metode de comunicare a informatiei, fie acestea
strict referentiale, fie potentate cu ajutorul
imaginarului.

Avind in vedere aspectul multimodal al
discursului reportericesc, vom putea spune ca
reportajul poate lua un ascendent de repre-
zentare fatd de literaturda, dar tot atit de bine
poate fi concurat de film sau TV, care bene-
ficiazd de mai multe facilitati, inclusiv artistice,
in afirmarea reportajului artistic. Sint oare
scriitorii derutati de asemenea evidente? Sint ei
oare dezactivati de aspecte ale promovarii
reportajului in perioada suprematiei ideologiei
comuniste? Se stie cd, in perioada prerevolu-
tionard, in timpul regimului totalitar, puterea
politica influenta, prin varii mijloace, publicarea
unor reportaje literare caracterizate de un entu-
ziasm, sa zicem, artificial. Pot fi consemnate si
exceptii de bun augur, scapate de plasa politi-
cului, dar s-ar putea totusi ca situatia generala sa
le fi determinat scriitorilor unele reticente, peste
care azi nu mai pot trece. In anii ’80, un scriitor
precum Cornel Nistorescu a dat reportaje de
succes, pe care le putem numi si literare, scri-
itorul — dupa cum marturisea intr-un interviu —
aflindu-se ,,intotdeauna cu un ochi la realitate si
un ochi in vis, cu un ochi in lumea de langd
mine si cu celdlalt, sau macar cu un colt al
sufletului, agatat de imaginar”. Dar putem lua in
calcul si situatia generald din societatea post-
decembristd, cind o serie de realitati (si literare,
v. reportajul literar) au intrat in disolutie.

Daca Geo Bogza este socotit intr-un fel
parintele reportajului literar, sintagma cu care
s-a declarat spre finalul vietii a nu fi de acord,
trebuie sd ne amintim de surprinzitoarea ex-
perientd de reporter a lui I. L. Caragiale. In
Epoca din 27 iunie-1 iulie 1897, marele si
causticul prozator si dramaturg publicd repor-
tajul O vizita la castelul ,,lulia Hasdeu™, text
republicat ulterior in carte (v. st Momente,
schize, amintiri, 1908). Reporterul, venit la

Cimpina cu trasura, scric de la bun inceput:
,,Am fost alaltdieri la castelul lulia Hasdeu de la
Cimpina unde am petrecut o zi nespus de incin-
tatoare, ospatat de d. si d-na Hasdeu, parintii
proprietarei. Aceastd minunatd cladire a fost
ridicatd in trei ani, fard nici un studiu sau plan
prealabil, ci numai $i numai, bucata cu bucata,
dupa comunicarile spiritiste ale Iuliei Hasdeu,
D. Hasdeu nu este arhitect si n-ar fi fost in stare,
cum singur marturiseste, sd conceapa un plan
asa de complex, asa de logic si de frumos. E un
castel tare si totdeodata un templu. Baza lui are
forma simetricd a unei cruci; axa-i principald
urmeaza o linie perpendiculara pe meridian, asa
ca fatada templului priveste drept la rasarit. //
Mi-ar fi cu neputinta sa fac o descriere completa
a acestui locas de inaltare sufleteascd, de min-
gliere, de credintd, de rugaciune si inspiratiune.
Ma voi margini a da putine note fugitive asupra
unor amanunte si mai ales asupra emotiunii
profunde ce am simtit acolo”. Caragiale isi aratd
aici o alta fire, e sentimental, entuziast, ,,cald” In
exprimare. Prezintd castelul, oferind date teh-
nice, are un dialog (literar) cu Bogdan Petri-
ceicu Hasdeu, isi descrie Intoarcerea la Ploiesti,
starea sentimentala: ,,Cind pornesc, mai arunc o
privire catre fereastra deschisd a donjonului:
Mintuitorul parca-si apleacd de sus divinii ochi
asupra-mi binecuvintindu-ma cu amindoud mii-
nile ranite, ca si cum mi-ar zice: // «Mergi sub
paza mea in pace, omule!» // Am sosit tocmai la
vreme ca sa apuc trenul. Starea sufleteasca in
care md aflu e asa de inaltd, incit imi trebuie
singuratate. Mintuitorul si-a indeplinit fagadu-
iala; sub paza lui merg in pace — nici un cunos-
cut in vagon. Pind sa cobor la Ploiesti, unde
trebuie sd mii peste noapte, gindesc mereu la
minunatul om de care m-am despartit: // «Ce
superioara si fericitd naturd! Ce minte si ce
suflet! Cita stiintd si citd credinta!»”. E, parca,
un alt Caragiale.

Gindindu-ma la reportajul literar, nu vizez
o abordare din perspectiva conceptelor si a
paradigmelor si nici nu-i am in vedere pe
scriitorii care fac jurnalism (reportericesc!...)
din diverse motive. Ma gindesc doar la acea
scriere in care scriitorul isi exprimd subiecti-
vitatea printr-o asumare directd si obiectiva,
desigur si emotionald, a unor realitati ale lumii
de azi. Cindva Roménia literara publica pe
ultima pagind Insemnari de cdldtorie ale scriito-
rilor. Azi gasesc in Orizont insemndrile lui Ton
T. Morar. Mi-ar pldcea sa-1 insotesc mai des pe
scriitori (prin lecturd) in aventura (re)desco-
peririi lumii in direct.
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Romulus Rusan - sufletul Academiei Civice si al
Memorialului de la Sighet

Secondand-o pe poeta luptitoare Ana
Blandiana in actiunile duse de aceasta pentru
democratizarea societatii romanesti, Romulus
Rusan a oferit poetei putere de actiune,
consecventd si tenacitate in multi-
mea de proiecte antamate. El a
devenit suportul ei moral esen-
tial in ducerea pana la capat a
acestora, in transpunerea in
practica a lor, devenind cata-
lizatorul unor idei si forme
de rezistenta si de Implinire
profesionald. Experienta sa
de gazetar, de om de redac-
tie, de reporter s-au soldat cu
rezultate dintre cele mai
benefice si mai salutare. A
devenit factorul constructiv al
Academiei Civice si al Memo-
rialului de la Sighet, al Scolii de
vara de la Sighet si al Analelor
Academiei Civice, tot atatea proiecte Y
indraznete si pline de curaj. Scopul lor
declarat a fost scoaterea la lumina a patimilor
suferite de cei obligati sd-si lase indeletnicirile
curente pentru a fi pusi la zidul infamiei, cel
mai adesea fara o judecatd prealabila, spre a
popula gulagurile comuniste, parte integranta
a unei politici de exterminare si teroare a
sistemului concentrationar din Romania, cu
scopul ca generatiile de azi sa cunoascd si sa
nu uite pe cei care au pierit fara slujba
crestineasca si fard cruce prin miile de
cimitire ale mortii, presdarate pe intreg
teritoriul tarii, de la Canal pana la granita de
vest sau nord a tarii. Pe langa Memorialul
Durerii al doamnei Lucia Hossu-Longin, pe
langa arhivele CNSAS, opinia publicd roma-
neasca putea sd constate pe viu modul in care
s-a Intunecat si schingiuit constiinta roma-
neascd de-a lungul unor lungi perioade de

Mircea POPA

dictatura si opresiune rosie, cu scopul de a
sensibiliza opinia publica si a o solidariza in
numele ,,memoriei ca forma de justitie”, asa
cum o spune si Ana Blandiana cu privire
la munca fara preget a lui Romulus
Rusan in acest sens: ,,Memorialul
de la Sighet 1si datoreaza traini-
cia ingropdrii benevole intre
zidurile lui a unei vieti”.
Cartea semnatd de Romulus
Rusan la care facem trimitere
se intituleaza Cum se con-
struieste un miracol. Istorie,
memorie, memorial (editor
Ioana Boca, Fundatia Acade-
mia Civica, 2017) si aduna
intre copertile ei numeroasele
interviuri, articole si interven-
tii pe care cunoscutul ziarist si
scriitor le-a avut de-a lungul
timpului, din 1996 pana in pre-
zent. Sunt, de fapt, trei sectiuni dis-
tincte, care isi adund apele intr-o impre-
sionantd pledoarie pentru valorile omului si
pentru libertatea lui de gandire si actiune. Cea
dintai este constituitd de interventiile publi-
cistice ale autorului, fiind si cea mai impre-
sionantd prin varietatea si bogatia punctelor
de vedere; cea de a doua contine o retrospec-

tiva fotograficd a

activitatii lui Romu- | Jesirea in arena

lus Rusan, iar a treia,
intitulatd Tn loc de postfasd, aduni la un loc
manunchiul de articole si omagii postume
care i-au fost inchinate harnicului editor si
director al Academiei Civice.

Inceputul acestei istorii isi are punctul
de plecare in anul 1993, cand cei doi soti
pornesc proiectul Memorialului de la Sighet,
incercand sd transforme intr-un muzeu al
victimelor comunismului celebra inchisoare
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de la Sighet, in care au pierit cei mai de frunte
reprezentanti ai elitelor romanesti, in frunte cu
[uliu Maniu. Pentru cei doi organizatori si
initiatori a devenit tot mai limpede faptul ca
tara noastrda, care a cunoscut una dintre cele
mai negre dictaturi, trebuie s se alinieze altor
tari de dupa Cortina de Fier care au organizat
expozitii, locuri de pelerinaj si de cinstire si
venerare a unor victime ale terorii si sadis-
mului instaurat de regimul comunist, care si-a
propus deliberat exterminarea fizica si spiri-
tuald a celor care au detinut functii politice in
statul roman pand in 1944, cand a avut loc
asa-zisa insurectie armatd si eliberare de sub
fascism si trecerea tarii sub pulpana bolsevis-
mului sovietic. Sighetul, a fost una din inchi-
sorile simbol ale regimului, unde au fost
incarcerati intre 1950 si 1955 cca 200 de
detinuti, dintre care peste un sfert dintre ei (52
la numar) si-au gasit sfarsitul aici, fiind
aruncati in gropile comune spre a li se sterge
numele si urmele. Memorialul, a carui actiune
de restaurare, loc de pelerinaj si de memorie
colectivd, a intrat in atentia Consiliului
Europei, in urma unei propuneri facute in
ianuarie 1993 de catre Ana Blandiana
doamnei Catherine Lalumiere, aflatd pe atunci
in pozitia de secretard a Consiliului, care a
luat sub egida simbolica a forului de la
Strasbourg respectiva intreprindere. Daca la
inceput el a starnit numeroase opinii contrare,
critici si insinudri, In 1997 el a obtinut si recu-
noasterea oficiala pe plan intern, prin decla-
rarea lui ca ,,ansamblu de interes national”. La
randul ei, Uniunea Europeand l-a considerat
de la inceput ca unul dintre cele trei locuri de
prezervare a memoriei colective, punandu-I
alaturi de Memorialul de la Auschwitz si
memorialul Pacii de la Caen din Normandia.
Toate aceste detalii, informatii si precizari le
aflam din numeroasele interviuri pe care
Romulus Rusan le-a oferit presei timpului,
prin publicatiile Revista 22, 22 Plus, Roméania
libera, Formula As, Familia crestina, Cuvan-
tul, Scoala memoriei, Observator cultural,
Obiectiv cultural Braila, Informayia de Alba,
Mesagerul Sf. Anton, Dilema Veche, Banater
Post etc. Odata pornita activitatea in cadrul
Muzeului, ea s-a concretizat pe parcurs, asa
cum aflam din datele puse la dispozitie de

Romulus Rusan, in mai multe directii
posibile, cum ar fi: conferinte, mese rotunde si
simpozioane vazute ca o posibilitate de topo-
grafiere, cartografiere si studiere a sistemului
concentrationar din Romania, primele 10
simpozioane beneficiind de o participare in-
ternd si internationald cu adevarat impresio-
nantd, ele fiind destinate a investiga situatia
din domeniul concentrationar, etapd de etapa,
pe perioada anilor 1945-1989. Rezultatele
acestor ample investigatii au fost completate
cu analize temeinice ale unor ,,studii de caz”
publicate in Analele Sighet, din care au aparut
in total 10 volume. Pentru instruirea si
informarea generatiei tinere a fost conceputd
Scoala de vard, la care au participat in fiecare
an un lot impresionant de elevi, carora li s-au
tinut prelegeri de cétre foarte buni specialisti
ai domeniului, ca Al. Zub sau Denis Deletant.
A urmat infiintarea unui Departament de
istorie orala si a unei Banci de date privind o
mai bund cunoastere a fenomenului, fie prin
marturii si depozitii ale celor care au supra-
vietuit inchisorilor comuniste, fie printr-o
atentd munca de inregistrare a condamnatilor
si intemnitatilor, a depistarii deportatilor si a
locurilor de detentie care au ramas celebre in
amintirea celor care au trecut prin aceste
centre de tortura si ,,reeducare” de tip stalinist
s.a. Meritul lui Romulus Rusan a fost si faptul
ca el nu s-a multumit doar sd organizeze si sa
planifice intdlnirile de la Sighet, ci sa le si
conserve prin scris, Academia Civica fiind
inzestratd cu o editurd care a realizat in cei 15
ani de functionare 115 asemenea publicatii,
grupate In urmatoarele sectiuni: Colectia
Analele Sighet, (fiecare volum fiind destinat
analizei unei perioade bine definite, primul
avand ca obiect Instaurarea comunismului, iar
ultimul, numarul 10, Anii 1973-1989 - Cro-
nica unui sfarsit de sistem); ,,Colectia Biblio-
teca Sighet” care a editat, pana in 2015, 20 de
volume. Volumul inaugural a apartinut lui Gh.
Onisoru si s-a intitulat Alianse si confruntari
intre partidele politice din Roménia, 1944-
1947, iar cel de al 20-lea a fost consacrat
lucrarii Andreei Dobos cu titlul llie Lazar.
Consecvenra unui ideal politic. La randul ei,
Colectia ,,Documente” a fost destinatd sa
acopere alte zone impure din istoria perioadei
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comuniste din Romania, incepand cu Lovitura
de stat din 30 decembrie 1947 si pana la
Armata din umbra. Studii asupra colabora-
torilor neoficial ai STASI, 2015. Editura
Academiei Civice a mai condus Colectia
»Multimedia”, colectia ,,Comemorari”, Colec-
tia ,,Ora de istorie” etc., colectii care au
contribuit in chip esential, prin volumele
publicate, la 0 mai buna cunoastere a istoriei
contemporane. Baza de date a fost sporitd an
de an, astfel incat asupra acestui punct
esential al cercetdrii, Romulus Rusan declara:
,»Dupd ce am studiat fenomenul, geografia,
cronologia si atatea cazuri speciale (trei mii de
ore de Inregistrari de istorie orald si 20.000
pagini de studii publicate In colectiile
Centrului), ne-am concentrat atentia asupra
dimensiunilor statistice ale Gulagului din tara
noastrd. Este un program vast, bazat pe
inventarierea si apoi pe analiza statistica,
sociologicd si istorica a domeniului. Dispu-
nem de peste 90.000 de fise de inchisoare, pe
care le introducem in computer pentru a
extrage la sfarsit concluzii cat mai complete.
Esantionul pe care lucram este mic in raport
cu amploarea sistemului concentrationar, Insa
este, cred, suficient de reprezentativ pentru a
ne da relatii credibile: cati barbati si cate
femei, ce categorii sociale, ce studii, profe-
siuni, ce nationalitate, confesiune, apartenentd
politica, avere aveau cei arestati sau deportati,
pentru ce motiv au fost arestati si pe baza
carui articol din Codul Penal au fost condam-
nati (dacd au trecut prin justitie; la cei retinuti
administrativ, adicd necondamnati legal, este
scrisd doar pedeapsa, nu si motivul”. Acest
recensdmant al populatiei concentrationare, cu
referiri la zone geografice foarte precise este
una din marile realizari ale Academiei Civice
si denotd munca foarte serioasd si metodica
intreprinsa de grupul coordonat de Romulus
Rusan, care ne permite sd trecem ,de la
oamenii cifra la oameni cu identitate reald”,
asa cum o spune el Intr-un interviu. Din
pacate, aceastd uriasd baza de informare, si
chiar o buna parte din cartile acestor colectii
sunt destul de greu accesibile sau nu benefi-
ciazd de suport informativ mai larg, incat nu
stim din ce pricini istoricii perioadei contem-

porane nu le folosesc intr-o mai mare masura
in lucrarile redactate de ei.

Revenind la cartea recentd a lui Romu-
lus Rusan, este de apreciat modul profesionist
in care a intervenit in citeva dintre problemele
litigioase sau mai putin cunoscute, aducand
informatii extrem de utile asupra rolului si
muncii echipei de coordonare a activitatii
Muzeului  Memo-

rialului de la Sighet.
Am aflat astfel date
ll’ltere- Istorie, memorie, memorial

CUM SE CONSTRUIESTE
UN MIRACOL

ROMULUS RUSAN

extrem de
sante despre modul
in care s-au con-
stituit loturile de de-
tinuti, adusi aici in
trei transe diferite:
lotul din 6 mai 1950
cuprinzand demni-
tari interbelici, lotul
din octombrie 1950
alcdtuit din episcopi
si  preoti  greco-
catolici, si lotul din 15 august ,,1951, in mare
majoritate alcdtuit din fruntasi PNT”. Printre
cei Inchisi s-au aflat fruntasii de prima mana
ai politicii romanesti: Iuliu Maniu de 78 de
ani, decedat dupd un an si jumaitate de
detentie, Dinu Bratianu la 84 de ani, decedat
dupd trei luni de detentie, cel mai varstnic
detinut fiind Theodor Cudalbu de 93 de ani.
Maniu a fost intemnitat intr-o celuld izolata,
si, desi era grav bolnav si nu mai putea sa
umble si sd se ajute singur, a continuat sa fie
strict supravegheat, asa cum o arata rapoartele
intocmite de catre conducere. Realitatea
tragica a fost una extrem de dureroasa pentru
intreg neamul roméanesc, deoarece ,,panteonul
generatiei Unirii este acolo pe malul Tisei,
«de straja la fruntarii», dupd expresia lui
Gheorghe Bratianu, marele istoric, mort si el
in 1953”. Pentru perpetuarea memoriei lor,
organizatorii s-au gandit mai intai la realizarea
unui cenotaf, dar, in cele din urma, au optat
pentru un monument peisagistic, desenand in
cimitir un contur al tarii, gardat in exterior de
o padure de conifere. Apoi au zugravit si
renovat celulele, inzestrandu-le cu mobilier si
cu panouri documentare elocvente, astfel incat
vizitatorii sd se poatd edifica in timp util
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despre cei care au populat aceste celule si
modul lor de trai In inchisoare. Rezultatul a
fost o afluenta crescuta de vizitatori de la an la
an, multi romani venind aici spre a se con-
vinge la fata locului despre modul in care au
patimit parintii sau rudele lor. Rudele celor
arestati, afirma R. Rusan, ,,au un sentiment de
neputintd si de lipsa de sperantd”, dar, prin
vizitele facute la memorial, constiinta lor
civica se fortifica, dobandeste incredere si
speranta, deoarece ,,prin memorie un popor se
regenereaza mereu, renaste”. Paginile pe care
el le consacra ,,topografierii terorii” sau ,,cartii
mortilor” sunt deosebit de edificatoare pentru
amploarea si dimensiunea concentrationaris-
mului romanesc, care cunoaste si acel stadiu
cunoscut sub numele ,,fenomenul Pitesti”,
caruia Goma sau lerunca i-au consacrat pagini
memorabile. Este de ajuns sa citesti paginile
intitulate Argument la Cartea mortilor pentru
a ne convinge de multitudinea problemelor pe
care Rusan le are in vedere, cum ar fi: arhivele
victimelor, 90.000 de arestari in doud luni,
distrugerea partidelor politice, militari la mun-
ca fortatd, rolul studentilor, procesul Noica-
Pillat, reculuri ale terorii, partidul si justitia,
cum se facea un proces in anii ’50, morti
neelucidate, rezistenta din munti, transpor-
turile mortii, stergerea urmelor, victime ale
legislatiei antiavort, morti la nivel inalt, moar-
tea pe santier, procesele sionistilor si ale etni-
cilor germani, frontieristii, Bardganul, Cana-
lul, Pitestii etc. Prin abordarea unor astfel de

subiecte, R. Rusan este fara iIndoiald unul
dintre cei mai competenti si mai obiectivi
judecdtori de istorie, cu rol determinant in
societatea contemporand. Cartile lui, ca si
multimea de actiuni organizate si coordonate
vorbesc de un spirit justitiar de care am avut si
avem nevoie ca popor ca sd iesim din bezna
istoriei si a contrafacerilor comuniste.

Pentru cine doreste sd urmareasca mai
atent rolul jucat de el 1n acesti ani de tranzitie
perpetud, lectura cartilor concepute si realizate
sub egida editurii sale sunt o dovada de neta-
gaduit cd procesul comunismului in Romania
nu se putea face fard aportul sdu substantial,
fara rigoarea si claritatea punctelor sale de
vedere, fara multimea de date si informatii
livrate celor care doresc sd afle adevarul
despre trecutul nostru. In acest amplu proces,
Romulus Rusan si Ana Blandiana reprezintd
repere sigure, respectate din punct de vedere
profesional si moral si ca orice intoarcere spre
trecutul comunist imediat necesitd un popas
spre inchinare la Memorialul din Sighet, loc
de rugéciune si aducere aminte pentru suferin-
tele poporului romén, o adevaratda scoala de
rectitudine eticd, de reconsiderare si reeva-
luare a constiintei civice a fiecdruia dintre noi.
Opera lui Romulus Rusan raméane astfel
inscrisd cu litere de aur in cartea vesniciei
istoriei noastre, iar parcurgerea cuvintelor de
pretuire care s-au adunat la capataiul morman-
tului sdu o dovedesc din plin.

A member of the gang
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Cartea neagra a mortilor comunismului

Voi incepe cu cateva citate.

Despre Memorialul de
Marmariei:

Ana Blandiana fusese in ianuarie 1993,
invitata la Strasbourg, la o sesiune a Consi-
liului Europei dedicata drepturilor omului (...).
Propunerea ei ca intr-o fostd inchisoare
politica (se gandea la Sighet) sd fie infiintat
un Memorial al Victimelor Comunismului
format dintr-un muzeu si un centru de studii a
fost primita de oficialii C.E. cu indemnul: ,,De
ce nu? Faceti un proiect. Unde se poate vedea
mai bine incalcarea drepturilor omului decat
intr-o Inchisoare stalinista?”’.

Simteam ca, oficial, Memorialul nu este
dorit — afirmd Intr-un interviu din 1996
Romulus Rusan. Vedeam cum se ,.fiacea totul”
ca el sa fie zadarnicit sau cel putin intarziat.
Faptul ca proiectul a fost acceptat de Consiliul
Europei a trezit iritare. Pe fatd eram tratati cu
indiferentd, dar in culisele oficiale se teseau
intrigi, intentionandu-se ca ele sa fie transmise
si in plan international. S-a incercat sa se
introduca forurilor europene ideea ca ,,facem
politica” sau ca suntem ,,antioccidentali” (...),
ca nu trebuie sd fim ajutati (...). Cam in
acelasi timp, ziarul guvernului (al guvernului
Viacdroiu — n.m.) ne categorisea drept
»lichele” si ne acuza de ,,vanzarea suferintei
romanesti” (...). ...Apoi au soptit anul trecut
unui ziarist american (nici acum nu stim daca
era doar naiv, sau mercenar), ca am fi
»profascisti”, ,antisemiti”’. Reclamatia a fost
trimisa tuturor organismelor care ne dadusera
o mana de ajutor — de la Consiliul Europei la
Fundatia Hanns Seidel.

,»Sala luliu Maniu este, in afara salilor
de prezentare ale muzeului, cea mai spatioasa
si cea mai amplu documentata. Efortul nostru
de documentare a fost completat de un numar
important de donatii (obiecte personale, docu-

la Sighetul

Virgil RATIU

mente de familie) facute de apropiati sau
urmasi ai lui Maniu (doamnele Clara Boila
din Cluj, Rodica Coposu, Flavia Balescu,
Aurelia Ghinea din Bucuresti). Am obtinut si
un numdr de pagini din arhivele oficiale,
privind urmadrirea si procesul lui Iuliu Maniu
(aceasta insa dupa repetate amanari, cand ni se
spunea ca dosarul este redat justitiei, in ve-
derea... reabilitarii lui Tuliu Maniu!” — interviu
din 2003.

In privinta viitorului... Ma rog lui
Dumnezeu ca Memorialul sa nu se degradeze
dupd ce n-o sa mai fim. La noi in tard, rar se
incheie ceva. lar cand s-a incheiat, rar nu se
darama. (Memoria ca forma de justitie, zice
intervievatorul in 2011 — aceasta pare a fi
definitia adanca a Memorialului...) Romulus
Rusan: Atunci cand justizia nu devine o forma
de memorie, memoria singura poate fi o
forma de justizie — aceasta deviza a Memori-
alului (lansata inca din 1993 de Ana Blan-
diana) cuprinde 1n ea toatd amdraciunea fata
de indiferenta de care vorbeam (a oficialilor
romani — n.m.).

Volumul Cum se construieste un mira-
col — istorie, memorie, memorial (compus in
memoria lui Romulus Rusan, Editura
Fundatia Academia Civica, Bucuresti, 2017),
editor: loana Boca, cuvant 1inainte: Ana
Blandiana, ar fi trebuit sd apard peste vreo
cincisprezece ani ori niciodatd deoarece
nicicand nu mi-am Inchipuit cd Romulus
Rusan va pleca vreodata dintre noi. S-a intam-
plat insd ca Tn urma cu catva timp Romulus
Rusan sa paraseasca viata pamanteand, brusc,
parcd in taind, ca nu cumva sd deranjeze pe
cineva. De altfel, pand la farsitul sau, nu am
primit nici o informatie cd Romulus Rusan,
Romi, cum i spuneam toti, ar fi bolnav. in
Romaénia, de fiecare datd moare cine nu
trebuie.
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La finceput, adicd prin 1993, Ana
Blandiana si Romulus Rusan erau doi visétori.
Ideea de a face din inchisoarea chezaro-
craiascd din Sighetul Marmatiei un Muzeu al
Memoriei care azi se numeste Memorialul
Victimelor ~ Comu-

nismului si al Rezis-
tensei caruia i s-au
adaugat Centrul In-

ROMULUS RUSAN

coordonator

Morti
fara morminte
in Baragan

(1951-1956)

»E 1§,
& )
)
£ 7k

ternagional de Studii
asupra  Comunis-
mului  si  Editura
Fundaria Academia
Civica le-a venit
asa, peste noapte.
Primarul de atunci
din Sighet avea pe

cap, In centrul mi-
cului oras o cladire
veche, acum dara-

Fundatia Academia Civici

panatd, o ruind, o
rusine de fapt, cladirea fostei inchisori care a
fost dezafectata in 1977. Primarul le-a oferit-o
bucuros, numai sa nu mai auda de ea, iar Ana
s1 Romi sa facd ce doresc cu ruinele de acolo.
Acesta a fost Inceputul. Bineinteles cd nu
dispuneau de fonduri banesti. Dar au gasit
prieteni, oameni cu dare de mana si au renovat

fosta inchisoare de
s iy g | SUS PANG jos. Cu

temei. Urma dota-

rea, transformarea
fostelor celule ale
inchisorii elitelor
romane in muzeu.
Curtea — la fel, la fel
— ,,Cimitirul saraci-
lor”. Astazi Memo-
. rialul de la Sighetul
s Marmatiei, ca valoa-
re documentara si
spatii de expunere,
sta alaturi de Memo-

Le systeme répressif communiste
en Ronmanie

Préface par Stéphane Courtols

Fundatia Academia Civica

rialul Pacii de la
Caen (Normandia) si de Memorialul de la
Auschwitz. A fost o munca istovitoare, chiar
epuizantd, mai cu seama ca 1n domeniul
cercetarii si al ordonarii documentelor de care
dispuneau aveau putini colaboratori, indeobste
studenti la Istorie.

Cartea cuprinde doud parti: interviuri,
articole, note, conferinte pe care Romulus
Rusan le-a sustinut in tard si In strdinatate,
toate despre Memorialul de la Sighet, despre
victimele comunismului si modul cum acestea
ar trebui agezate in neuitare. Cea de-a doua
parte Insumeaza cateva texte scrise de
prieteni, istorici, scriitori, jurnalisti, aparute in
zilele si sdptamanile de dupa disparitia lui
Romulus Rusan, Insemnari care constituie un
portret al actului de a te darui.

Despre Memorial, Ana Blandiana scrie:
,»Am fost Intotdeauna convinsi ca realizarea
Memorialului Victimelor Comunismului, in
conditiile in care a fost realizata, este nu atat o
victorie, cat un miracol”.

Multe piedici au avut Ana si Romi in
realizarea acestui proiect, uneori chiar de la
cine nici nu te asteptai. De pilda, s-au adresat
ministrului Justitiei din vremea lui Emil
Constantinescu, Valeriu Stoica, propunandu-i
sd deschidd procese penale celor care au
sdvarsit crime abominabile in inchisori si in
afara lor. Ministrul le-a rdspuns ca actul
justitiar nu ar avea niciun sens, cd tot ceea ce
s-a Intdmplat demult, faptele de atunci ale
tortionarilor din anii 1950/60 oricum sunt
prescrise. Sau replicile politicienilor de azi:
»Lasati-ne cu studiul trecutului. Asta este
pentru istorici. Noi trebuie sd ne ocupam de
viitor!”.

Atunci, cei doi protagonisti s-au Tncapa-
tanat si mai si. Au lansat, in orice Imprejurare,
butada: ,,Atunci cénd justifia nu reuseste sa
devina o forma de memorie, memoria singura
poate fi o forma de justitie”.

latd cum se poate descrie in cuvinte
putine istoria recentd a Romaniei; dintr-o
conferinta:

Generatia oamenilor varstnici, a buni-
cilor de decrerei, a disparut. Parintii nu mai
stiu nici ei mare lucru, cdci istoria le fusese
ascunsd. Acelasi lucru il constati in randul
profesorilor si al ziaristilor. Programele
scolare sunt acordate cu standardele europene,
stereotipe, nivelatoare, invalmasite. Dictatorii
Romaniei recente sunt pusi in contextul
vremii lor, alaturi de Che Guevara (idealizat)
si de Idi Amin (caricaturizat), dar copiii de azi
nu pot face deosebirea intre dictatura
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sangeroasa a lui Gheorghiu Dej (1945-1965)
si cea mutilantd a Iui Nicolae Ceausescu
(1965-1989). Pentru ei, condamnarea comu-
nismului se refera doar la perioada Ceausescu,
adicd la criza economicd si morald profunda
din anii 1980, cand totul era rationalizat (pai-
nea, benzina, hartia tipografica, electricitatea)
si fiecare cetatean simtea In ceafa ochiul
Securitatii. (...) Romania este singura care a
avut doud perioade de arestari si deportari
masive: prima, a stalinismului impus de
sovietici (1945-1958) si cea de a doua — a
stalinismului autohton (1958-1963), antisovi-
etica, caci Dej 1si pregdtea prin aceastd noud
represiune, declaratia de independentd din
1964, fatd de orice centru comunist de putere,
fie ca era Moscova, fie ca era Pekin, precum
si intoarcerea cu o jumatate de fatd spre
Occident si spre avantajele diplomatice si
economice care i se ofereau. Din aceste doud
valuri uriase de arestari a rezultat un numar pe
masura de victime”.

Aveau 1n plan sd intocmeasca Cartea
Morrilor care s-a sedimentat de la sine din
pasiune si curiozitate, din adevarurile ce
pareau (si par, incd) intangibile, dar nu
imposibile. Din discutiile cu oamenii care au
trecut pe la Aiud, Gherla, Cavnic, sau Canal,
pe la Sighet, prin alte inchisori, prin anchete,
prin deportari, prin Insula Mare sau Periprava,
in care sd nu fie pomeniti mortii farad cruce sau
fara de pamant. Nu intotdeauna numele erau
cunoscute... Fisele, In numar de 86.000,
reprezintd actele de intrare in inchisori sau
lagdre: contin datele de identificare a
detinutului, motivul arestarii si condamnarii
(de obicei necompletat), instanta care l-a
condamnat (un tribunal militar), incadrarea
juridicd, pedeapsa in ani si in tip de detentie
(,,inchisoare corectionald”, ,temnitd grea”,
,muncd silnicd pe viatd” s.a.m.d.). La rubrica
de ,,esiri”, in foarte rare cazuri, se noteazd
»decedat”. Sau, In cazul condamnatilor la
moarte, ,,executat” (raportul este din 2013 —
n.m.). Dar pana la urma s-a conturat Cartea
Mortilor.

Imi inchipui ce bucurie i-a prins pe
politicienii de azi, pe fostii securisti, pe fostii
militieni care, intre timp, pe sestache, s-au
facut bancheri, comercianti privatizati, cu
state serioase, bastani, nu gluma.

»Abia acum, dupa doua decenii, ne dam
seama ce am realizat — noteaza Romulus
Rusan: un muzeu al celor ce au trait dictatura,
pentru cei ce nu au trdit-o sau nu au cunos-

cut-o (...) 1n care
istoria celor 45 de
ani de dictatura este
concentrata si
expusa tematic.
Recensamantul po-
puzlasiei concentra-
rionare, desfasurat
in cadrul Centrului
de Studii, releva o
istorie  zguduitoare.
Nu exista categorie
sociala, etnica, pro-
fesionala sau confe-
sionald care sa nu

ROMULUS RUSAN

Fundatia Academia Civica

figureze dramatic in
aceastd statistica: de la Regele Mihai la cei
90.000 de tarani care s-au opus colectivizarii,
de la magistrati la preoti de toate confesiunile,
de la profesori, invatatori, studenti la medici,
ingineri, economisti i istorici, de la meseriasi
si muncitori, la comercianti si soferi”.
Romulus Rusan chiar se intreabd: oare
ce se va alege de acest muzeu cand noi nu
vom mai fi?, daca unele autoritati de astazi nu
privesc cu ochi buni Memorialul de la Sighet,
care, pana 1n prezent, a fost vizitat de milioane
de turisti, in mare parte elevi, deoarece la
scoala elevii invatd o cu totul altfel de istorie,
una schematica si neproductiva. Turistii stra-
ini abunda, de asemenea, la Sighet. Memori-
alul a fost prezent cu expozitii de mare ecou
in orage din Romania si din strainatate.
N-avem cuvintele de multumire potri-
vite Anei Blandiana si lui Romulus Rusan
pentru marea lor realizare, in ciuda tuturor
piedicilor pe care le-au intampinat in demer-
surile pe care le-au facut.
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S.U.A,, tara superlativelor,
in viziunea lui Romulus Rusan

Icu CRACIUN

Motto: ,,Nu m-am gandit niciodata la viitorul meu mormant, sunt indiferent la reactiile
postume pe care le-as putea trezi cuiva, dar, iata, simt aici (America, n. m.) cit de omenesti si cit
de necesare sint micul fast, ceremonialul oricit de modest cu care europenii 1si inconjoara locul

unde vin sa Intilneascd amintirea celor plecati”.

Din capul locului vd marturisesc ca de-
abia 1n ianuarie 1978 am reusit s pun mana

pe cartea regretatului Romulus Rusan,
America Ogarului cenusiu (Ed. Cartea
romaneasca, 1977);

ROMULUS in cercul amicilor
RUSAN mei deja se vorbea

foarte des despre ea,
fiind socotita o carte
de referintd pentru
cultura romana.
Bineinteles cd am
citit-o si eu. Nu stiu
in cate editii a
aparut pana in zilele
noastre, dar consider
ca meritd recoman-
datd si tinerilor de
astazi, desi au tre-

cut, iatd, 30 de ani
de la editia princeps. Cu atat mai mult, cu cat
actualitatea sa este cat se poate de evidenta!
Imi imaginam ce impact a avut intal-
nirea cu civilizatia si cultura americana pentru
autor si sotia acestuia, Ana Blandiana, in
perioada decembrie 1973 — mai 1974, cat au
stat Tn calitate de bursieri invitati ai Interna-
tional Writing Programme (Programul Inter-
national Scriitoricesc) In S.U.A, tara cu peste
5 milioane de kilometri de sosea (céati
kilometri se vor fi construit de atunci si pana
astazi?), cu autostrazi a cate 10-20 de benzi de
circulatie, calatorind de la New York pana in
statul Towa cu asa-zisul Greyhound (Ogar
cenusiu), ,,autobuzul saracilor si al negrilor”

Romulus Rusan

de 43 de locuri, plecand dintr-o Romanie
comunistd exact in perioada cand surubul
ideologic si economic se stransese destul de
bine, ei trebuind sd-si dramuiasca bruma de
dolari pand la ultimul cent pentru a putea
supravietui intr-o tara unde banii nu cadeau
din cer si nici lapte si miere nu curgeau fara
munci. In orice caz, in cele aproximativ 3 luni
de zile au avut ocazia sa cunoasca aceasta tara
si pe dinafard, dar si pe dinlduntru; nu scapa
nimic ochiului sau atent: de la modul cum fac
cumparaturi, cum se comportd la petreceri,
pana la felurile de mancare servite la cele trei
mese ale zilei, sau chiar importanta semna-
turii.

Destinatia lor a fost Universitatea din
Iowa City, un oras cu 28 de culte si 42 de
biserici, cunoscut drept orasul fizicii, mai cu
seamd ca acolo studiasera mari oameni de
stiintd, inclusiv laureatul premiului Nobel,
Van Allen, dar si capitald a poeziei prin
»~maratonul poetic”, organizat de libraria
»Epstein”, aici invatand, printre altii,
Tennessee Williams si William Snodgrass. Si
tot aici se vor intalni cu poeti sau scriitori de
pe toate meridianele: iugoslavi, indieni, argen-
tinieni, englezi, greci, japonezi, brazilieni,
polonezi etc., trecand, pana la acomodare, prin
mai multe etape ale descoperirii universului
necunoscut in aceastd tard a unitdtii in
diversitate. La sedintele la care participa cu
totii se vor dezbate teme incitante; astfel,
Tadeusz Karpowicz va vorbi despre poezia
poloneza actuala, Alicia Rawson despre
traditia feministd in presa argentiniand sau
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Pedros Ambatzoglu despre traditiile satirice
ale prozei grecesti, dupd fiecare expunere
nelipsind, fireste, polemicile, sarea si piperul
discutiilor.

Pe parcursul primei céldtorii pana in
Iowa City, dar si dupa aceea, in cea de-a doua,
cand fac turul Americii §i cunosc San
Francisco (prescurtat Frisco) ori Los Angeles
(pe atunci cu o populatie de 6 milioane de
locuitori — Hollywood-ul este doar o suburbie
a sa — si peste 3 milioane de vehicule, orasul
unde se decerneaza premiile Oscar) — fiecare
cu personalitatea lui —, americanii neintele-
gand in ruptul capului cad scopul acestei de-a
doua excursii a romanilor nostri a fost pur si
simplu dorinta de a cunoaste, ei neputidnd
»concepe o actiune fara o finalitate practica”.
Cei doi vad ca orice gard sau autogara are
camere de odihna (rest rooms) pentru calatori,
ca gropile din asfalt se reparau noaptea pentru
a nu Incurca traficul, cd In mai toate orasele
mici, locuitorii nu-si inchideau usile caselor
(la fel se proceda si-n Transilvania noastra
interbelicd), iar masinile sunt lasate descuiate,
cd majoritatea americanilor scriau cu ambele
maini, cd duhovnicul americanului era psihi-
atrul, ca nu prea exista garduri si nici perdele
la ferestre, ca bananele si portocalele erau mai
ieftine decat merele, iar maslinele si smantana
costau o avere, ca salile de spectacole aveau
boxe speciale pentru bolnavii care tusesc
pentru a nu deranja desfasurarea concertului,
(copii care cantau copildria muzicii din Bach,
Vivaldi sau Mozart), sau ciudatenii ca
obiceiul ,,streaking” ori al celor din Amona (o
colonie nu prea departe de lowa City, formata
din 7 sate), unde traiau locuitori de origine
germand si, de 100 de ani, refuzau orice
contact cu civilizatia, ,,mentindndu-se 1In
cadrul relatiilor strict autarhice” (aici,
prejudecatilor si formelor 1i se acordd putina
importanta, astfel ca nu este nevoie decat de 7
aderenti pentru Inscrierea unei noi religii!). Cu
toate ca S.U.A. este o tard intemeiatd in mare
parte din emigranti europeni persecutati
religios (nu intamplator, toponimele sunt
transferate din batrana Europa), dar cautatori
de bunastare, totusi, netinand atat de mult la
felul cum se imbraca si nici cum se hranesc,
astazi, biserica (indiferent de cult) se ocupa in

principal ,,de soarta oamenilor pe pamant,
decat de viitorul lor in ceruri” constatd cu
indreptatire scriitorul. Odatd instalati in hote-
lul Mayflower, vrand-nevrand, se adapteaza la
sistemul de masurdtori autohton, Insd, nea-
vand masina lor — care, la americani, de
reguld, se schimba din doi in doi ani, pier-
zandu-si astfel obisnuinta mersului pe jos —, li
se sugereaza ca justificarea cea mai plauzibila,
in cazul ca vor fi chestionati, este ,,sa explice”
ca sunt cardiaci sau miopi (!), intrucat este
jenant sd n-o ai tocmai in era automobilului!
Acum, au ocazia sa faca cunostintd cu suro-
gatele atragdtoare care imitd orice materie
naturala: carne, jumari, cafea, supe, sucuri, ori
cu mancarurile semifabricate si sd afle ca
televizorul cu zecile sale posturi, manevrate
cu telecomanda in numele zeului Confort, este
doar un ,instrument de falsificat viata”, ca
reclama este sufletul comertului, dar si ca
pornografia, scenele cu varsare de singe si
cele mai mici aluzii sexuale erau interzise 1n
programele multor canale. De asemenea, isi
dau seama ca tinerii americani erau educati in
chip spartan, ,,sa nu se lipeasca de ei nici un
fel de complexe”, nu sarutd mana fetelor,
exprimandu-si sentimentele printr-un limbaj
franc, fard floricele, spunand exact ceea ce
gandesc, nefrecventand duplicitatea, artificiu
absent din caracterul majoritatii americanilor.
Ba, mai mult, americanul de rand, necom-
plexat si pragmatic, este constient ca prin
munca poate deveni chiar presedinte al S.U.A.
De la 13-14 ani, parintii i trateaza pe copii ca
pe niste prieteni maturi care isi cunosc respon-
sabilitdtile, desi mandrii nonconformisti in
bluejeans sau ,rebelii fara cauza”, aflati la
varsta teribilismului, pleaca in alte state,
incercand sa-si croiascd singuri un viitor,
acceptand munci nu prea onorante. Binein-
teles ca acesti adolescenti neinhibati au
invatat sa conduca masina din scoala primara,
de aici tragandu-i-se si denumirea ,tara sofe-
rilor”. Intr-o tard unde totul functioneaza pe
bazd de incredere, respect si punctualitate,
studentii fac pe receptionerii, sterg cu carpa
udd holurile, sunt soferi pe autobuzele din
campus, casieri In librarii, gradinari, iar
studentele sunt chiar ingrijitoare de copii, cu
totii fiind platiti cu ora, pentru a se Intretine in
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facultate sau pur si simplu pentru a deveni cat
mai mult independenti de bugetul familial.

Cu toate cd au ramas fascinati de mira-
jul indepartatei Americi, tara care imbina
traditionalul cu modernul cat se poate de
firesc, sufletul lor vibreaza cand poetul Paul
Engle si sotia acestuia, prozatoarea Hualing, 1i
intampind imbracati in pieptare nasdudene,
cand vad intr-un mare muzeu o sald dedicatd
lui Bréncusi, cand citesc in marile cotidiene
americane despre succesele tanarului pianist
roman Radu Lupu sau cand o inginerad japo-
neza se intereseaza de doctorita Ana Aslan, iar
Ann Clark, o mare specialista in arta culinara,
cere amanunte despre cartile de bucate
romanesti pentru a le traduce in engleza.

Pentru cei 2,8 milioane de locuitori ai
statului Towa, standardul de viatd era foarte
ridicat; la vremea aceea, erau 1,3 milioane de
automobile, 2500 de avioane particulare, 240
de aeroporturi, 185000 de kilometri de retea
de drumuri, 1 milion de televizoare, 45 de
cotidiene, 376 de saptdmanale si 150 de bibli-
oteci publice; era cat pe ce sa fac comparatie
cu Romaénia noastra, dar m-am lasat pagubas!
Desi S.U.A. nu are un Minister al Culturii,
firmele economice sau financiare au reduceri
substantiale la taxe si impozite, dacad doneaza
sume cat de cat onorabile pentru culturd si

invatamant (la noi, va mai trece multa apa pe
Dambovita pana se va ajunge la acest
sistem!).

Experienta capatata in periplul lor prin
America (tara unde, dacd esti pieton, devii
dubios si s-ar putea ca politia sa te salte) si
impartasita cititorilor romani de-abia dupa 4
ani de gestatie creatoare mi-a relevat un scri-
itor viguros, de o rard noblete, fin cunoscétor
al caracterului omenesc si mare iubitor al
artelor, cu o fraza eleganta, pertinentd, usor
aluziva, din care nu lipseste pand si umorul
negru (a se vedea modul cum este descris
serviciul funerar in tara lui Poe si Faulkner,
cand, in calitate de raposat, ,,echipa de ma-
chiori (...) 1ti va da cu pudra, ruj, iti va rimela
ochii si iti va cani mustata si, astfel infru-
musetat, vei sta doua zile intr-un refrigerator,
iar In ziua despartirii — abia atunci — vei fi
aratat, ca un mire adus in petit, alor tii”). In
plus, la vremea respectiva, multora dintre noi
ne-a redesteptat dreptul de a visa, care era pe
cale de a se pierde.

Jurnalul lui Romulus Rusan va ramane
in literatura romana o carte de invatitura
scrisa cu mult rafinament, carte care iti ofera
si informatii utile despre un popor de la care,
noi, romanii, intotdeauna, vom avea ce invata
si visa.

Casablanca tours
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Despre America sau aventura in desfasurare

Ai crede cd din 1973 si pana azi nu a
trecut asa de mult timp. Iluzia se referd mai
ales la modul in care fiecare dintre noi per-
cepe realitatea, la modul in care ne raportam
la ea. Stim ca nu tot ce vedem sau auzim
reprezintd un adevar absolut. Adevarul nu tre-
buie confundat cu realitatea, avand in vedere
caracterul abstract al celui dintdi. Traim lumea
in care suntem, asa cum si ea ne trdieste pe
noi. Suntem Tmpreuna si totusi despartiti.

Romulus Rusan (13 martie 1935, Alba
Iulia — 8 decembrie 2016, Bucuresti) este tipul
de ardelean umblat prin lume, un om al
calatoriilor, al experientelor pe orizontald, pe
verticald si in profunzime, intr-o lume inter-
zisd asteptdrilor pentru perceptia unui orizont
aproape la Tndemana si totusi atat de departe.

America ogarului cenusiu (Bucuresti,
1977) inseamnd aventura in desfasurare, un
gerunziu neacordat al céldtoriei In esenta ei,
un jurnal cdzut azi in propria mantuire. Pentru
mine nu reprezintd un miracol, pentru cei ca
mine sau mai tineri, nici atat, visul american
devenit atunci realitate pentru Rusan si sotia
lui — Ana Blandiana. Mirarea celor care stiu
despre ce este vorba se refera la moment, la
anul 1973, anul calatoriei peste Atlantic a
celor doi, avand in vedere modul In care
Romaénia sub Ceausescu se raporteaza la
Occidentul anilor ’80. Relatiile cu Statele
Unite cunoscuserd o dezvoltare deosebita
(Ceausescu si Nixon 1isi facuserd reciproc
vizite). In Reflecrii la a patra edifie — un
»cuvant Tnainte” al autorului (a patra editie a
cartii — 2015), Rusan explicd imprejurarea in
care au reusit sd plece atunci in America, In
ciuda declansarii ,revolutiei culturale”, in
urma primirii unei burse, de care au beneficiat
inainte si Stefan Banulescu, Cezar Baltag, Al
Ivasiuc, Constanta Buzea. Oricare ar fi fost
contextul, in urma acestei aventuri s-a nascut
acest jurnal de calatorie.

Mihai Gheorghe MORAR

Ochiul atent al caldtorului retine detalii,
aparent nesemnificative: cozile de dinaintea
calatoriei, un contrast intre Nord si Sud din
multe puncte de vedere. De acolo incepand
descoperi ,,adevdratele proportii ale Ame-
ricii”: cele spre nord sunt ,austere, imobile
cenusii”, oamenii ,,parcd semanand cu totii
intre ei”; cele spre sud amintesc, prin descri-
erea autorului, de Gara de Nord in toiul verii:
,»palarii de paie sau negre, cu tinte si sireturi
(in Sud e cald, de Craciun!); saluri de matase
ca niste fluturi giganti; cingatori argintii,
pantofi cu talpi jumbo (unele atingand, va jur,
jumatate de metru); camasi in culorile cele
mai trasnitoare cu putintd: pantaloni la fel
(dintre toti, atrage atentia o pereche stacojie
apartinand unui batrdn cu barba alba, stil
maharajah)...”.

Romulus Rusan si Ana Blandiana la New York

Cartea 1n sine este, de fapt, o marturie
prin contrast a unui mod de viatd, a unei lumi
vazute cu ochii larg deschisi de doi romani
apasati de lipsa de libertate. Pentru aceia care
n-au trait sentimentul ca atare, care n-au
ascultat pe ascuns posturi interzise de radio,
unde se vorbea constant despre libertate sub
toate aspectele ei, e greu de acceptat faptul ca

Miscarea literard ¢ 13|




asa ceva s-a intamplat In realitate. S-au
intamplat mult mai multe.

,,Greyhound” este autobuzul saracilor
si al negrilor. Este eufemismul prin care
aflam cad aventura calatoriei se hraneste cu
dramele calatorilor de ocazie, ale fumatorilor
sau nefumatorilor, ale cunoscutilor, mai putin
cunoscutilor, ale tuturor necunoscutilor care
fraternizeaza intr-o alegorie a devenirii Intr-un
periplu american. Interesant si de apreciat mi
se pare faptul cd uimirea, fireasca altfel, isi are
propriile limite. Nu este una care sd lase
impresia emotiei nascute din isprava mosirii
universului la nasterea lui. Existd o cumin-
tenie in tot ceea ce se relateaza, o modestie a
ideii din vorbe filtrate prin oglinda unui rasarit
domestic de acasa. Americanul isi are limita
lui, un orizont concret, bazat pe aspiratii de
calatorii europene, unde se va simti ca In
America, un vis devenit candva realitate:
,Mirajul Europei se vede cel mai bine in filme
si in turism. Subiectele romantice se desfa-

soara de preferintd in tarile calde ale Medite-
ranei, unde un excursionist blazat gaseste o
fatd, un loc sau o intamplare care ii desteapta
caldura si omenia. Daca 1si cunoaste tara atat
de sumar, americanul de rand isi propune, in
schimb, ca pand la sfarsitul zilelor sale sa
vada tot ce e de vazut dincolo de Ocean”.

Orice cdlatorie are un sfarsit. Farmecul
acestui jurnal are la baza, poate, si ideea
intoarcerii acasd, nostalgia unor amintiri gata
sd se nascd, stiind ca vor parcurge etape
succesive de maturizare pana la inevitabila lor
trecere 1n sacralitatea clipei eterne.

Romulus Rusan este unul dintre aceia
care onoreazd specia jurnalului prin sinceri-
tatea abordarii, prin simplitate si bun gust,
prin forta detaliului semnificativ. America
ogarului cenusiu este mai mult decat povestea
unei calatorii. Este speculatia descoperirii
unei lumi aparent inaccesibile mistuitd de
dorul unor intrebari fara raspuns.

Still a car
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Romulus Rusan in America ogarului cenusiu

America ogarului cenusiu de Romulus
Rusan este un jurnal de calatorie, realizat in
perioada decembrie — mai 1973, interval de
timp 1n care autorul si Ana Blandiana au
vizitat America, datoritd unei burse de studii
oferitd de Iowa University. Dupa cum insusi
Romulus Rusan marturiseste, in prefata celei
de-a treia editii publicate la Editura Univers,
in anul 2000, de aceeasi bursd s-au bucurat si
alti scriitori romani, intre care Stefan
Banulescu, Cezar Baltag, Alexandru Ivasiuc,
Marin Sorescu etc. Ca atare, cuplul Ana
Blandiana- Romulus Rusan n-a facut parte din
categoria ,rasfatati ai comunismului”’, dupa
cum au lasat sa se inteleagd anumiti ,,colegi”
ai celor doi scriitori, adevar clarificat din
deschiderea prefetei. Un alt amanunt deosebit
de interesant, care reiese din amintita prefata,
este faptul cd, exact in aceeasi perioada,
Nicolae Ceausescu a hotarat o blocare a
burselor, considerand ca ,bursierii romani
trebuie stabiliti de partid”!, doar printr-o
minune intdmplandu-se ca cei doi soti sa
poata totusi pleca in America, dupa patru luni
de intarziere. Refuzul si, ulterior, aprobarea
vizei au tinut de hazard, dupa cum un alt
noroc a fost acela cd volumul a reusit sa treaca
de furcile caudine ale cenzurii, gratie ,,acelui
vant artificial de libertate din primavara
anului 1977”2 In plus, simbol al faptului ca
aceastd carte trebuia sd apard, Tnainte de
publicare, ea a fost salvatd, in forma
manuscrisd, dintre daramaturile cauzate de
cutremurul din acelasi an si datd rapid
tiparului, fard ca autorul sd mai ,,remedieze”
nimic din ceea ce fusese subliniat de cenzura.

Legat de aceastd operd, o intrebare pe
care ne-am putea-o pune acum ar fi urma-
toarea: ce l-ar putea determina pe cititorul
zilelor noastre sa lectureze asemenea carte?
Raspunsul, evident, nu poate fi unul simplu, ci
direct proportional cu o certd complexitate a

Elena VIERU

volumului in discutie, dar si a creatorului sau,
in egald masurd. Formularea lui va constitui
obiectivul articolului nostru, iar, la final,
dumneavoastra veti aprecia dacd am reusit sa
fim suficient de convingitori. Inca de la ince-
put, insa, va avertizam ca paleta argumentelor
ramane deschisa.

In prima instanti, chiar din primele
pagini ale cartii, ni se dezvaluie profilul
omului Romulus Rusan, un intelectual de o
rard finete, atent la ceea ce il inconjoara,
analitic si critic deopotriva, obisnuit sa-si
exprime punctul de vedere cu sinceritate si
delicatete, In acelasi timp. Echilibrul interior
si 0 masura in tot ceea ce face par a fi con-
stantele parcursului sdu existential, evidente si
din modul in care descrie, de pilda, primul
impact cu tdramul mult visat al Americii:
,Doud prime caracteristici americane: imensi-
tatea si utilitarismul... O alta caracteristicd: un
fel de egalitate a indivizilor, sinonimad cu
standardizarea”.’ Asadar, nici vorba de exta-
ziere in fata unei civilizatii complet diferite de
cea europeand. Ochiul calatorului este atent la
detalii arhitectonice sau comportamentale,
grabit parcd a surprinde cat mai multe, Intr-un
timp relativ scurt. Astfel, de-a lungul narati-
unii apar generalizari de tipul: ,,(...) politetea
formala, de tip european, este inexistenta.
Educati de mici in chip spartan si in asa fel
incat sa nu se lipeasca de niciun fel de com-
plexe, americanii, in special cei tineri, nu simt
nevoia complicatiilor inutile. Ei nu saruta
mana fetelor, intra pe usd Tnaintea lor cu aerul
cel mai firesc si, bineinteles, nu le ajuta sa-si
aseze bagajele in plasd! Discutiile sunt sincere
si directe, declaratiile de dragoste se fac spor-
tiv si concret, dacd nu lipsesc cu desavarsire”.

Inaintand pe spirala lecturii, se observa
cu usurintd exercitiul analitic al unui calator
carturar extrem de curios, iscoditor chiar,
interesat de orice amdnunt care ar putea sa
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transmitd ceva despre un popor fara o istorie
straveche, dar cu o vointad puternicad. De la
geamul autocarului, supranumit ,,ogarul cenu-
siu”, este vizualizat si turnat in fraze memo-
rabile tot ce tine de spatiul anost al autostra-
zilor, al imprejurimilor marilor aglomerari
urbane, al provinciei invaluite inca in mister
si, nu in ultimul rand, al asezarilor citadine a
caror simetrie sfideazd, uneori, orice logica.
Sunt ,,fotografiate” cladirile, interioarele aces-
tora, cu priviri lacome, dornice parca sa
patrunda dincolo de materie, dincolo de ceea
ce este evident. Si, cum este de asteptat,
concluziile nu Iintirzie sa apara: aspectul
locuintelor si materialele din care sunt acestea
construite trddeaza latura nomadad a ameri-
canilor ,,care se muta foarte des dintr-un oras
in altul si, pe deasupra, sunt educati sa-si
lepede relativ repede bunurile, spunandu-li-se
ca astfel contribuie la sandtatea vietii econo-
mice.”* Asemenea idei generale, legate de
felul de a fi al locuitorilor de peste ocean, sunt
presarate din abundentd de-a lungul celor
aproximativ 400 de pagini ale scriiturii. Din-
colo de valoarea lor documentara, ele dezva-
luie personalitatea unui scriitor constient de
arta sa, in sensul rolului pe care l-ar putea
avea aceasta In contact cu generatiile viitoare.
De aici transpare un crez ce pare cd l-a nsotit
intotdeauna pe omul si scriitorul Romulus
Rusan, acela de a lasa ceva in urma, ceva
capabil sa genereze noi viziuni si s modeleze
caractere.

Numeroasele detalii legate de istoria,
cultura si obiceiurile descrise in America
ogarului cenusiu 1i pot completa cititorului
cunostintele despre acest relativ nou conti-
nent, a carui dezvoltare spectaculoasa i-a
determinat pe multi sa-1 considere un fel de
taram al visurilor Tmplinite. O mostrd de
istorie a locurilor vizitate poate fi considerata
prezentarea statului lowa: ,,Dupd ce Marquet
si Jolliet au fost, la 1673, intéii albi care au
pus piciorul aici, dincoace de Mississippi, a
trebuit sd treaca mai bine de un secol pentru
ca un alt francez, Julien Dubuque, sa ajunga la
prima impacare cu indienii, care i-au Tngaduit
in 1788 sd deschidd o mind de plumb pe
malurile fluviului. La 1800, Mississippi conta
incd drept frontierd intre civilizatie si Vestul
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necunoscut. Totusi, actualul teritoriu al
statului Iowa (dominat de indieni, care il
numiserd ,,Tara frumoasa™) era considerat in
teorie o parte a Frantei, ca dovada ca in 1803
a fost cumparat de Napoleon, Tmpreuna cu
indepartata Louisiana, de care depindea, con-
tra sumei — ridicole azi — de 15 milioane de
dolari. Americanii — oameni de actiune prin
chiar definitia lor, prin indrdzneala care i-a
facut sa traverseze Oceanul — au pasit
dincoace de fluviu mult mai hotarati decét
francezii, care se multumiserd sa trimita
comercianti viteji $i misionari cu simtul
lepadarii de sine. In 1805 incepe explorarea
fluviilor Mississippi si Missouri (care azi
servesc lowei tocmai drept frontiera rasari-
teana si apuseand); in 1808 apare primul fort
militar (Iowa era la marginea vesticd a Ame-
ricii); in 1820 Iowa este declarata teritoriu
liber. Din acest moment, expansiunea si
dezvoltarea nu mai cunosc limite. Investitiile,
descoperirile, institutiile se succed una dupa
alta, la intervale de timp de neconceput in
Europa: in 1803, prima scoald, dar in 1847,
prima universitate; in 1856, primul tren peste
Mississippi; In 1877, prima linie telefonica
interurbana; n 1899, primul automobil; in
1929, primul presedinte al Statelor Unite
nascut la apus de Mississippi (aici, Tn satucul
West Branch, la zece mile de Towa City). In
general, se vorbeste in istoria americand de
,secolul dezvoltarii” intre 1820-1920.
Extrem de interesante sunt observatiile refe-
ritoare la viata religioasd a americanilor.
Citindu-le, Intelegem si mai bine de unde vine
tendinta de faramitare a marilor unitati religi-
oase din estul Europei: ,,America fiind un stat
intemeiat, In parte tocmai de emigranti fugiti
de persecutiile religioase, unul dintre princi-
piile ei fundamentale a rdmas, de-a lungul
anilor, libertatea constiintei. Biserica nu mai
e, ca in Europa, o institutie care inculca mem-
brilor ei datoria de a-1 ramane fideli, ea devine
un fel de asociatie a unor insi care nu se nasc
obligati sa urmeze legea parintilor, ci isi pot
alege singuri religia, atunci cand si-au desco-
perit propria constiintd. Mai mult, un cult
(denomination) poate fi creat ca un partid,
prin asocierea catorva persoane care si-au
stabilit o identitate de crezuri ori s-au ldsat




convinse de perceptele uneia dintre ele, mai
persuasivd. Numadrul cerut de lege pentru
inscrierea in acte a unei noi religii este de
sapte aderenti. (...) Bisericile rdman niste
simple sedii, In care oamenii se Intrunesc ca la
un club, si nu rar se intamplad ca ele sa fie
vandute si sd fie cumparate, nicio traditie
nemaiobligdnd sa se tind seama de o anumita
arhitecturd™®.

Nu mai putin demne de atentie sunt
pasajele ce evidentiaza viata de familie. Rela-
xarea cu si in care americanii isi cresc copiii,
fara reguli si interdictii, ,,ca o contemplare
blandd a universului care se reproduce prin
copildrie™, se rizbuni, in final, prin aceea ca
dispare atasamentul fata de cei dragi, respec-
tul pentru independenta celuilalt transfor-
mandu-se in indiferenta: ,La doisprezece-
treisprezece ani, multi adolescenti care nu mai
gasesc atractie in mediul lor familial pleacd de
acasa cu saptamanile, cu lunile, adesea cu
zecile de luni. (...) Intr-un tarziu, scriu acasa
cateva randuri seci, un fel de circulare ofi-
ciale, care intra direct in subiect, cerand fami-
liei haine de iarnd, cateva obiecte personale,
niciodatd bani. Dupd un timp, In care supa-
rarea s-a mai calmat, evadatii conced sd vind
acasd pentru cateva zile, de sirbitori”. Un
aspect pozitiv, despre o anumitd culturd a
locului, ne este prezentat in capitolul ,,Moda
st muzicd”. Aflam, de aici, naturaletea cu care
tinerii americani 1si asumd exercitiul de a
canta la un instrument, ca si cum idealul lor ar
fi acela de a face parte dintr-o orchestra. Dar,
in incheiere, autorul se intreaba retoric: ,,Nu
cumva, cantand asa cum vorbesc sau la fel de
sigur cum conduc masina, tinerii acestia dotati
vor ajunge intr-o zi, din dorul de a ajunge
mereu si mereu mai departe, s mai observe
interiorul limbii lor comune care este
muzica?”

Analizand cu atentie exemplele de mai
sus, putem descoperi un alt argument care l-ar
impulsiona pe naratorul secolului XXI sa
cerceteze cartea: pentru a intelege unde 1si au
originea nenumaratele comportamente sociale,
menite sa dinamiteze iremediabil traditia si
civilizatia autohtona. Elocvent este micul
capitol ,,Psihiatri si duhovnici” care incepe ex
abrupto cu urmatoarea afirmatie: ,,Psihiatrul

este duhovnicul americanului de azi. Lui 11
incredinteazd gandurile cele mai intime,
temerile si dorintele.”' Nu mai putin sugestiv
este un fragment din capitolul ,,Prizonieri de
bunavoie”: ,,S-a dovedit ca aglomerarea

spatiului urban a devenit grava nu atat datorita
inmultirii oamenilor si a locuintelor, cat
datoritd masinilor. Soselele si parcajele —
spatiul lor vital — ocupd suprafete mult mai
largi decat trotuarele, casele si parcurile.
Este uimitor cat de usor regasim aceste
realitdti in Romania zilelor noastre.

211

In altd ordine de idei, un motiv pentru
care jurnalul de calatorie al lui Romulus
Rusan, ce a cunoscut tiparul acum patruzeci
de ani, ar fi recomandabil lecturii este acela ca
tomul ar putea servi drept ghid actualilor
vizitatori curajosi, care ar fi ispititi sa facd o
comparatie intre ce reprezintd astazi America,
fatd de situatia anilor saptezeci. Conditia este
sd urmeze acelasi traseu. De altfel, insusi
autorul vorbeste despre o atare valenta a cartii,
marturisind in prefatd: ,,Parintii lor au ferfe-
nitit cartea, razbunandu-si lipsa de libertate,
iar cei ce au reusit sa plece dincolo de ocean,
la rude, au folosit-o ca ghid.”!?

Nu in ultimul rand, America ogarului
cenusiu  dezviluie incontestabilul talent
narativ al autorului, calitate care incununeaza
efortul documentaristului. in plus, descoperim
o veritabild poetica a frazelor care atrage
atentia de la inceput, intretindnd suflul lectu-
rii: ,,lata cladirile negre, de caramida aparenta,
cu scara la strada, iatd maidanele, parcajele
(uneori sunt totuna), iatd strazile comerciale,
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cu ciorchinii lor de firme orizontale si
verticale, iar prin faliile acestea abisale,
umbroase, iatd in fundal, parca pictate pe
decorul panzat al unui film de duzina de la
Hollywood, iata blocurile ,,zgarie-nori, si aici,
langa tine, la doi pasi, iatd masinile enorme,
late si zuruitoare, mergdnd cu o vitezd
neverosimil de mica, iatd un negru batran pe
care era sa-1 cdlcdm, un baiat de pravilie cu
sort pana la pamant, udand trotuarul cu o
stropitoare...”'3. O frazi ampld, construitd
dintr-o succesiune de enumeratii, din care nu
lipsesc epitetele calificative extrem de plas-
tice, capabile a sugera si a crea In mintea
cititorului imagini nuantate despre ceea ce
inseamnd lumea de peste ocean, cu plusurile
si minusurile ei. Un alt paragraf este si mai
edificator: ,,In curtea nu prea ingrijita a loca-
lului am avut timp s studiem batrana noastra
carapace. Dupa cinci ore de mers fard oprire,
Greyhound-ul se odihnea maiestuos, parand
un urias pe langd cladirile joase din jur si
printre limuzinele labartate care i se ploco-
neau la picioare. (...) De o frumusete severa,

Note:

1. Romulus Rusan, America ogarului cenusiu,
Editura Univers, Bucuresti 2000, p. 8;
Romulus Rusan, op. cit., p. 9;

Romulus Rusan, op. cit., p. 15;

Romulus Rusan, op. cit., p. 46;

Romulus Rusan, op. cit., p. 46;

Romulus Rusan, op. cit., p. 51;

Romulus Rusan, op. cit., p. 92;

Nownkwn

strict tehnicd, era format numai din suprafete
geometrice; parbrizul si partea din fatd erau
perfect verticale; corpul autobuzului continua
paralelipipedic pana aproape de spate, unde se
tesea usor, iar striatiile de aluminiu albastrui
care-1 brazdau paralel pe toatd lungimea se
transformau intr-un fel de aripioare oblice;
geamurile trapezoidale dadeau o alura
aerodinamica acestui bolid mops, in timp ce
rotile — trei perechi, dintre care doua duble — 1l
inveseleau putin in loc sa-1 facd matahalos. Pe
amandoua laturile caroseriei era desenata silu-
eta ,,patronului” — un ogar (greyhound) cenu-
siu, lansat in zbor elegant...”'* Am desfisurat
acest paragraf, in toata maretia lui, pentru ca
reprezinta cheia intregului spectacol lingvistic
purtand semnatura lui Romulus Rusan. Auto-
buzul atat de meticulos descris a reprezentat
»gazda” calatorului avid sa descopere un
spatiu al nesperatei libertati, din dorinta
nemarturisitd de a duce cu sine, acasa, macar
o umbra, o idee din ceea ce compatriotii sai
visau sa trdiascd intr-un viitor ce s-a ldsat
destul de mult asteptat.

8. Romulus Rusan, op. cit., p. 93;
9. Romulus Rusan, op. cit., p. 112;
10. Romulus Rusan, op. cit., p. 118;
11. Romulus Rusan, op. cit., p. 97;
12. Romulus Rusan, op. cit., p. 7;
13. Romulus Rusan, op. cit., p. 16;
14. Romulus Rusan, op. cit., p. 26.
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America filmului versus America realului
sau
Pe platourile de filmare americane

,O carte de célatorie este raportul intre
sensibilitatea omului care vine la un moment
dat si a oamenilor pe care 1i gaseste in acel
moment.”, afirma Romulus Rusan in prefata
editiei a treia a insemnadrilor sale de calatorie
americand. Desigur, contactul cu o civilizatie
etern literaturizatd si cinematografiatd, dar
niciodatd cunoscuta in mod direct, senzorial
nu poate decat sa prilejuiascd un schimb de
experiente de neuitat intre norocosul ,,inva-
dator” si privilegiatii (sau nu) indigeni ai unui
spatiu prefigurat idilic. Dar America ogarului
cenusiu Tnseamnd mai mult decat atat. Depa-
sindu-si cu mult simplul merit de jurnal de
calatorie, apropiindu-se chiar de un roman de
aventura, cartea lui Romulus Rusan propune o
panoramd alternativdi a Americii, o varianta
demitizatd a aceluiasi stat asociat deseori cu
epitete precum ,,grandios” sau ,,ideal”.

Dar ce este de fapt acest ,,ogar cenusiu”
care stdpaneste America? Greyhound nu este
altceva decat ,batrdna carapace” a celor doi
calatori, autocarul cu ajutorul céruia reusesc
sa traverseze America in lung si-n lat, fiind
unul dintre cele mai ieftine mijloace de
transport (,,autobuzul saracilor si al negrilor”).
Autorul Tnsa gaseste 1n el o semnificatie supli-
mentard: ,,Greyhoundul reprezintd cealalta
laturd a americanismului: standardizarea la
proportii nationale”. Toate autobuzele compa-
niei sunt construite dupd acelasi etalon, nu
difera nici unghiurile sau culorile caroseriei,
dar nici ,inclinarea chipiului soferului sau
grosimea nodului de la cravata neagra a
acestuia”. Cu alte cuvinte, Ogarul Cenusiu ra-
mane 1n esentd acelasi: ,,un simbol al unitatii
in diversitate ce caracterizeazd fenomenul
american”. Slujindu-se astfel de noul addpost
pe roti, actiunea poate incepe.

Andreea ZAVICSA

Scopul calatoriei intreprinse de catre
Romulus Rusan si sotia sa, Ana Blandiana,
intre 1973 si 1974, nu a fost pe deplin inteles
de catre noii prieteni americani. A strabate un
spatiu atat de indepartat doar pentru placerea
gratuitd de a caldtori si de a cunoaste este
peste puterea de intelegere a pragmaticilor
americani pe care cei doi soti 1i intalnesc:
,Am observat asta si la alti americani — nu
concep nicio actiune fard finalitate practica”.
De fapt, ceea ce consemneaza romanul plecat
peste hotare nu sunt atat detaliile geografice,
climaterice, ci adevaratul merit al cartii sale
vine din obiectivitatea cu care noteaza aspecte
legate de arhitectura oraselor, tipurile de
oameni, vestimentatia lor, atitudinea care sur-
prinde constant etc. De la descrierea luxuri-
antd a spatiilor traversate pand la o analiza
lucida a societdtii
americane, totul este
invaluit intr-o aura

) ’ i
de spectaculos, dar ﬂ%ﬁj&

este  spectaculosul [ —

necunoscutului, nu
neapdrat al Americii
ca atare: ,,Ce poate
fi mai frapant pentru
ochi decat intrarea

intr-o  tara noua,

necunoscutd?”, se | Romus AMERICA
intreba calatorul aa OGARULUI
cand punea pentru CENII$IU

prima datad piciorul

pe tardm american.

De la bun inceput noteazd ,doud prime
caracteristici americane: imensitatea si utilita-
rismul (...), un fel de egalitate a indivizilor,
sinonima cu standardizarea”. Ceea ce urmeaza
este o continud demitizare a ideii de
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»spectaculos”. Romulus Rusan descopera
totul printr-o curiozitate inocentd, Tmbibata
intr-un umor savuros. Aminteste, de pilda, un
episod din Greyhound cand, dorind sa ajute o
tanard sa-si ridice valiza in portbagaj, aceasta
,»S€ smuceste speriatd, agasatd, pentru ca in
clipa urmditoare, asigurandu-se probabil de
lipsa de rele intentii, sd-mi cedeze cu totul
valiza, aruncandu-mi cele mai languroase
priviri. (...) Ocheadele fetei, stimulatoare,
continud si dupa ce ma vede ore Intregi alaturi
de cea careia 1i cerusem mana cu paisprezece
ani Tnainte...”. Concluzia la care ajunge Rusan
este ca ,,politetea formald, in sens european,
este inexistenta”.

Probabil cel mai captivant aspect pe
care 1l putea trece 1n revista calatorul nu este
insolitul, ci chiar obisnuitul. Pentru orice
american, notiunile de blue jeans, ,,Watch
your step!”, ,,I'm

sorry”, party, lobby
tin de firesc, de coti-
dian, sunt dezgolite
de orice semnifi-
catie. Pentru romani
insa, a remarca stilul
vestimentar, in spe-
cial apetenta catre
blugii albastri si
tenisi, indiferent de
ocazie, adaugandu-
se si uzul constant al
unor expresii deve-
nite chiar ticuri ver-

bale se dovedeste a
fi un adevarat studiu social. A nota obisnuitul,
concretul tine de un inalt spirit de observatie.
Cei doi soti descopera treptat ca petrecerile la
americani sunt echivalentele unor obligatii
sociale, ei acordand foarte putina festivitate
momentelor vietii lor. Majoritatea expresiilor
utilizate de ei sunt doar automatisme verbale,
in general americanii sunt ambidextri, folo-
sesc unitati de masura diferite de cele euro-
pene, televiziunea lor tine parcd de o anumita
regie de film, tinerii sunt mult mai indepen-
denti (,,rebeli fara cauza”), parcarile sunt la tot
pasul, imigrantii sunt In permanentd cautare
de opportunities, sarbatorile sunt atit de
numeroase incat si-au pierdut simbolistica etc.
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Indiferenta este una dintre principalele trasa-
turi ale societitii americane. Intr-o lume a
extravagantelor, nimeni nu se mai mird de
nimic, astfel ca entuziasmul pe care un strain
il simte fata de tot ceea ce poate cuprinde cu
privirea pare pueril si nejustificat in ochii unui
american. Experienta traita la Marele Canion
reprezintd poate unul dintre cele mai frumoase
pasaje descriptive din Intregul jurnal. Emotia
apropierii este amplificatd de suspansul care
insoteste fiecare pas inainte: ,,ne temem — fara
sd ne-o recunoastem nici noud — de clipa
unicd (pentru cd, totusi, e vorba doar de o
clipa!) cand vom zari privelistea si ne vom
consuma aceasta bucurie nerepetabila”.

Ceea ce propune Rusan este, de aseme-
nea, o altd latura a Americii, departe de cea
desprinsd din literaturd si cinematografie.
Revelator este episodul dedicat Atlantei, capi-
tald nu intamplator pusa in paralel cu imagi-
nea ei idilica din romanul Pe aripile vantului:
,Inaintea rizboiului de secesiune, orasul
fusese sediul de afaceri al proprietarilor de
plantatii, locul tipic al balurilor unde se intru-
nea highlife-ul provincial, paradisul domni-
soarelor de la tarda (gingasele belles din lite-
ratura Sudului), seduse din plictis de chipesii
ofiteri in trecere de o noapte. Sa fi fost chiar
asa, ori este o imagine deformatd de litera-
tura? Aura nostalgica a romanului Pe aripile
vantului, datorat Iui Margaret Mitchell (fiica a
oragului), si a filmului cu acelasi nume (turnat
tot aici, in 1938) este tiranica si acaparatoare”.
Inlaturand latura livrescd, Atlanta se prezinti
ca ,,0 lume inegald si contradictorie in care
luxul apare mereu ca un miraj, dar nu se poate
desparti de saracie”. Pe o strada te simti
urmarit de priviri fanatice, cersetorii sunt la
tot pasul, ca mai apoi sd privesti in vitrine
sofisticate si sa intdlnesti tineri elegant imbra-
cati, zambitori. Calatorii sunt si mai decep-
tionati cand, pornind pe urmele lui Scarlett
O’Hara, ,este greu sa mai recunosti astazi,
fara sau chiar cu ajutorul ghidurilor, cladirile
vechi”. Intr-adevir, odatid demitizat, Atlanta
isi pierde treptat din farmecul romanesc,
devenind ordinar. Contrastul dintre asteptari si
realitate este din nou confirmat, distorsionand
iremediabil imaginea mentald creatd pe
parcursul lecturii.




Odata cu (re)descoperirea Americii,
intentia lui Rusan este de a ridica teme de
gandire cititorilor sdi. Nu de putine ori,
capitolele/ insemnarile zilnice se incheie cu o
interogatie retoricd sau cu o morald marcatd
prin puncte de suspensie. Refacand traseul de
peste zi, autorul isi acordd momente de
adancd meditatie, invitdndu-i pe viitorii citi-
tori la acelasi lucru. La un moment dat
aminteste de nevinovata intentie a mamei sale
de a-i trimite un pachet cu prajituri sau haine
groase, nestiind cd vamesii americani sunt
foarte stricti si nici cd in cealalta parte a glo-
bului este deja primavara: ,,Cand 1i raspund
ca-1 multumesc si cd o rog sd nu-mi trimita,
simt cd, brusc, am Tmbatranit. Si realizez ce
batrdna este lumea intreagd fatd de sprintena
pornire a unei mame...”. Un alt exemplu vine
dintr-o diferita sfera, cea a tinerilor muzicieni
profesionisti pe care cei doi soti au placerea sa
i1 asculte in lowa City. Tocmai perfectiunea
pe care acesti copii o transmit ii ridicd lui
Rusan mai multe semne de intrebare: ,Nu

cumva perfectiunile vor ajunge sa se anuleze
intre ele, sa se demonetizeze? Nu cumva,
cantand asa cum vorbesc sau la fel de sigur
cum conduc masina, tinerii acestia dotati vor
ajunge intr-o zi, din dorul de a merge mereu si
mereu mai departe, sd nu mai observe interi-
orul limbii lor comune care este muzica?”.

Structuratd pe doud parti, ,,Noudzeci si
patru de zile in interiorul Americii”, respectiv
,,Ocolul Americii 1n cincizeci de zile”, Ame-
rica ogarului cenusiu aminteste de romanele
lui Jules Verne nu doar prin alegerea inspirata
a titlurilor, ci si prin formula de scriere. Sus-
pansul, emotia, aventura, pasajele descriptive,
imaginea unei Americi a filmului care se
prabuseste in fata Americii Realului, toate fac
parte dintr-un scenariu bine gandit al unui
regizor care ia contact pentru prima datd cu
spatiul de filmare, cu actorii. Odata cu primul
pas facut pe noul tarm, luminile se aprind si o
voce de pe fundal strigd cu emotie: America
ogarului cenusiu, dubla unu!

A 'Tough' Dance
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Calatoriile interioare ale lui Romulus Rusan

TIon Radu ZAGREANU

Motto:

,»Scriu sub presiunea timpului si spatiului, caci stiu cd miine
sint mereu altul si aminind as inceta sa fiu”

Ne mai pot captiva jurnalele de calatorie
astazi, cand granitele sunt deschise, iar inter-
netul si televiziunea ne pot oferi o minutioasa
documentare despre
un loc pe care am
vrea sa-l vizitam?
Aceasta intrebare m-
a bantuit in timpul
lecturii celor doua
volume O calatorie
spre marea interi-
oara (Editura Cartea
Romaneasca, 1986)
scrise de Romulus
Rusan. Nu am lec-
turat aceasta carte
atunci cand ea a
aparut si sunt sigur
ca as fi perceput-o
putin altfel, ea alindndu-mi dorintele de a
evada spre alte tiramuri, macar imaginar.

In 1982 Romulus Rusan participd la
Viena la inmanarea premiului Herder pentru
poezie sotiei sale, Ana Blandiana. Recom-
pensa baneascd va asigura cheltuielile pentru
calatoria celor doi de la Viena, prin fosta
Iugoslavie, prin Bulgaria, spre Turcia si
Grecia.

Chiar de la inceput sesizdm ca cei doi
soti 1si propun ca tema scrierea unui jurnal de
calatorie, datorie asumata ca o obsesie zilnica:
,»Scriu sub presiunea timpului si spatiului, caci
stiu cd miine sint mereu altul si aminind as
inceta sa fiu”. Calatorii sunt bine pregatiti,
s-au documentat temeinic despre traseul
voiajului. Ei imbind calatoria ,,la intimplare”,
dupa ritmurile interioare, amintind de drume-
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(Romulus Rusan)

tiile lui Calistrat Hogas, cu analogiile subinte-
lese intre ceea ce vad si ceea ce au lasat ei
acasi, aceasta amintindu-ne de Nicolae
Filimon. Mirarile acestuia nu se mai aud
fiindca Romulus Rusan si Ana Blandiana stiu
multe despre locurile pe care le vor vizita.

Ei descriu din interiorul istoriei si al
geografiei, s-au documentat in prealabil si
probabil ca acest aspect ar conta mai putin si
ar prevala impresiile personale, pe care citito-
rul zilelor noastre le-ar cauta cu aviditate. Se
prefera ,,turismul liber” care nu transforma pe
individ in cifrd de inventar, ci 1i oferd sansa sa
aleagd singur, sa trdiasca peripetii: ,,Daca nu-s
intimplari, nu-s nici amintiri”. Calatorii vor sa
se lase ,,patrunsi ...la intimplare”, de ce vad,
sd perceapa sufleteste realitatea. Le repugna
Jturismul standardizat” de ,banda rulantd”,
hoardele de turisti, peste ruinele Greciei, fiind
comparate cu o noud ,,navalire a barbarilor”,
dirijati sd vada ceea ce se crede cd le-ar pla-
cea. Turistii, ,,ca un stol de lacuste” degra-
deaza spiritual locul. Castigul, profitul dilu-
eazd chiar si sfintenia manastirilor de la
Athos, calugarii devenind niste persoane
administrative, ,,vind bilet”. Romulus Rusan
si Ana Blandiana cauta dincolo de ceea ce li
se oferd, dincolo de gustul comun al turistului
obisnuit, ei postandu-se in interiorul istoriei si
al geografiei spatiilor vizitate, reconstituind
nu de multe ori imaginar vremurile trecute:
»esti interzis la rolul de simplu trecator, caruia
1 se permite doar sa frunzareasca miracolele”.
Ei pot sa se transpuna ,,in intimitatea antichi-
tatii” grecesti.

Calatoria cu masina, cu ,,Lada” lor, pe
care au botezat-o ,,Pif’, le oferd sansa sd
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traiascd ,,impresia istoricd” a locurilor. Totul
este consemnat la cald pentru ca impresiile sa
nu se disipeze. Reteta voiajarii este urma-
toarea: ,,sa te plimbi la intimplare, sa amesteci
raidurile culturale cu cele civile, sa intri in
muzee cind iti ies in drum, sa stai pe-o banca-
n parc atunci cind ai chef, sd privesti totul cu
detasare, ca si cind ai fi acasa, sa lasi
impresiile sd se depuna singure, sd le Ingadui
sa-si stabileasca singure ierarhia”.

Nu de multe ori, impresiile se concreti-
zeazd in definitii lapidare despre locurile
vizitate si despre locuitorii lor. Viena este ,,un
urias muzeu in care... totul a incremenit in
starea de grandoare si glorie a frumoaselor
timpuri de altddatd”. Plovdivul traieste
,vesnica soartd a oraselor industriale si-a
cartierelor standardizate”. In Efes, ,totul se
masoara cu vesnicia”. Salonicul este ,,unul din
cele trei mari redute ale arhitecturii bizan-
tine”. Acropole este ,cel mai grecesc si
totodata cel mai universal loc”.

Observatiile despre oamenii locurilor
vizitate, despre popoarele lor sunt foarte
sugestive, pitoresti, sintetice, In manierad
calinesciana: ,,Caracterul austriacului de azi 1l
gasesc mai bine exprimat de zglobiul Mozart,
de cuceritorul Haydn, de tumultosul Beetho-
ven, de fragilul Schubert”. Orientul este ,,0
perpetud asteptare”. Turcii 1si compenseaza
evlavia din moschee prin bazar, spatiu
»speculativ si terestru”. Capodoperele grecesti
,,S€ transforma in timp salvat”, ,,evanghelistul
Homer” a salvat prin lliada, Troia. Zeii
Greciei sunt mai putin inspdimantatori pentru
ca ,,au o infatisare umana si pentru ca au fost
conceputi cu o anume dozd de umor, cu o
inventivitate pragmatica”.

Ori de cate ori se iveste prilejul se
stabilesc asociatii intre locurile vizitate si tara
de origine a calatorilor. La vechea Universi-
tate din Viena ,,nu-ti vine greu sa auzi ecoul
pasilor lui Mihai Eminescu”. In soferul auto-
busului din Viena identifica probabil pe

»aghiotantul care l-a palmuit pe Iancu” sau pe
temnicerul lui Horia.

Ediculé, ,,palat al mortii”, ii amintegste
de martirajul lui Constantin Brancoveanu,
vlahii din Tesalia sunt descrisi asemanator
muntenilor, de la inceputul capitolului X din
romanul ,,Baltagul” al lui Mihail Sadoveanu.

Fiind un jurnal de calatorie, era firesc sa
intdllnim multe pasaje descriptive, multe
enumeratii, totul fiind Imbibat cu multa
poezie. Descrierea Dundrii ne aminteste parca
de Cartea Oltului a lui Geo Bogza. Peste
localitatea Kotor, distrusd in 1979 de un
devastator cutremur, ,,vegetatia ar vrea parca
sd tind locul vietii intregi, sa dea continuitate,
sd alunge moartea”. La Ediculé, ,,in zidul
stravechi de piatra singele s-a zbicit de mult,
iar dintr-o crapdturd a lui a crescut o tulpina
de gura-leului, supravietuitoarea floare a
ruinelor”. In Milet, peste ruine pasc oile, iar
radacinile ierbii ,ating uneori oseminte”.
Istoria este ,,arendata turismului global”.

Ca un romantic, Romulus Rusan suspina
asemeni lui Vasile Carlova, contempland
ruinele Greciei: ,,cind noaptea coboard peste
ruine; ceva mai romantic nu se poate. Pacat ca
luna lipseste”. Descrierile sunt pline de
caldura reflexivitatii: ,,Nelinistite in maretie,
monumentele strdlucesc acum sub un soare
blind care le ingdduie sd-si adauge perfecti-
unii geometrice unei visari melancolice”.

Calatorind, Romulus Rusan se redes-
copera de fapt pe sine. Calatoria este pentru el
o sansa a libertatii spiritului. Istoria are ciuda-
teniile ei. Turcii care asediau in 1683 Viena
astazi ,,matura trotuarele ei”.

Jurnalul lui Romulus Rusan 1isi pas-
treazd actualitatea, as spune, parafrazdnd pe
Tudor Vianu prin viziunea reflexiva despre
spatiile vizitate. Dacd aspectul documentar
(am zice, caracterul tranzitiv al paginilor de
jurnal) este astdzi la indemana tuturor, raman
valabile, si farmeca cititorul, impresiile de
calatorie, descrierile si poezia acestui jurnal.
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Romulus Rusan — Constiinfa si scriitura

Cristian VIERU

In 2016 cultura romani a suferit o mare
pierdere prin disparitia lui Romulus Rusan,
una dintre cele mai mari constiinte nationale
contemporane, un aparator al adevarului si un
luptator pentru proiecte uriase menite sa faca
durabile valorile istorice. Toate aceste calitati
sunt dublate de o forta scriitoriceascd a carei
originalitate este indiscutabila. Ne vom referi
in acest articol la

-/L)(znm/fm »%’mmn doua tltlun care,

desi sunt diferite ca
naturd, aduc 1In

prim-plan  puterea
artistului de a sur-
prinde, in nuante

fine, aspectele soci-
etatii anilor ’80. Es-
te vorba de volumul
de proza scurta Cau-
ze provizorii si de
cartea-anchetd a fe-
nomenului de la
Brasov din 15 no-

(CR

iembrie 1987, inti-
tulata O zi de toamng, candva... Vom prezenta
in demersul nostru cele doud carti in paralel,
subliniind punctele comune in ciuda interva-
lului de timp semnificativ la care apar (1983
si2012).

Fictiunea din prima carte este de un
realism izbitor pentru toti cei care au trait
acele vremuri, iar scurtele povestiri, citite
acum 1n 2017, se constituie in veritabile fresce
sociale ale wuniversului bucurestean sub
regimul comunist. Cele descrise aici, dramele
traite de personajele lui Rusan sunt confirmate
in cea de-a doua carte, care ingird o intreaga
serie de evocari ale vietii pre-decembriste. De
fapt, volumul O zi de toamng, candva... se
constituie intr-o serie de marturii incitante cu
privire la revolta muncitorilor brasoveni,
revoltd intratd in istorie. Legatura dintre cele

doua carti este data de faptul ca realitatile care
ii determind pe oameni sd iasd pe strazi,
descrise in volumul de dialoguri, se regasesc
in viata cenusie a personajelor din prozele
numite Cauze provizorii.

Prima fictiune din volumul aparut in
1983 se intituleaza Omul din curba si ni-1
prezintd pe Raru, un mostenitor al unei co-
cioabe. Situatiile sunt comice iar personajele
de aici sunt victime ale unui destin potrivnic,
dat de traiul In lumea comunistd. Saracia,
mizeria, lipsa unei perspective a binelui,
monotonia datd de uniformizarea clasei mun-
citoresti reprezintd coordonatele universului
acestor scurte proze. Apare o Iincarcaturd
barocd de detalii ce descriu viata acelor ani.
Aceste amdnunte sunt de cele mai multe ori
savuroase. Pe strazile bucurestene apar: soferi,
gestionari, tigani cu papagal, speculanti de
sacose, babe cu seminte, ciori grase deasupra
butoaielor cu varza. Toate acestea amendeaza
vadit politica regimului comunist, operele
putdnd fi vazute azi ca un protest fatd de
oranduirea anilor ’80. latd cateva secvente din
aceste descrieri ce se constituie in decupaje
ale realitatii: ,,La orice ora il vezi colindand
prin piatd, printre cozi si tarabe. Imbracat
intr-un halat visiniu, pe cap cu chipiul vechi
de portar, Tn mana cu un baston alb primit in
dar de la un orb, are toate datele unei perso-
nalitati. Este exact omul pe care-ti vine sa-1
intrebi, care stii ca oricAnd te poate ajuta.
»Cand baga branza, mos Raru?”, ,,Apucam la
Dero?”, ,,Nu stii un camion?”, ,Imi tii loc la
carne?”, ,,N-ai om la aragaz”, ,,Scoate-mi, bre,
cinci paini”, ,,Stai asa!”, ,,Da-mi si mie!”...
Nas Raru e omniprezent.

Asemenea intrebari erau nelipsite n
vremea saraciei comuniste. Din aceastd pers-
pectivd analizdnd lucrurile, vedem ca textele
sunt o oglindire a mentalului colectiv. Lupta
pentru painea zilnicad este perfect surprinsa in
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paginile cartii, iar subtilitatea stilului a
asigurat in 1983, anul aparitiei cartii, trecerea
cu succes pe langa cenzura comunistd. Perso-
najul Raru este arestat si eliberat trei sdpta-
mani mai tarziu ,,deoarece s-a constatat ca nu i
se poate imputa nimic”. Astfel, personajul
nostru ,,s-a intors trist la vechile lui obisnu-
inte, dar nu mai era omul de altd data.” Aluzia
la detinutii politici si la viata acestora dupd
experientele Incarcerarii este evidentd. Una
dintre constantele volumului de proza in
discutie este legatd de descrierea aceluiasi
univers cenusiu, plin de mizerie si de saracie.
In Gaina urband este descrisa, in note comice,
0 savuroasd goand nebund a personajului
narator pentru a tine In viatd, intr-un aparta-
ment, o pasare de curte, primita plocon de la
niste prieteni: ,,Dar unde s-o tii? Si cu ce s-0
hrinesti? In prima noapte am asezat-o in
chiuvetd, acoperind-o cu oala mare primitd in
dar de la nuntd. Canalizarea era asiguratd, dar
ce te faci cu aerisirea? A trebuit sa practic cu
burghiul un orificiu in fundul oalei. Peste oala
am asezat fierul electric Tmprumutat de la un
vecin. Dis de dimineatd am plecat la piata
Marului, sd cumpar o cusca de iepuri. Nega-
sind, m-am invoit de la slujba si m-am dus la
Obor. Aici se gasesc colivii pentru pasari de
apartament, de toate calibrele. Dar targul e
deschis numai duminica, asa cd m-am multu-
mit deocamdatd cu o cursa de sobolani luata
de la Ferometal”. Volumul ar putea sa faca
obiectul unei didactici de liceu atat la ora de
literaturd, cat si la cea de istorie recenta.
Scriitura lui Rusan se incadreaza in spiritul
optzecistilor, apropiindu-se de stilul lui
Gheorghe Craciun sau Mircea Nedelciu.

Cel de-al doilea volum luat in discutie,
O 1zi de toamng, candva.., poate sa se
constituie intr-o alternativd la lectia despre
comunism din manualul de istorie. In primul
rand, cartea poate fi, paradoxal, vazutd ca o
continuare a povestilor de viatd din prozele
analizate anterior. Afirmdm acest lucru
deoarece realitatile descrise in interviurile de
la masa rotundd, moderate de Rusan, vin
parca sd razbune dramele personajelor sale.
Avem de-a face cu marturiile cutremuratoare
ale unor oameni simpli, de la poalele Tampei,
oameni care au participat la protestul spontan
din 15 noiembrie 1987, protest care, desi
incheiat cu anchete cumplite, nu a putut opri

spiritul revolutionar si setea de libertate,
reprezentand azi pentru constiinta contem-
porand punctul de plecare pentru miscarea
anticomunistad din decembrie 1989.

Discutiile intra in culisele vietii activis-
tilor de partid. Pseudo-alegerile organizate in
ziua protestului reprezintd un prilej de sarba-
toare a oamenilor politici din judet. Belsugul
pe care cei mai curajosi protestatari il gasesc
la intrarea in clddirea primériei Brasov
contrasteaza cu sdracia din pietele descrise in
Omul din curba sau in Gaina urbana: ,,Am
patruns in sediul de partid. Acolo... am ramas
stupefiati. Era o masa foarte mare, plind cu
toate bunatatile, ceea ce stiam noi de la
televizor sau de pe video. Erau mesele pline
cu cascaval, banane, portocale, sucuri de toate
felurile, Brifcor, cum era atunci, Pepsi, ceea
ce noi nu vedeam, niste pdini mari. Si am
inceput sa ne infruptam. Am dat colegilor, am
aruncat pe geam. Haidesi inauntru sa vedeyi
cum este!” Cartea este exceptional gindita,
continutul fiind foarte valoros, stand marturie
pentru acele clipe negre. Este inserata, printre
dialogurile dintre excelentii moderatori (Ro-
mulus Rusan si Ana Blandiana) si eroii acelor
zile, o intreagd serie de documente ce arata
distrugerea adevarului istoric. Limbajul este
de lemn, iar cele descrise nu au nicio legatura
cu spiritul brasovean al vremurilor descrise.
Iatd un fragment dintr-un raport facut pentru
Nicolae Ceausescu: ,,Raportam cd Intreprin-
derea de Autocamioane Brasov, colectivul de
activisti ai CC, impreund cu membrii Biroului
comitetului judetean de partid Brasov au
continuat desfasurarea muncii politico-organi-
zatorice in cadrul organizatiilor de partid, in
vederea redresarii intregii activitdti econo-
mico-sociale, dupd evenimentul grav care a
avut loc 1n aceasta unitate. (...) Se subliniaza
ca la toate intalnirile cu birourile organiza-
tiillor de partid se evidentiaza ca toti oamenii
muncii sunt indignati de faptele grave savar-
site de grupul de huligani”.

Cartea oglindeste preocupdrile asidue
ale acestei familii de intelectuali de marca ai
culturii noastre in aflarea adevarului istoric.
Cei doi au fost constanti in actiunile de
reconstituire a abuzurilor comunismului.
Astfel de carti, dar si muzeul de la Sighet au
menirea sa reprezinte dovezi vii pentru
generatiile viitoare ale ororilor comuniste.
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In cautarea esentei artei filmului

Adrian ILIUTA

La 40 de ani de la aparitie, cartea lui
Romulus Rusan La inceput n-a fost cuvantul.
Eseuri despre arta si autorii filmului (Editura
Meridiane, Bucuresti, 1977) se dovedeste o
pledoarie pentru perenitatea artei cinemato-
grafice gratie unui exercitiu critic care isi
pastreaza nestirbite pertinenta si profunzimea
pentru cititorul si consumatorul de film
,,sofisticat” al zilelor noastre.

Meritul acesta ii revine, desigur, versa-
tilului autor care a transpus in paginile acestui
volum nu doar experienta sa de spectator de
film aflat in cautarea mirarilor durabile, ci si
poezia unei priviri care decanteazd mereu si
precis esentele imaginilor derulate pe panza
alba a ecranului.

Titlul, care trimite imediat cititorul catre
sfera religiosului, mai exact catre Geneza
biblica, se poate dovedi inseldtor si intrigant.

- Departe de a fi blas-
Roimulus Rusan

femiator, acesta do-
reste sa evoce ince-
puturile  cinemato-
grafiei, care, asa
cum se stie, au stat
sub semnul filmului
mut, deci a absentei
cuvantului. Insi vo-
lumul lui Romulus
Rusan nu este o is-
torie in sensul strict
stiintific sau una a
plasarii diacronice a
evenimentelor. Miza
cartii se devoaleaza
intr-un Preambul in

IMCEEUT
N-B EOST
CUVLITUL

care autorul isi mar-
turiseste statutul de ,,aparator al filmului”, ,,un
granicer al puritatii artei, un adversar al peri-
sabilitatii ei, un dispretuitor al artei comes-
tibile”. Intregul demers al eseurilor ce alca-
tuiesc volumul slujeste cu credintd ideea ca

cinematografia este o artd care, ca orice arta,
construieste si transmite valori perene.

In ciuda suspiciunii perisabilitatii mesa-
jului filmic (marcata de sceptici prin intre-
barea ,,Cat timp trdieste un film?”), conso-
lidatd si de ideile conform cérora cinemato-
graful e sinonim cu societatea de consum si ca
e arta cea mai accesibila publicului (,,in sensul
ca spectatorul nu trebuie decat sa stea pe un
scaun si sd urmareascd In Intuneric niste ima-
gini, fard vreun efort interior”), autorul insista
sd creada in adevarata esentd a filmului, aceea
de a fi arta: ,,Aceastd credinta este laitmotivul
paginilor ce urmeaza, chiar atunci cand dru-
mul ei a fost silit sd treacd nu numai prin cam-
puri smaltate de capodopere, ci si prin bala-
riile si ciulinii operelor ratate”.

Cele sapte parti ale cartii (Rascrucile
filmului, Filmul si viara, Rereta unei iluzii,
Generayie, Literatura si film, Pro domo si
Jurnal american) aduna laolalta, selectiv,
momente remarcabile prin care filmul a
dovedit spectatorului sau ca e o artd in toata
puterea cuvantului. De altfel, toate textele
volumului nu sunt altceva decat niste argu-
mente convingdtoare legate de persistentd
temporala a mesajului celei de-a saptea arte.

In primele cinci sectiuni ale tomului
sau, Romulus Rusan aduce in fata cititorului o
intreagd pleiada de ,.eroi” (regizori si actori)
care au marcat ,,rascrucile filmului”. E vorba
de acele nume mari din lumea filmului, de
creatorii care au contribuit la aparitia si conso-
lidarea cinematografului de arta. Prezentarea
acestora se face mereu printr-o decupare per-
fectd a detaliului semnificativ, prin focalizari
precise care ilustreazd o idee subtila, prin
schimbarea surprinzatoare, dar revelatorie a
unghiului din care sunt privite filmele. Avem
de-a face cu un autor care Tmprumutd, atunci
cand scrie despre autorii de film, din tehnica
cinematografica a acestora, o tehnica pe care o
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stdpaneste cu o naturalete parcd inndscutd si
pe care o foloseste cu o elegantd dusa spre
superlativ.

Bunaoara, destinul lui Buster Keaton
este descifrat in cheie simbolicd prin asocierea
cu personajul Malec din Film (un voit titlu
neutru), care, adus din filmul mut in cel sonor,
refuzd sa vorbeasca aratandu-si ,,marea mute-
nie suferinda” (La Tnceput n-a fost cuvantul).
Edwin S. Porter, cel care a inventat scena de
,surmarire” in filme, a ramas uitat de posteri-
tate, iar descoperirea sa a fost trimisa in bana-
litate (desi filmul de actiune de azi nu ar putea
fi imaginat fara acest ,,ingredient” indispen-
sabil): ,,Se vorbeste despre urmarire, azi, in
lumea studiourilor, cu obisnuinta cu care s-ar
vorbi de un grup generator sau de repararea
unui decor.[...] Ca In viata, se uitd continutul
si se exalta forma” (Marea urmadarire). Melies
si Rene Clair, acesti pionieri ,.candizi si
fermecatori” ai filmului, sunt vazuti ca ,,doud
varste ale filmului” care exploreaza si perfec-
Melies la Clair). Prin Nanuk, Robert Flaherty
este considerat ,,un parinte al cinematogra-
fului1”. Filmul sau ,,continud sa fie cel mai viu
si neperisabil film pe care l-a dat cinemato-
graful vreodatd”, deoarece nu s-a lasat ,,polu-
at” de tehnici si mode exterioare. El ,,a forat
cu naturalete” in viata extrem de simpla a
unor eschimosi, gasind punctul acela sensibil
in care efemerul intuieste eternul, in care
,»omul ideal reuseste sa se suprapuna cu omul
existential” (Exista un film). Stroheim este
cineastul care a eliberat filmul de conventiile
mercantile si artificiale ale intermediarilor
industriei cinematografice si 1-a apropiat de
realitate: ,,El este naivul care a vrut sa-i faca
filmului o baie de viata, sa-1 transplanteze jos
printre ticurile cotidiene ale oamenilor, printre
patimile si viciile lor reale”. Descdtusand arta,
el ,,a dezlantuit in acelasi timp realitatea”
(Realitatea eliberata).

Marii regizori care au redefinit cine-
ma-ul contemporan sunt zugraviti prin nuan-
tele de geniu pe care le-au imprimat pe retina
atentului critic de film. ,,Geniul” lui Fellini,
,»cel mai realizat poet de pana azi al cinema-
tografului”, constd in ,felul cum stie el sa
renunte la comoditatile realismului, felul cum

se lasa purtat de dicteul fantast, pe carari
neumblate, asumandu-si riscul de a se pierde
fara a-si fi pastrat macar un reper In urma”
(Vazduhul imaginativ). Visconti este asezat si
el in aceasta galerie selecta prin Moarte la
Venetia, o ,,capodopera tacuta, de tacerea ca-
reia te dor parca urechile” (7intind pe
ntuneric).

Maestrul suspansului, Alfred Hitchcock
(numit de Rusan ,,regele thriller-ului”), nu are
nimic de a face cu imaginea terifianta a unei

Americi la care au

contribuit din plin
filmele americane
,proaste”  realizate
pana la el. Secretul
,hipnotismului” fil-
melor sale e acela de
a ,,scoate petele de
plictiseald” din viata
(asa cum declara el
insusi) si a executa
clar, logic, ,,cu mana
sigurd” orice scena
de film, ,transfor- [
mand cea mai ba- g

i
17

nala operatie intr-o
performanta”. Hitchcock se apropie mereu
glumet-ironic ,,de suprafata vietii si o mareste
amanuntit, atat de indelung incat incepe sa
semene... cu el insusi” (In sara lui Hitchcock).

Ingmar Bergman apare ca un geniu
suprem al filmului, caruia nu ,,s-ar putea gasi
stramos 1n cinematograf”. Admiratia pentru
acest regizor e nedisimulata: ,,De cate ori vad
un film de Bergman [...], md gandesc cu
tristete la miile de filme pe care le vedem in
viatd si la inutilitatea lor”. Originalitatea
filmelor sale e greu de gasit la suprafata, ea
poate fi aflatd doar sdpand profund catre
,radacinile formei”: ,,Filmele sale rodesc din
aceeasi materie monotond, nesfarsit umana,
secventele lor se deosebesc intre ele doar prin
modul cum ochiul nostru stie sa taie aceasta
huma exact dupd unghiurile si semnele lasate
de gandirea demiurgului” (Note despre
Bergman).

Tarkovski este un regizor vazut prin
intermediul capodoperelor sale Rubliov si
Solaris. Stilul sdu ramane mai degrabda o
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enigma, deoarece ,,el nu cladeste canoane noi,
ci lasa sa se batd intre ele canoanele vechi.
Putin cate putin, el 1i da fiecaruia dreptul sau
si, abia prin asta, le nesocoteste pe toate”. Si
totusi, prin Rubliov (,,biografia sa reflexiva”),
,»el reuseste miracolul de a face sda Invingd
raspunsul intr-o opera compusd numai din
intrebari” (Tntrebari, dupd ,,Rubliov™).

Partea a VI-a, Pro domo, este dedicata
exclusiv filmului romanesc. Textele sale au o
coloratura diferita. Unele sunt evocdari nostal-
gice si pline de intelegere ale inceputurilor
filmografiei autohtone (Un film istoric,
Ritmurile serialului). Articolul O melodrama
interbelica se constituie intr-o sinteza (relativ
ampla ca intindere) a metamorfozelor acestui
gen cu toate gafele si stdngdciile aferente
etapei interbelice a cinematografiei mioritice,
pe cand textul intitulat Rubedenie de gradul
intai (care se situeaza in actualitatea redactarii
cartii) radiografiaza Nunta de piatra, ,,cel mai
important film al anului 1973”. Altele,
precum Actualitate si aparenta sau O palarie
si clasicitatea, reprezintd subtile meditatii
asupra raportului dintre film si viata. Ultimul
text amintit merita citit pe indelete drept un
document al unor vremuri idilice, el fiind si o
descriere a relatiei (astazi, din pacate, defunc-
te) a tdranului roman cu sala de cinematograf
si filmul: ,,In satul acela dintr-un capat de tara,
filmele se vad martea si simbata; biletul costa
1,25 lei; casiera std in sala cu un copil In
brate. Se intrd direct din strada. Sala e intr-o

baraca, lipitd de care mai fusese pe vremuri o
popicarie. Astazi, popicaria a rdmas un cori-
dor lung, paraginit, cu toate gemuletele
sparte” (O palarie si clasicitatea).

Ultima parte a volumului intruneste,
dupa cum sugereaza si titlul sau, experienta de
cinefil traitd de autor pe tdrdm american.
Eseurile subsumate ,jurnalului american”
reflectd atitudinea intransigentd a unui om de
film format intr-un alt canon, apartinand unui
alt continent (cel european). Retin atentia
textele in care sunt reclamate deformarile
artistice aduse de rdsucirea mecanicd a
,butonului” tehnologiei care doar coloreaza
filmul, dar nu-i da si viatd (Ave Cezar),
pierderea autenticitatii unui film strdin prin
adoptarea dublarii cu orice pret (Gentleman
Umberto), caderea in grotesc a comediilor de
televiziune prin folosirea rasului ,,prefabricat”
din culise (Conserve de ras) sau lipsa cvasi-
totald a interesului publicului american pentru
filmul de arta european (Cifre si pinguini).
Textul final al cartii, Un nume nou: Robert
Opel, reitereaza ideea ca filmul (si nu doar cel
american!) va reveni la esenta sa de artd (dupa
ratacirile facil-comerciale) ,,cand prea multe
vesminte adunate pe trupul [lui] de marmurd
alba vor deveni insuportabile”.

Un adevarat manual de film si, totodata,
o istorie selectiva a cinematografiei dedicata
celor initiati, cartea lui Romulus Rusan ar
merita, cu prisosintd, o soartd mai demna
decat cea pe care o are in prezent.

As Time Goes By
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Despre o carte majora
Brancusi viu. O discutie la Masa Tacerii
— interviuri si marturii realizate de Romulus Rusan

Volumul a apérut la Editura Fundatia
Academia Civicd, Bucuresti, 2016. Este o
editie revazutd si adaugitd cu un cuvant
inainte de Barbu Brezianu (scris in 2001!):
,,Cartea scriitorului Romulus Rusan readuce
intr-o nestirbitd realitate marturiile luate acum
mai mult de un sfert de secol unor persona-
litati ordnduite de el, simbolic, in jurul «Mesei
Tacerii»”.

Barbu Brezianu, dupa ce deplange pri-
velistea jalnicd de astizi de la poalele
Muntilor Vélcan, apreciaza ferm ca discutiile
initiate de Romulus Rusan cu doisprezece
contemporani 1si pastreaza prospetimea, desi
cartea a aparut in prima editie in 1976. Cei 12
au avut privilegiul de a fi stat fatd in fata cu
Constantin Brancusi, de ,,a-1 fi ascultat, apoi
de a-si reaminti cuvinte candva rostite de el”...

»«Discutiile de la Masa Tacerii» au fost
asadar de-a dreptul culese de la chiar ultimii
supravietuitori romani care efectiv I-au cunos-
cut pe Brancusi.” Cartea realizatd de Romulus
Rusan este unica, dupd cum unic si fard
pereche este Constantin Brancusi In lume.

Ne aflam 1n anii cand ,,s-a dat voie” in
Romania sd se vorbeasca despre Constantin
Brancusi. Au aparut carti ale unor critici de
artd, comentarii, albume de artd suficient de
bine tiparite. Se poate spune cd Brincusi a
reinviat si a fost ,repatriat”, Insd numai cu
vorba.

Romulus Rusan aduce la Masa Tacerii
mari romani, de profesii diferite, si — de ce sa
nu spunem? — mari patrioti, adevarati patrioti:
Milita Petrascu, Dimitrie Cuclin, Cella Dela-
vrancea, Mac Constantinescu, Grigore Popa,
Ion Vlasiu, Stefan Georgescu-Gorjan, Gheor-
ghe Nicolcioiu, loan Alexandrescu, Octav

Virgil RATIU

Doicescu, Eugen Jebeleanu, V.G. Paleolog —
si toate acestea — repet —in 1976.

Sunt foarte multe de spus despre aceasta
carte. Volumul mai cuprinde si procesele
verbale de la Academia Romana, din anii

1950, condusa de
oameni ,mari” ai
culturii, de unde se
desprinde cum Con-
stantin Brancusi a
fost repudiat din
Romaénia. Brancusi
a fost interzis si de-
fdiimat in Romania
ani de zile. Ca sa . 8
afli tot si toate, car-
tea trebuie citita.
(Voi face tot ceea ce
pot pentru ca sa

ROMULUS RUSAN

0 discutie
la Masa Tacerii
- Brancusi vin -

oE s,

|

Fundatia Academia Civici

organizam la Bistri-
ta o intrunire impreund cu reprezentanti ai
Academiei Civice din Bucuresti, si sd punem
in dezbatere nu numai aceastd carte. Din
pacate Romulus Rusan nu mai este printre
noi. Ne-a pardsit nu de prea multd vreme).

Aceastd carte este binevenitd, revenita
intr-o editie noud, pentru cd doud guverne
romanesti, in ultimii ani, Ponta si Ciolos, nu
au reusit sa achizitioneze Cumingenia Paman-
tului. Guvernele acestea au pus Cuminzenia
Pamantului in bataia jurnalistilor de la posturi
de televiziune, din care discutii nici un roman
nu a inteles ceva! Va zic: Aceastd lucrare,
Cumingenia Pamantului, chiar daca ar fi
evaluatd la 1 miliard de euro, Romaénia ar fi
trebuit sd o achite, sd o achizitioneze fara
mormaieli si fitdngarii politice!
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Pledoarie pentru o noua lectura a volumului de debut
Raul ascuns de Romulus Rusan

Valentin MARICA

In prefata la volumul de eseuri Caldtorie
spre mine Tnsami de Ileana Malancioiu (vezi
Colectia Ego a Editurii Polirom, 2000), Nicolae
Manolescu aprecia ca tonul fiecarui eseu este
mai usor de recunoscut decdt tematica lui.
Transferam, de data aceasta, cu buna-credinta,
judecata criticului spre reportajele lui Romulus
Rusan inconfundabile prin tonul lor.

Cuprinsd intr-o noud lecturd, cartea de
debut a lui Romulus Rusan, care l-a facut
remarcat in Clujul literar al anilor ’60, Raul
ascuns (1963), impresioneaza prin unicitatea
marturiilor, a starilor

e el wia

(un alt volum, Roua
si bruma are subtitlul
Stari), dar mai ales
prin tonul reprezen-
tativ pentru simbioza
reportajului  cu li-
teratura. Paginile
despre Falticenii ce
miroase a scrieri lite-
rare, Lugojul impreg-
nat de aura muzicii,
mustata ceferistului
ca penelul ,muiat in
S ASCuNs terebentind”,  taina
Rl ol din Tncaperile bd'gré-
| nesti ale oamenilor
Deltei sau locurile ce
implinesc goluri sunt usor de recunoscut prin
tonul sigur (nu ,,vocea poticnitd in dese inecaturi
patetice”), mladios si reverberant al reporterului,
afland putere si umanitate prin imaginatia si
emotiile sale. O putere anume si dovezi de
umanitate, nu prin orchestrarea imaginilor
ideale, ci prin firescul intalnirii candorilor cu
asprimile, a slabiciunilor cu nostalgiile, a
inclestdrilor cu acalmia, in care un dram de
fericire, bundoara, devine concret ca o bucata de
paine sau un fir de iarba, la mare altitudine, e o
»schija de stancad”.
La Roman, reporterul recapituleaza istoria
orasului patriarhal intr-o noapte cand ,,0 liniste
totala te transporta dincolo de timp, strazile

navigau in Intuneric, orasul, cu ferestrele lui
secrete, parea o corabie adormitd. Vitrinele,
etalandu-si marfurile intr-o lumina obosita,
casele celuilalt secol, caldaramul pustiu, ca si
marea, zdrobitoarea ticere (...) accentuau
tristetea acelui ceas”. In aceleasi tonuri ale
Lrespiratiei neintrerupte” a timpului (vezi
semnificatia si in volumul Expres 65), apare
satul rasfirat pe sapte munti, ,,necunoscut de
reporteri”, Tranis, semdnat ca-n mitologii in
ochiurile de iarba ale padurilor, de cativa
rasculati din armata lui Horea, deprinzdndu-se
cu de toate, ,,prohodind multe zeci de generatii
de frunze, ca pastori, aducand plugul in
platourile virgine, spre a incerca secara sau
graul de primavara, mergand la tdiat padurea,
pentru o simbrie, sau lucrand cu ziua la spartul
pietrei din carierele apropiate”.

in Raul ascuns, reporterul nu doar
priveste, ci vede (Picasso spunea cda multi
oameni privesc, putini oameni vad), filtrand
destine si emotii, contopiri de ritmuri, in lumini
adanci si 1nvaluitoare, in ,eleganta unei
caligrafii de wveritabil poet”; un poet al
departarilor cum este numit in paginile critice
pe care Constantin Cublesan 1 le dedica,
intregind un dosar bibliografic ce cuprinde
nume ca Mircea Zaciu, Marian Papahagi, G.
Dimisianu, 1. Holban, Ton Pop, Liviu Petrescu,
Lucian Raicu, Dumitru Micu, continuind, de
data recentd (vezi revista Orizont, ianuarie
2017) cu inserturile lui Cornel Ungureanu
despre felul in care, prin scrierile si proiectele
sale, Romulus Rusan defineste centrul lumii;
acolo unde se statornicesc, cu precizie, memorii.
7in minte atat de precis..., subliniaza reporterul,
rescriind o noapte a Deltei, cu pescarii inveliti in
»subele adanci”, cand ,Rarita isi Incepuse
declinul” si ,,Ursa se odihnea extenuata intr-o
rana”.

Prin Raul ascuns, autorul e cel care
coboard infinitul ,pe un petic de hartie”,
cucerind lumea. De aici curgerile domoale sau
aspre ale cuvantului, contrastele si armoniile,
contopirile ,.trupului fierbinte” al realitatii In
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uimiri si bucurii, arheologiile unor stéri afective
venind de foarte departe, asociindu-se rasco-
lirilor clipei care isi cauta si ele o istorie a lor.
Reporterul e nu doar martorul intamplarilor, ci
si co-autorul, si, mai departe, povestitorul ce
fixeaza 1n durata atatea nuante ale felului in care
se desfac nodurile stranse ale inertiei. [i
reveleaza lumii o realitate, dar, cum pleda in
reflectiile sale despre reportaj Christian
Delporte, o realitate asa cum o trdieste si o
interpreteaza jurnalistul. Parcurge Kilometri si
zile spre infaptuitorii de sens, carora timpul le-a
smuls de pe fete ,,0 masca strdind”, pe unii
asezandu-i la cina de taind a destinului roma-
nesc. Infaptuitorii din reportajele lui Romulus
Rusan sunt oameni ai ideilor si oameni ai
simtirilor (Titu Maiorescu spunea cd in fiecare
om sunt doi oameni, cel al ideii si cel al sim-
tirii), nascandu-se a doua oard prin zamislirile
mintii si ale maAinilor. Fiecare detaliu din
realitatea imediatd poartd si un reverb pentru
fara-de-marginile timpului. Interlocutorii din
Raul ascuns sunt in fata lui Dumnezeu, nu in
umbra lui, dandu-i reporterului sentimentul ca
traverseaza secole intregi prin fiecare detaliu al
zvacnetului de realitate. Astfel, podurile de cale
feratd devin imaginea eternd a podurilor mai-
nilor ce sporesc dramatismul si iluminarile
creatiei ca intr-o mereu Inviata pilda a semana-
torului. Secventa de realitate imediatd, povestea
adevarata, reverbereaza intr-o calma, dar atit de
expresiva deliberare a reporterului, dar care,
apoi, readuce nelinistile descatusarii ,,lucrurilor
si constiintelor”: ,,Ce pacat ca sunetul si lumina
alunecd in timp! Desenul lor mi dadea senzatia
consistentei, dar vai, cand am vrut sd pipdi
gravura de argint a raului, suvita cantatoare mi-a
scapat printre degete si apa s-a tulburat putin.
Acum, cand am terminat de istorisit cele doua
intamplari (vezi reportajul Ochiil) si cand viata
lor s-a retras in trecut, impresia cd ele n-aveau
nimic iesit din comun mad apasd din nou.”
Itinerarele revin, dezvaluindu-si alte fatete, ca
niste ample recapituldri ale timpului si vietii:
»--.cuvantul acela inscris pe o margine de notes
ma obsedeaza in continuare. OCHII (...), de ce
imaginea lor ma insoteste cu atata pregnantd?
Ochi ce au intalnit o mare lumina, ochi ce
privesc o intindere larg inzapezita; ochi proaspat
desteptati dintr-un somn, ochi strdlucitori ca o
dimineata de iarnd; ochi mandri, ochi puri...”.

In Raul ascuns, Romulus Rusan e un pro-
fesionist al vazului (dupa Hemingway, repor-
terul e un ,,profesionist al privirii”). Blajul,
orasul cu doua dimensiuni, e vazut in gloria, dar
si ruralitatea sa. Privirea interioara 1i admira (ii
vede!) pe cei care intrau, cu traiste sarace in
mand, pe poarta scolii de obste, intdia scoald
romaneasca, ,,deschisa tuturor spre a se deprinde
intru cetanie, cantare si scriere”, barbati la
patruzeci sau cinzeci de ani venind sd Invete
abecedarul, apoi Tnotand prin noroaiele Ardea-
lului spre a mprastia pretutindeni ,,manuchiul
de lumina al culturii”. Blajul e locul suprapu-
nerilor contradictorii. ,,Trei festile imbibate cu
seu” 1l urmaresc pe reporter din ,,trei colturi ale
orasului”, Sincai, Micu, Maior. Gloria Blajului
se asaza in litera reportajului, dar si implinirile
refuzate blajenilor. Iluminismul avusese de
infruntat dusmania episcopului Bob, Revolutia
de la 1848 a murit neimplinita, Blajul episcopal
avea locuitorii ,,incremeniti in somnolenta”.
Reporterul nu omite aspectele fade ale Blajului,
ruralitatea locului, ,,izbit de asemanarea caselor,
de amorteala secretd pe care o Imprastiau
hornurile cojite, cu fumul lor alburiu. Case mici
cu maximum trei ferestre, ascunse dupa obloane
de brad; cu triunghiul podului de scandura inne-
gritd, expus spre stradd; cu creasta acoperisului
stramba, patinata de licheni; cu garduri de sipca
ieftina, reusind mai degraba sa puna in evidenta
decat sa ascunda neoranduiala curtilor...”.

Raul ascuns e si lectia de solidaritate cu
cei care-i dau reporterului revelatia constela-
tillor coborate pe padmant, stare populata de
certitudini si indoieli, anticipand O calatorie
spre marea interioara, lectia de solidaritate cu
oamenii Egiptului care incepe ,,cand ai indoieli,
cand simti ca trebuie sd alegi intre a considera
piramidele niste performante tehnice superioare
sau niste mostre ale muncii silnice si abuzului”.
Cetatea Blajului, Apusenii, Gherla, Valea
Dréaganului, catunul Tranis, Delta, ,,adolescenta
Moldovei” din Raul ascuns sunt tot piramide in
care splendoarea e sagetatd de primejdii, semnul
de maretie trece prin infinite obstacole, iar fru-
musetea sta laolaltd cu abisurile ,,infioratoare”,
precum hrana paméanteasca si misiunea diving
in imensitatea spatiului si timpului; ,,cat vedem
cu privirea” este notatia reporterului; cdutand
prin jarul drumurilor, in finalul reportajelor,
amintiri, ca repere ale reintoarcerilor.
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Dreptul la memorie

Ana-Maria ILIUTA

Inaugurdnd colectia ,,Ora de istorie”,
volumul Cronologia si geografia represiunii
comuniste in Romania. Recensamantul popu-
lariei concentragionare (1945-1989) (editura
Fundatiei Academia Civicd, Bucuresti, 2007),
semnat de Romulus Rusan, se doreste a fi o
succinta cartografiere a modului de propagare
si a efectelor maladiei comuniste pe teritoriul
tarii noastre.

Cele doua studii care alcatuiesc cartea in
discutie incearcd, asa cum se aratd in Argu-

ment, ,.,sa dea un or-
din de marime cate-
goriilor de victime

ROMULUS RUSAN

Cronologia .
" fin ale represiunii co-
a S .
St geOgF g muniste”, respectiv
l'eprem}unl ,,sa defineasca struc-
comuniste

tural proportiile n

in Romania interiorul acestui

] sistem  concentrati-
Recensiamantul onar”. Ineditul aces-
populatiei tei lucrari consta
concenirationare | chiar in puterea de
(1945_1539) sintetizare intr-o for-

md clard si perti-
nenta a unei cantitati

Fundatia Academia Civica

imense de material
documentar ce a fost studiat in cadrul Cen-
trului International de Studii asupra Comunis-
mului al Academiei Civice.

,»leroarea, violenta si crima” sunt stig-
matele care rdman peste timp ca definitorii
pentru epoca comunista, peste tot pe unde si-a
facut simtitd prezenta. Mai mult, comunismul
este considerat a fi incompatibil ,,cu liberta-
tea”; represiunea concretizatd prin ,,asasinatul
fizic si moral” devenind un ,,instrument al
tacticilor sale de supravietuire” timp de atatea
decenii.

Altfel spus, Romulus Rusan incearca sa
puna sub lupa cititorului formele monstruoase
de manifestare ale acestui fenomen politic si

social. Intentia lui nu este de a deschide un
proces comunismului, ci, dimpotriva, de a re-
da fidel, obiectiv, modul de impunere brutala
in randul maselor a acestei ideologii bolnave.
Studiul urmdreste comunismul inca de la
nasterea sa in tara lui Lenin si Stalin, cat si
modul lui de propagare in Romania dupa ,,trei
decenii de teroare in chiar patria sa, Uniunea
Sovietica”.

Liderii comunisti din Uniunea Sovietica
incercau sa contureze in randul opiniei
publice o imagine de fenomen eliberator, ce
isi propunea, la modul grandios, sd salveze
lumea de fascism si de ,,dezordine”. Atingerea
acestui obiectiv era considerat vital pentru
emanciparea si evolutia mondiala, inclusiv a
tarii noastre.

Romulus Rusan reda precis manevrele
de instalare si impunere a regimului comunist
in tara noastrd. Astfel, influenta sovietica
asupra guvernelor romanesti a fost consolidata
de Formatiunile de Lupta Patriotica si de vizi-
tele dese ale ministrului-adjunct de externe
Andrei Visinski. Acesta avea misiunea de a-si
impune ordinele in fata Regelui Mihai.

Imaginea de fenomen eliberator, care
are grija de oameni, este contrazisd de
realitatea istorica: ,,Mii de cetiteni romani,
maghiari, germani si austrieci au fost inter-
nati, incepand din octombrie 1944, in lagarele
de la Targu Jiu, Caracal, Slobozia” sub pre-
textul eliberator al defascizarii. Absurditatea
demersului era cu atat mai mare cu cat ,,0 ma-
re parte nu aveau nicio legatura cu fascismul”,
insa se faceau vinovati prin a fi anticomunisti.
Astfel, comunistii au impus ca regula de
teroare falsul silogism ,,daca antifascistii sunt
comunisti, atunci anticomunistii sunt fascisti”.

Dupa instalarea guvernului Petru Groza,
in martie 1945, comunistii au pus bazele unui
plan de sovietizare a Romaniei. Dintre cele
zece puncte prevazute de acest plan, doua sunt

32 ¢ Migcarea literard|




scoase in evidentd de catre Romulus Rusan
pentru caracterul lor strategic vitriolant:
»suprimarea partidelor politice prin arestarea,
uciderea si rapirea membrilor lor” si ,,crearea
unei organizatii de politie intemeiatd pe o
«militie populard» de tipul NKVD”. Autorul
mai aminteste ca s-au realizat numeroase pro-
cese ale ,,criminalilor de razboi si ale vinova-
tilor de dezastrul tarii” Tn numele aceluiasi
»plan maret”. Cifra prezentatd in lucrare este
relevantd in conturarea ororilor de atunci:
,90.000 de arestari in doua luni”, acestea fiind
cuvintele lui Petru Groza marturisite unui
ziarist englez. Procese ,rasundtoare” au fost
intentate unui numar de 46.000 de criminali
de razboi, iar ziaristii, militarii, functionarii si
membrii partidelor au fost si acestia acuzati de
fascism.

Tabloul ororilor este completat de
Romulus Rusan prin prezentarea modului de
anihilare a opozitiei, chiar inaintea alegerilor
din 1946: ,National-taranistii, national-libe-
ralii si social-democratii au fost impiedicati sa
candideze si sa participe la campania electo-
rala”. Mii de oameni au fost acuzati de ,.fas-
cism”, ,legionarism”, ,spionaj in favoarea
imperialistilor anglo-americani si criminali de
razboi”. Acuzatiile, sustine autorul, erau
,lipsite de orice temei” si ,arestdrile nu aveau
baza legald”, dar respectau un ordin ,,ultrase-
cret al Ministerului de Interne”.

Distrugerea partidelor politice si a eli-
telor politice din Romania era ,,0 forma de
tdiere a radacinilor”. Lovitura de gratie asupra
acestei categorii a fost datd in noaptea de 5
spre 6 mai 1950, cand au fost arestati 90 de
demnitari ai ,,regimului burghezo-mosieresc”
si dusi la Sighet. Varsta sau relativa cola-
borare cu comunistii (,,tovarasii de drum”) nu
a mai avut importanta.

Grupul de detinuti de la Sighet a fost
completat de preoti si episcopi greco-catolici.
Din cei 180 de condamnati, 53 au murit si au
fost Tngropati pe ascuns noaptea, in cimitire.
Dintre cei mai cunoscuti, Romulus Rusan ii
aminteste pe octogenarii Iuliu Maniu si Dinu
Bratianu (presedinti ai Partidului National
Téaranesc si Partidului National Liberal, pa-
rinti ai democratiei romanesti), precum si pe
marele istoric Gheorghe Bratianu. Exter-

minarea intelectualilor roméani a fost realizatd
cu succes, simbolic si relevant fiind sfarsitul
diplomatului Victor Radulescu Pogoneanu
care, dupa 15 ani de inchisoare, a fost dus pe
targd la spitalul-inchisoare Vacaresti, unde a
murit.

O altd categorie sociald care a avut de
suferit din cauza comunistilor este studen-
timea. La Timisoara, 2000 de studenti au fost
arestati sau exmatriculati pentru ca s-au
,»solidarizat cu revolutia maghiara”. La Cluj,
studentii de la Drept, Litere, Medicind sau
Arhitectura au fost condamnati pentru ,,agi-
tatie publica” dupa ce au Incercat sd participe
la un miting in Piata Universitdtii, in 5 noiem-
brie, cand ,revolutia din Budapesta fusese
zdrobita de tancurile sovietice”. Detinutii au
fost trimisi pe santierele din Insula Mare a
Brailei.

Apogeul terorii si al condamnarilor s-a
atins intre anii 1958-1961, cand comunistii
romani au vrut sa fie ,mai ortodocsi decat
Kremlinul”. Toate disfunctionalitétile siste-
mului erau puse pe seama intelectualilor, iar
acuzatiile erau abil mestesugite. Filajul era
necontenit. S-a ajuns la un fenomen grotesc
de ,,intrecere socialistd” in vederea realizarii
unor ,,planuri de munca (de arestari)”.

Desi s-ar parea ca doar elita intelectuala
si politica a avut de suferit, autorul precizeaza
cad si muncitorimea sau tdranimea au fost
supuse teorii. Procentele din totalul arestarilor
din acea perioada prezentate in lucrare (28,8%
dintre cei arestati erau tarani, iar 13,5%
muncitori) dovedesc ca nicio o patura sociala
nu a fost protejatd sau favorizatd de comu-
nisti. Astfel, se elimina falsa impresie ca
Partidul Comunist a avut o ,,aliantd cu clasa
muncitoare si tdranimea muncitoare”.

In final, autorul se declard un adept al
ideii de ,terorism de stat” (deoarece atroci-
tatile si teroarea au devenit un modus vivendi
al epocii descrise), pe care o impartasesc si
unii cercetdtori care au studiat fenomenul
comunismului din acea perioada.

Partea a doua a lucrarii, studiul intitulat
Recensamantul populagiei concentrasionare
1945-1989, vine in completarea primului, insa
cu o abordare diferita. Astfel, acest al doilea
studiu are aspectul unei analize sociologice
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cuprinzand indicatori cronologici, numerici
sau spatiali privind mecanismul exterminarii
dusmanilor comunismului. Este asemenea
unei banci de date care fixeaza, in mod recu-
peratoriu, dincolo de timp, memoria victi-
melor comunismului. Numirea si evocarea lor
se constituie intr-un omagiu venit din partea
generatiei actuale, dar si viitoare, pentru
sacrificiul facut in numele corectitudinii si al
valorilor nationale. Conturarea acestui tablou
plin de suferinta este greu de realizat in
viziunea lui Romulus Rusan din cauza lipsei
documentelor oficiale din arhive sau a
omisiunilor voite din actele oficiale. Oricum,
numeroasele tabele sintetice ale ,,mortii lente”
care compun Recensdmantul aratd cat se
poate de clar ca inchisorile din Sighet, Jilava,

Poarta Alba, Gherla, Aiud sau Canalul
Dunare-Marea Neagra devin locuri incarcate
de o istorie sdngeroasa pe harta Romaniei.

Partea finala a studiului, intitulata Epi-
log sentimental, releva valoarea umana a
acestui demers. Dincolo de sobrietatea stiin-
tifica si raceala cifrelor la care au fost redusi
toti aceia care au suferit enorm, ramane un
ceva inefabil de necuprins in nicio istorie, un
ceva care trebuie inainte de toate simtit, trait ti
impartasit: ,In fiecare atom al acestui univers
de suferintd se ascunde un om, o biografie
care trece prin cercurile infernului, dar 1isi
pastreaza gandurile, sentimentele si memoria
proprie”. Scopul nobil al lui Romulus Rusan
de a pastra vie memoria victimelor totalitaris-
mului se implineste in acest fel.

Comedy Cake Walk
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Lumea blandului ogar

Romulus Rusan...

Acum 44 de ani strabatea America, in
compania Anei Blandiana, cu faimosul auto-
car ,,Ogarul cenusiu”. La intoarcere in Europa
facea o remarca de o finete lirica emotionanta:

,Intrarea iIn Messina seamand mai de-
graba cu un sentiment decit cu o priveliste.
Toate dealurile zambesc fragil de dupd un
abur subtire care le face sd para chipul orbit
de soare si indulcit de lacrimi al unei
adolescente. Dar ce vom alege din ochii ei —
bucuria sau tristetea?”.

Ma intreb si acum, cand el a ajuns sub
glie, dacd a trait in continuare aceasta dilema.
Sau va fi facut eforturi launtrice sd o uite in
rastimpuri?

Nu stiu o mai cuceritoare ipostazda a
delicatetei barbatesti decat cea intrupata in cel
care, din pacate, de catva timp, definitiv, nu se
mai afld printre noi.

Ne-am cunoscut in primele sdptdmani
ale studentiei mele... Am simtit, ca 0 méan-
gaiere, regretul sau cand i-am spus — ne aflam
langa o vitrind a Librariei Universitatii — ca
trebuie sa ma retrag de la facultate, fiindea nu
pot accepta sacrificiul familiei de a-mi suporta
cheltuielile de trebuintd pentru sederea la
Cluj, aceasta in conditiile In care salariul
tatdlui meu (singura sursa de venit) era incre-
dibil de mic.

Am fost mandru de bucuria lui, cand in
anul urmator, a aflat cd am dat din nou exa-
men de admitere si am reusit cu bursa de stat.

Rareori am vazut un barbat atat de ata-
sat partenerei lui si trdindu-i intens momentele
ei de inaltare publica. Imi stiruie in amintire
ziua lansdrii volumului de debut al Anei
Blandiana, Persoana intéia plural. Era intr-o
seard de aprilie, 1964. Impreuni cu Horia
Badescu, aranjam intalnirea in faimosul local
al filologilor, plasticienilor si al celor de la
filozofie — ,,Arizona”. Doamnele au acceptat

Cornel COTUTIU

sd Inchida cofetaria, ca sa pregatim cele de
trebuintd, aranjarea masutelor, flori, sucuri,
pahare. Romulus Rusan 1isi privea inflacarat
sotia, erau amandoi emotionati; el, ca un
adolescent in pragul primului sarut, ea, ca o
zand intr-un popas lumesc. (Dacd tot veni
vorba despre acest episod, nici acum nu am
ajuns la Intelegere cu Horia Badescu privitor
la o intaietate: cui i-a acordat Ana Blandiana —
mie sau lui — primul autograf pe volumul ei de
debut. Oricum, dedicatia ei mad bucurd in
continuare: ,,Lui Cornel Cotutiu, aceasta carte
pe care transcriu prietenia mea si cele mai
calde urari de succes in literaturd si, dacd e
nevoie, si in alte domenii.”) Apoi, au avut
acces doar prietenii celor doi; iar localul
devenise neincapator...

La Bistrita, cu Nicolae Prelipceanu, Nic Serban, Ana Blandiana,
Cornel Cotutiu

Am fost impresionat de sinceritatea tris-
tetii lui Romulus Rusan, cand, in anul doi de
studentie, am fost exmatriculat de la facultate,
din niste pricini absurde prin insignifianta lor.

M-a cucerit, de fiecare data, lumina
ochilor sai si frumusetea zdmbetului sdu gene-
ros de céte ori ne-am intalnit apoi in spatiul
lumii noastre romanesti.

Si am rdmas nu entuziasmat, ci definitiv
dependent de America Ogarului cenusiu
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(1977). Iata: 40 de ani de la iesirea in lume a
acestei capodopere.

Pand la aparitia volumului, m-au atins
profund cartile de calatorie ale lui Mircea
Malita, din care invdtasem ca nu poti percepe
real o lume noud — fie apropiatd, fie inde-
partatd —, fard eruditie, fara pregatire preala-
bila. Calatoresti, vezi, auzi, ca sa-ti confirmi
ceea ce stiai deja din lectura. Aceasta era
cheia: confirmarea.

,,Ogarul” lui Romulus Rusan m-a pus
intr-o postura neasteptatd. Ma simteam luat de
mana, cu persuasiune, indemnat sa fiu alaturi
de el, sa vad, sa inteleg, fara prejudeciti, o lu-
me pentru el insusi necunoscutd, dar surprinsa
cu ochiul sdu proaspat, insotit de o formidabil
de treazd si lacoma inteligenta in a discerne,
prin detaliu, si a releva bucuria in fata
ineditului, insolitului.

De pilda, asteptarea la rand pentru auto-
carul ,,Greyhound” e un spectacol al cunoas-
terii si diferentierii apartenentei calétorilor la
0 anume zond americana:

»Cozile cu itinerare nordice (Boston,
Philadelphia, Chicago) sunt austere, imobile,
cenusii: oamenii lor, cu figuri predominant

blonde, osoase, de anglo-saxoni, semanand cu
totii Intre ei, sunt imbracati sters si monoton,
iar din intreaga lor atitudine ai putea parca sa
deduci dorinta de a se face cat mai anonimi si
neobservati.”

Apoi:

,»Cu totul altfel aratd cozile pentru Sud.
Figuratiile multicolore de pe scena operei au
coborat parca aici /.../. Tinuta lor indica un
temperament artistic, Inclinat mai degraba
spre traiul rezultat din inspiratii contemplative
decat spre o existenta bazatd pe eforturi staru-
itoare.”

Si:

,In schimb, sirul nostru /pentru San
Francisco, deci vestul continentului — n.n./ e
rarefiat si inert, incdlcarea ordinii, daca s-ar
produce, ar fi un pacat de moarte. Se si
vorbeste 1n soaptd, ca si cum nu am exista.”

De atunci incoace, in insemnarile mele
de calatorie si zdbava pe meridianele lumii
i-am avut tot timpul aldturi pe Mircea Malita
s1 Romulus Rusan.

Incat, cum si-1 indepartez de mine,
acum si cat va fi sd fiu, pe Romulus Rusan,
blandul meu ogar?

Rick's cafe Casablanca
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Pojghita dintre lumi e atat de fina

Zori de duminica. 1 octombrie 2017.
Acoperamantul Maicii Domnului. Aproape —
Convorbiri subiective, de Ana Blandiana si
Romulus Rusan, interviuri si patru evocari.
Ma opresc la o ,,reconstituire” a ultimelor 43
de zile de viatd ale lui Nicolae Balcescu,
petrecute la Palermo. Scrisul std sia se
desprindd de pagind, cu aripi evidente. E
retinut In mormantul foii doar de greutatea
celor spuse, ancore lasate de drame neocolite.

De cand stiam ca revista Miscarea
literara ii va dedica un dosar de autor
scriitorului Romulus Rusan, mi-am dorit sa
scriu cateva amintiri despre dansul. Exista
persoane care te conving intru totul. Olivier
Clément, in Tntrebari asupra omului, intireste
ideea cd o inima curatd are capacitatea de a
patrunde o altd inima. Existd fapturi care te
coplesesc cu generozitatea si cumintenia lor.
Aceste modele dau marturie despre miscarea
tainica si autentica a lucrurilor.

Pe scriitorul Romulus Rusan l-am
cunoscut fata catre fata acum 5 ani, la Sighet,
cand, impreund cu Olimpiu Nusfelean, eram
pregatiti de Intilnirea memorabild a poetei
Ana Blandiana si a sotului ei, Romulus Rusan,
cu Micii Blandieni la Palatul Copiilor Bistrita
si cu revista Miscarea literara la Sinagoga,
din 25 iulie 2012. O zi ca un vis. Ni s-a
dezvaluit — bonom, sensibil, atent si daruitor.
A revenit la Bistrita la alte manifestari literar-
civice. O regasire prieteneasca. Am participat
si noi la Scoala de Vard de la Memorialul de
la Sighet in cercul celor dragi. Anul trecut, la
Cluj, cand doamna Ana Blandiana primea
titlul de Doctor Honoris Causa, la Universi-
tatea Babes Bolyai, l-am reintalnit — surazator,
luminos. Si-a facut timp si pentru noi. Ne-a
facut cunostintd si cu echipa de la Moara de
Hartie de la Comana, indemnindu-ne sa
colaboram. L-am ascultat. [-am oferit atunci

Ionela-Silvia NUSFELEAN

Acatistierul lunii martie, fiind amandoi, sotii
Rusan, scriitorii inceputului de primavara.

Vestea trecerii dansului Dincolo, asa...,
fara veste, ne-a tulburat mult, dar il simteam
atat de prezent. La 40 de zile de la adormirea
sa, in mijloc de ianuarie, la Biserica Sfintii
Apostoli Andrei, Petru si Pavel din Bistrita,
dupa savarsirea Paraclisului Maicii Domnului
si dupa un moment de poezie religioasa,
parintele paroh Ioan Pintican a slujit slujba
parastasului pentru Romulus (Rusan), pentru
Mihai (Eminescu), si pentru Ion (Moise), fost
redactor al Miscarii literare. Credinciosii, in
numdar mare, printre care si poetul Virgil
Ratiu, si copiii de la Poezia Credintei,
coordonatd la Palatul Copiilor si de loan-
Sabin Muresan, au aprins lumanari, infasurate
cu o stea, in nadejdea luminii vesnice a celor
pomeniti. Toti cei prezenti au fost serviti cu
prescurd si coliva preparatd de profesoara de
religie Viorica Balan si fiicele sale loana,
Maria si Alexandra, trei fetite care i-au
impletit Anei Blandiana o cununa de flori de
camp cand poeta a venit la Palat.

Viorica Balan si-l aminteste atat de
proaspat: ,Parca il vad in banca de la
fereastrd, cum statea smerit, cu ochi duiosi. A
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avut rabdare sa ofere autografe pana la ultimul
copil. Rememorez bucuria cu care i-a
imbratisat. Este o prezenta care nu poate trece.
Despre domnul Romulus Rusan nu putem
vorbi la trecut”.

In anii precedenti, intr-un martie, in
colaborare cu elevi ai Clubului Copiilor
Nasaud, indrumati de profesoara Maria Gonda
Rus, am sarbatorit ziua domnului Rusan, 13
martie, prin 13 citate despre film, scrise de
dansul si transpuse de micii actori in scena.

Anul acesta, cu o parte dintre liceenii
Palatului Copiilor Bistrita ne-am dat intalnire
la Atelierul de cafea din oras, pentru un ceai
evocator Romulus Rusan, tot de ziua dansului,
la 3 luni de la adormirea sa intru Domnul.
Fiecare a venit cu ceva inedit. Am selectat
HInserturi” despre filmul mut in special, din
cartea sa La Tnceput n-a fost cuvantul. Mesa-
jele, imprimate pe semne de carte, pe un fond
de benzi de film, au fost oferite celor care au
frecventat Atelierul de cafea din miezul zilei
pana tarziu. Unii elevi au rememorat momente
inedite din ziua aceea de vara, din iulie 2012,
»Zlua aceea ca un vis”. I-am surprins pe elevi
cu fotografii memorabile de atunci.

Unii dintre ei au scris cateva ganduri:
,»Cand cineva drag sau pe care l-ai admirat
moare, durerea ¢ de cele mai multe ori
coplesitoare, astfel ca timpul nu poate mereu
sa vindece aceastd durere. Dar, In momente de
liniste sufleteascd, cand savurezi un ceai sau o
cafea, este cel mai bine sid te gandesti la
memoria unui om mare cum a fost Romulus
Rusan.” — Emilian Horia; ,,De un om trebuie
sa 1ti amintesti cu zdmbetul pe buze si cu
sufletul plin de dragoste, nu cu lacrimi in
ochi. Astdzi, noi am inceput, sentimentali,
acest rit.” — Carmen Rus; ,,Timpul petrecut in
memoria domnului Romulus Rusan a fost
calm. L-am fi preferat si pe dansul printre noi,
insa, din pdcate, prezenta lui a fost doar sub
forma de spirit. Va ramane in sufletele noastre
tot timpul.” — Flavius Ganga.

Intremitoare a fost disponibilitatea
clientilor, a personalului Atelierului de cafea.
La nici o persoand nu s-a remarcat vreo
reticentd, toti s-au bucurat, unii constatand ca
ii prinde Insertul de minune. Primul semn de

carte oferit ni s-a spus ca va ajunge la
Barcelona, astfel ca s-au limpezit legaturi
literare afective dintre Ana Blandiana si
Viorica Patea, traducitoarea sa in spaniola.
Clienta Atelierului de cafea, in legdturd cu
Consulatul Roman din Barcelona, era in tema
cu vizita Anei Blandiana in Spania, la inceput
de mai, in acest an. Si noi — la fel. Am luat
acest fapt ca pe un semn ca demersul nostru a
avut un sens tainic. Toatd ziua mi s-a parut
nespus de tandrd. Evidentd a faptului ca
pojghita dintre lumi e atdt de find. Dupa
eveniment, la Palat, am servit cu copilasii cele
mai delicioase cornuri cu nuca, cu multa nuca,
si mac, in amintirea dragului nostru prieten
mai mare.

De curand, pe final de septembrie, tot la
Atelierul de cafea, cu prilejul unui eveniment
literar initiat de Clubul Monarhistilor din
Bistrita, poetul Virgil Ratiu mi-a zis: ,,Ana
Blandiana si Romulus Rusan sunt niste eroi!”.

Eroi infloriti, care schimba fata lucru-
rilor, care ne schimba la fatd, ne determina sa
ne trdim autentic istoria existentei. Multu-
mim!

Azi, joi, m-am plimbat pe strada Nico-
lae Balcescu din Bistrita (denumirea strazii
fiind remarcata pentru prima datd), o strada
neinclusd in drumurile mele alerte. Acum
paseam, intr-un mers calm, cu fratele meu
Ioan Sabin Muresan, printre lucruri sigure. El,
teolog si pasionat de istorie, era la curent cu
trecerile spre Dincolo ale multor personalitati.
Depana. Frapata de faptul ca ma gasesc chiar
pe strada Balcescu, il vedeam pe istoricul
revolutionar (la care md gandeam mai intens
de cateva zile) — distins, plimbandu-se pe
strada lui. Venise, cred, doar sa-mi incuviin-
teze scrisul modest pentru un om profund,
blajin, pe care-l simtim ca pe o prezentd
duminicald — Romulus Rusan. Ivirea strazii
Bilcescu parca ar fi fost Visul cu Inger al
parintelui Dumitru Staniloae din Epilogul
celor ,,7 dimineti” cu Sorin Dumitrescu. Parca
venise semnul. Un fel de pietate imi incearca
gandul la domnul Romulus Rusan. Moartea
dansului mi se pare cd nu a fost. E prea viu
totul in jur.
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Romulus RUSAN

Plecarea la Venetia

Cu mai multe luni Tnainte de noiembrie 2010 cand urma sa implinim 50 de ani de casatorie
(ceea ce ni se parea in egala masura incredibil si amuzant) eram urmariti si iritati de intrebarea
cum poate fi sarbatorit un astfel de jubileu. Ni se parea imposibil sa ne facem ca nu exista si sa
trecem peste el cum treceam peste zilele de nastere sau peste celelalte aniversari, dar, avand
oroare de petreceri, nici nu ne puteam imagina organizand noi una. in cele din urma am hotirat sa
plecam pentru cateva zile la Venetia, facand astfel un cadou aniversar din frumusetea care ne
facuse de atatea ori fericiti. Ne-am cumparat bilete de avion, am retinut hotel si ne-am jurat ca in
cele o sutd doudzeci de ore pe care aveam sa le petrecem acolo vom uita cu desavarsire tot ce am
lasat acasd si nu ne vom gandi decat la ceea ce sarbatorim, incercand sa intelegem lucrul,
extraordinar de fapt, care ni se Intampla. Din pacate, sarbatoarea a inceput cu stangul; ajunsi la
Otopeni, am aflat ca pasaportul lui Romi era expirat si nu avea la el nici buletinul de identitate. A
trebuit deci sa revenim peste doud zile cand am gasit si am cumparat noi bilete de avion, pierzand
nu numai costul lor, ci si doud nopti platite de hotel si 48 de ore de sarbatoare. De aici incep
paginile de jurnal incomplet, pe care le-am gasit printre hartiile scrise de mana — pe care le culeg
de luni de zile dintre ziare, mailuri, faxuri, dactilograme — si pe care le dau tiparului nu din
motive literare, ci pentru uimitoarea lor relevanta psihologica.

In Piazza San Marco, Romi isi nota idei de proiecte pentru Sighet. ..

Ana Blandiana

spun Doinei, ca sa nu dau o turnurd rea
cilatoriei. In avion ma linistesc scriind, in
timp ce Doina citeste despre Venetia.

Ca in orice avion, ,la colazione” ocupa
timpul aproape integral. Dar intr-o ora si 45

Duminici, 14 nov. orele 17%, 2010

Dupa 60 de ore cauzate de expirarea
pasaportului, alaltdieri. Prin programare am
pierdut aceste doua zile jumatate de Venetia,

platind in schimb alte doua bilete.

In ultimele doua zile ne-am odihnit in
casd, aranjand hartiile desperecheate, dar nu
am reusit sd scriu decat note. Eu speram sa
incep macar una din cele doud restante:
editorialul la 22 si prefata la Cartea Morilor.

N-am reusit nici una, nici alta si am ple-
cat oarecum dezamagit. Dar, oricum, ne-am
propus ca voiajul la Venetia sa fie destins. Din
intervalul de doua zile si jumatate ramase, nu
avem de ales decat aceastd detasare
nonsalanta. Parem niste interbelici plecati in
Apus sa celebreze un eveniment. Vom reusi?

Pe aeroport, in ora de dinaintea plecdrii,
ma simt cam confuz, dar ma stapanesc, nu

minute am si ajuns la Venetia.

Aeroportul San Marco este destul de
modest si provincial. Nu are un ,ente del
turismo” si aflam doar ca spre Piazzale Roma
(autogara Venetiei) pleaca autobuzul nr. 5.

Confuzionati si de faptul ca nu exista un
tren (cum ne spusesera la Bucuresti, desi n-am
crezut) si in asteptarea lui ,,5” (a carui ora de
sosire crestea mereu pe monitor), ajungem sa
plecim abia la 7%, adicd dupi trei sferturi de
ord de la aterizare.

La Piazzale Roma ajungem in 20 de
minute, dupa numeroasele schimburi de auto-
stradd care se incoldcesc in jurul Venetiei. Pe
margine — depozite, cluburi selecte, case mo-
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deste cu livada, hoteluri luxoase cu gazon arti-
ficial, comune cu carciumioare si bisericute
baroce... si iatd-ne In larga piata care, vecina
cu eleganta stazione Santa Lucia, face impre-
una cu ea legatura lagunei cu terra ferma.

Dupa ce ne asiguram biletele pentru
intoarcerea acasd de miercuri dimineata,
ajungem la hotelul nostru, ,,Arlechino”, unde
avem o camerd cu vedere spre unul din sutele
de canale care brazdeaza si leagd Venetia.

Ar fi vorba, scrie intr-un ghid al hote-
lului, de o casa patriciana din secolul 16 (intr-
adevar stucaturile tavanului si oglinzii, ca si
madtasea in care este tapetatd majoritatea
peretilor, certificd acest lucru, doar fotoliul
pentru copii si paturile matrimoniale sunt
simplist-moderne).

Ne desfacem
bagajele si plecam
(este deja ora 9 si
jumadtate) spre Piata
San Marco, mag-
netul turistic  al
oragului. Pe drum
cumparam castane
de la niste indieni.
Fiind duminica sea-
ra, nici nu am avea
ceva mai bun de
facut (cu exceptia
intrdrii in vreun res-
taurant, ceea ce
n-aveam chef).

Si in San Marco e putind lume. Turistii
au plecat, iar localnicii s-au inchis in case. Ne
amintim de un Revelion (cred cd in 1972),
cand Gh. Achitei (avand un loc ramas restant
in célatoriile redactiei) i-a dat bilete de drum
Doinei, iar ea m-a luat si pe mine (,,pe cont
propriu”). Nu stiu ce conventii feroviare erau
in acel timp, dar biletele prin Europa costau o
nimica toatd. Hotelul (undeva langd stazione
Santa Lucia) a costat in schimb 4100 lire, de
douad-trei ori mai mult ca in alte orase, unde
gaseai pensiuni cu 2000 lire pe noapte (sau
chiar cu 900!). Ne amintim agitatia de la acel
Revelion si ne intrebam de ce sunt atit de
putini oameni acum. Dar — ce-i drept — este
criza.

Un mic simbol al decadentei turismului
sunt tinerii asiatici (arabi?) care arunca in aer
un fel de lanterne de carton luminand albastru,
pe care apoi le prind in cadere si incearca sa ti
le vanda. E adevarat ca si prima invazie, a
popoarelor asiatice, care a dus la caderea
imperiului roman, a contribuit pe urma la
concentrarea imperiului in cateva puncte forte
si implicit la nasterea republicii venetiene.

Franti de oboseald, ne Intoarcem la hotel
si facem planuri pe maine. Dar si pentru mai
tarziu, cdci Venetia ne-a dat cateva idei
(sinucigase, ce-1 drept, pentru Sighet...)

Luni, 15 noiembrie 2010
— Ceata, 15°C

Ideile ar fi: scrierea rapida a unui ghid al
Memorialului si terminarea, Tmpreund cu
Sorin Iliesiu, a filmului despre Memorial,
aflat n stadiu magmatic.

Totodata (in ce ma priveste), ma reapu-
ca pofta de a scrie volumul 4 al Calatoriei
spre Marea Interioard, volum care (dacia nu
venea Revolutia, Alianta si Memorialul) ar fi
trebuit sa se incheie la Venetia.

La televizorul din camera de hotel rulea-
za emisiuni politice (criza coalitiei datorata
retragerii Confederatiei Nordului, discutii mai
sobre, mai civilizate ca la noi), filme pentru
copii (cu pisici si catei — lucru de asemenea
abandonat la noi) si un film de ghidaj in
Venetia reluat apoi non-stop din 35 in 35
minute.

Micul dejun placut (nostalgica morta-
della, ioggurt, ementhal, ou fiert), apoi plecam
spre San Marco, cdutand Ponte di Rialto si
piata de langa ea, de unde vrem sa cumparam
un ,,rasoio”, uitat la Bucuresti, si o apa mine-
rald (in Venetia asemenea maruntisuri casnice
sunt imposibil de gasit in marea de marun-
tisuri frivole pentru turisti).

Ceata deasa, siluete fantomatice, mai
ales in primele ore ale diminetii...

Din pacate, fard sd stiu, am facut un
ocol mare, care s-a marit s mai mult seara, la
ora 19°°, cand ne-am intors acasi, ocolind
Canal Grande pe la Nord, cand linia mult mai
fireasca ar fi fost o tangentd scurtd: Piazza San
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Marco — Ponte dell'Accademia (gasirea unui
pod peste Canal e problema cea mare la
Venetia), apoi Piazza Margherita — Venice —
Rio Dei Trei Ponti — Hotel Arlechino.

Ce am facut in cele peste 9 ore de
flanare prin Venetia? (Desi cheltuieste timp,
flanarea, ratdcirea-in-voia-sortii, orientarea-
dupa-instinct sunt cele mai placute busole ale
drumetului...)

Ne-am cumpdrat bilete compuse, la
Muzeul Correr (pe care apoi l-am vizitat) cu
50% ,ridotte” in calitate de seniori (frumos
compliment si eufemism!). Al doilea muzeu
cuprins in bilet va fi, maine, Palatul Dogilor.

Muzeul Correr — foarte bogat si inegal,
ocoleste Piata San Marco, pe 3 laturi. La
etajul I — arheologie si sculptura, la etajul II —

picturd, cam conventionald, si din nou cateva
sali cu obiecte provenite din excavatiile unor
straturi multicentenare. Dupd muzeu ne-am
rugat o jumatate de ora in Basilica San Marco.

Pe drum ne-am tratat cu whisky, iar
masa am luat-o pe o stradutd din spatele
Pietei.

Am avut tot timpul sentimentul tonic al
sarbatorii pe care am venit s-o petrecem aici,
si n-am regretat cele 2 zile de intarziere.

Pe drumul spre casa am intrat in pielea
venetienilor de bastind cumparand mult
cautatul ,,rasoio”, fructul kaki si apa minerala
la supermarketul ,,Billa” (fost ,,Standa”).

Am ajuns abia tarandu-ne la hotel si
ne-am uitat la televizor. Din nou filmul
turistic si stingerea la ora 24.

Johnny Strabler
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Fragmentar

v" Fericirea este o consecintd nu att a spe-
rantei (care e tensiune, emotie, suspendare),
cat a lipsei de sperantd (care e abandon,
eliberare, nedeterminare).

v' Calitatea de victimd nu implicd automat
calitatea de erou. Unii au platit pentru faptele
lor, altii pentru faptele altora, altii pentru vini
imaginare...

v Nu istoria depinde de oameni, ci oamenii
depind de istorie, ceea ce naste uneori
sentimentul ca totul s-ar desfasura Ia
intamplare...

v" Supravietuirea a fost o tesaturd de siretenii
si aranjamente de pe care libertatea fara
democratie si fara stat de drept a ridicat
clopotul protector, lasandu-le la lumina zilei,
fara camuflare. De aceea poate taranii se agata
cu atata disperare de trecutul lor derizoriu,
neavand incredere Intr-un altfel de viitor pe
care nu si-1 pot imagina.

v In Romania au fost putini dizidenti si multi
opozanti. Chiar daca numai in gand.

v" Frivolitatea unor intelectuali care se vor
ministri fard macar sa se intrebe ce inseamna a
fi ministru si ce vor face dupa ce vor deveni...

v" Tot ce poti face mai rau este sa te gandesti
dinainte la rau.

v Fiind anxios, am finregistrat de-a lungul
vietii in memorie, cu minutie si exactitate, mai
ales momentele intunecate. lar aceastd istorie
personald nu fiacea decat sa-mi argumenteze
anxietatea: dimineata de dimineata deschizand
ochii, astept s mi se intample ceva rau si
numai contactele cu ceilalti, ma dezleaga
pentru cateva ore de pesimism. Dar nu e decat

o solutie provizorie. Pe termen lung sunt un
naufragiat pe apa timpului.

v" Ghinda in curs de rodire se inalta cu toata
lumea 1n cap spre grandoarea stejarului,
lasand in pamant un piciorus fragil ca un
spermatozoid.

v' Firea mea retrasd, de zece ani 1n valtoare...

v" Societatea civila, un organism care reacti-
oneaza la totalitarism prin anticorpi.

v" Suntem mereu in situatia imposibila de a
desparti doud siameze pentru a supravietui
una singurd. Facem de fapt o crima, dar
salvam in felul acesta viata celeilalte fiinte.

v Sunt un om nascut sd nu ies din casi, si nu
am de-a face decat cu prieteni. Ma raneste
mitocdnia. Nehotdrdrea ma face ezitant. Si
totusi 1n ultimele decenii am fost obligat de
schimbarile din jur sa ies in arend, sda ma
expun, sd apdr, sa atac. Este un castig in
masura in care este si 0 mare pierdere pentru
scriitorul care sunt.

v In 1935 cand m-am nascut Romania Mare
implinise 17 ani. Cine ar fi banuit ca anii de
pace erau numadrati si ca dupd alti zece ani —
cu o jumatate de milion de morti In razboi si
cu milioane de refugiati, Romania Micad va
deveni o tard comunista? Am trait 45 de ani in
aceasta Romanie nefireasca, contrafacuta, iar
apoi alti 20 intr-o tranzitie suspectd spre un
viitor neprevazut. Deci din cei 75 de ani am
trait mai mult de jumatate in dictaturi, cinci in
razboi, 20 in ambiguitate si numai 5, prima
copilarie, intr-un basm neinteles si, de altfel,
incert.
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Centrul Europei de unde se agata harta in cui

(O discutie Romulus Rusan cu Octavian Silivestru, fragment dintr-o Inregistrare din 23
iulie 2015 pentru Arhiva de Istorie Orald, Radio Roméania)

— Acum vom vorbi despre Memorialul
de la Sighet. Cum v-a venit ideea? Cum s-a
inchegat acest proiect?

— Inca din 1992-1993, aparuse aceastd
idee, sd se intre in problema asta a represiunii
comuniste Intr-un mod cat mai concret, pentru
ca nici din acest punct de vedere, guvernantii
— fie ca erau din guvernul Stolojan, care a fost
mai descuiat decat cei de dinaintea si de dupa
el — nu dadeau nici un rdspuns. Ticu
Dumitrescu, inca din 1990, a facut o lista cu
vreo 220 de tortionari, pe care el si colegii lui
de la AFDP 1i aveau in memorie, $i au cerut
justitiei sa fie pedepsiti. A reluat cererea cand
a venit guvernul Stolojan — chiar In toamna lui
91, cred — printr-un miting. Stiu cd a
participat si Cicerone lonitoiu, care era cel
mai important istoric al fostilor detinuti politic
— venise de la Paris, mi se pare ca era si
vicepresedinte al PNT-ului. Si la un miting au
reiterat acea lista catre ministrul Justitiei,
domnul Quintus. N-a primit niciun raspuns.

Dupa un timp, domnul Babiuc, care era
ministru in guvernul Stolojan — cred ca la
Interne era, ca el a favorizat venirea regelui in
ziua de Pasti din 92 — a marturisit la un
simpozion de la Sighet cd el avea o idee ca
jurist cum ar trebui macar atacatd aceasta
problemd, dacd nu finalizatd. Ne-am dat
seama ca partidele si guvernele nu au de gand
sa facd asa ceva si atunci am inceput sa facem
inregistrari de istorie orala.

Pe urma, afland ca inchisoarea de la
Sighet este dezafectata — de fapt, stiam de prin
anii "80 ca e libera, goala —, Ana Blandiana, n

ianuarie 1993, a facut o propunere Consiliului
Europei, respectiv secretarei generale, doamna
Catherine Lalumiére, sd se sustind acest
proiect de resuscitare a memoriei celor care au
suferit represiuni in comunism.

Fac o parantezd. Sesiunea la care a
participat Blandiana avea un titlu foarte... nu
vag, dar de viitor mai indepartat: ,,Ce parere
aveti despre drepturile omului in secolul 21?”
Se apropia anul 2000. Si atunci Ana
Blandiana, in cuvantul ei, a spus: ,,De ce ne-ar
interesa numai drepturile omului din viitor si
nu si cele din trecut? In tarile socialiste au
avut loc reprimari brutale, au fost milioane de
oameni inchisi, au fost sute de mii de morti,
mai ales in Uniunea Sovieticd, cetateni
sovietici. Noi, in Roménia, avem o inchisoare
care a fost dezafectatd inca din ’77, pe care
am putea-o transforma intr-un memorial al
victimelor comunismului si al urii etatizate”,
asa era ideea la inceput, adicd ura promovata
de stat. Si doamna Lalumicre a fost extrem de
impresionatd. A zis: ,,Sa faceti un proiect”.
Am facut un proiect sumar, de vreo 5-6 pagini
cu niste fotografii ale cladirii de la Sighet, cu
harti, cu situarea Sighetului in centrul
centrului Europei — maramuresenii chiar au
aceastd mandrie, desi ei spun cd sunt acolo
unde se agata harta in cui, se considera centrul
Europei, si chiar ar fi o piatrd nu stiu in ce
comund, unde ar fi centrul Europei. Ei se
socotesc s1  central-europeni i centrul
Europei. Si, intr-adevér, am facut harta si a si
aparut in curand — o sd va spun in ce
imprejurdri — aceastd harta, in care Sighetul
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era egal distantat de Gdansk si de Tirana, de
pilda, sau de Berlin si de Kiev. Si atunci,
Consiliul Europei a trimis in anul urmator,
1994, si un an mai tarziu, in ’95, cate o
comisie care sd stabileascd bonitatea proiec-
tului. Prima a fost formata dintr-un reprezen-
tant al Departamentului Drepturilor Omului si
dintr-un reprezentat, sau chiar director, al
Directiei Patrimoniului Cultural European. Se
vorbea deja de ,,patrimoniu”, iar in sustinerea
proiectului noi am spus ¢d memoria face parte
din patrimoniul fiecarei tari si, in cazul res-
pectiv, patrimoniul est-european, ca Occiden-
tul are memoria lui, Rasaritul are memoria lui.
Si atunci Blandiana a si facut acea sigla cu
doud cercuri care se intrepatrund — unul cu
cele 12 stele ale Consiliului Europei (luate
ulterior de Comisia Europeand), celdlalt cu o
cununa de spini.

¢ ] \-7 -'Ifil
Ghid pentru elevii Scolii de Vara Sighet, 2006

Prima Comisie a fost extrem de favo-
rabila, desi primirea oficiald n-a fost prea
prietenoasa. La Arhivele Nationale n-au fost
primiti. Voiau sa vada daca o sd aveam baza.
(Noi am spus ca baza este in primul si in
primul rand istoria orald, pentru ca arhivele
erau realmente zavorate. Nu aveau acces decat
cei de la arhive, care faceau studii, cronologii.
Cercetatorii mai tineri nu aveau acces.) Deci,
n-am fost primiti acolo. Ne-a primit domnul —
Dumnezeu sd-1 odihneascd! — Savel Stiopul,
care era directorul Arhivelor Cinematografice,
pe post de arhivist si-a spus: ,,Sunt niste
oameni seriosi, o sd-i sustinem, o sa...”. Pe
urma, la Ministerul de Externe, era ministrul
Melescanu, dar ne-a primit Adrian Dohotaru,
secretar de stat — un om extraordinar, fost
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coleg de redactie la Viara Studenseasca. A
garantat ca suntem oameni seriosi, cd vom
duce in spate acest proiect si ca-1 vom realiza.
Cu oamenii de afaceri a fost mai greu, dar
printr-o cunostintd a unui director al Asoci-
atiei Oamenilor de Afaceri sau a Bancherilor,
cred, am realizat o intalnire amiabila, cu niste
sandwich-uri duse de noi, de societatea civila,
pentru ca nu voiam sd-i obligdm pe bancheri
sd facd mai stiu eu ce...

— Nu voiayi sa-i obligari la cheltuiala pe
bancheri.

— In orice caz, s-a rezolvat si acest
punct. Deci, a fost o expertizd oarecum for-
mald, dar, chiar daca nu au ajuns unde ar fi
vrut ei, la nivelul cel mai potrivit, au constatat
ca suntem oameni seriosi prin cei care au
depus marturie.

Peste un an a venit o altd comisie, de
data asta formatd din specialisti: un istoric,
Robert Perks, de la Arhivele de Istorie Orala
ale Muzeului Regal din Londra, o arhitecta,
Florence Babics — o femeie foarte deschisa —
si contabilul sef al Consiliului Europei, Jose
Cremades. Din nou am parcurs locurile
respective, pe unde am fost data trecuta.
Impreund cu Ticu Dumitrescu am mers la
Sighet. Au vorbit si cu cei care mai traiau din
fostii detinuti de la Sighet. Am fost n niste
sate unde au fost primiti de niste batrane
extraordinar. Le-a facut o impresie teribila.
Deci, era a doua comisie, care a strans date
foarte bune. Unul din membrii comisiei a
spus: ,,Nicdieri n-am ajuns... in nicio tara, de
la taran pana la ministru”, fiinded au ajuns si
la ministru, de data asta, la ministrul de
Justitie, Chiuzbaian, la care domnul Coposu a
intervenit. Se stiau ca sahisti si membri ai
unui cenaclu ,,Titu Maiorescu”, cred, si
domnul Coposu i-a spus ministrului Gavril
Chiuzbaian: ,,Vei fi vizitat. Sa spui ca sunt
oameni seriosi”. Cu ocazia asta am pus si
problema cladirii la Ministerul Justitiei, a cui
este. Era o mare criza de inchisori, ca si acum,
dar se punea problema unde stau detinutii, de
drept comun de data asta. Si aveam mari
emotii cd o sa se zicd: ,,Ne trebuie inchisoarea
asta. O renovam”. Dar cheltuielile erau prea
mari. Cladirea era, pur si simplu, distrusa,
ploua ca prin sitd, acoperisul era distrus,




peretii erau plini de igrasie, pentru cd fusese
un depozit de sare acolo. Si, spre bucuria
noastra, Ministerul Justitiei a spus: ,,Noi nu ne
revendicam aceasta cladire. Este pe teritoriul
Sighetului, deci sd hotarasca Consiliul Local”.
Ne-am dus la Consiliul Local, dupa ce a
plecat delegatia, si ne-au aprobat sa primim
cladirea in folosintd pe 25 de ani. A plecat
hotararea Consiliului Local la prefect. Pre-
fectul a respins-o. Era deja ,Patrulaterul
rosu”, in 1994 sau 1995. A plecat a doua oara,
putin modificatd hotararea. A respins-o din
nou prefectul. A plecat a treia oard. Si atunci,
Gheorghe Mihai Barlea, — care era prieten din
copildrie cu prefectul, dar politica 1i despartise
total, el era membru al PNT-ului, iar celalalt
al PUNR-ului... Barlea, care era promotorul
acestei hotarari In cadrul Consiliului Local de
la Sighet, s-a pus in genunchi in fata priete-
nului si-a spus: ,,Ma, frate, o sd ne ai pe con-
stiintd, o sd te judece istoria... Semneaza,
mdi, semneaza!” Si a treia oard a semnat.
Daca nu semna a treia oard, era moarta toata
povestea. Deci, ni s-a dat In folosinta, inclusiv
Cimitirul Saracilor, care nu avea nici un gard,
era un loc unde pasteau oile si caii, si, din
cand in cind, caii scoteau cate o teasta de om
dand cu copita...

—Tn paraging, parasit.

— In paragini. Si ne-am pus pe treaba
atunci. N-aveam bani. Am facut apel la cativa
romani cu inimd mare din exil — asa se spunea
atunci, nu ,,diaspora”. (Se spune cd odata cu
venirea regelui exilul s-a transformat 1in
diaspora, dar limitele sunt foarte neclare.)
Deci am facut cateva centre de sustinere in
exil. La Paris, doamna Maria Britianu, fiica
lui Gheorghe Bratianu, a inregistrat la Tribu-
nalul din Paris ,,L’Association pour le Memo-
rial Sighet”. Prin revista Lupta (Le Combat), a
lui Mihai Corne si condusa de Antonia
Constantinescu, o ziarista extraordinara, care
a murit, saracuta, tdnara de tot, s-a facut apel
pentru ajutorarea Memorialului. Si, intr-ade-
var, cu ,,banul vaduvei” s-au strans niste sume
ca sd putem pune acoperisul sa nu mai ploua.
La fel, la Miinchen, doamna Gabriela Carp,
sotia lui Mircea Carp, a facut o asociatie si si
ea mai primea cate o suma de bani si o
trimitea la Sighet. In America, un medic

veterinar, Miron Costin, s-a angrenat si el in
strangere de fonduri, foarte eficiente. Si, in
cele din urma, a aparut un roman din Anglia,
Misu Carciog, fost diplomat, rdmas in
Occident... de fapt, dat afard de Ana Pauker si
ramas in exil, si care a devenit om de afaceri,
se pare ca se ocupa de comertul de nichel,
cupru cu Japonia, deci era un om relativ
instarit. El ne-a trimis 600 de lire sterline,
ceea ce ni s-a parut enorm, pound-ul era un
dolar si jumadtate. Si, venind el la Sighet mai
tarziu, a spus: ,,Eu as vrea sa dau mai mult, ca
vad ca aici incepe sa se miste treaba. Vreau sa
fac o capelad”. Noi aveam in proiectul pe care
l-am dat Consiliului Europei prevazuta o
capeld, dar era intr-una din celulele mai mari.
El a zis: ,,Eu as vrea 1n curte sd facem ceva”.
Am facut un concurs, pe care el l-a sponso-
rizat: premiul I — 3000 de dolari, premiul II —
2000, premiul III — 1000 de dolari, pentru
crearea in curte a unei capele. Era Tnsa foarte
greu de spus carui cult religios ar trebui sa
apartind. Tema concursului era o frazd care
apdrea In mai toate memoriile de inchisoare:
,»N-as f1 rezistat dacd nu credeam in Dumne-
zeu”. S-au prezentat 50 de arhitecti, si, din
aceste 50 de lucrari, a castigat proiectul foarte
interesant al wunui arhitect tandr, Radu
Mihailescu, din Timisoara, care mai facuse si
pentru eroii revolutiei din Timisoara o capela,
un monument. Si a iesit acel Spatiu de Recu-
legere si Rugiciune, care e o performanta
tehnica extraordinard. Am facut apoi o
licitatie pentru constructie cu cinci participanti
— unul din Sighet, unul din Cluj, unul din
Bistrita si doi din Baia Mare — si a castigat o
firma din Baia Mare, care a realizat acea
minune, as zice eu, arhitectonicd din curtea
numarul unu a fostei inchisori, adica un fel de
tholos subpamantean, cu un acoperis in forma
de impluvium, de palnie, in care se decupeaza
o cruce prin care ploud, ninge, intrd lumina,
iar dedesubt este un bazin pentru lumanari si o
banca circulard, unde vizitatorii iesiti din
muzeu vin si se reculeg, pun o lumanare. Nu
stiu dacd proiectantul a prevazut asta, dar
interesant e ca in zilele cu un soare puternic,
crucea care se rasfringe In bazin, in
intunericul de dedesubt, face cate sapte
proiectii prin refractia in apa de-acolo pe
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peretii rotunzi ai capelei. Sapte cruci de
lumina.

Incolo, a fost munci teribila la construc-
tie.

— Consiliul Europei nu v-a sprijinit si
financiar?

— Nu. Am uitat sd va spun ca a doua
comisie, aceea cu contabilul-gsef Cremades,
ne-a facut o mare surpriza. A anuntat public
ca Consiliul Europei va sprijini acest proiect.
Am facut o conferintd de presa la Uniunea
Scriitorilor — n-aveam un loc unde sa invitam
presa — si a aparut o replicad violentd in ziarul
guvernului, se numea Vocea Romaniei, un
editorial in doud numere, cu ,,va urma”, in
care se spunea: ,,lata ce vor sa faca internatio-
nalistii de la Alianta Civica! Vand suferinta
romanilor strdinatdtii”. Faceau aluzii si la
unguri, cd am fi impreuna cu UDMR-ul...
Asa era atunci. Absolut totul inventat. Si
concluzia era: ,,Asa cum a spus domnul Radu
Campeanu, aici trebuia sa fie un loc in care
fiecare om sa vina sa puna o floare, sa verse o
lacrima si atdt. Cum sd desfiguram aceasta
cladire si s& o dam pe mana strainilor?”.
Culmea ca semna un nume nemtesc si se pare
ca era chiar real, din cate am aflat, care trdia
in Bavaria, cred. Cum a ajuns omul asta, cine
l-a pus sa scrie asa ceva, cum a apdrut in
ziarul guvernului?! Si titlul celor doud edito-
riale era Sacrilegiul de la Sighet, deci noi
faceam un sacrilegiu.

Conferinta Doina Cornea — Scoala de Vara de la Sighet

N-am fost primiti deloc prietenos, si
cred ca e un miracol ca am reusit sd trecem cu
mare zbucium prin toate fazele astea de 22 de

ani: constructia, reparatia, strangerea de mate-
rial, nu aveam arhive...

— Asta e un subiect anume. Asta voiam
sa va intreb. Cand anume v-au spus cei de la
Consiliul Europei ca nu va sprijing si
financiar?

— Scria in proiectul — foarte favorabil —
care edicta acordarea egidei Consiliului Euro-
pei: ,,oameni grozavi”, ,,proiect minunat”... La
sfarsit, ultimul capitol, era: ,,Cum se strang
fondurile”. De aici a venit supararea guver-
nului, cd se spunea in raportul acestei de-a
doua comisii cd guvernul ar trebui sd dea 40%
din costuri, autoritdtile locale 20%, romanii
din strainatate 20%, si restul fonduri intam-
platoare. Deci era o planificare imposibila.
Cum sa dea guvernul, cand guvernul nu ne
accepta? Ca urmare au aparut cele doud
articole contra noastra.

Iar noi am facut ce v-am spus: am apelat
la roméanii din straindtate.

— lon Rayiu, ari apelat la el?

— Nu. Nici n-a fost la Sighet.

— Nu |-a interesat.

— N-am apelat la partide. Pentru ca nici
partidele nu erau foarte clare. Noi eram cu
Ticu Dumitrescu si cu AFDP-ul, si, desi Ticu
Dumitrescu era socotit om politic, el actiona
ca presedinte al fostilor detinuti politic.

— Constantin losif Dragan era un roman
foarte bogat.

— Stiu. N-am avut nimic comun. Nici nu
stiu daca mai traia.

— Cum ayi reusit sa strangeri obiectele
care sunt expuse in muzeu?

— Absolut intdmplator, as spune. Am
facut multe apeluri, si la amintiri, si la obiecte.
Cine are, sa ni le dea. Singurul rezultat
intr-adevar remarcabil din punctul asta de
vedere a fost cd, in vara anului 1996, am facut
un apel prin Romania Libera: cei care au
amintiri despre alegerile din ’46, deci din
urma cu 50 de ani, sa ne scrie. Au raspuns
foarte, foarte multi si am scos un volum din
Analele Sighet numai cu amintiri, extraordinar
de interesant. Erau si militari, care spuneau
cum au fost obligati sa acopere urnele ca sa
poata fi falsificate, ei fiind In termen, deci
erau simpli soldati. Chiar si un ofiter, care a
fost supraveghetor la o comisie... si era in
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functie incd... sau nu, era la Asociatia Vetera-
nilor, deci risca oarecum, a marturisit ca a
patronat furtul de voturi.

Dupa aceea, am facut apel pentru obiec-
te. Am obtinut putin. N-au prea venit oameni.
Unii au venit si erau foarte posesivi, ca sa
spun asa. Adica, ne-au dat niste lucrusoare
ficute in inchisoare. Imi amintesc o intdm-
plare cu un batran care ne-a adus un fel de
scula de dentistica cu care, el fiind doctor,
repara dintii colegilor din celula, un obiect
extrem de ingenios si de interesant. Din
pacate era cam coleric. Era nemultumit de
Churchill. Si eu sunt nemultumit de Churchill.
Dar el a venit la un simpozion si a Inceput sa
spuna: ,,Churchill, ticalosul, nenorocitul, beti-
vul... whiskey... Stalin...”. Era incoerent si,
din cauza pornirii asteia furibunde pe tradarea
lui Churchill, nu i-am publicat lucrarea. L-am
rugat: ,,Lasati-ne sd o repardm un pic, sd 0
stilizdm...” ,,Nu las nimic. Si sd-mi dati ina-
poi si chestia aia pe care v-am dat-o...” Deci,
in general, n-am prea obtinut obiecte. De
altfel erau putine cele care prin cate un noroc
putusera fi scoase din inchisoare la eliberare.

In schimb, toata istoria orald a acoperit
lipsa arhivelor. Arhivele, practic, au fost
zavorate, intre noi fie vorba, pand in 2006.
Chiar si dupa aparitia CNSAS-ului, se obtinea
cate un act numai prin tratative: ,,Vreau cutare
si cutare...”. Se intdlneau doi de la CNSAS,
doi de la Arhive... Dar in 2006 s-a inapoiat
mare parte din arhive la CNSAS.

Tot ce-am putut face au fost cele zece
simpozioane, Intre anii 1993 si 2002, pe care
le-am publicat in Analele Sighet. In total 7500
de pagini. Cam o treime erau istorici, mai ales
din straindtate — ai nostri tineri abia se puneau
pe picioare. Dar am publicat... Era Marius
Oprea, era Ulrich Burger — un istoric german
care si-a facut o teza despre relatiile PNT cu
URSS si pe care l-am sprijinit s scoatd niste
arhive de la PNT —, era Onisoru, care a
debutat la noi, dupad aceea a devenit, propus
de PNL, presedinte al CNSAS-ului... Ulterior,
a aparut generatia studentilor. Din anul III era
Ioana Boca cu trei-patru colege de-ale ei, toate
exceptionale. Dar totul mergea pe simpozi-
oane. S1 marea bucurie a noastrd a fost ca
atunci cand am inceput sa verificam — pe

diferite proiecte, pe diferite teme — ce se
spusese 1n anii 90, am constatat cd nu se
mintise aproape deloc. Dacd erau niste
inexactitati, erau din cauza varstei celui care
vorbise. Dar totul consuna cu arhivele scrise,
oficiale.

La miting

Am uitat sd va spun cd in 1997, la putin
timp dupa accederea Conventiei Democratice
la guvernare, intr-o coalitie destul de plinad de
incompatibilitati, de altfel, a aparut o propu-
nere din partea domnului ministru, pe atunci,
Nicolae Noica, ca Memorialul sa fie declarat
,obiectiv de interes national”. Mai erau, cu
acelasi statut, Centrul de Studii Eminesciene
de la Ipotesti si Ansamblul ,,Brancusi” de la
Targu Jiu. Deci, era o recunoastere simbolica
a acestui patrimoniu, care era Memorialul,
patrimoniu al memoriei. Si, totodatd, prin
legea asta — care era simpla, avea numai cinci
articole —, la articolul cinci se spunea:
,»Cheltuielile pentru punerea in valoare si
valorificarea Memorialului Sighet sunt supor-
tate de Fundatia Academia Civica si, dupd
caz, pot fi suportate si prin alocatii de la
buget”. Acum, noi v-am spus cum obtineam
banii, prin acele centre de sprijin din strdina-
tate. Alocatia ce insemna? Noi nu faceam
parte din niciun minister. Eram in buget la
»Anexe”, impreuna cu celelalte doua, despre
care v-am spus. In fiecare an trebuia sa astep-
tam sd vedem daca ni se da sau nu ni se da,
pentru ca era conjunctivd promisiunea. Si am
avut, la Inceput, o suma infimd. Dupa aceea
am mai crescut. lar intr-un an am ajuns
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aproape la zero si eram 1n situatia sa nu putem
plati colegii de la Sighet, adica ghizii, supra-
veghetorii, muzeografii. Si atunci, a mers
Blandiana la Comisia de Cultura a celor doua
Camere si a spus: ,,In acest an nu ni s-a
prevazut aproape nimic. Nu va dati seama ca
nu este vorba de noi, ci de istoria tarii?” Era
prin anul doud mii si ceva. In fine, am reusit
sa trecem si de acel moment, pentru ca altfel
eram siliti s3 punem banderola japoneza albd
pe mana la Sighet. Nu puteam sa intrerupem,
dar nici sa platim. Mai tarziu, impactul inter-
national in crestere, a facutd sa creasca putin
si alocatia.

M-ati intrebat de unde fonduri. Intre
timp au Inceput sd vind, acum, spre sfarsit,
niste propuneri de ajutor senzationale. De
pilda, de la fostii detinuti politici care-si lasau
prin testament o parte din averea lor. De
exemplu, domnul Sergiu Grossu a ldsat o
suma, nu foarte mare, dar importanta. Cred ca
a treia parte din cat avusese el. A fost mai
mult In exil, a publicat carti pe cheltuiala

lui... Sau domnul — Dumnezeu sa-l ierte si pe
el! — Vlad Dragoescu. Era un fost detinut si in
perioada Dej, dar si in miscarea Goma. A
semnat apelul lui Goma si a fost arestat. Dupa
aceea a plecat in Elvetia. Neavand familie,
decat un var, si avand proprietdti in Oltenia,
ne-a lasat o treime dintr-un apartament, care a
fost vandut — ne-au dat contravaloarea, vreo
17.000 de euro, avocatul lui — si 25 de
hectare de pamant in comuna Motatei, langa
Calafat. Ce sa faci cu el? L-am dat in arenda,
si de la arendasul ala vin cam cateva mii de lei
anual. Pe urmd au mai venit donatii din Ame-
rica de la un urmas al doctorului si sociolo-
gului Sabin Manuila, nepotul lui de frate.
Deci, avem asa asigurat — In caz ca ni se taie
complet candva, Doamne fereste!, alocatia
respectiva — sa supravietuim un an, sa zicem,
fara. Dupa aceea, Dumnezeu stie ce-o mai fi.
Dar dupa felul exceptional in care creste
numarul vizitatorilor, va veni poate o vreme
cand muzeul se va putea intretine din biletele
de intrare...
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Scriitor, critic de film, istoric.

Nascut la 13 martie 1935, Alba lulia, decedat la 8 decembrie 2016, Bucuresti.

Studii politehnice (absolvent al Facultatii Tehnologia Constructiilor de Masini — Cluj, 1958).
Debut literar — 1954 (Revista Steaua — Cluj) cu critica literara.

Redactor la cateva publicatii din Cluj (1957-1967) si Bucuresti (1967-1976), precum si la Editura
pentru literatura (1966).

Cronica saptamanala cinematografica la revista Romania literara (1972-1991).

Premiul Uniunii Scriitorilor pentru proza (1964 si 1982). '

Carti de proza scurta, proza de calatorie, film, interviuri:

- Raul ascuns — ESPLA (1963);

- Expres — Ed. Tineretului (1964);

- Convorbiri subiective — (in colaborare cu Ana Blandiana) — Ed.
Albatros (1972);

- O discurie la masa tacerii — (in colaborare cu Ana Blandiana) — Ed.
Eminescu (1976);

- America Ogarului cenusiu — Ed. Cartea Romaneasca (1977), editia
a II-a Junimea (1979), editia a IlI-a Ed. Univers (2000), Ed. a IV-a
online LiterNet (2006);

- La inceput n-a fost cuvantul — Ed. Meridiane (1977);

- Arta fara muza — Ed. Dacia (1980);

- Roua si bruma — Ed. Cartea Romaneasca (1982);

- Cauze provizorii — Ed. Cartea Romaneasca (1983);

- Filmar — Ed. Eminescu (1984);

- O calatorie spre marea interioarad — Ed. Cartea Romaneasca, vol. I — (1986), vol. II — (1988),
vol. III — (1990);

- Permisul de pieton — Ed. Cartea Romaneasca (2000);

- O discurie la masa tacerii. Brancusi viu, Fundatia Academia Civica (2016);

- Istorie, memorie, memorial sau cum se construieste un miracol, Fundatia Academia Civica
(2017).

Carti de istorie recenta (Ed. Fundatiei Academia Civica):

- Cronologia si geografia represiunii comuniste. Recensamantul populasiei concentrasionare —
(2007);

- Romania in timpul razboiului rece (coord.) — (2008);

- Sfarsizi odata cu trecutul negru (coord.) — (2010);

- Mori fara morminte in Baragan (coord.) — (2011);

- Cartea Mortilor (coord.) — (2013).

Dupa 1989, angrenat in activitati civice, educationale. Membru fondator al Alianzei Civice,
Vicepresedinte (1996), sef al Biroului de Presa (1991-2003).

Fondator, alaturi de Ana Blandiana, al Memorialului Victimelor Comunismului si al Rezistensei,
pe care il realizeaza si administreaza la Sighet.

Fondator, alaturi de alti 175 de membri, al Fundatiei Academia Civica.
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Sustine proiectul stiintific al Memorialului Sighet pe langa cele doud comisii ale Consiliului
Europei care acorda egida C.E.

Director stiintific al FAC, pregateste, incepand din 1993, banca de date a Memorialului,
conducand Centrul Internagional de Studii asupra Comunismului — Consiliul Stiintific al CISAC:
Thomas S. Blanton, Stéphane Courtois (rector al Scolii de Vara 2001 — 2014), Dennis Deletant
(rector al Scolii de Vara 1998 — 2000), Pierre Hassner, Helmut Miiller-Enbergs, Acad. Serban
Papacostea, Thierry Wolton, Acad. Alexandru Zub.

Echipa de cercetatori si editori : Virginia Ion (secretar stiintific), Andreea Céarstea, Traian Calin
Uba, Carmen Sandulescu, Elena Iordan.

Departamentul de Istorie Orald din cadrul CISAC a realizat pana in prezent 6000 ore de
inregistrari de marturii.

Responsabilele succesive ale Departamentului de istorie orala au fost: Georgeta Pop, Cristina
Bazu, loana Boca, Corina Cimpoieru, Andreea Carstea.

In anul 2000 peste 1200 ore din aceste
inregistrari (copii) au fost incredintate spre
pastrare la Hoover Institution din Stanford —
California.

Coorganizator si moderator, Intre 1993 si 2002,
al celor 10 simpozioane internationale de la
Memorialul Sighet, din lucrérile cérora a editat
colectia ,,Anale Sighet” (1994-2003), primul
compendiu de istorie orala al perioadei 1944-
1989, cuprinzand 7388 pagini (peste 600
autort).

Jubileul de 20 de ani al Memorialului Sighet — iulie 2013 Coorganizator si moderator al Scolii de Vara de
la Sighet (1998-2014) si al Zilei Portilor
Deschise (2003).

Coordonator al proiectului Recensamantul populasiei concentragionare. 1945-1989, bazat pe
studiul statistic a 86.000 fise de incarcerare ale detinutilor politici. Banca de date, completata si
folosita de-a lungul intregii perioade de realizare a Memorialului, mai cuprinde cca 10.000
certificate de deces 1n inchisori si lagare si cca 17.000 decrete de gratiere.

Membru al Comisiei Prezidensiale pentru Analiza Dictaturii Comuniste in Romania (2006). in
cadrul Raportului Comisiei a scris capitolele Cronologia si geografia represiunii comuniste si
Recensamantul populasiei concentragionare. 1945-1989, aparute simultan si in volumul cu
acelasi titlu — Editura Academia Civica, colectia Ora de istorie, Bucuresti (2007).

Distinctii:

Premiul UNESCO — Romania pentru toleranta interetnica si interconfesionala, 1999;
Premiul Adrian Marino la Salonul Gaudeamus, Cluj, 2002;

Premiul revistei Cuvantul, Bucuresti, 2006.

Activitatea stiintifica
A initiat, conceput si coordonat programul editorial al Fundatiei Academia Civica. Cartile editate
in cadrul a 7 colectii, dar si in afara colectiilor, totalizeaza 115 titluri cu peste 46.000 pagini.
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In colaborare cu Editura Humanitas: Stéphane Courtois si altii, Cartea neagrd a comunismului
(editorul Addendei, notelor si al hartii — Romulus Rusan), 798 pp., 1998.

Traduceri

Volumul Cronologia si geografia represiunii comuniste. Recensamantul populayiei
concentragionare a fost publicatd in franceza — Chronologie et géographie de la répression
communiste en Roumanie. Le recensement de la population concentrationnaire. 1945-1989,
trad. Mioara Izverna (Fundatia Academia Civica, 2007), in engleza: The Chronology and the
Geography of the Repression in Communist Romania. Census of the Concentration Camp
Population 1945-1989, trad. Alistair lan Blyth (Fundatia Academia Civica, 2007) si in
germand, in colaborare cu Institut fur deutsche Kultur und Geschichte Sldosteuropas,
Miinchen: Chronologie und Geografie der kommunistischen Unterdrickung in Rumanien.
Zahlung der zwangsinternierten Bevdlkerung 1945-1989, traducerea si adaptarea: Hans
Bergel (Fundatia Academia Civica, 2008).

Volumul Roménia in timpul razboiului rece (Fundatia Academia Civica, 2008) a fost tradus in
engleza — Romania during the Cold War. A Short Chronology of Events, Institutions and
Mentalities 1945-1989, trad. Alistair lan Blyth (Fundatia Academia Civica, 2008) si in
franceza — La Roumanie pendant la Guerre Froide. Breve chronologie des événements, des
institutions et des moeurs 1945-1989, trad. Denisa Oprea, (Fundatia Academia Civica, 2009).

Addenda (coord. Romulus Rusan) la Stéphane Courtois Cartea neagra a comunismului (Editura
Academia Civica — Editura Humanitas, 1998) a fost tradusa in franceza in volumul Du passé
faisons table rase (Robert Laffont, 2002), in germana, in Das Schwarzbuch des
Kommunismus — Das schwere Erbe der Ideologie (Piper Verlag, 2004) si in italiana, in Il
libro nero del comunismo europeo (Oscar Mondadori, 2006).

O discutie la masa tacerii. Brancusi viu a fost tradusa in poloneza sub titlul Rozmowa przy Stole
Milczenia, de catre Natalia Mosor Zdjecia — lonut Macri, Warsawa, 2017.

Stilling Bonie's car
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Cu Ana Blandiana
Romulus Rusan

Ana Blandiana si Romulus Rusan, conferinté la Universitatea
Heidelberg

Foto-album
Romulus Rusan

enlily [ =

Mircea Oliv, loana Boca, Romulus Rusan, Ana Blandiana, Olimpiu Nusfelean, Ana Blandiana, Romulus Rusan,

Vartan Arachelian, Virgil Ratju, la Librdria N. Steinhardt, lonela-Silvia Nugfelean
Bistrita
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Rana timpului

Adrian ILIUTA

La sase ani de la aparitia Patriei mele
A4, Ana Blandiana se intoarce la creatia
poetica. Volumul de versuri Orologiul fara
ore (Editura Humanitas, Bucuresti, 2016)
reprezintd o coagulare a unei poetici incepute
odata cu Refluxul sensurilor si, totodata, o
adancire (plind de tragism) a marilor obsesii
existentiale regasibile in Patria mea A4. De
altfel, ultimele doua carti de poezie ale
autoarei comunicd foarte bine la nivelul
cautdrilor identitare.

Impresia dominanta de lectura pe care o
lasa acest volum al Anei Blandiana este aceea
de proximitate acutd a unui sfarsit ce-si
raspandeste mesagerii dinspre exterioritatea
unei lumi descuamate 1inspre interioritatea
unei fiinte tot mai nevralgice.

Asa cum remarca si Emanuela Ilie (in
Convorbiri literare, nr. 11 (251), noiembrie
2016), existd o mutatie evidentd in lirica
blandiand de dupa anul 2000. Daca volumele
anterioare acestei borne temporale emanau o
exaltare in fata miracolelor vietii, compunand
imaginea unei fiinte poetice expansive In
dorinta ei de a se contopi cu pulsatia naturii, a
lumii exterioare 1n general, Incepand cu
Refluxul sensurilor asistaim la o miscare
retractila (anuntatd sugestiv chiar de titlul
volumului) a unei identitati ce-si descopera
lumea Intr-un proces de corodare accentuata.

Problematicile abordate in precedentele
doud volume (care cartografiazd atat de bine
zonele de interes ale liricii Anei Blandiana)
sunt reiterate cu o luciditate maxima si in
Orologiul fara ore. Teme precum timpul,
moartea, relatia cu divinitatea, degradarea
lumii sau creatia artisticdi dobandesc miza
identitara prin sondarea lor perpetua si grava.
Raportarea poetei la acestea configureaza o
poeticd sumbrd a volumului, un imaginar al

lipsei de sperantd, al infrangerii, al neantizarii,
al stergerii contururilor fiintei. ,,R&ul, ca
sambur al lumii” pare cd s-a insinuat in tot
ceea ce existd. Contaminatd de el, fiintei
poetice nu-i ramane decat sd constate sau sa
mediteze prin amare interogatii retorice.
Timpul mort (,,timpul gol”, dupa cum il
numeste Nicolae Manolescu in Romania
literara, nr. 41/2016) reprezinta in mod vadit

supratema care in-
fuzeazd prin resor-
turi adanci cvasito-
talitatea  poemelor
volumului.  Insusi
titlul cartii prefigu-
reazd un asemenca
orizont de lectura.
Folosirea termenului
cu tentd arhaica
,orologiu” trimite la
ideea unui timp inte-
gru, viu, in care tot
ceea ce fiinta se Tm-

Ana  Orologiul
Blandiana fara ore

plinea rotund, egal
si cumpdtat sub semnele sacre ale celor
doudsprezece ore. Deposedarea orologiului de
aceste semne (ramanerea ,,fara ore”’) inseamna
dezarticularea timpului, eliminarea ritmurilor

armonioase si, im-
plicit, pierderea ori-
carui sens al scur-

Eveniment

gerii sale. Acest timp care nu mai masoara
viata, devenit unul al neantului, afecteaza
iremediabil totul, de la lumea exterioard pana
la intimitatea fiintei poetice.

Poemul care da titlul volumului, asezat
ca ultimd piesd a acestuia (si care poate fi
vazut drept un epitaf pe ,,mormantul” tim-
pului), expliciteaza problematica timpului prin
intermediul metaforei orologiului: i scose-
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serd orologiului orele/ Asa cum poti scoate
ochii unui animal/ Ca sd nu mai vada”.
Abrutizat, timpul ,,orb” se invarte mecanic si
inutil circumscriind o lume, la randul ei,
lipsitd de vedere. Hidosenia celor ,,12 gauri
negre ale universului”, aferente celor doua-
sprezece ore de pe cadranul orologiului, lasa
sd se Intrezareasca ,marele/ Infern al
masindriei”. Lumea monstruoasd de dincolo
este una ce masoara, intr-o mecanica absurda,
neantizarea, adica ,,un timp numit Niciodata”
(Orologiul fara ore).

Raul fundamental sdvarsit asupra Tim-
pului (a ideii de timp, In sens platonician)
afecteaza in cascada celelalte timpuri, cel al
lumii exterioare si cel al fiintei launtrice. In
Timpuri asistam, in prima faza, la o multi-
plicare infinita a timpurilor, o relativizare a
acestora care lasa omul dezarmat si fara
repere: ,,inainte de trecut a fost/ Mai mult ca
trecutul/ Si Tnainte de/ Mai mult ca trecutul/
Un alt trecut/ Fara inceput/ Dar trait pe de
rost”. Singura certitudine este data de caderea
in ,,abisul prezentului”: ,,Doar acest moment/
In care cazi/ Erodat de secunde/ Exista in
acelasi timp urgent/ Cu mai mult ca pre-
zentul”. Timpul interior devine erodat de un
alt timp exterior viciat, devorant si autodevo-
rant, marcat de graba trecerii.

Insinuandu-se 1n tot ceea ce mai
reprezintd frumusetea exterioara (pasarile si
frunzele), timpul ,,scartaind ca un scripete/ Ce
ridica si sfasie clipele” (Ca niste pasari)
degradeaza esenta acesteia, miracolul viului.
Poeta resimte efectele grave ale timpului mort
in O clepsidra fara nisip. Golirea de continut
a temporalititii e surprinsd prin metafora
clepsidrei (corespondentd, in plan individual,
a orologiului) ramase fara nisip, mimandu-si
inutil rostul: ,,0 clepsidra fara nisip/ O forma
fara fond,/ Facandu-se ca masoard/ Ceva ce nu
existd,/ Dandu-se peste cap/ Din cand in cand/
Ca sa poata picura,/ Dintr-o parte in alta,/
Neantul”.

Ruinarea timpului, prabusirea in sine a
acestuia, presupun anularea oricdrei perspec-
tive viitoare. Astfel, posteritatea echivaleaza
cu ,viitorul din moarte”. Lacrimile clipelor
care ,;mai curg/ Din eternitatea de iascd/ Vi-
sand un amurg” ajung ,.de neinteles”, anun-
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tand un final brusc: ,,Nu existd mai departe”
(Mai departe). Pornind de aici, se poate vorbi
de un timp maladiv, aducdtor de moarte.
Poezia Boala este, in acest context, o grava
meditatie asupra timpului. ,,Boala de veci”,
timpul este ,,un virus” care ne contamineaza
pe toti, trecand ,,de la bolnav la bolnav” si
lasand ,,urme adanci in carnea pe care-o
atinge”. Incercarea de impotrivire si chiar o
prezumptiva imunitate la acest flagel se
dovedesc total inutile. Lupta cu timpul nu
poate fi castigatd, finalul textului sugerand
retoric o soartd implacabilad: ,,Si-n cele din
urma/ Se termina la fel?”.

Ideea timpului ca boald mistuitoare a
fiintei omenesti este transpusa revelator si
sententios in poemul Intr-o rang. ,Triim
intr-o rand/ Fard sd stim”. Timpul ni se ofera
doar pentru ca acesta sa ne deschidd o rana
nevindecabild pe dinduntru. Il consumim
dinspre exterior, traindu-ne vietile, iar el ne
consuma dinspre interior, dindu-ne durerea ca
,singura certitudine/ .../ care ne Tnconjoard”.
Aceasta durere ,,pe care prezenta noastrd/ O
infecteaza/ Cand Incearca s-o vindece” indica,
in subsidiar, situarea ingratd, deloc privile-
giata, a fiintei umane in raport cu timpul: daca
vrea sd trdiascd, va provoca o rana timpului;
dacd vrea sd-si prezerve timpul, va provoca o
rand vietii sale. Iatd de ce rana devine la Ana
Blandiana un veritabil simbol al existentei
omenesti.

Marturisirea din Mi-a fost frica poate fi
inteleasd ca un gest extrem al celui care are
constiinta conditiei imposibile a omului
aruncat in mijlocul acestui timp nefast. Frica
de nastere a poetei se traduce in incercarea de
evitare a durerii existentiale: ,,am facut/ Tot ce
a depins de mine/ Sa nu se intdmple nenoro-
cirea”. Tipatul furios si negator al copilului la
adresa vietii nseamnd, in mod paradoxal,
afirmarea existentei lumesti si, concomitent,
intrarea in timp: ,,Jar eu am strigat furioasa
NU/ Uitand ca strigatul inseamnd viata”.
Destinul tragic al omului este pecetluit astfel.

Dezarticularea timpului are efecte ime-
diate asupra lumii exterioare. Raul timpului se
translateaza intr-un ,,rau, ca sambur al lumii”.
Acest rau a dobandit acum libertatea de a se
multiplica la infinit intr-o viziune apocalip-




ticd: ,,Continud si-acum/ S& cloneze ca-n
transd/ Paduri nesfarsite de arbori/ Ai Binelui
si-ai Raului”, repurtand ,,atatea biruinte natan-
ge” (Nostalgia paradisului).

Turnul lui Joyce si Facebook (poem
care comunicd atdt de bine cu Pe role din
precedentul volum blandian) reclama superfi-
cializarea lumii contemporane. Primul poem
surprinde tendinta omului modern de a-si bifa
grabit ,,culturalizarea”. Vizitarea turnului lui
Joyce (de fapt, mai mult un pretext cultural)
nu reprezintd nimic mai mult decat parcur-
gerea mecanicd a unui punct dintr-un itinerar
turistic. In fond, nimeni nu stie exact cine a
fost Joyce sau ,,daca/ Aceastd vizitd le va
folosi/ La ceva”. Ignoranta turistilor este tra-
datd de un comportament stereotip si sterp:
»S¢ uitd la ceas,/ Se fotografiaza/ Si pleaca”.
Facebook apare ca o descriere aparent lapi-
dara, dar incisiva si contorsionantd a celebrei
retele de socializare. Fenomen simptomatic al
lumii actuale, Facebook-ul nu e altceva, in
viziunea poetei, decat o colcdiala salbatica de
fraze si imagini fugind grabite de ultima
ramasita de sens — o emblema a alienarii:
»Fraze si gesturi galopand,/ Imagini/ Ameste-
candu-si coamele si copitele/ Intr-o inclestare
care poate fi/ Trantd sau Tmbratisare./ Con-
teaza doar ritmul delirului/ Gafaind, incercand
sa revind,/ Dar 1mpins din urmd/ De alte
mesaje/ Isterice,/ Cu cat mai lipsite de sens/
Cu atat mai grabite”. Decupate din poemele
citate, uitatul la ceas si graba fluxului infor-
mational sunt subtile indicii ale unui timp
dereglat care imprima un ritm tot mai
accelerat unei lumi aflate in degringolada.

Desacralizarea marcheaza luarea in
posesie a lumii de catre rdul timpului. Fiind
parca o continuare a poemului Biserici inchise
(din Patria mea A4), Biserica translatata
ipostaziaza asedierea tacuta, dar definitiva, a
Casei Domnului de céatre monolitice construc-
tii laice, prin proximitatea lor. ,,Stransoarea”
acestor vecini monstruosi si vulgari fac bise-
rica sd pard ,,un mic animal” inspaimantat, ca
un semn al credintei trecute in derizoriu, dar
inca vii.

In fata unei asemenea lumi tot mai
salbaticite, fiinta poeticd isi cauta alternative
de salvare si securizare a intimitdtii. Formu-

larea impersonald din versul ,,Ei toti stiu cum
md cheamd/ Numele meu/ Li se aprinde
pofticios in pupile” (Viol) intruchipeazda o
exterioritate intruziva, grobiana care violeaza
spatiul intim, curdtenia sufleteasca.

Pentru evitarea acestui pericol, poeta
alege delimitarea cat mai etansa fata de lume.
,»Iragand Intre mine si lume/ Draperia valu-
rilor/ Neauzite de ceilalti”, ea se izoleaza
fonic de ,,agitatia lipsitd de noimd” din exte-
rior. Absurdul vociferant al lumii este
transpus instantaneu in spectacolul grotesc al
unui film mut ,,de care-ti vine sa razi/ Fara sa
stii de ce” (Film mut). Aceeasi atitudine se
regaseste in Nu singuratatea. Exista o spaima
a vocii lirice de ,singurdtatea-n multime”.
Lumea exterioara s-a preschimbat in ,aglo-
merarile rele/ De fiinte necunoscute-ntre ele”.
Pierderea spiritualitatii, indepartarea de sine si
de semeni produc atomizarea alienanta a lumii
acesteia: ,,Minuscule fiare/ Stranse in haite/
De fiinte straine,/ Indiferente unele altora/ Si
fiecare fatd de sine”. Negand ,,singurdtatea”
infricosatoare a realitatii, poeta adera la un alt
tip de solitudine: cea a miezului ,,fiintei care/
Imi cere sa-1 caut”.

Intr-un univers in care timpul nu mai
incheaga, ci destrama febril contururile lumii,
singura salvare ar constitui-o reintoarcerea la
divinitate. Raportarea Anei Blandiana la
transcendentd se Inscrie In aceeasi nota sum-
bra a volumului, de care aminteam anterior.
Atitudinea de ,eretic” (,,Necunoscand nici
zeilor/ Lauda mai mare/ Decat o uimitoare/
Asemanare/ Cu noi” — Eretic) este devoalata
intr-o manierd transanta Tn mai multe randuri
pe parcursului cartii. Limbi diferite este o
rescriere profand a Genezei din care aflam ca
am fost creati din ,singuratatea lui” (un
Dumnezeu nenumit), pentru ca acesta ,,sa aiba
cu cine vorbi”. Perfectiunea planului divin
este o iluzie pe care, mai ales, ,,atotstiutorul”
trebuie sa si-o asume: ,,Nici El atotstiutorul/
Nu prevazuse/ Ca vorbim limbi diferite”.
Asadar omul nu este o creatie perfecta, deoa-
rece creatorul sdu a omis amanuntul esential
al imposibilitatii depasirii barierei comunica-
tionale. Toatd ratdcirea umana ulterioard poate
fi revendicata, dintr-un atare punct de vedere,
de la demitizarea atotcunoasterii divinitatii.
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Un alt aspect ce trebuie observat il constituie
alternanta numirii divinului. Marcile lexico-
gramaticale prin care este indicat Dumnezeu
sunt voit ambigue (,,lui”, ,.el”, ,,-1’) si scrise
cu minuscule. O singurd datd (in finalul
poemului) creatorul este numit clar si cu
majusculd ,,El atotstiutorul”, insa intr-un
context negativ (reverenta este anulatd de
minus cunoastere, iar exprimare riscad sa
devind ironicd). Relatia cu divinitatea este
relativizata la maximum.

Cunoasterea in lumea ,,limbilor diferite”
este, evident, o incercare sortitd esecului.
Elanul febril al intrebarilor existentiale adre-
sate in poemul De ce se estompeaza in
constatarea resemnatd ,, Totul ocult” (Rerea).
A cunoaste e un joc al hazardului, in care
divinitatea ofera discretionar adevaruri rela-
tive: ,,Numai el hotaraste:/ Sub zodia mereu in
zadar/ A cozilor duble de peste” (Un joc).

Precum filosofii antici, poeta se simte
»purtatd” de o forta invizibila ,,spre ceva ce nu
inteleg 1intrutotul”. Singura certitudine a
acestei predestinari (,,Totul imi este stiut,/
Nimic nu depinde de mine”) este inaintarea
mecanicd a omului prin bezna propriei vieti:
,Dar misterul rdmane intreg” (Mereu con-
dusa).

Nimic nu mai poate salva fiinta poetica
prinsd in ghearele destinului implacabil. Poe-
mele in care se reflecta actul creatiei artistice
denotd un scepticism de netagaduit. Scriitura
(st in special poezia, ca expresie a inefabilului
vietii) 1si demonstreaza limitele si, mai ales,
artificialitatea. Titluri precum Inger de buzu-
nar, Pe terasa cofetariei sau Insectar exprima
tocmai esecul creatiei literare de a surprinde
»trena de parfum” a intamplarilor sau ,,aripile
de inger” mototolite in buzunarele de la spate
ale poetilor. Rafinata arta poetica Printre clipe
ilustreaza statutul poetului intr-o lume deca-

zutd. Nimic nu mai e Indltator aici, totul std
sub semnul caderii. Poetul e asociat metaforic
cu ,floarea tdiatd/ Cu petale-aripe” care nu
face altceva decat sa cada ,printre clipe”.
Zborul 1n jos (echivalent cu pierderea ireme-
diabild a frumusetii florii) este facilitat de un
timp al mortii care 1si da clipele ,la o parte/
Si te ajute s-ajungi/ In adancul din carte”.
Menirea celui ce scrie se Tmplineste odata cu
adancirea in carte (in propria-i creatie), insin-
gurandu-se astfel Intr-o viatd moarta pe care o
adund cu acribie in poemele sale: ,,Unde
stelele moarte/ Se transformi-n poeme”. In
spatiul mortificat al ,,Intunericului dintre co-
perti”, timpul s-a relativizat pana la neanti-
zare, consumandu-1 pe artist: ,,Si nu e tarziu,/
Sinu e devreme// Sa pierzi vesnicia”.

Oboseala atator nelinisti, tatonari, intre-
bari existentiale, spaime si singuratati (,,Pro-
venind din excesul de viata” — Overdoza) isi
afla alinarea in apele ,raului cu un singur
mal” (ca metafora a trecerii In lumea de
dincolo). Singurul ,,examen/ Pe care numai
geniile nu-l trec” (Examen), moartea este ilus-
tratd, calm si resemnat, ca punct final al unui
destin caruia nu i te poti sustrage: ,,Dizolvare/
Inceatd/ Nu un accident, nu o deviere/ Dintr-
un regn Intr-altul, ci/ Misterioasa, nesfarsita
chimie/ Careia nu i te poti impotrivi/ Pentru
ca nu o intelegi” (Dizolvare).

Sentimentul sfarsitului iminent, camu-
flat In imagistica iernii (Sonet) sau a zdpezii
(Sub zapada), este epurat in mod izbavitor:
,»Albul va travesti lucrarea urii/ Si ii va da in
moarte addpost” (Sonet). Ajunsd in punctul
inalt al intelegerii albului drept culoarea ,,care
poate/ Sa le cuprinda pe toate” (Alb pe alb),
Ana Blandiana ofera in volumul Orologiul
fara ore o scriiturd imaculata a unei expe-
riente ultime, totalizatoare pe care ,,nimeni/
Nu va putea sa (0) citeasca”.
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Un roman al drumului spre izbavire

Olimpiu NUSFELEAN

Dintr-o scurtd si nepretentioasa stire de
ziar, aflam recent ca Primaria sectorului 4 din
Bucuresti are de gind ca, lingd Parcul
Tineretului, sd Inveleascd, pentru protectie,
bordurile cu plastic si fibra de sticla. Glumind,
autorul stirii se intreba retoric daca n-ar trebui
acoperita intreaga tard cu o enorma bula din
plastic, asa, ,pentru protectie”... De un
asemenea acoperis de plastic poate ar avea
nevoie, in imaginar, protagonistii romanului
Ploaia de trei sute de zile de Gabriel Chifu
(aparut nu de mult la Cartea Romaneasca),
care se vad deodatd prinsi de o ploaie
necontenitd, generalizatd in Intreaga tard. Ei
insd, protagonistii, n-au idei tehnice legate de
apdararea fatd de ploaie, nu-i constientizeaza
prezenta si insistenta, continuind, in obis-
nuintele ,,vremii” lor, o viatd neizbavita.
Romanul poate fi citit si intr-o cheie a ,,eta-
pizarii” semnificatiei ploii: stare de inconfort,
promisiune a innoirii continue, avertisment,
pedeapsa si izbavire.

Inci de la prima pagini, romancierul
stabileste citeva caracteristici ale motivului
ploii, de fapt ale universului romanesc, care
vor spori si vor coordona desfasurarea epica:
»Ploud fara incetare. Cerul acoperit de nori
vinetii, apasdtori, enervanfi seamand cu un
camp sur, toamna, plin de lesuri.// Si, ceea ce
este cel mai neplacut: nu se intrevede nici cel
mai mic semn ca vremea proastd, care tine de
zece zile, se va schimba in bine. (...) Cu
fiecare zi, simt cd mintea mi se scufunda lent
intr-o mlastind fara iesire”. Arhitectul Stefan
Orban traieste inconfortul ploii, sesizeaza
capcana in care este prins, observa ca ploaia
are ,,0 precizie fara gres”, se intreaba ,,de unde
atata apd stransd in cer”, dar nu merge mai
departe de aceste constatari, conservindu-si o
stare (sau o existentd) epidermica. Ploaia

sporeste mereu, determina interogatii asupra
constantei ei, Insd interogatii pe care le-am
putea numi ,,slabe”, se inchide intr-o metafora
coplesitoare, metaford care mai apoi se
transforma in parabola.

La inceput, dupa citeva zile de ploaie,
Stefan Orban traieste o primd sensibilizare a
constiintei. El observd cum orasul ia apd —
semn al amenintarii. Apa ar fi trebuit sa fie
binevenita, sd aduca
si sa promitd rod-
nicie, dar ea apare
intr-un univers ostil,
viciat, prea viciat ca
sd mai fie primenit
de un fenomen me- _
teorologic al carui |ea "
sens Incd nu este in- el 1IF
teles. Micile piriiase
formate pe strazi
pun iIn evidentd [ ¥ A
,dezastrul urbanistic | _i‘_‘ == I
al capitalei”. Ar fi [ . = T

.

momentul  declan-

sdrii unei retrospectii dureroase a protago-
nistului. Dar aceast lucru nu se Intimpla.
Faptul cd si el, in calitate de arhitect, este
autorul dezastrului nu-i creeaza procese de
constiintd. Dimpotriva, se pare cd o asemenea
constatare 1l dezangajeaza: ,Ei, dar n-am
dreptul sa ma infurii pe dezastrul urbanistic al
capitalei, eu insumi am contribuit si contribui
la stricarea ei, prin meserie, sunt arhitect.”
Cunoaste insa o stare de iritare, asemandtoare,
acum, cu sufletul agitat al lui Stavrache din
nuvela Tn vreme de razboi de 1. L. Caragiale.
Iesirea din ,,starea asta bolnavicioasa” o cauta
in rezolvarea vietii de cuplu. Relatia cu Cora,
,femeia mult mai tandra” cu care 1si imparte
viata, este in criza: ,,de vreo trei-patru zile ne
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iritd totul, ne sare tandara din orice, nu mai
avem ochi unul pentru altul si aproape nu ne
mai vorbim”. Propune un week-end la Baile
Romane, ,,un loc cu clima speciala”, unde de
obicei se simt bine. Femeia nu apreciaza initi-
ativa, incercarea de a duce la normal legatura
care se clatind, ea ramine, ,,ca In atatea ran-
duri, (...) Incapdtanatd, insensibild, incapabila
sd (...) aprecieze efortul si sa (...) primeasca
darul”. (Mai tirziu, Mihail Cristea va marturisi
si el o situatie de instrdinare reciprocd traitd in
casnicia cu Tanta.) Stefan Orban se teme ca
nu cumva starea meteorologica din statiune sa
nu fie in masurd sa alunge ,starea de rau
persistent si inexplicabil” care i-a luat in
stapinire. Sa retinem ca arhitectul inclina spre
rezolvarea relatiei cu celalalt, doar ca rezol-
varea e preconizata prin situarea Intr-un spatiu
»exterior”... Nu gaseste cale spre celalalt.
Oare relatiile dintre protagonisti, In desfasu-
rarea naratiunii, vor fi ameliorate sau efici-
entizate? Prin situarea rezolvarii ,,in exterior”
a problemelor personale, in spatiul statiunii
balneare, sinele nu (mai) este cautat, este
ignorat. Sinele nu are temei, nu are tarie.
Despartirile definitive dureaza doar citeva
zile. Povestile, precum si cea dintre Stefan si
Alexandra, fosta sotie, ajung inexplicabil de
repede la capat. Puntile de legatura se fac zob.
Dar nu e vorba doar de o situatie individuala.
Oare protagonistii romanului isi cautd sinele,
il stiu gasi si regdsi? Blestemul neintelegerii —
din cuplu, din grup — poate fi si un blestem al
lipsei de interogatie. Lumina (zilei) e ane-
mica, ploaia, ,,egald, inepuizabila”, vine acum
,»ca o sentintd definitiva”. Spatiul hotelului in
care Stefan si Cora isi cautd ,,vindecarea” este
ostil, depersonalizat, ,,un spatiu care n-a fost
construit cu gandul la oameni, ci ca o demon-
stratie de forta si ca o proba de maretie prost
inteleasd”. Cei doi 1si cautd vindecarea in
eroare. Inainteazi perseverent, asemeni celor-
lalti protagonisti ai romanului, printr-o eroare
ostila. Punerea in tema facutd de romancier e
remarcabila.

Intr-o naratiune ,obiectiva”, referen-
tiald, autorul intervine uneori in text cu
anumite precizari, dar unul dintre motoarele
principale ale discursului romanesc ramine in
primul rind Stefan Orban. Contabilitatea ploii

este tinutd de calugar sau Alice, dar evidenta
ei este exprimatd constant de arhitect. Initial,
ploaia este insistentd, dar stipinita, apare chiar
Llipsitd de logica”, apoi este pusd 1n raport
etic cu raul (,,Ploaia asta care nu mai inceteaza
este provocata de raul din noi, noi suntem de
vind, sufletele noastre s-au Tmbolnavit si
imbolnavesc lumea”), este vazuta, eronat, ca
expresie a raului din suflete, i este desco-
peritd semnificatia de avertisment (,,Ploud ca
intr-un joc, ploud ca un avertisment.”), ca un
semnal de alarma care cuprinde intreaga Cara-
mia, tara totusi iubitd. Neinteleasd, devine o
capcand din care nu se mai poate iesi (,,Dupa
ce am strabatut intreaga tara (...) am sentimen-
tul ca sunt prins intr-o capcana (...) care nu te
lasd sd scapi.” — oare prins in conditia unei
punitii irevocabile?), dupa care ploaia ajunge
»prapad” si potop (,,ca si cand venise sfar-
situl”).

In enorma anvelopi a ploii se desfisoari
canavaua de evenimente romanesti, eveni-
mente care se polarizeaza in jurul profesorului
Iacob Grima, un om care impune ,,autoritate si
respect”, este ,,senin si ferm, fard ostentatie”,
admirat si pretuit de toti, dar care ajunge sa
aleagd anonimatul ca solutie, sa prinda ,,gustul
povestirii” si sa piarda gustul vietii. Preocupat
sa elaboreze o Cosmogonie — sau Cosmologie
— (ca un ,ales”), se lasd stapinit de ,,visul
implicarii sociale”, dupa ce a constatat ca si-a
trait o mare parte din viata Inchis ,,Intr-o mare
carcerda”, fara posibilitatea de a inriuri ,,deve-
nirea acestei tari”. Numai ca socialul este
cotropitor. Intrarea in social, cu toate incon-
venientele, poate echivala cu iesirea dintr-o
inchisoare absoluta, care putea fi aceea a
ideilor stricte. Este si iesirea din non-istorie.
Intelectualul, omul de stiintd este avid de viata
sociala, de implicare in aceasta. Lumea in care
accepta sa descinda este insd una falsa, ,,Nu
valoarea conteaza aici, in Caramia —
marturiseste Stefan Orban —, Tn lumea noastra
superficiala, precara, confuza, de tot rasul si
de tot plansul, ci notorietatea.” lacob Grima ii
cunoaste caracteristicile, dar nu o refuza. La
reprosul prietenului sau, calugarul Mihail
Cristea, profesorul obiecteaza: ,,Aceasta este
lumea vie, lumea noastrd, Caramia, $i noi
suntem parte din ea. Ar fi stupid si de o
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arogantd nemdsuratd si o refuzam, ar fi o
trufie exagerata sd credem ca suntem diferiti
de ea, mai buni decat ea si cd nu ne merita.
(...) suntem si trebuie sd participam la lume,
eventual sa Incercam s-o schimbam, dar obli-
gatoriu este sd participam...”. Vestitul profe-
sor pare cd debiteazd un slogan electoral.
Filosofia lui vine 1nsa dinspre o inalta instanta
intelectuala, stiintifica. O filosofie care il pune
in situatia de a fi atit de ris, cit si de plins. De
ris, cind 1l vezi inconjurat de fauna venita sa-1
omagieze, pe care, cu toate ca o priveste cu
ochi critic, o accepta. De plins, dupa infrin-
gerea din campania electorala pentru prese-
dintie.

In forul interior, Iacob Grima nu renunti
la idealitate. El 1l provoca pe arhitect sa-i
construiasca o locuinta, la malul marii, care va
fi ,,0 casd in acelasi timp si joasa si la 1ndl-
time, aproape ingropatd In pamant, dar si
ridicatd-n vazduh, avantata spre cer ca si cand
ar avea aripi”. Va fi locuinta, dar si altceva.
La petrecerea de la inaugurarea casei asistam
la ciudata defilare prin fata profesorului a
unora dintre cele mai exotice... personalitati,
care dau insd insdsi (in)consistenta prezen-
tului, ,,animale de prada, tipi unsi cu toate
alifiile, care lovesc fara mila ori de cate ori
interesul le-o cere”. Un personaj ca Titi Ciurel
(pitoresc si extravagant In acelasi timp, adulat
sau dispretuit, arogant si periculos, ,,cu averea
lui imensa, dobanditd suspect, peste noapte™)
explica oarecum pentru ce indivizi care n-au
simtul ridicolului se adund in jurul unei minti
stralucite, si anume ca aceasta sa-i slefuiasca.
,»Bu — madrturiseste Titi Ciurel — sunt un om de
rand, n-am scoald multa, nu prea mi-a placut
scoala si mai ales n-am prea citit. (...) De-aia
am nevoie de un om foarte destept, care sa ma
slefuiasca.” Ridicolul pretentiilor lui, falsi-
tatea existentei sale — care, intr-un fel, devine
normd pentru prezentul in care trdieste si pe
care il influenteazd, desigur mai mult decit
Iacob Grima prin aspiratiile sale consumate
intr-o viziune intelectualista —, ,,golul” istoric
creat in jurul sdu sunt exprimate de pretentiile
de a ridica o bisericd menita sa rivalizeze in
inaltime cu mari catedrale ale lumii. Fapt ce
sperda sa-1 propulseze spre functia de prese-
dinte al tarii.

Unul dintre subtilele conflicte ale roma-
nului, un conflict generic, ascuns, poate fi
identificat ca fiind acela dintre Ploaie (!) si
Titi Ciurel cu ambitiile lui. Ploaia avertizeaza
mereu, insistd Tn avertisment (ca trimisa — si
insufletitd — de instanta suprema, care nu-si
dezvaluie interventia directd), iar in vremea
asta Titi Ciurel vrea sa inalte o biserica, ,,cea
mai mare din lume”, ,,pentru Domnul”, dar si
pentru ,,un interes” personal, ,,si-ncd unul ca
lumea.” Isi identifici ambitiile personale cu
aspiratiile lumii. Face din spiritualitate o
competitie terestra. In toiul petrecerii, fara ca
losif Grima sa-i dea vreo replica, va conchide
stupefiant: ,,Radem, glumim, da pan’ la urma
tot ca mine o sa fie, dom’ profesor, tot sub
stindardu’ lu Titi Ciurel o sa slujiti”. — s. n.)
Adverbul de similitudine se poate usor sub-
stantiviza — totul — prin actiunile lui Ciurel.
,lotul” o sd fie ca mine. Si totul e ca Titi
Ciurel. E vremea lui si a celor ca el. El/ei
»intemeiaza” acum lumea, dupd criteriile si
prin comportamentul lor. E vremea in care
catastrofele sint sarbatorite.

Mimind oarecum faptul ca totul este in
ordine (asa cum face — si recunoaste — Stefan
Orban 1n relatia cu Cora), ca trebuia sa accep-
te realitatea asa cum e si sa se conformeze
prerogativelor ei, lacob Grima va candida la
functia de presedinte al tarii. Tentativa lui
esueazd in mod lamentabil Tnainte de a se
ajunge la urna de vot: o campanie furibunda
de presa i1 va distruge imaginea si il va infrin-
ge. Descoperd deodata ca ,,toate convingerile
lui se ndruiau ca o cosmelie la un cutremur” si
intra Intr-o stare de ,,rdu total”, care 1i afec-
teaza mintea si starea fizicd. De fapt este
infrint tocmai de cei carora le-a slefuit
imaginea. A fost prins intr-o (altd) capcana si
el, aceea de a slefui, de a da stralucire prostiei,
pe care, in sine, o dispretuia si careia credea
ca-i poate diminua manifestdrile si efectele.
Visul implicarii sociale devine unul urit.
Pierzind partida, Mihail Cristea observa ca
JTacob Grima a devenit un altul, ,,altul decat
crezuse ca este”. Este ilustratd aici o altad
drama a intelectualului, manifestatd intr-un
context istoric anume, generator de alte iluzii,
ale libertatii de implicare sociala. lacob Grima
nu este un intelectual inadaptat, el crede ca
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intelege lumea (si, Intr-un fel, o intelege, din
moment ce nu-si pierde simtul critic), dar
lumea — cu mecanismele ei de ,,implicare” — il
foloseste 1n scopuri care lui nu-i sint proprii si
apoi 1l exclude fara mild. A vrut sa ridice
stindardul lui mai sus decit stindardul lui Titi
Ciurel si a pierdut!...

Pierderea nu este 1nsa absolutd. Priete-
nul sdu Mihail Cristea (care il secondeaza
oarecum de la distanta si 1l si reflectd, ca o
oglindd) se crede amenintat de pericole mult
mai mari, existenta lui, Tn aparentad senind, e
fraimintatd de demonii interiori. Din momentul
in care si-a luat reper pe Cel de Sus, riscul
prabusirii este mai mare decit al profesorului.
El va fi tot mai preocupat de impdcarea cu
propriul sfirsit. lacob Grima, dezamagit si
derutat la un moment dat, trdind, dupd cum
constatd Mihail Cristea, o ,,diminuare de
sine”, va prinde ,,gustul povestirii” (cind, zice,
a pierdut gustul vietii), descoperd, cu ajutorul
ratiunii, rostul credintei si asezarea lumii In
planul unui Creator, care ,urmareste atent
opera sa si se Ingrijeste de ea”, incluzindu-l
atit de semnificativ pe lisus in planul sau.
[acob Grima pare a deveni la un moment dat
un altul, derutat de lumea in care trdieste, dar
el nu-si pierde temelia, piatra pe care si-a
edificat fiinta, gaseste taria sa se transforme si
sd se limpezeasca, restaurindu-si existenta
prin rememorare, prin apelul la cuvint, la
logos. Inconjurat de apropiati, isi duce acum
existenta In casa viselor sale, la malul marii,
un loc ,,parcd neatins de lucrarea timpului”,
intr-un peisaj ,,desavarsit” (edenic?), unde se
simte patruns, ,printr-o favoare nemeritata,
intr-o duratd vesnica, neomeneasca”. Totul
aici e ,,incremenit sau poate etern”. El, aici,
privind in zare, descoperd o altd imagine a
apei, adica: ,,cerul si intinderea nesfarsitd de
apa, linistita sau frematatoare, pe care lumina,
in cresterea si descresterea ei, le coloreaza
diferit”. Apa, in aceastd viziune, nu mai e
istovitoare, iar universul nu mai este cel plat,
din lumea vinatorilor de notorietate, ci are
dimensiuni si culoare.

JIacob Grima nu este doar un ,,ales”
menit sd scrie o Cosmogonie (si la care Stefan
Orban afld ca lucra constant), ci si alesul
menit Sa exprime semnul salvarii. Visul sau,
care Tnainteaza pe o cale prefiguratd de rati-
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une, vis Intruchipat in casa comandata arhitec-
tului Orban, 1si gaseste rostul, iar Gabriel
Chifu, fiind (si) poet, nu se sfieste sa apeleze
la un asemenea motiv, pe care sa-l1 pund in
relatie, din nou, cu o lume care isi pierde
calea. Si o face firesc, cu artd a constructiei
romanesti. Dupa o crima irationald, gratuita
(dar ce crimad nu e gratuitd?), In care isi gases-
te sfirsitul (sfirsitul asteptat?) calugarul Mihail
Cristea, ploaia se inversuneazd, anuntind o
evolutie amenintatoare. In toiul noptii, casa,
sub forta apelor, se desprinde de mal asemeni
unei corabii si Tnainteazd pe mare spre un
tinut nemaigindit, salvindu-i pe putinii ei
locatari. Un vint nelumesc spulberd intreaga
tard. Printr-un gest de impetuos sacrificiu, de
acceptare a purificarii absolute, prozatorul isi
harazeste propria poveste neantului izbavitor,
astfel Incit, In final ,totul fu zdrobit, naruit,
mistuit, spulberat, pand cand din lumea
aceasta impura, reald sau fictionald, nu mai
ramdsese decit pulbere, si franturi de
propozitii, si praf de cuvinte”.

Gabriel Chifu, in Ploaia de trei sute de
zile, ne ofera una dintre cele mai consistente si
extraordinare parabole a lumii In care traim
datd de literatura noastra actuald. Romanul —
puternic — se individualizeaza prin mesaj, prin
arhitecturd, prin personaje foarte bine contu-
rate si reprezentative pentru lumea de azi,
promovarea unor idei puternice, prin aducerea
intr-un tot a unor situatii paradoxale, discursul
urmind o constantd unitate de viziune. Desi
identifica niste tipologii, personajele sint
complexe, conturate printr-o bund cunoastere
a psihologiilor si comportamentelor. Stefan
Orban, Mihail Cristea, dar si, sd zicem, episo-
dicul Gigi Spaniolul au pregnantd si firesc.
Iacob Grima se constituie in unul dintre cele
mai interesante si puternice personaje ale
romanului nostru actual. Parcurgerea roma-
nului — incercind sd deschid semnificatiile lui
cu citeva, neinsemnate, cheite de lectura —
m-a antrenat intr-o seducdtoare aventurd de
lecturd. E un semn ca proza de azi are
vitalitate, cd poate da opere remarcabile.
Ploaia de trei sute de zile este un reper, a
carui emergentd va spori. Nu credem ca
gresim daca il numim si un roman al drumului
spre izbavire. Nu da solutii, nici nu trebuie,
dar te acapareaza si te pune pe ginduri.




Vant metafizic din Nord

Andrei MOLDOVAN

Poet singuratic, In sensul cd nu apartine
vreunui grup, George Vulturescu a avut parte
de aprecieri ale poemelor sale dintre cele mai
diferite. Daca in prefata volumului Grota si
literele (Editura Eikon, 2013), Irina Petras il
vede ca fauritor al unei lumi imaginare
interioare (,,Lumea sa e una care se Inaltd
induntru... (...) Poetul nu infatiseaza stiri si
peisaje, ci le imagineaza...), Nichita Danilov
remarcd abundenta unei simbolistici, de natu-
ra sa sugereze o profundd viziune apoca-
liptica: ,,Coborand din Nord, poetul George
Vulturescu innoadd si deznoada semnele si
insemnele apocalipsei din noi, stiind ca
«nimeni nu poate vedea ceea ce ar fi vruty,
caci Dumnezeu ascunde sub pietre, dar si sub
litere, frumusetea si concretetea lumii in care
traim.” (Romania literara, nr. 18, 2014)

In ce ma priveste, cu referire la volumul
Aur si iedera (Editura Paralela 45, 2011),
afirmam: ,,Pentru George Vulturescu, drumul
realitatii spre irealitate, spre valori durabile,
estetice trece printr-un cAmp de acuta alienare
poeticd, pentru a nu-i spune de astd datd
erezie. Deschiderea narativd iesitd dintr-un
timp arhaic al spunerii se converteste in poem,
valorile regionale, determinate geografic,
devin mit.” (Zilele de rezerva ale poetului, in
A. M., Consemnari critice, Editura Cartea
Romaneasca, 2017, p. 170)

Ultimul volum al lui George Vulturescu
(Sigiliul Nordului, Editura Scoala Ardeleana,
2016) a avut parte, insd, de o primire mai
putin obisnuitd prin asprime din partea
criticului Daniel Cristea-Enache in Romania
literara (nr. 44, 2016). Judecatile comenta-
riului trec de copertile volumului si 1l vizeaza
pe autor, redus la un ,,om de bine” si ,,cu me-
rite insemnate 1n activitatea de culturalizare”.
Asadar, un onest activist cultural, ca sa nu

spunem ,.kulturnik”. La fel, succintele jude-
cati asupra volumului vizeaza mai intai opera
sa poeticd in ansamblul sau (,,livrescul sau e
prolix si bombastic,
monocord intr-o
simbolistica  rulata
pana la  vulgari-
zare.”). Criticul stie,
fara 1ndoiala, sd isi
construiasca un dis-
curs credibil, chiar
dacd propune o
singurd perspectiva,
bine conturatd inca
de la inceput, chiar
dacd uzeaza de George Vulturescu
Aot Sigiliul Nordulu ‘
decupajului. Nu in-
cape Indoiald ca
orice discurs critic este in bund masura supus
decupajului, dar perspectivele diferite asupra
operei nu ar trebui eliminate neconditionat.
Cred ca un astfel de demers este, totusi,
nedrept.

Dincolo de o seamad de scaderi ale
volumului, cdci existd si din acestea (ispita
improvizatiei, abuzul de toponime, autohtoni-
zarea In exces a unor valori culturale, mitizare

mai peste masurd a
unui spatiu geogra- | Cartea de perie

fic, nu totdeauna jus-
tificatd poetic, cadderea uneori intr-un limbaj
spectacular care nu 1l caracterizeaza, poate in
dorinta de a apartine unei false modernititi),
George Vulturescu este un poet autentic.

El revine obsedant cu preocuparea pen-
tru poem ca nastere si fiintare, ca sens, in
vecindtatea unor indoieli abisale: ,,Palpaie
fiecare literd. Imi arde degetele./ Trupul tiu,
mama Irina,/ trupul tdu, tatd Gheorghe,/ o
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clipd se ridicd din cenusa memoriei,/ cum
ridicati voi semintele din cada cu grau,/
vanturandu-le.// Vanturator de cenusa sunt/
Vanturator de litere/ Cum degetele tobosarului
intalnesc doar o clipd/ tumultul sunetelor de
pe pielea de toba.” (Magul cu nuiaua de alun)
Livrescul, in acest sens, joacd si el un rol de
seamd. Asa ar fi repovestirea scenei cu Marele
Inchizitor din romanul Fraii Karamazov de
F. M. Dostoievski. Este vorba de o repoves-
tire, adica de o redare a intdmplarii si dialo-
gului cu ochiul privilegiat al poetului, ceea ce,
in final, duce la o mutare a perspectivelor: ,—
Trebuie sa meditam, o Barzilor,/ dacd un poet
poate iesi teafar/ din contextul unui poem/
doar spalandu-se pe maini...” (Adaos la
poemul lui lvan Feodorovici Karamazov). in
ce masura este o revelatie pornind de la nive-
lul hipotextului? Albert Camus ar fi spus: ,,Ca
manque du sang!”, prin vocea personajului
sau, Caligula.

Se poate vorbi si de initierea, cu
tendintd de permanentizare a unui dialog
(,,divan”) al poetului cu poezia, formd de
dedublare a fiintei lirice (,,Poti tu sa-mi aduci
un cal, versule?”), in cautarea unui spatiu pur,
de trebuinta oricarui poet. Dacd pentru George
Vulturescu un astfel de spatiu este Nordul,
poate ca nu este tocmai intdmplator, dincolo
de o atractie barbiana. Chiar daca se inteme-
iazd pe o determinare geograficd autohtona,
Nordul sau devine absolut, de neatins, o
sperantd doar pentru initiati (Abagia Nor-
dului). Un asemenea reper se poate transforma
uneori Intr-o puritate abandonata, din pricina
conturdrii unei lumi ca iluzie, de atingere a lui
printr-o eternizare a fiintei, care este totuna cu
moartea.

Teama de singuratate, de zadarnicie, il
impinge pe poet spre un gest de solidarizare,
spre realizarea unei ,terase” a poetilor
satmadreni, cu cei vii si cu cei morti. Nu este
un act de provincializare literard, cum usor ar
putea fi luat, ci un gest disperat in fata unei
imagini a neantului (Ultimul vers sau golul
dintre arborii padurii). Lumile se amesteca,
freamatul fiintei se amplifica, apocalipticul 1si
pierde orizontul purificator si lasd loc unei
viziuni catastrofice, neoexpresioniste. Singura
salvare poeticd vine de la prezenta sacrului,

dar nu ca mana care se intinde, ci in chip de
complexd creatie poematica. Este, in primul
rand, locul unde lumea se dematerializeaza
(Felinarul langa care te asteapta un inger), si
se Incheagd un alt univers al altor valori.
Poezia si poetul dobandesc o neliniste noud
care se plimbd intre Anticrist (ca forma
poeticd) si inger. Este mai intdi de toate o
drama a cunoasterii de sine, care se amplifica
prin dialogul fiintei cu o seama de repere
culturale, spirituale, ceea ce duce pana la
urma, daca nu la o mutare a valorilor, macar
la o tentativa in acest sens.

Blagian, dar si in spiritul lui loan
Alexandru (pana la un punct), George Vultu-
rescu simte nevoia sacralizarii satului intr-o
viziune de monografie lirica: ,La fel era
vartejul horei din sat:/ simt si acum mainile
celorlalti dansatori/ cum ma ferecau ca intr-un
cerc/ care ne ridica intr-o tromba de flacari/ de
pe podele,/ din clipa,/ din ochii celor de pe
margini./ Acum stiu cd golul acela/ din
mijlocul rotii dansului/ e la fel precum ochiul
de apd al fantanii,/ el Tmi redd chipul lor/
pentru intreaga viata.” (Ochiul fantanii) Se
naste astfel un cult al spiritualizarii unui tinut
geografic determinat, ce-i drept, pe alocuri cu
exagerari greu de motivat, cu tendinta de a
propune un nou Parnas (Introduceri la o
Academie a Campiei din Nord-Vest). Pana la
urmd cred cd este si o dovadd de mare
generozitate a poetului in fata unor intrebari
existentiale, in fata abisului, a creatiei
amenintate de efemer, a temerii ca poetul se
naste pe hartie, din haosul literelor: ,La
inceput sau la sfarsit e mai potrivit/ sa-ti
intrebi poemul:/ «Pe cine slujesti: pe cel care
scrie/ sau pe cel care vrea sa te citeasca?»// La
inceput esti un ghem de litere pe hartie — /
bine ca n-ai intestine, poemule,/ bine cad n-ai
fund si trebuie sd fii sters/ prin spitale:/
cerneala ta nu poate da in cangrend.” (Precum
pestii Tn mare)

Existd 1n poezia lui George Vulturescu
un neintrerupt proces de mitizare si demitizare
intr-o poeticd de ambiguizare a spatiilor. Ceea
ce este traditional, autohton, manifesta mereu
tendinte de a se plasa In sfera miticului,
printr-o serie de simboluri care revin cu insis-
tentd, catda vreme valori consacrate, in jurul
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carora s-a creat deja un mit, aduse in paginile
volumului in mod frecvent prin insertiuni
livresti, 1si pierd aureola (ex. romanizarea
unui nume al unui cunoscut poet francez),
prin aceeasi modalitate a autohtonizarii si
traiesc o experientd lirica diferita: ,,Fie ca esti
intr-o cafenea/ sau in cripta craniului/ langa
un pahar nu exista justitie:/ «Nu esti unde
trebuie. Viara este in alta parte»,/ ai citit in
cartile lui Margareta Duras/ sau ai aflat sigur
ca/ esti singurul care te vezi/ si-ti Intinzi mana
spasit (la marginea paginii,/ la marginea
mlastinii)/ pentru o noud casdtorie cu melan-
colia:/ inelele ti le pune pe degete Lacan/ ca
niste «lanturi de identificare».// Nu esti unde
trebuie n orasul acesta/ in care nu s-a nascut
niciun poet...” (Mierea Versului Batran).
Permanentd este numai nelinistea poetului
intr-un dialog cu tot ceea ce il Inconjoara sau
cu ceea ce banuieste cd l-ar inconjura, intr-o
teama mai mult sau mai putin manifestata fata
de o schimbare a lumii, a valorilor, dincolo de
fiinta poetica (Dumnezeu nu-i greu de dus
intr-un cos de nuiele).

Punctele sale de sprijin sunt simbolurile,
nu totdeauna revelatoare, dar mereu ispititoare
spre o lume banuita. Asa se permanentizeaza
Roow, orbul, fiinta care vede induntru, in
adancimi, 1n abisuri, marcata totodata de taina
celui care este altfel: ,,il mai temperez pe Row
trimitdndu-1/ sa fotografieze cu arcadele sale
goale/ cosmarele pietrelor. i place sa
insoteasca/ lupii prin vagauni si stihii —/ vede
cu ochii lor matisorii crengilor/ si crede ca
Dumnezeu il insoteste din ele.// Cu un orb e
mult de lucru:/ trebuie sa-i suporti ordaliile
namolurilor/ din mlastini, sa-1 lasi In fantani/
sa priveasca stelele.” (Fiul nelegitim al lui
Homer) Pietrele si Nordul sunt si ele de
neatins, destinate unei sisifice initieri spre
absolut, supusa in mod fatal incertitudinii.

Poetul imagineaza taina ascunsd a lumii
ca fiind Versul cel Mare, dar cautarea lui este
intre cadavru si profetic (Infracsiuni la ideea
de poem). Poate ca tocmai de aceea, daimonul
din poemele lui George Vulturescu nu este un
insotitor, un protector al fiintei, un arhaic

inger pazitor, ci un veghetor al creatiei: ,,un
daimon care nu intalneste un terci de poem/
moare in noaptea aceea:/ a stat Ingropat,
precum bacteriile ciumelor,/ ani si ani — / 1l
ademenesc litere sterpe/ pe langa care moc-
nesc cenusi de molimi.” (Pentru un poem e
nevoie de trei Daimoni) Altfel, se naste
primejdia ca poemele sd devind victime pe
drumul spre nucleul cel pur.

In ciuda faptului ci volumul sti sub
umbrela unui titlu care inspird o mare stabi-
litate, poate si putin provocator, nu statornicia
sugeratd de o stampild domind continutul, ci
nelinistea, incertitudinea, teama de neant,
efemeritatea creatiei. Totul std mai degraba
sub semnul vantului metafizic, capabil ori-
cand sa adune sau sa spulbere cele mai dura-
bile dainuiri: ,,Am auzit doar vantul curgand
dintr-un corn/ de vanatoare:/ cine ar putea
retrage literele de pe pagini?/ Desavarsit a fost
pestele desenat de lisus pe nisip:/ poate fi el
chemat inapoi in stihiile apelor?/ Poate fi
desavarsita trestia fara de vant?/ De pe raftul
bibliotecii, din cornul de vanatoare/ continua
sd curgd vant,/ curge buimac prin fiecare litera
cu care descriu/ cornul de vanatoare./ Toti
care ati fost vreodatd in vant/ l-ati putea auzi
cum 1mi ravaseste camera...” (Vant, cu
Novalis). Pentru poet, vantul poate sa inalte,
sd zideascd, dar este si acela care poate sa
darame, sa aduca oricand nimicul, in stare sa
transforme 1n pulbere pana si un sigiliu. Aici,
cred eu, este drama lui George Vulturescu, iar
ea este una poeticd, iar prin aceasta, un lucru
salvator pana la urma.

Revenind la comentariul criticului Da-
niel Cristea Enache din finalul cronicii deja
pomenite, amintim remarca: ,.Ne-am putea
gandi la o adaptare a legamantului tacerii la
conditiile poeziei inflationare din poezia
romanad de azi. Cine scrie gaunos versuri sa se
lege sa nu mai publice pe o perioadd deter-
minata.” Criticul are mare dreptate, cu toate
ca autorii care ar trebui sa aiba urechi pentru
asta nu vor avea. Nu lui George Vulturescu,
insa, ar fi cazul sd 1 se adreseze aceste
adevaruri.
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In ansamblul poeziei romanesti contem-
porane, Ion Horea se prezintd cu un anume
specific, avand la baza o cultura clasica din
Hesiod si Vergiliu, el se axeazd pe firul
poeziei ardelene pornit de la Emil Giurgiuca,
ca un traditionalist intarziat, bucolic, dar pe
parcurs devenit neotraditionalist, pe alocuri,

clasicist, uneori, ba

chiar cu tendinte
moderne: bacovian,
manierist, sentimen-
talist, simbolist —
prozaic rural, oniric,
suprarealist, saize-
cist.t. A debutat in
Almanahul literar
din Cluj, nr. 1, dec.
1949, cu Balada
, Tnsamangarii graului
Voo de toamng. Din
1956, de la primul

ION HOREA

volum de Poezii, s-a ajuns la cel de-al 35-lea.
In atentie avem volumul intitulat, Vitraliu,
aparut la Editura Ardealul, Targu-Mures,
2016; peste tot, satul e centrul lumii acestuia
cu toate amanuntele lui; spre el, poetul se-
ntoarce cu drag de oriunde ar fi plecat. lon
Horea s-a ndscut in comuna Petea de Campie,

satul Vaidei, Mures,
a studiat la Targu-

In oglinda lecturii
Mures, Aiud, Turda,

Cluj, Bucuresti. A fost redactor la revistele
Viara Roméneasca (1952-1964) si Romania
literara (1964-1990), secretar al USR (1964-
1968). Poezia lui exceleaza prin cateva teme
constante: estetizarea ruralismului, intoarcerea
acasd, cultivarea unei anume peisagistici pe
linia lui Alecsandri, Ion Pillat si Fundoianu,
vremea copildriei, oameni si locuri, satul,
timpul, imperceptibilul clipei, inefabilul,
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Poezia — un taram aparte

Iacob NAROS

freamatul intern si sentimentul trecerii, cu
incercarea de a ghici clipa sfarsitului. Parerea
poetului de-a lungul anilor este ca prea multa
luciditate nu face bine versurilor, iar directiile
poeziei lui sunt prefigurate in versurile:
»Ma-ndepartez de poezia straveche./ Ademe-
nitoare, de pana acum./ Vreau sa calc desculf
pe brusi, pe cotoare.”

Volumul de fatd este structurat pe doua
parti mari: Vitraliu, cu 39 de poeme, si Jurnal
(21 de poeme). De remarcat ca toate poeziile
primei parti n-au titlu, intr-un mod aparte, ele
sunt marcate cu trei de X, pentru o mai buna
orientare, la cuprins, apar cu titlul luat din
primul vers, o sintagma, nu mai putin de 2-3
cuvinte, maxim 5-6. Sa vedem cateva dintre
directiile tematice ale acestor poeme asezate
cuminti, fiecare pe cdte-o pagind si cu un
numdr de versuri variabil de 10, la primele
cinci, doua alcatuite din trei strofe de cate
patru versuri si incd unul liber. Cand ai crede
ca autorul si-a gasit cadenta potrivitd, apare
un poem pe doud pagini de 6 strofe, fiecare de
cate patru versuri. Vine randul celor cu 12
versuri, 11, 17 si iar 10. Versul este alb, se
strecoara strategic cate doud versuri ce rimea-
za, ba Tmperecheat, ba incrucisat. Asadar, lon
Horea ne incanta cu aceste versificatii atat de
diferite, dacd urmarim cu atentie, vom vedea
ca poemul ideal este cel de 10-12 versuri.

Semnificatia titlului plachetei apare
chiar din primul poem: La zi de-ntai! (,,La zi
de-ntai, te-nvienezi in muzici/ Cu Straus si cu
marsul lui Radetzki/ Din cét ar fi sa fii, doar
un preludiv/ Sub finsteldri si rastigniri
florale.”), se adauga si vitraliile preluate din
Palatul Culturii Targu-Mures, cate trei pe
prima coperta si pe a patra. Lumea satului ce
dispare este prezentd: ,,Era pe-atunci satul cu
oameni si tumult.” (p. 15), precum si o revoltd




impotriva mortii. Cand nu mai ai de spus
nimic, atunci vine moartea, de aceea, poetul
mai are de scris o carte: (,,— Nu pot sd mor,
mai am de scris o carte!”) (p. 18). Dar viata
este prezenta ca un joc, ea e plind de cautari,
lacrimi si durere, datoria poeticd e de a scrie
»pana iti vine randul”. Termeni regionali ca:
implantate, tdrand, mormanturi, glaja, troaca,
haituri, botei, fiscd, vinderei, chicui, buntu-
zuiri, conie, gazdacie, poiatd, sucald, ojina,
ciurda, omaturi, rat, podvada, sperla se imple-
tesc armonios cu neologismele ce devin
poetice: virus, ridicol, postum, voluptate,
pompe funebre, Big Bang. Locuri exotice sunt
inserate in poeme: castanii din Tuilleries,
Colentina, Obor, Bucuresti, Grozavesti, Lacul
Tei, dar si cele natale: Continit, Calea Morii,
Parloage, Pojorata, Cipeu. Evocdri ale unor
personalitdti: Emil Botta, Emil Giurgiuca,
Vlasiu, Mallarmé, Valery, Heliade, Simonov,
sunt prezente constante in poemele acestui
volum aldturi de inovatii stilistice de efect:
Lte-nvienezi”, ,hamletizand”, ,,arghezian”.
Continuitatea si trecerea lumii apar in
versurile: ,,Cine-ar fi spus ca toate vor trece
asa curand?// Azi unul, maine altul, si lumea
lor pieri.” (p. 22); Poeme inchinate nucului (p.
30), paianjenului (p. 20), razboiului de tesut si
mamei (p. 30), nimicniciei omului (p. 40),
mortii (p. 43), muncilor campului, ziua de
coasa (p. 41), ce e timpul? (p. 37), viata si
calatoriile omului (p. 46): ,,Ce ramane dupa
noi, ce-am vrut sa fiu? Ramane duhul ce se
aprinde si se stinge.”

Cele 21 de poeme din partea a doua a
volumului, intitulata Jurnal, au o alta infati-
sare, primele sase au titlu, ele sunt ample,
fiecare pe o pagina si un sfert, de reguld, de la
26 la 28 de versuri. Urmatoarele 15 poeme se
prezintd asemandtor celor din prima parte a
cartii, adica fara titlu, marcate cu trei de X, iar
la cuprins apar cu titlu alcdtuit din 2-3
cuvinte, primele din versul intdi. Structura
acestora este la fel de diferitd, de la doua
strofe de cate patru versuri, cu rima
incrucisatd la doar doua versuri din strofa.
Inclindm si credem ci poetul, dupa tot felul
de variante, este convins ca acestea ar fi ideale
pentru ceea ce are de ne marturisit. Sa vedem

cum se prezintd poemele cu titlu, se pare ca
ele alcatuiesc miezul forte al cartii:

Palimpsest — cultiva tema copilariei,
amintirea casei parintesti cu ograda ,ca un
compendiu al gandului”, unde copilul singur e
cuprins de ,,spaima departarii.”

Asa-ncepu — cuprinde crampeie ale
propriei existente: fratele Mihai, viata de elev,
satra de tigani, primele lecturi din Ion Barbu,
Arghezi sau Rebreanu. Finalul poemului
ridica aceleasi intrebari si incertitudini asupra
existentei: ,,Nu banuiesc nici Astdzi care-mi
va fi sfarsitul!”.

Gandul - aminteste despre anii de
scoalda, despre credintd, despre traditii din
viata satului: ,,S1 te petreci in toate, cuminte si
de-a randul. / Uitand ca-n tine doare, ramas pe
cruce, gandul”.

Pragul — este vazut ca martor al celor
petrecute 1n casa copildriei si dunga de sus ca
avertisment: ,,Ai grija doar la dunga de sus, sa
n-o atingi/ E grinda lui, oprire si loc de
invatatura”.

Carul — surprinde rememorarea carului
cu boi, acum relicvd parasitd in iarba,
nostalgia dupa acele vremi: ,,Si vin din urma
ganduri ce nici nu pot sd moard/ De cum
mergeam la targuri, la Mures, ori la moard/ Si
stau pe saci, ori, seara, in carul cu lucernd,/ si
tata sa-mi arate puzderia eternd”.

Cararile — se descrie drumul spre me-
leagurile natale la care si-ar dori sd se intoarca
mereu. ,,Cararea catre casa, cu cel ce se
intoarce,/ Risipitor, ce pare cd-n veci nu se
mai gata.../ Carari prin nicdirea, carari in
niciodata!”.

Destin — arta poetica: ,,Cotidian ma da-
rui pe-ntregul ori pe sfertul,/ Si par normal in
toate si chiar un om de treaba/ De care cate-un
prieten din cand in cand intreabd”. Dorinte
simple, omenesti, la care se adaugd doar timp
pentru desavarsirea operei: ,,Cu-ai mei, cu toti
ai casei, de-aici si de departe,/ Sunt cel ce se
pricepe in toate si se-mparte,/ Mai dramu-
ieste-mi timpul, sd-mi dau cat pot si mie,/
Adeverindu-mi gandul pe-o foaie de hartie,/
Intors din amintire, adus in amintire/ Nadajdu-
ind ca toate le scriu spre a se citire!”. Despre
felul cum scrie ne lamurim in finalul poe-
mului: ,,Dintr-o dorintd numai ori poate la
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intamplare,/ Oricum, 1n versuri drepte si vorba
foarte clare/ Din cat mai pot in scrisul marunt
sd mai exprime/ Sonore, — aceste ritmuri, —
aceste rime””.

Alte aspecte tematice surprinse in
poeziile fara titlu din finalul partii a doua a
volumului: imagini ale cararilor si drumurilor
de hotar ,,prin paduri de porumb” inca vii in
amintire; o interesanta asemuire dintre plop si
poet: ,,Sa semeni tu cu el, ori el cu tine?/ il
vezi si parcd te-ai uita-n oglindd”; nostalgia
trecerii timpului si regretul dupd locurile
natale: ,,Eheu, cum se petrec in fugd anii/ si
prin cate rosturi citadine/ tot mai departe-s
dealurile mele,/ si oricat as vrea s le intorc
din ceatd/ Cuvantul sa le-ncapa nu-i in stare.”
Un autoportret marcat de trecerea timpului:
,,Ma uit la mine ca la un strain/ De-ai carui
ochi cautatori, tot altii,/ As vrea sd pot, si nu
ma pot desprinde./ sd fie doar umbra lui prin
timp urmarindu-1?/ Din cand in cand ma
infioara gandul!”. Marturisirea credintei —
poetul se intreaba retoric in ce sa creada, JIn
intuneric, in lumind, in drum, in trecere, in
fapta... in tot ce dupa toate va si vind/ In tot
ce-1 dat si-n ce-o0 sd ramana.” Asistam la o
definire a menirii poetice: ,,Asa-mi petrec in
fata colii albe,/ Crezand ca-i aflu negurii
conturul./ In fati, plopul. Mai departe, norii/

Si scriu, si sterg, mai mult deprins cu stersul,/
Si-ncet, incet, se limpezeste versul.” Si, 1n
sfarsit, o meditatie poeticd asupra trecerii
timpului, a fiintei poetice: ,,Oricum, in fata
colii nu sunt eu./Cel ce asaza-n locul meu
cuvantul/ E unul banuit la mine-n sange/ Pul-
sand, pulsdnd de la un tarm la altul/ Ascunse
ganduri noduroase, stranii,/ Pe cand, in zbor
trec peste mine anii...”. Poetul se mira de el
insusi: Cum a ajuns copilul dintre dealuri/ Sa
stea-ntre carti, la rand cu Inteleptii?”.

Aprecieri distincte despre poezia lui Ion
Horea vin din partea lui: Al Cistelecan
(,,ardelean definitiv”), Irina Petras (,,poet al
locuirii definitive), Aurel Martin, Eugen
Simion, Al. Philippide, I. Negoitescu (,,maes-
tru al peisajului local”), Nicolae Manolescu,
Petru Poanta, Al. Piru, G. Dimiseanu, Cornel
Ungureanu, Valeriu Cristea (,,satul este ade-
varata lui Roma”), Ton Pop (ce-l situeaza pe
linia neo-traditionalista alaturi de Ion Pillat si
B. Fundoianu). Poezia acestuia nu face altce-
va decat sa ne bucure, sa ne lumineze prin
viziunea moderna in ton cu lirismul romanesc
asupra peisajului specific ardelean, nu numai
cadrul fizic rural, ci si starea existentiala
poetica, axatd cu prioritate pe estetizarea
ruralismului.

Die Wacht am Rhein
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Metamorfoze temporale ale poeziei

Victor Constantin MARUTOIU

Poezia este precum o arca a timpului, ce
ingemaneaza semnele ideilor, cuvintelor, ce
metamorfozeaza fiinte si spatii. Prin ea se
plamadeste viu Cuvantul. Este liantul intre
efemeride clipe ale trairii umane si ancestrale
vietuiri atemporale, mitice, unice. Si totul
poarta incifrarea Divinului. Aceasta atingere a
sacrului 1i confera traire, sacralitate si har. lar
cel care paseste pe aceastd cale este un
vizionar. Juan Ramon Jimenez considera ca
,,Poetul nu este un filosof, ci un clarvazator.”
El este pescarul de timp, semne, cuvinte. In
aceasta linie se situeaza si Poetul Paul Aretzu,
care, prin volumul sau Muntele Viu, deschide
orizontul pasirii In trdirea poeziei, ca fiind o
paine euharisticd. Comunicarea poezie-poet
este armonizarea haricd a painii de sus cu
potirul de celebrare sacra: ,sa fiu potir al
Pastelui” (VL. istorii neinventate, p. 66).

Volumul Muntele Viu a cunoscut lumina
tiparului la Editura Pleiade, Satu Mare, 2016.
El poartd semnul citatului testamentar paulin:
»Iu ce semeni nu dd viatd, dacd nu va fi
murit. Si ceea ce semeni nu este trupul ce va
sd fie, ci graunte gol, poate de grau, sau de
altceva din celelalte; Iar Dumnezeu 1i da un
trup, precum a voit, si fiecarei seminte un trup
al sau.” (I Corinteni 15, 36-38), avand un
cuvant inainte de Gheorghe Grigurcu.

Volumul este sistematizat in opt poeme-
parti, dar se contureaza ca fiind opt poeme-
stari, opt poeme-trepte. Avand un parcurs
religios, cu trdiri mistagogice, se poate face
analogia intre cele opt poeme-capitole si cele
opt glasuri, ca mijloc de accedere spre sfera
Transcendentului, spre numinosul deplin, spre
starea paradisiaca a primus movens, a Paradi-
sului. El, Poetul, este in cautarea refacerii
starii de har dintru inceputuri. El devine un
alterego al miticului Adam: ,,am plans, azi,

lucrurile lipsite de viata. Si noi,/ m-a consolat
Eva, vom fi candva astfel de/ lucruri, cand nu
vom mai fi. ce stie ea de/ amagitoarele mariri
si decaderi. de clipa cea/ grabnica. de umbra
omului batran care plange/ anii cenusii.
asadar, Tmi da ea de inteles, poti fi/ religios
pana la sfarsit.” (VII. Tnviere, p. 72).

Haricul  este
cel care ofera Chip
Creatiei: ,,fi-vor al-
bine cu fete de
oameni sihastri” (V.
cu aripi de musca si
cu trup de elefant, p.
40). El confera cor-
poralizare ideii, chip
si formd, metamor-
foze ale trairii reli-
gioase, fiind cel care
contureazd realita-
tea, ca mod de pre- s
zentare a misticului
in lumea creata.

Poetul Paul Aretzu isi cladeste versurile
ca pe etapele unei calatorii. Aceasta este
unicd, are un singur sens $i poartd atingerea
pustniciei: ,,cu fricaA si cu bucurie urc pe
corabia opritd la/ marginea pustiei. din timp
pregatita pentru o/ singura calatorie” (I. proba
plecarii, venirii, p. 11). Acest sens al plecarii
— venirii se situeaza in ambivalenta legaturii
temporal — atemporal, lume creatd — lume
increatd, traire a momentului — vesnicie.

Timpul devine, in poemele lui Paul
Aretzu pas al lui Dumnezeu. Acesta apare,
purtand descrierea slavei Sale, care pentru om
trezeste un sentiment de infricosare. Si totusi,
aceasta stare se transforma in manifestare de
iubire: ,,ar apele cresteau fara de veste. si/
Dumnezeu cel infricosator care ne iubeste s-a/

Gleorghe Grigrcn vl atcomandd
Paul Aretzu

MUNTELE VIU
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transformat in ramura de maslin.” (Il. anotimp
fara de timp, p. 27).

Se recladeste orasul ceresc, acel lerusa-
lim post apocaliptic, orasul Fericitului Augus-
tin si al Apostolului loan, acel ,,Civitatae
Dei”, prin semnul calatoriei: ,,corabia ca un
mic oras cu sfinti.” (I1l. un fel de autobuz
intelectual, p. 31). Acest loc mirific este trezit
ca alveolar tinut intr-un timp fara de ceas si
care poartd oglindirea sihastra din lume. Toata
aceastd imagine este reflectatd de forma
trecerii, intre si dintre cele doud lumi: cea a
degradarii si pustiirii (cea umand) si cea a
inefabilului (cea divind), de ideea de moarte:
,vorbeau despre un/ interior detestabil. despre
amarul gust al mortii/ amestecat cu dulcele
freamat al laptelui” (V. cel ce nu sunt —
memoriei fratelui meu, p. 54).

Volumul Muntele viu de Paul Aretzu se
incheie cu ciclul VIII. poeme din zona inimii,
care cuprinde: garden party la palatul elisa-
beta, dedicata lui Marian Dréaghici, un poem
nenumit, dedicat lui Mircea Barsila si refeta
pentru alegerea poemului preferat, dedicat lui
Ioan Moldovan. Sunt trei stante, ca trei reme-
mordri ale trecerii temporale, ale metamor-

fozelor trecutului, prezentului si viitorului in
via apd a Poeziei. Toate acestea sintetizeaza
ideea calatoriei, punand-o sub semnul priete-
niei, ca in metaforica pelegrinard a celor trei
magi, traditia apocrifd numind si un al
patrulea mag, cel al albinelor.

Daca se lectureaza atent volumul, se
poate observa recurenta la terminologia api-
culturii, la numirea albinelor, care poarta chi-
puri de sihastri, ca forme de manifestare ale
dialogului, precum in trecut din foc a vorbit
Dumnezeu cu Moise, asa acum poetului 1 se
transmite prin albine sensul mistic al cala-
toriei.

Intregul volum poarta semnul calatoriei
dinspre si Inspre, ca tinta putand fi intrezarita,
la marginea orizontului, Cetatea Eterna,
paradisiaca, a miticului Eden.

Poezia lui Paul Aretzu are atingerea
aripii de inger, ca eternd glasuire a rostirii lui
Dumnezeu, ca metamorfoze umane ale vietu-
irii paradisiace. Ea poartd pe lector in lumea
haricd a numinosului, intre trdirea umana si
cea sihastrd, in pasii pe calea vesnicei
reintoarceri acasa.

Follow me, or get out of my way
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Ganduri despre Reconcilierea unui poet

Claudia FELDRIHAN

Scriitorul arddean Gheorghe Mocuta ne
oferd, intr-o lume in care negura conflictelor
si contradictiilor de tot felul mistuie fiinta
umanad, o invitatie la reconciliere... A cui?...
Cu cine?... Nu putem afla decat citindu-i
volumul Salutari din Piafa Reconcilierii,
aparut in 2016, la Editura Mirador. Sa fie oare
o coincidentd faptul ca Parcul Reconcilierii
din orasul de bastina al poetului devine o piata
in care reconcilierea guverneaza artele, poe-
zia, Insasi viata in forma ei serioasd si usor
ironicd totodatda? Poate ca reconcilierea devine
o cheie de descifrare a intregului volum de
versuri, daca ne raportdm la poemul cu acelasi
titlu, Tn care ne declara: ,poetul dla ramolit
[...] zice/ ca pana si cuvintele pot fi sufocate/
cu dragostea noastra./ dar el nu./ cine-1 atinge
se preface in vers” (salutari din Piasa
Reconcilierii, p. 9).

Impacat cu viata, de fapt poetul se
autodefineste, isi gestioneazd plenar propria
sa reconciliere, intr-un moment in care ,uite
pe el lumea l-a uitat”, dar asta nu il impiedica
,»,5a le aminteasca prietenilor/ cd in calendar e
sfantul/ si mare mucenic Greier/ iar el e tot un
om viu $i nevatamat.”

Specific liricii postmoderne, poetul
coboard In stradd, e om, dar simultan, cu o
usoard notd ironicd, devine, sub emblema
greierului, un sfant. Trubadur prin excelenta,
artist liber si consacrat creatiei, greierele, la
un prim nivel de comprehensiune, transmite
ideea de ,trandaveald”, de dezinteres fatd de
nevoile primare ale vietii — hrand, addpost.
Complexitatea textuald a poemei arddene nu
se opreste insd aici, ci ne indica un next level
al comprehensiunii, acela de artist deplin,
preocupat de nevoile culturale ale fiintei —
arta, in spetd poezia, pentru care, prin
autojertfa, Poetul se transformd n mucenic.

Nu intadmplator, textul cu titlu omonim
volumului continud cu secventa in care ,,0
familie de corturari” se instaleaza ,,la picioa-
rele pasoptistilor din
piata/ si-si face de
lucru sub marele arc
de triumf”. Jocul de
cuvinte  carturari/
cortorari, din care
Gh. Mocuta creeaza
,corturari” poate fi
o decantare seman-
ticd intre cultura
adevaratd si cea a
kitsch-ului care a
invadat Piata Ara-
dului si s-a interpus
intre valori procla-
mandu-si triumful, de unde solutia de a
transmite ,,0 duzind de ilustrate” unde sa fie
scris ,,negru pe alb” — ca semn al certitudinii,
,»salutari din Piata Reconcilierii”.

E foarte importanta reconcilierea dintre
propria imagine a poetului si maniera in care
societate uneori 1l percepe; e o coborare de pe
piedestalul gloriei si o autodefinire care la
prima vedere conduce spre minimalizare, dar
este vorba despre o minimalizare ca fiinta
umand profand si o maximalizare la nivel
creator, o proclamare a calitatii, a superio-
ritatii ascunsd sub orice mascd aparent
derizorie. Poetul se autocaracterizeaza ,,asa
am ajuns un scarta-scarta/ care-si dezbraca
amintirile/ de pe hainele ponosite ale istoriei/
si le trimite in lume [...] cu muzicuta lui Bob
Dylan/ cu chitara lui Lennon./ cu acordeonul
lui Aznavour/ cu saxofonul lui Armstrong”,
iar poezia sa reconciliazd TOT, e sincretica,
trasatura doveditd si prin aceste trimiteri, din
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primul text al volumului, la o varietate de
instrumente muzicale.

Imaginea greierului devine astfel un
,logo” al poetului cdruia 1i dedicd ironic,
postmodern, Intr-un text cu numeroase refe-
rinte livresti si schimbari de registru textual, o
intreagd balada, ,balada unui greier mare”,
adjectivul deschizand cdi de perceptie ce duc
spre auto-ironie. Si aici, ideea asumarii des-
tinului, a reconcilierii personale transpare prin
asumare — e singurul poet care 1si asuma des-
tinul de ,,greier” si geniu: ,,poetu’, dsta ne-
ghiob are un graunte de geniu”, un destin Intr-
o lume a derivei, in care isi presimte propriul
sfarsit ,,La Fontaine a murit la fel si Paunescu/
si nici eu nu ma simt prea bine”.

Actualitatea, adaptarea fiintei la vremuri
noi e surprinsd metaforic prin schimbarea
reperelor vietii sub semnul globalizarii: elevii
invata ,latina cu castile pe urechi/ rezolva
temele pe net/ si traduc liber injurdturile/ si
modul de intrebuintare al oxigenului [...] se
adapteaza la societatea de consum/ mai repede
decat celulele albe ale sangelui meu/ iradiate
de accidentul de la Cernobal” (adio. la Cerno-
bal, p. 23). Nota pamfletara atinge apogeul
liric, insa in ,,Intdlnire ratatd”, unde in dialo-
gul poet-critic se naste ca un clivaj/ o ama-
nare, ,,ne amanam mereu Intilnirea si dddeam

tarcoale/ unei situatii ambigue pe care/ numai
literatura cu itele ei incurcate ar mai putea-o/
descalci/ ca sa se Tmplineasca versul PROFE-
TULUI de Misca”.

In periplul literar oferit de-a lungul
Apocalipsei poerilor, in Poetului i s-a pus
pata, Yess si ultima fila, destinul creatorului
de cuvinte capata tuse groase de antiteza Intre
profilul poetilor autohtoni si al celor dintr-o
tard strdind, 1n care ar fi fost si el ,,misto”: ,,ce
poet as fi fost intr-o tard strdind/ sd ma pierd
printre oameni sd musc din tarand/ ce poet as
fi fost ce misto [...]/ ce poet as fi fost/ ce
extaz/ ce desfrau/ daca-mi tineam melancolia-
n frau./ dar asa pe padmantul promis dintre
Crig/ si Carpati/ voi ramane cu voi osanditilor
frati/ [...] am radmas [...] nici corb pe araturad
nici porumbel flimand/ doar oarba ciocarlie si
cantecul ei frant” (ultima fila, p. 37).

Si pentru ca ,.fard putind nebunie/ viata
nu e viatd/ si poezia nu e poezie.” (Yess, p.
27), poate ca poezia = viata, iar ,,melancolia
mocuteascd” (Ibidem), transmisd descenden-
tilor, € o marturie vie a Incadrarii volumului
intr-o ars poetica postmoderna, in care proble-
matica poeziei si a poetilor e o reconciliere
continud a artistului cu el insusi, cu lumea si
viata, o reconciliere in care comunici si te
comunici.

Letters of transit
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in cautarea tacerii

Vasile VIDICAN

Volumul semnat de poetul bacauan
Victor Munteanu — Prizonierul tacerii (Editu-
ra Junimea, lasi, 2016) este format dintr-un
grupaj de poeme ce stau sub semnul elegia-
cului si al interogatiilor dramatice in acelasi
timp. Insuficienta cuvintelor de a exprima si
incapsula esentele pericliteazd in permanentd
echilibrul fragil al relatiei inefabile dintre
cuvant si obiect. Poezia transgreseaza capaci-
tatea limitatd a limbii de a exprima adevarul,
astfel ca demersul poetic se reveld sub forma
luptei de a evada tocmai din cuvant.

Volumul este constituit din doud parti.
depasi, de a traversa limite ce amenintd sa
destrame accesul la cunoastere. Prima parte —
Oare pana unde-am ajuns? debuteaza cu o
punere in scend de facturd soresciand, anun-
tand, prin gravitatea interogatiilor, o submer-
siune a sinelui in reverii menite sd limpe-
zeascd si sd ordoneze lumea. Trecerea este
motiv central al acestei parti si al volumului,
in general.

Cuvantul devine aici echivalentul
existentei; lumea (viata, moartea etc.) se
situeaza 1n acelasi plan ontologic cu termenii
folositi pentru a o desemna. Cuvantul moarte
este substituit cu un cires plantat in poemul
Tarziu. ,In locul cuvantului «moarte» am
plantat un cires/ pentru a tine amaraciunea in
ciresele sale.” (p. 48) De altfel, criza poetica
ia nastere din incapacitatea cuvantului de a
contine Intregul, din lipsa de preaplin a limbii.

Avand ceva din fluxul poemelor baco-
viene pe alocuri, textele lui Victor Munteanu
urmaresc derizoriul lumii, constatandu-i de-
ficienta funciard de a cauta Adevarul: ,,Alb si
tarziu ti-e parul,/ asteptarea sapd canale
adanci;/ in academii a luat foc Adevarul,/ Tu —

mercenar al destinului tdu —/ cu sufletul gol de
cuvinte” (p. 9).

Scufundarea in prizonieratul tacerii se
transformd intr-un scenariu imobil in care
rolul fiecdruia este acela de a-si supraveghea
mutenia — a sa si a celorlalti. ,,Suna telefonul

in mijlocul mesei
inconjurate/ de bar- @F? . -
batii  orasului/ si

niciunul din ei nu
raspunde.// suna te-
lefonul pana-n tavan '
si pand la temelia :
rabdarii,/ fiecare sta
cu portia lui de
taicere pe scaun/
asteptdind sa vada anivea
pana cand va suna/
si cine va trebui s
raspundd// (...) Brusc si ca muscati de-acelasi
cuvant,/ toti l-au tintuit din priviri,/ incat
acesta s-a agezat din nou pe scaunul lui.” (pp.

Prizonierul
tacerii

54-55)
Strabatuta de un fior al deziluziei, al
renuntdrii, poezia lui Victor Munteanu

exacerbeazd o acutd lipsa de timp, unica
salvare posibila fiind intoarcerea la tacere.
Temporalitatea este in permanentd subminata
de senzatia ca ,.este prea tarziu”; intlnim in
permanentd gari si halte ce nu mai exista,
trenuri ce nu ajung niciodatd la timp,
»intoarceri ratate”, de plecari fara intoarcere.
lar impresia aceasta apasatoare de ireversi-
bilitate a temporalitatii inflameaza melancolia
si revolta mocnita a poetului. Existd in volum
o manie latentd ce rabufneste la suprafatd sub
forma unor tipete, singurele care pot reda
interioritatea febrila, data fiind ofilirea cuvin-
telor si amortirea sensurilor lor.
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Cea de-a doua parte a volumului —
lesirea din cuvinte — debuteaza cu poemul
Introspectie. Aici, discursul poetic revela fap-
tul cd autenticitatea poezica este conditionata
de sustragerea sinelui din real si interiorizarea
sa. ,,Voi face curat prin tot ce am fost/ si prin
ceea ce a ramas sa mai fiu.// Ma voi dezbraca
de haina prea stramtd a realitdtii/ si voi intra
liber in sinele meu” (p. 65). In acelasi timp,
este formulatd constatarea conform careia
poezia este ,,cumintenia” ce survine atunci
cand cuvintele amutesc, in acceptiune stanes-
ciana, Intr-o anumita masura.

Tot sub semnul ireversibilitatii timpului
std poezia Soapte. Copildria e vazuta precum
paradisul iremediabil pierdut, abandonul ei
reprezentdnd 1n acelasi timp destrdmarea
relatiei cu divinul: ,,Doamne, Doamne,/ tare
fara de capat e mana pe care ne-o-ntinzi/ si
noi tare n-o putem apuca!” (p. 68).

In aceastd parte a volumului, nostalgia
este accentuatd de angoase si imagini ale
deprimarii. ,,Dar tava s-a-nnegrit de zilele
mele/ si nu era nimic din ceea ce-ar fi putut sa

infloreasca.” (p. 84) Sau: ,,ziua ce in fiecare
clipd te minte —/ pana-n rarunchi o duci si
pana-n prasele.” (p. 85)

Pe alocuri, in poezia lui Victor Mun-
teanu se intrevdad valente livresti. Uneori ele
se ivesc subtil din cate un vers sau o strofa,
alteori, ele constituie subiect de reverie poe-
ticd. ,,Am intrat in pielea unor eroi de roman/
si le-am trait vietile In date extreme./ Faceam
naveta dintr-o lume in alta/ si nu mai stiam
cand sunt eu,/ Papillon sau Mitea Karama-
zov.” (p. 90) Cu toate acestea, livrescul este in
permanentd subordonat exprimarii mesajului
poetic, profildrii unei identitdti aparte. ,,Dar
niciodatd n-au reusit sa ma prindd/ si sa afle
cu-adevdrat cine sunt si ce vreau.” (p. 90)

Prizonieratul tacerii este rodul unei
febrilitati creatoare ce se fundamenteaza pe
interogarea tuturor aspectelor ce contribuie la
formularea mesajului poetic. lar acest demers
are menirea de a purifica intregul proces crea-
tor, de a-i conferi veridicitate estetica, de a-1
apropia, in cele din urma, de acele taceri care
mustesc de semnificatii.

Interrogators
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Din ultimul rand al cinematografului
nouazecist

Dan-Silviu BOERESCU

Eugen Barz este, de buna seama, ultimul
debut semnificativ al generatiei mele literare.
Nici nu mai stiu exact ce inseamnd aceasta
generatie astdzi, la vreo trei decenii de la
configurarea ei. In anii de aur ai Cenaclului
Universitas, debutau poeti de referintd precum
Cristian Popescu, loan Es. Pop, Daniel Banu-
lescu, Lucian Vasilescu, Mihail Galatanu,
Horia Gaéarbea, Ramona Fotiade, Andrei
(Stefan) Damian, Augustin loan, Saviana
Stdnescu sau Iustin Panta. Acum, multi dintre
ei au deja rafturi intregi de carti si intotdeauna
am crezut ca o serie literard 1si cam Inceteaza
activitatea cand se Intdmpla asta. Desigur,
individualitatile marcante isi urmeaza drumul
pe cont propriu, dar numele lor sunt atat de
puternic conturate Incat generatia/ seria/ pro-
motia In sine rdmane ca un halou indepartat,
din ce 1n ce mai neclar...

Aparitia tarzielnicda Tn volum a unui
talent cum este Eugen Barz are darul de a
scoate din letargie notiunea de paradigma
culturala careia, contextual sau nu, acesta i se
subsumeaza, dand din nou de lucru criticilor
si istoricilor literari, siliti astfel sa-si revizu-
iasca (pre)judecatile de valoare si sd mai
umble un pic la, in fond, din ce in ce mai
nesemnificativele ierarhii, mutand din mers cu
ingeniozitate (de scamator?) numele din
tabelul elementelor poetice.

Pentru mine, unul, familiarizat atat cu
Generatia Nouazecistd cat si cu traseul literar
al autorului, debutul in volum individual al lui
Eugen Barz — cu Cinematograful singuratarii
(Editura Neuma, Cluj-Napoca, 2016) — este
cel putin paradoxal. Tot ceea ce stiam despre
scriitor si despre om suportd o serie de
corectii violente. Blandul pastor al sufletelor
din parohia Cildrasilor de Baragan, unde
acesta va fi fost protopop la sfarsitul secolului
trecut, nu pare sa aiba nicio legatura cu poetul

post-post-modernist dar cu certe valente
neoanacreontice. Dupd cum nici poetul in sine
nu-1 pot asimila tdnarului prozator de altadata
cu care stateam la prelungi taifasuri intinse in
noapte dupa cenaclurile puse la cale de
incredibilul animator cultural care era Stefan
,»Michi” Draghici (din pacate, azi, de multa
vreme disparut dintre noi).

Cine si-ar fi inchipuit vreodata ca
preotul de vocatie se va metamorfoza intr-un
,»pagan” exuberant, celebrand eroticul in vers
liber, David inchi-
nandu-se si, de fapt, Q
subjugand-o pe Bat- |
seba, supusd unui
sofisticat ritual al
seductiei, asemenea |
unui blestem: ,,Pe S
umarul tdu alb,/
sarpele si-a revarsat
veninul,/ imbratisa- W&
rea ta/ mi-a starnit : A
salbaticia sangelui,/
sunt ca raul scapat
din matca”? Numai *s»m
ca alter ego-ul poe- | ‘&

@ Cinematograful
singurdtatii

Eugen Barz

tic nu este deloc
unul meditativ, reflexiv, c¢i unul animat de un
demon cinic si persuasiv: ,,dar cu un sarut/ ti-
am desprins/ singura rochie alba/ care ti-a mai
ramas”. Aproape cd involuntar iti vine sa te
intrebi dacd nu cumva demonul senzual este
covarsitor potentat de schimbarea de aer adusa
de destin, care l-a méanat pe Eugen Barz de
sub umbra molcoma a salciilor de pe malul
Borcei direct in corida sanguinolentd a
Madridului parelnic atins de adieri maure...
Eugen Barz a venit tarziu in sala de
spectacole nouazecistd, din motive pe care
numai el le cunoaste. Cand a aparut, cu cartea
in brate, primele randuri erau ocupate, nu ar
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mai fi avut loc nici pe strapontind. Rabdator,
s-a asezat pe un loc liber de pe ultimul rand,
surazand Intelegdtor in barba de patriarh
convertit la cele mundane. Eugen Barz stie
perfect ca, de acolo de sus, de pe ultimul rand
al cinematografului, poti cuprinde cu privirea

sala Intreaga: ,,ochii tai, cercuri/ de struguri
verzi,/ cu apd curatd pe margini,/ se asaza,/
nemangaiati,/ pe caldaramul strdzilor/ fara
nume”. Sd-nceapa fiesta, dincolo si dincoace
de scena cea inseldtoare! Strana e in alta
parte...

SRt e

The Phone Call 2
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Lumea larga de acasa sau Despre nevoia
de a-l recupera pe Hans Bergel

Adrian LESENCIUC

Povestiri din lumea larga' este un
pretext pentru a vorbi despre autorul ei, Hans
Bergel. Un pretext pentru ca, in fond, cartea
contine sapte povestiri atipice tematicii
bergeliene, subliniind o laturd putin cunoscuta
a personalitatii scriitorului. Hans Bergel este
un nume asociat rezistentei si supravietuirii.
Rezistentei indarjite la Tnaintarea tavalugului
rosu. Rezistentei fizice si psihice la provo-
carile unui destin departe de liniaritatea nor-
mei. Supravietuirii Tn medii inumane. Supra-
vietuirii si atat. Scriitorul Hans Bergel, cel
mai mare fiu al familiei invatatorului Erich
Bergel si a Katharinei Treuetsch, a ajuns la 91
de ani, fiind singurul rdmas in viata dintre cei
patru copii. Este singurul scriitor ramas in
viatd care poate povesti despre vechea
Asociatie a Scriitorilor din Tara Barsei,
singurul din structura initiald a Filialei Brasov
a USR, si, totodata, singurul din grupul celor
inchisi in 1959, In urma asa-numitului proces
al Lotului Scriitorilor Germani. Supravie-
tuitor, deci singular. Singular printr-o opera
monumentald, un supravietuitor al sasilor
transilvaneni 1Intr-o literaturd uriasa, cea
germanad. Din aceasta situare, pe coordonatele
rezistentei-supravietuirii-singularitatii se naste
literatura bergeliand. Cum s-a nascut, de
altfel, si biografia sa.

Dupa cinci ani de detentie in urma
amintitului proces al scriitorilor germani (mai
fusese Inchis anterior de doud ori, In 1947
pentru tentativa de a fugi din tara si in 1954
pentru agitatie publicad Tmpotriva regimului),
Hans Bergel este eliberat si, ulterior, gratie
interventiei lui Gilinther Grass, regimul
comunist mai bland din 1968 1i permite sa
emigreze in Republica Federald Germana.
Opera lui Hans Bergel incepe sa se descarce
din propria viatdi. Dupa ce in Romania

debutase deja cu nuvela istoricd de mai mari
dimensiuni First und Lautenschléager (Pringul
si bardul) in 1957 — cea pentru care a fost
condamnat la 15 ani de munca silnica pentru
,crima  de uneltire
impotriva oranduirii
socialiste” datorita
,bundvointei” [ui
Eginald Schlattner
de a rastalmaci pen-
tru Securitate presu-
pusul inteles ascuns
din pagini —, apu-
cand sa publice si
lucrarile Die Strafe
der Verwegenen
(1958) si Die Aben-
teuer des Japss
(1958), in R. F. Germand redebuteazd cu
Rumanien Portrat einer Nation (1969), urmat
de o serie de alte romane si eseuri, devenind
in foarte scurt timp o voce importantd a
literaturii germane. Singulard. Anii trec si
Hans Bergel reuseste sa ofere o opera de 50
de volume, romane al caror subiect, in
majoritatea cazurilor, se leagd prin ancore
invizibile de Transilvania natald, studii si
eseuri care nu au cum sd ocoleasca subiectele
privitoare la pdmantul care l-a plamadit, dintre
care amintim: Die Sachsen in Siebenbirgen
nach dreipig Jahren Kommunismus (1972);
Siebenbirgen (1980); Drei politische Reden
zur Lage der Deutschen in Siebenbirgen
(1983) si Hermann Oberth. Der mythische
Traum vom Fliegen (1985), din pacate inca
netraduse in romani. In ultimul deceniu al
incrancenatului secol care i s-a opus, Bergel
publica si versuri. Criticii si istoricii literari
romani il vad scriitor german (sau nu il vad
deloc) si nu il includ in marile dictionare ale
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literaturii roméane. In spatiul de expresie
germand, in schimb, i se decerneaza Premiul
Fundatiei Goethe, la Basel (1972); Premiul
Cultural al Sasilor Transilvaneni din Germa-
nia, la Dinkelsbiihl (1988); Crucea de Merit a
Germaniei, la Bonn (1988); de doud ori
Premiul Mass-Media Bavaria, la Miinchen;
Marele premiul literar Andreas Gryphius, la
Bonn (1990) s.a. Romanii 1l descopera mai
degrabd ca luptdtor anticomunist decat ca
scriitor si il onoreaza cu Diploma de cetitean
de onoare al Municipiului Brasov (1996), cu
titlul Doctor Honoris Causa al Universitatii
din Bucuresti (2000) si cu Ordinul ,,Meritul
Cultural” in grad de ofiter (2009). Pentru
meritele literare, filiala Brasov a Uniunii
Scriitorilor din Romania ii acorda premiul
»Scriitorul orasului” (2013) si premiul ,,Opera
omnia” (2014). Hans Bergel, care 1n toti acesti
ani nu a incetat sa se lege prin fire invizibile
de Heimat, de spatiul cultural care i-a dat
chip, minte si suflet, a tradus din literatura
romand (texte poetice din Lucian Blaga,
Eminescu, Arghezi, Ana Blandiana s.a.) si a
ramas un urias scriitor roman de expresie
germand cvasinecunoscut in tara in care s-a
nascut.

Povestiri din lumea larga, pretextul
nostru de dialog, este o culegere de proza
scurtd (In traducerea lui Octavian Nicolae),
atipicd lui Hans Bergel prin tematica. Hans
Bergel a devenit 1n intelesul acceptat creator
al unui personaj modelat de istorie, sasul
transilvanean, indivizibil afectiv de spatiul
cultural care l-a format. Intr-un strilucit
elogiu al Anei Blandiana la adresa lui Hans
Bergel?, portret gizduit de revista brasoveani
Astra, tiparul receptarii scriitorului roman de
expresie germana este foarte clar:

,»Cred cd nu exagerez considerandu-l pe
Hans Bergel cel mai reprezentativ scriitor al
Transilvaniei, vazutd ca loc de intdlnire si
convietuire a mai multor etnii, religii, traditii,
mentalitdti, intr-o devalmasie fertila, genera-
toare de vitalitate si sens. Nimic din ceea ce o
formeaza nu-i e strain autorului Foii de suflet
pentru un oras transilvan, adevarat imn —
patetic, dar nu lipsit de severitate, Indragostit,
dar nu lipsit de ironie — dedicat Brasovului si
Tarii Barsei” (p. 109).

Iar aceasta receptare nu este gratuitd. Ea
se datoreazad cunoscutelor noud, prin tradu-
cerile lui G. Gutu si Octavian Nicolae, romane
Dans in languri (Der Tanz in Ketten, publicat
in R. F. G. in 1977, iar in Romania abia in
1994, cu o reeditare in 2015), romanul de
referintd pentru ororile temnitelor comuniste,
respectiv. Cand vin vulturii si Intoarcerea
lupilor, primele douda romane ale trilogiei
Finalul, neincheiate 1n romana, trilogie
dedicata istoriei Transilvaniei si publicatd de
curand la Editura Eikon (2016)°. Cu apetenta
pentru romanul istoric, cu o fluiditate a
scriiturii nicidecum pierdutd prin traduceri —
ele insele, remarcabile — Hans Bergel constru-
ieste un univers multicultural, leganat de
unduirea molcoma a peisajului transilvan, din
care se nasc eroi livresti ai unui parcurs istoric
ce se lasd impresionat de lumina povestilor
din familie si de lumina propriei experiente de
viata. Acest mediu multicultural devine exem-
plu de bund practica in dialogul intercultural,
promovat intens de scriitorul ndscut in Rasnov
intr-un Occident care refuza sa aseze acest tip
de dialog dimpreuna cu spatiul cultural roma-
nesc sau est-european, sublinierea Mihaelei
Malea Stroe* devenind sugestivd in acest
context:

»Zona specifica de interes este Transil-
vania, aspect firesc de vreme ce scriitorul s-a
nascut si s-a format in Tara Barsei, pe care o
cunoaste in profunzime si spre care se
intoarce cu dragoste. Este spatiul multietnic
pe care Hans Bergel il face cunoscut occiden-
tului ca exemplu de multiculturalitate/ acultu-
ratie, de convietuire fara conflicte majore Intre
romani, sasi, unguri, evrei, tigani. Sigur, exis-
ta si incidente mai mult sau mai putin grave,
diferende, prejudecati ori tensiuni, ochiul rea-
list nu le ignora, dar exista si gesturi semnifi-
cative de fireasca intrajutorare pur umana”
(pp. 5-6).

Asociat in mentalul colectiv al lectorilor
romani, nu foarte numerosi, din pacate, cu
lumina istoriei aruncatd peste tumultuosul
veac XX (chiar dacd inceputurile cautarilor
sale literare au descoperit, sub aceeasi lumina,
tenebre ale altor veacuri — al XVlIl-lea din
Pringul si bardul, de pilda — dar in limitele
aceluiasi spatiu cultural), Hans Bergel paseste

[76 & Miscarea literard]




inspre un stereotip al receptarii, chiar daca
este un autor complex si un personaj complex
al propriei vieti.

M-am aplecat asupra Povestirilor din
lumea larga pentru ca aici, chiar daca nu
vorbim de aceleasi premise ale receptarii, ci
doar de aceleasi surse ale vietii trdite si
intelese spre a se revarsa in pagini, gasim
texte de o adancime remarcabild. Hans Bergel,
modelat ntr-un mediu multicultural, plon-
jeaza 1in apele diversitatii culturale prin
aceastd culegere de povestiri, in sapte locuri
diferite ale planetei (locuri ale calatoriilor
sale, de fapt), din indepartata ca distanta si
intelegere Noud Zeelandd®, trecAnd printr-o
Canada in coloritul toamnei tarzii, prin
pustietatea de gheata a Alpilor, prin cenusiul
urban frantuzesc luminat interior din pro-
priile-1 galerii, prin impietrita si apasdtoarea
Spanie si prin ospitaliera Macedonie gre-
ceascd pana iIn incinsa (in toate sensurile
posibile) Namibie, pentru a ramane in imer-
siune in aceste medii culturale diverse, a le
intelege prin plierea la ceea ce ar putea fi
calea cea mai scurtd dintre naturd si cunoas-
tere, cultura. Bogétia textelor sale nu rezidd in
valentele descriptive, in dinamica povestirii
pe care o exploateazd cumpdtat, ci In insasi
imersiunea intr-un complex supracultural, pe
care homo transilvanicus multicultural in
esentd nu putea sd-l rateze, intr-un binom
aparent antagonic naturd-culturd (si care nu
poate fi asociat decét intelegerii profunde si
echilibrate). Daca natura Transilvaniei zugra-
vite in paginile trilogiei este inteleasd ca
relaxare necesard in mersul povestirii, drept
contemplare interioard in care evadeaza din
timp in timp, n goana istoriei, in Povestiri din
lumea larga Hans Bergel aproape ca suprima
istoria. Ea preexistd, in fatete multiple, in
paginile cartii, ea face parte din cultura
locurilor in care plonjeaza autorul si reiese din
orice respiratie a textului. Dar istoria nu mai
este mobilul care urneste povestirea. Intim-
plarea interioara, mult mai adanca, puternic
conotatd cultural, impresionatd deopotriva de
imersiunea celui care se angajeazd sa se
scufunde 1n complexul culturd-naturd, nece-
sitd si determind o refocalizare si o reinter-
pretare. Evident, Hans Bergel, autor si per-

sonaj complex deopotrivd (in primul rand al
propriei vieti, cum afirmam anterior), un
sportiv de performantd, inclus in loturile
nationale si campion national la diferite
discipline sportive, iubitor de munte, de
aventurd, de calatorie, proiecteaza in pagini
lumina aruncata de la indltimea varstei de la
care 1si permite sd se focalizeze in special
asupra faptelor mici cu intelesuri majore.
Natura, poarta prin care intrd in aceste
povestiri, se Ingemaneaza obligatoriu sub
aceastd lumina a caldtorului inteleptit cu pana
deundzi opozanta culturd. Omul obisnuit,
omul cu virtuti, se ridica la nivelul celor pe
care istoria sau cultura i-au adus in prim plan,
iar Povestirile din lumea larga nu fac exceptie
nicidecum de la aceastd asezare intru firesc in
opera bergeliana:

»Asa se face ca, pand astazi, cind ma
gandesc la Elada, vad, alaturi de capetele de
piatra ale filosofilor, comandantilor de osti,
barbatilor de stat, ale matematicienilor, poe-
tilor si olimpicilor si fetele celor doi batrani
din trecatoare si nu-mi vine greu sa-i numesc
impreund cu acestia. Fiindcd de-abia acest
banchet mi-a constientizat perfect spiritul
acestei lumi trecute” (Banchetul, p. 110).

Povestiri din lumea larga e un prilej de
a evada dintr-un sablon al receptdrii si de a ne
situa Intr-un complex univers comunicant, in
care bagheta dirjjorului armonizeaza fuga
istoriei cu balada sau doina nascute din
cultura care 1-a format, care i-a deschis ochii
sd vada si alte culturi si prin alte culturi.
Cartea e un prilej de a intelege istoria, apasat
asezatd peste receptarea operei lui Hans
Bergel, mai degraba ca ingredient al identitatii
asumate, de scriitor roman, transilvanean, de
expresie germand, si nu al fidelitatii memoriei
pe care unii incearcd s o scormoneascd in
opera sa. Hans Bergel nu traieste cu obsesia
controlului spatiului simbolic, el devine deta-
sat de asemenea posibile ispite, si poate de
aceea e necesar a fi receptat n aceastd lumina,
nu doar 1n cea pe care literatura carceralului a
proiectat-o asupra-i. Mai mult, opera lui Hans
Bergel, pentru a ramane, trebuie sa devina in
acest spatiu care i-a dat nastere, sens si rost,
pentru ca prin el s-a creat. Nicio experienta
extraculturald nu ar fi putut sa produca ase-
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zarea din paginile Povestirilor din lumea
larga daca experienta transculturala in sine, a
propriei copilarii din burgul transilvan, nu l-ar
fi gasit la intretdierea de culturi. latd de ce e
nevoie de recuperarea operei lui Hans Bergel
in limba romana, pentru ca, indiferent de ma-

Note:

1. Hans Bergel. (2016). Povestiri din lumea larga.
Cuvant inainte de Remus Dredan. Cluj-Napoca: Ecou
Transilvan. 158 p.

2. Ana Blandiana. (2011). Omagiu lui Hans Bergel.
Astra. Serie noud, anul II (XLV), nr. 3-4 (327-
328). pp. 107-110.

3. Proiectul intoarcerii operei lui Hans Bergel la
publicul roménesc este mai amplu; Valentin Ajder,
directorul editurii, isi propune o serie de autor care,
speram, se va realiza, deoarece Hans Bergel
trebuie cumva recuperat in literatura romana.

tricea limbii In care a fost creatd, matricea
culturala modelatoare, transculturala, este cea
transilvaneana, din sud-estul moderat al unei
regiuni care a facut ca dialogul intercultural sa
infloreasca si sd rodeasca.

4. Mihaela Malea Stroe. (2016). Prefazi. In Hans
Bergel, Cand vin vulturii. Bucuresti: Eikon. pp. 5-
10.

5. Tlustrativd este Inchiderea textului din Tai
Tekuana, prima din seria de sapte povestiri, in care
cunoasterea si posesiunea sunt disjuncte: ,,Daca in
noaptea trecutd, m-am gandit, nu s-ar fi oprit in
dreptul randului meu, ci oriunde altundeva,
sculptura de jad ar fi acum a mea, iar eu n-as sti ce
posed” (p. 28).

Never once!

[78 & Migcarea literard]




Un inovator al romanului istoric

Emil LUNGEANU

Raidurile recentelor romane ale junelui
Mihai Bogdan Ionescu-Lupeanu asupra
Editurii Junimea (in 2015 Strigoii lui Suzu, in
2016 Ciumgafaia, in 2017 Icre negre
proaspete) au devenit in ultimii ani un
fenomen la fel de curent precum erau,
odinioard, navalirile turcilor si tatarilor asupra
Moldovei. Dar semnele care le prevesteau
trebuie cautate aici, In cetatea de scaun, mai
cu seama in salile Bibliotecii Centrale
Universitare, unde autorul isi face cu osardie
antrenamentele de luptd, documentandu-se
pand 1n varful unghiilor. De lupta, da, céci
despre luarea cu asalt a zidurilor Istoriei este
vorba, ba mai mult, despre escaladarea
zidurilor prozei istorice insesi, de unde si
luxurianta prefatare a Icrelor negre pusa de
Ioan Holban sub titlul Noul roman istoric, un
generic pe cat de sonor, pe atat de Indreptatit.
Ce stranie, enigmatica stafetd mutatia adusa
acestei specii literare de debutul Tmprici-
natului, exact in anul cand pleca dintre noi
catre alte lumi mai bune un strajer al ,,dulcelui
stil clasic” ca bacauanul Ion Lupu, si dansul
tot Din neamul lupilor (Ed. Vicovia, 2008) —
vezi paralela patronimicd Lupu/ Lupeanu si
onomastica Ion/ Ionescu, oricat ar marai
gurile rele cum ca din Marele Lup dacic si din
Lupoaica gemenilor ne tragem toti oricum
toti, chiar si javrele. Si la drept vorbind, oare
nu era coaptda vremea despartirii de canon
odatd cu revolutia culturald din ziua de azi,
cand cea mai cititd carte de vacantd este
Mersul trenurilor in editie on-line? Se vede
treaba ca inovatorul autor si-a facut bine
temele in aceastd privintd, ludnd aminte la
lectia celor patru volume de 1000 de pagini (!)
ale Capitanilor domnesti publicate de Ion
Lupu in arhaica limba din vremea lui Stefan
Voda, aia vorbita si astdzi inca peste Prut, cu
»program vesnic” (in loc de ,non-stop”),
»savarsirea padliturii de osanda” (executarea

loviturii de la 11 metri), ,,Galceava in Ceriu”
(Razboiul Stelelor), ,,scarba” (nota de platd)
etc., pe care nu cred sa le fi terminat de citit
cineva fara sa fi patit vreun accident cerebral
sau macar o migrenda. Pasionat vandtor si
fotograf in timpul
liber, M. B. Ionescu-
Lupeanu stie la fel
de bine ca un Adrian
Paunescu cat de
lunga poate fi ,,isto-
ria unei secunde” si
cate consecinte atar-
nd de ea, asa incat
nu-si iroseste nici
propria hartie, nici
rabdarea cititorului.
Cei care trag la car-
tile lui nu sunt boii
veacurilor trecute, ci
caii-putere ai unui Ferrari, in deplin acord cu
ritmul cotidian actual, frazarea fiind indeobste
prescurtatd si segmentatd farda hipotaxd, in
rafale de o repeziciune naucitoare, raportul de
compresie al capitolelor putand atinge valori
extrem de reduse, precum motoarele bolizilor.
Capitolul XXXIII, ecou al celor precedente
unde eroul Nikos din Theologos 1si depanase
povestile la lumina focului, numard doar 5
(cinci) cuvinte, menite in aparentd sa inre-
gistreze reactia ascultdtorilor (,,Ai har,
grecule! Ai har!”), de fapt insd o stratagema
recapitulativa cu valoare de pauza pregatitoare
pentru un salt in timp de la ciuma lui Caragea
pana la ciuma bolsevicd (dacd nu cumva si
vreun subtil joc autoscopic postmodern al
autorului). Capitolul VIII aduce si el o singura
propozitie descriptiva, echivalenta unei minia-
turi de peisaj impresionist: ,Jlarna si prima-
vara, insula este invaluita intr-o ceata groasa”.
Altul, cel numerotat LIII si redus la bolbo-
roseala scatologica a unui betiv, ar putea

lcre negre W
proaspete
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furniza suficientd coproculturd pentru orice
analize de patologie roméneascd social-poli-
tica care se respectd. Capitolul L, la fel,
citeaza doar un fulger de folclor tulcean din
colectia Aurel Munteanu. Restul, spatiul alb
lasat in urma in asemenea cazuri, are aceeasi
semnificatie cu a imaculatului yo-haku al
haijinilor sau a interiorului gol, nemobilat, al
unui templu Zen, ramas cititorilor spre a-l
completa ei insisi, cici ,,textul nu are menirea
sd exprime, ci sa sugereze”, cum bine con-
semna Gabriel Cheroiu in paginile Lucea-
farului de dimineasa atunci cand saluta debu-
tul noului prozator. Romanul istoric devine
astfel, esentializat la culme, o adevarata
haikudiada narativa, fard totusi a ldsa prea
mult loc de contemplatie, salturile de cangur
versatile de la o epoca la alta, Tnainte si-
ndarat, obligdndu-te sa tii pasul cu aceste
acrobatii diegetice pe cat de imprevizibile, pe
atat de captivante. Impresia generald e de
caleidoscopie, de pachet cu carti de joc
amestecate si impdrtite Intr-un ritm alert,
povestitorul Nikos din Theologos facand figu-
ra de crupier. Desigur, acest martor al tuturor
lumilor evocate, perpetuat ca un dumasian
Cagliostro, nu este decét o alegorie a conditiei
omului balcanic neatins de tavalugul veacu-
rilor, careia intrebarea pribeagului rege Lear
,Who is it that can tell me who | am?” sau
ghicitoarea din scrisoarea citita de Malvolio
(,,Thou canst not choose but know who | am”)
i-ar veni manusa. Si totusi, realitatea Intrecand
adeseori imaginatia, unii din ,,maestrii nemu-
ritori” ai cartii lui Susan Shumsky au fost chiar
si mai longevivi decat acest neverosimil calator
in timp. Cazul terapeutului chinez Li Ching
Zuen, nascut la 1677 si decedat abia in 1927
(da, la varsta de 250 de ani!), a carui ultima
fotografie fusese publicata de New York Times
la 6 mai 1933, a fost atestat cu acte in regula,
angajat fiind de armata imperiald la varsta de
71 ani ca ,instructor de arte martiale si
consultant tactic”, laudat de raportul genera-
lului Yang Shen ca veteran ajuns ,,la etatea de
250 ani”, felicitat de guvern cu ocazia Tmpli-
nirii primilor 150 ani si apoi la aniversarea
bicentenarului. L-am avut si noi pe Gica
Petrescu, iar fantoma lui Beligan bantuie inca
teatrele in asa hal, incidt ar putea juca in
Hamlet. Dar oare inventarea unui astfel de
personaj imposibil este de-ajuns pentru a-i face

marturiile mai putin credibile? Acest rocam-
bolesc Nikos din Theologos nu e, in fond,
decdt un pretext pentru articularea unor
fragmente de istorii disparate si miniaturi
anecdotice, autentificate bibliografic ,la vede-
re” cu citate si chiar comentarii in subsolul
paginii, cu o scrupulozitate arhivistica rara la
un romancier. Un asemenea exemplu il da
subsolul de aisberg al capitolului XXIV, cu un
masiv fragment din Istoria imperiului otoman
de la origini pana in prezent a lui Hammer-
Purgstall (1839) menit sd confirme caniba-
lismul la care se dedasera pe Insula Serpilor n
1739 naufragiatii turci intorsi din expeditia in
Crimeea si alte ispravi ale lor povestite de
acelasi Nikos pe parcursul a doud duzini de
capitole. Altfel, nimic nou sub soare in ster-
gerea frontierelor dintre fictiune si document,
catd vreme semnatar al unui atare ,,pact al
verosimilitdtii” (asa cum e numit in prefata M.
B. lonescu-Lupeanu) este sau ar trebui sa fie,
de fapt, oricare autor de roman istoric. Ceea ce
distinge cu adevarat Icrele negre proaspete ¢
inovatia de ordin structural, dinamica fragmen-
tarismului caleidoscopic, despartirea naratiunii
de cronicd. Inspiratul autor iti propune un nou
tip de abordare secventiald, cinematografica,
apta sd aduca 1n prim-planul semnificatiei chiar
si detalii 1indeobste neglijate. Bundoara,
descrierea metodicd a revolverului frantuzesc
model 1896, intinsa pe nu mai putin de patru
pagini, face din capitolul XXXVIII o lectie de
academie militard 1n toatd regula, iar in
subsolul capitolului XLII vezi puse sub lupa
pana chiar si inscriptiile rusesti stantate pe un
Nagant M 1895. Nu este 1nsda vorba de vreun
divertisment facil in toatd aceastd pitoreasca
panoplie a puscoacelor de epocd, ci de compa-
rarea performantelor balistice de catre un
expert in arme si vandtoare, menita sd probeze
teza ca razboaiele moderne sunt adesea reduc-
tibile la o confruntare intre tehnologii, fie si un
singur cartus in plus putand face diferenta:
,Cifra 1. Primul numar natural. Acolo, pe
gheatd, numarul de cartuse din butoiasele re-
volverelor a finsemnat viatd sau moarte.”
Vasazica, si cu arsenalele e la fel ca in fizica
cuanticd, lucrurile mari depind de lucrurile
mici? Eu unul, in domeniul armelor de foc,
sunt bata, dar nu am nici o Indoiala ca furni-
zorul nostru de Icre negre proaspete va avea o
vanatoare de cititori incununata de trofee.
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Nicolae Avram — Mamé

Catalin STANCIU

In Mamé de Nicolae Avram (Editura
Polirom, Iasi, 2016, 216 p.) este prezentata,
infiordtor, povestea unui copil, Nicolaie,
nascut iarna, direct in strada, in zapada, ca un
animal sdlbatic ce este parasit inca de la
nastere. Un copil nascut, psihologic vorbind,
mort. Un copil crescut printre gunoaie, un
copil nedorit — rezultatul unui viol — un copil
abuzat sexual de tatal vitreg, cu 0 mama care-1
urdste si care a Incercat sa-1 omoare. Apoi, isi
duce copildria si adolescenta in orfelinate,
unde grotescul si absurdul continua. Toate
aceste lucruri sunt descrise in tot nefirescul
lor, in toatd violenta si duritatea de necon-
ceput pentru o minte sanatoasa. Bizarerii la tot
pasul. Mai toata psihopatologia extrema si
antisociald a sexualitdtii este intdlnita aici. O
carte dificil de digerat pentru pudibonzi si nu
numai. Poate, este una dintre cartile cu cele
mai tentante subiecte, dar care Incepe abrupt
si dezgustator, ca limbaj.

Mamé este o carte a extremelor lingvis-
tice, pasaje dure, pasaje grotesti si sadice
alternand cu momente de candoare, de poezie,
cu metafore zdrobitoare. O carte care conster-
neazd, care te infurie pentru cd nu poti inte-
lege duritatea limbajului, a scenelor si succe-
darea acestora cu fragmente lirice extrem de
frumoase. Putea sa existe cartea aceasta intr-o
alta abordare? Este alegerea scriitorului, iar
libertatea sa este deplind si trebuie inteleasa ca
atare.

Unele rani se poartd ca un trofeu, ca un
simbol al 1invingdtorului. Daca privim in
mitologie, eroii au semnele invingatorului.
Sau, dimpotriva, unele rani sufletesti te muti-
leaza, le porti in tine, te chinuiesc, iti bantuie
noptile. Coexista cu tine, devii suferinta. Este
cartea ranilor ce raman mereu deschise. Poate
de aceea, in Mamé, scenele lirice sunt urmate

de unele grotesti, se suprapun, ca doua reali-
tati paralele.

Nicolae Avram prezinta o lume a orfeli-
natului mai grea decat orice situatie cazona.
Mai grea decat armata, decat inchisoarea, mai
grea decat orice raz-
boi. Poate o asema-
nare cu Inchisorile
de reeducare comu-

niste — Jilava, Si-
ghet, Pitesti. Mai
greu de suportat,

mai dificil si pentru
faptul ca, aici avem
de a face cu copii,
care, in esenta lor si
prin definitie, sunt
absolut nevinovati.
Copii  care  sunt
aruncati 1n grotesc
de catre adulti ires-
ponsabili sau cu probleme de sandtate mentala
(parintii) si apoi preluati pentru reeducare,
prin tortura, de cétre pedagogi tirani.

,»Ca soldati, trebuie sa fim mai rai ca
diavolii. Sa slujim cu pretul vietii cauza
comunista. Sa lichidam urgent pericolul. Sa-1
iubim mai presus de Dumnezeu pe Tatuca
Ceausescu.” (p. 21).

Szanto, pedagogul pedofil, dumnezeul
tiran al orfelinatului, tortureaza, pedepseste
fara noima si fara ratiune. Este cel cu drept de
veto asupra vietii orfelinilor. Un personaj greu
de descris si Inchipuit ca fiind real, un perso-
naj caruia, in cruzimea sa, ii place sa picteze,
sd scrie poezii si sd calareasca pe dealuri.
Acestuia 1i sunt atribuite capacitdti suprana-
turale, apare ca un zeu potrivnic, ca un apostol
al raului.
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L1 place sa picteze. Si s scrie poezii. In
pauze, adeseori este vazut muscand dintr-o
carne tare. O molfdie ca pe un tutun Intre gin-
giile negre. In cdmiruta sa are o scuipitoare
de arama. Cand scuipdtoarea se umple, chea-
ma un baiat care a calcat pe bec si 1i ordona sa
manance cu lingurita bucatile de plaman verde
din scuipatoare. (...) Noaptea, pedagogul
Szanto dispare din Institutie. Reapare pe
dealuri luminate de luna cu capete de copii
insangerate atirnate de saua calului.” (p. 22).

Mai degraba in orfeic decat in oniric,
apar personaje cu aspecte mitice, simboluri
religioase, personaje bizare, cu comportament
ritualic. Toate intr-un delir necontrolabil,
intr-un tablou halucinator de nestavilit si
ritualuri — aproape tribale — pestilentiale si
grotesti. Existd si personaje pozitive. Este
vorba de cel real, Mamé, si cel Inchipuit:
Batranul cu Plete ca ale lui Hristos. Mamé —
cea care ofera caldura si ingrijire intr-o lume a
abuzului si nepasarii. Ea reprezintd umanul
intr-o lume dezumanizata.

,Mamé vine sa ne vada zilnic. Abia
asteptam sd intre in salon. Cand imi face
injectia, inima Tmi bate In galop. Are mana
usoard. Dupad ce scoate din mine ditamai acul,
freacd incet cu vatd Tmbibata in spirt, sufla.
Bland ca o brizd de mare. Atunci urc in al
noualea cer.” (p. 101)

Dar si ea este vazutd, nu doar ca o
protectoare, ca 0 mama, ci si ca o posibila
sotie — amantd. Devine obiectul fantasmelor
ludice dar si a celor erotic incestuoase. Intr-un
peisaj al mizeriei, un batran deseneaza o harta,
da o sperantd. Aceastad hartd este scrijelitd in
piatra si astfel nu poate fi stearsd. Drumul care
da o scapare, speranta, si astfel nu poate fi
ratacit. Este personajul care s-a salvat din
durere si a fost supranumit: Batranul cu Plete
ca ale lui Hristos. La fel ca Hristos, acesta are
rol de invatator. Intr-una din scene, Batranul
apare ca lisus 1n ziua de Sabat, rupand spice.
Componenta religios-mistica este atinsd prin
faptul ca el este ca un saman tdmaduitor si
intelept ce apare in rastimp si-n perioade de
confuzie ontologica. Viziunile cu el devin
salvatoare cand te intrebi:

,»Exist cu adevarat? (...) Oare nu sunt
reverberatia nedeslusitului, a groazei fara

sfarsit, a neantului? Fantoma propriei mele
morti, a avortonului, a decretelului? Stafia
pocitaniei, a lepadaturii de pe marginea
gropii.” (p. 58).

Autorul introduce un alt personaj
reparator, atat in ceea ce-1 priveste pe Creator,
sau mai degraba pe Dumnezeu ca ocrotitor, si
anume pe Soarele Mic cu Parul Ravasit ce
apare atat sub chipul unei copile, dar si al unei
viitoare iubite:

,,Ju Tmi dai ceea ce mi-a luat Dumne-
zeu. Tu imi dai speranta, viata, o auzeam cum
sopteste, strangadndu-ma puternic intre coapse.
Ii raspunde vantul. Smulgea copacii din rada-
cini, lua pe sus acoperisuri si case si desprin-
dea copiii.” (p. 52).

Scenele legate de mama naturald sunt
extrem de incarcate psihologic. Autorul simte
nevoia sd o dezvinovateasca pentru abandon
si tentativele de crime, printr-o scend impre-
sionantd, in care aceasta este exorcizatd. Ast-
fel, mama, sursa afectivitdtii si a Increderii in
sine, este abolitd de vinovatie iar responsabi-
litatea pentru raul provocat este atribuit
demonilor. Cu tot raul facut, mama este puri-
ficata, si astfel se deschide o usad spre recon-
cilierea cu propriul trecut.

Impresia generald este aceea ca Mamé
nu este un roman clasic, ¢i mai degraba o
ingiruire confesivd a unor poeme in proza.
Este un poem al durerii, al cruzimii. Imagini
delirante desprinse dintr-un tablou discordant,
un Hades grotesc, un delir in toatd regula.
Insa, oare, nu doar nebunia te poate tine si
pastra lucid intr-un spatiu si o lume aparte si
absurda? Nebunia este rezonabild, poate avea
o0 cauza, o explicatie, pe cand absurdul nu.

Mamé este o carte despre cat de grotesc
poate deveni un om, cat de grotesti pot deveni
oamenii care au senzatia si iluzia puterii
depline si ale caror victime pot fi — de la un
copil, Neculaie — la un intreg popor. De la un
tiran si un sistem, sau mai degrabd un subsis-
tem de asuprire, dar extrem de dur si intens
(cum este pedagogul Szanto si orfelinatul), la
un tiran extins asupra unei natiuni, si la un
sistem care a fost aproape sda distrugd un
popor. Este vorba de Ceausescu si de comu-
nism. Nu Intdmplator Revolutia din 1989 pune
capadt tiraniei asupra unui popor, dar si tiraniei
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asupra personajului. Pedagogul si acolitii sai
sunt Tmpuscati de catre Nicolaie si prietenul
sau Dante, in timpul Revolutiei de la
Timisoara. Nicolae Avram speculeazd astfel
literar o ipotezd ce circula postdecembrist.
Anume cd, o parte dintre teroristi ar fi fost
copiii crescuti si instruiti in orfelinatele comu-
niste pentru a deveni aparatori, cu propria
viatd, ai comunismului. In acest context, se
deschide o problema morala, dar si juridica.
Daca, dupa 1989, multi dintre tortionarii din
inchisorile comuniste si-au primit judecata, de
ce tortionarii orfelinilor sunt tinuti sub tacere?

Si acum se pastreazd tacerea. Sa fie acesta
semnul ca fostii orfelini, la fel ca In regimul
comunist, nu conteaza nici pentru societatea
democratica in care, se presupune, ca traim?

Cartea nu se termind intr-un mod
optimist si pozitiv. Se putea altfel? Raspunsul
este unul evident: nu. Pentru ca tinarul iesit
din orfelinat — intr-o lume libera, democratica
— poartd urmele abuzului si ale absurdului, la
fel cum, si acum, dupd 27 de ani, de la mani-
festatiille de la Timisoara, Romania poarta
adanc sechelele comunismului.

The unforesecable
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Recentul volumul al lui Ion Vlad,
Despre dreapta si necrugatoarea magistratura
a timpului: scriitori, carti, confesiuni, aparut
in acest an la Editura Scoala Ardeleand din
Cluj-Napoca, incita prin spiritul justitiar.
Menit a aseza valoarea in matca cuvenita,
impulsul dreptei si necrutatoarei judecdti a
catorva scriitori ro-

mani si strdini stra-
bate, de la un capat
la altul, cartea, argu-
mentand totul fara
prejudecati, dar si
fara indulgente. Cu
rigoarea  specificd
unui eminent cadru
universitar, autorul
asaza, sub lupa-i
misterioasa, cateva
volume emblema-
tice cu convingerea
ferma ca: ,.e bine sa
reexaminam, lucid

ION VLAD

DREAPTA
SINECRUTATOAREA
MAGISTRATURA
A TIMPULUI

scriitori, ciirti, confesiuni

si echilibrat, cu spirit critic si discerndmant, in
afara oricdrei retorici conjuncturale, realitatea
indeniabild Timpului trdit de cei care au
«privilegiul» varstei si de cei mai tineri
intelectuali. Simplificarile, excluderile si
etichetdrile (...) nu sunt de naturd si explice
tragismul unor situatii-limitd, al unor crime si
al unor erori”. Ferm convins de obligativitatea
unei lecturi disciplinate, criticul literar clujean
propune spre dezbateri moral-intelectuale
impresii fugare, dar nu lipsite de consistenta,
din literatura universala (polonezul Zbigniew
Herbert, germanul Ernst Jiinger, francezul
Arthur Rimbaud) si roména (cazul Sadoveanu
ce 1i provoacd, pe buna dreptate, exclamatia:
,Ceil care au ars cartile lui Mihail Sadoveanu

lon Viad despre dreapta si necrutatoarea
magistratura a timpului

Antoaneta TURDA

se inrudesc, probabil, cu cei care ignord marea
creatie, ulcerati de tembelism”).
Constientizand ca literatura joacd rolul
de martora a istoriei, fiind depozitara a senza-
tionalelor experiente existentiale individuale
si colective, lon Vlad zaboveste mult asupra
catorva nume sonore din Roménia si din
lume, argumentandu-si intotdeauna alegerea
facutd. Gasim astfel, in paginile cartii referiri
la Ileana Malancioiu care este ,,pentru autorul
acestor insemndri, o personalitate in acceptia
cea mal riguroasd si mai pretentioasd a
cuvantului.” Fascinantd prin profunzime si
sinceritate, poeta care debuta acum 50 de ani
cu volumul Pasarea taiata starneste interesul
iubitorilor de literaturd, mai ales, din doua
motive obsedante prezente 1In lirica sa:
exorcizarea unor fantome ale uratului (sub
puternica influentd a lui George Bacovia) si
observatia profunda vis-4-vis de fenomenul
romanesc. Nu mai putin importante, pentru
intregirea portretului sau intelectual, sunt cele
8 volume de eseuri si publicistica. Aspra si
sensibild  deopotrivd, Ileana Malancioiu
provoacd mereu asemeni tuturor marilor
personalitdti care au ceva de transmis ome-
nirii, convinsa fiind, asemeni lui Horia
Bédescu, cd ,,poezia este memoria Fiintei”.
Diferit insa ca abordare lirica, poetul clujean
se regaseste In acest volum de critica literara
caci are meritul de a fi resurectionat lirismul
prin originalitatea intrebuintdrii metaforei.
Adept al influentelor francofone, scriitorul 1l
face partas pe cititor, atat prin proza cat si prin
poezie, la nelinistile ce 1l bantuie in crizele
identitare, provocandu-l la cautdri ce trebuie
sd duca spre gasirea unei alternative la
zbuciumul cotidian. Promotor al dialogului si
confesiunii, Horia Badescu este, in viziunea
lui Ton Vlad, un poet care are aceea forta
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obligatorie in a deslusi tainele vietii si ale
mortii, sapand cu cuvintele in adancul
existentei noastre cea de toate zilele.

Apartinand noului val, pitesteanul
naturalizat la Cluj, Stefan Manasia, retine
atentia prin lumea sa ,care e Intotdeauna
tensionatd prin substanta contrastelor, prin
imaginatia care sesizeazd — lucid, dramatic — o
lume de o tulburdtoare diversitate”. Poeziile,
lipsite de dulcegdrii, dar cu puternice accente
melancolice, trag semnale de alarma asupra
unei suprarealitdti nelinistitoare, alcatuind, in
ansamblul lor, un amplu reportaj liric.
Sensibil si lucid, Stefan Manasia aduce, in
poeziile tale, un aer proaspat prin versuri ce
demonstreaza o mult elaborata prozodie.

Cu o pedanterie desavarsita, lon Vlad
pune acelasi accent pe semiotica lecturii atat
in poezie cat si in proza, marturie stand
paginile dedicate lui Liviu Rebreanu, Niculae
Gheran, criticului literar Mircea Tomus (aici
prezentat in calitate de prozator), Petre Barbu,
Mario Vargas Llosa, William Faulkner si
Henry Miller. Concentrandu-si atentia asupra
tuturor detaliilor ce stau la baza operelor
abordate, criticul pune si aici, accent pe
,descifrarea/ explicarea functiei modelatoare a
Operei din unghiul privilegiat al mentalitatii
receptoare”. Dezbaterea pe marginea roma-
nelor scriitorilor mai sus amintiti este facuta
atent, cu migaloase si profunde interpretari.

A vorbi despre prozatorii mentionati
mai sus Inseamnd a admira polivalenta unor
discursuri literare ce marcheaza spatii geogra-
fice, fapte si oameni din diverse perioade
istorice. Cel ce deschide aceastd listd este
Liviu Rebreanu care surprinde si acum, in
grabitul secol XXI, prin sobrietatea naratiunii
st prin reflexiile de mare valoare documentara
ale Jurnalului. ,Nu stiu sa existe in proza
scriitorilor originari din Transilvania o mai
exactd, mai lucida, mai edificatoare pictura a
mediului «inteligentei» romanesti din satele si
orasele Transilvaniei aflate sub dominatia
imperiala” 1si argumenteaza lon Vlad alegerea
facutd. Analiza exhaustiva a romanelor, nuve-
lelor, Insemnarilor zilnice si a corespondentei
prozatorului ardelean este o bund demon-
stratie a adevarului ca doar cel ce creeazad o
lume noua este un scriitor veritabil. A citi si a

reciti ceea ce a lasat in urma sa Liviu
Rebreanu inseamna a intelege, pe deplin, ca
scrisul a fost pentru el o problema de
constiintd, nu doar o manifestare a orgoliului
personal. Exponent al realismului epic, este
preocupat de a reda cat mai fidel realitatea
(prezintd in detaliu, culoarea locala, spatiile in
care traiesc personajele) dezviluind toate
tainele lumii si demonstrdnd ca, in scris,
realitatea poate convietui bine cu fictiunea.

Alegerea spre comentariu a lui Liviu
Rebreanu, duce cu gandul, inevitabil, la
Niculae Gheran, exegetul cel mai valoros al
operei rebreniene, prezentat, de aceasta data,
in ipostaza de romancier, cu cele doud volume
ale romanului autobiografic Istoriile. Obser-
vand bine ,,umorul frust”, Ion Vlad remarca
placerea autorului de a istorisi si de a recrea o
lume, de un farmec unic, al mahalalei bucu-
restene, dar si voluptatea de a judeca oameni
si fapte ale anilor ’50 ai secolului trecut, cu o
luciditate necrutatoare. Privind cursul istoriei
cu intelepciune si fard patima, Niculae Gheran
dovedeste acelasi echilibru binecunoscut din
critica literard, incitind la o lectura care
imbind armonios rigoarea documentara cu
valentele literare specifice acestui gen de
naratiune.

Din sfera criticii literare vine spre
literatura de fictiune si Mircea Tomus cu
Aripile demonului. Aparut in trei volume
(2007, 2009, 2011) romanul-cronica rememo-
reaza trei decenii din istoria Ardealului vazute
de copilul preotului din Mociu, judetul Clu;.
Scrisa cu intentia de a Tnmagazina fapte si
personaje Tn memoria personald si colectiva,
lucrarea provoacd o dilema: ,,M-am Intrebat si
intr-un alt context daca autenticitatea faptelor
si realitatea incontestabild a unor oameni
evocati au oare darul de a oferi, celor mai
tineri, sau chiar mult mai tineri, elemente
pentru a recompune o lume. Fiindcd proza — si
numai ea — are acest sens.”

Un prozator cu o privire scrutdtoare
asupra lumii este si Petre Barbu. De formatie
tehnicd si cu un stagiu de lucrdtor in presa
bucuresteana, surprinde, in romanul Blazare,
prin profunda reflectie asupra societatii
romanesti din anii ’70-’80 si a primului
deceniu de dupa Revolutia Romana din 22
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decembrie 1989. Observator atent, autorul
inmagazineaza totul in memorie, impulsio-
nandu-si cititorul sa ia aminte caci ,,observatia
e antidotul ratarii si stimuleaza energiile.”
Scris cu pana Tnmuiatd in sarcasmul generat
de o atmosferd grotesca a Romaniei din acei
ani, romanul evoca o realitate terna si urata ce
sta, fara voia ei, sub semnul unei istorii
vitrege.

Sub semnul vitregiilor vremii stau si
personajele scriitorului peruan Mario Vargas
Llosa. Prin lectura scrierilor sale ,,cititorul va
descoperi... un romancier $i un spirit prin
excelenta reflexiv, patrunzator si totodatd
sensibil, inregistrand, fard «raceald» docta
universul fictiunilor si al meditatiei.” Atent la
pastrarea memoriei ,,Llosa celebreaza istoria
si realitatea, traumele morale si semnele vietii
prin Povestire. Laureatul Premiului Nobel
depune cu adevarat marturie in acest timp
agitat si adesea amenintator prin spirit si
intelepciune.” Citind Povestasul, Casa verde,
Razboiul sfarsitului lumii, Conversatie in
catedralad nu poti sa nu fi fascinat de miste-
rioasa lume sud-americand in care traditia si
modernitatea se intrepatrund Intr-o armonie
perfecta.

America de Nord atrage atentia
criticului roman prin doud nume: William
Faulkner si Henry Miller. Studiul operei lui
William Faulkner presupune a intelege perfect
trairea in propria istorie, ceea ce locuitorii
tinutului Yoknopatawpha o demonstreaza cu
prisosintd, timpul si spatiul declansand
memoria personald si colectiva. Abordarea

scriitorului american este facutd prin prisma
referirilor la volumul de povestiri Coboard-te,
Moise, romanelor Zgomotul si furia, Trilogia
Snopes, ce dezvaluie esecuri si caderi ale
indivizilor pentru care ,,istoria e scrisa cu
sange”. Fauritori ai istoriei, oamenii din
scrierile lui Faulkner traiesc, in ciuda tuturor
convulsiilor sociale si personale, In umbra
miturilor si a povestilor ancestrale ce fac
legatura intre un trecut maret si un viitor
misterios, bazat pe sperantd in pastrarea
traditiilor si a identitatii.

O opera cu un mai puternic accent
autobiografic are Henry Miller, ,,portretist
inteligent, desenul sdu surprinde prin profun-
zime si incizii de o acuitate si siguranta
desavarsite. O lume, un continent si o inepui-
zabila galerie de fiinte bizare, imprevizibile,
compun Lumea 1lui Miller, inimitabila,
spectacol unic al heterogenitatii creatoare si al
unui eclectism precum cosmica desfasurare a
istoriei umanitatii.” Inconfundabil prin stilul
sau ce rupe barierele conventionale, fiind un
promotor al postmodernismului, Henry Miller
fascineaza si azi prin curajul abordarii unor
subiecte tabu ce au facut ca scrierile sale sa
devina, la un moment dat, obiect de
contrabanda in SUA.

Periplul intelectual la care suntem
partasi, prin acest volum al criticului Ion
Vlad, nu doar ca ne redescopera placerea de a
citi, ci ne provoaca la a incerca sa raspundem
la 0 mare enigma: ce se ascunde in sufletul
omului, oriunde s-ar afla pe aceasta planeta?!

Joe meets Betty
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Andrei Marga si ordinea viitoare a lumii

Daniela SITAR-TAUT

Cartea de vizitd a lui Andrei Marga,
eclatantd, releva o personalitate proteica, vigi-
lenta la metamorfozele geopolitice actuale.
Racordat permanent la pulsul zilei, punand in
ecuatie probleme majore si controversate ale
societdtii noastre  (globalizarea, crizele
politice, dezvoltarea sau degringolada culturii,
constructia ori de-constructia lumii), reflectatd
in studii de referintd, bine cotate la bursa
valorica, precum — Pragmatismul reflexiv.
Incercare de construcrie filosofica (2016),
Metanarativii actuali. Modernizare, dezvol-
tare, globalizare (2015), Ascensiunea globala
a Chinei (2015, Intoarcerea la sens. Filosofia
pragmatismului reflexiv (2015, Introducere n
filosofia contemporana (2014), Religia in era
globalizarii (2014), Anii inovarii. Reforma
Universitarii  clujene 1993-2012 (2014),
Filosofia critica a ,,Scolii de la Frankfurt”
(2014), Sincronizarea culturii romane. Un
proiect (2013), Schimbarea lumii (geopoli-
tica, globalizare, cultura@) (2013), Culturgq,
democrarie, modernizare (2012), Crizele
modernitarii tarzii (2012), Criza si dupa criza.
Schimbarea lumii (2012), The Pragmatic
Reconstruction of Philosophy (2012), The
Destiny of Europe (2011), acesta revine edito-
rial, printr-un nou tom, voluminos (469 p.)
Ordinea viitoare a lumii (Editura Niculescu,
2017) lansat in 26 mai, in cadrul Bookfest-
ului.

Specializat in filosofia contemporana, in
Germania Federald si Statele Unite ale Ame-
ricii, politolog si om politic roman, profesor
universitar, ministru de externe al Romaniei in
anul 2012, ministru al educatiei in timpul
mandatului lui Emil Constantinescu, rector al
Universitatii Babes-Bolyai o perioada atat de
indelungata incat si astazi pare a se afla tot la
carma UBB-ului, laureat al premiului Herder
in anul 2005, presedinte al Institutului
Cultural Roméan (2012-2013), Andrei Marga

aduce o perspectiva avizatd asupra cineticii
geopoliticii actuale, venite nu numai din
partea unui teoretician, ci si a unui om politic
implicat in evenimentele lumii contemporane.

Asadar, o privire din |
interior, a celui care
a avut acces (si mai
are inca) la parghiile
puterii, alaturi de
privilegiul de a fi
discutat direct cu cei
insertati in baletul
politic mondial, la
nivel inalt. Cartea se
converteste  intr-o
diagnoza cerebrala a
climatului  actual,
printr-un sistem
cognitiv bine arti-
culat si o abordare
temerara a tensiunilor etnice din Europa sau
Orient. Filosoful investigheaza persuasiv ca-
rentele globalizarii, declinul Vechiului Conti-
nent, erorile economice, cleptocratia, multila-
terismul, actorii implicati in corida actuald a
puterii, farda a omite, in capitolul final,
radiografierea, in cheie polemicd, a Romaniei.
Tomul este compartimentat in cinci sectiuni,
de pondere inegala si se metamorfozeaza intr-
un manual de istorie contemporand, imediata,
dar si de diplomatie deopotriva: Premise,
Istorie recenta, Agenda lumii actuale, Actorii
principali, Romania — nevoia profilarii, suc-
cedate de o incheiere: Raspunderea politica si
Anexe: Romania in lumea in schimbare. Un
mandat (documente inigiale).

Introducerea legitimeaza discursul ana-
litic, stabilind principalele repere investiga-
tive. Pornind de la consideratia ca ,Lumea
formata In 1989 a intrat in schimbare”,
cercetatorul inventariaza simptomele acestei
metamorfoze: ,,A Inceput corectura globa-

ANDREI MARGA
Ordinea viitoare
a lumii
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lizarii chiar in tara in care aceasta a debutat.
Democratia liberald care s-a instalat atestd nu
numai capacitate de a disloca autoritarismele,
dar si disponibilitatea la crize (sardcirea unei
mari parti a populatiei, sldbirea statelor,
tensiunile internationale crescute). Frontierele
s-au deschis, dar multi oameni nu au acces la
beneficii sau se pun n miscare disperati, intr-
o noud migratie a popoarelor. Amplificarea
schimburilor a asigurat dezvoltarea In multe
locuri, dar bogatia si sdracia se polarizeaza din
nou. Se acceptd ca terapiile de soc fara stat
competent si culturd a Intreprinderii duc la
distrugeri de capacititi de productie. In lume
si-a facut loc o geometrie variabila a supra-
puterilor economice, militare, politice si cultu-
rale.” O cotitura aparte se petrece Incepand cu
anul 2010 si asistdim acum la o pluralizare a
democratiei, cu modalitati de manifestare
felurite, de la repudierea hegemoniei unei
doctrine la instaurarea, camuflatd, a autorita-
rismului. Aprehensiunea terorismului conduce
la reinstaurarea controlului la granite, in zone
in care acestea abia au fost desfiintate, iar
suveranitatea statald devine ,,pozitia de reper a
relatiilor internationale”. Andrei Marga ple-
deaza pentru necesitatea unor noi abordari (ca
perceptie si, din punct de vedere metodologic)
a relatiile internationale, fiind un partizan al
opticii interactionismului reflexiv, ,,un inte-
ractionism cu bazd 1n interesele proprii de
promovare si recunoastere si deschis spre
asumarea acestora.”

Noua ordine a lumii poate fi privita ca
un sextet de abordari ce se conjuga, felurit, in
contextul international actual. Cea dintai,
definitorie pentru Coreea de Nord, are ca
punct de lansare maxima ,,lasati-ne in pace, ca
stim noi mai bine ce ne trebuie”. Solutia
promovata este aceea a dictaturilor de familie,
anihilarii opozantilor, ,,a sardcirii si izolarii in
conditiile unei lumi a oportunitatilor fard
precedent.” Cea de-a doua abordare, defini-
torie pentru Statele Unite ale Americii, se
axeazd pe regula aplicarii ,reglementarilor
internationale adoptate”. Reglementarile pro-
mulgate, ,,adoptate in conditiile unei anumite
distribuiri a puterii in lume”, genereaza insa,
in ultima vreme, multiple tensiuni. A treia
abordare este ghidata de maxima ,,sa asiguram
echilibrul supraputerilor” si e promovata,
preponderent, de Rusia. A patra abordare,
»armonia este mai aducatoare de avantaje
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decat conflictul”, este definitorie pentru
China, abordare ce nu poate fi eludatd, din
pricina sagacitatii, fiind o solutie optima
Htarilor care vor sid se dezvolte si sd se
intareasca In competitia economicd. Doar ca
armonia nu este posibila decat recurgand la
reglementari ce asigurd ordinea lumii.,” A
cincea abordare este concentratd in sentinta
»suntem oameni ca toti ceilalti si avem dreptul
sd ne decidem soarta in concertul umanitatii”.
Exemplele de tari suportere ale acestui
simptom sunt Turcia, Polonia, Ungaria, dar,
ne avertizeaza Andrei Marga, frontiera ,,dintre
a fi tu insuti si a fi opus altora” este atat de
labild, incat abordarea gliseazd adesea inspre
»indisciplina punctuald.” Cea din urma solutie
actionald, ,,sa facem ce ne spun sa facem cei
mai puternici” este caracteristicd Romaéaniei
actuale. Capul plecat, sumisiv, aldturi de
acceptarea fara impotriviri a directivelor
externe nu poate suplini insa efortul personal
sl munca.

Andrei Marga 1si propune sd umple o
lacuna scripturald imensa, aceea a relatiilor
internationale actuale derobate de sub spec-
trul, constrictiv, dictatorial, al corectitudinii
politice. Semnaland faptul ca de la Gheorghe
Bratianu ne aflam in fata unui teritoriu analitic
cvasivirgin, cercetdtorul doreste sa releve, In
termeni postmoderni, o schimbare a schim-
barii, schimbarile din anul-prag 1990 angre-
nand, dupd doud decenii, mutatii majore,
marcate preponderent de ,criza exitului”,
care, la randul ei obligd la reevaluari organi-
zatorice consistente. Caderea Zidului Berli-
nului a generat deopotrivi metamorfoze
cognitive si reevaludri identitare. Subcapitolul
Dereglarea lumii? contabilizeaza, avand ca
suport studiul cercetatorului francez de origi-
ne libaneza, Amin Maalouf (Le Déreglement
du monde, 2009), intr-un cvintet, simptomele
de-centrarii, dezechilibrului: ,,dereglare inte-
lectuala, dereglare financiard, dereglare geo-
politica, dereglare eticd”. Europa este turmen-
tatd de nesigurantd 1n privinta viitorului, toate
popoarele fiind contaminate, intr-un fel sau
altul (potrivit lui Amin Maalouf), de furtuni
(tourments). Desi inventariazd mutatiile,
oarecum subiective si incomplete ale lui Amin
Maalouf, Andrei Marga cultivd o atitudine
echidistanta fatda de afirmatiile acestuia,




marginindu-se sa releve carentele si labilitatea
interpretarii acestuia.

Ungaria si referendumul imigrariei evi-
dentiaza cu claritate faptul ca referendumul
organizat in tara vecind pentru acceptarea sau
nonacceptarea cotelor de refugiati impuse de
comunitatea europeand, este perceput drept
inutil. Revolta impotriva ,,solutiilor discuta-
bile ale comisiei europene” sunt alte semnale
ale clatinarii Uniunii Europene, aflatd intr-o
degringolada accelerata dupa Brexit. Actorii
principali, care valseaza in arena mondiala,
sunt Statele Unite ale Americii — o supra-
putere hegemonica, China — 0 supraputere in
constructie, Rusia — aflata in refacere, Germa-
nia — o reconstrucrie exemplard, Franta, Tn
cautarea rolului propriu, Marea Britanie,
Israclul, puterile emergente — Turcia, Iranul,
in vreme ce Aspirariile Europei Centrale sunt
ilustrate de Polonia si Ungaria.

Andrei Marga amendeaza, radiografiind
climatul de pe Vechiul Continent din ultimii
ani, tratarea exclusiva a atentatelor teroriste si
etnicitatii prin prisma unui — ,,rdzboi al cul-
turilor” cu baza religioasa, la care s-a referit
Samuel Huntington. Adera la diagnosticarea
oferitd de Papa Benedict al XVI-lea, potrivit
caruia avem «surse religioase» ale teroris-
mului actual, organizatii teroriste patronate si
dirijjate de unii imani, persoane pentru care
terorismul este o profesie sau politici teroriste.
In pofida problemelor imigratiei cercetitorul
vede 1n alte doud tendinte cauzele care au
labilizat comunitatea europeana: ,,abando-
narea tacita si practica a proiectului initial al
Uniunii Europene [...] — in favoarea unei
birocratizari in forma neoliberalda” si ,,imbra-
tisarea politicii extinderii spre Rasarit in
dauna politicii integrarii.”

Islamizarea Europei problematizeaza un
subiect, cvasitabu la noi. Procesul nu este
neeludat de Andrei Marga, care nu face decat
sa confirme o realitate alarmanta, camuflata
sau caramelizatd de media: atentate teroriste
in New York, Washington sau capitalele
europene, atacuri sinucigase ale teroristilor
care-si racnesc victoria, ,,Allahu Abhar”,
crearea Statului Islamic, Incetdtenirea a
milioane de muslimi, exodul inspre Europa a
populatiei din numeroase state islamice,
infiintarea unor enclave de tipul stat-in-stat in
multe cartiere sau orase europene, invitatia la
imigratie lansatd de Germania, care s-a oferit

sd preia un milion de imigranti etc. Multi-
culturalismul nu poate fi asociat si inglobat in
acest fenomen, deoarece raportul crestinatate/
islamism nu poate fi perceput ca un binom, ci,
in mare parte, drept doud forte antagonice,
disjunctive. Democratia europeana, cu ale sale
drepturi ale omului, inclusiv cel de azil, a dus
la acceptarea construirii de moschei care au
alterat/ modificat arhitectura europeani. In
pofida apelului la fratietate facut de unii
crestini sau muslimi, ,,europenii nu-si mai pot
permite sd nu observe cd un curent din Islam
considerd ca Jihadul nu inseamna doar cura-
tirea launtricad de sine, ci $i o actiune exteri-
oard pentru a lichida «pacatosii»”. Curentul,
tot mai puternic imbratisat, instigd la o recon-
quista islamica, de largire a granitelor tarii si
de recuperare a unor teritorii candva detinute.

Partea a V-a muta lentila analitica inspre
perimetrul autohton. Roméania — nevoia profi-
larii se coaguleaza intr-o suitd de problema-
tizari, diagnoze si solutii care sa aduca tara pe
linia normalitatii/ eticitatii. Ideile directoare
mi-au fost relevate si intr-un interviu, oferit la
finele anului precedent, revistei Polemici
(Anul I, serie noua, nr. 11-12), sub titlul
»Reprezentantii Romaniei sunt, din pacate,
fara idei, stersi”:

,Daniela Sitar-Taut: In ce priveste poli-
tica internd, cum apreciati prestanta «clasei
politice» din acest moment?

Andrei Marga: Prestanta este joasa, caci
prestatia este mediocra. In definitiv, cine ras-
punde de sardcia, subdezvoltarea infrastruc-
turii, limitarea democratiei si celelalte
neajunsuri din jur? Mai are trecere aberatia
dupa care sefii ar fi cumsecade, dar rezultatele
sunt mai slabe decat in alte tari, cdci cei
condusi nu ar fi in reguld. In fapt, si la noi,
fiecare ar trebui sa raspundd conform preten-
tiilor de conducere.

Sunt tot felul de solutii false puse in joc
astazi. Unii cer ,,sa vina tinerii”, altii, ,,sa vina
cei de afara”, altii ,,sa ne asiste americanii”,
,»sd4 ne dea europenii” etc. In ultimi ani, se
bate moneda pe ,,schimbarea clasei politice” —
o tema falsd, la care nu se apeleaza in tari
civilizate. Este clar ca, din interese ale unor
persoane ajunse la decizii, dar fard sa aiba
solutii, se vrea de fapt o selectare discrimi-
natoare a oamenilor, dincolo de Tmprejurarea
ca timpul schimba orice. Pana acum, o
asemenea selectare a inlocuit oameni priceputi
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cu debutanti nepregatiti si manevrabili. De
asta are Romania nevoie? Se pune insd o
intrebare si mai simpla: in fond, cei care vor
s faca selectarea cum au fost selectati? La o
examinare atentd, se poate spune ca nicide-
cum dupa reguli transparente!

Fata de toate aceste solutii superficiale,
este o solutie mai simpla si singura legitima si
aducdtoare de rezultate durabile: democra-
tizarea. Formulat mai simplu: numai democra-
tizarea in continuare, o democratizare curata,
cum s-a spus in traditia transilvaneand, o
democratizare unitd din nou cu meritocratia,
aduce normalitatea in interior si poate pune
Romania in miscare.”

Sectiunea Conduc al¢ii Romania? releva
luxurianta emigratiei din tara noastrd, cea mai
fecundd din intreaga ei istorie, fenomen care
ne aduce in imposibilitatea de a stabili cu
precizie numarul locuitorilor tarii. Astfel,
estimarile variaza si se invart in jurul cifrei de
20.000.000 pentru cetatenii ramasi si de 5-6
milioane pentru lucratorii in strdinatate.
Dezindustrializarea postdecembristd a Roma-
niei, decadenta agriculturii care fac din teri-
toriul tarii ample zone nelucrate, augmentarea
tot mai pregnantd a coruptiei in toate dome-
niile (administratie, educatie, stiinta, servicii
publice), reprezentarile edulcorate ale isto-
ricilor ce mai ca amplaseaza tara noastra in
zona Europei Centrale, fara simt al masurii si
rigorii stiintifice, importul bizar al alimentelor
de baza tocmai intr-o tard agricold si fermi-
cold, cleptocratia, plagiatul, ce ajunge un
obicei si indice al normalitdtii in tezele
doctorale, repudierea meritocratiei sunt sem-
nele alarmante ale acestei decaderi.

Chestiunea monarhiei acum porneste de
la reactualizarea conversatiilor referitoare la
personalitatea reginei Ana, precum si a fune-
raliilor acesteia, model de somptuozitate si
decenta, care au adancit convingerile monar-
histilor in privinta regalitatii, dar si ,,i-au pus
pe ganduri, dacd nu cumva i-au convertit pe
multi dintre ceilalti.”

Degenerescenta tarii este semnalatda pe
toate palierele. Nici presa, nici literatura sau
arta nu valorifica subiectele contemporane si
dramele romanilor din ultimele decenii, ci
practica un escapism al cdrei scut e postmo-
dernismul: ,,iti muti privirea in jur, vezi reali-
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tatea trista: patentele se importa, normalizarea
institutionald nu intereseaza, nepregdtitii au
devenit sefi, excursiile trec drept politica
externd”. Bogdtiile naturale nu mai sunt sub
control, padurile — defrisate de strdini, indus-
tria — putind, citd a mai ramas, se afld si ea
sub tuteld externa, ,,am putea avea agricultura,
dar este sub obroc”, spune vocea tarii.

Andrei Marga inventariaza ,cauzele
reprezentarii gdunoase a Romaniei, induntru si
in afard. Una tine de educatie, alta tine de
selectie, iar a treia tine de nesiguranta unei
institutii.” Amatorismul organizat este gene-
rat, in opinia analistului, de lipsa liderilor de
calibrul lui Carol I, Vasile Goldis, I. C. Bra-
tianu, regele Ferdinand sau Nicolae Titulescu.
Decidentii detin un bagaj informational si
formativ care denuntd, in orice circumstanta
oficiala, precaritatea pregatirii lor politic-
diplomatice. Taxonomia factorilor decizionali
— sef, manager, lider, om de stat, releva
atributiile fiecaruia intr-o societate in care se
propagd, tot mai alert, confuzia valorilor.
Tranzitia de la sef-manager la om de stat
printr-o traseistd ardere a etapelor conduce la
contaminarea si degradarea functiei. Purulenta
sefilor si subsefilor, elasticitatea precard a
pregatirii managerilor, cultura schioapa a
decidentilor, ce nu poate fi camuflatd nici de
lectura mimeticd de pe prompter denunta
dilentocratia institutionalizatd, cosmetizarea si
masluirea concursurilor pentru ocuparea
functiilor numirile ,Jla plesneald”, care sunt
simptomele clare ale amatorismului organizat.

Ca urmare a schimbarilor geopolitice,
economice, sociale, ba chiar etnopsihologice
din ultimele doua decenii, asistam la
permutari ale vectorilor de fortd, cu turnuri
uneori deconcentrante in arena politica.
Andrei Marga surprinde convingator aceste
schimbari, intr-un studiu bine documentat ce
constituie deopotriva un act de pionierat, care
deschide o poartd analitica intr-un teritoriu
incd pe nedeplin sedimentat si prea putin
exploatat la noi, al istoriei recente. Diagnozele
politicianului sunt succedate de pronosticari
ale evolutiei viitoare a evenimentelor, precum
si a protagonistilor ce decid soarta lumii. Doar
timpul va putea sd valideze sau nu aceste
previziuni...




Balcanismul
din perspectiva lui Mircea Muthu

Vasile V. FILIP

Masivul volum Balcanismul literar
romanesc. Panoramic sud-est european. Con-
fluenze culturale (— edirie revazuta si adaugita
— Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca,
2017, 796 p.), al prof. univ. dr. emerit Mircea
Muthu, de la Universitatea Babes-Bolyai, este
o versiune definitivata (fatd de cele din 2002
si 2008) si completata substantial (cu volumul
Panoramic sud-est european, din 2012),
ilustraind formula work in progress pentru
care opteaza autorul clujean.

De fapt, avem de-a face cu rezultatul
stradaniilor de peste patru decenii, pe o linie
tematicd constanta (cea a identitatii romanesti
in context comparativ), ale eminentului
profesor si cercetdtor clujean, care, in 1976,
isi sustinea doctoratul cu teza Balcanismul in
literatura romana péna in secolul al XIX-lea,
editata in acelasi an sub titlul Literatura
romana si spiritul sud-est european (Minerva,
1976, ca a doua a sa carte). Zece ani mai
tarziu, pe aceeasi linie tematicad se va situa
volumul Permanense literare romanesti din
perspectiva comparata (Minerva, 1986, ca a
cincea sa carte). Ambele carti amintite erau
grevate, la data primei lor aparitii, de cenzura
bine cunoscutd a timpului, drept pentru care
sunt reluate si absorbite, cu rescrierile si
actualizarile necesare, in volumul de fata.
Intre 2002 si 2007 vor apirea trei volume sub
titlul Balcanologie, culegere care — in chiar
formularea autorului — ,,prelungeste, diversi-
fica si consteleaza meditatia cuprinsd in
Balcanismul literar romanesc”.

Toate aceste meritorii contributii la
tema balcanismului sunt, in stratul lor genetic,
incercari de de-peiorativizare a conceptului,
devenit — din perspectiva istorica occidentala
— identic cu nestatornicia funciara, cu spiritul
gregar si un anume relativism moral, cu

familiaritatea agresiva si cu etnocentrismul
ostentativ — adicd cu tot ceea ce e opus
conceptului de ,,noblete” morala, cu radacini
in cea sociald, specifica Evului Mediu. Pe
aceeasi linie s-a
vorbit apoi, printre
intelectualii romani
(inclusiv prin auto-
perceptie, ca efect
de bumerang si/sau
nevoie de autofla-
gelare), de o indici-
bila propensiune, in

MIRCEA MUTHU

X BALCANISMUL LITERAR ROMANESC
acest spatiu cultural, .

PANORAMIC SUD-EST EUROPEAN

Spre artlﬁcu’li deCO- CONFLUENTE CULTURALE

rativism,  mabhala-
gism; de o lume
»inteligenta, mobila,
labild, intreprinza-
toare, Intr-ajutatoare, rotunjitd la colturi,
permisiva si opresiva, in momentul nebagarii
in seama, iute si subtila in intentii”, definita
nu atat prin proximitate, ci prin identitatea
amestecatd (Monica Savulescu Voudouri,
Balkania, vesnica noastra intoarcere, Ed.
Omonia, Buc., 2004, pp. 5 si 73, apud Mircea
Muthu, op. coment.)

Din perspectiva istorica proprie lumii in
discutie, formulatd si asumata de Mircea
Muthu, balcanismul e¢ o drama colectiva
multiseculard, o realitate politica fragmentata,
dublu-periferica (atat in istoria sa veche, fata
de Bizant/ Tarigrad/ Istanbul, ca centru al
succesivei greco-turcocratii, cat si in istoria sa
mai noud, fatd de Paris etc., ca centre ale mai
recentei occidentalocratii); o realitate tensio-
nata, exploziva si constienta de echilibrul sau
instabil, care se manifesta cultural si literar
cand cu accente parodice, cand cu accente
tragice, etalaind o adevaratd strategie de
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cultivare a derizoriului si a hazului de necaz,
care strategie e insa ,,parte a unei filosofii a
supravietuirii”. Atari atitudini, contradictorii
in stratul manifest, al aparentelor, ar fi creat,
insd, o adevarata ,scoala de stil artistic”,
caracterizatd prin diegezd elaborata, niciodata
desprinsa, 1n manifestarea ei scrisd, de
oralitatea folclorica (aderentda la ,.cantec”,
eufonie si chiar la magia cuvantului), prin
spirit epopeic (mdcar in planul deziderativ),
printr-o constantd, nostalgicd tendintd de
rascumparare prin artd a frustrarilor istoriei.
Daca Lucian Blaga afirma (in Discobolul) ca
»arta nu poate fi socotitd numai ca o comple-
tare, ca o compensatie a unei insuficiente, a
unui gol sufletesc”, pentru ca ,,nici un om
mutilat nu-si pune in locul piciorului amputat
un picior de marmura”, nu acesta ar fi, totusi
(nuanteaza Mircea Muthu), cazul spiritualitatii
sud-est europene, unde ,,locul contradictiilor
flagrante, unde sentimentul istoriei tragice,
prelungit pana la melanholia Principelui lui
Eugen Barbu, n-a putut fi inlaturat niciodata
de hazul lui Anton Pann sau de istorisirile
acide ale lui I. L. Caragiale” (p. 609). Aici
Htarguiala e mai importantd decat targul in
sine, pregatirea de drum si apoi povestea
drumului sunt mai valoroase decat drumul
propriu-zis” (I. D. Sarbu, Adio, Europa, Buc.
1997); dar tot aici se realizeaza paradoxalul
echilibru dintre sanctionarea morala a lumii si
zugravirea artisticd a acesteia (cum se intam-
pla la Dimitrie Cantemir, Mateiu Caragiale,
Ion Barbu); iar socialul (unui Nicolae
Filimon, de pilda) este inlocuit treptat de un
anume manierism (cum se intampla la Alice
Botez sau lon Vinea). In aceasti lume
,fanatismul religios si macelurile sangeroase
coexistd, doar aparent paradoxal, cu o artd
rafinata, intalnita 1n floarea invoalta a
retorismului de traditie bizantind” (p. 62).

Dar studiul lui Mircea Muthu nu este,
cum ar putea parea din referintele anterioare,
doar o istorie literard tematicd, a unei compo-
nente esentiale a spiritualitatii romanesti, ci o
cercetare multidisciplinara, ,,una din cele mai
temeinice si mai serioase lucrdri de sinteza
balcanologica din cate avem" (Liviu Petres-
cu), in care studiile culturale si mitologia,
estetica si filosofia culturii, istoria si critica

literara, etnografia si literatura comparata,
folclorul si imagologia (sub ambele ei aspecte,
atat ca imagotipie, adica imagine a Celuilalt,
cat si ca imagine a Sinelui) se imbina fericit,
depasind atat pericolul diletantismului, cat si
pe cel al etnocentrismului. ,,Caci unul dintre
lucrurile care uimesc in paginile Balcano-
logiei este competenta cu care Mircea Muthu
discutd ideologia politica a Bizantului,
analizeaza poezia sarba, albanezd, greacad si
muntenegreand sau sistematizeaza ultimele
tendinte din literatura comparatd” (Andrei
Terian). Astfel, chiar primele scrieri din
literatura cultd romaneasca (fie ea si de limba
slavond, precum Invaraturile lui Neagoe
Basarab catre fiul squ Teodosie) sunt proiec-
tate intr-o relevanta perspectivd comparativa.
In cazul mai sus amintit, reperul e Principele
lui Machiavelli, opera din aceeasi epoca, unde
»soarta” e inteleasd ca aparand doar acolo
,sunde nu existd forta pregdtitd si dinainte
oranduitd care sd i se impotriveasca”; spre
deosebire de intelepciunea cu influente bizan-
tine a domnitorului roman si a spatiului sau
cultural, ilustrat si de alte ,invatituri” de
aceeasi factura (precum cele ale lui Nicolae
Mavrocordat, Antim Ivireanul, Azarie Cigala,
Matei al Mirelor).

Dimitrie Cantemir (la care o filosofie a
istoriei de tip cauzal, pro-occidental, se exer-
citd pe baza unor motive orientale, precum
oglinda, paharul, inorogul, scara vietii) ii
apare cercetatorului clujean ca ,,un alt Ianus
(Bifrons — n.n.), indreptat (simultan — n.n.)
spre lumi cu mentalitdti diferite”, dar la care
(— desi introduce in literatura romana, inaintea
lui Anton Pann, personajul Nastratin Hogea,
desi viziunea sa ciclicd asupra istoriei este
inspiratd de imaginea orientald a lumii ca
roatd —) balanta va inclina, totusi, ,,mai mult
spre apusul novator” (pp. 47, 48), indeosebi
prin ,preponderenta dinamicului asupra
hieraticului” (p. 62).

Imaginea printului umanistilor roméani
in receptarea lui Mircea Muthu ar putea
functiona ca efigie si simbol anticipativ al
literaturii romane ulterioare, vazute in context
comparativ, european.

Domeniul literaturii culte este investigat
pe larg, atitudinal (,,amintirea Tarigradului”,
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»duhul balcanic”, ,,pitorescul moral”, ,esteti-
zarea epicului” etc.), tipologic (tipul tragic,
haiducul, inteleptul ratacitor, parvenitul) si
motivic (Bizantul, roata, lumina, drumul), dar
si pe linia fascinatiei istoriei (un loc central
ocupand aici figura lui Mihai Viteazul in
eposul popular sud-estic, sau cea a lui Vlad
Tepes in romanul ,negru” al lui Miodrag
Bulatovici, din 1976, Oameni cu patru
degete).

Pentru Mircea Muthu, ,,Balcania” nu e
un loc geografic, ci o forma mentis consti-
tutivda nu atat politicului, cat unei geografii
umane. Termenul reflectd, de fapt, ,,un dezi-
derat, intrerupt de sincopele istoriei, al unitatii
in diversitate a sud-estului european” (p. 712).
Acest deziderat il urmaresc mai toate cerce-
tarile sistematice de balcanologie, pe care
Mircea Muthu nu le neglijeaza in amplul sau
studiu, definindu-si — mai degraba prin
oglinda lor — metodele si suportul teoretic.
Iatd ce spune, de pildd, despre lucrarea de
doctorat a lui Daniel Vighi, aparuta (la Ed.
Paralela 45, 1998) sub titlul Tentaria Orien-
tului: ,,Atari prospectiuni depasesc inventarele
de «teme» si «motive», mai mult, ele reclama
mai intdi un algoritm, alcatuit din concepte si
categorii cu valoare operationald pe care se
centreaza cercetarea, dupa opinia mea, inter-
disciplinara” (ibidem). Cercetarea lui Daniel
Vighi s-ar desfasura pe doud directii (orizon-
tala si verticald), prima presupunand trei
,hivele eideice”: contextual (vizand istoricul
si 1ideologicul), textual (vizand aspectele
stilistice, tematologice si poietice) si supra-
textual (vizdnd stratul sapiential-filosofic).
Analiza verticald, In schimb, ar avea de
reconstituit un ,,model poetic al scrisului
oriental”, adica o adevarata ,,poetica a alteri-
tatii”, proiectatd pe binomul Orient/ Traditi-
onalism versus Occident/ Modernism. Este —
de fapt — suportul teoretic al cercetarii lui
Mircea Muthu insusi, articulat — se pare — pe
urmele lui Anton Dumitriu.

Dar aspectele menite sa defineasca con-
ceptul de balcanologie, invocate si analizate
comparativ de Mircea Muthu, depasesc cadrul
strict al literaturii culte (domeniu care isi
pastreaza, totusi, un statut privilegiat),
cuprinzand etnologia balcanicd, drumurile si

calatorii din acest spatiu, dar si problemele
sale geo-politice, o anume ,.geografie culi-
nara”, istoria romanilor din Balcani (cu func-
tia lor unificatoare) si micromonografia perso-
nalitdtilor care s-au ocupat de acestia (George
Valsan, George Murnu, loan S. Nenitescu,
Silviu Dragomir, Gheorghe Caragiani), o
schita monografica a Revistei de studii sud-est
europene si chiar a recentului razboi (,.fara
invingatori”) care s-a constituit intr-o ade-
varatd tragedie a federatiei iugoslave etc.

Tot acest suvoi de informatie si spirit
critic, adesea polemic, pare sa convearga spre
conturarea acelui homo balcanicus (spre a
carul imagine a tintit si Antoaneta Olteanu,
intr-un eseu omonim din 2004, receptat cu
destule reticente de Mircea Muthu): un ,,homo
duplex”, cu alcatuire bipolara, ce pare a pastra
in sine, mai dramatic polarizate decat aiurea,
acele contrarii care coincid, despre -care
vorbise anterior si Mircea Eliade, pe urmele
lui Nicolaus Cusanus. Omul balcanic nu ar fi
nici cel exclusiv exterior, fara viatd launtrica
(cum l-a vazut Antoaneta Olteanu), dar nici
cel al profunzimilor, sugerat de noicianul
Jintru”. In legiturd cu acest tip uman, al
omului din Balcani, Mircea Muthu propune,
pe urmele lui Constantin Noica, dar ca
alternativa la ,,operatorul ontologic” propus de
acesta, Tnlocuirea vocabulei ,,intru” (preferata
de filosoful de la Paltinis pentru circumscri-
erea unui spirit romanesc imanent), cu voca-
bula ,,intre”, care ar defini mai bine statutul
acestui ,,homo duplex”. Cumuland in sine
extremele, omul balcanic s-ar situa ,,intre” ele,
evitaind sa fie ,,nici aici, nici acolo”, dar
reusind — din contra — sa fie ,,si... $1”, in acord
cu virtuala ,,punte” mediatoare a Balcanilor
»intre” cele doua centre succesive ale Europei
(Bizant/ Istanbul — Occidentul Europei mo-
derne), despre care vorbea anterior acelasi
Mircea Eliade (cf. op. coment., p. 718). Cat de
convingatoare $i perend este gramaticalizarea
specificului etnic propusd de Mircea Muthu se
va vedea 1n timp. Cert este ca, pentru limba
romana actuald, vocabula ,,intre” are o infinit
mai mare operabilitate decat cea propusa de
Noica, adevarat relict lingvistic arhaic, extras
de filosoful de la Paltinis din textele aurorale
ale literaturii romane culte. Cu toate acestea,
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inlocuirea propusd de Mircea Muthu nu-1
convinge pe tanarul doctorand Calin Craciun,
de la Universitatea Petru Maior din Targu
Mures, a cérui contra-argumentatie pleaca de
la observatiile lui Lucian Blaga din Trilogia
culturii, dar ar putea fi rezumatd prin
conceptele utilizate mai tarziu de C. Noica,
conform carora ntru ar fi ,,o inchidere ce se
deschide”, pe cand intre — ,,0 deschidere ce se
inchide”, operantd nu la nivelul ,,viziunii
autohtone in integralitatea ei, ci doar in
limitele difuze ale componentei ei balcanice”
(Calin Craciun, Balcanologia si specificul
literaturii romane, p. 310).

Acelasi Cilin Craciun mai face obser-
vatia cd ,,Mircea Muthu manifestd totusi un
interes relativ scazut fata de nivelul folcloric,
ca dovada putinele certificari de aceasta natu-
rd aduse in sprijinul conturdrii specificului
romanesc sau al celui balcanic, daca le
raportdim la abundenta celor venite din
domeniul cult, care ocupa hotarat prim-planul
analitic si argumentativ” (idem, p. 306). Desi
avand o anume specializare 1n domeniul
etnologic, autorul acestor randuri e de parere
ca accentul pus de Mircea Muthu pe literatura
cultd nu ar trebui sa surprindd, catd vreme
Camil Petrescu sustinea incd de prin 1924 ca:
,»Sufletul unui scriitor mare este sinteza
sufleteascd a unui popor la un moment dat. Nu
traditiile sunt sufletul unui popor, ci scriitorii,
ganditorii si artistii lui, oricum ar fi ei, cu
conditia sa fie mari”. Refuzul de a considera
folclorul (inteles de atatea ori gresit, ca model
imuabil, ca depozitar de drept al ,,sufletului
etnic”) e chiar mai vechi, incepand poate cu
Ovid Densusianu si Garabet Ibraileanu, si
continuand apoi, dupd Camil Petrescu, cu
Mihai Ralea sau Vladimir Streinu. Mircea
Muthu se inscrie, ca atitudine fata de folclor,
acestel serii. Si totusi, cate observatii compa-
rative relevante nu contine Balcanologia sa in
capitolul Insertii in imaginar (care absoarbe
un mai vechi volum, semnat de Mircea Muthu
impreuna cu Maria Muthu, Fat-Frumos si
,.vremea uitata”, Bucuresti, Ed. Libra, 1988);
capitol unde, vorbindu-se de cantecul epic
traditional, se articuleazd o adevarata ,,geo-
grafie culturala” balcanica: cantecul albane-
zilor ar fi concis, cu sfarsit brusc; cel sarbesc
ar acoperi vaste spatii epice, preferand de
obicei un sfarsit elegiac; cel bulgaresc eta-

leaza o duritate frecventa, pe cand cel grecesc
— un retorism si o mandrie specifice (p. 619).

Foarte interesante sunt si consideratiile
din paragraful Dor si Mall, unde sunt puse
fatd 1n fatd sentimentul dominat din eposul si
universul liric traditional roménesc (dorul), cu
cel din aceleasi sectoare ale folclorului
albanez, unde mall-ul este ,dorinta de a
prezentifica un moment din trecutul prezentat
pe un ecran paradiziac, acompaniatd de con-
stiinta ca acest lucru este de fapt imposibil, de
unde haloul de imensa nostalgie” (p. 620).
Mall-ul albanez ar fi, asadar, un nucleu
semantic format din elemente opuse, chiar
adverse (suferintd si dulceatd; durere/ amar,
dar si bucurie, placere; fericire si disperare;
lumind si umbra etc.), unite de o anume
nostalgie a unitatii. Incat — conchide autorul —
,»N-ar fi de mirare ca (...) dorul-mallul sa fie
parte integrantd din fiinta omului din sud-est,
acel homo duplex cu alcatuire bipolara”
(ibidem).

O adevdratd argumentatie implicitda a
asertiunii lui Camil Petrescu, cum ca un
scriitor mare este sinteza sufletului unui
popor, este urmarirea de catre Mircea Muthu a
ecourilor in literatura cultd a unor mituri
transnationale din spatiul cultural balcanic.
Intre acestea, cel mai cunoscut este, fard
indoiala, cel al jertfei zidirii, care doar aici, in
acest spatiu, a fost absorbit, generand capodo-
pere, de catre eposurile etnice traditionale.
Dar ecourile acestui adevarat reper al
spiritului creator, asa cum este el inteles in
Balcani, se resimt fecundant in marea lite-
raturd cultd creatd in acest spatiu cultural, din
pacate prea putin cunoscutd in plan european
si universal. Mircea Muthu citeaza si comen-
teaza aici prozele unor Ivo Andrici (E un pod
peste Drina), Ismail Kadare (Podul cu trei
arcade), Marguerite Yourcernar (Laptele
mortii). Nu o face, din pacate, si pentru drama
lui Lucian Blaga, Mesterul Manole. O face, in
schimb, magistral (desi 1n alt context), pentru
romanul Iui Milorad Padici Doi studenti din
Irak, care ii prilejuieste subtile observatii in
legaturda cu visul creatorului balcanic/ rasa-
ritean de ,,a locui intr-un poem”. Doi studenti
irakieni la Facultatea de Arhitectura din Bel-
grad, descoperind cuneiformele, se reintorc in
tara lor si proiecteaza un oras dupa chipul si
asemanarea acestor prime litere ale umanitatii,
sfarsesc insa lipiti de ziduri (,,ziditi”, ,,scrisi”
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— n.n.), ca ,,enigmatice semne acoperite, sute
de ani, de malul unui alt diluviu biblic” (p.
625). Adica — s-ar putea spune — autosacri-
ficati, dacd nu pentru eternizarea creatiei,
macar pentru a fi descoperiti de epocile
viitoare. ,,Individul produce istorie — comen-
teazd Mircea Muthu — ca sd se piarda in
tesuturile sale labirintice, sau, altfel spus, isi
elaboreaza istorisirea precum viermele de
madtase gogoasa (in care — n.-n.)... sd dispara”.
Spiritul este acelasi ca si al baladelor populare
(romanesti, indeosebi), in care Opera isi
inghite Creatorul. Sau, cum spune Mircea
Muthu, preluand o apoftegma a lui Milorad
Padici: ,,Moartea ne urzeste timpul, ca un
paianjen” (p. 626).

Un alt mit care — sugereaza Mircea
Muthu — incheagd, o data in plus, spiritua-
litatea balcanica (desi este prezent si-n cea
saxond — n.n.) este cel al calatoriei fratelui
mort, cunoscut sub numele dat eroinei calau-
zite de germanul Biirger: Lenore. Romanii
cunosc versiunea acestui mit sub numele de
Voica (in sud) sau Blestem de mama (cum si-a
intitulat Cosbuc balada inspiratd de o
»legenda din giurul Nasaudului”). Albanezii
numesc pe cei doi parteneri ai calatoriei
nocturne (prezente si la sarbi) Konstandini si
Garentina; pereche care, preluata intr-o
nuvela a lui Ismail Kadare din 1979, devine
Kostandin si Doruntina. Toate aceste versiuni
etnice ale mitului, inclusiv cea cultd, se
bazeaza — observa Mircea Muthu — pe credin-
ta balcanicului in eficienta blestemului, altfel
spus Tn magia cuvantului, in faptul ca even-
tuala incalcare a juramantului ar avea conse-
cinte inclusiv in viata de apoi (p. 624). Daca
acceptam interpretarea lui D. Caracostea,
conform careia balada despre célatoria fratelui
mort, care-si aduce inddrat sora maritata
departe, s-ar fi nascut dintr-un ,,cogsmar erotic
incestuos”, am patrunde pe filiera altui mit
balcanic, tributar fascinatiei ,,inceputurilor”,
temelor corelative ale cosmogoniei si creatiei
(inclusiv a celei artistice): mitul incestului
dintre Soare si Lund / frate si sord. De altfel,
variatiunile — fie traditionale, fie culte —
confirma forta temei, Incat s-ar putea spune
(pe urmele unui personaj din Aprilie spulbe-
rat, a lui Ismail Kadare, ca aici, in Balcani,
,toate cele publicate Tn carti nu sunt decét
lesurile celor povestite oral sau in tovarasia

lautei” (bidem). Aici, unde viata nu-i decat o
,lungd si mestesugita tragere in teapa” (I. D.
Sarbu, Adio, Europa), cuvantul spus moare in
Carte, iar Cuvantul mort al Cartii devine carne
(Verbum caro factum est) si sange, oferite
hranei si mistuirii, ca intr-un celebru pasaj din
Apocalipsa lui loan: ,,Si am luat cartea din
mana Ingerului si o am mancat, si era in gura
mea dulce ca miiarea, si dupa ce o am mancat,
s-a amarat in pantecele mieu” (Biblia de la
Blaj, 1795, Apocalipsa, 10. 10, apud Mircea
Muthu, p. 611).

Aici, In Balcani, chiar relatia dintre
scriitor si cititor este una dramatic-tensionata,
grevatd de pasiune si sange, circumscriindu-se
unei povestiri orientale (citatd si ea de Mircea
Muthu). Cei doi, scriitor si cititor, sunt
asemenea unor oameni ce se apropie unul de
altul tindnd 1n lesd cate o puma. Vor sa se
apropie, vor sa-si dea mana, dar nu pot veni
firesc unul in Intdmpinarea celuilalt, caci
trebuie sd tind lesa Intinsd. Nu vor putea
comunica direct, ci doar mediat (,,in pilde” —
n.n.). Scriitorul ofera Cartea (pilda, alegoria),
iar Cititorul o ,,mananca”, cu ochiul drept —
furculitd, cu ochiul stang — cutit, dar si cu
congtiinta ca fiecare din cei doi e ,scris”
(adica sacrificat) in ea.

Marturisesc cd felul in care am citit
cartea lui Mircea Muthu nu e departe de ca-
drele mai sus amintitei alegorii. O recomand
oricarui cititor ,,flimand”, desi (sub avalansa
informationald, structuratd adesea oarecum
amalgamat-foiletonistic) riscul indigestiei ra-
mane. Dar, personal, imi staruie mai degraba
in urechi intrebarea lui Alexandru Rosetti,
editorul Literaturii romane de la origini pana
in prezent, adresata intr-o scrisoare autorului,
George Cilinescu: ,,Ce fel de om esti dum-
neata?”.

Asadar, de la Cluj, din sanul Almei
Mater Napocensis, ne parvine — cu aparenta
raceala a ,,ochiului strdin”, dar si cu pasiunea
si forta unui fluviu ce da peste margini — o
circumscriere a vanei noastre balcanice si
risdritene. Incat, intrat in jocul complemen-
taritatilor, nu-ti poti reprima intrebarea fireas-
ca: pe cand, dinspre Bucuresti (sau lasi, sau
Craiova, sau oricare alt centru universitar
extracarpatic) o descriere pe masura a influen-
telor si tendintelor noastre central-europene si
apusene?
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Criticul i istoricul literar Nicolae
Oprea, profesor universitar la Facultatea de
Litere a Universitatii din Pitesti, are cativa
autori preferati din literatura roméana cérora
le-a consacrat lucrari meticuloase si perti-

nente. As aminti aici
cartile:  Alexandru
Macedonski  Tntre
romantism si sim-
bolism (Ed. Dacia,
1999), Magicul 1in
proza lui V. Voicu-
lescu (Ed. Paralela
45, 2002), Vasile
Voiculescu - mo-
nografie (Ed. Aula,
2006), Poetul tri-
valent (Ed. Tracus
Arte, 2011, despre

Nicolae Oprea

Revansa
postuma

Alexandru ~ Mace-
donski), pe langa altele de criticd literara,
demne de luat in seama de catre cititorul
contemporan, interesat special de literatura
actuald si nu numai: Provinciile imaginare
(Ed. Calende, 1993), Opera si autorul (Ed.
Paralela 45, 2001), Timpul lecturii. Selectie de
cronicar (Ed. Dacia, 2002), Literatura
Echinoxului (Ed. Dacia, 2003), Noprile de
insomnie. Optiuni livresti (Ed. Paralela 45,
2005), Sinteze critice (Ed. Paralela 45, 2009),
Arte poetice romanesti (Ed. Tiparg, 2011),
Synopsis (Ed. Tipo Moldova, 2013), Cronicar
intarziat (Ed. Tracus Arte, 2013); daca as
adduga editiile si volumele colective in care s-
a implicat, fisa biobibliografica ar fi mult mai
lunga, dar ma opresc pentru a scrie despre
afinitatea si interesul pentru viata si opera lui
I. D. Sarbu, caruia i-a dedicat cartile lon D.

»Revansa postuma” a lui . D. Sarbu
in viziunea lui Nicolae Oprea

Icu CRACIUN

Sarbu si timpul romanului (Ed. Paralela 45,
2000, aparuta si 1n editie revizuita in 2015) si
Revansa postuma (Ed. Bibliotheca, 2016).
Despre aceasta din urma vom face vorbire mai
la vale, precizand ca are 4 sectiuni: Prole-
gomene, Eseuri. Accente si reveniri, Posteri-
tatea critica si Restituiri si revalorificari. Ea
s-a ndscut ca urmare a avalansei exegetice a
diversilor critici care s-au aplecat asupra car-
tilor postume cu o rigoare analitica respon-
sabila, ma refer la masivele romane Adio,
Europa! si Lupul si Catedrala, 1a Jurnalul
unui jurnalist fara jurnal, dar si la bogata
corespondentd publicatd sub diverse ingrijiri
editoriale: Virgil Nemoianu si Marius Ghica
(1994), Ion Vartic (1996 si 1998), Dumitru
Velea (1997 si 2009) si Cornel Ungureanu
(1998), critici si istorici atasati si fascinati de
acest prozator postbelic cu un destin
exemplar. Intr-un an au apdrut 5 volume de
studii si eseuri semnate de: Lelia Nicolescu
(lon D. Sarbu despre sine si lume, Ed. Scrisul
Romanesc, Craiova, 1999), loan Lascu (Un
aisberg deasupra marii, Eseu despre opera
postuma a lui lon D. Sérbu, Ed. Ramuri,
1999, editia a II-a, revazutd si addugita, Ed.
Universitaria, Craiova, 2009), Elvira Sorohan
(lon D. Sarbu sau Suferinsa unui spirit captiv,
Ed. Junimea, lasi, 1999), Sorina Sorescu
(Jurnalistul fara jurnal. Jocurile semnaturii,
Ed. Aius, Craiova, 1998) si Toma Grigorie
(Eseuri subsidiare la ,,Adio, Europa!’de lon
D. Sérbu, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1999), pentru ca, dupa anul 2000, sa apara alte
monografii scrise de: Antonio Patras (lon D.
Sirbu — de veghe in noaptea totalitara, Ed.
Universitatii Alexandru lIoan Cuza, lasi, 2003)
si Daniel Cristea-Enache (Un om din Est, Ed.
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Curtea Veche, Bucuresti, 2006), evocari:
Deliu Petroiu (Cartea prietenilor mei, ed.
Universitatii de Vest, Timisoara, 2006), mar-
turii: Mihai Barbu (Memoriile lui lon D. Sirbu
— 0 reconstituire, (Roumain Gary, A la
recherche du temps futu, Ed. Autograf MJM,
Craiova, 2011)), investigatii: Clara Mares
(Zidul de sticla, lon D. Sirbu in arhivele
Securitarii, Ed. Curtea Veche, Bucuresti,
2011), micro-conferinte: loan Lascu (lon D.
Sirbu asa cum a fost. Convorbiri despre Gary,
Ed. Ramuri, Craiova, 2014) dedicate 1in
exclusivitate Iui I. D. Sarbu, toate comentate
cu onestitate si exigentd 1n acest volum,
ajutand la conturarea personalitatii si profi-
lului acestuia; sunt analizate si cele doua carti
despre Cercul Literar de La Sibiu scrise de:
Gabriela Gavril (De la ,,Manifest” la ,,Adio,
Europa!”’, Cercul literar de la Sibiu, Ed.
Universitatii Alexandru loan Cuza, Iasi, 2003)
si Dan Damaschin (Cercul Literar de la Sibiu/
Cluj. Deschidere spre europeism si universa-
litate, Ed. Zenit, Cluj, 2009) precum si cule-
gerea contributiilor colocviale al carei coordo-
nator este lIoan Lascu (Caietele Colocviului
Narional lon D. Sirbu, Posteritatea scriito-
rului/ 95 de ani de la nastere/ 25 de ani de la
moarte, Ed. Autograf MJM, Craiova, 2014).

In continuare, Nicolaec Oprea ziboveste
asupra perioadei de studentie a viitorului
scriitor (inzestrat cu o ,inteligentd scapara-
toare”, cum 1l caracterizeaza 1. Negoitescu),
cand acesta intrd in competitie cu membrii
Cercului Literar de la Sibiu, (infiintat ca ,,0
reactie impotriva exaltarii ruralului si a
etnicului autorilor ardeleni”): Radu Stanca,
Cornel Regman, St. Augustin Doinas, Eugen
Todoran, N. Balotd, 1. Negoitescu, O. Cotrus
etc., cu totii considerandu-se descendenti ai
lui Maiorescu si avand ca model de generatie
pe Eugen Lovinescu. Precizez ca Universi-
tatea Ferdinand I de la Cluj — unde predau,
printre altii, Lucian Blaga si Liviu Rusu —, se
mutase la Sibiu din cauza Diktatului de la
Viena, din 1940.

Din sectiunea a II-a (Eseuri. Accente si
reveniri) am retinut comentariul patrunzator,
de substantd, facut cu acribie romanului

alegoric Adio, Europa! (in Distopia lui lon D.
Sarbu si Personajul-pereche), in care criticul,
cunoscator in profunzime al operei autorului
petrilean, (I. D. Sarbu a facut 935 de zile de
front, datorita orientdrii bolsevice din tinerete
pand s-a dezmeticit ce-i cu utopia comunista,
desi fusese student, si a trecut prin lagarele
comuniste de la Periplava si Strdmba —
condamnat ntai la un an, pe urma la sapte ani,
din care a executat sase), aratd cd se fac
referiri evidente la sistemul totalitar al lui
Ceausescu, subliniind natura aparent histrio-
nica, spiritul polemic si predilectia pentru
pamflet ale lui I. D. Sarbu, neuitdnd sa amin-
teasca de anularea personalitdtii umane prin
asa-zisa lavasa coercitivd, un fel de cleste
folosit pentru castrarea cailor prin provocarea
unei dureri mai mari decat operatia in sine
prin strangerea buzelor animalului atat de tare,
incat acesta nu mai simte operatia in sine,
valorificand, — aidoma lui Bujor Nedelcovici
in Al doilea mesager —, ,,motivul mancurti-
zarii introdus de prozatorul kirghiz Cinghiz
Aitmatov”. Candid Dezideriu, protagonistul
romanului, (legdtura cu personajul lui Voltaire
nu este intdmplatoare) — un alter ego al lui L.
D. Sarbu — ,,ilustreaza”, scrie N. Oprea, ,,con-
ditia tragicd a intelectualului, prizonier al
absurdului generat de sistemul comunist”, cu
alte cuvinte acel rasu-plansu autohton, respec-
tat prin echilibrarea esteticului si moralei,
cerutd de constructia romanesca, alegandu-si
ca forma de scris secolul al XVIII-lea cu
reprezentantii sdi: Voltaire, Lessage, Swift,
dar si pe romanii Cantemir si Budai-Deleanu.
Nicolae Oprea il compard pe Dezideriu cu
Victor Petrini al Iui Preda, dar si cu Stefan
Viziru din Noprile de Sanziene al lui Mircea
Eliade; si el are formatie filozofica, este inse-
tat de istorie, isi rateaza cariera universitara,
Petrini scrie Era ticalosilor, iar Candid Dezi-
deriu concepe Prolegomena la o viitoare
VICTIMOLOGIE, ba mai mult, trdieste
esecuri repetate, ca Stefan Viziru, si cautd
,,semne ezoterice in cotidian”, urmand si se
descurce cum poate in jungla prezentului.
Tustrei suferd de ,,boala parantezelor, a esca-
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motarii esentialului”, fac digresiuni filozofice
sau emit reflectii morale sanatoase.

Un comentariu interesant si profund este
facut romanului Lupul si Catedrala, — din care
nu lipseste ca ingredient obligatoriu metafi-
zicul — fundamentat pe simbolistica lupului,
unde este dezvoltatd ,teza epica a coborarii
premature a neamului din spatiul securizat al
Padurii in perimetrul terorii urbane” (p. 45),
dovedindu-se, 1n final, o Intoarcere imposibila
la origini; Lupul singuratic este sacrificat in
fata Catedralei, dupd care se instaleaza
teroarea si suspiciunea (s nu uitdm: romanul
este scris 1n plind perioadd comunista!). Atra-
ge atentia, de asemenea, paralela facuta intre
Istoria ieroglificé a lui Cantemir si acest
roman, in care Lupul ,constituie simbolul
rezistentei fatd de dictatura personald insta-
uratd in politicd”, la primul, simbolizand
»rezistenta si demnitatea eroicd 1n fata
Corbului cotropitor (C. Brancoveanu)”, iar la
cel de-al doilea, imbracand ,,forma rezistentei
— sortitd esecului — fatda de dictatura
comunistd” prin personajul central Ion Lupu.
Bineinteles cd aceasta carte, proiectata intre
anii 1983-1986, deodata cu Adio, Europal, in
care se regasesc multe elemente autobio-
grafice, a pornit de la un fapt real; in iarna
anului 1951, un lup a coborat Feleacul si a
ajuns in fata Catedralei, unde a fost omorat de
,»histe sergenti”, conjunctura social-politicd a
facut ca romanul acesta sd vegeteze in mintea
autorului vreme de 32 de ani.

Povestea proiectatei reviste Euphorion a
cerchistilor, de dupa 1945, si Ingroparea
acestui vis este prezentata in articolul Utopia
euphorionista — reconstituire (aproape) dra-
matizata. Semnarea intrarii in P. M. R. a lui
Negoitescu, Doinas si C. Regman i-a
destabilizat moral pe ceilalti, care, in final, au
renuntat, bineinteles si datoritd contextului
socio-politic si cultural nefavorabil. Intentia

lor va deveni realitate in aprilie 1990, cand
aceastd publicatie va apdrea lunar, avand in
colegiul de redactie pe: Dumitru Chioaru
(viitor redactor-sef), Radu Turcanu, Iustin
Panta, Vladimir Munteanu si Stefan M.
Gabrian, editorialul din primul numar fiind
semnat de St. Aug. Doinas. Aceeasi atentie o
acorda si Revistei Cercului Literar in articolul
Memoria revistelor efemere, revista, care desi
a supravietuit doar un an (sase numere, fiecare
avand 80 de pagini, cu exceptia ultimului
numerotat triplu), a avut un impact insemnat
in evolutia literaturii romane, dovada — zice
Nicolae Oprea — interesul starnit regretatului
Petru Poantd si lui Dan Damaschin, care au
devenit exegeti ai viefii si operei acestei
efemere reviste sibiene.

In ultima sectiune, Restituiri si revalo-
rificari, Nicolae Oprea apreciaza initiativele
eseistului petrosanean Dumitru Velea de a
recupera manuscrisele de sertar, interviurile,
eseurile, cronicile teatrale, cronicile plastice,
scrisorile, confesiunile lui I. D. Sirbu, desco-
perite inclusiv in publicatii obscure sau
efemere, publicate in 8 volume, si le detaliaza
in cele doua articole: Avalansa recuperarilor,
si ,,Jertfele’ scriitorului. O atentie speciala
este acordatd culegerii de scrisori intitulata
larna bolnava de cancer/ ,,Un roman episto-
lar’” gandit de Cornel Ungureanu/ Scrisori
catre Deliu Petroiu, Mina si lon Maxim, Delia
si Ovidiu Cotrus (Ed. Curtea Veche, Bucu-
resti, 1998) in articolul Alt roman epistolar,
unde, printre altele, este comentatd si peri-
culoasa scrisoare in care 1. D. Sarbu le propu-
nea lui Negoitescu, Balota si Petroiu sa fugd
din tard.

Revansa postuma este o carte densd si
seducdtoare, care nu numai cd te initiazd in
opera unui scriitor redescoperit si reabilitat dupa
1989, dar te si Indeamna la aprofundarea ei.
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Gorgone ideologice

Dumitru VLADUT

Sub un titlu metaforic de sugestie
mitologica greaca, Chipul Meduzei, Giovanni
Rotiroti scrie in ultima lui carte aparutda in
cursul acestui an la editura clujeand Napoca
Star despre hidosenia ideologiei nationaliste
romanesti manifestatd la unii intelectuali din
asociatia Criterion si, in egala masura, a celei
de extremd stangd promovatd de unii repre-
zentanti ai avangardei literare romanesti. Fara
a eluda ideologia ultranationalistd care a
inspirat manifestarile unor membri proemi-
nenti de la Criterion, respectiv aceea a Legi-
unii Arhanghelul Mihail, cercetdtorul italian
are mereu in vedere interferentele acestora cu
ideologia amintitd dar si unele diferente
sensibile sau nuante care 1i indeparteaza de la
ea si stabileste interesante paralelisme cu
productiile literare si afirmdrile avangardis-
tilor. Figurile retinute pentru analizele sale
sunt indeosebi Emil Cioran, Mircea Eliade,
Dan Botta, Eugen Ionescu, Corneliu Zelea
Codreanu, Gherasim Luca, Geo Bogza, Paul
Celan. Romanist italian temeinic la Universi-
tatea Orientale din Napoli, doctor in filologie
din 2001 al Universitatii din Bucuresti cu o
teza despre Dan Botta, Giovanni Rotiroti s-a
mai ocupat de generatia de la Criterion si de
avangarda romaneascd intr-o seamd de carti
din care ar fi de amintit indeosebi: Secretul
interzis. Eliade, Cioran si lonescu pe scena
comunitara a exilului (2011), Comunitate fara
destin. lonescu, Eliade, Cioran si umbra
,,Criterionului”, Odontotyranos. lonescu gi
fantasma Rinocerului (2009), Placerea de a-I
citi pe Urmuz. Observarii psihanalitice asupra
fantasmelor literare din ,,Pagini bizare”
(2010), Dezvrgjirea lui Cioran (2016), ultima
redactatd direct in romaneste, ca si cea de fata.
In linia acestor preocupiri se situeazi si tra-
ducerile in italiand din Urmuz, Cioran si a

cartii Martei Petreu, Trecutul deocheat al lui
Cioran.

Analizele domnului Giovanni Rotiroti
din cartea de fata nu ocolesc cadrul european
si romanesc mai larg al manifestarilor ideolo-
gice ale eroilor sdi,
in primul rand ceea
ce autorul numeste
,colapsul pozitivis-
mului” (p. 29), con-
testarea valorilor
rationaliste, liberale
si burgheze, avand
drept consecinta
agrearea dictaturilor.

Membrii  aso-
ciatiei Criterion au
simtit in conditiile
noi ivite dupa Pri-
mul Razboi Mondial
in Romania nevoia
imperioasd a unui geniu tutelar mantuitor,
asteptand o salvare mesianicd. Aceasta a fost
vazutd in figura carismatica a lui Corneliu
Zelea Codreanu, seful Legiunii Arhanghelului
Mihail, devenit pentru multi ,,0oglinda ideala
pe suprafata careia se vor reflecta toate
dezideratele de reparatie nationald i

a” (p. 22). Intr-o emisiune radiofonica

Giovanni Rotiroti

j CHIPUL MEDUZEI

colectiva
din 1940 de comemorare a sefului miscarii
legionare, Emil Cioran vorbea de umplerea
golului fiintei romanesti, caci inainte de cel
evocat Romania ,.era o Sahara populatd”, ,,0
farsa reusitad”, ,,0 pauza vastd intre un inceput
fara maretie si un posibil vag”. Sedusa asadar
in mare parte de ideologia legionard a
Capitanului, aceastd comunitate intelectuala
de la ,Criterion” a fost atrasd, implicit, de
pasiunea pentru totalitarism, dictaturd si
revolutie. Aceastd pasiune au avut-o insa intr-
o alta directie in aceeasi vreme si unii
reprezentanti de seamd ai avangardismului
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romanesc, in special Gherasim Luca si
redactorii de la revista Alge, ca si Geo Bogza.
Autorul italian pune 1n relief paradoxala
asemanare a lui Emil Cioran si Gherasim
Luca, a caror operda scrisda in Romania
interbelica pe parcursul a 15 ani ,,are asadar
multe aspecte deocheate” (p. 29), caci ,,ambii
au ocupat «ereticy o pozitie politicd si
ideologicd extremd si au promovat «catas-
trofal» ideea de revolutie: nagionala la Cioran,
proletara la Gherasim Luca” (pp. 29-30).
Venind in prelungirea unor preocupdri cunos-
cute ale Martei Petreu, Giovanni Rotiroti
identifica si analizeazd o seama de texte
programatice, literare, culturale, filosofice si
ideologice din publicatiile vremii care pun 1n
lumind un ,trecut deocheat”. O exceptie in
privinta articolelor de acest tip, scrise de
membrii de la Criterion, a facut-o, in primul
rand, Eugen Ionescu, aparator al valorilor
democratice liberale care, mai mult, dupa
plecarea in Franta inaugura teatrul absurdului,
punand in scend ,.exact orizontul psihotic si
spectral al acestei legi fantasmatice nescrise”
(p. 28) al acelei atmosfere ideologice legio-
nare.

O laturd vizibilda a hidoseniei regimu-
rilor totalitare europene de orice tip: comunist,
fascist si nazist, indelung evidentiata de
autorul italian, este crearea omului nou, aspect
fara de care ,,nu s-ar intelege mare lucru din
manifestdrile si proiectele de «reinnoire» ale
avangarzilor artistice (si ulterior politice), nici
din programele de «renastere» nationald ale
membrilor «tinerei generatii» intelectuale,
aflate in contact direct cu doctrina legionara a
lui Codreanu” (p. 36). Aceasta construire a
fost o actiune foarte pasionatd, devenind un
ideal imperativ in Romania interbelicd si mai
apoi postbelicd. Cei ce se angajau in
infaptuirea prin revolutie a unei astfel de
opere nu au ezitat sa apeleze la valori precum
voluntarism, vitalism si eroism. In numele
revolutiei pentru eradicarea de rau prin
distrugerea intdi a omului vechi pentru a se
putea apoi edifica cel nou, a fost admisa
teroarea si, In consecintd, moartea. Toate
aceste manifestari extremiste atat ale dreptei,
cat si ale stangii nu erau doar romanesti. Pe
urmele lui Alain Badiou care analiza intr-o
carte tabloul psihopatologic al ideologiilor
totalitare europene ale secolului care nu de
mult s-a incheiat, Giovanni Rotiroti Inscrie
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actiunea si gindirea tinerilor intelectuali
amintiti Tn ceea ce numeste ,,Pasiunea pentru
Real” a secolului de care este vorba. Prin
urmare, crede cercetdtorul italian, ,,asa-zisul
rau al secolului al XX-lea, nu trebuie inves-
tigat doar din perspectiva relatiei cu moartea
si nimicul, ci trebuie sa sondam si raportul pe
care l-a intretinut cu pasiunea incapatinata
pentru viazd, pasiunea neimblanzita de a fi, de
a rezista si de a iubi (s.a.)” (pp. 31, 32).

In acest context al distrugerii omului si
lumii vechi explica el si antisemitismul mis-
carilor dreptei nationaliste romanesti asa cum
se vede in programele lor politice. Acestea
spun in esentd ca, Intrucat evreii sunt cea mai
mare primejdie pentru tard, prin sustinerea
propagandisticd si logisticd a comunismului
amenintator din Rusia, ca si prin pervertirea
vietii politice romanesti din tanara si fragila
democratie, extirparea lor ar fi avut drept
urmare o Romanie perfectd. Natiunea romana
ar fi fost la inceputuri sanatoasa, dar sanatatea
ei a fost afectatd de elementul strdin de iden-
titatea sa: evreul care apdrea ca un obstacol in
calea realizarii societatii romanesti ideale. Din
analizele lui Giovanni Rotiroti apare o dife-
rentd intre gandirea lui Corneliu Zelea Co-
dreanu si aceea a unor publicisti criterionisti
precum Noica si Cioran, primul neagreand
fundamentalismul antisemit al miscarii, iar cel
de al doilea considerand ridicola si negativa
ideologia nationalismului romanesc. In ceea
ce il priveste pe Mircea Eliade, el nu a
sustinut publicistic antisemitismul.

Realul absolut a carui tinta este ,,omul
nou” ce include crima terorista include, in
egald masurd, cultul mortii, jertfa ori marti-
rajul, fiind, de aceea ,oribil si nemaiauzit,
ucigator si nelinistitor, mistic si pulsional” (p.
52), oamenii noi ai Legiunii, eroi ai patriei
pentru multimile manipulate, devenind mai
tarziu pentru Cioran in Franta in cartea sa
Mon pays (7ara mea) ,,martiri sangerosi” si
,visatori sanghinari”. Giovanni Rotiroti aratd
limpede, intre mijloace, manipularea prin
religie, devenita pretext sau acoperire retorica,
precum si mistica mortii legionare, greu
comprehensibila pentru un spirit contem-
poran. Aceastd manipulare 1i determina pe
executanti ,,sa ucida si sd moarda, cu evan-
ghelia Tn ména si pistolul in cealaltd, pentru a
salva pe un alt plan (mistic si pulsional)
propriile creaturi fanatizate ce deveneau eroi




sacrificandu-se pentru patrie” (p. 54). In egala
masurd, au devenit pentru legionari funda-
mente ale ideologiei mortii si cantecelor lor
cele doud simboluri ale culturii romane
traditionale, Mioriza si Mesterul Manole unde
moartea mioritica si jertfa umana pentru con-
structia durabild au servit ideea martirajului.
Citindu-l foarte adecvat pe F. Jessi cu un
fragment din Cultura di destra din 1993,
Giovanni Rotiroti gdseste ca prin acestea
,Legionarii trebuiau sa moarda pentru a
intemeia ritual «emanciparea neamului» —, de
unde perspectiva lor nu de a invinge sau a
muri, ci de a invinge murind”.

Existd si interpretdri subtile si pasionate
ale unor membri ai asociatiei Criterion asupra
baladei Megsterul Manole: cea a lui Dan Botta
din eseul Unduire si moarte si cea a lui
Mircea Eliade, ambele aflate in afara misticii
mortii legionare, caci, la primul, cadrul
analizei mitului este estetica in descendenta
tragediei grecesti a misterelor dionisiace, iar
la cel de al doilea, examinarca se afla in
prelungirea eseului lui Dan Botta. Totusi,
gaseste Giovanni Rotiroti, ,,pornind de la
mitul originilor, cei doi au incercat sa ofere un
raspuns puternic idealizat si sublimat la
nelinistitoarea «enigma a mortii colectivey
intrupatad de pasiunea debordanta a exaltatilor
Legiunii” (pp. 79, 80).

Paradoxal, atat legionarii cat si avangar-
distii, spune Giovanni Rotiroti, aveau pasiu-
nea esecului si sinuciderii sociale, caci asa
cum legionarii, dupa ce ucideau pentru mantu-
irea patriei, se predau la politie, si avangar-
distii, publicand literatura pornografica si
reviste indecente, suportau inchisoarea dupa
procese rasundtoare de ,atentat la bunele
moravuri”, sinucigandu-se 1n acest fel public.

Existd insd, potrivit lui Rotiroti, la
intelectualii ambelor orientari si dorinta spre
creatie capabild sda schimbe Romania. Asa
cum la Cioran exista aspiratia irepresibila spre
creatia de o absolutd noutate Tn Romania de
pana atunci, si la avangardistii modernisti
idealul era cel de ,,changer la vie, transformer
le monde”. Ei au cdutat sa propund o gandire
si 0 poezie scandaloase si subversive ce vizau
ceea ce el numeau ,,erotizarea proletariatului”,
menitd sd distrugd mentalitatea burgheza,
precum si violenta orientarilor nationaliste.
Acestea sunt vizibile Intai la Geo Bogza si la

Gherasim Luca. In acest scenariu, ,,Sexuali-
tatea revolutionard era reprezentatd, in gene-
ral, de o femeie «proletard» care se abandona
liber unor placeri dincolo de orice limita.
Spinoasa chestiune a sexualitatii pusd in joc
de Bogza era artistica, politica si ideologica in
acelasi timp. Sexul, ca Real, trimitea direct la
revolutia sociald, spre cauza proletariatului
impotriva moralei burgheze si reactionare, iar
«pornografia» utilizata de el avea si scopul de
a se opune si de a depasi fantezia criminala a
extremei drepte xenofobe. Pentru Bogza, era
vorba de eliberarea omului de falsele referinte
morale si religioase instituite de o societate
nedreapta, pe care el o considera agresiva” (p.
115).

Cam aceleasi scopuri are Gherasim
Luca intr-o seamd de texte precum Inventa-
torul iubirii, in romanul parodic Roman de
dragoste, dar si membrii grupului Alge care
editeazd o revistd cu un titlu pornografic,
distribuita unui numar de treisprezece perso-
nalitdti culturale si publice romanesti, gest,
desigur, scandalos.

Ideea erotizarii proletariatului printr-o
astfel de literatura si schimbarea 1n acest fel a
ordinii sociale existente ni se pare nu numai
naiva, ci si utopica.

Cartea romanistului italian consemneaza
si ecourile unei lucrari de succes european a
filosofului vienez Otto Weininger, Sex si
caracter, asupra lui Cioran care, in niste fise
de lectura la acest autor, ramase 1n manuscris
pana la publicarea lor Tn 2012, facea comen-
tarii amdnuntite. Opera filosofului vienez,
spune autorul italian, ,,se inscrie perfect intr-o
traditie multisecularda misogind de inspiratie
crestind” (p. 133) si, mai mult, gaseste o sea-
ma de asemdnari intre conditia femeii si cea a
evreului, desigur, deloc magulitoare.

Observand ivirea astdzi a raului ideo-
logic prin noi Gorgone cum sunt grupurile
fanatizate fasciste si teroriste, cercetatorul
italian aminteste drept solutie ideea lui Alain
Badiou dintr-o carte recentd potrivit careia
,Fard o noua propunere politica si strategica,
lumea va raméane intr-o stare de dezorientare.
E necesar ca istoria omenirii sd schimbe
directia si sd incerce a se indeparta de
catastrofa sumbra 1n care se adanceste treptat”
(p. 58). Sa fie aceastd propunere un nou scut
al lui Perseu?
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Calin Emilian Cira (n. 1987, Nasaud),
este licentiat al Facultatii de Istorie si Filoso-
fie si al Facultatii de Teologie Ortodoxa,
ambele din cadrul Universitatii Babes-Bolyai
Cluj-Napoca; este doctor In istorie si are un
masterat in Istorie, Memorie, Oralitate in
secolul XX.

A publicat interviuri, recenzii, studii,
articole in revistele: Convorbiri literare,
Poesis, Renasterea; Tabor, Tribuna, Verso;

Miscarea literara,

Vatra veche, Revista

’rAm ascultat ilustrata, Revista
de porunca | teologica,  Arhiva
Bisericii” | somesand, Anuarul

Institutului de Isto-
rie Orala, Oglinda
literara, Familia ro-
manda etc. Este auto-
rul cartilor: Convor-
biri despre N. Stein-
hardt (vol. T si II),
Editura Eikon, Cluj-
Napoca, 2010, 2012;
,,Am ascultat de po-
runca  Bisericii”.
Arhiepiscopul Justinian Chira in dialog cu
Calin Emilian Cira, Editura Eikon, Cluj-
Napoca, 2012 (editia a II-a revazutd si adau-
gitd, Cuvant nainte de Ioan Pintea, Editura
Mega, Cluj-Napoca, 2016); coautor al Anua-
rului Istoriografic al Romaniei 2012 (vol. II),
Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2015).

In cele ce urmeaza, ne vom referi la cea
de a Il-a editie a volumului dedicat regreta-
tului Arhiepiscop Justinian Chira, o carte pe
care am citit-o cu sufletul la gurd, cum se zice.
O carte de amintiri, confesiuni si marturii
despre oameni, locuri, intamplari dintr-o viata
aproape centenara. Viata unui Om al Bisericii

ARHIEPISCOPUL
JUSTINIAN CHIRA
[N DIALOG CU
CALIN EMILIAN CIRA
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0 Arhiepiscopul Justinian Chira
0 in dialog cu Calin Emilian Cira

Aurel PODARU

Ortodoxe, un arhiereu exemplar, un model de
urmat.

Familia, satul natal, primii ani de scoala,
inceputurile vietii monahale de la Rohia sunt
si primele capitole ale acestui volum.

,Laun an dupd intrarea in manastire (12
martie 1941 — n. n.), marturiseste Arhiepis-
copul Justinian, staretul m-a facut cilugar. in
acelasi an, 1942, m-a facut diacon episcopul
Nicolae Colan.” Urmeaza alte pagini: despre
anii ocupatiei horthyste (1940-1944), despre
viata din comunism, incercarile grele abatute
asupra manastirii In urma decretului 410 din
28 octombrie 1959, cand calugarii au fost, pur
si simplu, alungati, iar mandstirea a ajuns in
pragul desfiintarii. Despre cei 17 ani ai vica-
riatului de la Cluj, despre momentul decem-
brie 1989 si perioada de dupa 1990, a episco-
patului sdu la Baia Mare constituie pretioase
documente din istoria Bisericii secolului XX.
O carte despre mitropolitii Nicolae Colan,
Nicolae Mladin si Bartolomeu Anania, despre
arhiepiscopul Teofil Herineanu, patriarhii
Justinian Marina, Justin Moisescu si Teoctist
Arapasu; despre teologi renumiti si dascali
eminenti ai Tnvatdmantului teologic din seco-
lul trecut: loan Lupas, Dumitru Staniloaie,
Isidor Todoran, Liviu Galaction Munteanu,
Sofron Vlad, loan Bunea; despre scriitori si
oameni de cultura: Ioan Alexandru, Constan-
tin Noica, Geo Bogza, Nicolae Steinhardt,
distinsul interlocutor al lui Calin Emilian Cira
dovedindu-se si un remarcabil portretist.

Iata un prim exemplu, la Indeméana:

,Dupd patriarhul, marele diplomat si
intelept Justinian Marina, a fost ales Patriarh
Mitropolitul de la Iasi, Iustin Moisescu. Pen-
tru ca tot Pronia a hotarat sa fie asa. El a fost
profesor. Cand a venit regimul comunist el era
profesor de teologie. Dar era un profesor de




elitd. N-a existat un Patriarh, un slujitor al
Bisericii la nivelul la care a fost Iustin
Moisescu. El a avut o copildrie foarte
dureroasa, fiind orfan de rdzboi. Tatal lui a
murit pe frontul din Maragesti si el a ramas
orfan si a crescut intr-un orfelinat al tinerilor
orfani de razboi. A facut scoala in Seminar si
pe urmd a facut studiile superioare in
straindtate. Tinuta lui era ca a unui voievod.
Avea o tinutd mareata. Era de o demnitate, de
un curaj si o tinutd de print. Impresiona pe
toatd lumea. L-am vazut odatd la un Congres
al Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste
la Sala Palatului unde era si Ceausescu. Si
Patriarhul a fost invitat si el la tribund. Nu era
in rand cu autorititile, cu Ceausescu, cu
ceilalti, cu politicienii, ci era in tribuna cu noi
unde erau mii de oameni. A fost invitat. Cand
a coborat din tribuna si s-a dus la pupitru,
parcd era un zeu, asa a coborat. Si mersul era
elegant si deosebit de fin. Si a vorbit liber,
fara a avea un cuvant scris. Dupd el, in
incheiere, au vorbit si altii si apoi a vorbit si
Ceausescu. lustin a fost aplaudat la acest
congres din zece 1n zece minute de mii de
oameni. Si Ceaugescu era micut, micut cu
sotia langd el. Era un afront la adresa lui
Ceausescu. Dupad cuvantarea patriarhului,
Ceausescu pdrea si mai mititel, in comparatie
cu patriarhul lustin.”

Marturii, cu relevantd si impact, despre
Ioan Alexandru, Constantin Noica, Geo
Bogza, Nicolae Steinhardt. Vorbind despre
personalitatea pdrintelui Nicolae, Arhiepis-
copul Justinian pune in evidenta capacitatea
nelimitata a acestuia pentru iubirea de oameni
si faptul ca a ales ortodoxia dupa confruntérile
cu sine nsusi si cu adversititile inexorabile
ale existentei, deoarece aceasta este religia
care ,,nu are interese”.

,Dar Steinhardt a fost omul lui Dum-
nezeu, spune Parintele Arhiepiscop, pe care
trebuie sa-1 onoram pentru ca eu il cunosc. A
fost ca Sfantul Pavel de credincios. Pentru el
Hristos nu era o persoana istoricd de acum

2000 de ani. Pentru Steinhardt, Hristos era
prezent.”

Despre poetul Ioan Alexandru, naltul
ierarh spune: ,,A venit in ’66. A venit cu un
prieten de-al lui care era cam compromis
moral. Si i-am spus cand prietenul lui a plecat
sa se culce, iar eu am ramas numai cu loan
Alexandru: «loane, ai grija. Pastreaza-ti trupul
tau curat.» Eu stiam ce spun. El s-a uitat in
ochii mei si a zis: «Te-am inteles.» Si din acel
moment s-a instrainat de cele rele si s-a intors
cu fata catre Dumnezeu. De aici a inceput
vizita si legdturile cu méanastirea Rohia.” Care
s-au incheiat, am adauga noi, in anul 2000,
cand a trecut, prematur si pe neasteptate, la
cele vesnice, fiind Inmormantat la Manastirea
Nicula, judetul Cluj, nu la Rohia, unde poetul
si-a dorit toata viata.

»Bu trdiesc foarte linistit cd mi-am facut
datoria, afirmd spre finalul acestui dialog,
Arhiepiscopul Justinian Chira. Am pus
piciorul in prag atunci cand trebuie. Si de
aceea sunt linistit. Mi-am facut datoria. Mor
linistit. Mor fericit. Mi-am facut datoria fata
de Bisericd, fatd de poporul nostru, fatd de
Transilvania si fatd de Dumnezeu. Spun toate
acestea fara sa ma laud, pentru ca tot ce am
facut, fratia ta, nu am facut cu puterea proprie,
ci am facut cu puterea lui Dumnezeu. Tot
ce-am facut nu-i meritul meu, ci meritul lui
Dumnezeu. Eu am fost un simplu slujitor al
lui Dumnezeu si al poporului. Si eu ma
reazem pe doud puteri. Doud puteri sunt cele
pe care md reazem eu: Dumnezeu si poporul.
Astea sunt cele doua puteri pe care se reazema
episcopul Justinian. Biserica Ortodoxa si
crestinismul.”

Un dialog cat o carte, am mai adauga
noi. O carte-testament, dupa cum marturiseste
chiar arhiepiscopul Justinian: ,,Cartea aceasta
ma reprezintd pentru cd ea redd intru totul
gandurile mele”. Insemnare datati 15 august
2016, imprimatd pe coperta IV a editiei de
fata.
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Cu prilejul aniversarii bicentenarului
nasterii poetului Imnului National, Andrei
Muresanu, profesorul blajean cu origini
nasaudene, lon Buzasi, a antologizat poemele
dedicate acestuia in paginile unui important
volum, marcand astfel frumosul moment si
reliefand respectul de care s-a bucurat el in
randul scriitorimii romanesti.

Lucrarea — Ion Buzasi, Preot desteptarii
noastre — semnelor vremii profet... Poezii
inchinate lui Andrei Muresanu, Editura
Charmides, Bistrita,

2016 — debuteaza cu
o prefatd semnata de
acesta (pp. 3-11), ce
se constituie de fapt
intr-un review de
literatura@ cu carac-
ter de studiu intro-
ductiv. In paginile
lui, antologul relie-
feazd importanta po-
etului evocat pentru
lirica ardeleana si
nu numai, aratand
ca:

,Putini dintre poetii nostri, in afara de
Eminescu si Arghezi, au fost atat de frecvent
evocati 1n lirica romaneasca, incd din timpul
vietii, ca Andrei Muresanu. Numele lui, sino-
nim cu al poetului generatiei pasoptiste, s-a
contopit cu o poezie-imn ale cdrei imperative
si Indemnuri au constituit motive de inspiratie
in poezia patriotica romaneasca. Pentru poetii
epocii pasoptiste si postpasoptiste, Andrei
Muresanu raméne cantaretul nadejdilor de
libertate sociald si nationala a romanilor din
Transilvania” (p. 3).

Urmeaza apoi o trecere in revistd si o
analiza a celor mai importante texte lirice ce i-

lon Buzasi

PREQT DESTEPTARII NOASTRE
SEMNELOR VREMII PROFET...

Poezii inchinate lui Andrei Muresanu

Iuliu-Marius MORARIU

au fost dedicate, o atentie aparte apartinandu-i
lui Mihai Eminescu (pp. 4, 5), ,,obsedat”, in
viziunea autorului de ,,imaginea lui Muresanu
ca erou al revolutiei transilvane si ca poet al
neamului (p. 5), fapt ce explicdi munca con-
stantd la cele trei versiuni succesive ale
poemului dramatic Muresanu (p. 5).

Apoi, textele in-extenso sunt oferite
cititorilor astfel momifi. In cadrul antologiei
propriu-zise, cititorul poate regdsi lucrarile
unor autori apropiati cronologic de epoca sa,
respectiv losif Vulcan (pp. 12-15), Iacob
Muresianu (pp. 16-19), Zacharia Antinescu
(pp. 20-22), sau lustin Popfiu (pp. 23-27),
descoperite in arhivele familiei Muresenilor,
in paginile Foii pentru Minte, Inima si
Literatura, sau in alte publicatiile similare,
dar si mai-sus pomenitele versiuni ale textelor
lui Eminescu (pp. 31-80). in plus, poate
descoperi tentative lirice ale unor oameni
cunoscuti mai degraba pentru activitatea lor
de cercetdtori istorici sau filologi, precum
Alexandru Lapedatu (pp. 28, 29), sau poeme
ale unor clasici ai literaturii laice sau
religioase precum: lon Pillat (pp. 81-83),
Radu Gyr (p. 84), Aron Cotrus (p. 85), Iustin
Iliesiu (pp. 86-92), loan Alexandru (p. 113)
sau Adrian Paunescu (pp. 117, 118).

Lor li se adauga lucrarile unor poeti mai
recenti sau contemporani precum: Bazil Gruia
(pp. 93, 94), Petre Pascu (p. 95), Ion Th. Ilea
(p. 95), Vasile Copilu-Cheatra (pp. 97-99),
Valeriu Nitu (p. 100), Ovidiu Vuia (p. 101),
Ion Brad (pp. 102, 103), Mircea Popa (pp.
104-105), Gheorghe Sora (pp. 106, 107),
Dumitru Savu (pp. 108, 109), Nicolae Stoie
(pp- 110-112), Ion Margineanu (pp. 114-116),
Alexandru-Cristian Milos (pp. 121, 122), Ion
Filipoiu (pp. 123, 124), Ion Manzala (pp. 125,
126), Dumitru Malin (p. 127), Nicolae
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Nicoara-Horia (pp. 128, 129), bucovineanul
Vasile Tarateanu (pp. 130-132), Ileana Gafton
(pp. 133, 134), sau Veturia Maria-Muresan
(pp. 135, 136). Insusi antologul semneazi
doua texte (pp. 119, 120), deconspirandu-si
prin aceasta talentele de filolog complet si de
poet erudit.

Lecturand volumul, cititorul descopera
un frumos tablou ce strdbate cel de-al
noudsprezecelea si cel de-al douazecilea secol
si reliefeazd importanta lui Andrei Muresanu
ca poet al Imnului National si portavoce lirica
a ideilor pasoptiste. In plus, daci ne raportim
la textul cu caracter de manifest semnat de
Vasile Tarateanu, descoperim accente de
actualitate Tn paginile lui. Reddm mai jos o
parte a acestui text, pentru frumusetea sa:

»3d ne trezim prieteni/ din somnul cel
de moarte/ ne-a indemnat poetul/ visand la
altd soarte,/ Decat la cea pe care/ noi, ca

urmasii lui/ o-mpartdsim cu totii/ din vina
stim a cui./ Dar noi am tot dormit/ ca sclavii
in picioare/ din teama de Siberii/ si-a ,,fratelui
mai mare”./ De am umblat intr-ua/ tot cu
calusu-n gurd/ manati la lucru silnic/ cu cate-
o-njurdtoard./ S& ne trezim, prieteni,/ Din
somnul cel de moarte/ Ne-a indemnat poetul/
visand la altd soarte./ El vrut-a sa ne vada/
stapani pe-acest pamant/ iubitu-ne-a trecutul/
si graiul nostru sfant” (pp. 130, 131).

Lucrarea prezentatd se constituie asadar
intr-un frumos omagiu adus ,,poetului destep-
tarii noastre” si intr-o antologie ce releva
accentele actuale ale textelor lui. Din acest
motiv, nu putem decat sa-l felicitam pe anto-
log pentru frumosul demers si sd recomandam
cititorilor frumoasele poeme ce ne vor ajuta si
pe noi cititorii, sd-1 cunoastem mai bine pe
acest fiu vrednic al plaiurilor ndsdudene si sa
ne impartasim din perenitatea ideilor lui.

The Phone Call 1
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Cristian PAVEL

Cristian Pavel s-a nascut la Galati, in 1963. La baza este inginer frigotehnist, este casatorit,
are o fatd de 22 ani, a avut o activitate de cinci ani In presa studenteasca, iar in presa centrala
lucreaza din 1990 (Flacara, Expres, Capital, Succes, Banii nostri, eFinance). Actualmente este
senior editor al revistei Piasfa Financiara.

A publicat diverse grupaje de poezie in reviste literare (Romania literara, Ramuri, Tomis,
Convorbiri literare, Dialog, Amfiteatru etc.). Este laureat al mai multor premii literare.

A publicat, in 1998, volumul Decapitat la masa de scris (Marele Premiu al Editurii Vinea);
in 2008, Emoticons, la aceeasi editurd; in 2012, volumul Raiul cu raspundere limitata, Editura
Tracus Arte, Bucuresti; in 2013, Exerciyii de sinucidere in seria ,,Cartesente”, la Editura Centrului

Cultural Dunarea de Jos din Galati.

Din 2012 este membru titular al Uniunii Scriitorilor din Romania.
Recent, in cadrul Turnirului de Poezie organizat de USR la Colibita/ Bistrita-Nasaud intre
10-13 mai 2017, i-a fost decernat Premiul Publicului.

inca

inca n-am murit

dar lucrez la asta

oasele mele sunt dureros de moi
de marmelada

sticld subtire, baccara

Poezia
Miscarii literare

vocea mea scade In octavele varstei

si trupul meu se incantd de burta

si barba mea se vopseste 1n alb

si scafarlia mea straluceste ca o lanterna
ca un far pe coasta

marii tale cu apa dulce
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n-am murit dar

altfel am apucat sa mor

in toate pozitiile

ca Intr-un compendiu de facut sex

intors pe dos, la vitezd maxima

in care ei doi se imbraca la loc

se revad adolescenti copii de gimnaziu sugari
in pozitii de supt la san si foetus si embrion
se trezesc in ouale parintilor

am murit cu brio

fara sa mai incap nicaieri

nici cu opinii nici cu idei nici cu trupul nici
cu aureola mea boreala

zilele mele au cazut in asfalt precum
piesele de tetris si lego —

nici 0 mana n-a mai ajuns sa le potriveasca




m-am uitat in jur cum se dispare discret
cate cancere lucreaza 1n noi

cate accidente se trec pe raboj

cate sinucideri coloreaza stirile

cate scandaluri avem la desert

am simtit cd mor pe autostrada

acolo unde e larg si se merge cu viteza
acolo unde e loc de teribilisme acolo
unde adrenalina Intdreste sfarcurile
unde te ascunde iubita

intr-o lume cét nuca

cat creierul mic

am simtit ca e atata loc sa mor

in urma tractoarelor la semanat

gras sa ingras brazda

gata sa dispar cu destinul meu de spor
de sdmanta

gata sd intru fierbinte de remuscari in pamant

n-am murit in statistici
dar ma pregatesc sa le dau peste cap

sa provoc rapoarte proaspete despre incinerari

despre eutanasie
despre duceri in Luna si in vecini
despre Lumea Ailalta, necadastrata

inca nu sunt praf
sau pulbere sau oale si ulcele
chiar daca starnesc o agitatie formala

lumea vine la pomana de pomana
eu nu mai apuc sa salut dintre patru lemne
din urna din albume

nu mai ajung sa-i sarut pe toti
de adio, incins

nu te mai scriu pe tine

pe toate gardurile din oras

stau rece, pe spate, inclestat, in chiloti
in fata mortii ca o carte deschisa

si ma uit

ma uit la cuprins

din dragoste de pusca
din dragoste de pusca si

de praf de pusca si ghinturi
vin eu ca un vanator

sd rasfat, sd iubesc

sa idolatrizez tragaciul

sd ma las fascinat de virgula sa de otel
de starea sa curba si rabdatoare

de otelul sau nemangaiat

covarsit de raspunderi

iubesc asa de mult teava

simpld ori dubla si gata de fumegat
gata sa se infierbante in teren

gata sa se faca rosie rosie

la foc dupa foc

in bataia caprioarei si lisitei

gata sa-mi Incapa pe gura

ca-ntr-o fizioterapie finala

cu aerosoli de plumb

patul, da, patul pustii

nu ma incape sa dorm in el
decat dupa umar

sa tangui reculul sa-1 masor
sa-1 blagoslovesc

patul de lemn al pustii
miroase ca patul de nunta
si e asa zgaltait de-ntuneric

si numai cu glontele sunt prieten bun
am un buzunar plin, o cutie, o banda

e asa superoferta sa ai cartus pe teava
sd te Intreci In incarcatoare

sa tragi 1n sus ca la nunta

in cer

in cerul gurii

exercitii de sinucidere

totul va fi aproape la fel fara mine
toate apele 1si vor urma cursul

s1 mama si petra si altii, poate,
plansul

toate cuburile vor sta mai bine in colturi
toate paginile de reviste vor fosni

pe internet ca dumicatul de pasca

si de pesmet si de 1asca

totul va fi sub control
nimeni nu va mai baga de seama
cu ce rucsac $i cu ce somn inegal
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am trecut eu
ca borfasul, prin Vama

toate viile vor saluta viii
cand intind cite-un arc catre sete
si eu, gata in streang de erete

gata sa plec
proaspat gatit
tanar fecior

catre scoala de fete

nemuritor

pand acum ceva timp n-am stiut ca sunt
nemuritor

ca o sa las pe lume nu doar carti

si suprafete de emotie calculate

prin integrarea prin parti.

o0 sd spund unul cd am fost baiat destept
altul, cd m-am straduit la ziar

altul, ca ascultam pe ascuns o piesa:
whiskey in the jar.

0 sd rdmana dupa mine doar vantul
care va dezgoli copacii sa te vada

care o sa bata intetit peste oras

peste numele meu — un nume de strada.

dar eu voi fi nemuritor de-a dreptul

nu am statuie, dar am pivoti si implanturi
in gurd

am avut suruburi In mana stanga

am avut sarme si brose

in minte si Tn inima arsura.

sunt plin de experiente chirurgicale
uite taieturile de hernie si de apendice
uite amigdalele lipsa si polipii scosi
uite pieptul meu, ciuruit de alice

dar, cum spuneam, voi fi nemuritor
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o parte din mine va ramane perena
madcar soldurile mele de metal
macar dragostea mea, ca o cetate elena.

nu mai bocesc

de cateva zile imi zic sa nu mai plang
desi am plans pana sa inund vecinii
pana cand am pudrat

tot dormitorul si baia.

multd vreme m-am spalat pe fata

mi s-a parut cd e marea aici

cd o sa tai valul

ca o sa fac surfing pe creasta bocetului meu.

apoi am vazut ca ocnasii din mine
cer apa si pauze $i paine si aer,
o geand de vazduh.

de asta am hotarat sa invat

sd nu mai jelesc.

de asta am facut scari de evadare
si tunele si gduri In deznadejde.

si tu ai pus mana pe freze

si picamere si funii

sa mi-arunci de sus, de unde esti
din curdtenie si rabdare

sd ies din urlet, sd ma catar
din groapa asta care
m-a inghitit pe treiseferturi.

invat sd nu mai bocesc.
zi de zi rostesc asta si
golesc lighene si cazi si bazine.

simt cum vrei tu sa plec din lacrimi
simt ca vrei tu sa mi-arati pe terasa ta
cum ploaia spala sarea

cum fuge ea in viitor

intr-un alt plans.




Melania CUC

Femeia, jumatatea din cruce

Nu pot merge pe ape,

Tu stii asta, si razi de kilogramele-n plus
Care nu-i folosesc sufletului meu
La nimica.

Vin spre tine cu tarana
Crescuta-n calcaie,

Si tu, iarasi razi,

Hohotesti in somn

De iti pot vedea dintii albi
Buzele rosii

Si aburul cald ce se modeleaza
Dupa fiecare silaba cu care

As vrea sa-ti vorbesc

Despre noi, despre lume,

Despre ceaiul racit intr-un ritual
Cum vezi doar in filme.

Oricum, te-as iubi,

Fara maini, fara zicere, fara timp;
Tipa cocosii, vin zorii,

Se bulucesc flamanzii si insetatii de dreptate
Vin sa ciuguleasca ce-a mai ramas
De la ospatul din saptdmana trecuta.
Firimituri sunt pe masa, sub masa,
Si fierarii bat fierul fierbinte

Pentru altd coroana cu spini.

Ma tot intreb

De ce te lasi mereu, din nou
Rastignit intre talharii de rand.

Nu refuzi, nu scuipi otetul

Pe care

Prietenii

Ti-1 toarnd cu damigeana pe gat.

Spalata, scrobita, cadlcata cu mainile mele,
Camasa de in ti-o inchei peste armura din zale.
Nu te pot salva,

Nu am dreptul sd iti iert din pacate;

Sunt doar o femeie,

Jumatate din crucea

Pe care o porti fara sa-ti pese de lume,

in spate.

Fara de minte si singuri

Vinul tanar cu mustul batran

Petrec de ziua mea

In crama uitata de lume.

Mi-am alungat cainele

Si lantul liber face insolatie in mijlocul
ograzii.

Butoiul are cercul peste pantec crapat,
Intra dinafara de zidul cetatii

Lupii din codrii pe care i-am

Ars in sobe 1n mijlocul verii.

Ce biserici purtaram spre cerul din apa!
Ce fregate din frunze am scos pana-n larg,
Si cat fara de minte si siguri pe sine
Am pus mana

Pe carma

Pe firul cu plumb.

Am construit lumea asta dintr-o nimica
Nu stiu cate turme de stele se uita la cer
Nici de cate pietre are nevoie
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Zidarul

Sa mareteasca altarul Sfintei Fecioare.
Sunt punctul stangaci si virgula lipsa
Dintr-o

Poveste scrisa cu sare

Pe argintul din spatele

Oglinzilor

Din Venetia celor mai frumoase

Zile ale tale.

Masca vopsita iese din rama subtire,
Sa-mi fie aldturi

Cand hulpav voi bea

Paharul cu rubine macerate

In sange,

Un amurg-vegetal.

Viata pe picioroange

Vita de vie era tot mai subtire in frunze,
Adolescenta nu stia ca facea pasi de dans
Pe cerneala din calimara

Protejata doar

Cu un clopot din gheata extrem de subtire.

Opreste-te! Mi-ai zis

Si astept de atunci Intre cer si pamant.
Deasupra capului e un om ce rade.
Indelung privesc peretii vopsiti cu igrasia
Din care mi-as decupa patria.

Din camera de dincolo,

Se aud icnind merele cazute

Peste pietre de rau

Si ma intreb

Si ma uimesc

Cum de nu-si zdrobesc tamplele,
Nu-si julesc genunchii

Side ce

Nimeni nu se gandeste sd sune ambulanta.

Precum in Cer

As, si pe pamant;

Fata mea e vopsita cu ingeri

Un fel de trubaduri ce vin nechemati
igi intra in rol, rad, lacrimeaza, mor...
Vibreaza corzile celebrei soprane
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Sunt tot mai ispititd spre podul sperantei.
Ma refugiez in joc de sotron

Pentru ca

Picioarele mele imi sunt ultimii prietenii
In care pot sa am astazi

Nadejde.

Multimea trece in sus si in jos,

Nu nu are cum sa ma recunoasca

Pe picioroangele de comediant inrait.
Maturatorii de noapte dezlipesc afigul
Zambetul, triumful

Cad de pe buzele-mi din portelan de
Mainssen.

Sandalele cu nisip

Pe talpici din lemn inflorit

Sunt ridicata, purtata catre

Norii ce iau forma unei manastiri

Cu clopote batand de vecernie.
Maicutele se roaga-n sir, pentru dragoste.
Nevazute siruri de pantofi cu toc cui
De toate inaltimile, de toate culorile
Defileaza pe sub felinarele galbene.
Inafara cupolei de parelnica sticla

Se lipesc afise pe aer.

Circul a revenit 1n oras!

Sunt fulg de pasare colorata

Prins in elastic.

Te joci cu mine in mijlocul balciului
Si paharul cu vopselele lui Dumnezeu
Se varsa peste partea nevazuta a lumii.
Acolo ar trebui sa fie, intact,

Flaconul cu fericirea pe care
[luzionistul o tine in palarie.

In rastimp,

Pleaci cimitirele cu tot cu semnele de mormant,
De zici ca Golgota nici nu a existat
Decat asa, ca un decor film

Cu actorii ce au luat nisip ordinar

In sandalele cu care au urcat in
Leviathan.

(Poeme inedite, din volumul in lucru STRELITZIA)




Daniel PANES

asteptarea

apelul dumneavoastrd este important pt. noi,
asa ca va rugam sa nu inchideti.
apelul dumneavoastrd va fi preluat in ordinea
primirii.
tastati 1 pentru viata risipita,
tastati 2 pentru sinucidere asistata
si resetare a vietii si a asteptarilor,
tastati 3 pentru suflet,
tastati 4 pentru trup si accesorii,
tastati 5 pentru reinkrkt de sperante iluzorii,
tastati 6 pentru limba
(6.1 pt. limba de lemn,
6.2 pt. limba disciplinata,
6.3 pt. limba rupta si carpita,
6.4 pt. limba de bocanc,
6.5 pt. limba violata si sfasiata).
moartea vine totdeauna prea tarziu
pentru a mai putea da un exemplu.
miristile mustesc cu sange de primavara
a unui soare avortat.
nelinistea 1si face cuib in mine
s1 md minte constant
chiar daca eu si nelinistea ne iubim.
imi iubesc durerea,
poate, de departe, cel mai de pret lucru dintr-o
viata.
frica se giugiuleste 1n colturile intunecate ale
cutiei craniene
cu schizofrenicul in scaun cu rotile conectat la
aparate.
facem agricultura de subzistenta,

cultivam si ne hranim cu frica si spaima.

suntem atat de flaimanzi de ele incat am ajuns
rahitici.

moartea vine plangand

pentru cd nu-si mai aminteste

pe cine trebuie sa mai ia.

un betiv de ghips

macar ca uita,

dar tot un sclav al aburilor ramane.

viata se iroseste asteptand

ceva ce nu mai vine,

asteptand sa se Incarce semnalul la calculator,

asteptand iubirea,

asteptand sa fie mai bine

no conection to internet.

ascensorul

urc intr-un lift vechi

si fiecare etaj urcat mi se pare

o imensitate de timp

privesc peretii scrijeliti cu numere de telefon,
cu mihai+ana=love,

privesc oglinda spaldcita si scorojita
cautandu-ma pe mine

dar singurul lucru pe care il vad
este banda de lumina intermitenta
ce razbate printre usile liftului

ma sufoc, mi-e extrem de cald

si urc spre etajul VII

ca inspre o Inviere.
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linistea acelor

infipte-n maini,
monstrii infipti cu ace de siringd-n ampora,
0 coropisnita sta rastignita-n fata lor.
oameni in extaz strapunsi,
tintuiti in viata lor monotona.
le este pusa fericirea la expozitie.
sunt adevarate constructii megalitice din
insula pastelui,
corpuri goale, oameni de teracota, suflete
pierdute.
peste noi si fricile noastre ninge cu vata de
sticla
ca sd ne tina de cald si restul e tacere in
insectar.
libelula viselor sfaramate isi intinde aripile-n
umilinta, cersind iertare.
buburuza 1si numara plictisita bulinele.
un sarut le este expediat de o lipitoare din
sticla Invecinata cu cloroform.

am infrant!

9.1 ies din apartamentul de la etajul IV, bajbai
prin intuneric pe casa scarilor. brusc se
darama sub mine o parte din scari dar reusesc
sa sar. nu cred ca a fost un cutremur fiindca
nu am simtit nimic. poate sunt un nesimtit. ma
reazem de pereti si incerc sa cobor (sunt doar
la etajul III), podeaua este gaurita din loc in
loc, totul este fragil, casant. se dezintegreaza
cu mine, sub picioarele mele si cad prin ea la
etajul II. sar peste un hau si ma prind de
balustrada. ma doare capul si am vertijuri.
parca as pasi pe gheata. totul crapa, cedeaza
sub greutatea propriului meu corp. intr-un
final reusesc sa ies dintre moloz si resturi de
viatd ce s-au prabusit peste mine. nu exista
drumuri, doar trepte de scari cazute. zaresc,
palpaind printre daramaturi, semnul EXIT.
prima atestare a existentei noastre este
moartea.

9.7 nici macar ei, acum, nu ma mai sperie,
nici cuvintele lor grele nu ma mai pot pune la
pamant. iau un cutit si Incep sa tai din mine
bucata cu bucata. incep sa pun in pungi
ermetice si minutios etichetate pentru diferite

mancaruri. le bag in sertarele congelatorului si
la final inchid usa dupa mine. dupa ce nu voi
mai fi va rog sa scoateti rand pe rand cate-o
punga si s mancati din mine poate cine stie,
va veti sdtura.

din jurnalul lui mefisto

nu demult, meditam asupra nemuririi
sufletului meu,
exilat fiind ca un simplu cersetor, un
boschetar oarecare,
ce se-nvelea cu ziare si cartoane in parcul
municipal.
invelindu-ma mi s-a oprit privirea peste un
titlu:
FUNERALII NATIONALE
REPATRIEREA RAMASITELOR CLIPEI
dar stai asa, mi-am zis, cd si eu am fost
la inmormantarea asta, de i-am mancat coliva,
dar sa nu ne intelegem gresit,
nu margareta clipa, doamne fereste,
da-i doamne ani multi si sanatate,
ci la clipa noastra fericita, cea de toate zilele.
astfel a treia zi dupa scripturi, pardon... dupa
craciun,
urcam dealul cu sicriul pe umeri
spre capela ce semana a grajd de vite.
moart(e)a era grea (noroc cd n-a nascut).
nu stiu ce o fi mancat
dar toti i-am tras niste mame de Injurdturi
baga-s-ar rasu-n ea!
noi sa ne spetim, pentru cine?
pentru amarata aia?

cineva a alunecat si era

cat pe ce s-o scdpam pe jos,
mainile ne tremurau de frig
pe manerele de fier.

era gerul craciunului

si praporii pieptanau cerul
desprinzand niste fulgi.

colegul de suferinta din stanga

a célcat intr-o balega.

— mare noroc ai, zise un amic,

dar norocul nu se calculeaza retroactiv.
1a vezi, moartei 11 mai trebuiau doi ani
pana la pensie dar noroc cu grupa,
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si la ce i-a folosit?

tocmai ce s-a pensionat

si nici macar nu s-a putut bucura

de prima pensie.

toata viata si-a facut-o pe datorii:
—las’ ca va platesc la prima pensie.

ca zgomot de fundal

era un colind interpretat stralucit
de un d(e)/(r)ac ragusit dupa
petrecerea de craciun.

i-am si zis, Vezi ca ruginesti

de la atata apa sfinrita!

grajdul vitelor era pregatit,

era o constructie moderna,

de-a dreptul futurista,

cu separeuri pentru priveghi,

lipsea doar fanul, era optional

si daca oricum vroiai il aduceai de-acasa.

ca sa vezi, era aglomeratie de morti:

unul Tnecat cu o bucata de carne de sarbatori,
altul accident de ski, cica nu a vazut bolovanii...
si clipa noastra astepta la coada citirea

pomelnicului.

era o constructie fara usi

doar porti mari din grilaj de metal

ce inchideau lateralele cladirii,

parea mai mult o inchisoare.

curentul puse stdpanire pe urechile mortilor.
cine are urechi sa auda,

sa auda pomelnicul

caci si mustele erau scoase la interval

sa dea onorul moartei.

cel ce s-au ocupat cu imbalsamarea

s-au gandit la toate

si au congelat de cu vard sapte muste fortoase
ca sd aibe cine sa dea onorul

la Tnmormantare iarna.

cei ce duc coroanele ca niste scuturi
(niste adevarati cruciati ai clipei)

au pete de polen pe mansetele camasilor,
asemenea unor picaturi de sange

pe aripile unor porumbei fara de picioare.
cladirea avea in fata

o deschizatura ca a unui megafon,

ca a unei sirene din acelea

pentru situatii de urgenta,

unde era asezat mortul,
toate astea doar pentru
a anunta moartea clipei.

binenteles ca p.r.-istii 1si vor face meseria
si vor face necrologuri false in ziare,
toate sub semnul unei

adevarate campanii de publicitate.

vor apdrea in magazine si tatuajele clipei
numai sa-i vanda sufletul.

cand am plecat de la casa clipei,

am stiut ca va fi o zi cu ghinion

caci in curtea casei, ea avea 13 pisici negre,

culmea ghinionului, facatura,

insa trebuie sa vezi si partea buna a lucrurilor

si anume ca poti calca Tn norocul a 13 pisici
negre.

mai au si prostii noroc, adicd noi,

insa cu sicriul pe umeri din trei in trei pasi
inapoi

ne-am Invartit in cerc

pana cineva a rupt pisica-n doud

si apropo, pisica nu moare la spalat, ci la stors.

reporterul de serviciu, to(n/l)oma(t/c)ul,

acel analist sintetic, reuseste sa surprinda

cu maiestrie si rafinament

cortegiul funerar, omagiul personulitatilor,

mentionand in ziar si scoaterea mustelor

la apelul de seara pentru a da onorul cuvenit,

precum si interpretarea bocitoarelor de trei
parale

care izbucnind in plans au racnit:

clipa stai, opreste-zi zborul,

[se pravale compresorul ar fi zis,

daca-mi este permis,

poetul nepereche a. toma,

prezent la funeralii]

esti atat de frumoasa.

un bec fericit sau trist,

(depinde de perspectiva ,,narativa” a fiecaruia)
atarna deasupra cdpataiului defunctei,
veghindu-i somnul intre zidurile grajdului,
luminand, precum steaua din betleem,
expresia sfidatoare a unei masti mortuare.
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Sighisoara on-off

spre sfarsitul zilei,

am mai dat o raitd

prin Old Sighisoara

intr-un amurg fermecat

de chitara Adei Milea

intinerise cetatea

sub ploaia cu stropi mari

cat boabele de struguri gata de teasc
cerul era o umbreld pictata

sub care se furau saruturi

inflorea

negotul cu zadmbete

in mica piata fara varsta

magia se juca cu timpul

cavalerii se prelingeau pe sub ziduri
invesmantati in armuri

ca in nori plumburii
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care se transformau in argint

aproape stins, rugul fumega

parlite putin, vrajitoarele scapasera

si se racoreau cu cola

iar printesa palida din fata Casei cu Cerb,
dupa ce-si vanduse pozele de familie

in alb-negru,

isi recdpatase culoarea

cu un pahar de vin roze

Cad idoli

asaltati de omizile osanalelor
idoli hidosi, fara masti
atarna de crengi scorojite

se prabusesc cu zgomot
jeliti de pomi incovoiati

cu roade putrezite




madcar iluziile le tineau de cald

precum sulfuroase, miasmele pegrei
viermuind pe trunchiurile negre

bieti pomi neconsolati

s€ amagesc mereu ca au un rost
cainand cate un smecher prost

ingrasat cu sentimente ieftine

udate cu lacrimi chioare

sarate, individual sau Tn grup, dupa gust

In zilele mohorate

bajbai dupa o iesire

caut un petec de senin

ma strecor printre anotimpuri

sau, daca am noroc,

ma urc, din mers

intr-o dimineatd prietenoasa
gonim impreund pe drumuri vechi
mancam mere cdzute 1n iarba

prin locuri uitate

un catel de pripas se tine dupa noi
fuioare de fum cu arome de fructe
se destrama 1n jur

gospodarii 1si curata gradinile

de uscaturi

ganganii ne cerceteaza curioase
fluturi veseli ne prind in dansul lor colorat
iute destramat de ploaie

Malchimie

incearca periodic, unii
sa-si anexeze

tabloul elementelor
cu o cheie universala
sa-1 devasteze in draci

cu un hei-rup

sd elimine

ce nu le convine
elementele nobile —

in primul rand

prea mult tolerate

cu toti electronii lor

in lumea noastra —

suierd vantul urii

— nobletea e inutila

daca nu incape intr-o arma
comund

de folosinta elementara
dacd nu declangeaza

o rasturnare crepusculara
urme de arsenic

pete de boala veche

pe trupul descarnat al naturii
elemente grele

zac sub coloane

aurul — gramezi

de transformat in plumb
sub zdpezi

Trufe si flori

a dat in floare

pomul laudat
pregatiti sacii

aveai dreptate, mama
virtute moarta

e modestia

de la o vreme

nestiind de pacatul trufiei
trufele din gradina mea
se viseaza flori de mar
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Vremurile mele se tulbura. Cateodata
nimic nu merge si ma Incrancenez amarnic.
Totul a inceput din seara aceea de la teatru,
cand eram cu prietena mea Anita. A aparut pe
scend — Tnainte de spectacol — un individ inalt,
carunt si palid. Zicea ca un actor s-a imbol-
navit subit si avea nevoie de un voluntar, care
sa joace intr-o singurda scend din lulius
Caesar. Am urcat pe scend in aplauzele tutu-
ror. ,,Multumim, domnule Andrei, pentru
curaj. A fost doar un test de implicare a spec-
tatorilor. Veti primi un premiu si o diploma.
Felicitari!!”

Anita n-a fost incantatd. I se parea ca
fac pe interesantul, ca sar peste cal. A doua zi,
matusa Nina a cdzut 1n propria curte si a fost
internatd la ortopedie. M-am prezentat ime-
diat, mai ales ca-mi va lasa casa prin testa-
ment. Sold distrus, plus ména dreapta. Tije,
operatie, stat 1n pat, dureri. I-am dat sa
manance cu lingura, i-am spalat proteza, iar
Anita a pieptinat-o meticulos si a spalat-o pe

fatd cu un prosop
umed. Langd matusa
gemea o batrana de

Proza
Miscarii literare

92 de ani. La capul
el era o prizd si aveam nevoie sd-mi incarc
telefonul. Am facut o gafa imensa... am scos
ce nu trebuia din priza... ceva aparat care-o
tinea in viatd pe batrand. Sonerii, urlete si
navalirea unor asistente, care m-au taxat de
nebun. Anita s-a supdrat rdu. Am iesit obosit
si nervos. Cartierul cenusiu se pregatea de
ploaie. Era musai sd urinez, asa cd m-am
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Alexandru JURCAN

Stooma

ascuns dupd o pubeld. Cineva de la etaj ma
facea nerusinat si needucat.

Atunci am simtit in gurd un dinte
plimbaret: s-a desprins usor, fara dureri, exact
din fatd!! L-am recuperat si am tasnit spre
casd. Nu puteam sa apar la Anita astfel, de
aceea am tavalit dintele intr-o pasta de intarire
a protezei, pe care tocmai o0 cumpdrasem
pentru matusa. Toata gura avea un fel de clei
uleios. Limba mi-era grea si se aseza mereu
peste dintele proaspat plantat. Ajuns la Anita,
am vorbit putin, dar cand am sarutat-o... am
simtit dintele la capdt de limba. M-am dus la
baie si l-am recuperat, apoi am revenit si am
pus in functiune o veioza, ca sd diminuez
lumina.

Ajuns acasd, am asezat dintele la locul
sau, nu Inainte de a-1 infasura la baza, de mai
multe ori, cu o ata alba, care sa facd jonc-
tiunea mai solida. Super! Puteam zambi o
vreme, pana voi merge la stomatolog. Limba
obraznicd se aseza pe spatele dintelui, vrand
parcd sa distruga ata intrusd. Viata mi se
complicase la doar treizeci de ani, din cauza
vreunor mosteniri genetice. Ziua zambeam
mai putin, mancam doar supe, mai bine zis le
sorbeam cu discretie. Seara scoteam dintele,
care se duela amarnic cu limba cea harnica.
Priveam in oglindd micul hau din dantura de
jos si mad apuca o spaimd veninoasa de
scaunul dentistului, unde nu mai fusesem
vreodatd. Un prieten mi-a recomandat un
cabinet de vaza, exact in cartier. In cateva seri
m-am plimbat prin fata cladirii si incercam sa




ghicesc geamul in spatele cdruia se petreceau
torturile dentare. Voiam sa ma obisnuiesc, sa-
mi stabilesc repere. Anita a simtit cd am o
problema, dar m-am eschivat. As fi simtit o
doza de inferioritate...

Ziua cea groaznicd. Am dat telefon la
cabinet. O asistentd mi-a facut programarea.
Miercuri, ora 13. Da, imi convenea. Am iesit
de la slujba mai repede, am fugit acasa, am
scos dintele mort si m-am spalat temeinic cu
periuta cea mai stufoasd. M-am parfumat cu
Bulgari, pentru ca mi se terminase Fahrenheit
32, iar sticluta Hugo o tineam pentru intalni-
rile cu Anita.

Ora 13. Cabinet dentar. Asistenta. Mai
incolo, o frumusete, cu zambet deschis. Era
doctorita. M-a poftit pe scaunul lung, maro-
niu, special. Eram sub ochii ei, plantat sub o
lampa indiscreta. Gura mea deschisa. Furtunul
rozaliu In gurd. Paharul cu apa. Ma clatesc si
tac. Nimic nu ma doare. Ea zdmbeste, explica.
Uneori fredoneaza o melodie. Pare un inger.
Imi pune un fel de silicon pe buze, ca si

riméani gura deschisi. O injectie. Imi spune ca
va trebui si revin. Ma fastacesc. In viata mea
n-am crezut cd voi dori sa... revdd un
asemenea cabinet. Lucrurile se schimba.

latd: numar zilele pana cand voi sta in
fata ei. Nu stiu cum o cheama, dar in gandul
meu am botezat-o Stooma. Cu doi de O, care
ar insemna o gurd deschisd prelung. Pana
atunci, vorbesc cu ea in gand. Nu-i asa ca sunt
pe gustul tdu? Dar ea tace. Las-o pe Anita — 1i
zic — a fost o mica etapa spre tine. Stooma
mea nu zice nimic. Fredoneazd o melodie
optimista.

Acum chiar stau In fata ei. Acelasi
scaun. Ceva nu mai e ca inainte. Ea se scuza:

—Nu te deranjeazd dacd azi va lucra
sotul meu la ceea ce am inceput? Am o
sedintd urgentd. Sa stii cd sotul meu e un
dentist excelent.

A plecat. Am amutit. M-am Intins pe
scaun de parca asteptam sfarsitul lumii. Afara
se lasa o iInserare fard sens. Perdeaua alba
avea reflexe mocnite.
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Acum cinci ceasuri am ajuns 1n sfarsit la
New York dupa o serie de peripetii care mai
de care mai haioase. Dimineatd am coborat in
port. Mi-a spus cineva ca o sa gasesc termite
gustoase la restaurantele apolodoriene din
New York. Le-am cautat, le-am gasit.

Termitele prajite in New York sunt ceva
mai crocante decat cele pe care le-am infule-
cat la Moscova anul trecut. Chelnerul era un
soi de ucrainian turcit care o stalcea binisor pe
romaneste. S-a aplecat incet la urechea mea si
mi-a soptit, mister, sunteti urmarit, aveti grija.
Am privit usor peste umarul lui. Salonul era
impecabil. Frumos decorat cu termite din
sticla ce scoteau sunete melodioase. Undeva,
printre palmierii de portelan, o tipa bine se
binocla la mine. L-am intrebat pe chelner daca
nu cumva tipa e de la FBI. El a negat.

Mi-a soptit, e si mai si. M-a pufnit rasul.
S-o fi trimis Bush special sd ma urmareasca?
Nu putea sd mi se traga de la aventurile mele
pe Facebook! Nimeni nu stie cine se ascunde
sub numele cu care semnez acolo/aici, Ovidiu
Bufnila. E un nume banal, comun chiar. Multe
lucruri din Waved Wonderful World le-am
inventat.

In sfarsit, ma aflu in New York cu niste
bisnisuri. Maine dimineata o sterg spre Lima.
Trebuie sa ma intdlnesc cu Pitoskin. Pitoskin
asta e un ageamiu dar are niste legaturi utile in
Peru.

Mexiko City Tmi rezerva o surpriza! Sa
vezi si sd nu crezi. Eduardo Pascalero s-a
inclinat in fata mea acum cinci minute si m-a
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Ovidiu BUFNILA

Calatorii

poftit politicos sa-1 urmez la Komenduirea
Mehicana del Sole.

Tocmai am reusit sd scap teafar din
New York. Termitele mi-au cdzut greu la
stomac, FBI-ul m-a confundat cu un cecen
suparat pe americani, gherilele ruse din Los
Angeles s-au luat de mine pentru nu stiu ce
pricini legate de Insula Serpilor, un cubanez,
var cu Fidel Castro, a vrut s8 ma impuste,
hahalera, bla, bla, bla.

Am banuit cad-l trimisese Obin Oba
sucdrit pe mine pentru ca-1 incondeiasem la
Bucuresti, la Primul Ministru Belizarie. Beli-
zarie 1mi era dator cumva dar, mai mult decat
atat, era sub controlul meu prin purtatorul lui
de cuvant, agent dovedit al maghiarilor, dar eu
sunt prieten cu ei! Ce credeati? Istoria are
umbre si penumbre!

E clar de lund. Komenduirea nu arata
rau. Pute un pic a balegar, a sudoare de
soldatoi nespalat de toate razboaiele lumii, a
poponeatd de gagici infierbantate, bla, bla,
bla. La un casetofon rablagit si unsuros, Elvis
urld in draci, burdusit bine de marijuana.

Un maior mehicaneros se zgaieste la
mine. Imi intinde un trabuc si ma roaga fru-
mos, culmea, ma roagd frumos, sa le poves-
tesc despre Bucuresti. Au auzit cu totii ca in
Bucuresti sunt femei misto. Misto zice, pe
romaneste. Eu le zic tuturor niste dumnezeii-
mamiivoastre de marocani de cacat, ei neaga,
zic ca-s mehicaneros. Ne facem critd. Bem
tequila. Halim viermisorii albdstrui din te-
quila. Ne pupam. Ne strangem in brate. Vizi-




tatores, aha, zic maiorii mehicani holbandu-se
prin hartiile mele.

Si ei sunt convinsi ca-n 2020 o sa fie
miscari de trupe. Ma duceti la Lima? Ne dai
secretele de la Bucuresti? Ma Invoiesc. Le dau
niste emailuri de curveturi de prin Bucuresti
de pe vremea cand eram student la arte plas-
tice. Chiar le fac portretu in carbune si ma
tind minte. N-au auzit de Pitoskin. Dar au ei
niste legaturi la serviciile los secretos care
sunt pe jumatate americane, pe jumatate ruse.
Asta-i treaba.

Ma opresc in Havana. Nu stiu daca
Fidel Castro e pe-acasd dar nu cred ca ar fi
bucuros sd ma vadd. Pe vremuri a trimis o
beizadea sd ma caute dar atunci eram eu ple-
cat intr-o misiune in Tunguska, la vreme de
jarna. In Havana e o caldurd insuportabila.
Mehicaneros m-au lasat undeva pe coasta
si-apoi au turat elicopteru tulind-o intr-un nor
de benzen din ala puturos sau matrafox
aviatic, mama lor de bazbuzuci. In slapi sunt,
pe o plaja din Havana, scarpinandu-ma in cot.
Uite, se apropie o planturoasa de mine. Nu, nu
e o midinetd de plaja nici animatoare la
Cordillios, cafe baru dla rau famat. Nu. Vai de
capul meu. Tre sa fie o NKVD-ista din aia
fara inima care mananca sufletu din om cu tot
cu ideologie, nationalitate, patriotism si alte
cucuri din astea salcii.

Soarele e de trei suliti peste Havana. Ma
bronzez binisor. Cand NKVD-ista ajunge in
dreptul meu, imi trimite o bezea. Apoi imi fa-
ce semn s-o urmez la Komenduirea Cubanero.
Asta e, planeta asta, si am vazut-o cu ochii
mei, e plind de komenduiri din astea unde te
servesc cu tigarete misto si te iau la Intrebari,
la suturi sau la buleald din aia nasoald, cu
sange, oase rupte si tot felul de crime pe care
de altfel nu le-ai facut, nu le-ai planuit si nu
le-ai gandit vreodata.

Dar pe care ofiterii burlaci din intreaga
lume ti le pun in carcd ca sa avanseze sa ia si
ei o leafa acolo, mai de Doamne-Ajuta.

Am fugit de Bucuresti, am fugit din
Bucuresti. Nu pentru ca m-ar fi urmarit care-

va. Prim Ministrul Belizarie tre sa fie fericit
ca a scapat de mine. Cui i-ar placea sa se stie
in curu gol in fata altuia. Belizarie stie ca stiu
toate secretele lui dar neavand controlul total
asupra Serviciilor Speciale n-a reusit sd puna
la cale un santaj, o ambuscada sau mai rau. Ca
un Prim Ministru ca el e omul Moscovei ce
importanta are?

ASI

IMPREUNA
PENTRU AFACEREA TA

Politichiile zonale s-au schimbat total.
S-au incélcit. Iar noi nu prea mai avem multe
lucruri de facut. Probabil ca de asta am pornit
in calatorie prin lume. Dar totusi, trebuie sa
recunosc, am fugit de dimineatd din Bucuresti
pentru cd orasul asta caraghios parcd ma
sufoca.

lau masa cu Bobolina in Hawai! Cam
intr-un ceas. Un telefon misterios m-a scapat
de nebuna de NKVD-ista din Hawana si m-a
pus pe directie, direct spre Hawai.

Cand sa cobor din aeroport, dau nas in
nas cu Bobolina. O intreb ce mai e prin
Romania. Toate bune zice Bobolina, si ea
incognito prin Hawai sa se bronzeze un pic.

Péi sd ludm masa la Los Cambos Cha
Cha, zic eu, cd e cel mai vestit restaurant din
Americile de mijloc. Bobolina rdde de mine,
Los Cambos Cha Cha e taman dincolo de
ocean, la Casablanca. In fine, zic, ajung eu si
la Casablanca. Vrei sa ludm masa impreuna,
Bobolina?! Da, zice ea, bucuroasd cd e pe
pozitie aproximativ de pe vremea Razboiului
din Afganistan.

Miscarea literarg ¢ 119




XLVII

Padurea Letea. Nu-i suflet sd nu fi auzit
de dansa.

Din gurd-n gurd s-a raspandit vorba ca
un pasd, al carui nume anii l-au sters din
memoria oamenilor, a poruncit plantarea ei.
Greu de crezut. Alinierea arborilor pe directia
NS este datd de vantul predominant. Speciile
de arbori, comune.

Herghelii de cai salbaticiti bat nisipurile
st stuférisurile. Unii nu au vazut vreodatd om.

In luminisurile din padurea Letea, in
iunie, apare o floare cu petale verzi. Nu avea
nume. A capatat unul tarziu: Epipactis
danubialis. O orhidee. Dacd un pasa a plantat
padurea, trebuie ca floarea a furat-o pentru
luminisurile ei din gradinile lui Allah.

O femeie-copild. Blondda, cu ochi
albastri, aproape goald, brutalizatd. Femeia
lor. Vorbea stalcit rusa, din aduceri aminte,
cuvinte ciripite In greacd si romana. S-a
bucurat cand si-a vazut barbatii cu gatul tiiat.
Pe grec nu-1 putea stapani nimeni. Seful ii
dadea drumul din lesa, 1l asmutea, apoi trebuie
ca-si zicea ca tata-sau, preotul: Facd-se voia
Domnului!

Lama cutitului, groasd si lata, trecuta,
obsesiv, pe gresia usor umezitd. Monedele de
argint, doud, Incastrate in plaselele de lemn.
Ochii lui, reci. Linistea crestata de harsaitul
otelului pe piatra.

Fata punea cataplasme pe ranile noastre.
La sfarsit, nainte de-a le aplica adauga, dintr-
o cutie de tabla pentru tabac, cateva petale
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M. B. IONESCU-

LUPEANU

Anastasia

uscate ale florii-fard-nume. Le-a umezit pe o
parte cu varful limbii, pe cealaltd cu degetul
trecut printre picioare. Slabutd, cu sanii inca
neparguiti si acoperiti doar de cosite, care mai
jos de mijloc se impleteau in parul pubian
canepiu. Réniti sau nu, le-a Invartosat
madularele.

Grecul privea din usa colibei. Ascutea
cutitul.

S-a crispat.

Haina a pus-o usor pe umerii ei. Inainte
s-0o atingd, fata s-a intors. Am vazut si noi
spatele plin de cicatrici. Grecul s-a uitat la
liniile de carmace, fata i-a urmarit privirea si a
sdrutat mana ce-i poposise pe umar.

— Daca nu va tineti madularele-n
nadragi, vi le-ndes 1n gura!

Zambet zeflemitor.

— Pentru asta, o sa trebuiasca sa vi le
retez mai intdi, dar nu va fie teama: nu pierde
tara nimic si nici neamul muieresc.

Intr-un palc de salcii, in stuf, la peste o
sutd de metri de coliba, baia. Doud incaperi.
In hol, un cuier, o banci si un godin din metal.
In camera propriu zisi de baie, vatra cu
cazanul pentru apa calda incastrat in dénsa,
alaturi un butoi mare cu apa rece. Un ciubdras
de lemn.

Grecul statea acolo cu orele intins pe
palocul din lemn. Fata-i stropea vatra incinsa
cu apa rece. Aburul gros si temperatura ar fi
lasat lat si-un cal. il lovea usor pe spate cu un
manunchi de nuiele infrunzite. Batea cale
lunga sa le-aduca: stejar, carpen si mesteacan.




Era o baie cu horn. Intr-un colt al palocului
inca era batutd o moneda de cinci copeici cu
stema imperiald §i cineva cu un briceag
sculptase crucea ortodocsilor de rit vechi, apoi
altcineva o cruce ruseascd. Nu era greu de
ghicit: nu bolsevicii erau autorii! O zidise un
ofiter tarist, ajuns mai tarziu calugar la schitul
Sauna. Va sluji cu credintd Domnului si
Serviciului Special de Informatii.

XLVIII

Pasteau  prin  copaci. Unii  se
salbaticisera, cei mai multi erau sdlbatici — se
nascusera liberi, in herghelie, pe grinduri. Cai
dobrogeni, de talie micd — niste cai arabi in
miniaturd. Predominau cei de culoare gri. luti,
mai iuti ca vantul si ca gandul. In 1897, la
Anadolchioi in judetul Constanta, un cal
dobrogean a ajuns la linia de sosire, in cursa
de 6000 de metri, in opt minute si aproape
douasprezece secunde, la lasi, pe un parcurs
de 8000 de metri s-au infruntat trei cai pur
sange englez cu trei cai dobrogeni, mai
trebuie sd spunem care-au iesit Invingatori?!

Intinsi pe burti, in vegetatia uscata,
priveau herghelia prin binoclul capturat de la
rusi.

— Calul ala... Nu o datd a pascut In
luminis! Cauta florile-fara-nume!

Un armasar negru, un pur sange arab.
Doar pentru el mai avea ochi grecul.

A tasnit 1n picioare.

— Murad!

Doar calul arab, negru, a ramas.

Restul au disparut intr-un nor fin de
zapada, In zgomotul copitelor si al vegetatiei
rupte.

S-a lasat prins.

Un mod de a zice. Grecul, in picioare, a
batut din palme de trei ori, inainte de a-1 striga
incd o datd. Au pornit unul spre altul. Grecul
cu pasi egali ca miscarea acelor unui
ceasornic, calul, Murad, la trap, cu coama
neagra fluturdnd. Necheza. S-au imbratisat.

Dintr-un salt, grecul l-a-ncalecat.

Au pornit in galop.

Un lup ciolanos, apdrut de niciunde, 1i
urma.

Si s-au topit in
hergheliei parca.

stuf, pe urmele

S-o lasi in pace pe nefericita asta!
Mi-o fi frica de grec?!
E un ordin!

Si-a tinut promisiunea: dupa trei zile,
grecul s-a-ntors. Altfel am fi murit toti.

XLIX

In portul lipovencelor, cea mai frumoasi
femeie din lume.

O bluza alba, peste care venea iubca,
lungd pana la glezne si larga, din muselind
infloratd. Mijlocul de viespe strans de braul
rosu, lat, cu ciucuri la capete. Parul, intr-o
singurd coada, prinsd cu o panglica lata de
matase rosie. Cizme de piele si-o pufoaica.

Cu sticla de vodca goala, langa el,
grecul se minuna. Primise semne si nu le-a
vazut.

Neamul acesta este un neam viclean;
cere semn dar semn nu i se da decat semnul
proorocului Iona. (...) Luminatorul trupului
este ochiul tau. Cand ochiul tau este curat,
atunci tot trupul tau e luminat; dar cand ochiul
tdu e rau, atunci si trupul tdu e intunecat.
(Luca, 11,2951 11, 34)

— Sunt fiul preotului din Zebil, grecule!
a zis seful. Ma si vedeau toti invatator. Mi-am
schimbat destinul intr-o seara de toamna, in
centrul Tulcei. Doar ma plimbam si ceva mi-a
atras atentia. Treceau pe acolo oameni cu
zecile si nu li s-a intdmplat nimic. Si-au vazut
de vietile lor linistite. Nu aleargd prin
pustietati. N-au gloante cu numele lor scris pe
ele. Lasa talcuirea evangheliilor in seama cui
e dat, aminteste-ti: Poate orb pe orb sa
calauzeascd? Nu vor cddea amandoi 1In
groapd? (Luca, 6, 39) Asa a fost vointa
Domnului! Zi-ti asa, altfel, oricine-ai fi,
innebunesti!

Ii ceruse matanii.
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Erau intinsi pe pat, singuri in coliba.
Grecul, pe spate, urmarea jocul de lumini si
umbre de pe tavan. S-a urcat pe el, i-a prins
piciorul intre coapsele fierbinti. Sdmanta
aluneca din ea pe piciorul lui.

- Lestovca!

Mataniile, de la o varsta, devin parte a
lipovencelor. Mai avea pana atunci, trebuia sa
mai primeasca barbatul in ea, sa legene prunci
si sa-1 hraneasca la sanii pietrosi, sa joace la
nunti si sd plangd la Tnmormantari, sa-si vada
pieptul ldsandu-se si soldurile latindu-se, sa-i
arda soarele si sa-i taie crivatul pielea alba ca
laptele, inainte ca lestovca sa devina parte din
ea. Dar atunci grecul nu se gandea decat la
buzele ei rosii si la interiorul pantecelui ei,
fierbinte, alunecos si stramt.

Nu peste mult timp, de la Vélcov, a adus
un sirag de matanii din chihlimbar, ferecate-n
aur. Inca purtau aroma contesei. Femeia lisa
totul in urma. Mai tarziu, grecul a reintalnit-o
in Gradinile Luxemburg. A murit, libera, la
Paris.

A cumpdrat mataniile pe nimic pentru
cea mai frumoasa fata din lume, o analfabeta,
aproape mutd; dezertare — cuvantul ii trecea
tot mai des prin minte. O coliba pe un grind.

Cu gandul la iubita pierduta, a botezat-o
Anastasia. Anastasia se talcuieste Tnvierea din
moarte.

Nu tintea atat de departe.

Dorinta 11 Invartosa madularul si 11
intuneca mintile. Si noaptea se visa alaturi de
ea.

Visa c-o pierde. Sarea din somn si o
veghea pana la ziua.

(Fragment din romanul Icre negre proaspete, Editura Junimea, lasi, 2017)

The last meeting
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Leon-Iosif GRAPINI

Primul film

Au apus vremurile In care caravana
cinematografica batea drumul vaii, oprindu-se
din localitate in localitate, pentru a oferi
publicului spectator productii cinematografice
mai mult sau mai putin interesante, cele de
propaganda fiind mai numeroase, dar si cele
mai nesuferite si plicticoase, sd nu ne auda
conducerea de partid, cd-i bai, ramane intre
noi, cele artistice erau mai putine, insa atraga-
toare si cautate, cautare aveau si celelalte, nu
cu voie, ci de nevoie, caci te cauta propagan-
distul de la consiliu pana te gasea, un refuz
era inadmisibil, nu refuzi propagandistul, ci
partidul, dai Tn mine, dai in fabrici si uzine,
caravana si-a incheiat misiunea, acum cine-
matograful are un aparat de proiectie propriu,
pus 1n functiune de un generator electric situat
intr-o baraca aflatd in afara cladirii, aparat de
proiectie instalat 1n spatele salii de spectacole,
intr-o chichineatd improvizatd din scanduri
rindeluite si vopsite in alb, cu o usa laterala si
cu doud ferestruici patrate, decupate in
peretele dinspre scena, prin care se strecoara
manunchiurile de lumina, ce-si pierd con-
sistenta si se imprastie tot mai mult pe masura
ce Tnainteaza, ca In cele din urma sa se reverse
pe intregul ecran, nascand imagini color sau
alb-negru. Proiectionistul e wun localnic,
maistru la atelierul mecanic al scolii, om
priceput Tn meserie si cu inima largd, o roaga
cateodata pe consoarta, o sateanca destul de
rasaritd, dar mai zgarcitd, responsabild cu
vanzarea biletelor la intrare, sa-i lase 1n sala
pe copilasii care asteaptd cu emotie

bunavointa femeii, de unde sd aiba sarmanii
un leu si doudzeci si cinci de bani, ti-e mai
mare mila uitdndu-te la ei, asteaptd razimati
de balustrada pridvorului, cu ochii nevinovati,
rugdtori si plini de speranta indreptati spre usa
de la intrare, iar pelicula asta se adreseaza mai
degraba lor decat celor adulti, e un film de
aventuri preistorice asupra caruia ne vom opri
ceva mai Incolo. Filmele vin in sat odatd cu
posta, la sfarsit de saptamana, pelicule
infasurate pe o rold, in fapt, o bobina, inchisa
intr-o cutie de tabla, si pleacd inapoi lunea, pe
aceeasi cale, sunt cateva cutii, mai ales daca
productia cinematografica e cu doud parti,
aceasta are nevoie de timp dublu pentru
vizionare, dar si pretul e pe masurd, doi lei si
cinzeci de bani, mult pentru familiile fara
venituri sigure, Insd nu si pentru satenii cu
leafd, ei isi pot permite sd cheltuiascd lunar
cativa zeci de lei, sumad rezultatd dintr-o
socotealda simpla, filmul ruleazd de doud ori
pe sdptamana, sambata si duminica, sunt patru
sambete si patru duminici, nu socotim
matineul si nici lunile cu cinci sambete si
cinci duminici, doud zile ori patru saptdmani
ori doi lei si cinzeci de bani fac exact
doudzeci de lei, cati bani aloca o familie in
fiecare luna pentru cinema nu vom putea cal-
cula niciodatd, ce cunoastem este insuficient,
nu stim multe altele, cate filme costa un leu si
doudzeci si cinci de bani si cate costd dublu,
cati din familie merg la aceste distractii,
barbatii casatoriti pot fi insotiti de consoarta,
ce, eu sunt buna numai la cratitd si la coada
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vacii, sau merg singuri, ia stai tu acasd si
vezi-ti de treburile tale muieresti, in functie de
taria de caracter a sotului ori a sotiei, de cine
este sef in casa si peste castig, in majoritatea
familiilor castigd barbatul si cheltuieste
nevasta, vorbim de sat, ca sd nu ne ridicam
toatd lumea 1n cap, apoi, tineretul, baieti si
fete, se duce si el la sala de cinema, nu de
fiecare datd, dar mai des decat parintii, unii
tineri, indeosebi baietii, au propriul venit, sunt
angajati la mind sau In padure, ma duc pe
banii mei, altii nu au salariu, au insa putere de
convingere, dacd nu ma lasi tot ma duc, chiar
si ceil mici au, uneori, sanse de reusita, lasa-1
tu, muiere, cd mi-a impuiat capul cu ruga-
mintile lui, lasa-l, barbate, cd mi se rupe
sufletul cdnd vdd cd nu mai conteneste din
plans, batrani sd-si omoare timpul la cinema-
tograf vezi mai rar, multi nu vad cu ochi buni
aceste bazaconii, mai bine v-ati ruga la
Dumnezeu in vremea asta decat v-ati lasa
ispititi de satana, retinem si faptul ca nu toti se
duc la cinema sambatad de sdmbata si dumi-
nicd de duminicd, pentru distractii avem 1n sat
si alte posibilitati, barbatii pot merge la car-
ciumad, nevastd, ma duc la fagadau, apoi du-te
ca altceva nu stii, femeile se pot aduna pe
lavita de la drum, pentru conversatii numite
simplu barfe, barbate, ies pe laita, bine faci, o1
putea sta si eu oleaca linistit, tinerii au hora in
sat, tatd si mama merg la joc, ai grija cu cine
joci, sd nu ma faci de rusinea satului, copiii au
jocuri, de-a ce vreti sa ne jucam, de-a prinsa,
eu vreau de-a ascunsul, ba eu vreau de-a
pasarile de vandut, eu vreau cu mingea, atunci
nu md mai joc, sau alte preocupari distractive,
dar riscante, ma, stdpanii au plecat la film,
haideti la furat de mere, batranele si nevestele
prea cucernice au vecernie, lasati laita si
haideti la slujbd, noi am fost la liturghia de
dimineata, or mai fi si altele ce ne incurcd la
calcul, ce putem calcula insa cu exactitate este
suma adunatd la sfarsitul filmului, putem
numadra banii chiar mai repede, cu cateva zeci
de minute Tnainte de finalul acestuia nu mai
intrd nimeni, doar zgamboii astia care altd
treabd nu au decat sa insiste neobositi, ha, ne
lasati si pe noi induntru, va rugam frumos, ha,
ne lasati, 11 1dsam, lor nu le rupem bilet, cei
cativa leuti adunati la grdmadda nu-i mai
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socotim, vom vedea cati se strAng cand facem
totalul, asadar, s-au strans atatia lei, bilete am
dat atatea, plusul rezultat de fiecare datd are
cauze stiute, nu am rupt bilet la toatd lumea,
controalele sunt rare la sat, grosul fraudei e la
oras, sau cauze nestiute, om fi gresit, in loc de
doua bilete am dat unul, se mai Intampla, a
gresi e omeneste, iar sotia proiectionistului,
s-o Intelegem, nu e distrata, plictisita, da, plu-
sul il punem deoparte, ne apartine, nu € mare,
dar la sfarsitul lunii se strange ceva, controa-
lele, rare, ce-i drept, le executd niste domni,
numiti tovarasi, veniti din afara satului, trimisi
de partid, n-avem indoieli de vreme ce par-
tidul e in tot si in toate si controleazd tot ce
miscd-n tara asta, ei asteaptd la iesire, spre
care ne indreptam cu totii, ardtdm biletul si
suntem liberi, cine l-a aruncat a Incalcat
instructiunea clar Inscrisd pe micul petic de
hartie, pastrati biletul pentru control, du-te si-1
cautd, s-a dus si l-a gasit, mare noroc, altfel
cine stie ce pedepse ar fi primit, cunoscatorii
sd le spuna. Nu intreaga proiectie cinemato-
graficd e o placere si o relaxare pentru spec-
tatori, filmul Tnsd este, sd explicam, fiecare
film artistic este precedat de un scurtmetraj,
un documentar cu realizarile socialismului,
daca partidul e in toate, cum am afirmat, e si
in proiectiile cinematografice, satenii trebuie
tinuti la curent cu ce se Intdmpla in uzine si pe
ogoare, in sat radiourile sunt putine, televi-
zoarele, fiind scumpe, nu si le permit taranii,
gazetele ajung in localitate, Tnsa nu ajung toti
sa le citeasca, plictisitor si enervant documen-
tarul, nu pentru asta am dat banii, carteste
lumea 1n gand, va carti si cu voce tare, nu
acum, comentariile negative si nemultumirile
se vor auzi in pauza dintre bobine, dar nu la
adresa partidului, doar n-am innebunit, ci la
adresa proiectionistului, In carca lui se aduna
toate ocarile, pana se inlocuieste bobina ce sa
faca si taranii, gdldgie, e cel mai simplu,
tinerii fascdie, adicad fluierd, manifestandu-si,
astfel, importanta, barbatii palavragesc cu
voce tare, cu voce tare isi spun parerile si in
timpul viziondrii, ia sd indrazneasca cineva sa
le interzica asta, joacd o carte daca apuca,
femeile sporovidiesc si ele, doar de asta au
gura, copiil neastamparati se joaca de-a prinsa
ori se ciondanesc, care cum, ce vreti, ne aflam




la distractie intr-un sat de munte, injuraturi nu
se aud, pauza e impusa de motive obiective,
firesti, se schimba bobina, numai ca filmul are
si Intreruperi neprevazute, determinate de
arderea peliculei, printre atitea rotite, role,
glisiere si tamburi, pelicula, in special cea
prea folositd, se Incurca, se incalceste si se
arde 1n portiunea expusa sursei de lumina mai
mult decat trebuie, ei, acum sa te tind urechile,
proiectionistule, injuraturile, adicad suduirile
sau suddlmile, ca sd Inteleaga si satenii nostri,
sunt toate adresate tie si aparatului tau, din
pudoare nu le retinem in scris, pot fi banuite,
vorbele sau expresiile injurioase arhicunos-
cute se folosesc si la sat, mitocania se exprima
printr-un limbaj comun.

E o frumoasa duminicia de vara, cu un
soare darnic si un cer albastru care te imbie la
viata, sa tot trdiesti, ne-am fi putut opri la
oricare alta zi din saptdmana, la fel de senina
si de Imbietoare, dar Intilnirea eroului poves-
tirii cu cea de-a saptea arta, petrecutd sub
semnul tragediei, cum am anuntat, nu poate
avea loc decat astazi, fiindca astazi se desfa-
soard matineul despre care ne-am propus sa
scriem. Despre film baiatul a auzit de la
mama, de la matusile, unchii si verii veniti in
vizitd, de la adultii si tinerii de pe ulita si de la
prietenii de joaca, Tnsa nu a vazut nici macar
unul, stie cateva titluri si cate ceva despre ele,
atat cat au avut chef sa spuna cei care le-au
vizionat, Genoveva de Brabant, mult apreciat
de mama lui, Pringul Baiaia, King Kong,
filmele de aventuri hazlii cu Chaplin sau cu
Stan si Bran, filmul indian Vagabondul, cel
mai popular 1n randul cinefililor, Tnsa produc-
tia cinematograficd cea mai ravnitd de copii
este Loana, o poveste preistorica, ajunsa, iata,
in sat. Cu o zi Tnainte, copiii de pe ulita, curi-
osi, s-au inghesuit sd afle peripetiile Loanei,
flacaii au vazut filmul sdptamana trecutd in
comuna vecind, dar vor merge si n seara asta
si maine-seard la cinematograful din sat,
meritd sa-1 vezi si sa-l tot vezi, Intrebari nevi-
novate au curs cu nemiluita, cu ce e filmul, cu
monstri, ce fel de monstri, mari, si mai cum,
fiorosi, cum aratd, ca niste soparle uriase ce
scot foc si fum pe nari, auzi acolo, si cu ce
mai e, cu batdi, cine se bate, se bat oamenii
intre ei si cu monstri, care oameni, oameni

salbatici, cum adica, asa ca voi cand zbierati si
faceti ca toti dracii, hai, zi-ne, cu oameni
salbatici din vremuri Iindepartate, cat de
indepartate, cand nu erau sate si nici case, Si
unde statea lumea, lumea locuia in caverne,
ce-s alea, pesteri, si pesterile ce-s, grote, si
cum se bateau, cu mainile si cu picioarele,
n-aveau arme, aveau, ce fel de arme, sulite, si
mai ce, si atat, e colorat, colorat dara, mai
zi-ne despre monstri, ce sd va zic, mancau
oameni, mancau, i-auzi, € musai sa-1 vedem si
noi, la matineu, poate se indura parintii si ne
lasd. Mama copilului nu s-a lasat induplecata
de rugamintile lui rostite cu lacrimi in ochi,
este 0 mama iubitoare, dar si intransigenta,
cineva trebuie sa tind locul tatdlui, n-ai ce
cauta acolo, esti prea mic, nu e de nasul tau,
cine stie ce prostii vezi, o fi pentru copii, insa
pentru cei de scoald, nu de gradinita, una
peste alta nu mergi, nu te mai ruga cd ma
supar. Noaptea, bdiatul a visat monstri si
oameni salbatici, nu pe cei din film, caci inca
nu i-a vazut, ci asa cum i-a dictat imaginatia, e
suficient sa ni se dea o informatie, ca mintea,
pe masura ei, ne va purta In imaginar, intor-
cand cele aflate pe toate partile, cu toate ca
niciuna dintre parti nu va corespunde
realitatii.

Matineul are loc dupa-amiaza, de la ora
trei, sau dimineata, cu incepere de la ora zece,
cand, cum, in functie de anotimp, dar si din
alte cauze stiute doar de proiectionist, nu-l
mai intrebam, astazi, filmul, desi e vara, va
rula dimineata, iar tragedia se va produce
undeva pe la pranz. Matineul costa cincizeci
de bani, unii copii au abonament, al nostru nu
are, dar cincizeci de bani, da, are economii
puse deoparte, nu intrebati de unde, ba
intrebam, daca fura, caci am vazut noi ce ti-e
si cu catelusul acela cret, atunci raspundem,
sursele de venit au fost si vor fi aratate, una,
chiar acum, duminica, dupa slujba religioasa
si dupd adunarea saptdmanalad de instiintare a
obstii satesti cu infaptuirile consiliului local,
mai putine, si cu obligatiile avute de sateni
fatd de sfat si fatd de partid, mai multe,
adunare condusda de primar, femeile se
indreaptd catre casd, cate doua-trei, brat la
brat, de-a brateta, cum spun ele, sporovaind,
mi-a uns popa sufletul cu predica de azi, si
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mie, a vorbit despre sfada si pizma, stiu
despre ce a vorbit, ca acolo am fost, vreau sa
te intreb ceva de nu ti-e cu suparare, intrea-
ba-ma, ai gatat de tesut stergarele, mai am
cateva, eu le-am gatat, tu esti mai harnica,
amu ce te superi, nu m-am supdrat, ba da, ba
nu, le 1asam sa plece spre casa, avand sufletul
uns cu vorbele pilduitoare ale parintelui
despre cearta si invidie, si ramanem alaturi de
barbati, caci si ei mai rdman o vreme in
centrul satului, stransi roata, la o poveste si la
un pahar de horinca, aduce unul o sticld cu
tuicd de la crasma si un pahar pe care-l trece
plin de la unul la altul, ia zi, azi dai tu de baut,
dau ca am de unde, lasa falosenia, ca si noi
avem de unde, atunci dati voi, om da
duminica viitoare, ai gatat de cosit locul acela,
gatat, dar tu, mai am, de n-as mai avea zile, ca
tare mi s-a urat cu atatea fanete, mie crezi ca
nu, ce sa facem, trebuie sd trdim din ceva,
angajeaza-te la mind, negresit, angajati-va voi,
nu mi hia de silicoza, pai vezi, are trebuinta
maistrul de muncitori in padure, am fost,
plateste slab, oricum, vara cu atata fan pe cap
n-avem cum lucra si la padure, cat ii soare si
cald e pacat sa nu tragi la coasa, ma, baiete, ia
fa-te-ncoa, il cunosti pe dla de sub coasta, stii
care-i casa lui, daca zici ca ai habar, du-te de-1
cheamd pana la mine, spune-i ca eu te-am
trimis, si ia de-aici un leu sa-ti cumperi
bomboane. Copiii stau pe langd cei mari,
atenti la vorbele si mai ales la cererile lor, nu
stii de unde sare iepurele, cand sare, sar si ei,
cine are iuteald de picior castigd, de cele mai
multe ori serviciile sunt platite, nu toti
bogatanii sunt zgarie-branza, un leu nu-i de ici
de colo pentru un pusti de la sat din aceste
timpuri, e pretul a doud matinee, daca-1 lasa
parintii, al nostru stim ca nu are aprobare.
Cum spuneam, ¢ o duminicd minunata
de vara, inainte de amiaza, mai exact pe la ora
noua, azi, copilul va vedea primul sau film la
cinematograf, ispita e prea mare, un film cu
oameni salbatici, cu batai, cu monstri nu are
cum sa nu te ispiteasca, esti in stare de orice
ca sa-1 vezi, chiar si sd treci peste cuvantul
mamei, chit ca asta rastoarna cerul peste tine,
dintre cei doi, frate si sord, el este mai ascul-
tator, mai cuminte, mai bun, 1nsd nazbatiile
amandurora sau chiar numai ale surorii sale se
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lasa cu pedepse suportate de cele mai multe
ori doar de el, cum nu indrazneste sa fuga
intotdeauna, asa cum face de fiecare data
fetita, baietelul trage singur ponoasele, cand
apare si sora lui, mamei i-a trecut supararea,
dintre toate sanctiunile, plesnitura cu nuiaua
peste pulpe si fese este cea mai usturatoare,
mama are mereu o nuia tinutd pe podisor,
cand se rupe de picioarele lor sau o rup chiar
el pe ascuns, mama ii trimite dupd o galeata
de apa la rau, amandoi o pot cdra, nu e pentru
baut, pentru asta aduce ea de la fantana, ci
pentru spalatul hainelor murdare, si, daca tot
au drum pana la rau, sa rupd din salcia de pe
margine o joarda, nu trebuiasca, o sa spuneti
catd cruzime, sunt vremuri in care pedeapsa
este aplicatd si la scoala, lovitura cu rigla in
palma e uzuald, ca sd nu mai amintim aici si
altele, bataia, fiind rupta din rai, se administra
si acasa, si la scoald, cei doi copilasi fac
nazbatii, Insad nu ma duc sau nu fac nu le-a
intrat Tn vocabular, isi vor imbogati bagajul de
cuvinte si cu aceste negatii, mai incolo, cand
vor fi suficient de mari Incat sa nu mai riste o
pedeapsa, asadar, in ciuda tuturor consecin-
telor posibile, baiatul s-a hotarat sa treaca
peste interzicerea mamei.

Mama a plecat la biserica, este evlavi-
oasd, nu chiar ca bunica, atunci, cand se vor
strange anii si in spatele ei, apropiind-o tot
mai mult de moarte, va fi mult mai credin-
cioasd, viata te pune pe ganduri, cand esti in
putere te intrebi, o fi sau nu ceva dincolo de
moarte, nu esti sigur, dar apropierea mortii iti
creeaza certitudini, da, este, si optiuni, decat
sa risc, mai bine cred, mama e acum o femeie
tanara de la sat, cu credinta, dar si cu indoieli,
cu respect pentru traditii si ritualuri, la
biserica se roaga pentru o viatd mai buna, a ei
si a copilasilor, insd acolo se intilneste nu
doar cu rugaciunea, ci si cu neveste de seama
ei, mai schimba o vorbd cu ele, chiar si in
sfantul lacas, poate chiar atunci Dumnezeu e
intors cu fata spre alte locuri si spre alti
oameni, bunica se roaga acasa cu rozariul si
citeste din Psaltire, ore in sir face asta, mai
ales duminica, la slujba nu merge, stim ca nu
se simte in largul ei In multime, apoi, cineva
trebuie sa aiba grija de copii si de casa, cum
ea nu va avea de aceasta datd, cu capul In




cartea de rugaciuni si cu ochii inchisi la ruga,
grija mare nu poate avea, ca urmare, baiatul
profitd de neatentia ei si de absenta surorii
sale, dusa la o prietend sa se joace, isi ia o
moneda de un leu din ascunzatoare, iese din
casd, afara il asteaptd prietenii cei mai buni,
Milut si Tinu, aflati si ei in aceeasi situatie,
sub opreliste, cu parintii si cu bunicul la slujba
religioasa, cu bunica ingenunchiata la ruga,
sord nu au, o iau la fugd de-a lungul ulitei, nu
se intdlnesc cu nimeni, ies la drumul mare,
cotesc la dreapta si pe-aici ti-e drumul, pana la
camin nu fac mai mult de zece minute, vreme
este, merg cu pas vioi, fuga poate da de banuit
trecatorilor, ajung la timp, sotia proiectio-
nistului le rupe bilet, lui 1i da rest o moneda de
cincizeci de bani, pe care, la intoarcere, o va
ascunde 1n acelasi loc, intrd in sald si cautd
locuri libere, gasesc cu greu, ce vreti, film de
aventuri, copii multi, unii insotiti de fratii mai
mari sub pretextul ca ii supravegheaza, au
ajuns la fix, filmul tocmai incepe. Nu poves-
tim actiunea, va lasam placerea de a-l1 vedea
singuri, spunem doar atat, cam pe la jumatatea
peliculei, cand Lomak si Loana parasesc
tribul, cei trei baieti, In ciuda secventelor mai
mult decat fascinante, parasesc si ei sala si se
indreaptd 1n fugd spre casd, avand in minte
intrebarea repetatd la nesfarsit, dacd mama s-a
intors de la biserica, tatal lui Milut nu are cum
sa fi revenit acasa, va face roata cu alti barbati
la o vorba in mijlocul satului, odata ajunsi, au
o surprizd deloc placuta, putin spus, inspai-
mantatoare, mamele s-au intors si-i asteapta, o
fi fost predica mai scurtd sau, prinsi de actiu-
nea filmului, nu au calculat bine timpul, una
peste alta e groaznic, mai groaznic nici ca se
poate, urmarile pot fi dintre cele mai infrico-
satoare, ce stat la colt in genunchii si cu
bratele in sus, ce leapsa data peste spate, ce
tras de urechi sau de perciuni, ce lovitura
usturdtoare cu jordia peste picioare, acestea
sunt mangaieri. Pe noi ne intereseaza doar

soarta copilului nostru, cand da cu ochii de
mama, ochii ei aruncd tdisuri nu alta, intre-
barea cade ca o secure, unde ai fost, baiatul
tace, privirea i se incetoseaza, lacrimile nu
mai pot fi stavilite, in zadar plange, plansul nu
ajutd cu nimic, mania femeii este fara seaman,
o tradeazd nu numai privirea crancena si
sfredelitoare, ci si obrajii rosii ca para, chiar
vinetii, precum si fruntea impietrita si intune-
cata, securea se ridicd si cade din nou, te-am
intrebat unde ai fost, spune-mi, nu mai e
nevoie ca si a treia oarad intrebarea sa taie in
carnea infrigurata si tremuranda a vinovatului,
caci, printre lacrimi, sughituri si spaime, aces-
ta ingaima, la film. Sora lui, de fata, tremura
si ea, cu siguranta pedeapsa se va abate si
asupra ei, ar fi trebuit sa aiba grija de frate, e
mai mare cu un an si jumatate ca el, ar face un
pas spre usa, dar uitdtura mamei o tintuieste
pe loc, bunica, la fel ca toate bunicile din
lume, sare cu gura asupra mamei, poate face
asta, e fata ei, lasa copilul in pace, nu vezi ca
tremurd ca varga si e speriat de moarte, esti
bolunda, ti-a spus unde a fost, si iatd-1 sanatos
acasa, ce mai vrei de la el, mama, desi s-au
mai certat uneori, ca niciodatd pana atunci,
intoarce capul spre batrana si rosteste cu tarie,
dar nu cu aceeasi furie ca si pand acum, ma-
ma, dumneata sa taci, sa nu-ti mai aud gura,
gata, daca au fost rostite si aceste vorbe, ce va
urma e mai ingrozitor decat ne-am inchipuit.
Mama, calmata intrucatva, poate si pentru ca
i-a vorbit astfel mamei sale, revine cu vorba la
baiat, mi-ai incdlcat cuvantul, asa ceva nici
prin gand nu mi-a trecut ca se va intampla
vreodatd, uite ce fac, nu te pun la colt, nici
macar nu te bat, iatd ce pedeapsa iti dau, face
0 pauza, ca si cum ar cumpani mai bine hota-
rarea luatd, poate chiar regreta ce va decide,
cu totii asteaptd impietriti sentinta, si zice,
uite, asa te pedepsesc, te alung de acasa,
lasandu-i pe toti Inmarmuriti. De aici incepe o
noua poveste.

(Fragment de roman)
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—Pentru cei care nu va cunosc, cine
este Roseline Davido?

— Sunt psiholog. Dupa studii literare, am
devenit profesoara la sfatul tatalui meu. Foarte
repede am fost insd pasionata de psihologia
copiilor; copii confruntati cu multe esecuri
scolare ale caror cauze nu erau evidente.
Desenele celor mici m-au fascinat de indata ce
am intrat in contact cu copiii. Prima mea carte
despre desencle lor... Descoperifi-va copilul
prin desen a fost publicata in 1971 si reeditata
in mod regulat. Asa cd mi-am reluat studiile si
am obtinut un doctorat in psihopatologie
clinica si psihanaliza, urmand si un curs de
psihologie scolara. La varsta de 30 de ani am
creat un test de personalitate Mana copilariei
care deranjeaza, care este cunoscut de regula
sub numele de testul CHaD si/sau Davido-
CHabD, si de atunci lucrez in aceasta directie.
Acest test este mentionat de Asociatia
Americana a Psihologilor, APA, din 2012.

Aproape de finalul carierei mele am fost
promovatd Inspector Scolar in cadrul Siste-
mului de Educatie

Nationala din Fran-
ta. De asemenea, am

Dialogurile
Miscarii literare

scris cantece, un
roman, Le Cachalot, publicat in 1974 de
Editions Pierre Belfond si reeditat 30 de ani
mai tarziu de catre Les Editions du Cygne.

— Ari mai fost pana acum in Roménia?

— Prima mea ,,mare” caldtorie, singura,
fara parintii mei, a fost in Roméania. Aveam
18-19 ani si am cumparat un sejur de vara pe

Roseline DAVIDO

»,Descoperiti-va copilul

prin desene”

o plaja. Am vrut neaparat s vad tara in care
s-a ndscut tatdl meu; tatdl meu a venit la Paris
la varsta de 17 ani pentru a studia medicina...
A pastrat intotdeauna accentul sau romanesc.

Odatd ajunsa in Romania, nu am avut
voie sd merg oriunde, ca sd nu mai vorbim de
Buzau, orasul natal al tatidlui meu: exista
intotdeauna o reglementare, un politist care
interzicea ceva, dar mai ales sa calatoresc
individual si liber. Romanii de pe plaja mi-au
spus sd fiu atentd, pentru cd toatd lumea era
»Spionatd”. Nu m-am simtit in siguranta, mai
ales ca aveam o idee despre ,,cortina de fier”.
Cativa ani mai tarziu, am insotit un prieten la
un congres si am petrecut doud zile la
Bucuresti.

Am cumparat un mic tablou cu Mos
Craciun pe o sanie pe zapada, in memoria lui
»pere Noél a la barbe blanche...” — ,Mos Cra-
ciun cu barba alba”, pe care tatil meu mi l-a
cantat toata copilaria. El a iubit Bucurestiul,
poreclit ,,Micul Paris”, culorile steagului ro-
manesc, care semanau atit de mult cu steagul
francez... cu galben... in loc de alb... © El mi-
a spus, de asemenea, cd acasd, cand era mic,
avea multe creioane colorate... Am visat sa
vad intr-o zi cutiile ,,Jui” mari de creioane...
Interpretarea  desenelor copiilor au cu
sigurantd o legdturd stransd cu toate aceste
povestiri auzite in copilarie...

—Ari cunoscut vreodata, personal, un
scriitor sau psiholog roman? Daca da, cand
si11n ce context?
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— Singura personalitate romaneasca pe
care am cunoscut-o a fost Eugene lonesco.
Am vorbit mult cu el la telefon. In acea peri-
oadd incercam sa aplic testul meu celebri-
tatilor. Am reusit sa-1 propun la aproximativ
zece persoane, inclusiv Ionesco. El a desenat
o mana solida, mare, deschisa, unde se vedea
palma.

— Care este relaria dumneavoastra cu
literatura? (Asi absolvit si studii de litera-
turg). Care scriitori v-au placut, care v-au
influenzat intr-un mod sau altul?

— Imi place E. Tonesco, i-am citit cartile,
m-am dus sa-i vad piesele la teatru. La fel si
Samuel Beckett. imi plac, de asemenea, poe-
mele lui Federico Garcia Lorca. Sau Boris
Vian. Umorul lor absurd, umorul lor necon-
ventional... m-au fascinat intotdeauna.

— Cum ayi facut trecerea de la literatura
la psihologie?

— Am fost profesoara, iar primele mele
pozitii au fost de suplinitor — inlocuiam
colegii bolnavi. Elevii carora le predam aveau
varste cuprinse intre 6 si 15 ani, cel mai ade-
sea fiind descrisi ca elevi ,,problema”. Avand
nu multd experientd, dar observand plictiseala
lor (si, prin urmare, si a mea!), in loc sd-i las
sa piardd vremea, i-am dus la teatru pentru a
vedea direct piesele de Moliere, tema care se
afla In programa. Cum nu stiau nici scrie nici
citi in franceza (Limba lor materna!), i-am in-
vatat limba engleza: ei erau foarte mandri, eu
la fel... , pentru ca au progresat! Erau mandri
sd tind in mana o carte adevaratd in limba
engleza..., unde cuvintele au fost traduse in
franceza; a fost un mod de a preda gramatica
franceza! Dar superiorii mei nu au apreciat
foarte mult metodele mele. M-au pastrat in
scoald, cred cd numai datoritd faptului ca
aceste clase problema nu au interesat pe
nimeni.

Cu acesti copii si pentru a continua
studiile mele, am inceput sa ma interesez
foarte mult de interpretarea desenelor copiilor.
Am scris o carte pe aceastd tema si printr-un
mare noroc, sau datorita destinului, mi-a venit
ideea desenului din copilarie, prima legatura
in testul CHaD. Am fost invitatd la un mare
club de vacantd pentru ,,prelegeri” pe aceastd
carte a mea, Interpretarea desenelor copiilor,

si pentru a determina copiii sa deseneze: a fost
o confuzie totald, si, pentru a pastra calmul,
mai ales cd erau multi parinti care 1si insoteau
copiii, le-am cerut si parintilor sd deseneze, de
asemenea, desenul din copildrie, adica ceea ce
desenau ei cel mai frecvent atunci cand erau
copii. Testul meu tocmai s-a ndscut!

— Ce psihologi asi cunoscut, care v-au
marcat cariera? Care dintre ei v-au influenzat
cel mai mult?

—1In timpul congreselor din SUA si
Franta, am fost foarte norocoasd sa-1 cunosc
pe Leopold Bellak, specialist in testul TAT

(Testul de Apercep-
tie Tematica) si cre-
atorul CAT (Testul
Aperceptiel  pentru
Copii). A prefatat
prima mea carte
despre CHaD publi-
catd In SUA (Prae-
ger, 1994). Leopold
Bellak mi-a prezen-
tat prietenul sdu din
copilarie, Ernst
Freud, nepotul lui
Sigmund Freud, pe
care l-am intalnit la
Amsterdam, a locuit
in Germania, Ia
Koln, unde era psi-
hanalist pentru co-

pii.

Roseline Davido

Coperta primei editii din Romama
a cartii Descoperifi-va copilul prin
desene

Am fost primitd intr-un mod prietenos,
de cateva ori, de Jacques Lacan la Paris.
Doream sa faca desenul mainilor sale: intregul
sdu birou era acoperit cu desene ciudate
(acestea erau noduri borromeene... urma sa
invat despre ele mai tarziu), in fiecare sapta-
mana mi-a promis cd imi va desena mainile...
Saptamana urmatoare...! Saptdmana urma-
toare...! Am renuntat in cele din urma.

Am Intalnit o multime de oameni intere-
sati de psihologie, dar personalititile pe care
le-am apreciat cel mai mult, nu le-am intalnit
din pécate, dar le-am citit cartile: Ada Abra-
ham (1914-1988), Florence Goodenough
(1886-1959, SUA); observatiile lor sunt foarte
clinice, foarte personale, niciodatd banale si
foarte apropiate de realitate, fara un cod rigid.
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A fost foarte tirziu cadnd am descoperit
scrierile lui Alice Miller (1923-2010). A murit
nu cu mult timp Tn urma si regret ca nu am
cunoscut-o, deoarece pentru mine este cel mai
mare psiholog din toate timpurile, ea este
chintesenta interpretarii desenului.

TRAINING

7y TESDAVIDO - ChaD) (Cisiood Hand that Distrabs

F o et & Diagrostic and Therapensic O

Roseline Davido, aldturi de profesorul Sarlito Wirawan
Sarwono

—Ne-asi spus pe scurt cum s-a nascut
testul Davido-CHaD. Cred ca in spatele
acestui test se afla o munca intensa si
indelungata. Va rog sa ne dafi mai multe
detalii despre acest test, despre modul in care
I-ari gandit, pasii care v-au dus spre reusita
acestuia.

— V-am spus ca am pus parintii sa dese-
neze ,,desenul lor din copilarie (C. — child-
hood = copildrie)” si le-am cerut sa comen-
teze. Ce probleme, ce secrete ascunse adanc in
inconstient au fost scoase la suprafata...

In acel club de vacanti, intr-o zi am
vorbit cu un psiholog canadian despre proiec-
tarea corpului in psihologie si el mi-a vorbit
despre mand, asa ca am sugerat adultilor
desenul mainilor. ,,H” (hand = mand). Am
cautat si am lucrat mult pe mana si este
desenul unui adolescent inchis care a impus
cel de-al treilea element al testului, mana care
deranjeaza. Acest adolescent a desenat doua
maini incdtusate fard sa stiu... El a mototolit
desenul si I-a ascuns sub picioarele unui dulap
din celula. Mai tarziu, in cadrul Serviciilor de
Psihiatrie din cadrul inchisorii, unde pacientii
nu intelegeau instructiunile: ,,desenati mai-
nile...”, mi-au spus: Mana care imi da pumni?

Mana care ma deranjeazd? Si-au desenat
propria mana care ataca/ agresa; am Iinteles
apoi cd o mand poate reprezenta si proiectia
partii bolnave a unei persoane! Partea bolnava
pe care o avem cu totii... Pe care o acceptam
si/ sau refuzam. Subiectul asa-numit ,,normal”
nu intelege Intotdeauna... De ce deranjeaza o
mana... In timp ce subiectul patologic este
abordat prin acest item... Un psiholog se
adreseaza in sfarsit lui... Si firii sale rele.

—Care a fost impactul acestui test in
context internagional?

—In Franta, expertii si/ sau practicienii
psihologi folosesc testul meu, mai ales in
instanta. In alte parti nu stiu, nu sunt la curent.
In Franta, prefera si vorbeasci cu sfintii dect
cu Dumnezeu! Am fost lector, timp de 5-6 ani
la Universitatea din Paris 7, unde mi-am sus-
tinut teza de doctorat pe tema CHaD. De ase-
menea, am fost profesor la Scoala de Psiho-
logi Practicieni din Paris. Dar, dupa ce am
fost numit Inspector de Educatie Nationala, a
trebuit sa plec din Paris pentru provincie.

Sansa vietii mele de psiholog a fost sa-1
intdlnesc pe profesorul Sarlito Wirawan
Sarwono la un Congres International de
Psihologie din Mexico City in 2009, in care
prezentam un caz de abuz sexual la un copil.
Profesorul Sarlito a avut gentiletea de a scrie:
,Imediat ce am vazut testul, am stiut cd acesta
este testul pe care trebuie sa il aplic in
Indonezia...”. Am devenit profesor invitat la
Universitatea din Jakarta timp de 7 ani.
Colaborarea noastra a fost atat pentru mine cat
si pentru el extrem de fructuoasa. Din pécate a
murit brusc. Echipa CHaD pe care am creat-o
acolo continud. Aceastd colaborare mi-a
permis sa aplic testul CHaD la populatiile de
indivizi pe care nu le-am intalnit In asa numar
mare: teroristi, criminali, pedofili etc.

— Cum este sa fii cunoscut ca scriitor in
intreaga lume? Cum este sa ai carti traduse n
peste 30 de limbi?

— Raman modesta... Cartile mele pot fi
cunoscute, dar eu, nu atait de mult! In
Indonezia, datoritd profesorului Sarlito, am o
viata de vedetd, de star, cu interviuri, emisiuni
de televiziune, receptii la ambasadd. Toate
cartile mele franceze si americane sunt traduse
in indoneziana. Mai presus de toate, am putut
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sd predau in mai multe universitdti din Indo-
nezia, am facut, de asemenea, formari profesi-
onale cu politistii si psihologii practicieni.

— Stiu ca exista o Asociatie Internatio-
nala Davido-CHaD. Ne putesi da mai multe
detalii?

— Am vazut nevoia de a crea o asociatie
pentru a prezerva calitatea testului, care
trebuie sd ramana stiintificd. Deoarece testul
CHabD este un test de personalitate proiectiva,
acesta dezvaluie probleme intime ale subiec-
tului care intereseazd numai doi oameni: subi-
ectul si psihologul. Adesea spun ca oricine
poate trece testul, este adevarat, deoarece
administrarea sa este simpld, insa interpre-
tarea sa este preocuparea specialistilor in
psihologie.

Ca si 1n cazul tuturor lucrurilor legate de
persoana umana, granita dintre neutralitate si
intruziune este extrem de fragild. Rezultatele
pozitive sunt obtinute cu CHaD daca sunt
respectate toate conditiile indicate pentru
administrare. Am vazut ca unii psihologi si-au
luat libertatea de a adapta testul in felul lor, in
Canada, de exemplu: ,,mana care impiedica”
este singurul element selectat la Université
des Trois Rivieres din Quebec. Din ce
motive? Raspunsurile sunt de o banalitate
distorsionanta...

De aceea, atunci cand mi-ai prezentat
cazurile despre CHaD pe care le-ai aplicat, am
apreciat atat de mult profesionalismul cu care
ai lucrat: inca de la inceput, chiar daca ghidu-
rile de utilizare nu fusesera inca publicate, tu
ai inteles ca rigoarea, deschiderea de spirit,
neutralitatea benevold si, mai presus de toate,
a nu vorbi, ci a lasa subiectul sd vorbeasca
erau codurile eficacitatii pentru psiholog.

In prefata sa, Giselle Hass, specialista in
medicind al MMPI, expert la Tribunalele de la
Washington, insista ca testul ,,permite o rela-
tie foarte stransd cu subiectul, indiferent de
originea si accesul la experienta personald”.
Prin urmare, este esential ca CHaD sa fie
predat de oameni care sunt familiarizati cu
testul si sd decidd cine este capabil sa-1
transmitd. Scopul asociatiei CHaD este de a
crea cadrul necesar pentru un grup de experti
care sunt abilitati atat sd predea testul CHaD,

cat si sa-l foloseascd si sa ajute la progresul
cercetdrilor.

— Ce planuri de viitor aveti? Ce carti si
proiecte sunt in pregatire?

— In prezent lucrez cu echipa CHaD din
Jakarta pe cazuri de pedofilie, dar cu siguranta
voi publica rezultatele in limba franceza la
,Editions du Cygne” si in limba engleza la
editiile ,,Swan World” in 2018.

Roseline Davido si Raluca Baciu, Paris, 2012

— Ari fost Inspector Scolar in cadrul
Ministerului Educayiei Nationale din Fransa.
Din punctul dumneavoastra de vedere, exista
vreo diferenza intre copiii de acum 30 de ani
si cei din zilele noastre?

— Nu mi-am dat seama imediat, dar cred
ca am datorat aceastd promovare (devenind
Inspector), pentru ca deranjam prea mult ca
psiholog scolar: sd cercetez abuzul sexual ca
una dintre cauzele esecului scolar nu a fost o
preocupare a superiorilor mei.

Primul caz de abuz sexual detectat de
testul meu m-a facut sa petrec o zi intr-un
departament de politie, Quai de Gesvres din
Paris: complet izolata, am fost intrebatd ca si
cum eu eram cel care abuzeaza de copii!
Acum cinci ani am participat la un colocviu al
psihologilor scolari de la Universitatea din
Poitiers. In urma acestei interventii, psihologii
mi-au cerut sd fac o pregatire profesionald
privind abuzul sexual si testul meu pentru ca
nimic nu s-a schimbat si este poate chiar mai
rau! Abuzul sexual, incestul si maltratarea
raman tabu la scoala.

—Ce ari recomanda generariilor de
tineri din ziua de azi?

— Copilul este un intreg. Vine la scoala
foarte incarcat, inca de la o varsta frageda, cu
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problemele sale, ale familiei sale, dar si de
faptul ca sta in fata unei persoane strdine
lumii sale, care trebuie sa-1 constringa sa
invete si sd retind o multime de lucruri. Unii
nu retin ceea ce altii au inteles in totalitate,
decat daca vor repeta. Altfel vor uita. Cum
poate un copil batjocorit, abuzat, flamand si

maltratat sd devind interesat de 2 + 2 = 4?

Pentru a face pldcere cui? Pentru ce? El este

intr-o altd lume. Aceasta este caricatura. Dar

ce crede un copil al cdrui parinti divorteaza?

Ca 2 + 2 = 47 Dar ce a facut pentru a-si face

parintii sd ajunga acolo? Ce prostie a facut?

Se simte ,,vinovat”.

Mi se pare esential sd existe echipe de
psihologi care sa vada:

- Toti copiii la prima lor intrare in scoala;

- Toti copiii care sunt pe punctul de a
abandona scoala, dar mai ales motivele
pentru care vor sa faca acest lucru.

Copiii nu stapanesc limba, nu spun
nimic sau spun lucruri pe care adultul nu le
intelege intotdeauna. Nu pentru ca nu vor, dar

nu pot, deoarece sunt la scoala doar pentru a
invata. Pe de alta parte, desenele sunt limba
lor si vorbesc, vorbesc, celor care stiu cum sa
le decodeze.

Administrarea colectiva a CHaD este
posibila, am detaliat-o intr-o carte, dar mai
ales respectand intimitatea fiecaruia si absenta
totald a oricdrui comentariu. Din aceste doua
motive, tabletele electronice sunt mai
adecvate decat foile de hartie.

Ultima datd cand l-am intdlnit pe
profesorul Sarlito la Congresul psihologilor
asiatici din Bali, am evocat dorinta ta, ca
doctor in pedogia artei, de a aplica CHaD, atat
elevilor, cat si profesorilor... Pentru a ajuta
mai bine pe fiecare. Profesorul Sarlito a
constatat ca proiectul este foarte constructiv.

Toate multumirile mele pentru tine
Raluca si pentru echipa ta, redactia revistei
Migcarea literara, pentru acest interviu
minunat care mi-a permis sa ma reconectez...
cu tara stramosilor mei.

14 august 2017

Dialog realizat de Raluca Oana BACIU

Max the buttler
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Despre cele culinare

Mircea MOT

Lecturi din Mircea Eliade te conving ca
faptul de a manca nu este lipsit de
semnificatii profunde. Autorul Tratatului de
istorie a religiilor sesizeaza ,,dimensiunile
culturale” ale alimentatiei. ,,A manca, scrie
Mircea Eliade, inseamnd a asimila o parte din
Cosmos, mai precis, a asimila esenta mistica a
Cosmosului” (Mircea Eliade, Jurnal. Pagini
regasite, 9 octombrie 1959 — 3 mai 1962,
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2017, p. 29).

Nu voi zabovi asupra mancarurilor
muntenesti, cu toate cd nu se poate trece chiar
atat de usor peste fleicile si micii bucures-
tenilor, cu berea incurajand vorba, mai putin
vinul, cel mult spritul de vorba lungé. Cei din
sud preferd in general mancarurile usoare.
Daca aruncam o privire peste gardul Moro-
metilor, aflam cd de la masa lor nu lipseau
mamaliga si laptele, mai putin branza, care,
dacd a apucat s-o ia vreun Dutulache, dusa e!
Asta la cind! Despre masa de pranz, la camp,
ne vorbeste iardsi monser: ,,Moromete se uita
o clipa la tigaie. Fasolea, cu boabele mari,
parcd nu fusese luatd de pe foc, prinsese poj-
ghita pe deasupra si parca era sleitd, rece”. Cat
despre carne, aceasta se pare ca era o raritate,
nelipsitd totusi de la masa buzatului locan
care nu se rasfita doar cu anumite carti
cumparate de la oras, ci si cu puiul, nu gatit
insd oricum: ,,Ceea ce nu stiau insd oamenii
era ca rareori lipsea de la masa lui locan puiul
fript cu usturoi si painea alba si proaspata ca
untul”.

Ardelenii nu prea se omoara dupa cele
vegetale. E drept cd nu le displac deloc
cartofii, dar sa fie cu carne, carnati si alte
bunatati cu care se aleg de Ignat. Lor le place
mai ales carnea de porc, poate chiar carnea
din porcii care bantuiau odinioara in jurul
hanului de la Moara cu noroc, cel luat In

arendd de fostul cizmar Ghitd, tocmai de
Sfantul Gheorghe. O manancd cu multa
placere, nesinchisindu-se de simbolul grav al
porcului, despre care vorbesc nu doar Jean
Chevalier si Alain Gheerbrant, ci si Cornel
Ungureanu, intr-o bund monografie despre
Slavici, publicata de Editura Aula a regre-
tatului Alexandru Musina: ,,Turmele de porci
evoca altceva. In porci s-au ascuns, stim din
Biblie, diavolii izgoniti. Porcul e un animal
murdar. E departe de inocenta Mielului, de
simbolul pe care-l incorporeaza Mielul. El
semnifica violenta desacralizata a unei lumi”
(Cornel Ungureanu, loan Slavici. Monografie,
antologie comentata, receptare critica,
Brasov, Editura Aula, 2002, p. 9).

Dar ardeleanul acordd mai ales o cinste
speciald, cum ar fi spus Vintila Ivanceanu,
slaninei. Pe care o asaza langd ceapd. Nu
poate concepe una fara cealalta.

Ion al lui Rebreanu mananca slanina si
ceapa, privit de Ana, pe care o lasase insar-
cinatd: ,,Se pomeni in casa Glanetasului, fara
sd-si dea seama dacd a intalnit pe cineva in
cale, daca afard e vreme buna ori ¢ vreme rea.
Si in casa vazu pe lon stand la masd, cu un
briceag In manad si crestdnd o ceapa mare
rosie, iar pe masa vazu o paine de malai abia

inceputad, o bucata
zdravana de slanina
groasd si niste sare

Eseu

pisatd, intr-un nod de panzatura (...) rdimase cu
ochii umezi atintiti asupra lui lon, care,
linistit, ca si cand nici n-ar fi zdrit-o, taia cu
briceagul o muscaturd de slanina, o potrivea
pe o felie bund de malai, o vara in gura,
tavalea prin sare ceapa crestatd si apoi imbuca
dintr-insa cu multa pofta”.

Sunt destule pagini in literatura romana,
nu ma Indoiesc, despre buna vecindtate a
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slaninei cu ceapa, dar antologice mi se par
acelea ale Martei Petreu din eseul De la
slaning la filosofie, publicat in volumul
Filosofii paralele. Mai mult decat aliment,
slanina este asociatd unor miscari domoale si
adanci, ale tatalui, care le imprima valoarea
unui autentic ritual: ,,O tabla mare de slanina
groasd, afumata, prin care cutitul mare de
bucatarie aluneca lin, pand la sorici; o ceapa
aurie; o paine mare, inceputd. O cana alba de
portelan, cu sare grunjoasa. O farfurie alb-
galbena de ceramica. Ticu sta la locul lui, in
capul meseli, si 1si taie tacticos felii subtiri din
tabla groasd de slanind proaspat adusa de la
afumat, le pune pe calcaiul de paine alba, apoi
adaugad o creastd albda de ceapd. Mananca
tacut.”

Tot din cartea doamnei Marta Petreu
aflam ca slanina este un semn al demnitatii
familiei ardelenesti, cam asa cum era salcamul
in Campia Dunarii, unde, cu putin timp
inaintea ultimului mare razboi al lumii, se
pare cd timpul nu prea isi punea mintea cu
oamenii. Cand unei familii din sat i se termind
slanina din camara, nu spectrul foamei sperie,
ci teama de umilintd si de pierderea
blazonului care o face respectata: ,,Mi se
strangea inima de apasare cand imi auzeam
parintii comentand intre ei, cu voce joasa, ca
vecinului cutare i s-a terminat slanina in toiul
cositului sau ca badea cutare a tdiat numai un
porc mic; sau, spaima, familia cutare n-a taiat
niciun porc. Un an cu porc mic sau fara porcul
taiat cu dichis de badea Indrei in gerul de
dinaintea Craciunului insemna nu doar foame
curatd, ci si lipsa de vrednicie a capului
familiei si deci scaderea in rang in ierarhia
foarte precisd a satului”. Ce e cu ceapa, ne
lamureste de asemenea Marta Petreu: ,,am
descoperit cd instinctul tardnesc de-a o
combina (slanina, n.n.) cu ceapd e o retetd
infailibild sd nu-i asimilezi colesterolul”. Ceea
ce nu intelege autoarea si nu inteleg poate
multi este ,,de ce ticu, dupa ce manca tacticos
slanind cu ceapa, tacea indelung”. Cred ca
raspunsul este de gasit tot la doamna Marta:
»pentru ardeleni porcul si preparatele din el
fac parte, in mod originar, din rai.” In
asemenea situatie, nu este de mirare ca
Cioran, ,ardeleanul denaturat, a lepadat, la

[134 ¢ Miscarea literard|

Paris, deodata cu limba romana, si sldnina”. Si
raiul! Dar sa nu trecem chiar atit de repede
peste ,,renegatul” Cioran. El marturiseste ca la
Paris a descoperit un alt fel de a manca. Mai
exact, Cioran a descoperit in Franta cel putin
doua lucruri esentiale: s manance si sa scrie.
Lui Gerd Bergfleth ii povesteste cu o
neretinuta placere cum a descoperit faptul ca
,»a manca” este pentru francezi un adevarat
ceremonial, dacd nu cumva chiar un ritual:
,Ce am invatat in Franta? Mai cu seama doud
lucruri: sd mananc si sd scriu. Sa mananc:
locuiam intr-un mic hotel din Cartierul Latin
si, in fiecare dimineata, la ora 9, proprietarul,
sotia lui si fiul lor discutau meniul pentru
pranz. Mancatul (...) tine de civilizatie,
reprezinta mai mult decat o necesitate
biologica, independent de foame, are un sens
mai adanc. Este un ritual. La 27 de ani am
descoperit actul de-a manca, mancatul ca pe
ceva unic in felul sdu. Am 1Incetat sd fiu
animal. Pand atunci mancasem ca oamenii
care nu auzisera de arta culinara. Era o
revelatie” (Convorbiri cu Cioran, p. 107).

Despre moldoveni ar fi multe de spus,
fiindca literatura moldavd nu ocoleste
bucatele. Marturie n acest sens este opera lui
Mihail Sadoveanu, din care ma opresc doar la
geniala nuvela Hanu Ancugei, in care man-
carea si bautura sunt nemijlocit legate de
semnificatiile de profunzime ale textului.

In mentionata nuvela, atat cei care spun
povesti la ceas de toamna aurie, cat si aceia
care le ascultd beau si manancd bine, si nu
orice!

Personajele sadoveniene mananca bine
carne pregdtitd neapdrat de mesteri iscusiti:
»31, la focuri, oameni incercati si mesteri
frigeau hartane de berbeci si de vitei, ori
parpdleau clean si mreana din Moldova”. Alte
feluri de mancare, de pe la altii, sunt dispre-
tuite:

,— Dar cartofe, sodom, — si carne fiarta
de porc ori de vaca.

— Carne fiarta? se mira capitanul Isac.

— Da, carne fiarta...

— Vra sd zica (...) pui in tagla n-ai vazut?

— Nu prea.

— Nici miel fript talhdreste si tavalit in
mojdei?




— Asta nu.

— Nici sarmale?

—Nici sarmale, nici bors. Nici crap la
protap.”

Singura care nu mananca deloc carnea
cu atata rabdare trecutd prin foc este lita
Salomia. Ea pofteste ,,0 placinta dintre acelea,
— care-1 mai molcuta (...) caci nu mai am dinti
ca de demult”. Drumetii beau vin din belsug,
,»din oald noud de lut”, un ,,must ros din Tara-
de-Jos”, obligatoriu ,,vin ros”, privind, ca si in
cazul mancarii, cu acelasi dispret berea
strainilor, ,,un fel de lesie amara”. Si de data
aceasta lita Salomia se delimiteaza de ceilalti.
Femeia refuza vinul, oferind o posibila expli-
catie: ,,dar eu, fiind bolnava de vatamatura, nu
pot suferi in gurd nicio picitura de vin”. Isi
calcd pe inimd si acceptd, totusi, mdcar In
varful buzelor, ,,0 leaca de vin, mai ales ca nu-
i de cel vechi”.

Atat naratorii cat si cei ce ascultd
trebuie s manance si sd bea pregatindu-se de
fiecare datd pentru receptarea unei povesti
apartinand, prin ritualul ei, in primul rand,
imaginarului. Ascultand naratiunea, drumetii
se consuma, lipsesc simbolic din timpul real,

revenind cu destuld greutate la un prezent in
care focul este stins, iar ei, vlaguiti, ca dupa o
truda enorma, trebuie sa reia mancatul si bau-
tul pentru o noud experientd a imaginarului.

Revenind, lita Salomia face nota aparte:
ea nu bea vinul rezervat autenticilor poves-
titori (ca si vinul, naratiunea este semn de
vitalitate), ea bea rachiul, taria sinonima
luciditatii celui care trebuie sa asigure
functionarea impecabila a naratiunii pentru ca
aceasta sa se legitimeze sub semnul imagi-
narului (sd ne reamintim cum il struneste ea
pe Zaharia, convertindu-i simplele informatii
in creatie imaginard, ca minciuna, prin felul
,»cum le Intorcea si le sucea”).

Se pot aminti, fireste, aproape toate scri-
erile sadoveniene. Prefer s mentionez doar
romanul Zodia Cancerului sau Vremea Ducai
Voda. Venit in tara Moldovei, abatele de
Marenne este insotit si protejat de tacutul
capitan Braha, pe care beizadea Alecu Ruset il
prezintd sugestiv francezului: ,,E un om prea
cuminte, insd care nu se pricepe la mancaruri
si la vinuri”. Tocmai de aceea, un om precum
capitanul Braha, ,oricit de vrednic, face
rusine Moldovei.”
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Dincolo de ipostazele care l-au eviden-
tiat in peisajul literar autohton, cea de teoreti-
cian al onirismului (si cofondator al acestei
miscari alaturi de Leonid Dimov), prozator
(roméno-francez) si publicist, Dumitru Tepe-

neag a desfasurat In
tulburii ani ’50 o
sustinutd  activitate
de pionierat ce viza
innoirea radicala a
romanului roma-
nesc, cazut Intr-un
con de umbra in ur-
ma constrangerilor
de ordin politic ce
au determinat intra-
rea sa sub influenta
ideologiei realismu-

Dumitru Tepeneag

lui-socialist, singura formula estetica accep-
tatd de cenzorii comunisti. Dupa aproape un
deceniu de ,,tentative literare” caracterizate de
o stilistica ce venea 1n contradictie cu linia
oficiala impusa de canoanele cenzurii poststa-
liniste (fapt ce a determinat acumularea unui
numdr impresionant de texte nepublicabile, o
adevarata literatura de sertar ce va constitui un
fundament pentru scrierile de mai tarziu),
Tepeneag reuseste sa debuteze, in 1964, cu o

schita, Aripi si rori,
in sdptamanalul Ga-
zeta Literara, ca,

Tepeneag 80

doi ani mai tarziu, s scoata de sub tipar prima
sa culegere de texte reunite sub titlul Exercirii,
ce vor ilustra primii pasi ai prozatorului pe
terenul incomod, la acea vreme, al nonconfor-
mismului. Cartea de debut, urmata la scurt
timp de alte doud volume de proza scurta,
Frig (1967) si Asteptare (1971), vor ilustra o
nouad stilistica, tipica miscarii onirice, apeland
la formule ce reflectau ceea ce criticul literar
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Dumitru Tepeneag, revizorul
experimentalist al conventionalismului
literar romanesc

Aurel SCRIDON

Alex Stefanescu cataloga ca fiind un ,,rasfat
estetic” ce cdpdta ,,semnificatia unei incercari
de insubordonare”, textele abundind 1In
elemente ce tin de estetica visului. Anul 1966
va constitui, n acelasi timp, anul de debut al
unei noi miscari literare, Tepeneag, alaturi de
Sorin Titel, Leonid Dimov, Vintila Ivanceanu,
Virgil Mazilescu, Emil Brumaru, Daniel
Turcea si Iulian Neacsu (sustinuti indeaproape
de catre poetul si publicistul Miron Radu
Paraschivescu, ce va facilita aparitia textelor
acestora in suplimentul literar al revistei
Ramuri, Povestea vorbei, pe care il conducea
la acea vreme) punand bazele onirismului
estetic, miscare ce reunea o serie de razvratiti
contra ,sistemului”, saditd pe terenul fertil
»sapat” de suprarealistii ce au inceput sa fie
din ce in ce mai vizibili in peisajul literar ro-
manesc de dupa razboi. Acest moment va
declansa din partea lui Tepeneag initierea unei
ample campanii de traducere din limba
francezd a unui numar important de lucrari
apartinand unui nou val de romancieri
francezi (Jacques Derrida, Alain Robbe-
Grillet, Albert Béguin) sau in limba franceza
(cu precadere volume de poezii publicate de o
noud generatie de poeti, printre care lon
Muresan, Mircea Ivanescu, Leonid Dimov,
Emil Brumaru etc.), miscare ce 1i va facilita
plecarea la Paris pentru cateva luni la invitatia
»papei” romanului experimental francez,
Alain Robbe-Grillet (al carui traducator era),
si de unde va reveni cu o serie de idei
reformatoare, a caror aplicare pe scena literara
autohtona parea fezabild ca urmare a unei
potentiale deschideri politico-ideologice ce ar
fi putut aparea si la noi, avand ca model
schimbarile determinate de Primdvara de la
Praga din Cehoslovacia. Calculele lui Tepe-
neag s-au dovedit a fi corecte, ambianta




culturii romanesti intrand intr-o oarecare zond
de confort determinata de o usoara relaxare a
cenzurii ca urmare a distantarii conducerii
politice de la Bucuresti de Moscova. Acest
fapt va Inlesni prezenta oniristilor In paginile
revistelor literare de la noi, ce vor servi ca
suport pentru promovarea asidud a liniilor
ideologice ale noii miscari (revista Luceafarul
va gazdui, spre exemplu, nu mai putin de pa-
tru articole prin intermediul carora Tepeneag
aducea la cunostinta cititorilor principiile
oniriste), scapand controlului cenzurii comu-
niste pana in anul 1971 cand, odata cu ,,Tezele
din iulie” ale lui Nicolae Ceausescu (dezapro-
bate cu vehementd de Tepeneag de la Paris,
unde se afla pentru un an s$i jumatate ca
bursier la invitatia filosofului Gabriel Marcel),
toate publicatiile vor reintra sub control
politic, fapt ce va determina, printre altele,
desfiintarea grupului oniric, aflat de mai mult
timp in colimatorul autoritatilor. Tepeneag va
parasi tara in 1972, stabilindu-se la Paris, fiind
de notorietate grija autoritatilor comuniste de
la acea vreme de a-i elibera pasaportul in
regim urgent, in incercarea de a se ,,scutura”
de incd o voce consideratd a fi prea ,,stridenta”
in peisajul literar romanesc, urmand ca, in
1975, cetatenia romand sa-i fie retrasd prin
decret prezidential. Tepeneag isi va continua
insd cariera literard in exil, publicand, in
1972, in traducerea lui Alain Paruit, un volum
de nuvele, Exercices d’attente, ca, un an mai
tarziu, In 1973, sa scoata de sub tipar, in limba
franceza, primul sdau roman, Arpieges, o
traducere a aceluiasi Alain Paruit a volumului
Zadarnica e arta fugii, scris in limba romana
intre 1969-1971, dar care va ajunge pe raftu-
rile librariilor din Romania abia in 1991.
Dintre toate aparitiile sale editoriale,
romanul Cuvantul nisiparniza (aparut 1in
varianta franceza sub titlul Le mot sablier) va
fi cel care va prefigura, la nivel metaforic,
parcursul literar al scriitorului, prima jumatate
fiind scrisa in limba romana, ca, odatia cu
exilarea sa la Paris, volumul sa fie continuat
in limba franceza, unde va fi publicat in 1984.
Incepand cu 1978, Tepeneag va inceta si mai
scrie, deziluzionat probabil de refuzul autori-
tatilor franceze de a-i acorda cetdtenia fran-
cezd, devenind astfel apatrid, eveniment ce

pare a-i fi indus un sentiment de ,,anesteziere
sentimentald”: ,,in definitiv de ce n-as numi
depeizare acest sentiment de neintegrare pe
care-1 resimt de cand sunt aici [este vorba
despre Paris]. Senzatie de vis monoton, de
temporar si trecator, de precar... [...] oamenii
pe care-i vad in jurul meu, pe strazi si in cafe-
nele, sunt parca niste fantome, niste plasmuiri
ale imaginatiei.”"!

Dupa inldturarea regimului comunist in
1989, Dumitru Tepeneag va reveni in tard,
unde 1si va relua activitatea literara, publicand
numeroase interviuri, articole si eseuri in dife-
rite periodice (Luceafarul, Roménia literara
etc.), reludndu-si, in acelasi timp, si cariera de
romancier (publicd trilogia compusa din volu-
mele Hotel Europa (1996), Pont des Arts
(1998) si Maramures (2001), careia i se vor
adauga alte doud romane, La Belle Roumaine
(2004) si Camionul bulgar (2010), ce vor apa-
rea si In versiune franceza la Editura P.O.L.).

Dincolo de activitatea publicistica, unul
dintre cele mai importante roluri pe care le-a
jucat Tepeneag pe scena culturald autohtona
este legat de demararea procesului de (re)sin-
cronizare a romanului romanesc la traiecto-
riile scrierilor apusene, profitind de scaderea
vigilentei cenzurii comuniste de dupa 1968, ca
urmare a racirii relatiilor dintre puterea
politica de la Bucuresti si Moscova. Cele doua
decenii (anii *60 si *70) caracterizate de ceea
ce criticul literar Eugen Negrici numea ,,mica
liberalizare™ au provocat o serie de ,distor-
siuni” pe scena literard autohtond, concretizate
in abordarea a doua directii ce privesc arta
scrisului: una dintre ele viza deconstructia
canoanelor literare discreditate prin ,tusa”
politica de care au avut parte in perioada
postbelicd (realismul socialist) si reinventarea
unei noi estetici racordate la formulele nara-
tive tipice scrierilor occidentale, activitate ce
avea in subsidiar initierea unei ample campa-
nii ce viza cresterea interesului cititorilor
pentru noile stilistici, Tn incercarea de des-
chide gustul acestora pentru structuri literare
inedite, neabordate pana la acea vreme de
prozatorii autohtoni. Astfel, profitand de rela-
xarea cenzurii comuniste, Tepeneag a inlesnit
intrarea pe scena literara romaneasca a roma-
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nului experimental prin traducerea volumului
Gumele (Les Gommes®) al ,,papei romanului
alb”, Alain Robbe-Grillet, lucrare emblema-
ticd a unei miscari literare ce a debutat in
Franta anilor *50, Noul Roman francez, des-
chizdnd in acest fel un adevérat cap de pod
pentru noua estetica promovata de un grup de
scriitori cu spirit inovator ce gravitau in jurul
prestigioasei edituri ,,Les Editions de Minuit”:
Nathalie Sarraute, Michel Butor, Robert
Pinget etc. In scurt timp, oniristii isi vor insusi
noile formule de scriere, ce au reusit sa sedu-
ca, dar si sa contrarieze, spatiul cultural occi-
dental cu un deceniu mai devreme, fascinatia
pentru ideologia Noului Roman (intens pro-
movatd in presa autohtona prin publicarea a
numeroase articole critice ce oglindeau viziu-
nile estetice ale lui Pinget sau Robbe-Grillet
asupra romanului modern) concretizandu-se
in includerea in textele lor a mai multor
elemente de facturd experimentalista: jocul cu
timpul si spatiul, deconstructia realului clasic
romanesc si reedificarea lui intr-o noud struc-
turd, neconventionald, imprevizibild, ce vine
in contradictie cu realul ilustrat de roman-
cierul ,,balzacianist”.

Un prim pas 1n acest sens va fi facut
prin insinuarea in scrierile tepenegiene a uneia
dintre elementele definitorii ale romanului
experimentalist, foarte des vehiculata de
critica vremii atunci cand facea referire la
valentele noii miscari: suspiciunea. Aflata in
totala opozitie cu traseul linistit, cursiv al
firului epic tipic romanului traditional, suspi-
ciunea va determina sincoparea relatiilor
clasice ce s-au stabilit de-a lungul vremii intre
cei trei poli fara de care nici un roman nu ar
putea exista: cititor, autor si personaj. De
altfel, una dintre cele mai importante repre-
zentante ale romanului experimentalist fran-
cez, Nathalie Sarraute (consideratd de critica
de specialitate ca fiind cea care a initiat
estetica experimentalistd la nivel european, cu
mult Tnaintea lui Alain Robbe-Grillet), fi
asocia acestui moment literar sintagma de
,varstd a suspiciunii”: ,,O suspiciune apasa
asupra personajelor romanului. Cititorul si
autorul sunt incercati de o neincredere reci-
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proca. Incepand cu Proust, Joyce si Freud,
cititorul stie prea multe despre viata
psihologica. El tinde sa creada ca aceasta nu
mai poate fi revelatd, la fel ca in vremea lui
Balzac, de catre personajele care ii sunt oferite
de imaginatia autorului. El prefera in locul lor
ofaptul adevirat”.) (trad. n.).”* Romanul de
facturd balzacianistd presupune incheierea
unui pact intre romancier, lector si personajele
ce populeaza realul romanesc, cititorul lasan-
du-se ghidat in universul imaginat de scriitor
fara teama de a se ratici, avand deplina
incredere n bagheta dirijoare a autorului, ce-l
va conduce fara emotie spre un epilog de cele
mai multe ori intuit. Freamatul necunoscu-
tului, al neprevazutului, al reactiilor neastep-
tate nu fac parte din paletarul balzacianistilor.
Lectorul nu trebuie sa depuna nici un efort in
periplul sau alaturi de personaje, lasandu-se
ghidat pe un traiect dinainte stabilit spre o
destinatie previzibild. Mai mult, este parafat
dinainte un acord intre romancier si persona-
jele sale, primul avand control absolut asupra
lor: le da un nume, le contureaza personali-
tatea, le stabileste parcursul pe care il vor
urma fara a le permite nici un fel de raticire
de la traseul predeterminat. Vor fi viteji,
martiri daca este cazul, vor trdi bogati sau vor
muri saraci fard ca acestia sa se poatd rascula
impotriva sortii. De cealalta parte, experimen-
talistii vor sparge in bucati acest esafodaj, vor
rupe acest ,,acord”, permitand intrarea insidi-
oasd a suspiciunii in text. Lectorul isi va
pierde increderea In romancier, chiar si din
simplul considerent ca acesta nu se mai dove-
deste a fi capabil sd-si controleze propriile-i
personaje. Acest fapt va determina o schim-
bare in modul de abordare a textului, cititorul
fiind obligat sa depuna un efort mental
considerabil pentru a deslusi itele intrigii sau
pentru a decripta stdrile unor eroi ce nu-si mai
expun ,,pe tava” stdrile afective, convingerile.
Acelasi sentiment de suspiciune se va instala
si intre romancier si propriile-i personaje,
acesta nemaidirijandu-le pasii spre un final ce
se dovedeste oricum a fi greu de intuit, rolul
sau reducandu-se in acest nou context la a le
arata acestora posibile directii printr-o lume




pe nu o mai controleazi. Intreaga scriere se
transforma Intr-o cursd nebuna in care cei trei
parteneri cautd o semnificatie a unor intdm-
plari ce par a se desfasura dupa bunul lor plac.
Atentia romancierului se abate de la grija de a
conferi un anumit sens romanului sau, el
focalizdndu-se cu precddere asupra textului,
elucidarea oricaror semnificatii fiind lasata in
seama lectorului. In fapt, aceasta este formula
la care se reduce intreaga filosofie a roma-
nului experimental, ,,autoritatea textului asu-
pra sensului”, deviza ce esentializeaza doctri-
na Noului Roman, putand fi tradusa prin ceea
ce teoreticienii au definit ca fiind trasatura de
baza a noului fenomen literar: ,,din povestirea
unei aventuri, romanul devine aventura unei
povestiri”®. Referindu-se la inovatiile proiec-
tate asupra literaturii de ,romanul alb”,
Tepeneag sublinia in Jurnalul sdau meritele
promotorului noilor structuri literare, Alain
Robe-Grillet: ,,Si nu-i vorba aici de faimosul
stil objectual care a iesit mai mult din comen-
tariile lui Barthes decat din intentiile, mai
degraba joyceene (un Joyce politist!), ale
primului roman, scris de R-G in ’53. Alta e
descoperirea inginerului R-G — dupa mine
extrem de importanta (stil objectual gésesti si
la Balzac sau la Flaubert!): aceea cd proza
(romanul) este o artd a spatiului. Ceea ce a
adus nou Robbe-Grillet e tocmai aceastd
infinitd posibilitate de constructie pe care n-o
ai decat in proza si In muzicd; acest joc
miraculos de a construi, de-a transforma pe
foaia alba a hartiei timpul romanesc intr-un
spatiu real si ireal totodata, jocul de-a creatia
din nimic; ca in muzica in spatele careia nu
existd nici un fel de realitate mai greu sau mai
lesne cognoscibild.”®

In scrierile tepenegiene se regisesc
aproape toate accentele experimentalismului
francez considerate a fi responsabile de deza-
gregarea vechilor concepte romanesti: reajus-
tarea realitatii romanesti printr-o noua abor-
dare a notiunilor de spatiu si timp (derularea
clasicd a evenimentelor va fi complet sabo-
tatd), abordarea personajului dintr-o perspec-
tiva complet diferitd de cea utilizata in
scrierile conventionale (raportul dintre actiune

si consecinta ei nemaifiind unul clasic, aba-
tandu-se de la logica ,,traditionald”, improba-
bilul cdpatand, in noile circumstante un rol
extrem de important), toate acestea fiind
,vinovate” de incapacitatea de mai vinde
iluzii cititorului. Daca in primul sdu volum de
povestiri, Exercifii, publicat in 1966,
substratul oniric este inconsistent, amprenta
,realului” fiind mai mult decat vizibila, (firul
epic respectd formula scrierilor realiste,
Tepeneag apeland insa la ,,condimentarea”
textului din loc in loc cu scene ce vin din
lumea visului, ce au ca principal rol metamor-
fozarea realului), incepand cu cel de-al doilea
volum (Frig, 1971) si mai cu seama ce cel
publicat in 1973 (Asteptare), predispozitiile
delirante devin din ce 1n ce mai evidente.
Astfel, pornind de la cateva scurte schite ce
evocd franturi de copilarie pigmentate cu
,flash”-uri rocambolesti (Exercifii), reminis-
cente ale pldsmuirilor puerile, romancierul
ajunge la zugravirea unor peisaje ce vor
exceda experienta realului, plasand lectorul
intr-un univers fantastic, suprarealist (o cam-
pie albastra, un trandafir ce creste din buricul
unui copil etc.), culmindnd cu volumul de
nuvele Asteptare, in care zona visului devine
preponderentd, realul fiind devansat de un
univers oniric, reprezentat pictural, ce va fi
interiorizat de cititor sub forma de imagine
(tehnicd de compozitie utilizatd de un alt
reprezentant de marca al Noului Roman,
Michel Butor, intr-unul dintre romanele sale,
La Modification”). In prozele tepenegiene,
lumea debordanta a visului este plasata adesea
la limita absurdului, a aliendrii, componenta
reald fiind complet repudiatd. Imaginile halu-
cinante (,,...un fotograf crestea un leu intr-unul
din sertarele biroului. Dar el nu era nici vultur
nici leu, pentru ca el plangea. Si nu era nici
om, desi trupul, ingrozitor de slab, costeliv,
parea de om. Avea doud picioare sfrijite,
invinetite de frig, dar cu unghiile crescute ca
niste gheare...”®) alterneazi cu evocarea
numeroaselor stari de neliniste (,,...51 noi ne
miscam, ne clatinam, tremuram la fiecare
vorba sau, dimpotriva, intepeneam cu rasufla-
rea tdiatd, cu gaturile incordate, cerul gurii
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uscat, asudati, chinuiti...””), alunecand adesea
spre zugravirea unor decoruri ce frizeaza
grotescul, tipic scenelor caracterizate de
absurdul kafkian (,,O batrand se apropie
sfioasd, scoate din poseta veche, jerpelita,
niste andrele si 1 le Infige 1n burta. [...] fiecare
venea, infigea obiectele respective, mereu
cam aceleasi: ace, bricege, agrafe, pixuri, etc.
[...] Am scos din buzunarul de la piept stiloul,
l-am desurubat cu grija, m-am uitat la penita
de aur care stralucea in ultimele raze ale
soarelui si tot nu m-am putut hotari. [...] Doar
in ochi mai era loc, In ochii care plangeau —
de durere, de mild.”!?).

Nuantele romanului alb vor fi mult mai
pronuntate in scrierile anilor *70 s1 *80 (Za-
darnica e arta fugii, Cuvantul nisiparniza,
Roman de citit in tren sau Porumbelul zboa-
ra!), prozatorul focalizandu-se cu precadere
asupra textului, in detrimentul personajelor
sale, pe care le va neglija treptat, acestea
capatand functionalitatea unui obiect oarecare.
In viziunea lui Tepeneag, textul este singurul
care conteazd. Drept urmare 1i va conferi
acestuia toate atributele unei entititi ce si-a
dobandit un anumit grad de autonomie,
castigandu-si capacitatea de a se scrie singur,
cititorul fiind stimulat in a-1 deslusi ca pe un
personaj. Intr-un fel, textul va deveni prin-

Note:

1) Dumitru Tepeneag, Un romén la Paris. Pagini de
Jurnal, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti,
1977, p. 196.

2) Eugen Negrici, Literatura romana sub comunism,
Editura Fundatiei PRO, Bucuresti, 2003, p. 45.

3) Alain Robbe-Grillet, Les Gommes, Les Editions de
Minuit, Paris, 1953.

4) Nathalie Sarraute, L’Ere du soupcon, in revista
Temps modernes, februarie 1950, republicat
ulterior in culegerea de eseuri Essais sur le roman.
Essais sur le roman, Ed. Gallimard, 1956. Extras
de pe coperta a patra a culegerii de eseuri.

cipalul erou al operei tepenegiene. Lecturand
textul, cititorul este deturnat de la intriga
(aceasta nemaifiind esentiald, fiind plasata
intr-un plan secund), structura complicatd a
acestuia transpunandu-l intr-o scena de teatru,
intr-un tablou din care face si el parte. Cuvin-
tele se vor transfigura in imagini ce vor defila
sub privirile cititorului in sensuri diferite, cu
viteze diferite, personajele strecurandu-se cu
lejeritate dintr-un cadru in altul, din imaginar
in real si invers, dezorientand complet citito-
rul, ce are impresia plonjdrii intr-o lume deli-
rantd: lumea noului roman postmodernist
romanesc.

Toate aceste elemente vor prefigura
primele semne ale prozei experimentaliste de
la noi (si, de ce nu, chiar de factura textua-
listd), Tepeneag abordind un nou tip de
scriiturd, ce ar fi putut parea riscanta la prima
vedere (in sensul in care valentele postmoder-
niste se puteau lovi de mentalitatea unui
public cititor insuficient pregitit la finele
anilor 70, dificultate cu care s-au confruntat
si experimentalistii francezi cu un deceniu
mai devreme), dar care il va consacra pe scena
literara autohtond ca pe un polemist ce
sfideazd conventiile, fagaduind descifrarea
tainelor din universul paralel al visului.

5) Jean Ricardou, Problémes du Nouveau Roman,
Paris, Editions du Seuil, 1967, p. 111.

6) Dumitru Tepeneag, Un roman la Paris. Pagini de
Jurnal, Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti,
1977, p. 54.

7) Michel Butor, La Modification, Ed. de Minuit,
Paris, 1957.

8) Dumitru Tepeneag, Plansul, in volumul Asteptare,
Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1971, p. 6.

9) Ibidem, p. 8.

10) Ibidem, p. 16.
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Toan L. SIMON

descantece si dialoguri
de manifestare

Sotiei mele Viorica, fiului meu Sebastian-Gabriel
si nepotilor Alex si Iulia

Ioan L. Simon s-a ndscut la tunie 1945 in localitatea Coldau (azi cartier al orasului
Beclean), judetul Bistrita-Nasaud si este fiul Lucretiei si al lui Lazar Simon, tarani instariti.
Absolvent al Facultatii de Filologie a Universitatii Babes-Bolyai Cluj-Napoca, in specialitatea
limba si literatura romana, promotia 1968. A functionat ca profesor de limba si literatura romana
la Scoala Generalad Tarlisua pana la pensionare.

A publicat versuri si cronici literare in diferite ziare si reviste de culturd, printre care
amintim: Rasunetul, Minerva, Tribuna, Miscarea literara, Faclia de Cluj, Nord Literar, Impact
etc. Volume publicate: Descantece de dogma (versuri), Editura Aletheia, Bistrita, 2007; Tarlisua,
Monografie folclorica, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2012.

Este prezent in diferite antologii lirice. Desfasoara o sustinuta activitate de folclorist.

descantec agnostic lectia de filozofie fara profesor
nu stiu dagé mad identific am invatat o lectie de filozofie
Cu generatia mea care apune din lenea mea existentiala
intr-un concert Séngerénd de adio din somnul care m-a toropit
in care solistd e melancolia din noaptea de vise Sl Cosmaruri
devenita prostituata
- g Poezia
dar sufar tacit intr-o celula ok ok v o ee s
social neincapatoare Mlgcarn literare

si nici o ideologie nu ma mai satisface
in acest prezent fierbinte

alunec

in indiferenta si amnezie

am visat cad Marchizul de Sade

s-a clonat

si fugea gol prin Uniunea Europeana
fugea pustimea dupa el

ca dupa un clovn intr-o melodrama
l-a zarit Creatorul si s-a suparat

i-a ordonat Sf. Augustin cu manie:
,,.exorcizeaza-1!”

introvertit ma ascund

printre pasageri ce se inghesuie

spre o statie de ceatd

imi port si eu jivinele din subconstient
ca animale de companie
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skoksk

dincolo de vis dansau virtual

pe balcon — ,,cele trei gratii”
apoi l-am zarit pe Eugen lonesco
in fata cdruia m-am prosternat
fiindca gestioneaza absurdul

s1 ma putea metamorfoza

am strigat disperat:

,,u vreau sa devin rinocer!

doar o pasare maiastra

sa traiesc chiar efemer

dar In «cumintenia pdmantului,,

koksk

treptat am Invatat ,,a muri”

sub mantaua metafizica

a lui Eminescu

sa fiu un lup singuratic

si sd md retrag In inima padurii
sa mor resemnat

skeksk

de la Calderon de la Barca

am invéatat ca ,,viata e vis”

dar azi e mai la moda

sa traiesc intr-un ,,carpe diem”
insa artificial

si mereu trist

fara sperante ca o gasteropoda

skeksk

cand ma gandesc ca poetul Horatiu
nu avea automobil

nu avea nici mobil

dar avea o lectica

si era fericit

traindu-si viata din plin

tot ce ating e virtual

...tot ce ating e virtual
chiar daca-i piatra sau metal
toate sunt numai idee

ivite dintr-o cefalee

a spiritului foarte Incins
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care coboara intr-un vis
ce-ncearca tampla cu iluzii
deci toate-n lume sunt confuzii

rotile realitdtii se rotesc
strivitoare, obsedante, senzitive
dar Tu nu simti

esti virtual

nu stai pe sol

dar nici pe val

fecioara cu pruncul in brate

si timpul s-a ndscut dintr-o fecioara
care l-a alaptat

si l-a alintat;

apoi dupa ce s-a facut mare

a ajuns un tiran specializat

skoksk

el ne conduce 1n viata

sa traim 1n ritm accelerat,
intr-o naratiune ce se sfarseste
in tdrana din care am plecat

descantec dionisiac

...In visul meu dionisiac

iti sarutam buzele ca un maniac;
aveam un pronuntat gust de stafide
si se abandonau

buzelor mele perfide

koksk

intram intr-un anotimp tarziu

si clocotitor

de desfrau voluptos — multicolor
natura ne oxida carnea in orgasm
si trdiam o confuzie

intre realitate si basm
skskok

frunzele rugineau astronomic

se perindau intr-o hora fenomenala
sa celebreze aceasta frenezie
existentiald

la care participau copiii veacului fierbinte:




teribili, senzuali, fara de minte,
impreund cu Dionysos se turmentau
triumfator,

creand o noud mitologie

in acest infradecor

naratiune din infrarealitate
in camera mea de lucru

cu vedere spre strada
obiectele mad gandeau cu dusmanie

parca ma exorcizau printr-un descantec

si ma priveau cu irisi de gheata
parca organizau tacit un complot
pentru a-si castiga independenta
de sub tirania mea autorizata,
luptau in sinea lor in tacere
impotriva exploatarii

obiectului de catre om

skoksk

erau prea plictisite de imaginea mea
rece s1 obositoare

pur-si-simplu se revoltau

sd-si castige identitatea

pierdutd prin pauperizarea lor

de catre mine, ca stapan feudal

skeksk

Singur stiloul chinezesc

astepta inocent sd-l trimit in delegatie
in imperiul ideilor nendscute

sau aflate in stare latentd

kksk

Step by step, litera cu litera
penita lui cu varf de aur
indeplinea poruncile mele

si Intrupa ideile in metafore
care se organizau intr-o sintaxa
iradianta

0 armata de neuroni

le monitoriza evolutia
intr-o dialectica subiectiva

poem condamnat la moarte

odata am scris un poem
intr-un elan romantic

al vietii

in el mi-am incorporat
intreaga simtire

de tanar inflacarat

sd cucereasca lumea

Aok k

nu cu bastonul de maresal

ci cu un gand frumos si curat
cu imaginatia mea inflamata
de iubire

koskosk

acum pare desuet

o haind uzata
aruncata la pubela

e un poem condamnat
la moarte intelectual

kook sk

desi este atat de candid

ca un copil uimit prima oara
de minunile lumii

acum insa e calcat in picioare
de marsul anilor

care trec peste el

cu bocancii grei ai uitarii

si indiferentei

sksksk
devenit fara suflare

cu focul interior stins
de crivatul tacerii
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Livia MIHAI

Nascuta la 13 mai 1997 in comuna Valeni-Dambovita, jud. Dambovita. A absolvit cursurile
scolii gimnaziale in localitatea natala si ale Colegiului Militar National Dimitrie Cantemir din
Breaza, Prahova. Actualmente studentd in anul II in Academia Fortelor Aeriene Henri Coanda
Brasov. A participat in 2014 la maratonul de lectura Scrisori din razboi, organizat de Agentia de
presa Rador. A debutat in 2016 cu poezie in revista Hyperion. A fost inclusa in programul
evenimentului Serile de literatura Libris in cadrul celei de-a V-a editii a fEstivalului de cArte si
muzica Libris, Brasov. A participat la cea de-a XXXV-a editie a Concursului National de Poezie
si Interpretare Critica a Operei Eminesciene ,,Porni Luceafarul...”, sectiunea manuscrise, unde a
obtinut premiul editurii Eikon si al revistei Conta, ulterior publicind in revista mentionati. in
2017 urmeaza sa apara la Editura Eikon volumul de versuri de debut Caini.

nuci

parcul pastreaza taina
noi stdm 1n masina ta veche cu
nucile sub roata

ce usor Tmi explici

principiul prin care se crapa coaja
intre degete

potrivesti coapsele

mecanica amorului
e cercetatd pe bancheta din spate.

refugiu in camera cu pervaz
(fragment)

cicd e un timp cand cresti destul de mare
incat sa gasesti vindecarea in tine
asa spun cei batrani

am desprins fetiscana din mine —

infig radacinile noi

pamantul reavan se stringe mult sub unghii
de-ar putea cartite sa-1 locuiasca

se ridica gratioasa

din ghiveci

o floare cu ochii cruzi si tulpina
fara mirosul anilor

va umple pervazul

iar ghimpii vor rugini Infipti

in aerul stramt

floarea cea proaspata
imi mangaie camera
nu suntem singure Impreuna
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flash

sub corpul insingurat

frunzele freamata

si burta-i cdscatd spre cer

vreau sa fiu Intepatd cu ace lungi
buchetul de sentimente in care am investit
caldura timp expresie interes

sd plesneasca

sa fie genocid

dar o pasare ciripeste In zori pe pervaz
parul erect

ochii cusuti cu fire rosii

judecata surorii

te vei chirci cu tigara-ntre degete
muzica selectd gusturi

kitschuri

o lipsa sesizabild de privatiuni

si 0 usd pe care intri seara intr-un
balon

capela sixtina din cauciuc
personalizata cu figuri murale/morale
produsul sarmului sterp

cu degetul

apesi pe buric

drum

calatoresc uneori catre o lume metalica

incheieturile scartaie
semn ca mecanismul Tnnoada fire albe

confund locurile noi

privelisti vuiesc

precum o locomotiva subreda —

un caine batran purtandu-mi sania ruginie
isi scuturd pulberea pe neaua laptoasa

sinele ustura

eu desfac suruburile

unul céte unul

un clinchet muscator descrie podeaua

locomotiva gafaie

pe chipul tulbure

porii devin unsurosi

anticipez atingerea extatica a sosirii
pe pielea mea timida si infrigurata

omului care m-a lasat sa il parasesc

limitele mi-au obturat
visul

cand am decis sa te parasesc

cusca noptii

se-ncoldci paralizanta in jurul carnii
nu atinse copilul

doar parul se zbarli

la sasaitul capilar

al sarpelui

seninul lipeste acum
fruntea de tavan
amintindu-mi.
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Ascult tacerile curgand
In miez de noapte

Pe un gind,

Cand vocile au amutit,
Eu linistea crestez

Cu un cutit

De iarba

In lumind sfanta

Ce tavalita sta

La grinda

Vasile Lutai este preot. Slujeste la
Biserica Sfantul Nicolae din Viseu de Sus.
Scrie poezie din 1970. Debut literar in anul
1980 in revista Echinox din Cluj-Napoca. A
publicat mai multe volume de poezie.

Uscata si amirosind
A busioc si mdieran
Ori a regina noptii, care
Sta-n umbra

Si priveste-n mare
Cata lumina adunat-a
Din umbra noptii
Negatata

Si inca are de-asteptat
Pana in zori

La desteptat,

Cand cucurigu

Da de veste

Ca neagul nopti-i

O poveste

Ce fost-a depanata

Vasile LUTAI

Tatalui voievod al celor ce sunt

Pe-o cociorva

Si de lemn lopata,

Céand intre rel

Si jar intrat-a

Sa scoatd pita

Coapta gata,

Ca mama sa-i duca

Lui tata

Ofranda noptii

Gata-n vatra,

Si lacom apucéand bucata
De pita de grau neagra

Si olul cel de lut

Preaplin

Cu frumusete de alin

Si lapte ce 1-a muls aseara
Mamuca cu sfanta-i de mana
Si strecurat pusu-l-a-n oald
Si-apoi punandu-i

Tatei o ulcea

De lutul din Sacel facuta,
Arsa-n cuptorul de cucuta,
Si, ostenit pe prispa afara
A adormit pe veci

Saracul tata

Si nu s-a mai sculat vreodata,
Ca noaptea a venit deodata
Cu coasa ei batuta-n dinte
Si-apoi ducandu-1 cétinel
Ajuns-am in grui

La morminte,

Unde de mult il asteptau
Al sdi parinti

Si-al sau pruncut Dumitru
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Cu aripi de foc Inalbite, Nu e un vis,

Iar azi nu ne vorbeste doar Ci treapta doar

Decat in vis Spre nemurire,

Si-n nalucire, Pe care urci

Ca dragostea Spre vesnica pomenire.

Victorious
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Tertuire

Nu pot cuprinde
amintirea

cu un gest

atoate simturi

sa rdman dator
cand am jucat
numai franturi
ca rest

din tinerea
Maretului dresor,

Sa ma descopar
mastilor

ce-am fost

ca-n locul fetei
n-a ramas nimic
o palma bat
absentei

catu-i sest

st din spectacol
ies
tot ucenic.

Zbor tacerii

Ce mai conteaza lumii
un sihastru

prin ochii lui deja
recunoscand

lumina ca il umple
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Codrut RADI

de albastru

pe fata zilei

doar

din cand in cand,

Ca-n universul

cu un singur astru
hotarele tocmindu-se
prin gand

nu-i va ramane locul
catusi castru

sa vada cum se cade
tot arzand,

In orice foc
ce seamana
dezastru.

Din imaginar

Caut pietre

de-o singurd fata
aceeagsi intoarsa
mereu

catre sine

in locul luminii

ce orbii-si dezvata
prin goluri

sd vada

absentele pline,

Ison imprejurul
isi sapa sub ceata




ce-a fost temelie

la hau sa se-nchine
durerea-nauntru

ca totusi dezgheata
sa verse din lacrimi
nisip pe ruine,

Ce-am ascuns
pietre-n viata
de-o parte cu mine.

Tin de lasare

Cerului 1n fine

nu mai am de leac
rob al detasarii
karmei dinadins

cand ma catar umbrei
eul sa-I refac

cad la loc in cine
mi-e rugul nestins,

Ochiului ce-1 tine
focul peste veac
toata veghea stransa
de-al sortii respins
sd ma-ntorc la mine
de oriunde zac
impacat treziei

cel mereu invins.

Cam suferind

Pe urme isihiei
abandondrii-n parte
tacerea-nsingureaza
sd nu mai fie-ntreaga

luminii ce-mi Inchipui

cd n-am deschis
prin carte

ori adevarul dintre
peretii

ce-1 reneaga,

Cand poate nu-i chilie
launtrul ce-i desparte
prin taina rugaciunii
ca ultima zaloaga
privirea ocolindu-mi
c-o dincoacelui moarte
sd nu mai stiu

de-i rana

ce sangele-si Incheaga.

indreptul lor

Profetic sfarsitul

se confunda-ntr-un punct
cu lunatica punte

caderii sedusa

oricat c-ai urca
intretimpu-i defunct

la marginea zarii

nu-ti mai este

supusa,

Aproapele stramb
inteles preconjunct

cu cerul din spate
de-o varsta adusa
ramdsag pentru zei
intr-un zor
contrapunct

cand le pui la picioare
toatd ruga

nespusa.

(Din volumul Nesfarsitul prag)
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epic tie

frumusica citeste o poezie!

el i-a starnit curiozitati

si s-a deschis in fata ei

dar ea 1-a inchis la loc.

iti amintesti acea seard? sopti ea,

in acel parc...

pff... buzele mele inghetate,

glasul tau tremurat,

zgomotul aproape surd facut de deschiderea

semintelor,

gleznele tale ce Incercau sa imi invadeze
timiditatea...

toate aceste amanunte il defineau.

a trecut ceva timp, o stiau amandoi.

te invidiez, recunoscu ea, tu ai libertate

eu ma simt ca un vierme

intr-un lac plin cu pesti flamanzi.

frumusica i daruieste un mar rosu si fraged

ca buzele sale 1n toiul unei zile polare,

de care nimeni nu se incumeta sa le-atinga.

Debut liric

si totusi un facator de minuni ca tine

nu poate da culoare rosului in care am ajuns.

aici totul se scurge din mine,

trupul imi musteste in cerneala rosie,

picaturi de sange se scurg din buricele
degetelor

pe un covor pufos, foarte pufos, prea pufos.

frunzele se lipesc de trupul meu
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Maria Roxana SICRA

si ma arde ruginiul topit al lor

tot asa cum si eu am ales sa ard...

sa Tmi ardti cum se degusta vinul rosu in doi,

zise ea.

vorbesc cu peretii,

sudoarea lor transparenta ma inspira,

ei sunt tacuti si ma asculta.

fanteziile mele nu se opresc din decorat.

in curand vom ajunge 1n judecata.

ei vor castiga,

ma vor strivi ca pe un sobolan imens.

cand norii patrund in intimitatile noastre,

trebuie sa stii cd azi e una din acele zile
ploioase,

in care stau rezemata de perete,

sorbind din priviri singuratatea.

imi dau seama de tot

si ca mintile noastre bolnave,

au fost fortate sa traiasca printre oameni

dar am ales ca eticheta pustiul.

el raimane mereu la fel,

in el se oglindeste umbra ta si a mea la fiecare
rasuflare.

frumusica incepu sa inoate prin amintiri:

iti amintesti cum stateai Intins pe bara calda

pentru un ban in plus?

iti placea sa tipi la matilda doar pentru a ma

regasi.

aruncai in ea cu farfurii doar pentru ca
portelanul

a fost ultimul obiect spart de mine la plecare.

sdrmana fatd, blestemele ei ti-au rupt coloana.

nu te-ai schimbat mult,




incd mai rontdi seminte 1n fata unui tv invechit,

la meciuri de toata jena,

pe un scaun ars de la scrumul de tigara,

meciuri ale unor purici albi.

cablul e taiat de mult.

mi-e scarba de tine,

si tocmai de aceea m-am intors.

toatd mizeria si dezgustul in care traiesti tu,

faptul ca te transformi intr-un vierme ca si toti
ceilalti din jurul tau,

sunt doar motive care mi-au imbolndvit

mintea.

latrd! nu iti pot pune lesa pana nu faci asta.

arata-ti adevarata fata

st f1 0 javra cu demnitate!

lovind linistea

ea nu poate scrie poezie!

se descarca Intr-un jurnal, stand intinsa

pe podeaua rece

rasufland tot mai greu parca,

printre bucatile de parchet uzat.

isi inmuia inima de carpd in sangele aspru al
diminetii

doar pentru a face rost de cerneala?

nu stiu ce sa mai cred,

in fiecare ceas imi trezesc moartea

cu sapunul galben de pe chiuveta la fel de
galbena.

ma intind usor pe spate...

exact asa cum ma lovesc la cap, mereu 1n

acelasi loc

cu acelasi gand.

acum privesc pe geam

dar rama maro si groasa

imi aduce aminte ca nu pot vedea nimic

(convergenta lentilelor este prea mare).

dupa ce mi-au ucis parintii

m-au trimis in honolulu.

acolo am stat pana acum.

eram Inchisa.

aveam probleme la cerebel.

priveam doar pe geam ani intregi

ca la ecranul unui tv.

am uitat cum sa merg.

dupd masa nu dormeam,

ma asezam din nou in fata geamului
ca sa vad filmul preferat.

ei nici nu ma observau.

cand mai treceau copii mici

se Indepartau de parca as fi avut sida.
imi vedeam 1n reluare visul de azi-noapte:
eram intr-un orfelinat, fara alti morti,
era frig, vene sparte, inconstienta.

el mi-au ucis parintii,

acum Tmi violau mie viata.

Maria Roxana SICRA este eleva la
Liceul Teoretic Stephan Ludwig Roth din
Medias, clasa a XI-a, profil filologie. Grupajul
liric de fata reprezinta debutul literar al poetei.

negru de toamna

o intdmpini mereu la jumatatea drumului
plin de gropi si murdar de grijile trecatorilor
nu ai curaj sa o privesti

nici ea nu o face

iti acoperi mereu gatul cu un fular alb
rupt de o linie subtire si neagra la mijloc.
sub el iti ascunzi visele, sub el o ascunzi pe ea.
treceti unul pe langa celalalt de mult timp
si mereu umbrele voastre se Intilnesc

pe vita de vie rezemata langa acea casa
mare si galbena cu fata la luna

brusc ochelarii tdi se aburesc.

ai ei te sorb prin lentilele ce

se Incruciseaza si isi maresc dioptriile.
lagi scrum de tigara in urma

si respiri un oxigen impur

asta o enerveaza.

ea e atat de credibila

iar tu... tu esti atat de discret

incat ati ales sa gustati nebunia

si sd traiti in ea

printre tevi de esapament si tigle sparte.
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— Bine ati venit la emisiunea ,,0 noua
sansd”! Vom 1incerca astdzi sa schimbam in
bine viata unui suflet pierdut, lipsit de
speranta oricarui lucru bun care i s-ar putea
intampla... Va rog aplauze pentru invitata
noastrd, doamna Virginia Postolache!

In studio intrdi o femeie de vreo
cincizeci de ani, la bratul unui tanar spilcuit ce
o conduse spre canapeaua din centrul
platoului de filmare. Doamna Virginia se
asaza vizibil emotionatd langa prezentatorul
care-i zambi linistitor, atent sd-si expund
dantura proaspdt albitd. Imaginea smaltului
sclipitor al dintilor este urmata de o reclama la
pasta de dinti cu efect de albire.

Inapoi in studio. Camera dezviluie
imaginea Virginiei, o femeie subtiricd cu par
saten, proaspat vopsit. Poartd o bluza simpla,
albd, cu broderie rosie pe maneci si blugi
negri, model slim. Ridurile fine i-au fost
acoperite la machiaj cu un strat gros de fond
de ten cu tenta

Proza
Miscarii literare

rozalie, dand fetei
un aspect luminos si

odihnit. Virginia
surdse imaginii ei de pe ecranul din studio
inainte de reclama sponsorului producator de
cosmetice.

,,Ce mai, ardt ca acum doudzeci de ani!
Tare de treaba 1s oamenii astia, mi-or pus si
dintii. Imi zise Sefu ci numai de castigat am
daca vorbesc cu echipa de la televiziune. Da’
al dracului de cald e aicea... imi curg toate
vopselurile cele de pe fata.”
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Luminita RUST

O noua sansa

— Am cunoscut-o pe doamna Virginia
intr-un parc din orasul... numele orasului nu o
sd vi-l spun pentru a proteja intimitatea
invitatei noastre. Fiindcd acest parc este
pentru doamna Postolache si locuintd, dansa
neavand un acoperis deasupra capului. Va rog
stimata doamna, povestiti-ne cum a fost viata
dumneavoastrd de ati ajuns intr-o astfel de
situatie!

Prezentatorul 1i intinse microfonul in
timp ce muzica din platou capdtd accente
grave. Virginia tusi usor sa-si dreaga vocea.

— Domnule draga, eu sunt o femeie
singurd. Nu am fost maritata niciodata si de
acasd am fugit cind aveam saisprezece ani.
Nu imi era foarte rau la mama, trdiam la tara,
dar munca campului e grea si am plecat
s-ajung si eu doamnid la oras. Imi povestea
Grigore, un fecior din sat ce lucra pe santier,
ca doamnele de la oras doar se plimba si fac
cumparaturi. Eram frumusica, multi baieti din
sat umblau dupa mine dar ce, dacd ma duceam
dupa vreunul dintre ei nu tot pamantul il
lucram de dimineata pana seara? Am fugit
intr-o noapte cu Grigore la oras. Vreo doud
luni am stat si m-am plimbat si eu ca
doamnele, dar intr-o seard Grigore zise ca nu
ne ajung banii, trebuie sd muncesc si eu. Mare
lucru nu stiam eu sa fac, scoald n-am facut
decat sapte clase asa ca m-am facut cu...

— Ati devenit o femeie usoard, doamna
Virginia! interveni prompt prezentatorul,
evitind la mustatd rostirea cuvantului nepo-
trivit cu ora de difuzare a emisiunii.




Virginia se foi nelinistitd pe canapea.
»lrebuie sd fiu atentd ce vorbesc, fir'as a
naibii. Doar mi-au spus sa nu folosesc cuvinte
nepotrivite, te pomenesti cd se enerveaza i
nu-mi mai dau toti banii.”

— Usoara, da, am fost o femeie subtirica.
Nici acum nu m-am prea ingrasat, inca ma tin
bine.

Résete in public, prezentatorul surade
intelegator.

—Ce meserie v-ar fi placut sa aveti
doamna Virginia, daca ati fi putut alege? V-ar
fi placut, de exemplu, sa vindeti flori?

Virginia intepeni crispatd pe canapea,
fortandu-se sa isi aminteasca raspunsul astep-
tat. Flori... rostul lor e sd stea pe cadmp sau in
gradind, nu sa zaca rupte intr-o vaza.

—Da, cred ca mi-ar placea. Dar cine sa
ma angajeze pe mine, domnule draga?

Muzica devine séltdreatd in timp ce in
studio intra o doamna brund, aranjata, cu un
cos plin cu flori.

—Sa-1 uram bun venit reprezentantei
sponsorului nostru, Florariile Liliacul. Doam-
na Adelina Ionescu, director de vanzari al
lantului de florarii ,,Liliacul” are o surprizd de
proportii pentru invitata noastra.

Prezentatorul se 1inclind respectuos,
sarutind mana subtire si plind de inele a
doamnei Adelina. Aceasta se aseza delicat pe
canapea, aranjandu-si pliurile fustei care
ameninta sa dezvaluie prea mult din coapsele
fine si prelud microfonul.

—Buna seara si bine v-am gasit!
Florariile Liliacul au placerea sa va ofere,
incepand de luni, postul de vanzator stradal in
Piata Unirii.

Aplauze frenetice In timp ce Virginia se
aplecd sa sarute si ea mana inelatd. Un tanar
elegant oferi bratul minunatei doamne Ionescu
si o conduse spre iesire pe acordurile unui
mars triumfal.

Virginia se scurse fnapoi pe canapea. Ii
tremurau picioarele de emotie si caldura.

,Drace, ce ar merge acuma o tigara. Imi
zisera cd nu e voie nici sd pomenesc de tigari.
Imi joc rolul, zdmbesc la public si primesc
banii. Groaznicd zapuseald e aicea!”

—Ati spus cd nu ati fost casatoritd
niciodatd. Dar copii, copii ati avut doamna
Virginia?

Simti cum ochii 1 se umezesc invo-
luntar. Tusi sd-si dreagd vocea inainte de
raspuns.

—Da, am nascut un copil cand aveam
doudzeci de ani. Eram tanard si proastd, nu
stiam sd ma feresc. Dacd am rdmas gravida
l-am lasat, am zis cd-i viata de la Dumnezeu si
nu pot sa o curm.

Luminita Rusu s-a nadsut la 16 iulie
1977, localitatea Bistrita. Locuieste in Cluj-
Napoca. Studii: Colegiul National George
Cosbuc, Nasaud, promotia 1995, sectia
matematicd-fizicd. A absolvit Facultatea de
Farmacie Cluj-Napoca, promotia 2000.

A publicat poezii sau proza scurtd in
revistele Tribuna, Steaua, Clujul liber, in
revistele online Gazeta SF si  Nautilus,
Actualitatea Farmaceutica (unde o vreme a
fost si redactor) si Nautilus si in revista literara
Steaua. Debuteaza in 2015 cu volumul O masa
fara scaune la Editura Casa Cartii de Stiinta

Cluj-Napoca

Liniste in studio, toti ochii sunt atintiti
spre ea. Auzea parcd respiratia celor din
primul rand. Simtea ca incepe sa ameteasca.

.54 vezi cd m-o deocheat careva. Cum
ajung in parc o pun pe Roza sd-mi stinga niste
carbuni ca-s prea multi ochi pe mine.”

— Ce s-a intamplat cu copilul dumnea-
voastrd, doamna Virginia?

Uitase replica ce trebuia spusd. Cum
suna... a, da!

— Am facut ce era mai bine pentru toti.
L-am lasat in maternitate si am fugit. Nu
puteam creste un copil singura, abia puteam
sda-mi port mie de grijd. Ce sanse ar fi avut
bietul copil? A fost mai bine asa.

In fundal incepu si se tanguie o vioara.
O acompanie un pian cu acorduri triste In
timp ce prezentatorul afisd o mina grava.

— Doamna Virginia, astazi va fi o zi de
neuitat pentru dumneavoastrd. Echipa emi-
siunii ,,O nouad sansa” l-a gasit, dupa aproape
treizeci de ani de cand l-ati 1asat 1n spital, pe
fiul dumneavoastra.

Pe scend pasi un tanar balai cu ochi
albastri, Tmbracat in camasd alba si blugi
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negri. Se indreptd hotarat spre canapeaua pe
care Incremenise Virginia si 1i Intinse un
buchet de trandafiri albi.

,,Frumos baiat, nu am ce zice! Mi-ar fi
placut sd am asa fecior. Tare md deranjeaza
lumina asta, prea multe becuri. Ce trebuie sa
fac? Stiu, acuma ma ridic si 1l imbratisez.”

Virginia se ridica greoi de pe canapea.
Pe fatd incepu sd-i curgd o dard neagra de la
rimel. Facu doi pasi spre tandr in timp ce
luminile incepura sa-i danseze in fata ochilor.
Intinse mana s ia buchetul din care florile
incepuse sa curgd spre podea, inundand totul
in jur cu ceata alburie. Picioarele i se dizolvau
in alb laptos in timp ce undeva departe se
auzea vocea prezentatorului:

—Doamna Virginia, va simtiti bine?
Respirati adanc... Sa vina medicul!

Trase adanc in piept ceata laptoasa si
lesina.

skoksk

Gura toaletei publice se casca stirb in
noaptea parcului. Frone cobori scérile cu grija
si batu scurt cu batul de sprijin in usa de lemn
scorojit. De dupd usa se auzi vocea ragusitd a
Virginiei:

— Stai ca viu, pic de rabdare n-ai!

Femeia urcad sprintend si se asezd in
iarba langd Frone. Purta o bluza infloratd si
colanti cu model leopard. Scoase din buzunar
un pachet de tigari si i-1 intinse lui Frone. Isi
aprinse si ei una si trase cu sete din tigara,
pana se aprinse bine.

— Buna tigara, Frone, nu-i asa? Mi-a dat
pachetul conductorul din trenul cu care am
venit. Bun baiat, da-i Doamne sanatate! Nu
mi-am luat bilet, doar nu eram nebuna sa dau
o sutd de lei pe drum! Mi-o dat bani astia de la

[154 ¢ Miscarea literard|

emisiune, dar am eu ce si fac cu banii. Ma
gandeam sa-i dau controlorului vreo treizeci
de lei dar n-a vrut, ma vazuse la televizor si
m-a lasat sa vin gratis, doar sd nu ocup locul
cuiva care are bilet. Oameni de treaba, si el si
aia de la televiziune!

Frone trdgea din tigard intins pe spate,
cu ochii la stele.

— Te descurcasi, coand Virginio: tigari,
bani, dinti noi. Da’ flori de ce n-ai vrut sa
vinzi?

Virginia se Incruntd scurt, ascutindu-si
ridurile de pe frunte.

— Flori... eu? Nu prea cred eu 1in
chestiile astea, florile sunt pentru cucoane si
fetiscane naive. Crezi cd ar fi cumpdrat cineva
de la mine? Oricum nu era pe bune, cica asa
au In fiecare emisiune un... asta, cum 1i
spune... sponsor care trebuie sa ofere ceva ca
sd arate cat sunt de milosi.

— Si baiatul?

— Frumos fecior, nu am ce zice!
Subtirel, cu ochi albastri ca ai mei. Cred ca
asa 11 cautd, sa semene nitel.

— Nu vorbi prostii, femeie. Te-ai gandit
ca ar putea fi copilul tau?

Virginia zdrobi chistocul de pamant si-1
implantd in iarba. Se ridica trosnindu-si oasele
si porni spre scara ce cobora la toalete..

— Ar fi fost frumos, Frone! Copilul
meu... Avea tot ochi albastri cand l-am nas-
cut, cica toti copiii au ochi albastri cand vin
pe lume. In fine... n-are cum. Eu am avut
fetita.

— Multam de tigara, coand Virginio!
Noapte buna!

Un surds amarui luminad obrazul smead
al Virginiei.

— Noapte bund, Frone! Somn fara vise.




Florin George
MOLDOVAN

Parintele Gheorghe si fiara sau cum sa ucizi balauri
surazand

Parintele Gheorghe iubea icoana aceasta
cu Sfantul Gheorghe. Iubea pe Sfantul
Gheorghe. Dar acum privea balaurul. Era
respingdtor. Si, mai ales, mare. Prea mare.
Urias. Poate pictorul tdran facuse o greseald
dand fiarei un spatiu asa de generos Iintr-o
icoana cu un sfant. Balaurul ocupa aproape
jumatate din registrul inferior al icoanei. Sau,
poate, pictorul nu gresise. Tocmai asa
intentionase sa zugraveasca fiara: imensa,
ingrozitoare... Aceasta avea o burtd enorma,
lacoma, ca a unei balene nesatule. Se zvarcolea,
ameninta clantanind din falci si reusise cu
coada-i de sarpe sa incoldceasca singurele
picioare care ramasese pe pamant ale calului
alb, ... maiestuos, ... de basm. ,,Calul lui Fat —
Frumos!”, gandi parintele. igi aminti acum ca, in
vremea cat sotia sa fusese insarcinata — se stie,
in astfel de perioade femeile sunt mai sensibile
— aceasta chiar il rugase sa scoatd icoana din
dormitor si s-o puna in altd parte. Nu putea privi
fiara... Simtea cd pruncul din pantece ii era
amenintat ori de cate ori privea balaurul. Si
privirea numai acolo i se oprea. Pe balaur...
,Dar de ce te uiti numai la balaur?” 1i spuse
parintele atunci, neintelegandu-si sotia. Si mai
ales cad mutarea icoanei 1i aparuse ca o lepadare
de Sfantul iubit. ,,De ce nu cauti spre Sfant?”, o
povatuise profesionist parintele care, dintr-o
data, intrase in rolul de duhovnic. ,, Trebuie sa
gandesti pozitiv...” si urmard, ca de obicei,
cateva ziceri memorabile de la parintele cutare,
o istorioard de folos, un Indemn... Dar acum
parintele era si el intr-o perioada grea. Parca era

si el mai sensibil. Si perioada aceasta se lungea,
se lungea,... iar el simtea ca nu mai are putere.
LPatesc si eu ca Ana”, se cdia parintele
amintindu-si cd atunci nu-si Intelesese sotia.
Parca nu-si putea desprinde mintea de la balauri.
De ce 1i era mai fricd de ei, de aceea nu scapa.
De ce 1i ocolea, de aceea ei ii tdsneau Tnainte de
nicdieri, de oriunde. Epuizat, se prabusise
inaintea icoanei. Ceruse ajutorul protectorului
sau... Dupa lungi destdinuiri ale neputintei sale
isi ridicase ochii spre icoand. Asteptase un
raspuns, o solutie, chiar o minune... Si atunci,
pentru prima oard, a zdrit sulita sfantului. Era
incredibil de subtire. Cum sa omori o fiard asa
de puternica cu o sulitd cat paiul? Sulita era de
fapt o linie tremuranda trasata de iconarul taran
cu o pensula fina facuta din par de pisica. Gandi
parintele: ,,Un par din coada unei méate era de
ajuns pentru un tdran sd creeze instrumentul
ucigator al unor fiare uriase, Inspaimantatoare.
Cat as da sa fiu si eu taran. S& am mintea,
simplitatea taraneascd. De ce sunt asa de
complicat? De ce despic firul in patru, in o
mie?...”. Apoi cautd spre fata sfantului. Si
ramase mut de uimire. Cum de nu observase
pana atunci? Sfantul sdu protector avea o fata
fina, de om tanar. Nici o cutad pe ea, nici un rid.
Dar nu atat ca era fata unui om tanar il uimea.
Asta corespundea realitatii. Sfantul Gheorghe
fusese un om tanar. Pand la moarte. Si In
vesnicie. Dar altceva 1l uimea la sfant: avea fata
senind, linistita, chiar... surdzatoare. ,,3i aici o fi
fost neputincios iconarul, gandi périntele. Cum
sd ai inaintea ta o asemenea primejdie, o
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asemenea ispitd, cat un balaur, si sa ai fata
surazatoare?... E limpede, o atingere gresita cu
firul de pisica si fata sfantului in loc sa iasa
incruntata, inversunata, a iesit senina. Dar de ce
pictorul n-a corectat?...”.

Florin George Moldovan este profesor
de religie in Rodna si preot. A publicat cu ani
in urma un mic volum de versuri — Rai de
porzelan. Ulterior s-a indreptat spre proza.

In acea clipd o razi de lumini se strecura,
sfioasa, prin perdea, In camera. Sticla icoanei se
transforma pe jumatate in oglinda. O oglinda
neclard, e-adevarat, dar oglinda. Parintele sa
vazu pe sine in icoand. Chipul sdu se amesteca
cu fata Sfantului, cu picioarele calului, cu ochii
incinsi ai balaurului... Dar fata sa nu era
angelica. Nici senind. Ce sd mai vorbim de
surds? De cand se lupta si el cu serpii, cu
scorpiile, cu balaurii i se sculptase pe fata
imbatranitd inainte de vreme o ftristete, o
ingdndurare. O neliniste... Si acum, prin
comparatie cu fata Sfantului, se vedea mai bine:
cat era de trist, de obosit, de vlaguit de putere!
Da, se lupta cu serpii, cu scorpiile, cu balaurii.
Cu aspida si vasiliscul, cum scrie la Sfanta
Carte. Dar acestia nu erau burtosi, nu clantdneau
din dinti, nu aruncau foc pe nari. Dimpotriva
erau subtiri, diafani, mierosi, serposi...
ademenitori, insinuatori, chiar... uneori...
incantitori. 1i ucidea in fiecare zi, chiar in
fiecare clipa, dar acestia aveau sute, poate mii
de vieti. Ori poate erau nemuritori... Ii lovea. Cu
sete, cu urd, cu inversunare. Cu un ciomag cat
toate zilele. Dar ei rendsteau, inviau, se
strecurau printre lovituri si, cel mai tragic, i se
incolaceau, serpeste, pe picioare, pe mijloc, pe
minte. Atunci ciomagul nu-i mai era de nici un
folos. Nici ura, nici rdvna, nici Inversunarea.
Nici macar intelepciunea... teologia...

Raza de lumina, nehotdratid, se retrase
intr-o clipitd. Chipul parintelui disparu din
icoand. Se uitd iarasi indelung la sulita find a
sfantului. Totusi, nu era o greseala. ,,E aici o
taind!”, 1si zise parintele. Si, in clipa urmatoare,
zari crucea. In varful sulitei. Fina si ea, aproape
insesizabild. Ai spune: neostentativa. Pictatd si

ea la fel de tremuranda, cu acelasi par moale de
pisica. Nu era nici macar stralucitoare, nu era
impodobita cu diamante. Cu aur. Era simpla.
Smerita. Aproape ca n-o observai In ansamblul
icoanei. Cat de mare era balaurul si cat de mica
era crucea! Si, da, balaurul era jos, cdlcat in
picioare, si acum se zvarcolea. Murea. Crapa.
lar fata sfantului era senind. Linistitd. Smerita...
Din cruce izvorase, ca o apa vie, sulita aceea
subtire care ucidea balaurii. Parintele simti ca-1
napadesc lacrimile. [i rdsuna in minte un Cuvant
ca un ecou, dar care parcd nu se indeparta, nu
slabea, ci se apropia, tot mai puternic, tot mai cu
inteles: ,,Crucea, crucea, crucea!...” si abia apoi,
dupa ce lacrimile il racorisera, cuvantul se auzea
altfel si totusi acelasi, dar departandu-se,
micsorandu-se: ,,Smerenia, smerenia,
smerenia!”. ,,Crucea! crucea! smerenia!” Cand
parintele ridica privirea din nou spre icoana,
crezand ca intelese totul, ramase cu gura cascata
de uimire: Domnita! Da, domnita. Era si ea in
icoana. ,,Pictorul asta, tiran cum fusese, stiuse
el ce stiuse”, se mustra singur parintele. Da,
domnita nu era in icoana de florile marului.
Sfantul privea la ea. Numai la ea. Nu la balaur.
Si plutea peste balaur cum mantia, rosie, ca
sangele, 1i plutea pe umeri. Privi mai atent.
Domnita nu era frumoasd ca domnitele din
povesti. Avea trupul gros si  mainile
butucanoase. Si le tinea ridicate spre cer. A
spaima? Sau adoratie? Ce mai conta? Era acolo.
Si sfantul avea sa o salveze. In mintea parintelui
ecoul se intoarse cu acelasi inteles, dar in alta
forma: iubirea, iubirea, iubirea...

Lumina invada camera. Icoana straluci-
toare 1l orbi pentru cateva clipe. Cazu cu fata la
pamant. Cand deschise ochii raza de lumina era
din nou acolo, dar blanda, ingaduitoare. Fata
pdrintelui era amestecatd iardsi cu a sfantului.
Dar ceva se schimbase. Nu stia ce. O micd
sperantd 1i insenind inima: Oare candva va
incepe sa semene cu sfantul? Va avea si el
vreodata fata senind? Si chipul angelic? S$i,
odata, cu un surds in coltul gurii, va ucide
balaurul..? Deocamdata era fericit ca fata sa se
luminase 1n icoand. Parcd un pictor
contemporan cu o pensuld find, cu o adiere
ingereascd, se apucase sd zugraveasca... Fete de
sfinti.
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Anca GOJA

Cercul prozatorilor din Vama

In perioada 18-25 iunie, Revista de povestiri a organizat, la Vama Veche, un atelier de
scriere creativa (proza scurtd) condus de scriitorul bistritean Dan Coman. Acesta stabilea pentru
cursanti cate o tema zilnica; scena sau povestirea cerutd trebuia scrisa de dimineata pana seara,
cand grupul se reunea, si era analizatd deopotriva de Dan si de ceilalti participanti. Cursantii, dar
si Dan Coman si Simina Diaconu, organizatoarea atelierului, au avut si o altd tema: sd tina un
jurnal pe parcursul sederii lor la mare. Libertatea scrierii textului a fost totala. In ultima zi, intr-un
amfiteatru 1angd mare, fiecare a citit cate un fragment din jurnal. Unul dintre cei 12 cursanti a fost
Anca Goja, din Baia Mare, al carei fals jurnal il publicam aici. (Red.)

Jurnalul unei saptamani asa cum a fost
sau n-a fost ea (varianta FFWD)

Duminica realului, lipsa ei de fard dusa pana la cruzime

Ora 19

Profu’ Dan Coman 1si intra in rol. ,,0Ori
va apucati de fumat, ori va puneti la punct cu
fotbalul. Altfel va ia mama dracului. Am zis.
Si de azi sa scrieti un jurnal.” Ma rog, poate
nu chiar asa, dar eu asta am auzit. Ca e util, cd
e metatextual sau nu stiu cum, ca face mai
bine decéit ceaiul de sunatoare. Cacat.

O sa scriu ca m-am trezit la ora cutare si
mi-am facut un ness. Si ca la ora cutare si
zece m-am spalat pe dinti. Si toti cititorii o sa
cada pe spate, extaziati. Vor spune: ,,Vai, dar
ce scriitoare profunda! Cat de bine cunoaste
ea viata noastra, a celor multi si anonimi, care
ne trezim in fiecare zi la ora cutare, ne bem
nessul si la ora cutare si zece ne spalam pe
dinti! Nimeni nu a mai scris astfel despre noi
pana acum. Anca Goja sparge limitele

e atat de originald! Anca Goja rulz. Anca Goja
sd ia Nobelul! An-ca-Go-ja, An-ca-Go-ja!”
Fuck. Ma duc la culcare. Dar mai intdi mai
beau un vin.
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Luni

Ora 8,45

Ma trezesc. Laura doarme bustean. Fa-
sai niste pungi cu intensitatea sunetelor unui
concert rock. Laura se Intoarce pe cealalta
parte. Ma ridic s merg la baie, dar ma lovesc
de pat. Laura se intoarce pe cealalta parte.
Intru in baie, md dezbrac, ma pis. Jetul e
puternic si eu tin ochii inchisi. Apoi fac un
dus. Folosesc un sapun cu miros de portocale.
30% crema hidratanta. Zau, chiar ¢ nevoie sa
scriu toate astea? Adica, pe cine intereseaza?
Era la un moment dat o dezbatere despre
scriitori. Suntem scriitori tot timpul, adica si
atunci cand mergem la budi, sau doar din
cand in cand? Urineaza un scriitor mai poetic
decat un lacatus?

Mai bine imi fac un ness. Un ness de
prozator. Un ness prozastic. Si prozaic.

Ora9

Atelier 4, Dan Coman, foto Dan Boabes

Laura se trezeste. Nu ma injurd, adica
nu pe fatd. In minte mi se deruleazi flash-uri
de la intalnirea de aseard. ,Incearcid si nu
plictisesti. Sau daca ai problema asta, porneste
de la ea.” M-am plans lui profu’ Dan ca
nimeni nu va vrea sa-mi citeasca jurnalul,
pentru cd nu am ce sd scriu in el cat de cat
interesant. Pe aici nu se intampla nimic extra-
ordinar. Soare, mare, pescarusi, bere si dis-
cutii despre literatura. Chestii banale. ,,Puteti
sa fictionalizati, aveti libertate totala.” Perfect.

Ora 9,30

Laura s-a spalat si s-a Tmbracat in 10
minute, ceea ce mie nu imi reuseste niciodata.
S-a dus la plaja. Dau sa intru in baie, sa ma

spal pe dinti. Sunt pe punctul de a face infarct.
Asezat pe capacul veceului sti un tip. Il
recunosc, e chiar cel care in septembrie mi-a
cerut o tigara pe plaja. Eram la cursul de
scriere creativd cu Teo Bobe si trebuia sd fac
ceva ce nu mai facusem niciodatd. M-am dus
sa privesc rasaritul, imbracatad in pijama. Eram
singurd pe plaja, doar doi céini imi dadeau
tarcoale, si departe, inspre Acolo, niste ado-
lescenti se distrau. L-am vazut apropiindu-se,
incercdnat si buhdit, ca dupa o noapte de
betie. Sau mai multe. Avea ceva Intunecat, nu
doar pletele buclate, nu doar ochii injectati, ci
si un aer impenetrabil, care a dispdrut cu totul
cand mi-a zambit. Mi-a cerut o tigara, si a fost
prima oard cand am regretat cd ma lasasem de
fumat. L-am revazut dupa vreo doua zile, m-a
privit insistent si mi-a zambit, dar eu tot nu
ma invatasem minte si aveam buzunarele
goale. Apoi am plecat acasa, dar mereu am
grijd sa am un pachet de tigari bune la mine.
Nu l-am mai intalnit pand acum, dar am scris
o povestire despre el, despre noi.

Ora 9,33

Imi revin din soc, pun mana pe rucsac si
scot pachetul de Marlboro. I-1 intind, ia o
tigard si o adulmeca. Fata i se destinde. Arata
exact la fel, cu ochii infundati in orbite, cu
urme de nisip pe tample, cu parul murdar.
Fard sd ma gandesc, imi strecor degetele in
coama lui. Miroase a alge.

Ora 9,45

Zau asa, chiar crede cineva ca in
conditiile astea pot si ma tot uit la ceas?
Oricum, in Vama timpul nu exista.
Conventiile nu existd. Existd doar dragostea,
berea si literatura.

Spre pranz

Prima intilnire de lucru. Fara pic de
teorie. Un lucru bun, intotdeauna am apreciat
mai mult practica. Conceptele sunt prea seci,
in povesti e miezul. Povestim despre ,,Plaja”
lui Bolano si in nari simt incd mirosul de alge.
Dan e super relaxat, s-ar zice ca nu si-a stabilit
niciun plan dinainte. Colegii sunt misto. De
abia astept sd vad cum scrie fiecare. Avem de
scris povestirea lui Bolano din perspectiva
unui alt personaj decat drogatul.

Dupa pranz, pana spre seara
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Am mancat repede, s ma pot concentra
la scris. Sunt cu Laura pe plajd. M-am hotarat
sd scriu povestirea din perspectiva batranului
cu slip tanga. Va fi un homosexual care toata
viata a trdit Tn minciund, alaturi de sotia lui.
Tocmai sarbatoresc 50 de ani de cdsnicie,
cand batranul il intalneste pe plaja pe tipul
asta, care vrea sa se lase de droguri. Tipul e
varza, dar cumva se simte atras de batranul
meu, ca de un cadavru ambulant. Cadavrul e
insd mai viu decat pare. Lui Dan 1i place jocul
privirilor. Privirile ca din altd lume ale droga-
tului si batranului, dar si comunicarea muta
dintre batran si sotia lui, care stie multe si care
nu face altceva decat sa citeascd romane de
dragoste. Primul meu text despre un homo-
sexual. Unul dintre putinele in care vorbesc
despre erotism din perspectiva barbatului.
Anul trecut, pe vremea asta, Dan Tmi apreci-
ase un text despre doud femei care se iubeau.
I-a placut scena de sex. De atunci incoace am
tot scris scene de sex, tocmai pentru ca mi se
pareau dificile. Intr-atat, incat prietenele mele
mi-au sugerat cd am o problema. Nu foarte
mare, dar sesizabila. Am ras.

Marti

Ora 4,50

Stiu precis ora, mi-am pus ceasul sa
sune. Ma imbrac in 5 minute si alerg pe plaja.
Umbrelute de stuf, marea linistitd, pescarusii
zburand jos, o barcd la orizont. Soarele nu a
rasarit inca. Se aude tare, poate prea tare,
,Bolero”-ul lui Ravel. Incep si filmez cu
telefonul. Si tocmai atunci apare langa mine
tipul. Mi se baga in cadru si mie nu-mi vine sa
cred ce vad pe ecran. il apuc de maneci si il
trag spre mine, si atunci ma imbratiseaza. Atat
de repede, incat nici macar nu sunt sigura ca
m-a recunoscut. Ma gandesc ca poate nu alege
prea mult.

Apoi sedem pe nisipul rece si urmarim
cum soarele se ridica din apa. Imi place si-i
simt pletele reci pe gat. Ma conduce pand la
Casa Luca, tinandu-ma pe dupd umeri si
sorbind din cand in cand din cafea. Suntem
amandoi adormiti si nu vorbim aproape nimic.
Imi spune doar ci el pentru asta triieste. ,,Pen-
tru ce anume?”, il intreb. ,,Pentru rasariturile
astea”. ,,Doar atat?”, insist. ,,Da, atat”, imi
spune, si ne despartim.

Dimineata tirziu

Am mai dormit cateva ore. Deschid
laptopul, sunt datoare cu niste explicatii. Am
primit reclamatii cum ca jurnalul meu nu e
credibil. Ca nu e posibil sd te trezesti cu un
barbat, fie el si vagabond, in propria baie si sa
nu faci sex cu el. Fratilor, nici nu stiu cum il
cheama! Bine, asta nu e intotdeauna o
problemd. Dar cum era sa trantesc o scend de
sex imediat dupa ce am introdus personajul?
Ati fi spus c@ sunt neserioasd, cd scriu prea
comercial, cd Tmi aleg un public tinta de joasa
calitate. Ca sa nu mai spun de prietenele mele,
care si-ar fi dat ochii peste cap si si-ar fi
aruncat una alteia privirea aceea de ,,Ti-am zis
eu!”.

Asadar, farda sex. Va fi un text curat,
sobru, de bun simt. Un text care sd poatd fi
introdus si in manualele scolare. Un text pe
care mamele sd nu trebuiascd sa il ascunda
sub pat, ca pe o placere vinovatd. Un text pe
care adolescentii sd nu il citeascd in baie. Un
text care Imi va reda demnitatea.

In jurul pranzului

Astazi am intrat pentru prima oarda in
mare. Vremea s-a indreptat, marea s-a mai
calmat cat de cat, pe plaja se auzeau muzici
suprapuse. Ma plimbam pe marginea cuver-
turii de apa, picioarele mi se afundau in nisi-
pul ud, si ma gandeam la tema pe care ne-a
dat-o Dan la intdlnirea de dimineata: o scena
eroticd. He he, nebuno, de ce te temi, de aia
nu scapi, mi-am spus. Si am ras.

Ma plimbam pe plajd gandindu-ma la
asta si priveam marea, spunandu-mi ca Laura
precis s-ar minuna iar vazandu-i culoarea.
Atunci am observat un punct negru pe
suprafata apei. Era riscant sd te aventurezi in
larg. Mi-am facut curaj si am intrat, timid, in
apd. Gleznele mi-au inghetat instantaneu.
Punctul negru parea sd se miste. Am inaintat
cativa pasi. Apa mi-a spdlat genunchii.
Punctul devenise un cap de om. Il priveam si
nu voiam sa cred. Am Tnaintat, simtind in pla-
mani aerul umed, sdrat, iar sub talpi pietrisul
si scoicile sparte. Un val puternic mi-a lovit
abdomenul, dezechilibrandu-ma.
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Era cu sigurantd el. Il desluseam lim-
pede. Inota cu greu, parea epuizat. Noroc ci
valurile il ajutau si se apropie de tarm. [i
cdutam privirea, mi-ar fi placut sd stiu cd m-a
vazut, poate cd asta l-ar fi ajutat, dar el parea
sa isi foloseascd iIntreaga energie pentru a
ajunge la mal. Mi-am facut curaj si i-am iesit
in intAmpinare. Cand am ajuns la geamandura
portocalie, ne-am agdtat amandoi de ea.
Respira sacadat. Ne-am atins bratele reci si
ude, ca doua soparle. Din plete apa 1 se
scurgea pe chipul bronzat. ,,Dd-mi o tigara”,
mi-a spus gafaind. Am izbucnit in ras.

Atelier 5, foto Dan Boabes

Apoi ne-am intins pe nisipul fierbinte.
Durea, dar aveam nevoie de caldura. I-am dat
pachetul meu de Marlboro si i-am spus ca
l-am cumparat special pentru el, anul trecut, in
septembrie. Si-a aprins o tigard. Soarele
dogorea, dar el tremura din tot corpul. il
priveam cum sloboade rotocoalele de fum, la
fel de ondulate precum suvitele care i se uscau
la soare, emanand miros de alge. Mi-a luat
mana si mi-a agezat-o pe pieptul lui. Era rece
ca un peste. [-am strins usor degetele si i-am
soptit: ,,S& nu mori.” Si-a deschis ochii
inrositi de apa de mare, s-a Intors spre mine si
m-a privit lung: ,Rasaritul de azi a fost
perfect. Am crezut cd am trait totul. Poate am
gresit.” Apoi si-a agezat mana pe talia mea si
si-a lipit usor buzele sdrate de ale mele, iar eu
i le-am lins si i-am varat limba in gura. ,,Nu
aici, ne vede lumea”, mi-a soptit ragusit cand
mi-am lipit bazinul de sexul lui ca o piatra
incalzita de soare. Ne-am ridicat ametiti si
incalciti si am mers la Papa la Sonyi. Corina
Chiriac canta despre fericire, cand noi am
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intrat in buda pe usa céreia stiam ca sta scris
un banc stupid: ,,Cum se numeste un dac care
A n - .. . .
gandeste? Géandac.” Dar niciunul dintre noi
n-a mai citit asta atunci.
Acum as putea sd-1 numesc, suntem
destul de intimi incat sa nu se supere. O sa-1
cheme Bozo.

Miercuri
Dimineata devreme si pe urma

Da, azi ma trezesc devreme. E de vina
corul pe mai multe voci din spatele pensiunii,
corul pasaretului format din gaste, curci,
gugustiuci, pescarusi, randunele, vrabii si un
cocos solist. Nu apuc sa ma enervez, pentru ca
incd din starea de semitrezie imi vine ideea
salvatoare pentru tema data de Dan: un dialog
intre trei personaje, care sd contureze O po-
veste. Am scris, pana la urma, o poveste din
zona noastrd, din zona de granitd, unde
infloreste contrabanda cu tigari. Povestea unei
familii necajite, depanata 1in vorbitorul
puscariei unde se afld intemnitat tatal. Deseara
voi afla impresiile.

Apoi avem o intalnire scurtd unde
discutdm despre dialog si despre Hrabal si
despre Cortazar si Cezara spune ca ea ar vrea
mai multd teorie si mai multe exemple inainte
de a ni se pretinde tema, dar eu cred ca totul e
perfect asa cum e si oamenii dstia sunt atat de
faini si marea atat de albastra. Si Andrei iar se
dd mare cu multimea de filme pe care le-a
vazut, dar e amuzant ca Simina Tmi da sa
ascult o inregistrare cu el si cu celalalt Andrei,
care faceau karaoke aseara si cantau ,,I'm a
Barbie Girl” ca doi homosexuali perfecti. Dar
pentru ca ei vor citi jurnalul asta, trebuie sa
spun ca niciunul dintre ei nu e homosexual.

Dupa pranz

Mi s-a facut dor de Bozo si l1-am chemat
la masd. Am mers iar la Papa la Sanyi, locul
acela care mereu va fi important in mintea
mea pentru buda lui stramta dar primitoare.

Masa de scanduri e albastra ca marea si
mancarea e buna si berea e rece si Tnspumatd
si Bozo ma tine de mana si atunci il intreb ce
face. E o intrebare pe bune si el se prinde
imediat si Tncepe sd-mi spund povestea lui. Si
mie imi e din ce in ce mai sete.




Imi spune cd acum 9 ani canta intr-o
trupa rock. Era chitarist si avea o viata agitata,
cu multe repetitii, festivaluri si turnee. Era o
trupa cunoscuta printre amatorii de hard rock,
se numea ,,Asasinii” $i membrii ei reuseau sa
traiasca din muzica, ba chiar o duceau bine.
Bozo era tanar si frumos si avea o iubita care
ardta perfect In pantaloni de piele. O chema
Lorena.

Intr-o seard de vara au pornit din Bucu-
resti spre Vama Veche, calare pe motocicleta,
dar undeva langd Constanta o masind a intrat
in ei. Lorena a murit pe loc, iar Bozo s-a ales
cu 0 mana rupta si cu o amnezie. Cand a fost
externat nu isi mai amintea nimic din viata lui
anterioard, dar avea un sentiment puternic cd
trebuie sd ajungd in Vama Veche. De atunci,
in fiecare an, din primdvara pana in toamna,
std aici, la malul marii, doarme pe unde apuca,
si uneori cantd la o chitara rece, ca sa castige
bani de tigari, bere si o farfurie de mancare.

Am ascultat ce imi povestea Bozo
sorbindu-i cuvintele. As fi vrut sa pot sa-i
spun ceva inteligent, ceva cald, insa cuvintele
mi se opreau 1n gat. Fara si-i las mana, pe
care o stringeam intr-atat incat devenise alba,
m-am mutat 1anga el pe banca si l-am sarutat
cat am stiut de bine. Si am simtit cd nu
valorez mai mult decat o pitipoanca.

Joi
Dimineata, cam tarziu

As fi dormit si mai mult, dacd nu mi-ar
fi stat pe cap tema pentru azi. Aseara am fost
cu colegii sa mancam la Canapele, apoi am
mers la Pescarie, unde cei mai multi dintre noi
am stat pe sec, dar a fost totusi misto, pentru
cd am jucat un joc. Am vorbit un poem
colectiv; fiecare dintre noi spunea cate un vers
de al carui sens trebuia sd se lege versul
urmator. Ne-am distrat copios si am reusit sa
parem fumati chiar daca nu eram. Tema data
de Dan pentru azi e sa scriem o povestire
pornind de la iesirea noastra de aseard. Am
scris-o. Mi-am facut un coleg criminal si nu
stiu cum ar trebui s ma simt acum.

Putin Tnainte de pranz
Ne intalnim, ca de obicei, pe terasa.

Simina decupeaza niste biletele si tragem la
sorti. Stabilim ordinea in care vom scrie

versurile pentru poemul colectiv. Tema e
,singurdtate”, dar nu avem voie sd folosim
niciun cuvant din familia lexicala a terme-
nului. Tema mi vine manusa. Mai ales azi. Si
ieri. Si probabil maine.

Atelier 10, foto Simina Diaconu

Dupa pranz

Stau si il privesc. Il urmaresc cu privi-
rea, asta imi face bine, dar nu simt nicio
nevoie sa il intalnesc. Inoatd in mare, nu
foarte departe de malul unde il asteapta grupul
lui de prieteni. Cand iese din apa, straluceste
in soare. De pe terasa localului Papa la Sanyi,
Bozo pare o pepita de aur care asteapta sa fie
gasita.

Aseara m-am simtit foarte singurd in
mijlocul grupului. Imi venise ideea pentru
povestire si nu ma puteam gandi decat la ea.
Nu imi mai vedeam colegii, vedeam doar
personajele din ei. Stiam despre ei mai multe
decat stiau ei Insisi. Si asta ma durea.

Stau singura la Papa la Sanyi si mi-e
incredibil de bine. Am plecat de la intdlnirea
de dimineatd cu planuri marete: ma voi
schimba, nu voi mai pierde vremea, voi avea
un program de lucru zilnic. Am sufletul plin.
Se simte cumva ca un stomac plin, dar putin
altfel. Cred ca e fericire pura.

Dan a vrut astazi sa afle de la noi cum
scriem. Cei mai multi dintre noi au raspuns ca
nu au un program strict, c¢d scriu cand si cand.
lar Dan ne-a tinut un intreg discurs,
motivandu-ne sd scriem zilnic, sa cautim
burse pentru scriitori, sa ludm scrisul in serios.
Nu stiu de unde are atata incredere in noi,

Miscarea literarg ¢ 161




cum poate fi atat de atent cu sentimentele, cu
orgoliile noastre. Simt cum capat incredere,
cum imi dau voie sd fiu liberd si cum imi
fortez zi de zi limitele mintii.

Vineri
La rasaritul soarelui

Vama Veche — the resort that never
sleeps. La crdpatul zorilor cainii vagabonzi 1si
iau micul dejun, chemati cu cate un psssst de
tipi care au uitat s meargd la culcare. O fata
si un baiat isi beau impreund cafeaua la o
craisma de unde se aud note de blues. Un
boschetar articuleazd cu greu numele desti-
natiei visate: ,,Doi mai”. ,,Unde sa merg acu-
ma, in pula mea, nu merg niciieri. iti dau o
tigard”, 1i raspunde un barbat tandr, inalt. De
pe plaja se aude o muzicd decadentd. Plaja
miroase a gunoaie. Vreo zece tineri sunt adu-
nati pe malul apei, in asteptarea rasaritului,
chiar daca inspre est e innorat. Un baiat si o
fatd se sdrutd in apa. Primele tuse de roz se
ingroasd. Pe acordurile avantate ale ,,Bole-
roului” lui Ravel, cdpatana rosie se ridica din
apa.

Dimineata, mai tarziu

Am mai dormit putin. Apoi mi-am scris
tema. Duminicd plecdm acasa. Maine punem
punct jurnalelor. Imi petrec mana pe dupa
talia lui Bozo. El priveste marea.

Seara devreme

Intlnire pe terasa pensiunii. Dan citeste
poemul nostru. Mi se face pielea de gaina.
Suntem 16 coautori. Ne privim cumva
surpringi si ne zadmbim unul altuia. Maine
seard citim din jurnale. In amfiteatru, la
Pescarie. Facem show.

Seara tarziu

Bozo e cu noi. Mergem la Acolo, unde
se danseaza pe plaja, stiu asta de anul trecut.

Ti spun lui Bozo ca mi-e cald. ,,Hai sa
intram in apa!”, imi propune. Marea e facuta
din Intuneric lichid, doar mirosul ne e
cunoscut. intunericul e cildut si are o energie
molcoma. Inotim putin, apoi ne oprim si ne
sarutdm. Buzele lui Bozo sunt sarate si pletele
ii miros a alge. Hainele ne stau in cale. Iesim
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si, farda sa ne vorbim, ne indreptam spre
pensiune. Deschid cu greu usa camerei $i ne
trantim pe pat. Ne smulgem hainele de pe noi
si ne regdsim uzi si racorosi. Il mangai si pe
degete Tmi raman fire de nisip. ,,Fa-mi pizda
praf”, 11 spun. Intrd Tn mine. Am impresia ca
s-ar strecura cu tot corpul induntrul meu, sa
fim omul complet. Pielea mi-e uda, de la apa
de mare sau de la transpiratie. In gurd am
firisoare de nisip. Acum sunt perfect treaza.
Ne latim unul langd altul si nu stiu cum i
spun ca rasaritul de astazi, sau mai exact cel
de ieri, nu a fost atat de reusit precum cel pe
care l-am vazut impreuna. Se supara cd nu
l-am luat si pe el de data asta. {i spun ci am
filmat momentul. ,,Nu e acelasi lucru”. Ar fi
vrut si-1 vadi cu mine. ,,il vedem maine”, ii
zic. ,,Nu orice greseald poate fi reparata”, imi
spune. ,,Momentul a trecut. L-ai trdit fara
mine”, zice. ,,Aveam nevoie sa fiu singura”, ii
spun. ,,O sa fii tot singurd de miine incolo”,
imi spune. ,,Asa e”, zic. ,,51 e foarte bine.”
»Da?”’, ma intreaba, ridicandu-si capul de pe
cearceaf si privindu-ma in ochi. ,,Da. Adica,
nu vreau sa spun...” Sare in picioare. ,,0K,
gata, am Iinteles. Am plecat. Oricum n-are
niciun sens.” Eu: ,,Stai putin. Si tie 11 place sa
petreci timp doar tu cu tine.” El: ,Da, dar
sdptamana asta era a noastrd. Trebuia sd fie
altfel. Ieri nu m-ai cautat deloc. Am asteptat
toatd ziua un semn de la tine. In pula mea, te
joci cu mine cum vrei tu. Ma enervezi, nu mai
suport. Am plecat. Povestea mea ¢ alta.” Eu:
,»OK, faci cum vrei, daca esti capos. Dar sa
stii, vor mai fi rasdrituri. Nu, vorbesc serios,
uitd-te la mine: vor-mai-fi-rasarituri!” Iese
trantind usa. Eu ma trantesc inapoi pe pat si
regret cd n-am nimic de baut la Indemana.

Sambata
Dimineata tarziu

Am avut cateva tentative de a ma trezi
mai devreme, dar nu am gasit niciun motiv.
Fac un dus, imi spal parul si ies. E infernal de
aglomerat, parcd am aterizat 1intr-o altd
statiune. Cort langd cort, masind langa
masind, om langd om. Privesc marea si mi se
pare strdind. Nu mai avem nimic sd ne
spunem. i intorc spatele si o iau inapoi spre
pensiune. Briza imi aduce In nari miros de
alge. Maine plecam acasa.




Ultima muza a lui Lucian Blaga

Gheorghe GLODEANU

La Editura Techno Media din Sibiu, in
2015, a aparut lucrarea intitulata Lucian Blaga
si ultima lui muzd, semnatd de catre Anca
Sirghie. Deja titlul atrage atentia asupra faptului
ca existenta autorului Poemelor luminii a fost
marcatd de mai multe experiente erotice
decisive. Prima si cea mai importantd muzd a
fost sotia poetului, Cornelia Brediceanu, in timp
ce ultima, Elena Daniello. In prefata cartii,
Ovidiu Drimba, fostul asistent al universitarului
Lucian Blaga, relateazd maniera in care a
cunoscut-o, in timpul studentiei, pe viitoarea
muzi a poetului. In mod paradoxal, criticul
literar vorbeste mai mult despre Leon Daniello,
apreciat profesor la Facultatea de Medicina din
Cluj si remarcabil om de culturd, decét de sotia
acestuia, cunoscut medic stomatolog 1n urbea de
pe Somes. Ovidiu Drimba recunoaste ca a aflat
tarziu de istoria iubirii dintre Lucian Blaga si
Elena Daniello si a fost chiar surprins sa afle de
aceastd poveste. Faptul este firesc, din moment
ce este vorba de o relatie discretd si nu de una
de notorietate publicd. Cum poetul a fost nasul
de cununie al lui Ovidiu Drimba, acestuia nu i-a
fost greu sa constate faptul ca in jurul autorului
Poemelor luminii roiau femeile frumoase,
dornice de glorie. Dupa ce trimite la cartea lui
Zenovie Carlugea, Lucian Blaga — Solstifiul
Sanzienelor (2010), reputatul exeget trece in
revistd cele cinci muze inspiratoare din viata
poetului: Cornelia Brediceanu-Blaga, Domnita
Gherghinescu-Vania, Coca Radulescu, Eugenia
Muresan si Elena Daniello. Este vorba de niste
povesti de dragoste complexe, in care iubirea s-
a Tmbinat cu inspiratia. Demna de retinut este
observatia lui Ovidiu Drimba potrivit careia, in
cazul barbatilor cu educatie si cu o aleasd
cultura, ,,nu se face deosebirea intre relatiile
sexuale si cele senzoriale”. Istoria muzelor lui
Blaga a avut la baza o dragoste completa, in
care iubirea s-a impletit cu inspiratia.

Lucrarea realizata de catre Anca Sirghie
contine trei capitole, intitulate ,,Greierusa”
versurilor lui Lucian Blaga, Intr-o varad de
noiembrie si Un dialog imaginar. Abia
subtitlurile ne aver-

tizeaza cad este vorba
de niste Dialoguri in
trepte, adica de o
carte de interviuri.
Ele sunt precedate de
niste pagini con-
fesive, prin care au-

toarea  contextuali-

zeaza cele doud con-

vorbiri ample purtate uci

cu Elena Daniello. §llllll]llﬂ i muza
Inedit este capitolul

al IIl-lea, in care [Beghno

Anca Sirghie imagi-
neazd un dialog cu Lucian Blaga prin inter-
mediul operei acestuia. Interviurile propriu-zise
sunt urmate de Bibliografie, Anexe, un
Remember Tn imagini si cateva reproduceri Din
colecria familiei Daniello. Cartea se deschide cu
prezentarea Intdlnirii dintre autoarea cartii si
Elena Daniello la editia din 1996 a Festivalului
International Lucian Blaga de la Cluj-Napoca.
La momentul respectiv, fosta muza avea deja 86
de ani si, asemene

versurilor pe care i le-

a dedicat céandva Istorie literara

marele poet, traia din
amintiri: ,,Din amintiri/ beau cu nesatiu/ Bocca
del Rio —/ rand in spatiu”.

In ciuda celor sugerate in titlu, Lucian
Blaga si ultima lui muza nu este un volum de
eseuri, ci o carte de confesiuni in care Elena
Daniello 1si prezintd amintirile legate de ultimul
deceniu din existenta autorului Poemelor
luminii. Meritul Ancai Sirghie este acela ca stie
sd puna intrebarile cele mai pertinente pentru a
lumina perioada cea mai dificila din biografia
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poetului. In felul acesta, ea continui eforturile
unor biografi si exegeti precum lon Balu, Bazil
Gruia, Ion Oprisan, Mircea Popa sau Zenovie
Carlugea. Inainte de dialogul propriu-zis, Anca
Sirghie reconstituie profilul spiritual al Elenei
Daniello. Aceasta s-a nascut in data de 18 iunie
1910, fiind cu un deceniu si jumatate mai tanara
decat Lucian Blaga. Timp de trei ani, a studiat
medicina la Paris, dupd care — din lipsa de
resurse financiare — le-a finalizat 1n tara,
devenind medic stomatolog. La spitalul C.F.R.
din Clyj il cunoaste pe profesorul Leon Daniello
(1898 — 1970), cu care se cadsdtoreste in anul IV
de facultate. In ciuda diferentei de varsti, acesta
reuseste sd o fascineze cu intelepciunea si cu
vasta lui culturd. Desi cocheteaza un timp cu
chirurgia, dupa nasterea copiilor, Elena opteaza
pentru un domeniu mai usor, stomatologia. Pe
Lucian Blaga 1l cunoaste la o cind in casa
familiei Bologa. Ulterior, poetul devine
pacientul medicului stomatolog. Un pacient
privilegiat care, in asteptarea tratamentului,
purta lungi discutii cu profesorul Leon Daniello.
In 1951, Elena a fost nasa de cununie a lui Dorli
Blaga, la prima ei cdsatorie. Dupa mariajul
esuat, Dorli incepe sd o denigreze, apreciind ca
face parte dintr-o familie modesta si
contestandu-i studiile de la Paris. In realitate,
fiica poetului o vorbea de rau pentru a salva
imaginea mamei sale. Dupa stingerea lui Blaga,
relatiile dintre cele doud femei se imbunatatesc,
Dorli recunoscand meritele Elenei Daniello in
pastrarea manuscriselor tatdlui ei in timpul
»obsedantului deceniu”, a prigoanei comuniste.
Pe de alta parte, ,,ultima muza” lauda maniera in
care sotia poetului a stiut sid gestioneze
problema delicatd a iubitelor inspiratoare ale
acestuia. Dand dovada de intelepciune, Cornelia
a preferat sd tolereze situatia, nu sd o transforme
intr-o crizd majora. Elena era constientd de
faptul ca a fost ultima muza a poetului. Desi se
cunosteau de 16 ani, prietenia lor creatoare a
durat doar 11. Femeia ajunsa la senectute nu se
sfieste sda vorbeasca despre povestea ei de
dragoste cu Lucian Blaga, chiar daca
informatiile vehiculate ar putea rdni membrii
familiei. Povestea nu are, insa, nimic licentios,
fiind prezentata ca o aventura de tip spiritual, in
masurd sa catalizeze opera poetului. Fostul
medic stomatolog recunoaste cd relatia lor a
coincis cu perioada cea mai dificild a
stalinismului romanesc. O perioada plina de

privatiuni si amenintdri, specifica ,,obsedantului
deceniu”. In 1948, Blaga este dat afari de la
catedra de Filozofia Culturii a Universitatii
clujene, dupa care devine cercetdtor in cadrul
Academiei la Institutul de Istorie, apoi
bibliotecar la Biblioteca Academiei din Clu;.
Aceasta In conditiile in care la conducerea
prestigioasei Biblioteci Universitare ajunge un
muncitor semidoct! Cum opera poetica i este
refuzata, poetul se refugiaza in actul traducerii.
Realizeaza prima tdlmdcire integrald in limba
romanad a celebrului poem Faust de Goethe, dar
pana si traducerile sale sunt privite cu ostilitate.

Dialogul dintre Anca Sirghie si Elena
Daniello redd atmosfera apasitoare a epocii. In
ciuda varstei inaintate, iubita de odinioara are o
memorie foarte buni. In mod inevitabil pentru o
lucrare cu caracter autobiografic, se pune
problema sinceritatii actului confesiv. Cat spune
si cat ascunde fosta muza in tentativa ei de a
impdca atat cititorii, cat si familia poetului?
Greu de spus. O intrebare la care nu primim
raspuns vizeaza maniera in care profesorul Leon
Daniello privea prietenia sotiei sale cu Lucian
Blaga. Desi lauda extraordinarul orizont cultural
al sotului ei, Elena nu prea vorbeste despre
propria ei casnicie. Se pare cd lucrurile nu
mergeau tocmai bine din moment ce, la un
moment dat, profesorul este gata sa isi
pardseasca sotia de dragul unei alte femei.

In esentd, primele doud capitole ale cartii
realizate de catre Anca Sirghie reprezintd
transcrierea unor interviuri inregistrate de catre
un cameraman profesionist. Din pacate,
prezenta aparatului de filmat distruge cate ceva
din magia conversatiilor necenzurate purtate de
obicei intr-o atmosfera intimi. In dialogurile
realizate de catre Anca Sirghie, Elena Daniello
este infatisatd ca o vestald care apara memoria
poetului, templul in care slujeste fiind propria ei
casd. Este vorba de o preoteasd ce a facut din
pastrarea amintirilor si a textelor ce i-au fost
incredintate candva o datorie de suflet, un sens
al existentei sale.

Confesiunile Elenei Daniello au o im-
portantd valoare documentara. Ele reconstituie
conditia poetului in teribilii ani 50, dezvaluie
conceptia acestuia despre iubire si ne introduc in
interiorul laboratorului de creatie, dezvéluind
geneza catorva din operele reprezentative
elaborate intr-o perioadd extrem de dificila.
Elena vorbeste despre rolul ei in viata poetului.
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Se considerd o prezentd tonica atunci cand
Cornelia Brediceanu, bolnava si obosita, nu-i
mai putea fi un sprijin moral. Recunoaste faptul
ca scriitorul a avut nevoie de incurajare atunci
cand opera i-a fost pusa la index, iar cartile i-au
fost trimise la topit. In ciuda sentimentelor sale,
femeia 1indragostita are delicatetea sa 1i
transmitd Corneliei Brediceanu ca, daca este
deranjata, va avea puterea sa 1i interzica
poetului sd mai frecventeze familia Daniello.
Sotia, 1nsa, ii rdspunde cu intelepciune cd nu ar
putea face acest lucru deoarece Blaga nu a scris
niciodata poezii de dragoste mai frumoase
(ciclul Vara de noiembrie, poemul Bocca del
Rio etc.). Dar si fiica Elenei, Rodica, 1-a inspirat
in Catrenele fetei frumoase. in casa Daniello fsi
citeste Blaga noile creatii si fragmentele traduse
din Faust. Prin contributia lui la evolutia litera-
turii, scriitorul este considerat ,un geniu al
secolului al XX-lea”. Un om de culturd care
traia pentru a scrie si, pentru c¢d nu isi putea
publica opera, scria pentru posteritate. Dincolo
de frumoasa lor poveste de dragoste, Elena are
taria sa recunoasca faptul ca, totusi, sotia a fost
principala constelatie pe cerul iubirii poetului.
Lauda atitudinea plind de demnitate a Corneliei,
care nu a pozat in martird cunoscand faptul ca
poetul a strans in brate si alte femei. In ciuda
tuturor muzelor mai mult sau mai putin efemere,
ea a fost cea care l-a avut 1n apropiere in timpul
vietii si tot ea l-a tinut in brate la capatul marii
treceri.

Elena Daniello stia cd, inainte de ea,
Blaga a mai avut si alte muze inspiratoare,
precum Domnita Gherghinescu-Vania, careia i-a
dedicat ciclul Nebanuitele trepte. Poetul o vizita
si la sanatoriul unde aceasta era tratatd de
tuberculoza. O alta muza a fost Eugenia
Muresan, care se considera o veritabild
Veronica Micle a lui Lucian Blaga. Spre
deosebire de ele, Elena Daniello joacd un rol
tonic in existenta poetului Intr-o perioadad
terifiantd, cand viata se transforma intr-un
cosmar insuportabil. Femeia inspiratoare este
cea care 1l ajutd sa supravietuiascd in cea mai
dificila crizd existentialda pe care o strabate.
Incepe sa fie cuprinsa de teama abia atunci cand
este arestatd si ea pentru o noapte si
constientizeaza faptul cd pana si ultimul dobitoc
te poate distruge. Elena vorbeste despre drama
poetului, care nu numai ca era urmarit, dar care,
in calitatea lui de bibliotecar, se vede obligat sa

trimitd la topit propriile sale carti! in mod
sugestiv, cabinetul in care lucra a fost denumit
,Barlogul lui Faust”. Intr-o perioadd tulbure,
marele om de cultura avea putini prieteni fideli.
In schimb, era inconjurat de turnitori. Din
pacate, nici conducatorii breslei nu 1l ajuta prea
mult. Dimpotriva. Zaharia Stancu, de exemplu,
il acuza ca ar fi filogerman. Mihai Beniuc il
ataca si el In mod infam. Sunt lansate zvonuri ce
vizeazd presupusele ambitii politice ale
poetului, acuzatiile false avand menirea sa il
discrediteze. Pe Blaga, insd, nu 1l interesa
politica, ci libertatea de gandire si de creatie.

Desi Elena Daniello nu trecea drept o
femeie frumoasa, pe autorul Poemelor luminii
nu il deranja acest lucru, deoarece el era de
parere ca, pentru o femeie, era mai important sa
fie ingrijita. In privinta prietenei sale, poetul
afirma ca farmecul ei ,,se alege din suflet”. in
lungile sale confesiuni, muza de odinioara
vorbeste despre o prietenie aflatd sub semnul
revelatiei si care rodea in plan artistic. Alaturi
de marele poet, ea invatd faptul ca si varsta
poate sa fie o calitate. Drept urmare, povestea ei
circumscrie o iubire maturd. Poezia intitulata
Portret este considerata cea mai fidela
transpunere a manierei in care ganditorul isi
vedea iubita. Pentru a-si sustine ideile, Elena
Daniello trimite, adesea, la versurile poetului.
La fel procedeaza si Anca Sirghie.

Un episod dramatic al convorbirilor
vizeazd boala si sfarsitul scriitorului. Elena
Daniello nu insistd prea mult pe maladia
reputatului om de cultura, dar vorbeste pe larg
despre interdictiile de la inmormantare.
Recunoaste faptul ca pastreaza cu sfintenie o
arhivda Lucian Blaga, alcatuita din textele
poeziilor ce i-au fost dedicate si din numeroase
scrisori, dintre care opt au fost publicate de catre
profesorul Liviu Petrescu. Dialogul purtat de
catre Elena Daniello cu Anca Sirghie devine un
pretext pentru a se plimba prin ,,imparatia
amintirilor” sale. Vorbind despre valoarea
operei lui Lucian Blaga, fosta muza afirma ca
poetul a dorit sa fie un frate mai mic al lui
Eminescu, ,,cel care a facut limba roméana”.

Cea de a Il-a sectiune a Dialogurilor in
trepte realizate de cédtre Anca Sirghie se
intituleaza Intr-o vara de noiembrie. Capitolul
se deschide cu o introducere avand menirea de a
fixa locul si timpul derularii convorbirilor. De
data aceasta, cele doua interlocutoare se
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reintalnesc la Sibiu, Tn data de 12 august 2000.
Elena Daniello este deja nonagenard, dar nu si-a
pierdut vitalitatea, umorul, luciditatea si
plicerea conversatiei. Intrevederile repetate
dintre cele doua femei le apropie tot mai mult,
transformandu-le 1n prietene. O prietenie
infiripata la Festivalul Lucian Blaga din 1996.
Noua intalnire devine un pretext pentru a relua
dialogul asupra unui subiect fascinant,
personalitatea complexd a autorului Spagiului
mioritic. Pe parcursul descinderilor sale pe str.
Eminescu nr.3 din Cluj unde se gisea ,.casa
amintirilor”, Anca Sirghie remarca faptul ca,
deja prin maniera in care citea poemele marelui
poet, Elena Daniello ,,dovedea o iubire aproape
misticd pentru titanul condeiului nascut la
Lancrim”. In cei patru ani de cénd s-au
cunoscut, cele doud femei au purtat numeroase
conversatii telefonice si au realizat doua filmari.
In plus, Anca Sirghie are ocazia si observe ci
locuinta Elenei Daniello este un fel de templu
dedicat marelui poet, un spatiu al amintirilor. in
ciuda varstei, nonagenara are 0 memorie
surprinzator de clard, ,,depdnand Intdmplari si
creionand portrete de oameni pe care ea ii
cunoscuse cu o jumatate de veac inainte pe
meleagurile Marginimii Sibiului”. Elena se
intoarce cu bucurie la Hermannstadt, mai ales in
satul Gura Raului, unde a locuit cu familia In
anii refugiului, cand Universitatea ,,Regele
Ferdinand” din Cluj a fost mutata la Sibiu.
Nonagenara arde de nerabdare sa revadd micul
spatiu mioritic de pe Cibin, numit de cétre
Lucian Blaga Bocca del Rio.

Anca Sirghie vede o dovada a devota-
mentului Elenei Daniello in faptul ca aceasta a
copiat in trei caiete studentesti romanul Luntrea
lui Caron, manuscris compromititor, ce nu
trebuia sd ajungd in mainile autoritdtilor. Chiar
si la senectute, femeia fatald de odinioara pastra
cu sfintenie, in arhiva personald, numeroase
texte originale apartinand poetului. De altfel,
acesta i-a dedicat traducerile din mai multe
capodopere ale literaturii universale, precum
Faust de Goethe si Nathan Tnseleptul de
Lessing. Nu este intamplator faptul ca, dupa
trecerea in nefiintd a lui Lucian Blaga, fosta
iubita si-a dedicat existenta memoriei si
valorificarii operei acestuia.

Pe parcursul comentariilor sale, Anca
Sirghie lanseaza ideea cd, printre muzele lui
Lucian Blaga, Elena lasd impresia unei

cenusdrese. Este vorba de o relatie ce a durat un
deceniu si jumatate, mai exact intre 11 si 16 ani,
si e dificil de stabilit momentul exact in care
prietenia colocviald s-a transformat intr-un
sentiment in masurd sd declanseze o intensa
fortd creatoare. Cand Blaga este pe cale sa fie
arestat, cei doi convin sa nu se mai vada la ea
acasa, ci la o prietend de o discretie absoluta,
Livia Armeanu. Intdlnirile repetate ale
indragostitilor devin un bun prilej pentru lectura
noilor creatii. Este vorba de poeme care, la data
respectiva, nu puteau vedea lumina tiparului.
Confesiunile muzei ne introduc in laboratorul
intim al poetului, relevand geneza catorva din
operele elaborate pe parcursul ,,obsedantului
deceniu”. Elena mentioneaza faptul ca Blaga
lucra asupra versurilor sale reluandu-le.
Asemenea unui bijutier, le aseza pe ,,nicovala de
argint si le bdtea cu ciocdnelul de aur” pana
cand acestea dobandeau forma doritd. La fel
proceda si Tudor Arghezi, care potrivea
cuvintele timp de mii de sdptdmani cu migala
unui artizan, transformand limbajul trivial in
poezie. Iubita recunoaste faptul ca este greu de
explicat ce se petrecea in mintea poetului si ce
intamplari din realitate il impresionau pentru a
se transforma apoi In versuri. Unele creatii
aveau o gestatie indelungata. De exemplu, ca sa
apara, poezia Cainele din Pompei a avut nevoie
de 31 de ani! Importantd se dovedeste atitudinea
poetului in confruntarea lui cu ,teroarea
istoriei”. Dialogurile releva faptul ca, din fata
realitdtii ostile, Blaga se refugia in actul creatiei,
deoarece era un om de geniu care traia pentru
eternitate.

Anca Sirghie releva faptul cd muza
devotata era constientd de perenitatea operei
blagiene. Nu intampldtor, autorul Spayiului
mioritic era considerat un autentic ,,vrajitor al
poeziei”. Drept urmare, la moartea poetului,
prietena credincioasa a ascuns manuscrisele pe
care le poseda pentru a le salva si a le oferi
posteritatii. Autoarea vorbeste de comoara
spirituald detinuta de catre Elena Daniello,
tezaur alcatuit din versurile ce i-au fost incre-
dintate, din ciorne si din texte dactilografiate.
Rénd pe rand, sunt parcurse dedicatiile facute pe
filele de manuscris sau pe pagina de gardd a
volumelor daruite, dedicatii 1n masura sa
reconstituie o profunda legatura afectiva. Anca
Sirghie vorbeste de o ,.relatie spirituald” rodnica
sub aspect creator, chiar dacd s-a derulat in
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conditii sociale extrem de vitrege. Este perioada
in care scriitorul a ajuns la deplina lui
maturitate. Dialogul reconstituie apoi geneza
unor creatii, ideile exprimate fiind ilustrate prin
trimiteri la versurile poetului. Un bun exemplu
ramane, 1n acest sens, poemul intitulat Portret.
Dupa moartea lui Blaga, Elena i-a cerut
pictoritei Lucia Piso sa-i facd un portret, fiind
imbracata la fel ca In momentul in care a
inspirat cunoscuta poezie blagiana.

Dialogul celor doua prietene devine
interesant deoarece nu rdmane la suprafatd, ci ne
introduce in laboratorul de creatie al poetului.
Elena dezvaluie faptul ca, in viziunea lui Lucian
Blaga, ,orice dragoste care duce la creatie isi
dobandeste legitimitatea”. Mai mult, poetul avea
si o teorie despre inspiratia poetica provocata de
muza. Potrivit acestei conceptii, ,,0 muza, cand
se intalneste cu poetul ei, pare oarecum jenata,
ca n-ar corespunde intocmai imaginei pe care
poetul si-o face despre ea. Dar tocmai in aceasta
constd farmecul muzei”.

Discutia despre conditia muzei continua
printr-o serie de exemple celebre din literatura
universala: Dante si Beatrice, Laura si Petrarca,
femeia in negru din versurile lui Shakespeare.
Autoarea atrage atentia asupra faptului ca, ,,de
cand este lumea, s-a facut distinctie intre artist,
cu viata lui de familie, si muzele care l-au
inspirat”. Pentru a-si argumenta ideile, exegeta
trimite la muza lui Dante Alighieri, pe care
poetul a adorat-o si care i-a inspirat numeroase
versuri de dragoste, desi nu a atins-o niciodata.
Pentru ca sa nu o pund pe Elena Daniello intr-o
posturda incomoda, dialogul insista exclusiv pe
conditia spirituald a muzei, chiar dacd in viatd
lucrurile nu stau Iintotdeauna asa. Cei doi
indragostiti tomnatici se apropie mai ales 1n anii
refugiului de la Sibiu a Universitatii din Clu;.
Dar cele doua familii au continuat sa isi faca
vacantele la Gura Raului si dupa reintregirea
hotarelor patriei. Dialogul relevd atitudinea
inteleaptd a Corneliei, dar nu aflam nimic
despre maniera in care privea iubirea celor doi
doctorul Leon Daniello. Consoarta poetului
recunoaste ca l-a inspirat pe Blaga in creatiile de
debut din ciclul Poemele luminii. Era, insa,
constienta de faptul cd omul de culturd era prea
mare pentru a fi numai al ei. Este surprinzator sa
aflam ca, aparent, muzele care l-au inspirat pe
poet nu i-au produs amardciune sotiei legitime,
deoarece aceasta stia cd Lucian avea nevoie de
femeile din jurul lui pentru creatia sa. Cornelia
recunostea cd ,,0 sotie a unui scriitor trebuie sd

inteleagd si sd ierte. Sa nu pozeze In martird”.
La un moment dat, fard a se insista pe detalii,
aflam ca si sotul Elenei Daniello, Leon, s-a
indragostit de Stela, sotia filozofului D. D.
Rosca, si era gata sa 1si paraseasca familia. O
intrebare care se impune in mod firesc este
aceea dacd conditia de sotie este cumva
incompatibilda cu cea de muza? Teoria este
contrazisa de Cornelia Blaga, care, in tinerete, i-
a fost poetului atat sotie, cat si muza. Este
interesant faptul cd Blaga nu ezita sd vorbeasca
despre muzele sale, despre femeile care i-au
inspirat creatia. La 55 de ani, poetul e cuprins de
o stare sufleteasca idilica datorata iubirii pentru
Elena Daniello, o relatie definita prin sintagma
amitié amoureuse.

Dincolo de frumoasa poveste de dragoste
reconstituitd in dialogul celor doua prietene se
ascunde, insd, atmosfera apasatoare a epocii. La
un moment dat, Anca Sirghie intreaba cum
resimteau contemporanii boicotul la care era
supus Lucian Blaga. Interlocutoarea
mentioneaza faptul cd poetul era foarte
circumspect si nu isi arata textele originale decat
celor in care avea deplind incredere. Dialogul
mentioneaza ignoranta reprezentantilor puterii si
relevd formele pe care le lua ostilitatea pe
vremea comunismului. Lucian Blaga se vede
obligat sd creeze intr-o atmosferd potrivnica,
fiind confruntat cu avalansa ignorantei si a
amenintarilor. In acest context, cei doi
indrigostiti simt nevoia sa iasd din cosmarul
existentei cotidiene. Pentru a scdpa de gura
lumii, Blaga si Elena Daniello se intalnesc in
padurea Hoia. Fosta muza considerd important
faptul ca, in ciuda atmosferei ostile a epocii,
Blaga a scris tot timpul, mai putin cand era
internat la spital. Ca vlastare de intelectuali din
sate din Transilvania, apropierea celor doi
protagonisti nu este doar una spirituald, ci
vizeaza si originea lor asemanatoare. Elena era
fiica de Invatatoare, iar Blaga, fiu de preot.

Pana la urma, dupa disparitia poetului in
1961, Cornelia a recunoscut influenta pozitiva
pe care Elena Daniello a avut-o asupra lui
Blaga. Un rol benefic, ce s-a manifestat fara sa-i
fie afectatd viata de familie. Cat timp a trait
sotia marelui poet (1897-1983), Elena nu a
vorbit deloc despre relatia ei. Cu toate acestea, a
fost defaimatd in mod sistematic de catre fiica
acestuia, Dorli. Dupa un timp, vdzand cd fosta
muza inspiratoare a pastrat textele ce i-au fost
incredintate de catre tatdl ei, aceasta si-a
schimbat opiniile. Elena Daniello marturiseste
ca nu era usor sa sustii sufleteste un poet pus pe
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lista neagra de catre comunisti. Ostilitatea la
adresa omului de cultura era atat de puternica,
incat cei aflati la putere ,doreau sa-l
discrediteze, sa-i starpeasca pand chiar si
posteritatea”. La randul ei, Anca Sirghie
remarca rolul jucat in creatia lui Lucian Blaga
de iubirile lui repetate, care fiaceau parte din
insusi mecanismul inspiratiei. Cu alte cuvinte,
creatia era stimulata de prezenta binefacatoare a
iubitelor. La randul ei, chiar dacd se manifesta
vadit Tmpotriva muzelor, la un moment dat,
Dorli Blaga afirmd ca ,fara sentiment nu se
poate izvodi nimic...”

Pentru a fi cat mai elocventa, in dialo-
gurile sale, Anca Sirghie compara ultima iubire
a lui Lucian Blaga cu pasiunea tardivd a lui
Emil Cioran pentru Friedgard Thoma.
Diferentele dintre cele doua pasiuni se
dovedesc, insd, semnificative. Doctoranda In
filozofie era mult mai tandra decit maestrul
septuagenar, avand cam jumatate din varsta
acestuia. Chiar daca a fost atrasd de opera
reputatului filozof, Friedgard nu s-a transformat
intr-o adevaratd muza deoarece nu a influentat
opera celebrului ganditor. In plus, fire
pragmaticd, Cioran nu s-a multumit cu o relatie
pur spirituald. Diferd apoi contextul social in
care se deruleaza cele doua povesti de dragoste.
Spre  deosebire de autorul Silogismelor
amaraciunii care trdia intr-o lume normala, ce
facilita actul de creatie, Lucian Blaga era
terorizat de ideea lipsei de libertate. Aflat in
dizgratie, autorul Poemelor luminii a fost
insultat de catre poetii comunisti, care il
considerau un scriitor reactionar. Lucrurile erau
cu atdt mai dureroase cu cat reprezentantii
puterii nu aveau nici educatia, nici cultura
necesard pentru a-i aprecia opera. Atitudinea lui
Mihai Beniuc in epoca este ilustrativad in ceea ce
priveste conditia ostracizata a lui Lucian Blaga.

Deoarece avea un stil elevat iar versurile
sale 1 se adresau unui cititor ce avea anumite
cunostinte de filozofie, Elena Daniello I-a
incurajat pe scriitor sa elaboreze o carte mai
accesibila, adresata tuturor celor care doresc sa
ii inteleagd destinul si modul de a scrie.
Ascultand de asemenea indemnuri, poetul a
inceput sa scrie romanul Robie pamanteasca,
Robie cereasca, devenit ulterior Luntrea lui
Caron. Iubita vorbeste despre geneza cartii,
intreruptd de boala si de moartea scriitorului.
Este prezenta si ea in opera de fictiune purtand
numele de Ana Rares. Pentru a salva romanul,
stomatologa il copiaza integral, efort remarcabil
avand in vedere dimensiunile acestuia.

Recunoscand eforturile depuse de catre prietena
el pentru a pastra in sigurantd opera blagiana,
Anca Sirghie exclama: ,Dumnezeule, cat
trebuie sa-1 fi iubit!” Dupd moartea poetului,
muza iubitoare se dedica pastrarii amintirilor, a
obiectelor ce evoca trecutul. Nu intamplator,
locuinta ei ajunge sa fie denumitd ,casa
amintirilor”.

Anca Sirghie si Elena Daniello au fost
prietene timp de 13 ani. La ultima lor intlnire,
in 2010, muza poetului avea deja 99 de ani.
Convorbirile celor doua femei reconstituie o
poveste de dragoste derulatd intr-o epoca ostila
culturii si libertatii spiritului.

Cea de a treia sectiune a Dialogului in
trepte realizat de catre Anca Sirghie ne propune
un experiment interesant. Mergand pe urmele
lui Niculae Gheran, cunoscutul exeget al operei
Iui Liviu Rebreanu, autoarea realizeaza Un
dialog imaginar cu Lucian Blaga, pornind de la
scrierile acestuia. Dupa lungile conversatii cu
Elena Daniello din perioada 1996-2010, Anca
Sirghie relevd in mod direct opiniile autorului
Poemelor luminii pe tema prieteniei creatoare.
O prima problema care se pune este daca relatia
dintre reputatul poet si Elena Daniello a
constituit o iubire autentica sau a fost doar o
prietenie rodnicd in plan literar? In continuare,
se explicd maniera in care muza a intrat In viata
poetului. Dupa ce parcurge volumul Cu Lucian
Blaga de Lelia Rugescu, Anca Sirghie retine
ideea ca, odatd cu trecerea timpului,
sentimentele poetului pentru Cornelia Bredi-
ceanu s-au erodat, din marea pasiune din
tinerete ramanand doar umbra. Acest lucru
justifica aparitia iubitelor inspiratoare. Cu toate
acestea, in interviurile sale, poetul a remarcat
importanta Corneliei pentru prima etapa a
creatiei sale. Lelia Rugescu mai face o
observatie interesantd. Ea este cea care
mentioneaza faptul ca, din cele cinci muze ale
poetului, doar doud nu l-au dezamagit: prima si
ultima.

Anca Sirghie releva dramatica naruire
publica si profesionala a lui Lucian Blaga odata
cu venirea la putere a regimului totalitar. Criza
se adanceste dupa 1 iunie 1951, cand poetul este
transferat la Biblioteca Filialei Academiei
R.P.R. din Cluj. In acest context social dificil,
viata sentimentald a constituit o veritabild
supapa de revitalizare. Asa se explica si rolul
jucat de Elena Daniello, poetul incercand sa
evadeze din fata unei realitati ostile prin refugiul
in creatie si in iubire. Pornind de la confesiunile
muzei de altadatd, Anca Sirghie reciteste
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romanul Luntrea lui Caron in cheie biografica,
incercand sa identifice adevarul situat dincolo
de fictiune. Exegeta imagineaza un dialog cu
Lucian Blaga, raspunsurile fiind gasite in opera
scriitorului. Experimentul se dovedeste ingenios
si interesant, chiar daca, uneori, Intrebarile si
explicatiile criticului literar se dovedesc mai
ample decéat replicile identificate in creatia
blagiana.

In romanul siu autobiografic, reputatul
om de cultura incearca sa se explice ca destin.
Pe de alta parte, opera literara lamureste si
atitudinea Corneliei Blaga. Dora, sotia din
roman, manifestd intelegere fatd de escapadele
sentimentale ale poetului. Nu este atat o inte-
legere a pasiunilor, cat a rodniciei lor. Aceasta
deoarece Dora nu dorea sa devind un obstacol in
calea creatiei. Nemaireusind sd acapareze
interesul artistic al poetului, ea tolera numai
acele femei care reuseau sd 1i stimuleze inspi-
ratia, devenind adevarate muze. Nu era scutitd
de gelozie, dar o depdsea printr-o atitudine
superioara. Protagonistul romanului recunoaste
faptul ca, uneori, sarea peste morala conjugala.
Dora insasi 1i justifica faptele, afirmand ca
»creatia precede morala”. Din roman se
desprinde ideea ca Blaga se indragostea mereu
de alte femei deoarece ,se socotea a fi un
«barbat incd nemortificaty”. Din pacate, viata
sentimentald a poetului nu era scutita de
dezamagiri, muzele neputandu-se ridica intot-
deauna la indltimea asteptarilor. O deziluzie
teribila produce Domnita Gherghinescu-Vania,
careia poetul 1i dedica ciclul Nebanuitele trepte
din 1943. Asemenea lui Eminescu in poemul Pe
langa plopii fara sot, Blaga 1i reproseaza iubitei
necredincioase faptul ca nu s-a lasat cuprinsa de
farmecul sfant al iubirii.

Atitudinea concilianta a Corneliei se
explica si prin faptul cad ea se considera
principala constelatie de pe cerul inspiratiei lui
Blaga, chiar daca in jurul ei incepeau sa apara si
alte stele. Ea stia, insa, foarte bine ca, de regula,
era vorba de niste stele cdzdtoare. Personalitatea
sotului o captiva In asemenea masurd, incat nu
simtea nevoia altor relatii de prietenie. Inaltimea
creatiel ce se realiza in jurul ei 11 dadea
Corneliei sentimentul implinirii. Cu toate
acestea, biografii poetului au relevat ofilirea
treptatd a sentimentelor initiale dintre cei doi
soti, ,,ca 0 eroziune ce lasd in urma vremea
reveriilor inspiratoare”. Cornelia a fost prima
muza, cea care i-a insuflat versurile volumului
Poemele luminii. A fost si vestala care i-a
ocrotit operele si in bratele careia poetul si-a

gasit sfarsitul. Romanul Luntrea lui Caron ofera
numeroase informatii privind relatiile din
interiorul familiei, Cornelia devenind Dora in
plan fictional. Si o altd muza, Eugenia Muresan,
primeste o identitate diferitd, transformandu-se
in Octavia Olteanu. Comentariul Ancai Sirghie
releva, apoi, apropierile dintre Elena Daniello si
Ana Rares. Nu trebuie uitat faptul ca, pentru
Lucian Blaga, crearea personajelor nu insemna
o simpld copie dupa naturd, ci un amplu proces
de sintezd si de transfigurare artistica.
Transfigurarea nu este, insa, totala, astfel incat
in spatele noilor infdtisdri pot fi recunoscute
identitatile reale ale protagonistilor. Pentru a-si
deruta cititorii, Blaga recurge, uneori, la un
interesant proces al dedublarii personajelor.
Astfel, el Insusi este prezent In roman in doud
ipostaze diferite, poetul Axente Creanga si
filozoful Leonte Patrascu. Acelasi lucru este
valabil si pentru Elena Daniello, pe care o
putem recunoaste atdt in persoana Anei Rares,
cat si in cea a Ilenei Salva, care mosteneste si
profesia de stomatolog a modelului arhetipal.

In anii 50, Lucian Blaga se considera inca
un om tanar. Mai exact, un ,,tdndr tomnatic”.
Incercand si se adapteze la munca de jos,
desfasurata la ore fixe, bibliotecarul nu mai avea
ragazul necesar sd scrie poezii decat duminica.
Cu toate acestea, el se dedicd integral creatiei,
deoarece este constient de faptul ca ,,ceea ce
ramane e versul, restul se duce sub pamant”. in
1959, Blaga se pensioneaza si isi amenajeaza o
masa de scris in gradina varului sau Augustin
Bena. In felul acesta, are privilegiul si se
gaseasca in vecinatatea familiei Daniello, unde
Elena 1si ingrijea plantele. Meritd remarcat
faptul ca pasiunea poetului nu s-a stins nici dupa
pensionarea acestuia.

Pentru a reconstitui destinul zbuciumat al
omului de culturd, Anca Sirghie alege o serie de
citate elocvente din corespondenta, lucrarile
autobiografice si roman. Pornind de la contextul
politic zbuciumat in care a fost elaborat,
romanul Luntrea lui Caron este considerat ,,0
carte curajoasd, subversivdi comunismului
romanesc”. Starea sufleteasca a poetului acuzat
de decadentd si idealism devine tot mai
apasatoare in conditiile prigoanei declansate
impotriva sa. In ultimii ani ai existentei sale,
Blaga a trait intr-un timp blestemat, n care
metafizica era echivalatd de noii cenzori si
critici literaturi cu crimele de rdzboi. Scriitorul
vorbeste In roman despre decalajul dintre timpul
psihologic si cel fizic. Aceasta deoarece gratia
poeticd 1i apartine trecutului, in timp ce istoria
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pe care o traieste este ostila artei. Analizandu-si
statutul dramatic din anii 50, marele poet afirma
ca, de ani de zile, nu mai este o personalitate, ci
doar un obscur numar sindical. A fost dat afara
din literatura, este cenzurat in ziare $i reviste,
numele lui nemaiputand fi amintit decat insotit
de injurii. A fost ras de pe lista membrilor
Academiei Romane si este exclus din teatru
deoarece piesele sale au fost considerate
mistice. Mai mult, a fost dat afard de la
Universitate pe motiv ca ar fi un exponent al
esteticii ,,idealiste”. In felul acesta, din vechea
lui personalitate nu a ramas nimic. Trist este ca
scriitorul Lucian Blaga nu primeste ajutor nici
din partea breslei, el devenind o victima a
regimului totalitar. Nu numai ca i se interzice sa
isi publice creatiile, dar 1 se fac tot felul de
sicane si In calitatea lui de traducator. Aseme-
nea eroului sau din roman, poetul traieste o
dureroasa robie spirituald.

La un moment dat, in romanul Luntrea lui
Caron, Blaga dezbate ideea ca iubirea si creatia
sunt pasiuni ce se leagd intre ele si se
conditioneazd reciproc. Mai mult, flacara
creatiei si cea a iubirii isi disputd intdietatea,
determindndu-i sensul existentei. Accentul pus
pe iubire este considerat un semn de feminitate,
in timp ce creatia este vazutd ca un semn de
barbatie. La un moment dat, in aforismele din
volumul Elanul insulei, poetul afirma: ,,Creatia
e singurul suras al tragediei noastre”. Scriitorul
continud sa lucreze chiar si atunci cand devine
un autor interzis, pregatindu-si cartile pentru
tipar, chiar daca nu stie cand vor putea fi acestea
editate. Neputandu-si publica volumele proprii,
Blaga opteaza pentru traduceri, care devin si o
modalitate de a-si spori veniturile. Adevarat
profesionist, poetul elaboreaza si o teorie
personald asupra actului traducerii. In viziunea
reputatului om de cultura, traducerea trebuie sa
devind un pretext pentru creatie. De aici
afirmatia: ,,Traducdtorul unei poezii trebuie sa
aibd, mai mult decit creatorul, clarviziunea
poeziei latente cuprinsd in original”. Alte idei
vizeazd geneza propriei opere. Zamislirea
poeziei este consideratd un proces de
esentializare, iar versul este un vesmant in care
autorul isi Tmbracd iubirea si moartea. Teribila
lupta a poetului cu cuvantul este comparata cu
lupta lui lacob cu ingerul.

Este interesant faptul ca cele povestite in
interviurile Elenei Daniello sunt reluate in

ultima sectiune a cartii din punctul de vedere al
barbatului indragostit prin intermediul operei
acestuia. Evenimentele sunt aceleasi, cele doua
perspective fiind complementare. Trimitand la
lirica de dupd 1944 a lui Lucian Blaga, Anca
Sirghie realizeaza un comentariu meticulos al
acesteia. Exegeta remarcd faptul cd, in anii
deplinei sale maturitati, poetul indragostit are
convingerea ca trdieste o adolescenta spirituala
triumfatoare, pastratd de-a lungul timpului in
forul sau intim pentru marea intalnire cu iubirea.
Omul de cultura poarta mereu in gand imaginea
inspiratoare a iubitei, iar cand se apuca de scris,
versurile ncep sa curgd, cuvintele dobandind
forta de expresie a descantecului. Poetul
constientizeaza importanta muzei pentru creatia
sa, rolul femeii adorate fiind acela de a declanga
mecanismele tainice ale inspiratiei. Iubirea este
cea care asigura tineretea spirituald a poetului,
prelungeste marea trecere, sfideaza moartea. De
aici semnificatiile versului: ,a iubi e
primavara”. Uneori, Lucian Blaga preia
infatisarea unui bard medieval care adora de
departe femeia iubitd, idealizand-o. Alteori,
poezia devine un jurnal versificat al gandurilor
declangate de evenimentele din viata cotidiana.
Drept urmare, poemele din ultima etapa a
creatiel sunt niste documente existentiale de
certd valoare. Spre deosebire de Eminescu in Pe
langa plopii fara soz, Lucian Blaga gaseste in
Elena Daniello un sprijin sufletesc durabil si de
incredere. Pentru creatorul pus pe lista neagra
de catre comunisti, dragostea tainica are rolul
unui balsam. Constient de propria lui valoare,
Lucian Blaga 1si pregitea fiica pentru
administrarea postuma a operei sale, activitate
despre care nutreste convingerea cd va deveni
mult mai rentabild decat cea de profesoara. Intr-
adevar, In mod treptat, creatia marelui om de
cultura incepe sa fie reconsideratda dupa 1959. In
acest sens, ajutd, poate, si cea de a doua
casatorie a lui Dorli. Din pacate, Lucian Blaga
se stinge din viata in noaptea de 5-6 mai 1961,
astfel 1ncat nu se mai poate bucura de
recunoasterea oficiala a activitatii sale.

Ultima muza a lui Lucian Blaga de Ana
Sirghie este o carte ce ne introduce in intimi-
tatea marelui om de culturda, ajutandu-ne sa
cunoastem si sd Intelegem mai bine omul aflat
in spatele operei.
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Demonul amiezii sau evadarea din universul comun

Intr-un adevirat gest de prietenie, am
primit din partea poetului Flore Pop un volum
al ultimei creatii realizate, volumul Demonul
amiezii si alte poeme, o carte frumoasa
aparutda in acest an la Editura Scoala
Ardeleana, in conditii grafice deosebite, chiar
exceptionale, ilustratd dens, consistent si
inspirat, cu imaginile domnisoarei Andrada
Damianovskaia, imagini care completeaza
mesajul poemelor volumului cu opinia
artistica proprie, care se impleteste armonios
cu poezia volumului, oferindu-ne, noua
cititorilor, o bucurie artistica suplimentara.

Recunosc, am avut anumite retineri
atunci cand am fost rugat sa Tmi exprim
parerea despre acest volum de poeme... Nici
nu stiu cum este mai bine de scris un
asemenea text... Sa fie unul critic? Atunci va
rezulta un mesaj sec, ,,tehnic” si, sincer, nu
stiu care va fi avantajul, din punctul de vedere
atat al publicului cititor, dar si al autorului. Sa
fie un text ,,de Intdmpinare”? Se putea face si
asa, numai cad atunci generalitatea presupusa
de acesta, 1n afara de ,,lauda poetului” nu ar fi
adus foarte multa consistenta.

Prin urmare, in dilema mea, am optat
pentru o variantd intermediara, aceea in care,
ca un cititor cinstit — pe alocuri de-a dreptul
entuziasmat de lectura cartii acesteia — voi
spune ceea ce mi-a placut, incercind sa
argumentez cu trimiteri $i cu citate.

Din punctul meu de vedere, este nedrept
sd separi poetul de poezia sa, cu atat mai mult
cu cat ,,zgomotul” existent in ultima vreme,
pe retele de socializare, pe saituri mai mult
sau mai putin specializate de literaturd (sau
chiar de poezie, la modul exclusivist)
depersonalizeaza actul de creatie poetica,
fenomen care aproape exclude poetul din
imaginea publicului...

Cine este Flore Pop? Este avocat de
profesie, aflat acum la varsta maturitatii — atat

Dan Marius DRAGAN

profesionale, cét si artistice — in ultima vreme
este cadru didactic universitar, este un om
implicat in multe activitati civice, dintre care
cea pe care am retinut-o ca fiind cea mai
importanta este cea

legatd de stabilirea
regimului juridic al
utilizarii apei — ade-
varata resursa stra-
tegica a viitorului —
pe scurt, este un om
ocupat, uneori agi-
tat, dar un suflet ma-
re, vesnic in criza de
timp, vesnic presat
de orare care nu-i
apartin, care vin ca
presiuni din exteri-
orul sau, ,lucruri
care trebuie facute” mai Intotdeauna inaintea
vietii sale, inaintea gandurilor sale... Are, din
cate stiu doud doctorate, unul in Drept
international economic si unul in Filosofie,
vorbeste la nivel academic franceza (ca unul
care a studiat la Sorbona si la Institutul
Catolic din Paris) si la nivel obisnuit Inca vreo
trei limbi strdine, citeste intr-o mare viteza
texte de tot felul, de specialitate, literatura si
de alt gen, cu o viteza care ma intimideaza...,
dar ar intimida pe oricine..., asa cd, personal,
mai am anumite sanse de revenire!...

In tineretea sa, in studentia sa departata
a fost un mare truditor prin redactiile

revistelor, devenite
adevirate legende, | O carte In doua
Echinox, Napoca comentarii

universitara, acolo
unde se afla in casetele redactionale, a
publicat foarte mult, cel mai adesea poezie, in
Tribuna, in Familia, in Vatra, in Steaua si
prin alte locuri, prin reviste de prin alte colturi
de tard. Camarad al ideilor si al dialogului cu
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semenii sdi de poezie, nu este un boem, ci un
»asezat” — boema clujeand nu-l tine minte —
este genul de om care stie intotdeauna ce are
de facut, nu bea decat sucuri de fructe si ape
minerale carbogazoase, prin urmare este mai
greu sa faca parte din ,,miscari literare”! El
face parte din propria miscare literara!

Om cu foarte mult bun simt artistic, a
debutat tarziu in literaturd, din cate stiu eu
dupa 2000, fard ca sa facd mare prapad prin
paduri, asta insemnand ca titlurile sale nu sunt
multe, numai ca in interiorul copertilor carti-
lor sale descoperi multa poezie de calitate!

Flore Pop este un om cult, iar cultura sa
este o adevdrata arhitectura existentialistd
inruditd cu texte poetice de-ale lui Saint John
Perce, cu proza poetica scrisa de Marcel Brion
(am descoperit la Flore Pop un univers poetic
si initiatic cu cel din Nous avons traversé les
montagnes), proza si universul incarcat de
caldura arida din La Citadelle de Antoine de
Saint-Exupéry sau cel al minunatului volum
Culesul roadelor, scris la maturitate de Rabin-
dranath Tagore... Singurul lucru pe care nu-I
pot aprecia acum este acela cd nu stiu daca
acest gen de apropieri ale poetului au fost in-
voluntare sau, din contra, a dorit sa dea replici
poetice marilor predecesori ai sdi, nomina-
lizati sau nenominalizati de mine, acu si aici.

Oricum ar fi, incursiunea poeticd pro-
pusd de autor in Demonul amiezii... (cel mai
consistent text poetic al volumului) este o
scufundare intr-un univers esential, primor-
dial, arid, in care viata inseamnd miscare, iar
migcarea migratie, totul Intamplandu-se intr-
un univers care el insusi migreaza imperfect,
dar si incomplet cdtre ,,un rosu” anume,
aproape personal, in care simturile sunt acti-
vate la maximum si fiecare influentd exteri-
oard devine un stimul care interfereazd cu
existenta asumata poetic (,,E un cer de creta,
sfasiat de un sunet ciudat, intorcandu-se in
albastru, din violet, cu pasi mici de musca” —
Demonul amiezii, p. 13). Resimtim ecourile
unei transformari continue, aparent o degra-
dare — relativa, de altfel — care incet-incet
cuprinde spatiul predestinat divinitatii, un spa-
tiu aflat in afara conceptiei crestine a diferen-
tei dintre bine si rdu (,,Vazduhul e tot ca de
bronz sfardmat, un aur pe dos, deasupra o

perdea de siliciu se asazd intre nori si cerul
coborat prea jos, prea concret pentru unii, cei
umili, care 1l vad cum se descuameaza, cum
naparleste, ca un sarpe in agonie” si ,,Nici
urmd aici din invierea cea de a treia zi”...
»Numai spuza si rugina” — Demonul amiezii,
p. 13).

Insusi timpul devine precar, existenta
devine un fel de supa primordiald, acel
amestec esential care tanjeste dupd un Cuvant
care sa-1 relanseze dimensiunea sa esentiala,
timp 1n care ,,... Ne Tnecam in sentimente...”,
statuile ecvestre devin purtdtoarele exem-
plului de ,.fortd si vigoare” (p. 14), precari-
tatea temporala fiind cauzatd de faptul ca
,,nimic nu mai curge, nimic nu se inalta”.

»Esenta nu se dd a se cunoaste...” si asta
nu e o salvare, dar este un inceput al salvarii,
individuale si colective, pentru ca in viziunea
poetului Omul apartine multimii numerelor
prime, unicitate splendida, raritate a exis-
tentei! (,,Fii arbore de gesturi!”, ,,...Ridica-te!
Esti inca plin de rest!” — Demonul amiezii, p.
19). Aceasta atitudine nu este rezultatul
constatdrii unei caderi, ci sansa unei inaltari,
chiar dacd adevarata intelegere este incd
departe de noi (,,suflam intr-un banal foc de
paie, ori si mai rdu — de scaieti si frunze
moarte, adunate de vantul hoinar al clipei,
devenita iluzorie, nespus de amara. Nu Intr-un
misterios rug farda foc, in flacdra ce nu
mistuie” — Demonul amiezii, p. 21) .

Poetul traieste o adevaratd Revelatie.
Proprie. Pe care o asuma la nivel individual si
pe care, responsabil, o Tmpartaseste lumii.
Apocalipsa aceasta este una care are ecouri
care vin dinspre Patmos, numai ca are un fel
de inclinare de 60 de grade, numai buna sa
faca din ea latura unui triunghi echilateral...

Demonul amiezii este, mai degraba, un
poem in prozd, decat un poem post modernist
ca cele care se scriau cu ani in urma si care
foloseau textualismul ca pista falsa, ca si
capcand pentru cititor, efectul poetic fiind un
rezultat al acumuldrii ramasitelor existentei de
zi de zi. Este o aventurd Intr-un univers,
aparent straniu, dar cu toate acestea familiar
celor care sunt Invatati sa-si pund intrebari si
sa se lupte pentru raspunsuri.
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Poetul este ca lumea, dar lumea nu este
ca poetul... sau poezia. Oamenii, sd le spunem
contemporani, ,...devin  braconieri  ai
nimicului” — Un automobil cu lupi, p. 23,
elemente ale unei multimi 1n care lupii —
simboluri ale haituirilor — au ajuns ei Insisi
niste haituiti. In acest univers cu reguli atat de
personale, reusesti sa descoperi o adevaratd
forma de ubicuitate a privirii, manifestare
exterioard a unui lanus interior, razvratit
(,,Caut un sentiment invaluit in crom, ori in
nichel, ratacit in clarobscurul serii...) si, care
surprinzator, iti permite sd vezi ,,...dintr-o data
si banul si pajura — Homo bifrons, p. 27.

Labirintul vietii este format din evidente
cotidiene, viata te Indreapta tot mai mult cétre
resemnari, care ele insele se transforma in
ritual cotidian (,,La ce bun sd scormonim in
vazduh cand ingerii vietii sunt absenti? —
Mersul lumii, p. 35), oamenii ajung ,.traitori la
distantd”, mai de voie, mai de nevoie... sunt
»flinte socotitoare” (,,Poate vine ploaia.../
Poate vine timpul/ celor vestite./ Poate vom
inflori din nou./ Poate... vom muri la loc.” —
Fiinze socotitoare, p. 41).

Poezia volumului este plind de culoare.
Este o culoare densa, esentiald care parca se
cere diluatd in viitoare nuante, decorative
sau... nu. Optiunile sunt la dispozitia noastra,
in permanentd cititorul are sansa alegerii,
chiar dacd ,,cerul este innorat la Inceputul
ratacirii noastre” — Locul fara cale...

Versurile poemelor intorc sensurile
universurilor cunoscute perceptiei noastre,
numardm ,,nove rosietice” (Notd, novele sunt
giganti stelari albastri!), ba chiar ne duc intr-o
incursiune intr-un adevarat univers non-A,
pentru cd ajungem, noi oamenii de rand sa
»-..ne hrdnim din ceasul negatiei... Al ulti-
mului nghet al inimii. Pardsim asemdnarea”
(Sub ceasul negariei, p. 46).

In acest univers paradoxal, cu nove ro-
sietice, nu albastre, ,,Metalul se scurge printre
degete, daca vrei sa-l retii...” si ,,... Corsarii
sunt de uscat...” (Risipa inexplicabila, p. 49),
ajungi sa te intrebi ,,Cum se face ca in
orizontul stramb lumina... ajunge pana la
mine?” (Isteria hibridului, p. 47). Ca mai
apoi, concluzia disperata sa vina ca o lovitura
devastatoare: ,,E atit de zadarnic totul, ca-ti
vine sa pleci in pustiu” (Pustiul, p. 52.)

Am mai spus-o si 0 mai spun! Poemele
acestea sunt altceva decat poemele postmo-

derniste! Eventuala textualitate, la citirea
facila a poemelor, nu este una care se acumu-
leaza, ci una care se ordoneazad, devenind
fundatie pentru constructiile poetice urma-
toare, ea construieste geometriile unei lumi in
schimbare, idee pe care am mai descoperit-o
atunci cand admiram straniile fiinte in evolutii
intrerupte din tablourile lui Hyeronimus
Bosch, acolo unde acestea aveau aspectul
exterior ca si un fel de reflectare a inconsis-
tentei lor sufletesti — suficientd dureroasd a
inconsistentei reale.

Vorbeam de geometrii si despre fun-
datii. Acest volum, chiar si asa bine scris cum
este, dacd s-ar fi oprit aici ar fi avut
ordinaritatea sa! Numai ca poetul gaseste in
interiorul sdu minunea aceea a energiilor
capabile sa elimine ratacirea lumii sale, asa
cum era ea definitd, glasuieste reguli noi,
rosteste cuvinte care ordoneaza, imagineaza si
descopera cai de urmat prin desertul pe care-1
simte in jurul sau.

M-am bucurat cd, plecand din Locul
fara cale, gisesti in drum Cetatea de locuit,
poti ajunge Pe treptele Imparatiei, ai posibili-
tatea, dupa initieri subtile, sd poti inconjura
adevarurile esentiale, adevarate Pipaind urma
lui Dumnezeu si chiar sa descoperi Imparatia
ascunsa!. Aceasta este fabuloasa aventura
poeticd pe care Flore Pop o propune si care
m-a bucurat, deoarece am simtit ca exista
sansa evitdrii unui anumit fel de implacabil, a
unei anumite forme de predestinare, cad mai
existd sansa unei evadari din existenta banala
si, chiar a unei inaltari!

Si, chiar este vorba de parcurgerea unui
traseu initiatic!

Trebuie sd spun ca poemele lui Flore
Pop fac parte dintr-un intreg care se rasfira, se
risipeste — In sens nobil al cuvantului — dar se
si inaltd! Poemele acestui volum alcatuiesc
volume, prisme, piramide sau conuri, avand
dezvoltare atit orizontald, cét si verticala! Si
m-am bucurat cand am descoperit asta. Si am
simtit ca existd sperantd. Este o aventurd a
calatoriei secrete dinspre mineral, prin vege-
tal, prin animal, catre stralucitoarea spiritua-
litate a 1ubirii de om si de Dumnezeu, a iubirii
Creatorului, dar si a Creatiei. Este o cale a
initierii, o cale care te face sa treci muntii! E o
cale crestind, Tn dimensiune ezoterica!

Cartea a doua a volumului se afla sub
semnul ,,Nadejdei recoltei”. ,,Nu ne mai ra-
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mane timp de nimic. Dar tocmai in asta sta
fericirea. Zice. Sa nu ai timp de nimic altceva.
Sa dai continuu rod. Sa imbogatesti vazduhul.
Sa nu lasi loc dorului de samanta. (Ulyse, p.
65). Timpul devine dinspre ariditatea sa
initiala, ,,un dans vegetal” (VAarsta suvoi, p.
77). Iar noi, comunii, cotidienii ,,pe o0 scara cu
atatea Tnaltari si scaderi, sa Invatdm sa scadem
caderile...” — (Lumina imbietoare)

Prins intre orizontalitatea cuvintelor si
verticalitatea ideilor poetul observa cum
,Jinduim la cer, dar ne indulcim cu poamele
rosii ce-au strdns o vard Intreagd sevele
pamantului din tintirim, Caci fost-am odata
izgoniti din rai, prada mortii, si ploilor” — Pe
treptele Tmpdrdyiei, p. 101. Si ,,Pana la urma e
mai important cum sfarsesti, nu cum ai
haladuit.../ mereu haituit de pofte... Imi doresc
pacea. Zice. Nu vreau sd mor.../ de urat. Si sa
raman nemantuit! (Eunucul din administrayie,
p. 104).

Iata ce frumos creeaza poetul formu-
larea sperantei salvarii! Magistral! ,,Cerul jos
e din ploile viitoare alcatuit. E cerul bogat al/

asteptarilor voastre. Bucuria noastra e hranita
de urcarea si caderea/ spre cerul plin. Pipaind
umbra neinseratd/ a lui Dumnezeu. Doar din
spate, si de departe.” — Pipaind umbra lui
Dumnezeu, pag. 121. Si ,,Toate drumurile pa-
mantului sunt primejdioase./ Toatd frumusetea
lumii se opreste in raspantiile lor.” (Batra-
nerea, p. 139).

Adevarurile poetice, de viatd sunt cople-
sitoare! Citez integral poemul Impdrdria
ascunsa: ,,Asteptam de-a lungul vietii sa vina
un dar inspre noi./ Uitdm ca darul suntem noi
ingine, ca fericirea darului/ e aceea de a-1
ciuta si gisi inlauntrul nostru./ In rada
inimii.”

Omul se poate elibera de orice presiune,
de orice constrangere. ,,Casele din marginime
imprumutd din varul verde al ierburilor si
frunzelor, nici o istorie secretd/ nu ne mai
ameninta izbavirea.” (lesirile diminerii, p.
166).

Ma opresc.

Ce frumoasa si mare poezie am citit!

Multumesc.

Cluj-Napoca
2017, de Florii

Despre poetul Europei singerinde

Sandu FRUNZA

Lacrima insingeratd a unei luminari
este, cred, cea mai buna metafora a lumii pe
care Flore Pop ne-o aduce in fata ochilor
sufletului. El vorbeste despre o lume framin-
tatd, aflata la margine de destin, iar ilustratiile
vin sd adinceascd si mai mult caracterul
muribund al fiintei interioare a acestei lumi si
sa-1 Intdreasca statutul de existentd fantoma-
tica. Poezia lui Flore Pop a pornit in lume
»pipdind umbra lui Dumnezeu”, in timp ce
poetul rosteste ,,Iubi-Te-voi, Doamne” in pro-
ximitatea unei luminari cu lumina singerinda.

Avem in fatd o frinturd adecvata de
imagine liricd postmoderna a Europei acestui
inceput de mileniu exprimatd de vocea poe-
tului Flore Pop prin volumul Demonul amiezii

si alte poeme (Scoala Ardeleand, Cluj-
Napoca, 2016), acompaniat fiind de ilustratiile
Andradei Damianovskaia. Este un alt demon
decit cel al lui Andrew Solomon, chiar daca
au in comun citeva trasdturi de familie. Poate
e semnificativ sa amintim ca Flore Pop este
un echinoxist care ne-a mai curtat cu
volumele Steaua de veghe (2000), Odihna
scarii (2011), Trezvia (2012), volume ce au
fost bine primite de critici, de confrati si mai
ales de catre cititori. Volumul de fata este
insotit de un excelent blurb semnat de Irina
Petras, din care imi face mare placere sa retin
ca ,,Volumul debuteaza cu un larg desfasurat
prolog — morald, insiruire de versete scapate
de sub ritm si rimad, dezvrgjite, clipocind, sub
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incertitudini si Incenusari in marginea «apoca-
lipsei grabite, de ocazie, de farsa». Poemele
care 11 urmeaza sunt, in acelasi ton al resem-
narii revoltate, exercitii de recuperare a unor
frumuseti si noime date uitarii...”.

Desi Flore Pop nu amesteca preocupa-
rile sale poetice cu articolele, studiile si cartile
sale de specialitate, cred ca e bine sa amintim
ca poetul e, in acelasi timp, si un expert in
domeniul juridic, mai ales in ceea ce priveste
dreptul european, are o buna pregatire in poli-
tologie si antropologie politica, e la el acasa in
filosofia dreptului si in alte exprimari ale
creatiei culturale. Astfel incit, Flore Pop
reprezintd una dintre personalitdtile speciale
ce predau la Facultatea de Stiinte Politice,
Administrative si ale Comunicarii de la
Universitatea Babes-Bolyai din Cluj, aducind
acestel institutii un plus de expertiza, dar si o
deschidere culturala de amplitudine.

Lumea pe care o construieste poetic
Flore Pop nu este cea pe care teoreticienii ar
putea sd o pund azi sub semnul unui conflict
al civilizatiilor, ci una a unei pseudo-
apocalipse. Ea are la baza uitarea, camuflajul,
indiferenta, inadecvarea sau lipsa starii de
veghe. O lume dezvrdjita pe care poetul o
aduce in fata unei instante interioare la un fel
de judecata a propriei constiinte desfasurata ca
si cum ar fi o judecata in fata lui Dumnezeu.
Este motivul pentru care in poezia Timpul
demonului, tiparita de autor sub forma unei
clepsidre, ni se spune ca ,hirtia/ strigd a/
neputintd/ si a oroare”. Desi starea apocalip-
tica este prezenta pe tot parcursul cartii, poetul
nu are un ton apocaliptic deoarece sintem doar
la amiaza zilei judecitii, lumea nu a ajuns in
amurg si, prin urmare, sfirsitul judecatii este
incd departe. Desi impleteste foarte bine
regimul nocturn cu cel diurn, registrul demo-
nic cu cel angelic, strigatul de disperare cu
linistea rugaciunii, lumina cu Intunericul
dominat de diverse fantome, poetul 1si
mentine intreaga carte In lumina amiezii, in
trecerea de la timpul demonului intr-un
asteptat timp al lui Dumnezeu.

Personajele acestei lumi sint multiple.

accesul de partea cerului nu mai este posibil

deoarece ,nu avem acces/ la ea pentru ca
ne-am nascut fara aripi, sau ni le-au taiat, din
purd/ preventie, incad de la inceput.” Un alt
personaj este cel al exilului in care sint
proiectate toate nostalgiile, astfel incit poetul
relateaza: ,In praful drumului de la noi tot
mai poti discerne ceva, dar acolo unde/ au ei
plan sa adasteze, doar pinzele dense, de
matase ori bumbac, si/ si acelea umezite cu
grija,/ dinainte, abia raspund nevoilor. La
praful din cetati. Duc cu ei gustul/ timpului de
aici si prapastia amintirilor. Legatura de
cimbru de/ la pod, pe post de calendar sec 1n
anotimpurile umede,/ Tmi arata clar destinul
lor.” Cea mai expresivd prezentd a acestui
volum este Horul de miere, prezentd proiec-
tatd de graficiana pe fundalul versului in care
ofumul face umbrd intre trup si suflet”.
Textul Tmpreund cu imaginea ne propun o
constructie alegorica in care lumea 1n care tra-
im aduce la un loc jocul si enervarea, linistea
si angoasa, lumea pastelatd care singereaza
prin toate ranile disperdrii ei. Un personaj de
atmosfera este Paradisul, care ne asteaptd la
capatul unei intrebari ce pare sid nu aiba
raspuns. Poetul se intreaba: ,,Atunci la ce bun
sd ne mai batem orbeste pentru fiecare colt de
desert,/ pentru fiecare loc de stat in picioare,
ori cumparind neant/ intr-o bacanie?” Intregul
efort ar putea fi justificat prin faptul ca ,la
capat de tot am putut vedea cum se arcuieste
senind, la orizont,/ lumina Imparatiei.”

Intre timp, optimismul poetului pare
nespus de molipsitor. Intrebindu-se in maniera
postmodern-consumerista: ,,«Produse indus-
triale»... suntem — ori marci de noapte?/ Ce
altceva? Oricine...?” Raspunde in ritmuri cla-
sice, cu metafore familiare cum ar fi: ,,Suntem
stelele vii ce fard minie domnesc de-acum
peste oameni si fapte”.

Ma opresc aici, inainte de a veni peste
mine tristetea cd nu am putut sd va transmit
atit cit simteam nevoia despre lumea plina de
liniste si disperare in care locuieste fiinta
interioard a poetului ce ne-a adus in acest
volum imaginea unei lumi occidentale insin-
gerate, situate (parcd) in afara jertfei si in
afara sperantei.
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TVasile BARBU

Societatea Literar-Artistica
,» TIBISCUS” din Uzdin
(Voivodina)

De peste 19 ani, Societatea Literar-Artistica ,,TIBISCUS” din Uzdin (Voivodina) este prezenta
cu creatii literare ale scriitorilor din Voivodina la cele trei festivaluri de la Bistrita: Marul de Aur,
Colocviile si Festivalul National de Poezie ,,George Cosbuc”, Saloanele si Festivalul National de
Proza ,,Liviu Rebreanu”.

In toamna anului trecut, la manifestirile organizate in judetul nostru cu prilejul sarbatoririi a
150 de ani de la nasterea poetului George Cosbuc, a fost prezentd la Bistrita o delegatie din
Voivodina, Serbia, compusi din: Marcel DRAGAN — secretar al Consiliului National al Romanilor
din Serbia, Vasile BARBU — presedinte SLA — TIBISCUS si Ovidiu LUPSOR — redactor la
Televiziunea Novi-Sad, invitati de Casa de Cultura a Sindicatelor Bistrita la cea de-a 32-a editie a
Festivalului National de Poezie ,,George Cosbuc”.

Membrii delegatiei au fost primiti de presedintele Consiliului Judetean Bistrita-Nasaud, Emil
Radu Moldovan, prilej cu care secretarul general al Consiliului National al Romanilor din Serbia a
daruit conducerii judetului un album monografic al bisericilor romanesti din Voivodina si s-a discutat
despre realizarea unui schimb cultural, in august 2017, intre judetul nostru si Serbia cu cele doua
provincii autonome, Voivodina si Belgrad, care cuprinde si Valea Timocului, obiectiv care cu
certitudine a fost Tmplinit. Conducerea judetului nostru a mai realizat astfel de schimburi prietenesti
cu tinuturile locuite de romani in Bucovina de Nord, la Cernauti, si in Basarabia, la Chisinau.

Societatea Literar Artistica ,,Tibiscus” a luat fiinta in anul 1990, la Uzdin. Este o societate non-
guvernamentald si non-profit. Este o societate cu activitate culturald romaneasca. Pana in prezent
,» L1ibiscus” s-a impus ca una dintre cele mai de seama societati de acest gen din Banatul sarbesc care
face o legaturd stransd Intre Serbia si Romania, mai ales intre Banatul sarbesc si cel romanesc si nu
numai. Despre ,,Tibiscus” ne marturiseste cel mai bine fondatorul si presedintele acesteia, in dialogul
de mai jos.

(Al C)
Dialogurile

Miscarii literare

— Domnule Vasile Barbu, ce ne puteri
spune despre activitatea acestei societari
culturale?

— Activitatea societdtii se desfasoarda in
mai multe domenii, cel mai de seama fiind
compartimentul editorial. Revista Tibiscus
apare deja de 27 de ani cu acelasi nume, si
este o revistd independentd. Apare lunar la
Uzdin cu un tiraj de 500 exemplare, fiind
distribuitd atit In Serbia cat si in strainatate.
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Editura ,,Tibiscus” publicd in mare parte carti
in limba roméana precum si in limba sarba.
Pana in prezent, de sub tipar au aparut in jur
de 200 de titluri, au fost ani cand au fost
publicate 12 carti, in functie de sursele
financiare. La fel, societatea organizeazd o
manifestare dedicata cartii, intitulata ,,Punti de
Lumind”, cand juriul alege cea mai buna carte
aparutd in cursul anului respectiv. Existd un
alt compartiment al manifestarilor culturale,




cea mai importantd fiind, fard 1ndoiala,
festivalul international de poezie, ,,Drumuri
de spice”. Pana in prezent au fost organizate
23 de editii, In care societatea acordd multe
premii, mai ales prestigiosul Premiu pentru
poezie ,,Sf. Gheorghe™, ai carui laureati au
fost nume sonore ale poeziei romane: Grigore
Vieru, Leonida Lari, Slavco Almdjan, Mircea
Dinescu, Nicolae Dabija, Adrian Paunescu,
lIoan Baba, Petru Stoica, Ana Niculina
Ursulescu, Aurel Turcus, Florian Copcea,
Arcadie Suceveanu, Cezar Ivadnescu, Ion
Milos, Petru Cardu, Ileana Roman s.a. S.L.A.
,» Tibiscus” acorda si alte premii, precum este
Marele premiu al culturii romanilor ,,Podul
lui Traian™, care in 2016 a fost acordat lui Al.
Cétcauan de la Bistrita, Teodor Ardelean de la
Baia Mare si lonel lacob Bencei din Timisoa-
ra, precum si premiile ,,Casa Roméaneasca”,
,»Gheorghe Bulic”, , Tibiscus”, ,,Pro Fideli-
tas”, premiul pentru debut editorial, premiul
,Pelerin pe meridianele romanesti” si alte
premii importante pentru biografia artistica al
fiecarui creator literar.

— Societatea pe care o conduceri de
atéria ani, ce face pentru pastrarea memoriei
personalitarilor marcante ale Banatului?

— Pentru a pastra in memorie viata, ope-
ra si contributia persoanelor importante de pe
meleagurile noastre, ,,Tibiscus” organizeaza
Simpozionul International ,,Oamenii de seama
ai Banatului”, care pana in prezent a fost ajuns
la a 21-a editie si trebuie mentionat ca, dupd
fiecare editie, a fost tiparit un volum de lucrari
care au imbogétit biblioteca oamenilor Bana-
tului. La fel, societatea organizeaza si un con-
curs de recitatori, ,,Buna Vestire”, manifestari
dedicate literaturii dialectale, adica intalniri cu
scriitori in grai banatean, ,Jota Vinca” si
festivalul de creatie In grai bandtean. larna, in
preajma sarbatorilor, ,,Tibiscus” organizeaza
festivalul de datini si obiceiuri la romani, care
a fost foarte bine primit la noi si peste hotare.
Sunt si alte manifestari, precum ,,Unire in
cuget si simtiri”, ,,Roadele toamnei”, Festi-

valul berii, festival de tuicd banateana, diferite
manifestari gastronomice si altele.

— Domnule Vasile Barbu, cum a reusit
societatea dumneavoastra sa zideasca atatea
institurii sub cupola sa si care sunt acestea?

— Acestea sunt: Centru Cultural ,,Casa
Romaneasca”, Muzeul Memorial al Uzdi-
nului, Biblioteca ,Petru Mezin”, Galeria
,,Jorna, torna, fratre”, Muzeul de literatura
dialectala banateana ,,Stefan Patrut”. Nu tre-
buie uitat ca tocmai la S.L.A. ,, Tibiscus” este
si sediul Uniunii scriitorilor in grai banatean.
In curand trebuie sd apard o carte de poezie in
acest grai banatean, care va fi editata de Insti-
tutul de Cultura al Romanilor din Voivodina
din Zrenjanin. Trebuie mentionat ca va apare
si albumul monografic ,,Uzdin 3”, cu peste
800 de fotografii despre acest sat. Autorii
acestui album monografic sunt Elena Maria
Murgu, Alexandru Vasile Barbu si Vasile
Barbu, care au adunat fotografii autentice,
pentru a se pastra In memoria istoria si
trecutul acestui sat. Cea mai mare satisfactie
pentru membrii societdtii este tocmai colabo-
rarea foarte fructuoasd, mai ales cu asociatiile
culturale din lasi, Bistrita, Drobeta Turnu-
Severin, Craiova, Faget, Resita, Mehadia,
Timisoara si Lugoj, precum si in diferite sate
romanesti, mai ales in cele banitene. In orice
caz, S.L.A. ,,Tibiscus”, de 27 de ani, prin dife-
rite manifestari, cu sincer devotament, pasiune
si dragoste, promoveaza valorile autentice ale
Uzdinului si ale Banatului sarbesc, cu intentia
ca trecutul sd nu fie uitat niciodata.

—De céyi ani cunoagteri Bistriza si ce
amintiri si lucruri va leaga de ea?

—Cred cd primele relatii culturale le
avem din 1997/1998, prin participarea scriito-
rilor nostri cu creatiile lor la Colocviile si
Festivalul National de Poezie ,,George Cos-
buc”, Saloanele si Festivalul National de
Proza ,,Liviu Rebreanu” si Festivalul de satira
si umor ,,Marul de Aur”. Aceste manifestari
ne-au unit si am realizat multe schimburi cul-
turale cu Bistrita. Avem prieteni permanenti si
vesnici la Bistrita! In primivara acestui an, la
Marul de Aur am fost prezenti cu un grup
satiric.

— Va mulfumesc, domnule Barbu!

Dialog realizat la Bistrita de Alexandru CATCAUAN
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Poezia este o nevoie umand fundamen-
tala, viata este posibila si fard poezie, in sens
biologic, insa viata sociald are nevoie de
poezie (In acceptiunea pe care i-o atribuim
atunci cand o consideram generatoare de em-
patie) sau, fara efectul poeziei, zoon politikon
nu va fi deplin functional.

Fara empatie, viata In societate risca sa
devind o jungld structuratda dupd principiul
fortei, care e scalabila si formeaza o piramida
bazata pe lipsa de putere a celor multi si
excesul de putere al minoritatii de la varf.

Piramida este o alcatuire naturala, o ga-
sim la haita de lupi dar si la societatile forma-
te de homo sapiens, atunci cand specia nu
depaseste faza de mamifer vorbitor, din cauza
stagndrii pe o treapta intermediara a evolutiei
sau a revenirii perverse la simularea acestui
stadiu cu scop diversionist.

Democratia cultivatd intr-o societate
piramidald este doar o perpetud eroare de
sistem, mentinutd de iluzia electoratului ca ar
participa la actul decizional si de ,,intelepciu-
nea” liderilor care isi asuma deciziile oculte
,pentru binele general”.

Poezia poate deveni 1n context una din
formele generatoare de empatie intr-o soci-

. . etate care a Inceput
Confesiuni si functioneze in re-
incomode tea, chiar daca unele

elemente mai sunt
captive modelului mental care nu cunoaste
decat piramida.

Semantica butonului ,,publish” devine o
cheie de intelegere a functionarii retelei. Chiar
daca a fost tradus prin ,,publicd”, actul nu mai
este cel de ,,publicare” in sens traditional, prin
care erai consacrat ca autor, ci o Incredintare a
celor publicate domeniului public, ele deve-
nind un bun comun fara a-i conferi autorului
drepturi suplimentare.

Dumnezeu ar fi gata sa ne vorbeasca
prin poezie,
daca reprezentantii sai nu s-ar certa intre ei

Zorin DIACONESCU

Iata de ce problema drepturilor de autor
in domeniul virtual este inca in fasa, tratatd
circumspect sau ignoratd cu bund stiinta, iar
digital rights management (DRM) este doar
un inceput timid.

Sub ochii nostri se produce o redefinire
a termenului ,,poetic” iar realitatea nu intreba
niciodatd daca am reusit sd tinem pasul cu ea.
Doar 1n poezie ne este Ingaduitd elegia si se
manifestd sansa ca nostalgiile noastre sa fie
impartasite si de altii.

Evident ca numarul autorilor de poezie a
crescut, fapt care are consecinte logic statis-
tice cu privire la calitate, daca aplicam grila
cu care am fost obisnuiti prin educatia conditi-
onata piramidal. ,,Legiunea moare, dar nu se
predd” este un enunt cu o respectabila vechi-
me. Impactul ei in societate e altul decat o
spun canoanele esteticii valabile pentru o elita
care nu mai detine rolul de arbitru al soci-
etatii.

In primul rand nu mai e cazul sa perse-
veram in confuzia de a numi tot ce este de
succes — ,,comercial”’. Sunt multe fapte de
succes care nu costd nimic, deci nu au nimic
comun cu comertul, dar contribuie la ,,promo-
varea bunelor intentii” cum mai este numita
empatia in mediul virtual.

Poate ca o abordare dupa perceptele
fizicii cuantice nu va dduna Intelegerii noastre
atunci cand Incercam sd explicdm ideea de
poezie. Nu cred ca propun doar un adaos
cantitativ (intr-un domeniu deja aglomerat).

Daca notiunea in functiune despre cali-
tate ar fi optima, receptare poeziei ar trebui sa
fie alta. Deduc ca termenii cu care operam pot
fi ameliorati. In situatia datd, o incercare in
acest sens nu ar trebui descurajata ab initio.

Care ar fi argumentele impotriva?
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De ce sa nu fie poezia un tot format din
poet si cititorii sai?

La origini, poezia nu era interpretatd in
acompaniament de lird pentru un public
spontan? Poetry performance se bucura de
destule aprecieri pentru a-mi da curaj.

E vorba de o optiune. La fel ca in poli-
tica unde unii isi doresc un lider puternic,
caruia sa 1 se supund si altii detestd autori-
tatea.

De ce nu imi doresc eu un mega-poet de
care sa te apropii cu sfiald, pe care sa-l citezi
ocazional pentru a le dovedi celor din jur ca
esti un erudit, dar in fata caruia sa te blochezi
la orice tentativd de comentariu cu aceleasi
cuvinte: ,,cine esti tu ca sd-l1 comentezi pe
marele poet?”

Pentru adeptii modelului piramidal poe-
zia inseamna fara indoiald putere, o formida-
bila putere a spiritului.

Eu nu cred nici in piramide, nici in fara-
oni. Pentru mine ordinea fireascd este dezor-
dinea, fiindcd orice dezordine e aparenta,
depinde de distanta de la care privim si care
ne poate impiedica sa vedem particulele ordo-
nate care alcatuiesc dezordinea.

Daca in univers ar domni ordinea (nas-
cuta din haos) nu am mai avea despre ce sa
mai scriem, poetul care va descrie pentru pri-
ma datd ordinea universald va pune capat
poezieli.

In situatia dati am fi obligati si demo-
lam ordinea (sfidand orice pedeapsd) pentru a
recastiga dreptul la poezie.

Stiu cd ma Tmpotrivesc unui ego aucto-
rial, poate indreptatit, dar care, de multa
vreme, ¢ steril.

Sunt constient ca sterilitatea poate fi
privitd si ca o infirmitate de geniu, dar nu este
alegerea mea.

Inca din tinerete am fost acuzat de unii
de populism, dar nu am regretat niciodata
aceastd optiune. Nu vreau sda continui cu
mentiunea ca multe elite sunt autointitulate, ar
suna polemic si nu cred ca infruntarile aprind
vreo lumina, mai degraba abat atentia de la
intunericul din jur.

Am inteles cd unele genii se nasc doar
odata la cateva secole, dar de ce e nevoie de
gardieni Tnarmati ai spiritualitatii noastre sa le
apere statutul?

Pentru a ne proteja valorile?

Daca sunt perene, de ce mai au nevoie
de protectie?

Am senzatia unei asigurari de viata
incheiata pe numele unui nemuritor, utild doar
pentru mentinerea pe piatd a agentiei emi-
tente.

Poetul Ton Muresan spunea ca poezia
este dovada cea mai clard a existentei lui
Dumnezeu.

Problema rdméane ca Dumnezeu nu ne
vorbeste niciodatd direct, ci prin reprezentanti
— si ce ne facem noi, cititorii, cand reprezen-
tantii incep sa se contrazica Intre ei?

Inseamnd ci Dumnezeu ne vorbeste pe
mai multe limbi si poezia e o cacofonie?

Nu cred in acest spectacol regizat de cei
care nu vor sa piarda postul de dirijor-regizor,
indiferent care ar fi motivele pentru care ei tin
la numita functie.

Ramane intrebarea: poate exista poezia
in afara acestui conflict?

Raspunsul meu este simplu: Da.

Bistrita, mai 2017
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Lidia Bote-Marino

Mihaela MUDURE

Micutd, vesnic zambitoare, iute ca pras-
nelul, Lidia Bote impresiona prin ascutimea
spiritului si ironia muscdtoare care se oprea,
insa, la marginea de unde incepe rau-
tatea.

Am intalnit-o pentru prima
datd ca studenta in anul II, la
cursul de Istoria literaturii
franceze, din semestrul al
doilea. Toti studentii din
anul al II-lea al Facultatii de
Litere (pe atunci de Filo-
logie), care aveau ca secun-
dar franceza, aglutinau marti
seara de la ora 18, spre sala
Balzac. Acolo, la o catedra
inalta care ne domina pe toti,
am vazut-o pentru prima data
pe Lidia Bote, o femeie marun-
tica, sclipitoare ca inteligenta,
impresionanta prin bunul gust si
eleganta de tip clasic cu care se Tmbra-
ca. Cursul ei nu urmarea cronologic secolul
Luminilor in Franta. Ar fi fost si imposibil.
Erau atatia mari! Si scrisesera atat de mult!
Lidia Bote prefera sa 1isi problematizeze
cursul. Odatd ne-a vorbit despre ideologia
gustului Tn epoca Luminilor. Alta datd a urma-
rit cariera franfuzeasca a Marianei Alcofarado,
celebra calugarita portugheza, indragostita si
nefericitd. Alt curs

de doud ore a fost
dedicat lui Sade. Ce

In memoriam

vreti mai radical decat libertinismul sadeian in
epoca de purism si pudibonderie publica a
ceausestilor?

Nu mai tin minte foarte clar carui fapt i
datorez prima invitatia a Lidiei Bote la ea
acasd. Cred ca s-a datorat unui referat de
seminar despre Diderot la care muncisem pe
rupte o luna de zile ca sd fac o buna impresie
doamnei. Si am facut.
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Doamna obisnuia sa ma invite in
bucitirie, la o cafeluta. In timp ce sporoviiam
despre chestiuni literare si neliterare, dansa
mai pregatea si cate ceva pentru pran-
zul lui Adrian. Orezul, de exemplu,
trebuie sa treaca neapdrat prin

zece ape 1nainte de a-l pune la
fiert. Uneori, isi mai baga ca-
pul pe usa chiar si Adrian
Marino care se scuza imediat
si se retragea:
Ah, doamnele Lidiei!
| Nu stiam ca ai musafiri.
Autoare a unui solid
studiu despre simbolism, a
unei antologii pe care trebuie
sd o parcurga orice studios al
curentului cu pricina, Lidia
Bote a publicat putin. Teza ei
de doctorat, un excelent studiu
despre Montaigne, elaborat sub
indrumarea exigenta a lui Liviu Rusu, a
ramas In manuscris. Dar aceasta nu Inseamna
ca influenta ei asupra studentilor sau citito-
rilor nu a contat. De la Lidia Bote am invatat
cum trebuie sd organizezi un examen benefic
studentilor. Tin minte si acum subiectul pe
care ni l-a dat noud, celor de la engleza-fran-
ceza: Influenta Angliei asupra lui Voltaire. Nu
memorare, nu informatie tocitd si repetata cu
religiozitate! Subiectul ne obliga la o sinteza
personald a cunostintelor noastre despre
iluminismul britanic si cel francez. Pacat ca
Lidia Bote nu si-a tiparit cursul despre litera-
tura franceza a secolul al XVIIl-lea la o
editurd. A ramas doar ca text multiplicat la
biblioteca Facultatii unde a predat. Dar cursul
e doar o relicva inghetatd a ceea ce Lidia Bote
oferea la curs. Volutele ei de inteligenta,
indrazneala si subtilitatea interpretarii, infor-
matia de ultima ora privind strategiile anali-
tice literare, gratia cu care stia s combine




informatia cu o vorbda de duh vor raméne
pentru totdeauna doar in memoria fragilda si
trecdtoare a fostilor studenti?

Prefera sd se ascunda in umbra sotului
pe care il idolatriza. Nu ezita sd povesteasca
in gura mare cum 1l ajutase pe Adrian Marino
in timp ce acesta era in domiciliu fortat in
Bardgan desi nu erau nici casatoriti, nici nu ii
lega vreo promisiune de tipul logodnei.
Bucuria de a fi sotia unui om mare mergea
pand la uitarea de sine. Se simtea bine in
umbra sotului desi meritele proprii nu i
lipseau defel. Dar construirea soclului lui
Adrian Marino si protejarea memoriei lui erau
preocupdrile pe care le considera cele mai
importante.

Dupa moartea sotului, vizitatorii au
inceput sa se Tmputineze, ca si fortele Lidiei
Bote. Plimbarile in parcul orasului au inceput
sa se rareasca. Publicarea jurnalului sotului la
cinci ani dupa plecarea lui din aceasta lume, a
obligat-o pe Lidia Bote sa isi mentind un
anume interes pentru viata publica si literara.
Se intrista pentru ca multe dintre reactiile la

jurnalul cu pricina
se refereau excesiv
la modul in care X
sau Y era perceput
de catre ilustrul de-
cedat si mult prea
putini au observat ca
jurnalul era, in pri-
mul rand, un jurnal
de idei. Diaristul era
un om al Luminilor
care aprecia ca 1n is-
toria si cultura ro-
maneasca programul
iluminist a fost schi-
tat, dar nu a fost in-
deplinit in totalitate.
De unde si multe din

Adrian Marino si Lidia Bote

marile noastre probleme de azi! Dupa ce
zgomotul si furia din jurul jurnalului s-a mai
stins, Lidia Bote s-a retras si mai mult din
conul de lumind zgomotoasa a vietii publice.
Apoi, a venit boala si plecarea.
Dumnezeu s-o odihneasca in pace!

The Wild One
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O mini-monografie, si in acelasi timp o
»editie”, ingenios Intocmita, totalizand 84 de
pagini, publica la Casa Cartii de Stiintd din
Cluj-Napoca, in
2015, Niculae Vras-
 Niculae Vidsmas mas, fondator si
- redactor din 2011 al
unui almanah cul-
tural Anuarul bar-
gauan: Mostenirea
lui Fabian; cu sub-
titlurile Vasile Fa-
bian — Bob — Reu
(Rau), 1795-1836,
Poezii.

Lucrare de is-
torie literara, com-
pusd din mai multe
capitole: Cronologie
(o ingirare, asamblare, de date, alese semni-
ficativ, de fapt toate care au o importantd
pentru materia In cauza, istoria unei vieti, ca o
poveste parca de demonstrat, comentate dupa
caz, incepand cu anul 1739, al nasterii epis-
copului Ioan Bob, ,,autorul primei ample lu-
crari lexicografice romanesti tiparite, Dictio-
narul roménesc, latinesc si unguresc (Cluj,
1822-1823)”, reprezentant al romanilor in
Dieta din Transilvania; si terminand cu anii
1990-2015, in care
sunt mentionate un
text documentar de
Teodor Tanco, din 1993, Poezia romaneasca
in epoca romantica, un volum Tingrijit si
comentat de Mircea Anghelescu, din 1997, si
Istoria critica a literaturii romane, de Nicolae
Manolescu, din 1990); Prefata (cu sub-titlul
Vasile Fabian-Bob, unul dintre primii nostri
poefi, o formulare dupa o ,,mai veche antolo-
gie”’, din 1964, 1in care Iintr-o ,nota
biobibliograficd” se spunea: ,,Toatd opera lui
sunt doud poezii latinesti si patru romanesti”);

138, i nw,m.,.- .
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Vasile Fabian Bob — analiza si evocare

Aurel RAU

Poeziile lui Fabian (totalizand 7 texte);
Fabian n oglinda paleocriticii literare (o
trecere in revista a relatarilor despre viata si
opera, debutand cu precizarea: ,,Opera literara
a lui Fabian se compune din doar trei poezii:
Moldova la anul 1821, Moldova la anul 1829,
Suplement la Geografie..., denumita de Aron
Pumnul Geografia cintirimului, iar cea de a
patra poezie, Glasul viitorului, care i-a fost
atribuitd, apartine, dupa cum s-a dovedit mai
tarziu, lui George Creteanu, care folosea
pseudonimul Fabian”); Mostenirea lui Fabian
(un text de consideratii mai personale, pe linia
celui precedent); si, in fine, Anexe / Poze
(incluzand, facsimilate, 9 reproduceri ale unor
frontoane din revista Foaie pentru minte,
inima si literatura, cu poeziile, trei, roma-
nesti, un fragment din insemndrile biografice
datorate lui V. Popescu-Scriban, viitor
arhimandrit unionist al Moldovei, si textul
parcd intreg al lui Vasile Popp, ,,medic si
scriitor”, nascut in 1789, o biografie publicata
in serial, Trasuri oaresicare — scrise cu litere
cirilice, sau in ,,ciriliane”, cum ar spune poetul
Andrei Muresanu).

Chiar de la primul capitol, cu — pentru
fiecare informatie — trimiteri la sursa, in note
de subsol, textul autorului e riguros si atractiv,
exceland printr-o exprimare succintd, o
elocventa din arhive, de genul:

,1795 — 31 decembrie — se naste Vasile
Reu (Rau), in comuna granicereasca Borgo
Rus (in prezent, satul Rusu Bargaului, judetul
Bistrita-Nasaud). Tatél este Petru Reu (Rau),
caporal de graniceri, iar mama este Anisia,
fiica preotului din Maieru, Toader Bob, origi-
nar din Copalnic-Mandstur (fostul judet So-
mes), var primar al cunoscutului episcop unit
al Transilvaniei, loan Bob. Bunicul dinspre
tata al poetului a fost preotul din Borgo Rus,
Toader Reu (Rau), care a avut patru baieti:
primul, lon, preot in sat, Pavel (mort la
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Mocod in anul 1825), capitan in regimentul
graniceresc, Maftei, caprar, si ultimul, Petru,
caprar in regiment si tatdl viitorului poet”.

Si inca un exemplu: ,,1836 — 8 aprilie —
Vasile Fabian Bob Reu (Rau) se stinge din
viatd si este inmormantat cu toatd pompa
cuvenitd, la 9 aprilie, ora 8 dimineata, in
cimitirul Bisericii «Sf. Nicolae», numitd si a
Academiei, din Iasi, unde elevul sau, Vasile
Popescu (Scriban), care 1-a ingrijit pe dascal
in timpul bolii, a rostit un «cuvint funerar»,
iar pe «piatra mormantului acestui literat
barbat» era scris: «Supt aciastd piatrd zace
Paharnicul Fabian/ Ce-au vazut lumina vietii
in cotunul transilvan,/ Academiei iesene i-au
statut invatatoriu,/ Cu talentul sau si rivna i-au
fost ei de ajutoriu» (cf. Vasile Popp, op. cit)”.

Modului succint fiindu-i complimentara
de fiecare datd si o subliniere a unui detaliu
relevant, uneori cu o implicare afectiva
discretd. Aceste alte trei exemple: ,, 1822 —
Are loc instalarea lui Ionitd Alexandru Sturza,
primul domn de vitd roméaneascd, dupa
Dimitrie Cantemir, eveniment care il inspira
pe Fabian sa-i dedice domnitorului oda
Allusio, in versuri latinesti, din care au ramas
doar patru versuri”; ,,1839 — In Foaie pentru
minte, inima si literaturg, nr. 13, din 26
martie, p. 97-98, aparuta la Brasov sub
redactia lui George Baritiu, este publicatd, pe
prima pagind, poezia Moldova la anul 1821,
precedata de precizarea: Poezii dintr-ale raps.
prof. pah. V. Fabian, aceastd poezie repre-
zentand debutul postum al poetului”; si ,,1862
— Se tipareste revista lui Aron Pumnul,
Lepturariu romanescu cules den scriptori
ruméani, Tomul III, Viena, 1862, unde, la p.
507-516, sunt publicate poeziile lui Vasile
Fabian, care este plasat 1angd Antohi Cante-
mir si Vasile Carlova, actiune ce constituie un
prim pas catre eternitatea sa in literatura
romand” — marcaje, enunturi, unde scurtimea
e frumusete de stil.

Cu o atare structura si diversitate, cartea
de mici dimensiuni, la prima vedere un ma-
nunchi de conspectari, de purtat in buzunarul
unei veste, prezintd o unitate, o credinta, fiind
ganditd si ca un gest ,,omagial”’, dupd cum
este si o indirectd pledoarie pentru posibile
noi investigari intr-o perioada de inceputuri de
viata literara, de situat cu aproape un deceniu
inaintea aparitiei primei publicatii periodice,
Albina Roméneasca, in Moldova, ca intre

doua borne: intre scrierea poemului din 1821,
amintit, si scrierea frumosului sonet La intro-
ducerea limbei nagionale in publica invata-
tura in Moldavia la 1828, de Gh. Asachi.

In esentd preocupat si rezume caracte-
rizarile, putine, care i-au fost facute in timp
unei ,,mosteniri”, si reusind deplin, autorul se
mentine in acceptiile de care beneficiaza
aceasta pana in prezent. Dupa cum procedeaza
si la cateva interpretari de lectura proprii, care
sa-l situeze pe poet printre vizionari, ca unul
care ar anticipa progrese ale stiintei si tehno-
logiei, din viitor, desigur libertati din sfera
exercitillor de admiratie, ca sd preludm o
expresie dintr-un filosof si eseist.

*

Dar, poetul care se desprinde dintr-un
inform, incadrat de criticul George Calinescu,
in Istoria literaturii romane de la origini pana
n prezent, la un loc de cinste, intre Gheorghe
Asachi si lancu Vacarescu, la ,clasicii
intarziati” — si pe seama caruia, de la singurul
contemporan al sau iesean si fost elev, Vasile
Popescu-Scriban, avem exprimarea, de mar-
tor, parca inspirata dintr-un anumit vers: ,,era
un geniu peste veacul sau, asa ca dacd ar fi
avut mai bund norocire in tineretele sale si
daca ar fi avut o viatd mai indelungata, de care
era vrednic, ar fi facut epoca in literatura
nationala”.

Despre viatd, intr-o cuprindere cronolo-
gicd, prin cat ni s-a transmis, dintr-o prima
parte din doua, aceste, in plus, spicuiri: a facut
un an de scoala ,triviald” in comuna Maieru,
unde, schimbandu-i-se numele de familie, in
Bob, fusese infiat; a facut doi ani la o Scoala
nemteascd Normala Tn Nasaud; apoi patru ani,
in Blaj, de Gimnaziu superior Greco-catolic
romanesc, unde este ,,cel dintidi intre emi-
nenti”; si in Cluj (,,Clusu”) alti vreo patru ani,
la Liceul Regesc Academic, cu ,,Facultitile de
Filosofie si Drept”, ,tot intre Eminenti cei
dintdie numarandu-se”. Unde isi schimba,
acum din proprie initiativa, numele de familie,
din Bob in Fabian, o latinizare, si de unde este
exmatriculat in ultimul an, pentru o nesu-
punere, Tmpreuna cu alti colegi, unei pedepse,
fiind nevoit sa pribegeasca — in incercarea fara
succes de a obtine o bursd de studii la Viena
sau o slujba administrativa, provizorie, in vreo
cancelarie — la Oradea Mare, in Nasaud, in
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satul parintilor, si la Blaj, la faimosul episcop
din interiorul Scolii Ardelene, autoritar si
supdrat ca nepotul sau de var nu accepta sa
imbratiseze cariera de preot. Ca sa raspunda,
in fine, afirmativ, invitatiei lui Gheorghe
Asachi, din 1820, trimis ,,din partea Epitropiei
scoalelor din Moldova”, ,cu scrisori In
Ardeal, la guvernatorul Terii de atunci, cu
rugarea a da voe la trei tineri romani sa plece
ca profesori” la Seminarul de la Socola,
infiintat de mitropolitul Veniamin Costache,
si reorganizat acum pe baze noi.

Si, prin cat mai rdmane din aceastd a
doua parte, extra-carpatica, dintr-o biografie,
aceste alte punctari si Insiruiri: dupa putin
timp de la sosirea in lagi, in urma miscarii
Eteriei, activitdtile normale sunt intrerupte, si
Vasile Fabian se va refugia in Basarabia, unde
se presupune ca isi va scrie prima poezie
romaneasca; aceasta succedand improvizatiei
sau compozitiei in latind, amintitd, scrisd in
1820, Carmen onomasticon, destinatd lui
Mihail Sturza, pe atunci numai ,,sinepitop al
scolilor”; urmatd de o doua poezie in latina,
destinata lui Ionitd Sandu Sturza, scrisd in
1822, Allusio, din care s-au pastrat patru
versuri; o informatie, apoi, spunand cd in
1823 e din nou 1n lasi, ca institutor particular
in case boieresti, dar si ca avocat; o drumetie,
dupa un an, de iarna, in 1824, la Sibiu, ca
stiutor de acum de limba rusa, cu niste scrisori
oficiale, pentru un ,general-consul rusesc”,
din partea unui ,,mare vistier” Catargi; un nou
stagiu, durdnd ,,mai mult de un an”, din 1826
pand in 1827, cu o misiune avocateasca, din
nou in Chisindu, ca trimis al unui boier
Lascarache Bogdan, unde ,,1l cunoaste pe
poetul Constantin Stamati”; si in ultimul an de
domnie al lui Ionitd Sandu Sturza, 1828,
intrarea in Tnvatamantul public, sa-1 spui: de
stat, de la Gimnaziul Vasilian (fosta Acade-
mia Domneascd); iar din 1929, prin toti anii
Regulamentului Organic, implicarea in redac-
tarea Albinei romanesti, aparuta la putin timp
dupa ziarul Curierul Roméanesc, din Muntenia,
cand e de presupus ca e scrisa cea de a doua
poezie originald In romana, cunoscutd; si
vestile mari, din anul 1834, despre infiintarea
Academiei Mihailene, prima universitate la
romani, unde este numit profesor la facultatea
de filosofie; si din 1835, cind e innobilat cu
titlul de Paharnic. Tot pe acum, situdndu-se si
scrierea celei de a treia poezii, si ultima, a sa,

ramasd neterminata, Suplement la Geogra-
fie..., pe care ar fi vrut sa o mai lucreze, dupa
spusele martorului unic mentionat (,,Sa savar-
sesc descrierea locului unde merg”), dar un
verdict de mai presus de geografie nu i-a
ingaduit.

Semnalari, Intrebari, prin care aproape
ai epuizat o poveste in date, dinspre un parci-
monios destin. Dar si un subiect literar, de
istorie literard, posibild capcand, de evadari,
dintr-un timp, in timp.

Poetul Vasile Fabian Bob. Ale carui
putine versuri au trasaturile unei creatii la
maturitate, rezultat al unei evolutii, ciudat, nu
de suprafata, sau atestd o continuitate, de care
vorbeste nu un formator de opinie din litera-
turd, ci un istorician, Iuliu Moisil, autor al
lucrarii  Figuri granigeresti nasaudene, in
aceste cuvinte, de o corecta intuitie: ,,limba in
care a scris Fabian (...) este o limba frumoasa
romaneasca, lipsitd de neologisme, asa cum
este limba cronicarilor si a Scripturii”. Intuitie
presupunand si o lecturd mai avertizatd a
textelor, care 1si au o vechime comparabila cu
a Tiganiadei, recuperata postum, mult mai
tarziu, printr-o interesantd conlucrare de
factori. Acestea, dacd am merge cu gandul la
poezii aparute, demne de acest nume, altele
decat cele ale unor Dosoftei sau Varlaam (ca
Stihuri la stema domniei Moldovei sau confe-
sarea si cugetarea In stihuri care incepe cu
,,Valuri multe ridica furtuna pe mare...”, din
Cazanie), de dinaintea anului Proclamatiei de
la Islaz. Ale unui Iancu Vicarescu, nascut in
1791, care scrie La deschiderea teatrului inta-
lasi data la Bucuresti in 1919, si concomitent,
in 1821, Glasul poporului sub despotism,
ambele anuntand ritmul Luceafarului; ale unui
Gheorghe Asachi, ndscut in 1782, petrecandu-
si copilaria si tineretea, facandu-si primele
studii, la Lemberg (intr-un timp cand acolo
trdia Ion Budai Deleanu), si care scrie, in
1828, sonetul La introducerea limbei
nagionale in publica invaratura din Moldova,
iar in 1829, ,,cu ocazia publicarei cei intai
gazete in limba patriei, intitulata Albina
Roméaneasca”, poezia Albina si trantorul; ale
unui ,,tanar Heliad”, nascut in 1802, care in
1822 scrie Cantarea diminerii, in 1831 Elegie
la moartea lui Cérlova, in 1836 O noapte pe
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ruinurile Targovistii si abia in 1843 Shura-
torul; ale unui Vasile Carlova, considerat
primul romantic, ndscut in 1809, cinci de
toate, dintre care patru publicate postum in
Curierul Roménesc, deci ulterior aceluiasi, de
hotar, an; ale unui ,,iscusit” Anton Pann,
nascut in 1797, care tipareste primul sau
volum, de Poezii deosebite sau cantece de
lume, in 1831, pentru ca Povestea vorbii sa
apard intai in 1847; un Costache Conachi, 1n
fine, cu volumul sidu de versuri Poezii,
alcatuiri si talmaciri, aparut postum, in 1877.

Si se va intampla sa fie scrisa in acest
timp si poezia Moldova la 1821, din care va
trece o jumatate de vers in poemul Epigonii,
fapt atit de subliniat de comentatori de dupd
el, dintr-odata turnata intr-o forma impecabila,
cu un verb asezat, sigur, incepand astfel:

,»> au intors masina lumei, s’au intors
cu capu’n jos,
Si merg toate dinpotriva, anapoda si pe
dos.

Soarele de-acum rasare dimineata la apus,
Si apune despre seara catrd rasarit in sus.

Apele schimbandu-si cursul dau
sd-ntoarca inapoi,
Ca sa bata, fara mila, cu izvoarele razboi”.

Ca din apele madrii. Cu versul doi din
ultimul distih, ca un element de surpriza,
amintind dintr-odata, prin cadentd si sono-
ritdti, de atat de cunoscutul distth din
Scrisoarea Ill-a:

,»De-o fi una, de-o fi alta, ce e scris si
pentru noi,

Bucurosi le-om duce toate, de e pace,
de-i razboi”.

Din care, versul al doilea trebuie coro-
borat si cu un vers al doilea din acest distih, ca
frazare, al poetului cu debut postum:

»1-au schimbat se vede inca si limbile
graiul lor,
Ca tot una va sa zica di ma sui sau ma
pogor”.

Ori sd iei in atentie performanta for-
mala, urmatoare, din acelasi, cu atari intorsa-
turi sintactice si o reflexiva muzica:

,» L oate pan’acuma cate se parea cu
neputinta

Esind astazi la iveald, vor putea avea
credinta”.

Performanta, propunandu-se de asemeni
unei raportdri la creatia (expresia) emines-
ciana (Scrisoarea Il-a):

»Atunci lumea cea gandita pentru noi
avea fiinta

Si, din contra, cea aievea ne parea cu
neputinta”.

Apropieri, care pot fi facute. Dar sa
observi si o astfel de potrivire, intre versurile
(din aceeasi Moldova la 1821):

,La deparare cazuta te intoarce pe o cale
Si nu esi nebuneste pe hotarul sferei tale”

si versurile din Scrisoarea Il1-a, iar:

,,Orl vel vrea sa faci Intoarsa de
pe-acuma a ta cale,
Sa ne dai un semn si noud de mila
Mariei-Tale”.

Articulatii si adieri, posibile intipariri in
minte, numai exterioare, dinspre un Leptura-
riul (volumul 3), tiparit la Viena in 1862. Sau
consonante, rezonante, care la o cercetare mai
din aproape pot mbia si un alt unghi din care
sa fie privita preluarea fragmentului de vers in
poemul vorbind de ,zilele de aur”. Sau pot
veni ca un sprijin inclusiv unei figuri de stil
folosite 1n Prefata ,editiei” din 2015: ,Ele
(versurile lui Fabian, n.n.) au fost ca un sunet
de diapazon pentru Eminescu”. Dar la care sa
te gandesti si in marginea acestui fragment
dintr-un important comentariu critic, de istorie
literara, pe seama poeziei inspirate din eveni-
mentele de la 1821, considerati ,,0 satird”: ,,0
satira in vers de 16 silabe ce cheamd in minte
pe marele poet nu numai prin inceputul ei, dar
si prin alte versuri, sau chiar printr-o tonalitate
pamfletara eminesciana absolut frapanta”
(subl. n.)'.

Miscarea literarg ¢ 185




Dar 1si solicita, tot aici, locul, si o alta
remarcd. Despre o impresie a calcularii fieca-
rui cuvant in trama poetica, adesea cu mai
multe functii, sensuri, inexplicabila in absenta
altor texte 1n versuri, ale lui Bob, de presupus
ca vor fi existat, sau ar putea sa existe — ur-
cand, ca firesc de limbaj, si la un Ion Neculce,
dar si spre un Simion Stefan pentru care
,,cuvintele sunt ca banii”.

*

In legatura cu Vasile Fabian Bob, autor
care ne transmite in ultimd instanta un singur
poem format din doud parti si un epilog, in
caz ca el n-a scris decdt ce se cunoaste, se
poate vorbi, pretentios, de trei ipostaze ale
poeticului: de o constructie artisticd a unui
text in versuri, scris, parca numai de dragul de
a-1 scrie, In cunostintd de cauza, in sensul
spuselor unui ,,contemporan”, un mare Edgar
Poe, despre ,,frumusete” ca ,,singurul domeniu
legitim al poeziei”, poemul pentru poem, ceea
ce s-ar numi, in limbajul critic al veacului 19,
artd pentru artd; de poezia de circumstanta, a
unui eveniment social sau personal, a per-
ceptiei si concretului, ceea ce se va numi tot
atunci ,,artd cu tendintd”; si de tentativa unui
»dincolo”, sd spui: din metafizic. Evident,
»prima parte” din aceastd schema, prima
poezie, este, la propriu, o creatie de sine
statatoare, careia i stau la baza faptele Eteriei,
sau cu care e pusa in legaturd, si cu care, pe
fatd, nu are in comun decat anul din titlu.
Fiindca, in rest, grozaviile din primele trei
distihuri vorbind de o catastrofa cosmica sunt
ca vazute dintr-o stea, sau din viitor, doar o
tratare simbolica a unei stari de lucruri, fara
vreun contur, si aceasta doar o inspirare
dintr-un text literar antic. Punctual, la faptele
dintr-o realitate social-istorica, presupuse,
putand trimite cel mult folosirea unui grecism,
in versul doi: ,,anapoda” (,,anapodos”), adau-
gat langa ,,pe dos” parcd teutologic, numai
pentru culoare. Versurile, de discurs apoca-
liptic, coborand, cunoscute, cu punctul de
pornire dat, dinspre cer in spre pamant, pe o
orizontald: soarele rasarind la apus, raurile
intorcandu-se spre izvoare.

In realitate, ele mijlocind o inspirata
hiperbola, cu un izvor, cum s-a observat de
mult, In poetul latin ,relegat” la Tomis,
Ovidiu (Tristia, Cartea I, elegia VIII), inge-
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nios contrasd, prelucratd; acolo cantand de
metri si de stihii (sa o preluam in traducerea
lui St. Bezdechi):

,,In spre izvor de la mare vor curge
adancile fluvii,
Soarele va alerga cu ai sdi cai Indarat,

Stele purta-va pamantul iar plugul in
ceruri ara-va,
Flacari talazul va da, apa din foc va
iesi™?.

Desigur, se poate glosa, plusand, asupra
ideii de a se recurge la o atare preluare,
simbolizare, pentru a sugera intamplari din
istorie, in particularitatea ei o sanctionare a
unui act de ingratitudine din partea unui
prieten care nu vine (dupa unele supozitii, tot
un poet, Pompeius Macer) sa-1 conducd pe
autorul Metamorfozelor, urgisit de imparatul
Augustus, pana la corabia care urma sa-l poar-
te pe un drum de exil, ceea ce va determina
forma titlului poeziei, in transpunerea Bez-
dechi: Prietenia mincinoasa. Sintagma putand
fi luata, intr-o extrapolare, si ca un sens figu-
rat, privind altfel de tradari ale unor prietenii,
de exemplu una din realitatea sociald a vremii,
terminatd cu uciderea, prin viclesug, a unui
razvratit Tudor din Vladimiri, cu care fusese
facutd o aliantd de strigat. Sau altfel, de
asemenea pentru particularitatea intdmplarilor,
consecinta cd acestea, prin instabilitatea cre-
ata, il vor determina pe autor, care isi va lasa
st el in urma locurile natale pentru totdeauna,
sa se confrunte cu o situatie de singuratati, ca
un exilat; sau numai pentru o reintalnire, intr-
un plan mai general, in liricd, sub visul mare
ardelenesc, din latinism, cu un posibil protec-
tor prin felurite vami.

Poezia, ca un moment de rascruce prin
expresie, provoacd imaginatia, amplu, cum
imaginatia, la randul ei, in derularea din
poem, va cunoaste o proprie sarbatoare, dupa
alte pregatiri, printr-o intorsdturd in discurs,
bruscd, prin introducerea in el a lunii, o
personificare. Dar mai Tnainte, sa fie observata
si o altd ilustrare a unui mod de dialog cu
autorul luat drept cdlauza, parca intr-un
schimb de replici, latin. Cum s-ar rdspunde
unor intrebdri varii Intr-o artd a traducerii. Sau
cum s-ar cduta sd nu se piardd nimic din
partea a doua a primei strofe, de opt versuri,




din poetul unui dor de sud, in nord, indragit.
Doua din versurile romanesti:

»S-au smintit, se vede, firea lucrurilor,
ce la cale
Aflandu-se din vecie, urma pravilelor
sale”

(pluralul ,,s-au”, ca o forma de politete,
de maiestate, dacd nu avem de a face cu
adresare si catre ,(firea” si catre ,Jlucruri”;
,urma”, trebuind citit cu accent grav pe litera
a: ea, firea, urma; sau ele, lucrurile, urmau).
Si doud versuri foste latinesti (respectiv
traduceri):

,,Loate vor merge pe-o cale potrivnica
legilor firii,

Nu va pazi nici un corp oranduitul sau
drum”.

O comparatie putand fi facuta si intre
distihul citat, intr-o alta odine de idei, mai
inainte, ,,Toate pan-acuma cate se parea cu
neputintd/ Esind astazi la iveald, vor putea
avea credinta” (,,se parea”, cu sensul de ,,se
pareau”), si urmatorul, din maritul izvor (din
care s-a preluat, cu o sugestie pentru
traducatorul dintr-un viitor veac, inclusiv un
cuvant pentru o nascocire, a timpurilor: in
rimal):

,»1 S€ va aevnici ce credeam ca e peste
putintd

Iar de acum poti sa fii incredintat de
orice”.

S1 nu-ti poti reprima o tentatie de a mai
insista Tn urmarirea unui mod de a se merge
pe doud drumuri spre un acelasi tel:
convertirea, In bucurie de arta, a unei urgii din
ambiant social, al unei epoci, si o aducere de
un indirect omagiu, prin parafrazari, unui
nedreptatit, de timp, epocal poet — o simpla
daruire numai scrierii unui poem de dragul de
a-1 scrie. Telul aflandu-se in fiecare nou pas
facut, deci si in un al doilea moment al
urmaririi consecintelor din motivul poetic al
rasturndrii legilor firii, vorbind de soarele
curgand spre apus si raurile curgand spre
izvoare; sau, in un alt tronson, alcatuit din trei
distihuri iscusinti, cu o ocheada si la o altd
poezie din Triste, intarind un sentiment ca o

istorie se repetd, poate si un semn ca si poezia
romanului, nu romanului, va fi fost scrisa
1arna: ,,Jarna la Tomis”.

Acest al doilea moment incepand cu
stramutarea plugului de pe ,,ceruri”, sa are ,,pe
mare” (,,Vreme multd n-a sa treacd si-a ara
plugul pe mare”), punct de intersectie in care
sd vind vorba si de ,,cordbieri”, si unde sa aiba
loc si un schimb intre doud principii din
naturd, cel lichid si cel solid (,,La uscat cora-
bierii nu s-or teme de-nnecare’), Intruchipari
unui alt gen de aparente anormalitati, Tn aceste
ridicari de brate in sus (la cel din Latiu), de
uimire:

,»Da, am vazut nesfarsita mare cuprinsa
de gheata
Si-ncremenitul talaz acoperit de un sloi”,
,unde-nainte cu luntrea mergeai acum
mergi cu piciorul
Iar pe talazu’nghetat bate copita de cal”,
,,incovoia;ii delfini nici nu pot sa mai
zburde prin aer
Chiar daca ei ar voi, gheata-i opreste pe

2

loc”.

Si continuand cu situatia ,,pescariului”
de pe rauri interioare (,,ape curgdtoare”), care
se poate pomeni prinzand, In mreaja-i, ,,vul-
turi si dihanii zburatoare”; si o alta, a ,,vanato-
riului”, sugestie de un peisaj nu marin, care
,Nevazand nici cdmp nici codru, va pusca
zodii si stele”.

Dar — sd nu mai ramadi, intr-un elogiu,
mai mult ratacind, numai prin comparatii —
ceea ce se constituie intr-o caracteristicd a
poeziei prime, dintr-un grup de trei, este o
unitate de viziune, dincolo de o posibilitate de
identificare a unor momente sau componente
distincte, vreo patru sau cinci, o lucrare a
cuvintelor in libertate, parca dupa deziderate
dintr-un maine al teoriilor poeticului.

E interesant sa fie observatd, bundoara,
intorsatura vizibila, decisa, ce intervine In
fluxul verbal, odatd readus in cadmpul vizual
empireul ceresc, din inceputul poeziei prin
cuvintele ,,zodii” si ,stele”. Prin care s-a
obtinut si un alt nivel sau cod, de pozitionare,
doar stari latente, pana aici, a cuvintelor: de
atractie in sus, de unde au pornit odatd cu
pronuntarea cuvantului ,,Soarele”; si de unde
a fost contemplat ce a fost supus unei
dezbateri despre ,.firea lucrurilor”, cum numai
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de pe pdmant poti vorbi de o ,rasarire” si o
»apunere”, nivel deschizand alte, complemen-
tare, registre textului, intr-o desprindere din
circumstantial. Modul abrupt in care e
introdus 1n scena eul poetic, in ipostazd de
corp ceresc, apostrofat dintr-odatd de o voce.
Vocea lunii.

Luna, care rupe cadrul, ticerea, de pana
acum, adresandu-(i-)se acestuia cu o coche-
tarie chiar, ca o fatd unui baiat: ,,Nataraule, ce
umbli...”!, aflandu-se (si) ea ,,la promenada”
(,,natarau”, cuvant cultivat de mai multi poeti
in epocd); sau cum si-ar fi dat doi posibili
indragostiti o intdlnire. Din cuvintele celei
care pe neobservate se pomeneste lunecand,
prin spatii, Intr-o disertatie cu stiintific, fiind
portretizat, de fapt, si partenerul de o isprava
similara, acesta nu doar ascultand, ci si
exteriorizand o stare de acum, deoarece ,,inga-
nand cu migdele” o ambianta noua in care este
propulsat: o ,,Armonie”, metaforic formulat,
Lingereasca’”.

In imprejurarea, transformarea surve-
nitd, imbiindu-se si o altd abatere de pe o
orbitd, nu o trimitere la transfigurari sau
aparitii avand drept subiect astrul noptii, din
romantism, ca dintr-un ,,Paroles sur la dune”
(versul ,,Elle qui brille et moi qui souffre”),
dintr-o ,,Scrisoarea IV-a” (versul ,,Luna tre-
murd pe codri, se aprinde, se mareste”), ci o
oprire de o clipd la evolutia unui alt episod
avandu-1 1n centrul unei vrgjitorii, de o trans-
figurare in sensul celei doar sugerata in alinia-
tul de mai sus, al unei preschimbari, vizuali-
zatd: ,,Vede cum din ceruri luna tremura si se
coboard/ si se-apropie de dansul preschimbata
in fecioard”.

Dar aici, dupa familiarul ,,Zisu-mi-au”,
de un povestitoresc cu functia lui, luna va
imbraca in curand, tot atat de pe neobservate,
un alt vesmant, din astrofizica, de plimbareata
intr-un spatiu determinat, in afara servitutilor
corpurilor ceresti mai mari, osandite la a
descrie rotiri pe orbite pe care au a le pazi
strict, un fel de paznic local, calitate in care
poate observa, din vecindtatea unor schimburi
de focuri ale unor vizitatori ratdciti, cand
,vre-o comita”, cand vreo ,,planitd”; postura
din care ea poate profera avertismente si
sfaturi, intr-o solidaritate, posibile referiri la
un raport, in arta, traditie-inovatie. Jucand,
indirect, si un rol de oglinda a unui orgoliu:
»duma veacurilor scrise pentru tine-n acest
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loc/ S-au desirat de pe crugul Soarelui cel plin
de foc”. Sau mai mult, mijlocind aceasta
cutezanta, apdrare de un anonimat, a un poet
de incadrat la reflexivi: ,,Ce zabava peste
vreme te tine-n calea cereasca” (sd spui:
deasupra vremii?). — posibil o emblema.

Modul alegoric, in aceeasi bivalenta,
pus pe savanterii — urmandu-si cursul, in
aceastd o intreagd strofa, de o asemenea
condensare sau cuprindere, pretabila unor mai
multe talmaciri:

,Daca esti planitd noua si nu tii tovarasie
Colindand pe langa soare in sistema ce
sa stie,
La depérate cazuta, te intoarce pe-a ta cale
Si nu esi nebuneste pe hotarul sferei tale”.

Unde si dinspre partea astronomica
lucrurile stau bine, sunt perfecte, dupa cum se
straduiesc nu mai putin pentru o echivalare
plastica mereu progresand, ca in referirea la
cineva ratacit ,,dintre stele”, de o alta identi-
tate. Mai ales in aceastd referire la natura
planetelor mai apropiate sau mai departate, cu
ipoteza hazardéarii intr-o apropiere sau
indepartare mai mare de cat cea care i-a fost
harazita, din distihul ce finalizeaza rationa-
mentul dezvoltat mai sus, facand sa te duci cu
gandul la o temperaturd a planetei Mercur, si
la o alta, a unei planete exterioare, Pluto:

,,Cutezdtor mai aproape, vei fi ars cu
multa para,
Vei sa degeri, dimpotriva, de te vei
departa iard”.

Dar totodatd, vreun comentator putand
cobori lucrurile si ,,in noroiul greu al prozei”,
si, pus pe citit, sau pe un dat, din mai multele
posibile, in bobi, incercand sa-si raspunda
unei intrebari in legdturd cu un fapt nu usor de
inteles: cd intr-o implicare ca redactor in viata
primei gazete romanesti publicand de toate,
prin vreo cinci ani, intre anii 1829 si 1835,
profesorul gazetar Bob n-a gésit cu cale sa
strecoare 1n pagini, cum le-ar aseza pe aripile
unei albine, nici unul din versurile trimise,
dupa trecerea lui in nefiinta, spre publicare,
revistei romanesti din Ardeal.

Numai sd nu uitam cd ne aflam in
continuare 1n tirada, dizertatia, partitura lunii,
pregatite cu atitea elemente de tehnica




poeticd, dintr-un retetar de cand lumea, cum
ar fi folosirea repetitiei ca figura de stil (,,S-au
intors masina lumii, s-au intors cu capu-jos”;
»S-au smintit, se vede, firea...”, ,,Si-au schim-
bat se vede inca...”; ,,Ce-a sa zicd-atunci
pescariul...”, ,,Ce-a sd zicd vanatoriul...”;
,vel fi ars de multd pard”, ,,Vei sa degeri
dimpotriva”), sau un interes pentru cuvinte
incarcate de o atmosfera a timpului, de culoa-
re a unei provincii istorice, a unui anumit strat
social (,,pravile”, in loc de legi; ,,tovardsie”, in
loc de supunere, sau inregimentare, dintr-o
colectivitate; ,,pogor”, in loc de cobor; ,,hota-
rul sferei”; ,,suma veacurilor”; si ,steaua
Aurorei”, in loc de planeta Venus). Si sd ne
lasdam 1in puterile sau leganarile lor de ritm,
pentru care e folosita si o adresare putand fi in
acelasi timp a privitorului spre pamant, din
locul de veghe interplanetar, cat si a celui care
fusese apostrofat, in aceeasi masura. Care vad.
Vede el, cum vede si ea. Si se spune, obti-
nandu-se totodata si o informayie de gradul
doi, cum ca doi, sa spui ,,doi tineri singuri”,
stand atdt de mult timp de vorba, nici nu-si
dau seama cum 1i prind dintr-odatd zorii, cu
aceastd forma verbala de surpriza, intorsatura,
schimbare de registru sau de directie, intr-o
solemnitate:

»latd Aurora vine cu vesminte luminate
Alungand spaimele noptei peste clime
deparate”.

Ci sa se mai impund o paranteza, sd se
mai ramana in trendul artisticeste creat, al
surprinzdtoarei metamorfozari a corpului
ceresc intr-o fiintd umand, n temeiul si unei
alte 1nvecinari, inrudiri, sau conjunctii, de
literaturd comparatd. Metamorfozare care da,
in ,Scrisoarea III-a”, intrare visului de o
marire a lui Baiazid: ,,Vede cum din ceriuri
luna lunecd si se coboard/ Si s-apropie de
dansul preschimbata in fecioard”, prilej de o
aceeasi, din nou fara ocolisuri, aflare intr-o
convorbire, pentru inceperea careia initiativa
ii revine la fel principiului feminin: ,Las sa
leg a mea viata de a ta. In bratu-mi vino”,
»Scris in cartea vietii este si de veacuri si de
stele...”. O divagatie posibild parcad impunan-
du-se mai substantial din tesdtura intregii
desfasurari a meditatiei, o fascinatie, despre
nasterea universului (,,La-nceput, pe cand
fiintd nu era, nici nefiintd”) sau despre vesni-

cie si nimicnicie, relativitate a lucrurilor din
existentd, cu atdt de TInalte deschideri in
sublim si etern expresiv (,,Peste cate mii de
valuri stdpanirea ta strabate,/ Cand plutesti pe
miscdtoarea marilor singuratate!”).

Si, revenind, sau pentru o incheiere, cu
distihul al doilea, a partii acesteia, diferita,
pre-finald, a poemului, care a uitat cu totul de
miscarea Eteriei, poetul dandu-si, astfel, indi-
rect, lui, cuvantul, pentru un imn de celebrare
si de slavire 1virii luceafarului de ziua:

,»lard steaua Afroditei varsand roua si
racoare

Deschide cu-a sale raze portile sfantului
Soare”.

Mai rdmane o problema de constructie a
poeziei prima parte dintr-un triptic, unde
suntem invitati sd asistim la luarea acestei
decizii: de rezolvare, numai prin sugestie, si
printr-un truc, a unui, pe masura, final. Sa
spui, prin tehnica poantei.

Trebuie iesit din ce s-a obtinut, o confe-
sare prin aluzii, o rostire, din partea unui
observator zodiacal, pe punctul de deconspi-
rare a unui mister, sau de a vorbi prea mult,
fie si pentru sau despre autor, cand are loc si
un surds, de exprimat printr-o sfatosenie si
familiaritate, ca si din zisa ,,Zisu-mi-au”, cu
un laconism sau ermetism, ajutate si printr-un
plural de politete. Acest distth — operand cu
mijloace, tot de pe sus, si de limbaj figurat:

,»EBra nu-s ce se mai zica, si de-abia
numa’ncepura,
Cand un nor venind cu ploaie i spala
vorba din gura”.

Rezolvare prin care regina noptii,
»fecioard” si in Scrisoarea l-a, e, cand te
astepti mai putin, in acest mod, data jos de pe
tronul-i de argint.

Daca am mentine ipoteza de lucru avan-
satd, cd un autor de descoperit isi propune,
prin tot ce el ne lasa, sa scrie un singur poem,
format din trei parti, iar cea de-a doua parte e
poezia datatd ,,1829”, in aceeasi masurd s-ar
justifica si o afirmatie, Intr-un Inceput de o

dezlegare a unui joc de cuvinte incrucisate,
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care ar fi o privire mai din aproape si in
textura acestei a doua poezii, mai lungi: ca ea
nu e decat un revers al aceleiasi medalii, cu
aceleasi si alte inscriptionari, slujind unui
aceluiasi scop: o meditatie, fara a se cadea de
pe terenul artei, in strict temporal.

Dintru inceput suntem avertizati/ infor-
mati de intentia unei reconsiderari a intregii
prime jumdtdti a primei poezii, pand la epi-
sodul cu luna, respectiv o reluare a intregului
lant semantic/imagistic instituit, in care era
incifratd/exprimatd o contravenire unor legi,
considerate ale firii. Aceasta, pentru o
intoarcere a figurativului in termenii unor
intamplari din real si social, cum si dintr-o
perspectiva intregitoare, instituindu-se un pro-
cedeu la prima vedere didactic, dar facandu-se
si alti pasi. Inca din primul distih — ca in acest,
din dramaturgi antici latini, argument: ,,Cat
era masina lumei intoarsd cu capu-n gios,/
Mergea toate dimpotrivd anapoda si pe dos.//
— Jatd cd acum rasare soarele la rasarit/ Si
apune cu zimbire despre sard la sfintit”.
Infirmandu-se, pe de o parte, retroactiv, o
impresie despre o independentd a imagina-
rului si artisticului, si deopotriva, sau dimpo-
triva, reproiectdndu-se o lumind asupra lor.
Fiecare metafora va face acum un drum de la
semnificant la semnificat, intr-un castig,
pentru un, pand la urma, adevarat de epoca
tablou. Isi va avea fiecare propozitie de pana
acum, pe rand, dezlegarea sa.

Intr-o dezinvoltura, luna, stelele, plane-
tele, care acum doar ,,umblda”, nu ,raticesc”
pe cer, sunt reintrate ,,pe scrisele lor sferi”
(orbite), dar nu oricum, ci ,,ca din vecie”, cu
sensul: ca si altadata. Un rost avand si epitetul
,scrisele”. Vizualizdnd o traiectorie. Iar
»stihiile rad”. Putdnd duce cu gandul si la
oamenii dintr-un cuprins, poate si la straturi
deosebite sociale: ,,bucurandu-se vazand/ Ca
,armonia cereasca Intocmitd de curdnd/ Le
asaza-ntr-o unire, dindu-le sfinte masuri” — o
presimtire, un vis, anticipand o zicere ca In
unire e taria!, sau un stih ca ,,Hai sa dam
mana cu mand!”. O intelegere fara gres, o
reconsiderare, un comentariu reclamand si
sintagma conform careia are loc aceasta
schimbare: lucrurile sunt puse ,iar la cale”
»dupd vechile scripturi”’. Forma ,,scripturi”
mai asociindu-si o componenta: de datini, de
pravile; dupa cum epitetul ,sfintele”, pentru
»masuri”, include si o idee de patrie.
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Si se deschid si alte dedesubturi si zari
in aceste, din partea de inceput, vreo sase
distihuri, din care am citat. Pe stihii, de pilda,
»armonia” le aseazd si ,intr-o noud
atmosfera”. Cum ,,intocmitd de curand”, ea nu
la lumea stelelor se referda, care sunt de la
inceputul lumii. Dupd cum si epitetul ,,cereas-
ca” umbld nu mai putin spre un sens contrar.
lar ,,noua atmosferd” ,,Se desira”, ,,din veacuri
cu noroc”, ,,de pe Crugul Soarelui”; ,,crugul”
putdnd reprezenta si o perioada anumitd din
vreun veac de, in general, bune stari de
lucruri, sa te gandesti la veacul XV-lea,
romanesc, in care un filosof va situa o
perspectiva a unei culturi majore, la romani.
Frumuseti atestind o mentinere intr-un limbaj
ermetizant, amanand cu intentie vorbitul mai
direct — cum se va spune ceva mai departe: la
un ceas de ,spice aurite”. Astfel, dintr-o
dorintd de a sarbatori si in vechiul stil, din
prima poezie, va fi folosita si o metaforizare
,pe roata pamantului”, ca de prin astronomi,
in loc de un simplu, bundoara, ,,pe pamant”;
sau de un, si mai direct, ,ppe pamantul
strdmosesc”, moment cand va fi numit si locul
unde actiunea noii lucrari artistice urmeaza a
fi situata.

Pentru ca, in acest perimetru, sa poata fi
acum adusd la cunostinta, strigatd, vestea
despre o schimbare, in consens cu unele
aspiratii, demna de un purtator de cuvant in
obstesc: ,,latd ca rasar” din inform ,,noroade
ce-au fost perit”, ,,marea si uscatul stau in
hotarele lor”, ,,Deschise pentru viata fapturilor
tuturor”. Unde, intr-o contaminare de ama-
nuntiri, s mai adaugi, sd anticipezi, ca vor-
birea e despre neamuri si tari ce-si pierdusera
independenta, ca marea si uscatul, acum in
hotarele pe care le-au avut, sunt ale unor, ieri,
urgisite neamuri. O clipa exprimarea figurata,
indragita, ingadduindu-si aceasta recidivare, cu
mici rectificari, de o virtuozitate, formulara:
»Apele pazindu-si cursul n-au sa-ntoarcd
inapoi”; cu un adaos al unei entitdti, care
lipsise: ,,munti”, si care sa permita un nou pas
in social, din distihul: ,,Nici muntii tin virfuri-
nalte sd-si surpe stancile-n vai/ Peste munca si
sudoarea locuitorilor sai”. Cuvinte pentru un
poet Cezar Boliac.

Si poezia, care si-a dobandit intre timp o
individualitate, in care s-a statornicit, cu
aceleasi componente, are a se desparti de-a
binelea de un indefinit, ca viziune si lexic. O




conformare in acest sens trebuind sd suporte si
lista profesiilor la care se recursese in lucrul
metaforic, inainte, aici mai multe, chip de a
defini o tard prin elemente de etnografic: ale
»locuitorilor sai”. Despre ,,Toate pan-acuma
cate ,,nu sa putea pre pamant” (subl. n.),
urmand sa aflam ca ies ,,la iveald”, ,,pot sa
aibd crezamant”; si despre ,,vandtoriu”, despre
care se spunea ca ,,va vana zodii si Stele”,
acum spunandu-se cd ,,n-a pusca zodii si
zmei” (subl. n.). Si pentru o edificare mai
deplind, sa urmaresti si soarta celorlalte com-
ponente ale unei imagini cvasi-totalizatoare:
,corabierii”, ca sd nu fie uitat un perimetru
geografic implicat, mai larg, marin, doar
enuntati; ,,pescariul”, caruia nu-i va mai
prinde mreaja ,,dihdnii zburatoare”, cand va
pescui, precizandu-se si unde va pescui, in
Prut, intr-un dublu scop: aici s-au dat ultimele
lupte ale tinerilor voluntari greci cu turcii pe
teren romanesc, despre care au ramas marturii
ca despre o foarte mare varsare de sange;
acum Prutul fiind ,,cel curat”, epitet ales cu
aceastd functie explicativda, de aceea modi-
ficarea si 1n rima, ,,dihaniile”, fiind acum, ca o
metafora din viitor despre avioane si rachete
cosmice, nu ,zburatoare”, ci ,de zburat”;
»plugariul”, ca de astd datd si nu mai are
»plugul pe mari”; si care ,,Mira-se-va” sd vada
spice de grau in loc de ,,maracini si frunzis”;
si 1n sfarsit ,,pastoriul”, revendicandu-si el un
loc intr-un clasament, in aceasta clasicitate:

,»Astazi pastoriul se culca fara frica
langa oi,
Si cu fluierul la gura uita grija de nevoi”.

A fost circumscris, pand aici, un spatiu
familiar, pentru o identitate de destin, posibil
al ambelor Principate, prin ceea ce se va
sugera, inclusiv prin forma de plural, ,,niste
tari” — fiindcad ne apropiem de precizarea cea-
sului cand imperiul sultanilor, intinzandu-se
»preste tot”, dupa o exprimarea din cronicar,
ajunge si ,,la Dunare”, si In nordul ei. Dar,
pentru aceastd altd zond in care se pregateste
sa intre discursul poetic, cum se pregateste si
pentru un alt sistem de raportare la ceresc, din
istoria formarii unui popor, formula retoricd a
implorarii ca din Psalmist (Ridica-voi ochii
mei...), a Divinului, are de rezolvat altfel
lucrurile — prin introducerea conceptului
»milei”, intr-un tabel de figuri de stil:

,2Dumnezeule, de unde peste niste tari asa/ Sa
rdvarsd cu-ndurare asteptatd mila ta?”. Cu
ramaneri, Intr-o cuprindere de vreo trei
veacuri, numai in preajma apei Moldovei, ca
sa te gandesti si la un Descalecat dintai:

,»S4a ravarsa si ni afla Tnnecati in
lacramari,
Cu copiii fara maica catind urme de
carari,
Lasind urma parinteasca moldoveanul
amagit
Au intrat 1n cai streine si de-atunci au
ratacit”.

Si, pentru ca ideea sd devina mai clara,
sd avem iar un cantec la plural prin aceasta,
urmadtoare, strofd, a unei ancorari si mai precis
intr-un teritoriu de neconfundat, parca vizand
chiar legenda unde voivodul alege prin tragere
cu arcul locul pentru zidirea Manastirii Putnei

,,S1 sdgeata a zburat”), voievod care crede, in
ultimii-i ani de viatd, cd e mai intelept ca
urmasii sai la tron sa inchine tara, pentru a o
putea pastra astfel in hotarele ei, la turc:

,Ca-s caile Inverzite pe unde ci-1 vechi
calca
Si-n padmintul cel de astizi nu-si
cunoaste casa sa,
A tunat la miaza noapte si sageata a
zburat,
Spargind cetati intarite peste munti a
fulgerat”.

Dar printr-un procedeu metaford din
metaford a fost atinsd, cum se vorbeste la
timpul prezent, ,pamantul cel de astdzi” (sau
cum n poezia Un rasunet se va spune ,,Acum
ori niciodata...!”), o altd semnificatie: a
spargerii unor cetati intarite, ce vor fi fiind
ele, posibil cu un inteles de acte de supusenie
— de la tunet (,,A tunat”) trecandu-se la fulger
(,,a fulgerat”), si de la fulger la trasnet, acesta
Htrimis”. Si a fost obtinutd si o altd semni-
ficatie, In sintagma ,,sdngele varsat”, cu sensul
de jertfa primita, de aceea, sau respectiv,
,hestearsd”, punct in care e obtinutd si o
informatie despre o credinta — de alta sorginte
decat cea din acceptia primei poezii, daca
acceptia s-ar sustine: cd tinerii luptétori greci,
inferiori numeric si insuficient pregatiti mili-
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tar, care s-au inrolat sub steagul lui Alexandru
Ipsilanti, au murit si pentru romani:

,»Spuniti muntilor voi toate, si vai care
v-ati deschis
Spaimintate dinaintea trasnitului cel
trimis,
Acolo nesters rdmine sangele-atitor
barbati
Cu carele ni vedem si noi azi
rascumparati”.

Atatea nuante. Si cum s-ar ,.sterge col-
bul de pe cronice batrane”, sa fie ascultata —
dincolo de o repetare, poate fruct al grabei, a
unui cuvant, in locul caruia intr-o tensiune n-a
mai fost timp pentru cautarea unui sinonim:
,»,heam” — aceastd Intoarcere spre ceresc, ruga
de zile mari in national, cu un inceput de prim
vers din Irozi (,,Iniltate imparate...!”), despre
care nu s-a auzit sa se fi spus vreun cuvant in
articole critice, de prin ani:

,Impirate preamdrite, nu-ti intoarce fata
ta
De la neamul care giurd ca in veac nu va
uita
Faptele milostivirei ce reversi neamului
sau
Cu nespusa indurare din slava tronului
tau!
Cu lacrami udam tarina pamintului
dobindit,
Ce-1 vedem de-mpardteasa pavaza astazi
umbrit”.

,Umbrit”, cu sensul de ,ocrotit”, si
»~impdrateasa”, probabil ,,imparateasca”. Ruga
continuand, cu o cautata forma de melos
popular, poate retinut dintr-un cor al vreunui
schit, dar si cu o ardoare de maini impreunate
la un altar, mimare a unui naivism ingenuu:

,»Cu lacrami de multumire urma ta o
sarutam
La icoana fetii tale, din inima noi
saltam” —
simplitati atestandu-1 nu mai putin pe
poetul jucator, si cedand iar locul modului

reflexiv:

,»Cu gurile amortite glasui nu indraznesc
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Si ce poate biata limba cu tot graiul
omenesc!”;

cum si modului plastic, din nou meste-
sugit, reinnodand cu un ton justitiar:

,Cand inima lesinatd dup-atatea
nedreptati
Se despica de durere la a tale bunatati?”.

Nuante si registre, care nu doar te obliga
sd le urmezi intr-o valurire de meandre, pas cu
pas, ci te si iau dintr-o expectativa si te trag o
clipa in atelierul lor de alte experimentari,
noutdti de tropi, cu narativ, care-i recursul la o
imagine simbol, In care sa poatd fi convertita o
intreagd epoca din trecutul unei comunitati, de
masurat in veacuri, bine ascunsd, sau o
comoard. Totodata o alta parte, in aceastd
poezie, dintr-un intreg. Purcezandu-se iar ca
din cronicar:

,,Fost-au cind odinioara un arbore
odraslit,
Pus de mina stramoseasca multa vreme
ne-au umbrit”

(de inteles: ne-a ocrotit). Arborele sim-
bol! Un motiv liric surprizd, pentru multe
semnificari. Sugerandu-ni-se ca ne-am situa pe
la anul una mie patru sute, sau nu mult dupa.
Intr-o forma sintactici accidentati sau
contorsionata, ce-l1 pune inclusiv pe autor la o
incercare, ni se mai spune cd tot pe atunci a
fost (mai de graba: s-a ivit, descifrezi dupa
recitiri si recitiri) si ,,0 sabie cercuitd”, aceasta
figura de stil, consideratd de autor atit de
intreagd, de cuprinzatoare, inchizand in ea si
forma de secerd a lunii la patrar, incat, pentru
a-1 fi inteles talcul, ,,nu-1 trebuia tdlmaci”, cu
atdt mai mult daca iei in considerare si faptul
ca, la momentul culesului fructelor (,,cand la
cules rodul”), ,,ea dardma pe copaci” (copacul),
o exprimare numai parand stangace, in fond o
persiflare, ca dintr-un Anton Pann. Si cu o
stiintd a unei condensdri maxime, inclusiv a
timpului, se mai spune tot aici, despre agresor
dar si despre agresat, atat de intins:

Dupa multa pustiire si bratul sau cel
spariet

Agiungind pind aicea au venit si l-au
taiet”.




Cum s-ar face un schimb de saluturi, de
vorbiri In semne, iar, peste decenii, cu distihul,
in aceleasi leganari pe silabe, sau scandari:

»Astfel tard dupa tard drum de glorie-i
deschid ...
Pan-la Dundre ajunse furtunosul Baiazid”,

numind acelasi flagel.

Dar ajunsi aici, dintr-odata visul frumos,
al teribilului sultan, cu motivul imagistic,
simbolul, de asemenea al unui copac (,,Jar din
inima lui simte un copac cum ca rasare”),
motiv Intalnit si in poemul lui Victor Hugo, cu
tema urmasilor, a unei semintii, Booz adormit,
acolo dezvoltat numai in patru versuri, de
naturd sd mijloceascd doar o comparatie. Cu
particularitatea ca, in Scrisoarea ll-a, copacul
»cu-a lui ramuri” ,,se lateste” ,,peste lume, pes-
te mare”, vrand sa umbreasca (sd asupreasca)
,»tot universul”, acum si pe romani; pe cand la
poetul din 1829 el e autohton, ,,pus de mana
stramoseascd”, sa umbreasca doar spatiul unei
(unor) tari (si apare de exterioare imixtiuni). in
ambele cazuri, introducerea in scena a cuvan-
tului copac/arbore fiind precedatd, interesant,
numai cu un cuvant-doud inainte, de cuvantul
,,Inima”’, cum s-a vazut. Visul e ,,trimis”, sa tot
rasucesti in maini o ndlucire, in Scrisoare,
dupa episodul aparitiei lunii, care ,,se apropie si
se coboara”. E trimis de la profet”, de marete
cuceriri, si isi va dobandi toate dimensiunile
din romantism, pe un cer al unei viziuni si
expresii poetice fara egal, cu functia totodata
de a prefata un moment epic, eroic, al Intalnirii
ostilor romanesti la Rovine, cat si meditatia
poetului asupra vremii sale, contemporanilor,
de amploarea si radicalitatea cunoscute.

Dincoace, la antecesor, avem numai
ideea simbolizarii printr-un arbore a suvera-
nitatii unui neam (care, dincolo, e amenintata),
nu a supunerii altor neamuri, coroana de crengi
fiind doar pentru ,pe copii si strdnepoti”
(urmagii urmagilor, cum va fi expresia de mai
tarziu). Chiar, ce lucru ascuns! Un arbore,
suntem avertizati, care va ajunge iar la
,»floarea” pierdutd, numai daca va fi ingradit de
0 ,,gradind de virtute”. Prilejuind, prin ratiunea
lui de a fi, cu atari incredintari, si aceastd
reflectie, pe seama unui mijlocitor, unor
implinitori, virtuali, din viitor, ca din Profeti:

»Aicea dar trebuieste minte numai de
barbat,
Cand In mana, si unealta si gradina ti s-a
dat”.

Urmand, nsa, cursul lecturii, si al isto-
riei, din care s-a plecat — formula pronuntarii
indirect asupra unei asupriri de veacuri (com-
portand si adaosul intermediarului fanariot) isi
va avea parcursul ei realist, valorificand tot ce
ingdduie o Tmprumutare din regnul vegetal. ,,L-
au taiet si-n putegiune doarme astdzi pentru
toti”, se va mai completa, intr-un suspin; si:
,Ah! a-1 scoate la-nviere cu lacrami di sa
putea,/ De atunci si pin-acuma de cite ori
inflorea!”; ,,Cu munca ta, moldovane si
sudoarea-nraurat/ Va putea ajunge iarda la
floarea ce au picat”. Cum se vor valida si o
vocatie de pictural, a unui pamfletar, in aceasta
strofa bijuterie pentru o casetd cu amintiri,
incheind o altfel de aproximare pe seama
intoarcerii domniilor pamantene (cu referire la
numai una din ele), dar si cu o sperantd, un
indemn, ca-n orice poezie ocazionald cu mesaj,
cu privi deopotriva in trecut si n viitor :

,,Cacl scumpa samanta inca la adanc in
radacini
Sade ascunsa s-asteaptd sa sa curetd de
spini,
De dudau, de buruiene, de scaiul
nepriincios,
Ca asa rasarind iard, sd dea roada cu
folos™!

Dupa aceastd sustragere prin altfel de
imaginar unui dat si unui timp de incertitudini
si intrebari, lasat unei alte parti din Intreg, care
va urma, in rigorile formale din prima poezie —
mai imbiindu-se odata, poate firesc, o paralela
cu empireul poetului nepereche, in acelasi
fagas. Trecerea care se face, in tehnica
discursului liric, de la un registru imaginativ la
unul justitiar, ca dupd o cezura, de la visul de
rasariri si de rodiri, de mai sus, prin versul de
intoarcere intr-un prezent: ,,Dar cu vremile de
astazi pin-atunci si tot asa”. Si trecerea care se
face, cu o miscare similard, de la visul
sultanului, cu intinderea vultureste a unei
instdpaniri pana la Dundre, si de la confrun-
tarea cu ,,armia romand”, prin acest vers de
intoarcere intr-un alt prezent, din viitor:
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,De-asa vremi se-nvrednicird cronicarii i
rapsozii”, procedeu folosit si in Scrisoarea I-a,
cu versul: ,,In prezent cugetatorul nu-si opreste
a sa minte”. Paraleld in favoarea careia pot
veni alte, numai Intdmplatoare, coincidente:
faptul ca in poezia lui Bob, versul urmand
strofei de mai sus, apare atdt de neasteptat un
alt cuvant de lume mai noud, ,patriotule”
(,,Patriotule iubite, ce mai putem astepta...?”);
si cd 1n Scrisoarea Ill-a, la doar patru versuri
distanta dupa ,,cartea” fiului de domn, catre
iubita sa de trimis ,,Ja Arges”, urmeaza acelasi
cuvant, Insd in forma de plural: ,,Poti sa-
ntdmpini  patriotii ce-au venit de-atunci
incolo?”, cuvant si forma care vor fi reluate
ceva mai departe, intr-un context inrudit in care
e adus si cuvantul ,,Fanar” (,,tot Fanarul, toti
ilotii”) — Invecinat, numai la distantd de un
rand, cu un cuvant mai particular, ,,putrejune”,
aflat si el prin preajma, putin mai inainte, intr-
un vers citat undeva mai sus. Si incd o
subliniere: cuvintele aflandu-se, in ambii poeti,
in fraze interogative.

Si se poate persevera, continua, intr-o
comparatie, te poti lasa rapait de asemanari de
ritm, topica, alterndri de stari sufletesti, expri-
mari ample sau scurte ale unui rationament,
dupa chiar consumarea episodului copacului
sadit de ,,mana stramoseasca”, unde tocmai
incepe un alt moment al poemului, menit sa
contureze, la modul figurat instituit, o reflectie
in social despre un prezent, pe o anumita zona,
cu alte primejdii decat sub fanarioti, intrari sub
o stipanire striind, de alte precarititi. Intr-un
segment de opt versuri, cu o fraza, din pacate
foarte alambicatd, parcad o punere la adapost
fatd de o cenzura, ca sd poatd fi urmadrita in
toatd densitatea si simbolistica ei, cu capcane
(un test pentru un doctorand in sintaxa latina,
dintr-un De bello Galico bunaoard), din care sa
poti separa, data fiind si absenta unor virgule,
cel putin 12 propozitii secundare, va avea loc
aceastd trecere intr-o alta tema de dezbatere si
la alte lumini (sa o redai intreagd):

,Dar cu vremile de astdzi pan-atunci si
tot asa,
Patriotule iubite, ce mai putem astepta,
Cand acea pasera rara, ce-au venit dupa
sanin
Oare cand scaparea lumii cu o frunza de
maslin,

La noi inca pan-acum intr-un veac mai
prefacut
De potopul altor rele, sa strabata n-au
putut?”

Segment de transpus, de restabilit sin-
tactic, in proza, ca dintr-un linear B, cam in
acest fel: Dar, cu vremile de azi, pana atunci,
pana la ivirea rodului, si cate vor mai urma,
sau tot ca mai inainte, ce mai putem astepta,
din moment ce acea pasare rard, ce-a venit,
dupa ce s-a produs o Tnseninare, sa vesteascal/
ateste, candva, salvare a lumii, ncetarea
Potopului, purtand o ramura de maslin — n-a
putut sa strabata, din cauza potopului altor
rele, pana la noi, oameni dintr-un veac mai
prefacut (mai schimbat sau mai purin sincer)?

Din limbajul figurat, de ecranari de sens,
al acestui pasaj, putdndu-se Iintelege ca
eventual e vizatd, in substantivul ,,senin”,
inclusiv perioada domniei primului domn
pamantean, la expresia de ,altor rele” putand
intra, in acest fel, pe langd unele vitregii, ca
epidemii de ciumd si un mare incendiu care
pustieste trei sferturi din capitala moldava,
inclusiv unele tensiuni, despre care au ramas
marturii, Intre paturile boieresti, ce fac, printr-o
atmosfera de regasiri, sd nu poatd fi duse pana
la capat unele reforme sociale, sau insti-
tutionale; dupa cum, semnificatia din ultimele
doua versuri este revendicatd de toatd perioada
care Incepe dupd arestarea domnitorului lonita
Sandu Struza, si ducerea in surghiun (peste
Prut) — ,,dupd furtund” neputand insemna decat
dupa razboi, un al saselea intr-o cronologie,
ruso-turc, iar ,,corabie fard carma” Insemnand
tara ,,parasita la-ntdmplari”. Si vor urma si alte
exprimdri la figurat, care sa le aproximeze:
,»maguri viforoase fumegand”, care ,,tot ploaie
cer’, ,neguri”’ inganand ,,mersul norilor pe
cer”, mers care face posibil si versul ,,Nor pe
nor toti se ridicd car’ de car’ mai sparios”,
potrivire lexicald si ritmicd aducand parcad in
minte si un alt vers de indltimi: ,,Neam de
neam urmandu-i zborul si sultan dupa sultan”.

Desigur starea de lucruri in care intra
ambele tari romanesti, sub ocupatie, va mijloci
si alte consideratii, In poem, de tradus, de
interpretat, cu generalitatea sau particularitatea
lor, ca ,,avem firile luate”, invaluiesc ,mii de
spaime”, ,balauri”’, de privit cu ochi numai
»intristati”, ,,nici caldurd nici raceald vreodata
mai simtim”, ,,de ce mergem, amortim”; dar si
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cautdri ale unor transparente, prin cuvinte
trimitand expres la corespondentul lor din real,
punctual la Pacea de la Adrianopol din 2/14
septembrie 1829, dezvaluindu-se astfel si
(ano)timpul in care poemul va fi fost elaborat
(sfarsitul de an 1829), din aceasta, de mai
multe conotatii, isprava a unui heraldist, care-i
strofa:

,»Astdzi cind lumea cea lina intr-o pace
ce-au intins
Cu-ale sale brate-atatea noroade ce s-au
fost strans,
Noi suntem, carii cu altd lume nu ni mai
vedem,
Si la orisice scapare dumeri nu ni putem”.

cu o colectie de moldovenisme, mai
multe, ca o alta tentativa, din biografic, de o
schimbare de identitate.

Investigatiile istoricilor vor sublinia si
partea de progres a perioadei pe care o vor
deschide prevederile acestei paci, reformele
administrative, in conformitate cu norme mai
noi europene, care vor fi aplicate In cei vreo
sase ani de ocupatie, pe care Inalta Poarti a
trebuit sa o accepte pana la plata despagubirilor
de razboi, perioada incluzand si reglementarile
Regulamentului  Organic, premize, unele,
pentru Unirea din 1859. Sa numesti cateva, ca
libertatea comertului si navigatiei pe Dunare si
Marea Neagra, instituirea in paralel a unei
Adunari Obstesti, faptul ca generalul Kiseleff,
guvernatorul numit de Petersburg, are in
raspundere ambele tari, si in fine aprobarea
care a fost obtinuta, odatd cu pentru Curierul
Romanesc, pentru aparitia Albinei Romanesti.

Numai ca noi ne aflam doar pe un teren
de faptda unde hiperbola a dat exprimarea
metaforica ,,Soarele de-acum rasare dimineata

Note:

1. Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii
roméane (1), Ed. Minerva, 1990;

2. Versuri (din Ovidiu) pe care sd le compari si cu o
alta traducere, inseratd de catre Titu Maiorescu, in
vol. I de Critice, intr-un pasaj unde Vasile Fabian
Bob e mentionat doar pentru o persiflare, un repros
la adresa lui Aron Pumnul: ca Bob este inclus in

la apus”, si unde, pentru o meditatie asupra
unui timp, s-a procedat la o constructie anti-
nomicd, In organizarea unui text in versuri,
prin invocarea unui trecut istoric, pentru o
raportare le el, si apostrofarea unui prezent
nemultumitor.

Va mai veni, pentru un final, in poem,
aceasta reintoarcere la motivul rugii, pe care il
vom regasi in anul 1905 la un Octavin Goga, in
volumul sa de debut, in care, impatimit, se va
spune: ,,Eu cad neputincios, stipane,/ In fata
stralucirii tale”, ,,Si de durerea altor inimi/
Invati-ma stipane-a plange”. Rugid urméand
unor plangeri la un tribunal fara timp: ,,Nici
caldurd, nici riceald vreodatd mai simtim,/
Avand firile luate...”; argumente, chiar daca
nescutite, in limbaj, de discutabile candori,
unei implordri: ,Tinde, tinde, milostive,
puternici mila ta,/ In noianul fird margini, si
pierim nu ne lasa!”. Si, Inca o data, cu o grija
pentru semnificari de dezlegat, de mutare a
unui accent de pe afect pe gand, lasand
deschisd o Iintrebare prin alcatuiri verbale
inchise, ca ,traiul ticdit”, ,,vom dezbrica si
vestmantul veacului”; acesta, unul ,,nepocait”.

Si astfel incheiem comentariul atit de
intins, despre o poezie ocazionald, poate si un
experiment. Ci sd asculti nedespartite, stand
laolalta, tuspatru stihurile de final al textului
scris in 1829, inclusiv pentru cantecul sau:

,»Cdcl, din asa haos, numai virtutea
bratului tau,
Sprijinitd de puterea unui singur
Dumnezeu,
Atunci mantui ne poate, cand cu traiul
ticait
Vom dezbrica si vesmantul veacului
nepocait”.

»cartea din Cernduti”, care-i Lepturariul (cuvintele:
»31 acest scriitor este dar silit sa fie model de
literatura romand”) — fard a preciza cine e tradu-
catorul: ,,Spre izvoarele lor vor curge adancile rauri/
De la mare fugind, si Tnapoi va ména/ Soarele caii
ceresti;/ Pamantul stele purta-va/ Flacari iesi-vor din
ape, si din flacari iar apa”.

(Continuare in numarul urmator.)
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Calauzit de intuneric, asemeni unei forte
oculte, Andrei Mocuta, ca descendent al lui
Gheorghe Mocuta, are asa-numita ,,melan-
colie mocuteasca” despre care tatdl sau vor-
beste n poezia ,,ulti-
ma fild” din volu-
mul Salutari din
Piara Reconcilierii.
In aceasta ipostaza,
el ofera cititorilor un
adevarat jurnal liric,
in care ironia si
autoironia traseaza
coordonatele discur-
sului sdu postmo-
dern din volumul
Voi folosi ntune-
ricul drept calauza
: (Editura Cartea Ro-
< maneasca, Bucu-
resti, 2016), creat ca urmarea a participarii
sale la Turnirul de poezie organizat de Uniu-
nea Scriitorilor din Romania la inceputul verii
lui 2014, in Barcelona.

Relatia poet-cititor se stabileste inca de
la inceput, prin versurile textului Singurul citi-
tor mentionate pe
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Voi folosi intunericul
drept cdlduzi ?

cea de-a treia coper-

Lecturi > 4
ta, text in care trans-

pare viata, autonomia poemului care are si el
asteptari si care, In fond, este produsul unei
relatii bazate pe iubire ,,singurul/ cititor este
cel/ pe care il iubesti si/ despre care/ scrii”. De
aici si pana la definitia contemporana a iubirii
din Incursiune romantica in Placa de
Catalunya nu mai e decat un pas: ,,Cineva iti
furd/ privirea si-n clipa urmatoare/ iti dai
seama/ cd au trecut saizeci/ de ani./ Cam asta
e iubirea”.

Intunericul, principiul stravechi al tim-
purilor tulburi, al demonilor care mistuie fiin-

De la Piata Reconcilierii
la calauza intunericului

Claudia FELDRIHAN

ta, dar antitetic si vreme a creatiei, a revelarii
in care romanticii ghiceau sub conturul
semiobscur esenta, sau modernii amplificau
misterul, devine aici (pre)text pentru ,,a con-
duce” toatd noaptea aldturi de luna personi-
ficata Intr-un motociclist, dupa cum ne anunta
un motto al volumului, (pre)text pentru ,,a ne
conduce” intr-o aventura a fiintei interioare, in
care poetul ni se dezvdluie. Daca tatdl sau
milita pentru o reconciliere, tandrul artist se
autocaracterizeaza in primul text din volum,
Legat de nori, prin raportarea la aceste
simboluri cosmice; rostul lui e legat de nori;
,Fiecare dintre noi/ are un rol important in
istorie, al meu e legat de nori”.

Norii trimit la caracteristica textuald a
discursului sdu, textele sunt undeva ,,dea-
supra”, se 1naltd asemeni unor idealuri, sunt
marete, Tnsd in acelasi timp si fragile sub
imperiul vantului — si tocmai in acest aspect le
rezidd frumusetea. Poezia creeaza si se
recreeaza cu un nou alfabet, in care literele te
fac sa cunosti prin intuneric, fara sa vezi,
pentru ca frumusetea e zarita de la departare si
e perceputd si prin referintele livresti la
Brigitte Bardot, Godot, Merlin, Newton,
Gaudi, Poe; Nietzsch, Euridice, Orfeu, la
Lady D, Don Quijote, Kennedy etc. Amestec
de filozofie, arta, literatura, dragoste, politica,
frumusetea lui A. Mocuta, privitd prin lupa
intunericului, e frumusetea vietii insdsi, ce
asteaptd si fie gasita. Intr-o lume a super-
ficialitatii, In care viteza derularii existentei ne
transforma in orbi, Poetul nu face decat, in
textul cu acelasi titlu ca al intregului volumul,
sd... declare: ,,Voi folosi intunericul drept
calauza/ pentru ca sunt lingura unui orb/ care
incearcd sd desluseasca literele/ dintr-o supa
alfabet/ si pentru cd ascunzi destule/ felinare
sub piele/ ca sa-ti admir frumusetea/ de la
orice departare.
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Intre aceste coordonate ale universului
liric guvernat de intunericul-calauza, fiinta
devine unitard, totald, sumd a experientelor
traite, a esecurilor care au transformat-o, iar in
relatia poem-poet, acest lucru se traduce prin
opozitia dintre ,,un singur poem inspirat” si
»toate celelalte/ poeme nereusite/ si de restul
esecurilor/ care te-au facut cine esti acum/ si
vei fi de acum inainte” (Nu e vorba despre.

Se observa 1n acest volum de versuri
similitudini cu volumul lui Gh. Mocuta menti-
onat anterior, dar reconcilierea lasa loc aici
erosului; ramane Insd constantd preocuparea
pentru definirea poeziei si a statutului poe-
tului. Si pentru A. Mocuta, creatorul de ver-

suri e diferit de ceilalti: ,,Sunt bantuit, dragii
mei” si nu se sfieste sa faca public acest lucru,
mai in gluma, mai in serios.

Prin urmare, la pagina urmatoare folo-
seste sintagma ,,dinamita textuala”, ce eluci-
deaza orice urma de indoiala — textul trebuie
sa aiba forta, sa bantuie si el sufletul si mintea
cititorului printr-o explozie a semnificatiilor,
ecourilor si sensurilor. Doar atunci, suntem
stapani pe deplin asupra noastrad, asupra vietii
si poeziei, doar atunci intunericul ne devine o
calduza intru luminad, iar ,,noi suntem/ propria
noastrd avere/ si-mpreund cu ea ne risipim
singuri” (Sagrada Familia) in neant...

The Phone Call 4
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Intoarcerea la poezie a unui prozator,
care a excelat in crearea unor romane si proze
scurte de succes, scrise intr-o maniera
postmodernistd rational inteleasd, ce pot sta
alaturi de cele mai
reusite opere ale
genului, si md gan-
desc la romanele:
Amintiri  inchipuite
(2005), Céantecul gi-
bonului (2005), Ar-
heologul (2006),
Caruga  luminoasa
(2015) sau la anto-
logia de autor cu-
prinzand  prozele
scurte din volumul
Misterul cartii
(2013), ne da con-
vingerea cd totusi poezia este capabild sa
exprime la cote superioare trairile subiective
ale autorului, starile interioare carora numai
aceastd formd a artei poate sd le dea o
intrupare sensibild ce atinge sublimul.

Mircea loan Casimcea a simtit ca prin
poezie poate exprima ceva mai mult decat in
proza, in special nelinistea interioard a eului
sdu prins in valtoarea provocarilor temporale
si existentiale, ca sd nu mai vorbim si de
efectul terapeutic al poeziei.

Volumul Nelinistea poemelor, aparut la
Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2017,
vine sd Intregeasca imaginea spirituald si uni-

.....

/ Cia Clepl e Jnd

si poetului Mircea Ioan Casimcea. Este rele-
vanta si sintagma ,nelinistea poemelor”, pe
care a ales-o autorul drept titlu al volumului,
pentru a sugera transferul nelinistilor sale in
seama cuvintelor, a unui logos iradiant de
sensuri.

Un ,,catharsis” dobandit din durere
si intelepciune apolinica

Ioan L. SIMON

In fapt, Mircea Ioan Casimcea are o
experientd de poet inzestrat cu acest har,
avand in patrimoniul sdu literar inca trei
volume de poezie: Poemul fara sfarsit (1988),
Bunul kamikaze (2005) si Sa lasi cuvintele
(2010).

Volumul in discutie debuteaza cu un
poem scurt si lapidar. Liniste trista ma
insoreste ce poate fi un fel de artd poetica in
care mesajul este evident: omul fiind
Hintruparea/ Uneia din izbanzile Naturii”,
indltat la rangul de fiintd umana care poartd
incarcdtura unui trecut in care menirea de a
transmite sensibilitatea si spiritualitatea sa sub
forma unei ,,umbroase nelinisti”. Desigur, re-
simtim 1n acest poem ecourile argheziene din
volumul Cantare omului, insa transfigurate
intr-o forma personalizatd. Nelinistea apare
sub diferite forme: ,,umbroasa neliniste”,
Hlinistea tristd”, ,invizibila Singuratate”,
Hlinistitul azil al inteleptilor”, ,,0 forma a
suferintei”, ,,moleculele sufletului impovarat”
etc.

Ajuns la o varstd in care s-au adunat o
multime de experiente, poetul sugereazd o
»imago mundi” prin prisma ,,gandurilor obo-
site” care se aduna si care transgreseaza si in
seama elementelor naturii: o reciclare Sui-
generis a ,,gandurilor patate”, a poverilor acu-
mulate de fiintd in timp spre a fi purificate in
»aburii limpezi” care salasluiesc si insotesc
scurgerea veacurilor.

Nelinistea poemelor dobandeste valoa-
rea unui ,catharsis” zamislit din suferinta
vietii si intelepciunea apolinicd, goetheana ce
caracterizeaza autorul: un catharsis cu eli-
berare Indelungata ce invinge timpul.

Poetul se considerda un ,,codru batran”,
dar un ,,Izvor sovaielnic de flori care fructifica
Ganduri, sperante, iluzii” in valori artistice:
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,Pe crengile indoite de povard/ Unele patrund
fard oprelisti/ In scorburi adanci, generoase/
Si cantd simfonii, arabescuri,/ tangouri,
valsuri, mazurci,/ Rapsodii, hore, sarbe iuti/
Anevoie este convinsi doina/ Indurerati sa
ofteze,/ Sa oranduiasca lacrimile/ Pe raze
aurite, solare” (Sunt codru batran).

Chiar daca aceste creatii poartd ampren-
ta unei nelinisti existentiale, ,,mandrul copac”
ramane vanjos sa reprezinte in mod firesc
existenta lui prelungita in ,,tainuitd vesnicie”.

Poemele din acest volum se disting prin
expresivitatea luminoasa a suferintei doban-
ditd din experienta durerii si a unei intelep-
ciuni de o senindtate apolinica.

Sunt pline de farmec aparte poeziile ce
reconstituie imaginea copildriei bucolice,
traite pe taramuri dobrogene, ce ne introduc
intr-o atmosfera de balcanism specific roma-
nesc, incdrcat de exotism si mister din
»orientala piata Chilia”.

Cele mai dramatice poeme rdman insa
cele care poartd amprenta dureroasa a pier-
derii fiintei dragi, plecata intr-o lume luminata
de liniste si impdacare in care suferinta este
absentd. In aceste poeme moartea este inte-
leasd si suportatd cu mahnire si neliniste, dar
si cu o intelegere senina dobandita din intelep-
ciune si experientd culturala, a eruditiei.

Poemul Daria reprezinta o elegie debor-
dantda, o marturisire dureroasa a clipelor tra-
gice despartirii de sotia sa Daria. Detaliile
stingerii din viata depasesc limitele suferintei,
insa prin tandretea si intelegerea fireascd a
existentei si a acestui moment coplesitor,
salveaza poemul de la un naturalism cu efect
disperant: ,,Imi strigd prenumele/ Cu dispe-
rare, cu duiosie/ Mircea! Mircea — Mircea!/
Unde esti? Izbutesc sd intru./ Zambeste...
Ochii ei incd/ Luminosi sunt invadati,/ lacrimi

curg pe obraji./ Ii sterg cu propria-mi batista”
(Daria).

Ochii sotiei sunt oglinda durerii si trai-
rilor interioare ale ultimului moment al
plecarii din aceastd lume ce lasd in sufletul
celui ce i-a fost alaturi in viatd, imaginea
unica si ultimd a despartirii: ,,Ochii Dariei
incetosati,/ Continud sa ma invaluie/ Cu
ultimul licdr de lumind/ Apatica, dureroasa./
O privesc indelung,/ Ii apropii pleoapele, pe
rand,/ Cu sarutul degetelor mele/ Si o intreb
linistit:/ Te-ai hotdrat... Dumnezeu/ Sa te
odihneasca in lumina...” (Daria).

Cu siguranta ca Daria pleacd in univer-
sul luminii, va fi posibila o reintalnire in Raiul
promis de credinta crestind, insd cel ramas
singur este supus unui test de asteptare si
incercari in cercul dureros al lumii reale.

Intr-un alt poem, Danseazd in Raiul
curat, dansul lui Isaia primeste o functie
conotativa originala: un simbol al cununiei si
al mortii, o continuitate in vesnicie cu fiinta
iubitd intr-o iubire nesfarsitd: ,,Danseazd Da-
ria in Rai,/ In gand cu poetul de suflet./ Isaia
dantuieste bucuros,/ Cu Daria de mana, sfios./
Danseaza Daria pas cu pas/ Si ma asteapta sa
intru in dans.” (Danseaza in Raiul curat).

Volumul Nelinistea poemelor marchea-
za, fara indoiald, o etapa superioard in evo-
lutia poeticd a lui Mircea loan Casimcea, un
poet talentat si inzestrat cu inalte si profunde
dimensiuni spirituale si o receptare complexa
si originald de mare sensibilitate a sensurilor
vietii.

Desi au ca tema nelinistea si singura-
tatea, poemele lui Mircea loan Casimcea
emana vibratiile unui echilibru sufletesc de
naturd apolinicd, goetheand, a impacarii cu
sine si cu destinul sau.
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Lirica brasoveana s-a bucurat in iarna
lui 2015 de un debut editorial care sta sub
semnul unei certe originalitati. Este vorba de
volumul Egocentric, apartinand lui Claudiu

— Oteleanu. Autorul a
A \ A .
CLAUDIU OJFLEANUY %,_—‘,-‘/A mai COChetat cu

=il . o
Wik scrierea  confesiva,
W) fiind foarte activ pe

POEZII un blog personal,
3 unde si-a exprimat
convingerile  doar
sub forma unor ese-
uri. Poezia devine
acum un  spatiu
depozitar al wunor
ganduri violent ex-
primate, care ascund
frustrari si mari su-
ferinte. Interesantd este sursa acestor stari,
sursd ce devine laitmotivul intregului volum.
Este vorba de chinul reprezentat de ceilalsi.
Adept al celebrei idei apartinand lui Sartre
nInfernul sunt ceilalti”, Oteleanu 1isi constru-
ieste intregul discurs artistic sub obsesia data
de violenta, de nepasarea si de lipsa de consti-
inta a aproapelui.

Inca din primul text al volumului, ni se
anunta poezia unei stari de spirit, cu un puter-
nic caracter confesiv. Apare aici ideea obse-
siilor trecutului care populeaza agonic fiecare
gand.

In Tncarcerare ne este descris un spirit
rebel, care isi exprima frustrarile date de lipsa
de libertate, menitd parcd sa distrugd indi-
vidul. Atmosfera de apasare va ramane o
constanta. Textul Jubilagie aduce in prim-plan
o sarabandd de stari fizice si psihice. Astfel,
manipularea, crisparea, tortura domina spiritul
artistului. Poezia capata note retorice:

Egocentric — poezia nelinis

tii

Cristian VIERU

,Costeliv, crispat si constipat
Trist, traumatizat si tortionat
Amnezic, ametit si ancrasat
Si pe deasupra

Si manipulat.

Ce-ti vine sa faci?

Nimic!”

In cel de-al cincilea text, se descrie
infernul dat de agasarea celorlalti. Chinul se
dovedeste ciclic iar durerea este constanta,
monotond. Natura exterioard nu conteaza,
poetul preferand sa descrie natura umana.
Poetul imprumutd manifestdrile vremii pentru
a descrie, intr-o nota ironicd, mizeria
celorlalti:

,,Din cer ploud cu prosti
Constat ca au si ei aport
La prinsul unei stiuci
C-un lat de ursi

Din fir de borangic

Si multe nuci.”

(Ploaie)

Este evident caracterul redundant al
textelor. Majoritatea poeziilor sunt brodate pe
acelasi mesaj poetic, schimbandu-se doar
modul in care sunt transmise aceste trairi.
Notele sunt violente iar desconsiderarea
poetului pentru ceilalti este evidenta. Totul
este sub zodia zadarniciei, poetul simtindu-se
total dezarmat, victimd a prostiei celorlalti,
prostie ce capatd aproape note cosmice.
Tocmai din cauza durerii provocate de
semeni, artistul giseste de cuviintd sa exprime
mesajul poetic in mod direct. Scriitura lui
Oteleanu nu este expresivd, durerile nu sunt
cosmetizate cu figuri de stil. In Crescatoare
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se incearcd o ironica statisticA a repre-
zentantilor prostiei umane:

,»Cati tacaniti exista-ntr-o suta?

Si cati tacaniti exista 1n cincizeci?
Cati prosti respira dintr-o mie,
Acelasi aer, jubiland acelasi cer

Si milioane de bipezi

Ce nu si-au castigat statut uman,
Se fac si se prefac ca-s civici
Fiindca au aflat ei dintr-o carte
Ca-s vremuri de... mitici!

De cele mai multe ori, imaginarul poetic
este unul bizar, sugestie a trairilor apasatoare.
In incipitul textului Curgere, ,,Rani ale sufle-
tului/ Echimoze ale mintii/ Rostiri si ploi de
plumb/ Intr-un ritual ciudat”, intilnim urme
ale unei arte poetice. Apare aici ideea ca
discursul poetic este infratit cu propriile stari,
iar intreg universul care sta sub semnul degra-
darii este cel care naste imaginea artistica.
Zbor frant este o alta meditatie amara despre
falsele valori ale lumii exterioare. Stilul celor-
lalti este militienesc, barbar, duplicitar fata de
poet. Toti se erijeazad in instante morale atot-
stiutoare care isi permit sd-si pund la zid
aproapele. Si in cele mai linistite poezii apare
infernul constituit de ceilalti. Raul din viata
poetului este rezultatul rautatii celor din jur.
Astfel, statutul creatorului in viziunea lui
Claudiu Oteleanu sta sub semnul frustrarii:
,»De regret si razbunare/ Mi se umple pieptul”.

In Deziluzii, noaptea parfumatd este in
dezacord cu cretinismul in care poetul trebuie
sa isi duca existenta. Poezia Nevoi aduce o
notd ludicd, ascunzand prin aceasta un strigat
al disperarii provocat de setea de liniste si
normalitate. Intr-un alt text, O lume ,,tru”
(true), gasim un poet in cautarea linistii, a

sinelui. Destinul ii este, insa, potrivnic. Trenul
mort si gara moarta sunt semne ale pierderii
oricarei sperante. Se cautd cu disperare un
sprijin:

,,In momente de rascruce

In care-ti doresti speranta

Iti doresti o voce care-ti
Spune-ntruna ca se poate,

Chiar si-atunci cand toata lumea,
Din rarunchi iti spune: Nu!

Iti doresti s fie pace...

Intr-o lume atét de ,,tru” (true)!”

Natura exterioard este potrivnica, aliin-
du-se, parcd, destinului creatorului. Manifes-
tarile violente ale acesteia accentueaza sen-
zatia de disconfort: Muscaturile de vant sunt
in tandem cu o umanitate bolnava, inghesuita:

,,Poze c-un verde... absolut,

Cu oameni fara chip si animale,
Asezati ca-ntr-un butic.

... De cartier, deloc sic

Doar cu un vanzator al carui
Mers sontac iti sare-n ochi
Vrand, nevrand.”

Astfel, volumul Egocentric se constituie
intr-un strigat existential. Este vorba de poezia
unei zadarnicii duse pana la extrem. Discon-
fortul, lipsa iubirii aproapelui devin laitmotive
constante pe parcursul intregii plachete.
Poezia lui Claudiu Oteleanu este incapabila de
devenire, precum lirica bacoviand. Asa cum
poetul interbelic nu putea evada din universul
plin de suferintd si din obsesia mortii, pre-
zenta serie de texte se remarca prin discon-
fortul provocat de ceilalti, prin neputinta de a
se face abstractie de abjectia umand a aproa-
pelui.

Miscarea literarg ¢ 201




Scrisul romanesc s-a diversificat in ulti-
mele decenii si, intr-un fel sau altul, fiecare
autor de o carte sau alta scrie cum vrea, fara
sd respecte un canon
stilistic sau sa in-
venteze unul nou.
Ne aflam 1in fata
unei  babilonii 1n
care judecata este-

Maria V. Croitoru

o axiologie cu multe
nuante si particu-
laritati pe scala
valorica, de la mini-
malismul minor pa-
nd la un maxima-
lism major precum
cel din textualismul postmodern, cu tot atatea
stilistici narative cati autori scriu revendi-
candu-se de la aceastd paradigma.

Poti descoperi insd o bucurie a lecturii si
placerii estetice cand lecturezi naratiuni ce se
inscriu intr-un canon clasic al prozodiei. Este
si cazul povestilor Mariei V. Croitoru, inspirat
numite: Povestile cu care mi-am adormit
copiii (Editura Singur, Targoviste, 2016).

Cartea reia naratiuni din Cgrticica cu
povesti (Editura Eikon, 2010) si adauga altele
in acelasi canon al fabulosului mitic al
basmelor cu impadrati si zane.

O simpla parcurgere a sumarului trimite
clar spre celebra colectie de altadata — ,,Trai-
sta cu povesti”, asa cum confirma titlurile
acestuia: Trandafirul roz, Piatra fermecata,
Codobatura, Un copil si géstele lui nazdra-
vane, Fat-Frumos si ferastraul fermecat, Bu-
jorel si caprioara cu stea in frunte, Gemenii si
Zana Lia, Nemaipomenita poveste a lui
Stanjenel, Sanzaiana — fetira cu cei sapte ani
de acasa, Vulturel cel nemuritor, Capcaunul
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Paisprezece povesti in scenariu mitic

Traian VEDINAS

cel chior, Minodor, feciorul lui Vrednic
Tmparat, Ispravile lui Alindor, Codrin gdseste
calul imparatului.

Principalele instrumente stilistice culti-
vate de Maria Croitoru sunt metaforele epice
si simbolistica imperiald din basmele in care a
excelat Petre Ispirescu, dar si Mihai Emi-
nescu, prin al sau Fat-Frumos din lacrima.
Dar meritul cel mai important al autoarei il
reprezinta reinventarea intregului canon stilis-
tic al basmelor, in acea limba aleasa, dulce,
batraneascad — in sensul nobil al cuvantului — si
expresivd pentru o curgere narativd ce pro-
voaca vederea pentru a citi si auzul pentru a
asculta fosnetul mitic al cuvintelor.

Spre deosebire de basmele clasice, in
care si spatiul epic descinde dintr-o mitologie,
aici 1n povestile scrise cu farmec si Incantare
de Maria V. Croitoru, spatiul epic are o incar-
caturd realistd, ce apartine de fapt satului
traditional, precum in inceputul povestii San-
zaiana — fetiza cu cei sapte ani de acasa:

,»A fost odatd o iarnd grozav de grea.
Ninsese zile 1n sir, iar zdpada ajunsese pana la
stresinile caselor. Oamenii dddeau zépada la o
parte de mai multe ori pe zi, fie din curte, fie
din drum. Din loc in loc, se stranseserd mor-
mane de zapada.

insa, intr-o zi, ninsoarea a stat si s-a
pornit un ger, de crapau lemnele si pietrele.

Cei care se bucurau mult erau copiii.
Mergeau cu saniutele pe dealuri si nu le pasa
de ger. Isi ficuserd derdelus chiar pe un drum
care ducea la padure. Pe acolo mergeau iarna
doar oamenii care urcau la padure dupa lemne
de foc”.

Indiferent cd poartd un nume: Alindor,
Bujorel, Stejarel, flacaul din fiecare poveste e
Fat-Frumos ce apare cu acest nume mitic 1n
diferite fragmente narative: ,,Cauti-ma 1in
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Poiana Florilor, Fat-Frumos”, ,,Acesta este
Fat-Frumos, care o poate scipa pe fata impa-
ratului de blestem”, ,,Nu te speria, Fat-Fru-
mos, eu sunt fata pe care tu ai fost ursit s-o
scapi de blestem, iar eu sa-ti fiu sotie”.

Ursita lui Fat-Frumos este Fata Frumoa-
sd. Aceasta, cazuta sub blestem, are diverse
intruchipari: ,,Eu sunt floarea pe care ai
adus-o si ai rdsddit-o cu atata dragoste in fata
casei tale”, ,,Caprioara cu stea in frunte era
langa boltd. Batu cu copita In pamant si se
preschimba intr-o fatd de o frumusete cum
Bujorel nu mai vdzuse si nici nu credea ca
exista”.

In jurul lui Fat-Frumos ce se ,,topeste de
dorul” Fetei Frumoase, scenariul narativ con-
tine, pe de-o parte, batrine clarvazatoare,
parinti saraci, dar si zmei si balauri, iar pe de
alta parte include propozitii magice din struc-
tura epici a basmelor traditionale. In cazul
personajelor mitice e pusa in joc forta ima-
ginatiei autentice. Astfel, zmeul e o ,,piti-
canie”: ,,Avea ochi bulbucati, urechile mari,
iar, in loc de par, pe cap avea tepe”. Sigur,
pentru ca scenariul mitic sa fie deplin, fiecare
poveste are un imparat si cate un cal naz-
dravan, a caror misiune este una morala, pe
care o putem numi sdvarsirea unui eroism al
binelui.

Propozitiile magice sunt fie cele clasice:
»incdlecai pe-o sa si va spusei voud povestea
asa”; ,,Nunta ca-n povesti a durat trei zile si
trei nopti. Am fost si eu pe acolo, am aflat
toatd povestea si-am venit sd v-0 spun si
voua”.

Téria mitica a naratiunii e sustinutd de
cifra ,trei” si mai apare si in alte formulari:
,» Vel plesni cu biciul de trei ori si 0 sa vind un
cal nazdravan”; ,,Calul necheza de trei ori”.
Si, Fat-Frumos, pentru a-si gasi Fata Frumoa-
sd, trece prin ,,trei incercari grele”: ,,sa aleaga
ceea ce este bun de ceea ce este rau”, ,,sa
slujeasca la stapanire si sa nu se atinga de ce
nu este al lui”, ,,sa invete sd-i cunoasca pe
oameni”.

Povestile cu care mi-am adormit copiii
sunt unitati stilistice a caror esteticd se inte-
meiazd in primul rand pe o mare doza de
realism, cum am subliniat deja, ce e sustinut
de geografia rurala a actiunilor. Exista paduri,
sateni, case, iar la nuntile din finalul poves-
tilor participa ,,tot satul”.

In aceasta geografie autenticd, descrisi
precum un reportaj realist, se instaleaza bas-
muirea ca naratiune miticd axatd pe lupta
dintre bine si rau, binele ca ideal iesind intot-
deauna victorios.

Atat nivelul realist, cét si cel mitic sunt
intretinute de stereotipiile clasice ale bas-
mului, introduse ingenios si original ca si cum
povestea ar fi fara sfarsit, inclusiv dupa nunta
imparateasca. ,,Poate traiesc si acum” — spune
povestea despre mirii deveniti sot si sotie —
,»dar n-am vreme sa va spun, cd luna a asfintit
si e vremea de dormit”. Mesajul este cat se
poate de clar. Povestea este o structurd nara-
tivd ce nu se rosteste doar pe sine, ci repre-
zinta eterna repetabilitate a ciclurilor vietii.

Corp'’s attacks under Patton
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»dufletul sau devenise o nesfarsita rana,
iar apa suvoiului era neagrd” este fraza de
incheiere a cartii lui Cornel Cotutiu cu titlul
atat de incarcat de semnificatii: Ce ramane

(editia a II-a, reva-
zutd i addugitd,
Editura Scoala Ar-
deleand, Cluj-Napo-
ca, 2015, prima edi-
tie datand din 2002).
,Nesfarsita  rand”
cuprinde,  desigur,
sugestia metaforica
a consecintelor de
neevitat ale calva-
rului unei existente
de zbucium si chin

«\ N\

CORNEL
CEnume

interior, dupa cum
,»apa neagra a suvoiului” e chiar metafora unei
astfel de vieti.

Cei ce 1l cunosc stiu despre Cornel
Cotutiu — fost, intre 1975 — 2008, profesor de
limba si literatura romana la Colegiul Natio-
nal Petru Rares din Beclean — cd este unul
dintre prozatorii de seama ai Ardealului,
membru al Uniunii Scriitorilor din Romania si
al Uniunii Ziaristilor Profesionisti din Roma-
nia, decorat, in 2004, cu Ordinul Meritul
Cultural in grad de Cavaler, prodigioasa sa
activitate literara si jurnalisticd fiind apreciata
cu mai multe premii judetene si nationale.

Dupa ce, in primavara lui 2015, autorul
in cauzd ne-a daruit, cu o prieteneasca dedi-
catie, romanul atunci aparut, l-am citit din ce
in ce mai prinsd in intriga captivantd a cartii.
La o intalnire ulterioara, i-am promis cd voi
nota cateva impresii despre aceasta creatie a
lui in Cetatea Rodnei, nu neaparat cu veleitati
de critic literar, ci mai mult ca sa-i indemn si
pe altii, cat mai multi, sd se aplece asupra unei

Un pas in neuitare

Rodica BALAI

proze atat de izbutite din toate punctele de
vedere.

De la bun inceput, romanul impresio-
neaza prin titlul menit sd starneasca interesul
cititorului, cu deosebire al celui ce a inre-
gistrat o experientd de viata bogatd. Sintagma
te obligd sd meditezi asupra rostului omului
pe pamant, sa-ti pui, in intimitatea ta sufle-
teascd, cu sinceritatea necesara, problema
existentiala a darei lasate de trecerea ta prin
viata.

Actiunea romanului se petrece in se-
colul al XIX-lea, protagonist fiind Krainer
Matteo, gazetar austriac detasat la Ambasada
Austro-Ungara din Bucuresti. Mama eroului
este italianca, tatal, austriac, iar iubita lui,
Marta, e o istroromanca venitd din apropierea
Adriaticii.

Cunoscdtor al limbilor vorbite in
Imperiul Austro-Ungar — germana, maghiara,
italiana, romana —, eroul dialogheaza cu
interlocutorii de diferite nationalitati pe limba
lor, iar textul e presarat, in momente potrivite,
cu maxime apartindnd spiritualitdtii acestor
nationalitati.

Alaturi de personajul in cauza, vizitam
Venetia primei sale copilarii, Viena — unde
familia sa avea o vild impunitoare, cu o
gradind superbd —, il insotim la Plevna, cdnd
se afla, in calitate de corespondent de razboi,
alaturi de romanii ce asalteaza reduta Grivita,
prilej pentru autor de a analiza sentimentul
mortii, pe care eroul il trdieste cu intensitate.
In Ardeal, Krainer trece prin Brasov, unde
face o vizitd familiei Muresianu, proprietara a
»(Gazetei Transilvaniei”, apoi prin statiunile
Vilcele, Sacele, prin orasele Sfantu Gheor-
ghe, Targu Secuiesc etc. In acest periplu,
Krainer e interesat de starea de spirit din
Transilvania, preocupat de ce gdndesc roma-
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nii. Afld cad localnicii erau constrangi de
autoritdti sa-si schimbe numele, maghia-
rizandu-le, ca in Ardeal obarsia etnica este o
obsesie, o revendicare zilnicd a nationalitatii
lor. Romanii solicitau gcoli in limba lor, egali-
tate in fata legii cu ceilalti, carti si ziare in
limba proprie. Asistdim uneori si la momente
comice, cum este cel in care (asemeni unei
echipe electorale de politicieni romani din
zilele noastre, care au intrat toti buluc pe o
punte subredd, cazand in apa raului), in stati-
unea Sacele, in timpul unui discurs electoral
pompos, contele Tisza Kalman, prim-minis-
trul maghiar, cade de pe podium in apd, in
prezenta unor personalitdti marcante. De
altfel, in opinia oamenilor simpli, slujbasii
statului din acele vremuri din comitatul Trei
Scaune se comportd aidoma politicienilor
nostri de acum, nefiind interesati decat de
propriul bine.

Romanul lui Cornel Cotutiu are un ca-
racter complex: istoric, politic, social, de
dragoste.

Eroul trdieste o frumoasd poveste de
dragoste cu Marta, pe care o Intilneste in
Palatul boierului Carol Scrob, autorul
versurilor valsului Valurile Dungrii. Continua
la Hanul lui Manuc, locul unde s-a pus la cale
asociatia ,,Carpatii”, ce avea drept scop
eliberarea Transilvaniei si alipirea ei la patria
mamad, apoi la Brasov si in alte locuri.
Urmarirea sentimentelor celor doi indragostiti
constituie partea liricd a romanului. Confe-
sandu-se, Marta face portretul omului iubit,
evidentiindu-i sensibilitatea, comportamentul
in situatii delicate. La fel, in situatii dificile,
lui Krainer ii zboara gandul la Marta, prin-
cipalul ordonator al vietii sale, femeia prin
care 1isi cerceteazd temeiurile vietii. Prin
Marta, el observa ca dragostea este mai presus
de neam, de confesiunea religioasa, ca intre
Dragoste si Dumnezeu nu se pot interpune
decét prostia si trufia.

Situatiile prin care trec eroii cartii sunt,
astfel, interesante, diverse, reficand aspecte
din viata diferitelor nationalitdti ale Impe-
riului. Moartea neprevazuta a eroului princi-
pal ne trimite iarasi la titlul romanului. Nu
ramane in urma ta nimic semnificativ dacd nu

traiesti cu intensitate si nu te poti bucura de
tot ce-ti ofera partea ta de viata.

Citind cu tot mai sporitd fervoare capi-
tolele romanului, am ramas placut surprinsa
de felul elegant in care se exprima autorul, ale
carui cuvinte sunt alese de fiecare datd cu
maxima grijd atat pentru fluenta comunicarii,
cat si pentru atingerea scopului urmarit de
autor, acela de a evidentia in toate dimen-
siunile lor trairile sufletesti profunde ale
personajelor. In acest fel, cititorul este chemat
sa fie partas la actiunea fluentd a romanului,
fiind tentat sd participe activ la intamplarile
narate prin imaginatia sa, prin Intrebarile pe
care este solicitat sd si le pund si prin
raspunsurile pe care poate s le dea la incer-
carile diverse prin care trec eroii romanului.
Textul solicitd atentia, concentrarea citito-
rului; el nu poate fi parcurs In momente de
oboseald, caci fiecare cuvant trebuie bine
cantdrit, pentru a intui intentia autorului.

Cartea impresioneazd prin numarul
mare de personaje, semnificative pentru marea
diversitate din societatea multinationald a
Imperiului Austro-Ungar. Romancierul e un
fin observator a tot si a toate: remarca frumu-
setea naturii diferitelor locatii, admira florile,
mestecenii, nu ignord farmecul feminin al
Martei ori al Sevastitei Lucretia, fiica lui
Iacob Muresianu, iubeste animalele, cunoaste
bine starea de spirit a romanilor, secuilor,
sasilor si maghiarilor din Transilvania acelor
vremuri, e interesat de mestesuguri, de arta
culinara etc., etc.

Fraza e uneori ampld, stufoasa, bine
ganditd si alcatuitd (indemnand chiar la ana-
lizd gramaticala!), alteori cuvintele vin saca-
dat, ritmat, in functie de necesitdtile situatiei
prezentate: tensiune, admiratie, emotie etc.
Omniscient, autorul manuieste cu abilitate
analiza psihologica, este stapan pe tehnica
dialogului, da glas unor emotionante pasaje
lirice.

In concluzie, nu va raméne celor intere-
sati de literatura de buna calitate decat sa va
delectati sufletul cu opera unui profesionist al
condeiului, Cornel Cotutiu, aplecindu-vd cu
toatd Increderea asupra romanului sau Ce
ramane!
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Tata, printre hartiile lui de preot, avea si
o lista cu sinonime la ,,satana”. Erau vreo 34
de termeni. Asa imi aduc aminte. Printre ele
figura si ,faraon”. Drept exemplu, in satul
Sinmartinul de Cimpie, deseori, in loc de
injurdturi, auzeam: ,,Lua-te-ar faraonu’!”

La Editura Fundatia Academia Civica,
Bucuresti, 2012, a reaparut cartea semnata de
Denis Deletant, Romania sub regimul comu-
nist, editia a [V-a. Editorul cartii este Romu-
lus Rusan. Traducere din limba engleza de
Delia Razdolescu.

Volumul este simplu sintetizat, ca un
manual, care in mod cronologic prezinta fap-
tele faraonilor Romaniei: Petru Groza, Gheor-
ghe Gheorghiu Dej,
Nicolae Ceausescu.
Denis Deletant este
una din vocile cele
mai autorizate ale
istoriografiei  actu-
ale. In activitatea
didactica (la Centrul
de Studii Romanesti
din Londra) si in
calitate de cerceta-
tor, inainte de 1989
a vizitat Romania in
mai multe randuri.
Ce a facut, ce nu a
facut, in anul 1988, Denis Decletant a fost
declarat persona non grata de autoritatile de
la Bucuresti, pentru ca luase legatura cu lideri
ai opozitiei si ai societitii civile. In anii de
dupa revolutie a sustinut proiectele de refacere
a patrimoniului Romaniei, fiind distins in
1995 cu Ordinul Imperiului Britanic.

Introducerea cartii cuprinde sectiunile:
1. Anii de inceput ai Partidului Comunist
Roman; 2. Partidul Comunist Roman, sectie a
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Faraonii Romaniei

Virgil RATIU

Internationalei Comuniste (1930-1944); 3.
Lovitura de stat de la 23 august 1944 si
drumul catre putere al Partidului Comunist
Roman.

Volumul Tnsumeaza trei capitole consis-
tente: Dominatia sovietica si dictatura comu-
nistd (1947-1955); Autonomie si relaxare
internd (1956-1969); respectiv, Neostalinism
s teroare profilactica (1970-1989).

,Pand la sfarsitul celui de-al doilea
razboi mondial, Partidul Comunist Roman s-a
aflat la periferia vietii politice romanesti.
Identificarea  partidului cu documentele
comunismului (internationalizat — n.m.) si
amenintarea pe care o reprezenta Uniunea
Sovietica, ca vecin ostil, l-au lipsit de orice
sprijin popular.” Dupa o sedinta care s-a tinut
la Moscova, in ianuarie 1921, membri ai
Partidului Comunist din Romania, putini ca
numar, (caci asa se numea partidul), au cerut
afilierea la Comintern, care avea sediul la
Moscova.

,,LComponenta etnica a conducerii parti-
dului l-a facut deosebit de vulnerabil pe scena
ultranationalistd a vietii romanesti din anii
’30, cand mitul iudeo-bolsevismului era pro-
pagat de Garda de Fier a lui Corneliu Codre-
anu si de alte miscari de extrema dreapta,
precum Partidul National Crestin, condus de
Octavian Goga si Alexandru C. Cuza. Intr-un
efort de a prezenta o imagine mai autohtona,
unii membri de partid evrei si-au luat nume de
imprumut romanesti, ca de pilda losif
Chisinevski (Iosif Roitman), Leonte Rautu
(Lev Oigenstein) si Valter Roman (Ernst
Neulander).”

Ana Pauker, Teohari Georgescu, Vasile
Luca (ungur), tot evrei, si-au pastrat numele,
dar evrei unguri era mult mai multi in
PCdinR.




Dupa incheierea pactului Molotov-
Ribbentrop, in august 1939, Cominternul si-a
schimbat linia. Hitler si fascismul nu mai con-
stituiau dugsmanul, in schimb, Marea Britanie
si Franta aveau sd fie Invinuite pentru cel
de-al doilea razboi mondial. Cominternul
evita orice atac la adresa dictaturii naziste.
Apoi Hitler si Stalin au devenit dusmani.
Astfel a inceput marea bataie, romanii au
trecut Prutul la ordinul Iui Ion Antonescu,
Romania devenise aliatul Germaniei. Eram in
1944. Impulsul pentru lovitura de la 23 august
a fost oferit de infrangerea suferita de Axa la
Stalingrad. Nu se stie nici azi daca lovitura de
la 23 august a fost un act judicios calculat ori
un act de sinucidere pentru Roménia. Inca
parerile sunt impartite.

,Lovitura de stat a avut un impact cru-
cial asupra cursului proiectat de Stalin pentru
Partidul Comunist Roman. Acesta a facut cu
putintd si aducerea lui Dej in primele randuri
ale evenimentelor politice. Comunistii au
incercat si nege meritele Regelui Mihai. In
fruntea mesei s-au asezat ei, comunistii. Tot ei
l-au predat pe lon Antonescu rusilor pentru a
fi judecat de crime de razboi.

In octombrie 1944 sovieticii au cerut ca
armata romand din interior sd fie redusa.
Acest lucru a facut ca armata romana, de la 13
divizii si aibd numai 3 divizii. In mai 1947
mai avea un efectiv de 136.000. De la 419.000
de soldati in mai 1945, diferenta pare cam
mare. Asta Tnseamna cd armata romana a fost
decimata.

Dupa incheierea razboiului, au urmat
alegerile din noiembrie 1946 ,castigate” de

Blocul Democratilor condus de Petru Groza.
Toatd suflarea cunostea faptul cd numara-
toarea voturilor a fost trucatd. Nu dupa multa
vreme, Groza a pornit razboiul impotriva
national-tardnistilor si nationali-liberalilor.
Acestia din urmda au umplut inchisorile.
Regele Mihai nu a putut face nimic, desi a
cerut ajutor Marii Britanii si Statelor Unite.
Nu a fost sprijinit. ,,Cartile” intre Stalin si
Curchil (asa 1l numeau romanii pe premierul
britanic!) erau facute.

La inceput comunistii aveau 10 directii
nationale, majoritatea indivizilor cu grade
militare, circa 1.148. In 1956 numirul lor
crescuse la 13.155 ofiteri si 5.649 angajati
civili. Partidul Comunist incepuse demult
marea prigoand impotriva propriului popor, de
la torturi la infometare. Roméania gemea de
inchisori, lagdre si santiere de munca fortata.
Au fost stramutati din Banat si alte judete de
la granita vesticd mii de tarani, dusi in
Baragan, de la copii abia nascuti, la batrani de
85-90 de ani. Totalul victimelor prigoanelor
se ridicd sub Gheorghiu Dej la aproape
2.000.000 de suflete.

Apoi, din 1965 a urmat Ceausescu, care
la Inceput a dat sperante romanilor. Pe urma,
insa, din ani 1980, totul s-a deteriorat, au ur-
mat infometarea populatiei, lipsa curentului
electric, rationalizarea benzinei si a caldurii
din blocuri etc. Ceausescu a sfarsit ca un netot
in urma unui simulacru de proces fulger.

Denis Deletant a asezat la sfarsitul volu-
mului un subcapitol, Un protest transformat
in revolta, in care aplica judecdti despre asa
numita revolutie din decembrie 1989.

There is no indication
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Nicolae Suciu, prozator si dramaturg,
este un scriitor prolific in peisajul literar
transilvan, cu mai multe volume publicate
reunind eseuri, povestiri, romane, piese de
teatru, prin care sondeaza teritorii abisale ale
fiintei. Scrierile la care voi face referire in
acest comentariu sunt: romanul Fascinantul
corn de vanatoare' si Sindromul de exaltare
n Sud-Estul Europei?, volumele I si II* (care
fac parte dintr-o promisa trilogie).

Romanul Fascinantul corn de vanatoare
este scris prin tehnica jurnalului, cu toatd
recuzita necesard lui. Pentru a respira intr-un
spatiu mai ozonat,
Gerard, autorul jur-
nalelor, isi noteaza
trairile, revolta, dim-
preund cu tonusurile
ei in paginile de
jurnal. Revine tema
care il obsedeaza pe
scriitor, aceea a ab-
surdului, un insin-
gurat intr-o lume
sufocanta, para-
doxald in care nu se
poate integra sau pe
care nu o poate
accepta. In penumbrd existi un personaj
principal care se doreste a fi anonim, el
lecturand jurnalele lui Gerard. Teme majore
traverseazd romanul: iubirea, viata, moartea,
dar de aceastd datd fundamentul este unul
literar, care se prelungeste in mit, dacd
acceptam o formulare blagiana.

Organizarea romanului este una de
halou, de multi-cerc, iar nucleul il constituie
dramatizarea nuvelei istorice Corn de vana-
toare, cu restructurarea textului si metamor-
fozarea la nivel de metatext a acestuia, peste

FASCINANTUL
ORN DE

Cateva consideratii asupra romanelor
scriitorului Nicolae Suciu

LORINCZI Francisc-Mihai

care urmeaza alte faciesuri care delimiteaza
lumea subiectiva de cea obiectiva, nivelurile
de realitate de fabulos. Prozatorul desfasoara
un cerc amplu, de largd panorama, cu darlogii
epicului bine tinuti in frau si struniti, pand ce
drumul duce acasa, sub streasind; pe coperta
patru se regaseste o imagine reprezentand
castelul Apafi, care a devenit proprietatea
familiei Bethlen. Asadar, o carte ca o tesatura
nobild, frumoasa, cu multe ite, simboluri,
treceri din real in fantastic, coborari in mito-
logie. Spatii largi cu sensuri profunde. Jurnal
in jurnal, introspectie, elemente fantastice, su-
focanta lume kafkiand, fosa care face trecerea
in adancuri necunoscute construiesc un roman
cu tinutd, cu dramele omului, frumoasele
descinderi in cutremurul oamenilor, jurnalul
personajelor Epaminonda si Karin-tante,
marturii dincolo de etichete.

Locul central al actiunii este biblioteca,
o poiand a lui locan la un cat superior, ca un
sanctuar in mijlocul mizeriei epocii de aur.
Uneori labirintul imaginarului ajunge pana la
halucinant, declanseaza resorturi fine; am
recitit de curdnd Male di luna?, nuvela, si
parcd am retrdit zbaterile personajului, de
aceastda datd 1in subteran, avatarurile si
incrancendrile lui.

Ce filon profund este iubirea, care
uneste, care ne urneste, cum ar scrie preotul
Constantin Necula de la Sibiu. O lume a
teatrului in care actorii pot spune adevaruri
incomode: marea capacitatea a fanteziei
omului ca prizonier constd in aceea ca darama
unul din cei patru pereti, pentru ca in felul
acesta sa se deschida in spate Scena, Scena
din spatele cortinei’. Existd in acest sens
frumoase pagini in roman cu dezbateri pe
teme profunde: am impresia ca actiunile
noastre isi au precedentul undeva, dincolo de
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geana lumii acesteia, despre manipulare,
istorie, despre conceptul de Dumnezeu ca
persoand: ,,minunea centrald afirmata de cres-
tini este intruparea si invierea, iar credibi-
litatea minunilor particulare depinde de relatia
lor cu Marea Minune; orice discutie despre ele
separate de aceasta e inutila™®.

Coborarea aceasta in lumea launtrica
este un parcurs imperial. Omul 1n viata cauta,
aleargd ca un animal haituit si nu isi géseste
linistea decat 1n... iubire. Dar cu sacrificii:
»putem ignora placerea, durerea cere insa a fi
ascultatd. Dumnezeu ne e soaptd in placeri, ne
e glas in constiintd, dar tipat in durere: ea este
megafonul cu care El trezeste o lume surda.’
Iubirea si durerea, iatd marile strigite. O alta
goarna, un alt corn: fara moarte, viaza ar fi o
gogoasa goala pe dinguntru. Un mesaj subtil,
crestin. ,,Stiu ca unde nu e moarte, nu e nici
iubire”®,

Cadrul imaginat de scriitor este teatrul,
pentru a avea la indemana recuzita necesara
de a face salturi calitative din arta, realism si
suprarealism in vremea puterii populare, in
superfluul comunist, anii *70-’80 de jurnal.
Este o lume a absurdului, a necinstei, a pro-
miscuitatii si degradarii spirituale, toate fin
satirizate in roman. In varful piramidei
troneaza Directorul casei de (In)cultura, Sima,
in piesa de teatru cu rol principal, fiind
contele Bethlen si alaturi, slugarnic, ciocoiul
Valy, omul bun la toate. O covarsitoare
actiune care pana la dramatism, la tragismul
unei situatii, halucinante prin imposibilitatea
de vietuire 1n real, de aceea sugestia de
evadare prin culturd, iesire prin fantastic.
Exista trei extazuri, cai de evadare: iubirea,
poezia si moartea: ,ceea ce conteaza este
impulsul de a deveni. Si impulsul continua
neintrerupt, pentru cd scopul se retrage
neintrerupt. Esenta vietii constd in aceasta
idee despre tine insuti, penduldnd intre un
trecut imaginat si un viitor imaginar, si in
constiinta ca existd aripi”®, extazul ca moarte
pentru a renaste. Evadare in Fascinantul corn
de vanatoare se face prin iubire si arta:
»imaginea artisticd impresioneaza mai puter-
nic decat modelul ei; realitatea, ca sa fie
frumoasa are nevoie sd fie perceputd prin
vilul artei.”'® Tubirea mustoasi, lozefina, cu
numele din piesa dramatica de contesa de
Bethlen, era un nufar care isi deschidea cu

rasfar petalele... parcd imi parea ca devin
personaj si paginile se transformau in fagure
de miere... delicii cu indicii: mai stii ce
zace-n piepyii unei rochii?

O carte ca un imperiu vast, nu poti sa i
cunosti capetele si labirinturile si fosele si
toate cate populeazd Realul si Fantezia, neos-
toita luptd dintre ele si darul supletii spiritului
de a spori a lumii taina.

Superba aceasta formulare: si moartea e
0 iubire ...si Inca ce iubire... si Inca ce iubi-
re.... Nu exista iubire fara moarte. Ca daca
n-ar fi sunat cornul...

Impresionantd si marturia personajului
Karin-tante despre suferinta, lagar, deportare
cu dureroasa afirmatie: e convinsa cd n-o
crede nici dracu’ ce povesteste. lata ca se
dovedeste adevaratd proorocirea dostoiev-
skiand, cd va veni o vreme a insingurarii... Si
iata, privind tinerii de azi, se adeveresc vor-
bele, intervine uitarea ca formd de rupere a
memoriei, cum spune Constantin Stancu, un
prieten, scriitor de la Hateg. Vorbeam cu o
persoana care a suferit in calvarul comunist
opt ani de inchisoare politica, in viata azi, si la
intrebarea mea de ce majoritatea celor Inchisi
adopta tacerea, mi-a dat raspunsul acesta al
personajului Karin-tante: grozaviile suferite
sunt inimaginabile, atat de dureroase, groaz-
nice, incat aproape ca nu pot fi crezute.

Am citit o carte odatd, Lumanarile ard
pana la capat, scrisd de un scriitor maghiar,
Marai Sandor, o carte despre vanatoare si
prietenie, 0 poveste ca o ispasire!!, cum o
numeste loan Pintea si ma gindesc acum la
vanatoare, la semnificatia magic-rituala a
vandtorii, la desenele de pe peretii pesterilor,
acolo unde intdlnim primele manifestari ale
artei, cand omul primitiv si-a exteriorizat pri-
ma datd emotia; toatd panorama vandtorii am
aflat-o in ideea din miezul cartii Fascinatul
corn de vanatoare: ca daca n-ar fi sunat cor-
nul si daca altul nu i-ar fi raspuns din depar-
tari, n-ar fi inceput vanatoarea, iar omul n-ar
fi stiut nici ce e iubirea si nici ce e moartea.
N-ar fi constientizat niciuna dintre ele...

Sindromul de exaltare Tn Sud-Estul Noii
Europe este un roman care face parte dintr-o
trilogie, ultima parte fiind un proiect de viitor.
Volumul doi al cartii a aparut anul acesta la
Editura Limes, la fel ca primul, cu o buna
primire din partea publicului cititor. Cartea a
fost lansata la Libraria Humanitas din Sibiu in

Miscarea literard ¢ 209




cadrul Simpozionului National ,,Actualitatea
cercului literar de la Sibiu”, editia a XV-a,
intr-un cerc select, cu prezenta unor reputati
scriitori  precum Dumitru Chioaru, loan
Moldovan, Aurel Pantea, Alexandru Cistele-
can, loan Radu Vacarescu, Rita Chirian, Ligia
Csiki, Mircea Petean. Cartea a fost prezentata
de Ligia Csiki.

Scriitorul Nicolae Suciu ne oferda doua
romane despre nevoia de dezmortire a mintii
intr-o societate in care manipularea persoanei

a devenit artd mo-

- IR | demi, o radiogra-

Mieelee Suey fiere subtild a socie-
tatii si a scolii de
azi, diagnosticate
prin sindromul de
exaltare. Titlul ales
nu implica neaparat
o boalda, doar ca
ignorarea  simpto-
melor va conduce
inevitabil la un co-
laps existential. Sunt
romane intr-o for-
mulad alegorica care
oferd o reprezentare

postdecembrista  a
scolii romanesti si a societatii tranzitiei, pana
in pragul zilei de azi. Pentru ca reusita
picturii, cu accente suprarealiste, sa fie
desavarsgitd, maestrul cuvantului a luat in
mana penelul pamfletului. Astfel reuseste sa
fie tdios fard sa fie criticat pentru lipsd de
maniere. Biciuieste cu candoarea celei mai
elegante si eficiente sabii care a fost vreodata
folositd in cruciadele lumii, anume condeiul.
Dinu face o analizd retrospectiva prin vocea
interioara a constiintei asupra societatii si a
scolii. Sistemul alambicat si nefunctional, cu
metehne imprumutate din vechiul regim, este
dublat de manipularea actuald, sub umbrela
globalizarii, prin conformizare si uniformi-
zare, prin confort.

Este o carte virulenta la adresa societatii
romanesti de azi care promoveazd nonva-
loarea, servilismul, nepotismul, favoritismul,
sustine mediocritatea si se supune fara cartire
standardelor europene, modelelor straine care
nu au substantialitate si functionalitate prin
suprapunerea pe reliefurile realitatii autohto-
ne. Omul care gandeste devine incomod, este

omul cu reliefuri interioare. Totdeauna relieful
ascuns este mai greu de intuit.

Sindromul de exaltare Tn Sud-Estul Noii
Europe este un roman cu accente polifonice.
Autorul, un bun manuitor al limbajului,
sondeaza reliefurile adanci ale persoanei, care
isi ascultd vocea interioard, care are constiinta,
dialogheaza cu propria persoand si incearca sa
isi lamureasca si sa ramana fidel unor repere
morale, prin meditatie si contemplatie cadu-
tand, in marea agitatie a unei societati
conformiste, sd gaseascd echilibrul fiintei.
Tavalugul modernitétii trece violent peste o
societate in tranzitie, prelungitd, si in acest
macel spiritual sunt pierderi nebanuite. Scrii-
torul Incearca sa tragd un semnal de alarma.
Scoala isi pierde din autoritate. Frumusetea
limbii este cazutd in primitivism, secatuita de
eleganta si frumusetea exprimarii. Omul este
incd inlantuit de prejudecati, vrajitorie, incul-
turd. Apar repetitiv pagini cu reclamatii din
partea parintilor adresate directorului scolii,
prin care acestia 1si manifestd nemultumirea
pentru diferite situatii in care copiii lor au fost
acuzati. Ironia este find. Limbajul reda fidel
lipsa de carte a parintilor si cerintele lor abe-
rante, in redactarea acestor reclamatii. Indo-
bitocirea noii generatii este inevitabila. Modul
in care autorul alege sd exprime aceasta invo-
lutie de-a lungul generatiilor acestui veac este
original: Tntr-adevar, nu-i nici un secret:
Omul cu jumatate faza de bou a existat si va
exista Tntotdeauna. Prin anii ’57-58, cand
lumea se-nghesuia sa ajunga la circ, nu era
alta distracrie mai mare, decat sa-1 vezi pe
omul cu jumatate fata de bou [...]. Pe vremea
anilor ’60-70 nimeni nu se gandea ca vor veni
si timpurile de acum, cand oamenii cu
jumatate faga de bou se vor inmulsi si cand
vor putea fi vazuri in voie pe stradd, oriunde,
n orice loc, in orice instituie. Pot fi vazuri la
scoala, la banca, in combinat, in uzing, n
biserici, la strand... [...] Omul cu jumatate
faza de bou, omul-bou cum i se mai spune pe
scurt, si femeia-vaca, adica concubina lui, se
pot scoli, pot ocupa funcrii de conducere, pot
fi politicieni, avocayi, judecatori, pilosi, eco-
nomisti, calai, medici, sudori, lacatusi, procu-
rori, preosi si chiar parlamentari sau pregse-
dinzi de rara. E ca si cum, intre timp, in 30-40
de ani de-atunci, peretii circului s-ar fi largit
n aga fel, incat habitatul n-ar mai incapea nu
numai pe o strada, dar in nici un loc public.
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Sindromul de exaltare in Sud-Estul Noii
Europe a profesorului Nicolae Suciu este o
altd carte Din fara magarilor'? a lui Stefan
Zeletin, de fapt aceeasi tard a magarilor, scrisa
de aceasta data de un dascal, nu de un filosof-
sociolog. Ceea ce le este comun celor doi
scriitori este magaria pe care o pun in
discutie, diferenta este de nuanta, dar si de
continut. Astdzi sunt mai multi magari decét
poveri. Alegoria lui Stefan Zeletin face
referire la magari, iar cea a lui Nicolae Suciu
la omul-bou. Sociologul face o distinctie intre
magarii de la sat si cei de la oras, cu pretentia
celor de la oras de a avea lipul in suflet, iar cei
de la sat pe trup: ,potrivit cu masura
murdariei launtrice, magarii de la orase
alcatuiesc trei paturi sociale deosebite:
magareii, magarii si magaroii — ce se ridica cu
atat mai mult in cinste, cu cdt € mai mare
grosimea magariei pe care o tdinuiesc In
suflet”!®, Este o altd fatetd a Stultiziei'*. La
urma urmei e un pericol sd gandesti cu mintea
ta ori chiar o nebunie'®. Cartea scriitorului
Nicolae Suciu vorbeste despre oamenii
curajosi care nu pot fi inregimentati, care au o
gandire divergentda, creativa. Sustine omul
curajos, moral, bine pregatit, curat si inco-
ruptibil, nepervertibil de o societate care
distruge autenticul, personalitatea: ,,Consider
incompetenta, naivitatea, egoismul, rautatea,
ignoranta, lipsa de orientare, frica, toate
slabiciunile unui om, a unui popor ca pe cele

Note:

1. Nicolae Suciu, Fascinantul corn de vanatoare,
Editura Pim, Iasi, 2013;

2. Nicolae Suciu, Sindromul de exaltare Tn Sud-Estul
Noii Europe, vol 1, Editura Limes, Floresti, Judetul
Cluj, 2016;

3. lbidem, 2017;

4. Luigi Pirandello, Rau de lung si alte povestiri, in
romaneste de Laura Poanta, Editura Casa Cartii de
Stiinta, Cluj-Napoca, 2009, p. 7;

5. Rudolf Kassner, Zeul si himera, Dialoguri, eseuri,
parabole, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004, p.
384;

6. C.S. Lewis, Despre minuni, Cele patru iubiri,
Problema durerii, Editura Humanitas, 2012, p.
129;

7. Ibidem, p. 427,

8. Lucian Blaga, Poeme alese, editie bilingva
romano-franceza, Editura Grai si suflet — Cultura
nationala, Bucuresti, 1998, p. 77;

mai mari pacate de care ar trebui sa ne
lepaddm. A trecut timpul sovaielilor in care
ne-am facut multi vinovati de indiferenta, de
izolare, de nesince-
ritate”'®. De partea
opusd a baricadei ii
asaza pe omul-bou,
care imitd pe omul
incult, pe cei saraci
cu duhul, apoi lu-
mea promiscuitatii,
a mizeriei, a celor
care cautd in gunoa-
ie si viata i-a asezat
la coada societatii.
In varful piramidei
se afld politicienii si
favorizatii, cei care
sunt 1n interiorul

Nicolae Suciu

Cercului, al puterii.

Intr-un peisaj cenusiu al tranzitiei, cu
ambiguitdti si transgresiuni sociale socante
uneori, cu derapari severe, omul contemplativ,
asezat intr-o pozitie de belvedere, cu pano-
ramad spectaculara, cugeta si cu condeiul grav
realizeazd o analizd dureroasd asupra socie-
tatii in general si asupra scolii in particular, iar
diagnosticul nu este unul optimist: Faceri
toate astea acum, la scara aceasta, micd,
fragilor, pentru a va obisnui cu ce 0 sa vina
peste un an-doi. Atunci va fi prapad la scara
mare. Si nu numai in toata rara asta. ..

9. Charles Morgan, Sparkenbroke, Editura Univers,
Bucuresti, 1989;

10. Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii
romane, 5 secole de literatura, Editura Paralela 45,
2008, Bucuresti, p. 652;

11. Toan Pintea, Mic jurnal discontinuu, insemndrile
unui preot de rara, Editura Eikon, Cluj-Napoca,
2005, p. 164;

12. Stefan Zeletin, Din fara magarilor, insemnari,
Editura Nemira, 2006;

13. Ibidem, p. 43;

14. Erasmus din Rotterdam, Elogiul Nebuniei sau
Discurs despre lauda prostiei, Editura Aramis,
Bucuresti, 2013;

15. Gabriel Liiceanu, Nebunia de a gandi cu mintea ta,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2016;

16. Dan C. Mihdilescu, Ce-mi puteri face daca va
iubesc!?, Eseu confesiv despre Ioan Alexandru,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2015, p. 63.
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Doamna Luminita Cornea este un om ce
si-a dedicat o mare parte din viata valorificarii
unor aspecte sau personaje importante din
istoria judetelor Covasna si Harghita, dupa

cum putem observa
din lectura unor
volume precum: Pe
cararea Raiului.
Convorbiri  duhov-
nicesti cu Tnalt-
Preasfinsitul  loan,
Arhiepiscop al Co-
vasnei si Harghitei
(editia a II-a, Editu-

: Luminita Cornea ra Sophla’ BuCU'
ROMULUS CIC 'LEC resti, 2014), Scrii-
B tori. Case memori-

ale (vol. 1, Editura
Nico, Targu-Mures, 2014), Studii si articole
literare (Editura Pastel, Brasov, 2014), Intru
lumina munzilor — fragmente de spiritualitate
roméneasca (Editura Nico, Targu Mures,
2013); Teculestii din neam in neam, realizata
in colaborare cu Constantin Catrina si loan
Lacatusu (Editura Angvstia, Sfantu Gheorghe,
2008) sau Personalitari ale orasului Covasna,
editatd In colaborare cu loan Lacatusu si loan
Luca (Editura Eurocarpatica, Sfantu Gheor-
ghe, 2009).

Intre cei pe care i-a readus in atentia
cercetarii contemporane se numara si scriito-
rul Romulus Cioflec, caruia i-a reeditat volu-
mele: Raspantia, piesa in trei acte si cinci
tablouri (ed. Luminita Cornea, Centrul de
Cultura al Judetului Covasna, Sfantu Gheor-
ghe, 2016) Cupa Domeniilor, comedie in trei
acte (ed. Luminita Cornea, Editura Angvstia,
Sfantu Gheorghe, 2012) si Moarte cu bucluc
(ed. Luminita Cornea, Muzeul Carpatilor
Résariteni, Sfantu Gheorghe, 1998), si i-a
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Luminita Cornea, Romulus Cioflec, o viata

n imagini

Iuliu-Marius MORARIU

dedicat volumul: Romulus Cioflec — un arde-
lean pe drumurile lumii (ed. Luminita Cornea,
Editura Arcus, Sfantu Gheorghe, 2007). Intr-
un raport de continuitate cu aceste lucrari se
gaseste si albumul intitulat Romulus Cioflec, o
viazga n imagini, aparut sub egida Centrului
Cultural Judetean Covasna, in anul 2016.
Realizat intr-un format placut, bogat in ilus-
tratii, el debuteaza cu prefata lui Nicolae
Scurtu, care vorbeste despre iconografie ca
auxiliar al istoriei literare (p. 5), si se continua
apoi cu o prezentare de-a dreptul sinestezica,
ce imbind fotografii cu facsimiluri si infor-
matii, privitoare la localitatea natala a scriito-
rului, Araci, rolul ei in formarea lui si perso-
nalitdtile importante de pe aceste meleaguri
(pp. 6-7).

Apoi, editoarea continud in aceeasi
manierd, o prezentare in sase parti (p. 8-13),
dedicata fratilor scriitorului si activitatii lor,
reliefand mediul de puternica emulatie
culturala in care acesta a avut prilejul sa se
formeze. Istoria familiei este completata cu un
capitol dedicat armoniei ce exista Intre acesti
frati (p. 14-15) si cu o subunitate tematicd in
cadrul careia este descris exilul siberian al lui
Constantin Cioflec (p. 16). Un alt capitol
descrie o vizita facutd la mormantul surorii
Valeria, decedata in timpul acestui exil (p.
17), si modul in care scriitorul va darui surorii
sale ,,0 noud viatd” in paginile romanului inti-
tulat Pe urmele destinului.

Apoi, intr-o manierd diacronicd, este
prezentata biografia scriitorului, editoarea
descriind succint studiile lui (p. 18-19),
activitatea sa didactica (p. 20-21, p. 28, p. 30-
31, p. 34-35), cea jurnalistica (p. 22-24), si
apoi, oferind scurte medalioane dedicate
publicatiilor lui (pp. 25-27), reliefand atat
aspecte privitoare la context si geneza lor, cét




si la valentele lor literare. Puternicei sale
legaturi cu Basarabia, ce s-a manifestat atat in
colabordrile culturale, cat si in casatoria cu
Antonia Gavrilitd, i se dedica de asemenea o
frumoasa prezentare, dublatd de un suport
imagistic bogat (p. 29).

Unor aspecte precum prietenia cu Panait
Istrati i se dedica pagini mai multe, ce contin
pe langa descrieri succinte si fragmente de
corespondentd sau dialog, decupaje din revis-
te, coperti, fotografii dupd documente, sau de
familie (pp. 32-33). De asemenea, calitatea sa
de autor de lucrari beletristice este analizatd
secvential, doamna Luminita Cornea consa-
crand sectiuni celei de romancier (p. 36-37),
prozei scurte (p. 39), memorialisticii (p. 40),
dramaturgiei (p. 41), corespondentei (p. 42),
perioadei deplinei maturitati (p. 43), dar si
performantei sale de a fi laureat al Academiei
Romane (p. 38). Albumul se incheie cu o des-

criere a principalelor evenimente literare ce
i-au fost consacrate in perioada 1998-2015
(pp. 45-48), si cu o ampld listd a notelor
bibliografice (pp. 49-50).

Intocmit intr-o maniera plicuti ce im-
bind afluxul informational cu fotografia si
documentul, cu un design placut si analize
pertinente, albumul doamnei profesor dr. Lu-
minita Cornea se constituie deopotriva Intr-un
omagiu adus marelui scriitor cu origine
covasneana si intr-o restituire istorico-literara.
Prin publicarea lui, scriitoarea, deja cunoscuta
mediului cultural national (membra a Uniunii
Scriitorilor din Romania, Filiala Bragov) si nu
numai, inscrie Incd un titlu interesant si repre-
zentativ In palmaresul propriu, contribuind o
datd in plus la promovarea valorilor genuine
ale judetului pe care-1 slujeste cu condeiul si
profesia de dascdl de mai bine de patru
decenii.

The unpredictable
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O, da, preabunul nostru prieten Andrei
Moldovan, am primit cu mare bucurie epistola
dumneavoastra despre cartea Ivoriu si flacara
de Vasile Sav. Este o epistola revelatoare de
esente si profunzimi pline de mister ale liricii
lui V. S. Mesajul dvs. trimis in urma primirii
cartii lvoriu si flacara mi-a prilejuit o mare
bucurie si multumire sufleteasca. (Stimata
Doamna Sav, abia azi, luni, am primit volu-
mul trimis. Va mulrumesc. Este o carte bine
alcatuita si de natura sa impung, inclusiv cu
studiul introductiv al lui lon Pop. Felicitari!
Eu inaugurez in ,,Miscarea literara”, ince-
pand cu nr. 2, o rubrica speciala intitulata
,,Cartea de poezie”, rubrica in care voi
prezenta de fiecare data un volum de versuri
pe care il consider eveniment editorial. Acolo
voi scrie si despre poeziile lui Vasile, dar
acum nu va pot preciza in care numar. Cel
mai probabil in nr. 4 din acest an, pentru ca
pana atunci Tmi sunt programate comenta-
rille. Va doresc o vara frumoasa. Andrei
Moldovan)

Cronica dvs. la Ivoriu si flacara se
remarcd prin observatii percutante despre
eleganta stilistica a lui V.S., creator de limba
poetica, atat in traducerile din liricii latini, cat
si In poemele originale: ,,Om al timpului sau,

Vasile Sav este o
prezentd cu totul
aparte, pentru ca,

Epistole

dacd freamatul poetic este cel al generatiei
sale, modul de a se comunica este cu totul
singular. Limbajul este cel care 1l identifica si
il defineste. (...) Trimiterile spre un timp al
antichitatii, prin cultivarea versetului, sintaxa
poetica, limbaj, personaje, un livresc de mare
subtilitate, nu se face pentru o intoarcere in
timp, ci pentru o mai complexa percepere a

Epistola catre Andrei Moldovan (ll)

Lucia SAV

clipei, pentru o mai profundd cunoastere de
sine”.

Despre nota de modernitate a Elogiilor
si Solilocviilor s-au pronuntat cativa comen-
tatori ai operei poetice a lui V.S., in primul
rand, distinsul mentor al Echinoxului, poetul
si criticul literar Ion Pop, care semneaza
prefata cartii lvoriu si flacara. Concluzia dvs.
la asertiunile despre nota de modernitate a
poeziei lui V. S. e limpede: ,,pentru un clasi-
cizant reprezintd un aspect incontestabil al
originalitatii”.

In opinia mea, punctul forte al cronicii
dvs. il constituie surprinderea unui aspect
esential in receptarea criticd a poeziei lui V.
S., st anume acela ca Vasile Sav este un poet
al 1ubirii ,,ca forma de cunoastere de sine si a
lumii, ca ratiune a existentei umane. (...)
Regéasirea de sine in iubire inseamna ardere a
fiintei si topirea ei Intr-un neant care inseamna
metamorfozare a clipei: ,,Arde 1n vene si ma-
cind osul cu piatra durerii;/ Musca din inima
si-o roade cu dinti de granit. (...) Port, dar,
prietene, asprd, si eu port camasa iubirii;/ Pati-
ma-n suflet, acum, tese mai greu si adanc.”
(33) Ar merita sa fie dezvoltata aceasta idee...

Toti marii poeti sunt poeti ai iubirii.
Versul memorabil al lui Dante: ,,lubirea care
misca sori si stele” este edificator.

Multumiri si eternd recunostintd pentru
frumoasa cronicd si marturia de adevaratd
prietenie.

Stimate Domnule Andrei Moldovan,

,,Cui darui volumasul nou, dragutul,/ Cu
piatrd berlineza netezitul,/ In loc de pumicea
obisnuitd...” se Intreaba Vasile al meu in
Intaia Catulliand. Dedicatorie.
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Cui déruiti dvs., preabunul nostru
prieten Andrei Moldovan, minunata carte
EPHEMERIDE?

Inegalabilului Liviu Rebreanu, ,,sufle-
telor gemene” Eminescu si Andrei Muresanu,
solarului poet Lucian Blaga, mirificului Bran-
cusi, blandului si, deopotriva, impetuosului
poet loan Alexandru, vesnic tanarului D. R.
Popescu, marelui intelectual, Profesorului Ion
Vlad, exigentului critic Petru Poanta, criti-
cului Vasile Vidican ,,inzestrat cu o remarca-
bild intuitie a valorilor estetice”, scriitorilor
bistriteni de la cenaclul Saeculum si de la
reuniunile literare Cenaculum, precum si altor
scriitori si artisti, printre care si lui Vasile Sav
si mie. (Oare e adevdrat cd sunt si eu in carte
sau e doar un vis?)

Sunt deosebit de bucuroasd si onorata s
ma regasesc, impreund cu Vasile Sav, alaturi
de acesti mari scriitori, in cartea dvs. frumoa-
sd, cu o coperta reusitd, in culori rafinate.
Sincere felicitdri si calde multumiri!

Cartea EPHEMERIDE cuprinde edito-
riale, texte ocazionale, notatii sintetice sau
prefete la carti ale confratilor. Pentru mine, o
seamd dintre aceste scrieri capatad virtuti de
adevarate poeme in prozd, cu fine nuante
biografiste. Unele dintre aceste texte sunt
scrise cu fervoare, remarcandu-se printr-un
preaplin al trdirii, iar altele capatd tonuri
nostalgice si melancolice, sunt pline de ,,un
farmec dureros”, mai ales cele despre intoar-
cerea in satul copilariei, un cuib al iluziilor.
Cateva editoriale sunt scrise cu ironie find sau
cu accente polemice. In Biletele si papagalii,
bundoara, dati o replica subtilad acelora care va
reproseaza ca aparitia Rasunetului cultural,
»doar de patru pagini nu prea este de luat in
seama”. Accentele ironice din editorial spul-
berd afirmatiile rautacioase ale imprudentilor
carcotasi: ,,Amintim insd acestor ,,specialisti”
ca greutatea unei publicatii literare nu se
evalueaza 1n kilograme precum cartofii sau
slanina...” (p: 63). In continuare, va referiti la
faptul ca Tudor Arghezi scotea ,Bilete de
papagal ,, intr-un format care ar reprezenta
»cam a treia parte din spatiul ,,Rasunetului
cultural”. In schimb, au debutat in acea ,,foitd”
cu aspect mai mult decat modest, tineri care
au devenit nume mari ale literaturii (I-as numi

aici doar pe Eugen Ionescu, ca sa folosim cu
economie spatiul tipografic).”

As zice ca mesajul dvs. Catre ,acesti
prieteni binevoitori si grijulii” pentru soarta
suplimentului Rasunetul cultural este cat se
poate de limpede: Non multa sed multum (Nu
multe, ci mult; cu alte cuvinte, nu cantitate, ci
calitate). Mai departe, aduceti argumente
convingatoare, prin care relevati ca Rasunetul
cultural este o publicatie remarcabila. Aveti
dreptate: Rasunetul cultural este o publicatie
meritorie gratie continutului sau interesant si
elegant. Marturie stau aceste admirabile edito-
riale din cartea EPHEMERIDE, multe dintre
ele fiind publicate, mai intai, in paginile Rasu-
netului cultural. In plus, cronicile semnate de
criticul Vasile Vidican conferd publicatiei
prestigiu si o ,tinutd academicd”. Vasile
Vidican ,,are mijloacele necesare sd imprime
discursului sau un demers stiintific, cu nota de
obiectivare adecvata, prin care judecatile sale
se impun. In acest mod, textele criticului
devin incitante, fluente si riguroase totodatd”.
(p. 125)

insi, EPHEMERIDELE dvs. nu sunt
nicidecum efemere, ci au reale calitati
durabile. E o intreaga lume in aceste texte: un
spectacol al lumii prezentat de un scriitor de
vasta culturd, inteligentd, maiestrie si cu spirit
fin de observatie. Poemele in proza depun
marturie despre o uimitoare cunoastere a
sufletului uman, despre om, asadar, cu
aspiratiile si dezamagirile sale, si despre
intelegerea, afectiunea si respectul dvs. pentru
semeni. Editorialele vorbesc despre feno-
menul literar actual, despre puterea cuvantului
scris si despre actualitatea lui Eminescu,
despre ideea de patriotism si respectul pentru
limba roména, despre admiratia pentru marii
creatori romani de valori artistice, despre
unele aspecte mai intunecate din societatea
romaneasca de azi, despre generatiile literare
si despre tinerii ,poeti fara poezie” etc.
Asadar, cartea EPHEMERIDE se remarca prin
diversitatea si profunzimea ideilor, eleganta,
fluenta si limpezimea stilului, sunt instructive
si se citesc cu emotie si Tncantare.

Multe sunt textele care m-au impresi-
onat, dar am sd amintesc doar cateva dintre
ele. Brancusi din Montparnasse, despre ilus-
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trul sculptor roman care ,,isi doarme somnul
de veci in cimitirul Montparnasse, In vecina-
tatea lui Charles Baudelaire si a altor perso-
nalitati care au marcat la un moment dat
istoria culturala a Europei si a lumii”. Cu
entuziasm si admiratie, relatati despre retros-
pectiva Brancusi, din 1995, care a fost reali-
zatd de statul francez la Muzeul de Arta
Modernd din Paris si a cuprins lucrarile
sculptorului adunate din toatd lumea, despre
expozitia ,la care s-a facut zilnic, timp de o
jumatate de an, coadd mai mare decat la
Luvru...” In acelasi timp, v exprimati regre-
tul cd In Romania existd doar vreo sapte
lucrari (cu exceptia ansamblului monumental
de la Targu-Jiu) ale sculptorului din Hobita,
artistul care a ridicat ,spiritul romanesc pe
inaltimile unde locuiesc zeii”. (p. 9)

Cu totul si cu totul emotionant este
poemul intitulat O scrisoare. Este vorba
despre o scrisoare (din 1913) a unor tarani
dintr-un sat ardelean, prin care ei 1si exprima
recunostinta fatd de un profesor din Blaj, care
le-a trimis cateva numere dintr-o publicatie
romaneasca. ,,Simplitatea onestd, tonul usor
ritualic, dar mai ales credinta in valoarea
cuvantului romanesc scris fac din epistola
pomenita un text ce ar putea sa figureze in
manualele de limba romana (...). Abia astfel
ne dam seama de ce pentru o seama de cartu-
rari, precum cei ai Scolii Ardelene — ca sa iau
doar un exemplu! — lupta politicd pentru
emanciparea natiunii romane devine o lupta
pentru limba romana”. (p. 17) Scrisoarea
taranilor ardeleni este o marturie exemplara a
frumusetii limbii roméne exprimate cu simpli-
tate si sinceritate si denota puritatea simtdmin-
telor si respectul acelor oameni pentru limba
romand si pentru lumindtorii neamului roma-
nesc. Aviz celor ce batjocoresc limba romana
in toate chipurile 1n ,glorioasele” noastre
vremuri!

La fel de impresionante sunt si alte
notatii: Intre spectacular si profund, despre
ideea cd ,patriotismul este o religie, un
sentiment intim si profund, ca orice credinta,
iar nu un lucru teatral, asa cum prea des se
intampld sd se manifeste”. (p. 23); Cum ar
inghera mucul condeiului, despre Eminescu si
scrierile sale, ce constituie marturia unei inalte

congtiinte, despre gandirea poetului care are
,asemenea adancimi, vizeaza intr-un aseme-
nea mod esentele, Incat colbul timpului nu o
atinge si ea ramane mereu actuald, incat scri-
itorul se impune a fi perceput contemporan al
nostru, chiar dupa ce timpul care 1-a generat a
intrat de mult in istorie”. (p. 35); Umbra cea
vie a lui Liviu Rebreanu, evocand aspecte din
vremea colaborarii dvs. cu renumitul istoric
literar Niculae Gheran, care si-a dedicat viata
alcatuirii editiei critice a operei lui Liviu
Rebreanu. Atitudinea istoricului fatd de Liviu
Rebreanu este redatd cu mare delicatete si
finete, istoricul fiind vazut de dvs. intr-o
duioasa ipostazd de parinte iubitor pentru
marele prozator. Pentru Niculae Gheran, dar
si pentru dvs., Liviu Rebreanu este mai viu ca
niciodatd. Marturie stau cartile pe care le-ati
scris cu veneratie pentru inegalabilul romanci-
er: Liviu Rebreanu prin el insusi (in colabo-
rare cu Niculae Gheran, Ed. Academiei Ro-
mane, 2008) si Un Rebreanu haituit (Ed. Tipo
Moldova, 2013).

Textul Aniversari vorbeste despre ziua
de nastere a lui Liviu Rebreanu (27 noiembrie
1885), despre ,,legendara ploaie de stele din
noaptea aceea” si despre faptul ca tatal sau ,,I-
ar fi inchinat mai intai celor catorva carti pe
care le avea in preajma...” (p. 43). Aceasta
datd, 27 noiembrie, are pentru mine o semni-
ficatie aparte, deoarece este si ziua de nastere
a neuitatului meu sot, poetul Vasile Sav (27
noiembrie 1949). in plus, este o mare bucurie
pentru mine s constat ca 27 noiembrie, dar in
ani diferiti, este si ziua de nastere a unor scrii-
tori romani de exceptie, printre care: poetul
Vasile Voiculescu (27 noiembrie 1884), criti-
cul literar Nicolaec Manolescu (27 noiembrie
1939) si criticul literar Irina Petras (27 noiem-
brie 1947). Extrem de inspiratd mi se pare
alegerea titlului cartii dvs., EPHEMERIDE.
(Iatd doar cateva sensuri ale acestui cuvant:
note de ziar sau de calendar care aratd eveni-
mente petrecute la aceeasi data, 1n ani diferiti;
lucruri, ganduri etc. trecatoare, stiri cotidiene;
lucrare sub forma de tabele, alcatuita de un
observator astronomic, care indicd pozitiile
astrilor pentru o perioada de un an...)

il vedem pe solarul poet Lucian Blaga
prin ochii si prin sufletul dvs., in evocarea
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Omul cu loden si in poemul Umbra Poetului.
Intalnirea, pe cand erati scolar la Cluj, cu
Poetul este redatd cu duiosia si candoarea
sufletului de copil. Nu stiati, la inceput, ca
barbatul uscativ, ,,intr-un loden de o culoare
incerta”(p. 86), cu ,,atitudine de fiinta absenta,
insensibild la tot ce era in jur”, pe care-l
intalneati in centrul Clujului, era Poetul
luminii, Lucian Blaga. Ati aflat asta nu peste
multa vreme, cand ati citit in revista Tribuna
ca poetul Lucian Blaga a murit. In revista, era
si portretul celui disparut. Abia atunci, v-ati
dumirit ca misteriosul barbat in loden era, de
fapt, neasemuitul poet Lucian Blaga. Umbra
Poetului este un luminescent elogiu adus celui
care invoca ,Jlumina creatd in ziua dintai”,
acea lumina pe care poetul o vedea ,,ca pe o
minune a vietii, ca pe o creatiec menitd sd ne
insoteasca fiinta, sa o spiritualizeze, sa o ri-
dice deasupra a tot ce moare zilnic in uni-
versul acesta”. (p. 119) Pentru Poet, lumina
este ,,bucuria purd a vietii, freamatul ei, pre-
cum rozele lui Ronsard, o tulburatoare ,,risi-
pa” a florarului”. Pentru mine, poemul dvs.
despre solarul/ astralul Lucian Blaga este o
madrturie cd pana si umbra Poetului este tesuta
din raze de lumina.

Poemul care m-a tulburat si m-a ferme-
cat deopotriva, identificindu-ma cu esenta
acestuia intru totul, este Un cuib al iluziilor.
Este o emotionanta evocare a satului copila-
riei dvs., un univers magic, plin de culoare si
prospetime, o lume ce rasare ca o lumina din
negura vremii. Cu nostalgie va amintiti de
casa parinteasca, de scoala in care tatdl dvs.
v-a fost invatator, de padurile prin care
rataceati impreund cu prietenii de joaca, de
Somesul cu ,toate bucuriile si tainele lui”, de
horele satului, de cartile citite de mama dvs.,
»seara, la lampa, cu voce tare” etc. Imaginile
acestea luminoase sunt strabatute, dintr-o
data, de o raza rece, de ,,amintirea celei mai
triste nuvele” (p. 67) pe care ati citit-o vreo-
data: Cuibul visurilor de Liviu Rebreanu.
Povestitorul revine in satul de altddata al
copilariei sale si nu mai gaseste nimic din
ceea ce a fost odatd. Oamenii treceau pe langa
el fard sd-1 recunoasca, il priveau cu mirare, ca
pe un strdin, cainii il latrau, iar copiii il
priveau cu nedumerire. Tristetea isi face loc in

sufletul lui, iar simtdmantul desertaciunii il
copleseste intru totul. Nu mai regaseste nimic
din lumina si bucuria de altddata, magia s-a
risipit In meandrele timpului... Reintors in
satul copildriei, si dvs. constatati cu uimire ca
aceeasi tristete va Incearcd, nemaigasind ni-
mic din frumusetea de altddata, si, in final, va
indepartati de sat ,,ca de un cuib al iluziilor”.
Acest superb poem mi-a redesteptat nostalgice
aduceri aminte din satul copildriei mele, Re-
teag, de pe meleaguri somesene, nu departe de
locurile copilariei dvs. A fost, poate, cea mai
fericitd etapa a vietii mele, petrecute la matusa
mea, Clara, Intr-o casutd albastra, strajuita de
plopi si mesteceni.

(Am scris despre acest anotimp luminos,
despre linistitoarele privelisti ale copilariei, cu
nesfarsite lanuri de grau marginite de razoare
pline de albastrele si flori de mac, despre
crangurile umbroase, schiturile de ierburi si
rugii de mure infloriti... in volumul meu
EPISTOLE, despre care am pomenit deja.
Marele meu regret este cd nu am ramas in
locurile acelea binecuvantate de Domnul, ca
sd urmez scoala, mai intai la Reteag, apoi,
liceul la Dej sau la Beclean. Dar soarta a voit
sd ma reintorc, o vreme, pe tarmul Pontului
Euxin... Ruptura de locurile copildriei si de
matusa mea mi-a pricinuit o sfasietoare durere
sufleteasca, o traumd as putea spune. Multa
vreme, m-am simtit exilatd, asemeni lui
Ovidius, la Pontul Euxin... De-abia dupa
ce-am revenit si am ramas in Transilvania,
m-am regasit cu adevarat. Am scris si despre
acest interval de viatd in cartile mele, iar o
sintezd a peregrindrilor mele intre Transil-
vania si Pontul Euxin se afld in textul ET IN
TRANSILVANIA EGO, ce va aparea, sper, in
cartea TRANSILVANIA DIN CUVINTE, alca-
tuita de Irina Petras.)

La fel de memorabile sunt si poemele
despre loan Alexandru, ,,unul dintre cei mai
importanti poeti mistici europeni”. (p. 65)
Transilvania sau freamatul regasirii de sine si
Ochii lui... sunt dedicate acestui angelic poet,
fiul iubit al Transilvaniei. Evocarea anilor de
scoala de la Cluj, cand ati locuit in acelasi
internat cu blandul si, deopotriva, impetuosul
poet, care va povestea despre Blaga si recita
versuri ,,pand la ceasuri tarzii”, delicatetea si
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duiosia prin care descrieti lumina si puritatea
privirilor lui Ioan Alexandru confera poe-
mului Ochii lui... o frumusete tulburatoare.
,loan Alexandru este sufletul cel mai pur ce s-
a daruit Poeziei ca formd de existentd a lui
Dumnezeu. Si poezia l-a devorat, felie cu
felie, pana cand trupul s-a pustiit, iar sufletul
s-a contopit cu lumina ce canta...” (p. 89).
Magistral! Lumina din Ochii lui... devine po-
ezie pura, iar imaginea aureolatd de sfintenie a
poetului Ioan Alexandru este vie.

In ultima vreme, ne-ati rasfatat, pe Va-
sile al meu si pe mine, cu daruri menite sa ne
inalte sufletul (textul Un scriitor, despre poe-
tul si traducdtorul Vasile Sav, si Inepuizabile
resurse ale epistolei, prefata la cartea mea
Epistole, sunt incluse in cartea EPHEME-
RIDE). Pentru mine, dvs. sunteti un mesager/
inger trimis de Domnul, asa cum am scris in
Epistole. Mai mult, sunteti un generos Varsa-
tor de nepretuite daruri ale spiritului.

Preabunul nostru prieten, Andrei Mol-
dovan, am incercat sd relev, dupa priceperea
mea, temeiul pentru care consider EPHEME-
RIDE o carte meritorie si memorabild, o
lectura atractiva si instructiva. In plus, pentru
mine, aceastd carte are o semnificatie de
exceptie si o valoare artisticd si sentimentald
aparte, intrucat m-am regasit ,,deopotriva cu
Vasile Sav intr-o lume a valorilor...” Tarasi si
iardsi, multumiri si recunostinta!

Cu statornica prietenie si cu admiratie,

Lucia Sav
%

P.S. Va rog sa transmiteti felicitari dlui

Ioan V. Moldovan, Momo, cum il alinta Va-

sile, pentru cartea dumnealui Noi nu mergem

la razboi, o carte reconfortanti la lectura,

gratie umorului fin al autorului si talentului de
povestitor.

L.S.

Waiting her
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Un pic de venin pentru... Tudor ARGHEZI

Vasile GAUREAN

Eram student la Cluj prin 1964, cand
venerabilul stihuitor venise la casa de Cultura
a studentilor, iar noi, tinerii filologi, puhoi,
sa-1 vedem, sa-1 auzim. Cu glasul domol rugi-
nit din pricina anilor, ne-a relatat o intdmplare
din vremuri cand — se putea spune — era tanar
sau destul de tanar

Pe cand avea in jur de 45 de ani, marele
scriitor s-a Tmbolnavit. A mai fost bolnav
domnia-sa si altddata, ca si noi de altfel, dar
acum nu-i venea de hac stirii in care se afla. il
dureau grozav oasele si mai rau decat durerea
era cd incepuse a se misca tot mai greu si apoi
cazu chiar la pat. Pand la asa stare de tot
neplacutd, merse la toti doctorii, la cei mai
vestiti pe care-i cunostea. L-au ciocanit, 1-au
intors pe toate partile, i-au pus felurite
diagnostice si i-au dat medicamentele vremii,
dar... nimic $i iar nimic. A ajuns pand la
Moscova. Omul se credea pierdut. Pana-ntr-o
zi, cand Dumnezeu, In marea Lui indurare, ne
scoate-n cale cele la care nici nu gandim.

Intrd intr-o dimineatd, in camera lui de
sus, de la Martisor, un... vanator din Arges.
Vanator ca toti vandtorii, in stiuta lor
costumatie de verde precum padurea, nelipsita
pusca, paldrie cu pand, o ranitd si mai ales un
zambet triumfator pe buze:

— Todore, (asa-i zicea popular lumea si
prietenii) eu te voi face bine!

— Dumneata? izbucni in ras bietul bol-
nav. Atatia doctori si aparate n-au putut afla
capatul bolii asteia si iaca cine vine sd ma
vindece! Se vede ca-s cu adevarat la capat
dacd vin vanatorii sa ma salveze.

— Nu rade, c-ai sa vezi!

Omul isi scoate ranita, ia de acolo o
seringa si 11 pregateste o injectie. Arghezi nu
zice nimic. Asteaptd rabdator, gata sa Indure
cu stoicism si gluma asta, dupda ce luase
destule hapuri si injectii care cel mult l-au
amortit.

Dupa vreo cinci zile, bolnavul simti ca
incepe s se miste mai bine. In zece zile era
prin camera si curdnd, minune..., prin curte.
Boala, teribila boald fusese invinsd. Si de
cine?... Absolut de necrezut! De atunci si pana
la anii tarzii — caci traise 87 de ani — neputinta
aceea teribilda nu a mai revenit. Speriatd
probabil de vanatorul din Arges... La acestea,
scriitorul adaugase:

,—Imi  pare
nespus de rau ca nu

Amintiri literare

am rerinut reseta miraculosului preparat al
vanatorului meu, dar atata stiu, ca una din
componente era veninul de albine. Acesta m-a
facut sanatos. Poate ar fi fost de mare folos si
altora, dar amicul meu nu mai e de mult,
Dumnezeu sa-l  odihneasca si  Sa-i
rasplateasca.”
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Aroman de a doua generatie, dupa tata,
Anghel Popa s-a ndscut la Vatra Dornei si
traieste la Campulung Moldovenesc. Doctor
in istorie, fost pro-

GHEORGHE C. PATZA fesor la  Liceul
Militar ,,Stefan cel
Mare”, el afirma:

,,Fiecare dintre noi
este legat, prin tai-
nice resorturi, de
locul in care a vazut

GLASURI lumina zilei, loc pe
BUCOVINENE care nu-l poate uita
STUDII, ESEURI, RECENZI! niCiOdaté, Slmglnd

B permanent o chema-

= re ancestrald catre

el, pe care nu este
dispus sa-1 inlocuiascd cu nimic din lume”.
(Crai Nou, 28.08. 2013 — Vatra Dornei — ieri
si azi, (1) p. 5)

Din iubirea sa pentru Bucovina, Anghel
Popa a scris mai multe carti: 1) Societatea
Academica ,,Junimea” din Cernausi (1878-
1938), Fundatia Culturald ,, Alexandru Boz-
ga”, C-lung M., 1997, 176 p. 2) Aromani in
Bucovina, idem, 2000, 168 p. 3) Societatea
Academica Arboroasa din Cernaufi (1875-
1876), idem, 2008, 132 p.

De asemenea, un extras din Revista isto-
rica a Academiei Romane, Institutul de Istorie

»N. lorga”, serie

Istorie literara | noud, tomul XIX,

2008, nr. 3-4/ mai-
august, Ed. Academiei Romaéne, pp. 381-388,
se intituleaza Vechi familii roméanesti din
Bucovina; Gheorghian (Georgian), Bucevschi
si Sorocean si poarta semnatura lui Anghel
Popa.

Anghel Popa si cartile sale despre

Bucovina

Gheorghe PATZA

Societatea Academica ,,Junimea” din
Cernauri (1878-1938)

Copertele cartii contin reproduceri dupa
Arhivele Statului lasi, fond ,,Fratii Dugan”:
Comitetul Societatii Academice ,,Junimea”
din anul 1929 (coperta I) si Scrisoare adresatd
de Christea Geagea lui Arcadie Dugan
(coperta a IV-a).

Cartea e inchinata mamei sale Leontina,
,care a trait crucificarea Ardealului din vara
anului 1940, in semn de pretuire pentru
credinta sa In trainicia neamului romanesc.

latd si o frumoasd dedicatie de pe
exemplarul daruit de autor subsemnatului:
,»Colegului Gheorghe Pata, in semn de pretu-
ire, aceasta carte despre Bucovina, demna sub
pajura imperiald, mandra ca parte integranta a
Romaniei Mari — Tara viselor sale — astdzi cu
partea de nord cernita si crucificatd! Cu cele
mai frumoase ganduri, semnaturd, 15 aprilie
1997.”

Prin doua motto-uri, dr. Anghel Popa
subliniazd importanta Societdtii Academice
Roméne ,Junimea”: cea de formator si
educator al convingerilor nationale pentru
studenti (Constantin Isopescu, 1910), precum
si de promovare a ideii unirii cu tara (Emilian
Ursuleac, 1919).

Intr-un ,,Argument” autorul subliniazi
ca ,una din sarcinile prioritare si fundamen-
tale ale istoriografiei romanesti este aceea de a
reintegra, in istoria generald a romanilor,
paginile scrise cu sacrificii de roméanii din
Bucovina si Basarabia” (p. 13).

Lucrarea contine doud capitole: 1) Isto-
ricul Societétii Academice ,,Junimea” (1. Fon-
darea si dezvoltarea Societdtii pana la primul
razboi mondial; 2. Reorganizarea Societatii in
1919 si evolutia sa pana la desfiintare); II)
Oameni si fapte (1. Presedintii Societatii; 2.
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Membrii fondatori, sprijinitori si de onoare; 3.
Macedoromanii; 4. Obarsii nobile prin vea-
curi; 5. Contributia Societdtii la faurirea
Romaniei Mari.)

Lucrarea se incheie cu un set de ,,Do-
cumente”, continand corespondenta dintre
Christea Geagea si Arcadie Dugan (p.135-
154), brevete primite de locotenentul 1in
rezervd Gallin Gh. Traian (p. 154-157) si dis-
cursul reprezentantului Societdtii Academice
,Junimea”, Tit Cristurean, la serbarea de la
Blaj, din 3/15 mai 1925 (p. 157-158).

Societatea Academica ,Junimea” este
urmasa ,,Arboroasei”, intre cele doud societati
existand similitudini prin statut, activitati si
obiective. Se insista, 1n special, asupra
actiunilor cultural-literare, seratelor muzicale
si promovarea limbii nationale, dar rosturile
societatii erau mult mai complexe, mai
profunde, vizand fondul patriotic roméanesc,
legdturile cu toate organizatiile studentilor
romani din Vechiul Regat. De altfel, multi
dintre membrii Societatii si-au adus aportul de
sange, luptand ca voluntari in armata romana.

Desfiintata in 1914, cand, in conditiile
decretdrii mobilizarii generale de catre guver-
nul austro-ungar, Arcadie Dugan si loan
Sahlean au pus Societatea sub protectia Socie-
tatii pentru Cultura si Literatura Romana din
Bucovina, steagul ,.Junimii” fiind salvat de
Traian Gh. Gallin si de tatal sdu, care au trecut
hotarul in Romania si I-au depus la Academia
Romana, aceasta a fost reorganizata in 1919,
evoludnd in noile conditii istorice pana in
1938, cand a fost interzisd de catre dictatura
regala a lui Carol a II-lea.

Materialul documentar al lucrdrii are o
serie de lacune, trecut fiind prin doud razboaie
mondiale, insa obiectivul principal al auto-
rului a fost indeplinit, dr. Anghel Popa reali-
zand o prima monografie a Societatii Acade-
mice ,Junimea”, societate studenteascd de
prima importanta sub aspect cultural, social si
politic.

Aromani in Bucovina

Cartea este dedicata de autor stramosilor
sai ,,pe linie paterna, preoti si pacurari, care au
invrednicit neamul nostru in Muntii Pindului.”

Intr-o discutie cu dr. Anghel Popa, ca
intre fosti colegi de liceu, acesta mi-a precizat
cad aromanii nu veneau spre Romania in
transhumanta. Ei treceau Dundrea avand con-
stiinta cd vin 1n patria lor, pentru a-si face o
carierd, a urma o scoald, a se casatori. Traseul
era mai intdi spre Transilvania, dupa care
coborau, unii dintre ei, spre Bucovina sau
Vechiul Regat. Desigur, faceau exceptie cei ce
s-au stabilit in Cadrilater si de unde, datorita
razboaielor balcanice si noilor hotare cu Bul-
garia, au trecut in Dobrogea, cei mai multi, si
in Muntenia.

Transhumanta avea loc dinspre Grecia,
pana in Asia Mica. Turcii se purtau frumos cu
pacurarii aromani si le cumpérau produsele.
Nu acelasi lucru se poate spune si despre
greci, care, adesea, le treceau satele prin foc si
sabie si 11 tdlhareau pe aromani. Tatal lui
Anghel Popa I-a insotit la o varsta frageda pe
bunicul sdu in transhumanta. Copilul era Inar-
mat, ca toti ceilalti, cu un pistol, pe care il
purta la subsuoara sumanului, in interior. Si
asta, de teama grecilor.

In cartea Aromani in Bucovina (Ed.
Fundatiei Culturale ,,Alexandru Bozga”, C-
lung Moldovenesc, 200, 170 p.) autorul face
,»in loc de prefatd”, o calda pledoarie: ,,Sa nu-i
uitdm pe aromani!”

La intrebarea ,,Cine sunt aromanii?”
prof. dr. Anghel Popa arata ca ,,Raspunsul nu
trebuie cautat in teorii noi, el a fost dat de
multd vreme, il gdsim In cronicile bizantine si
in operele marilor invétati romani, aromani si
straini, in sirul carora se inscriu nume ilustre:
Dimitrie Cantemir, N. Iorga, Gh. 1. Bratianu,
Pericle Papahagi, Th. Capidan, George
Murnu, T. G. H. L. Pouqueville, Gustav
Weigand.” (p. 13)

Autorul atrage atentia atit asupra aro-
manilor aflati intr-o ,.eternd diaspord”, cét si
asupra indemnului lui N. lorga, de a nu-i uita,
iar lucrarea ,,a fost ginditd si elaboratd in
ideea acestei neuitari” (p. 14)

Cartea contine urmatoarele capitole: 1.
Societatea Academica ,,Arboroasa” din Cerna-
uti s1 membrii sa aromani; 2. Aromanul Zaha-
ria Voronca si procesul Societatii Academice
,Arboroasa”. (Aceste doud capitole vor fi
dezvoltate pe larg intr-o carte separatd); 3.
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Studentii aromani membri ai Societatii Acade-
mice ,,Junimea” din Cernauti; 4. Aromanii si
serbarea de la Putna din 1904 (Capitole dez-
voltate 1n lucrarea despre Societatea Acade-
micd ,,JJunimea”); 5. Institutii si personalitati
culturale din lasi si Cernduti aparand drep-
turile etnice ale aromanilor (1870-1913); Un
aroman uitat: savantul Vasile Bogrea.

Asa cum ne-a obisnuit din cartile ante-
rioare, autorul publica si o serie de documente
noi. Amintim doar unul dintre ele, de la
ultimul capitol, si anume articolul lui Vasile
Bogrea, intitulat ,,Tragedia fratilor din Mace-
donia”.

Societatea Academicda ,,Arboroasa” din
Cernauri (1875-1877)

Este a doua mare lucrare monografica a
prof. dr. Anghel Popa despre prima societate
academici de la Cernauti. In textul ce tine loc
de prefatd autorul aminteste pe inaintasii ce
s-au ocupat, mai mult sau mai putin, de
,»Arboroasa”: Teodor Balan, lon Nistor si Ilie
Dugan, la care se adaugd amintirile lui
Constantin Morariu si cartea postuma a lui
Leca Morariu despre viata si activitatea lui
Iraclie si Ciprian Porumbescu.

Autorul considera ,,un dar imparatesc”
al Casei de Habsburg pentru Ducatul Buco-
vinei fondarea Universitdtii imperiale regale
»Franz Joseph” din Cernduti, la 30 septembrie
1875.

In acelasi an se infiinteazi si Societatea
Academica ,,Arboroasa” din Cernduti (1875-
1877), prima dintre multele ce au urmat pana
in 1938, cand a Inceput dictatura regala.

Asa cum se specifica 1n ,,Decretul
imperial de fondare”, Universitatea avea trei
facultati: Teologie greco-catolica, Drept si
Filozofie, in cadrul careia era si o catedrda de
limba si literatura romana, condusa de Ion G.
Sbiera.

Studentii romani au constituit societatea
academica ,,Arboroasa”. Desigur, activitatea
comitetului de conducere nu a fost pe placul
autoritdtilor, Indeosebi legéturile cu Romania,
din moment ce Societatea a fost desfiintata,
iar ultimul comitet a fost supus unui prim
proces politic penal din istoria Bucovinei.
Acest proces este redat pe larg de catre autor,
cu accent pe atitudinea barbateasca a lui
Zaharia Voronca, cel care a Infruntat cu dar-
zenie pe procuror. Acesta are ,temperament
exploziv”, curaj si indrdzneald, ce ,,se explica
prin sentimentele de mandrie, demnitate si
libertate ce-i caracterizeazd pe toti aromanii,
constituindu-se intr-o trasdtura dominanta, cu
puternice radacini atavice”. (p. 91)

Lucrarea se incheie cu posteritatea acti-
unii comitetului de conducere al ,,Arbo-
roasei”, ce constituie un precedent in lupta
L, Junimii”,

Editata in excelente conditii grafice,
lucrarea Societatea Academica ,,Arboroasa”
din Cernauri (1875-1877) se bazeaza indeo-
sebi pe documentele fratilor Dugan existente
in arhiva ieseana si are o bogata iconografie.

Ceea ce caracterizeazd in primul rand
scrisul lui Anghel Popa este respectul neli-
mitat pentru documentele istorice si probitatea
in utilizarea acestora.

Surrender
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Este poezia ,,0 mantuire galopanta” sau nu?

natd de George Bodea,
cu titlul Confluense
lirice intre melancolie si suras, sunt reliefate
cateva repere fundamentale necesare pentru
cunoasterea lui Tucu Morosanu, din Campu-
lungul Bucovinei, autor al unor volume de
poeme si prozda cu titluri bine ticluite si
talcuite: (Drumuri de roua, 2000; Exilat in
toamna, 2003; larna in bucataria de vard,
2008; Fiare vechi si-nmiresmate, 2009; Cand
zdmbeau a rade sfingii, proza scurta, 2009;
Magia catapultata peste apa, 2010; Talis-
manul insingurarii, 2010; Viaga de noapte in
Cimitirul Eroilor, 2011; Lapidat in cuvinte,
2013; Tn legea lor, 2015, povestiri si Zdapezi
prohibite, 2015).

O parte dintre poemele recentului volum
au In vedere un anume baladesc, o nevoie de
poveste moldoveneasci: In poemul Peritor din
vis, Doralin, vanatorul din codrul vrdjit, alias
poetul, vine 1n petit la domnita din cetate, pe
care incearca s-o convingd spre a ajunge la
craiul cel viteaz rdmas in padure. Propunerea
printesei este ca trimisul sd rdmana in cetate,
decat s-o fure, mai bine si-i fie muza. In alt
poem, Suferingele regelui Vultur, poetul e
vanator de cuvinte, pentru urmasi e rege
vultur, ei fiind vazuti ca niste ,,puiandri ce-ar
trebui sd pastreze tara.” A fi vultur e o man-
drie, e cu totul altceva decat a fi strut cu capul
in nisip. Vocabularul adecvat acestei teme e
intalnit si in alte poeme: ,,domnitd, cavaleri,
trubaduri, coroand, tron, chip domnesc, sere-
nisime print, fata de imparat.”

Despre poezie si menirea ei se vorbeste
in cateva poeme: Doar poetul — acesta isi arde

TUCU MOROSANU i
Cu moartea-n hang In prefata pla-
de aldute chetei de versuri inti-
tulate Cu moartea-n
; - hang de alaute... de
sy Tucu Morosanu (Edi-
£ tura Princeps Multime-
: 3 dia, lasi, 2016), sem-

Iacob NAROS

menirea Intre pamant si cer, ,intre tind si-
nalt.” Ca ,un hatman peste vise”, autorul
incearcd sa patrunda ,,in inimi inchise si-n
gradinile lui Dumnezeu.” in Silabele poetului,
din coliba toamnei, poetul se simte mai mare
peste ,silabele neadormite la radacina
focului.” Visand la poem este o artd poetica
prin care poetul vaneaza poeme din ,,tabunul
ratacit”, pe care le va duce la targ. O autode-
finire poetica avem in Visteria poetului — ca
prigonit, el crede ca visteria sufletului va
ramane, deoarece a adunat cuvinte, nu aur si
avutii. Acele cuvinte inmladie sufletul si
statornicesc ,,iubirea imblanzitoare si lind”.
Iubirea, dorul iubitei si alte fatete ale ei sunt
surprinse in poeme ca: Martie — pentru Lili —
un imn inchinat primaverii pline de soare si
vraja prin dorul iubitei astampdrat cu sarutul
de mire. Iubita va inflori ,,mreaja” pentru
alesul ei ,,din caierul iubirii.” Cu sufletul cel
vechi — surprinde nostalgia serilor cu ,,platose
de jad” sub trecerea anilor. Gandurile poetice
inunda iubirea la malul marii, desi ea le era
,Vezuviu”, departarea ii desparte. In Deja
cutreier e prezent indemnul de-a taia firul de
care se tine dorul si chemarea directa a iubirii:
,Duhul se tine/ De-un fir subtire/ Taie-1 mai
bine/ Si hai, iubire!” Aedul cuprinde visul de a
fi fericit, definirea iubirii ca singurul lucru

bun dintre toate cele
ce sunt desertaciune. Raft
Ravasul — e o inci-

tantd iertare si totodatd chemare din partea
fiintei iubite: ,,Te iert Don Juan iubit./ La
noapte vii la mine?”

Biograficul, amintirile tineretii si batra-
netea, evocarea unor prieteni care nu mai sunt
etc. nu vor lipsi si din aceastd plachetd, e
vorba de poeme ca: Volta aniversara (,,Nebun
carunt/ Sfidand uitarea, soare-n amintiri...”);
Nostalgii banale — sub apasarea ploii, poetul
nu poate sd scrie, el e coplesit de ganduri
negre, dar si de doruri pentru locurile natale,
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de tard ,,cu bune cu rele.”; O satrg, demult —
Satra ,torcea popas” pe lunci, tigdnci cu
trupuri sculpturale ,,se dizolvau pe-nserat in
unde.” Amintiri adolescentine de la scaldat,
clinchetul de salbe e in ,,hang de alaute.”; o
poveste de iubire ipoteticd dintre poet si o
fecioara aramie ce vrea sd scape din lumea
plina de interdictii cu pretul vietii; Din
tinerefe — poveste cu fata de imparat pe care
incearca s-o cunoasca, dar mai erau inca trei
barbati la rand; Nici un strop — nostalgia
bunicilor din ceruri cédrora le cere sfaturi si
ajutor; Plimba ursul — amintirea ursului din
copilarie plimbat in lanturi de cétre ursari,
Majorat teribilist si Tinereze.

Sa revenim la tema predominantd ce da
si titlul cartii de fatd si anume moartea ,.ca
trecere cu zadmbetul pe buze”, surprinsd admi-
rabil in: Gong final — o subtila aluzie la timpul
terminal, dorintele nerostite imbétranesc; tre-
cerea este marcatd de caderea cortinei, ,,in-
gerul bélai te-ndruma spre rai.”’; Doar marasm
— prefigurare a mortii in cuplu, ,,negarea intre
noi n-a fost decat marasm”, visul se destrama,
intre cei doi apar obstacole de netrecut, o
padure, un hau de ape, de uitare ca ,,0 bezna
grea.” Dorinta de plecare e prezentd si In
poemul Sa plec piezis — unde vara nu mai are
delicii si splendori, ,otrava si stoluri de
mizerii” il fac pe poet sd plece din aceasta
lume ,,piezis”, spre necunoscut, ducind cu el
doar resemnarea si amintirea, dar si speranta
de a fi din nou nascut.

Vom trece vama — un indemn la curaj in
fata mortii: ,,De ce sa te-ngrozesti de moarte/
Daca-l iubesti pe Dumnezeu?/ El singur stie
cand desparte/ De-nsufletire lutul greu.” Tre-
cerea vamii devine obligatorie pentru fiecare,
Belzebut jubileazd cand rdul invinge. In
Picatura sening — trecerea ¢ precedata de
dezamagirea in fata unei lumi lipsita de valori
si idealuri, plina de rele, inseldciuni si delinc-
ventd. La intrebarea retorica: Ce-i dragostea
de tard acum?, raspunsul posibil, ,,0 neghio-
bie”, daca esti cinstit, mori de foame-n drum.
Pacatuirea generald, senind e asemadnatd cu
cea din Sodoma si Gomora. In final, poetul
se-ntreaba nedumerit: ,,Lutu-o ia spre tintirim/
Dar sufletul unde se duce?” O viziune maca-
bra asupra propriei morti o Intdlnim in poemul

Necropsie — unde se diseca idei si cuvinte,
drept cauza a mortii pare a fi jocul de cuvinte,
ba prea modern, ba prea perimat: ,,Cat despre
vorbe, ce sd spun?/ Ziceau ca-ntruna m-am
jucat/ Cu ele, cat am vietuit,/ Ba postmodern,
ba perimat,/ Pretentios si incalcit.” Realitatea
e ca poetul nu e nici postmodernist, nici
avangardist, nici fracturist, ci un neoromantic
optzecist, doritor de liniste in spatiul mirific
de la pastravaria ,,Lacul de argint” unde
vietuieste. Poemul Fum nostalgic — ne
vorbeste despre sperantd, atractia spre cimitir
seara, amintirca bunicului fumitor. In
Frumosul nu moare — poetul presimte ca mari
schimbari nu va mai apuca, frumosul doar se
invecheste, se descompune si se transforma.
Nu-i de mirare — aflam ca moartea isi face de
cap ,,in lumea lui Dumnezeu”, ea ,,coseste la
hurtd” pentru a da de lucru groparilor, boci-
toarelor si mostenitorilor. Disputd vesnica
dintre cele doud entitdti, nimeni nu si-ar dori
ca moartea sa devina ,muritoare.” Cea mai
incitantd provocare adresatd mortii si totodata
plind de optimism este cuprinsa in poemul din
finalul volumului, intitulat la fel de sugestiv
ca si titlul plachetei, Ramane pe altadata.
Citam: ,,Ce chef am tras aseara la birt cu
moartea mea!/ Mironosita naibii, cdnd mi-a
venit la masa,/ Mi-am zis cd € o dama din
alea, o lichea/ Cu care de-ti pui mintea ajungi
belit acasa./ Dar am lasat-o totusi sa se aseze
si/ Chiar daca nu-mi sta capul defel la
aventurd,/ Gandeam cd si de-as face-o pe
durul as gresi/ Ca doar nu-i prima datd cand
beau c-o paceaura./ Si brusc m-a lovit mila, ca
o fi om si ea,/ Ca poate doar nevoia a-mpins-o
la ce face,/ Cand i-am umplut paharul, Ce
gales ma privea,/ Nu mai parea vulgard deloc
si nici rapace./ Am mai cerut o sticla, pe urma
inc-un rand,/ Pana ce Incaperea a prins sa se
roteasca/ Si-atunci un flux hipnotic s-a
revarsat in gand,/ Ca eu sunt sigur unic in
viata pdmanteasca,/ De-am chefuit cu moartea
far-a pati nimic,/ Ca& mi-a tinut hangul o
noapte incheiatd/ Si-apoi mi-a spus spre ziua,
cand dam sa ma ridic:/ — Azi n-am sa te pot
duce, ca sunt oleaca beatd./ ...Si, dacd nu te
superi, ramane pe-altd data!...”

Referinte critice pertinente asupra ope-
rei lui Tucu Morosanu vin din partea lui
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George Bodea prilejuite de volumul antologic
cu titlul Talismanul insingurarii, aparut la
lasi, Princeps Edit. 2010. Pentru critic,
ansamblul creatiei lui Tucu Morosanu se
plaseaza intr-un spatiu al convergentelor in
care confluentele lirice se situeaza intre ,,me-
lancolie si surds.” Ca atare, In poezia acestuia
vom intalni ,.traditionalismul tonifiant si gene-
ros 1n atitudine” al unui iconar de profunzime,
dupa cum spune Horatiu Stamatin, dar cu o
,sbeneficd deschidere spre modernitate.”
George Vulturescu remarca ,,nevoia moldava
de poveste”, el il vede ca ,,un carcotas hatru
care da cu tifle vietii.” D. Augustin Doman il
prezinta ca un ,,autentic moralist.” Ion Mure-
san observa ca lumea veche e 1n declin, zeii
melancolici pardsesc muntii, patria, transhu-
manta, padurile, basmele, iubirea, ba chiar
carciuma, toate au ajuns simple parodii a ceea
ce au fost odatd. El se intreaba retoric, poate fi
poezia aceasta ,,galopantd mantuire? Sa scrii
sau sa vorbesti singur, poti sa fii grav intr-o
lume parodicd? Sub aceste semne, de neliniste
si decizie sta poezia lui Tucu Morosanu. Ideea
ca se poate evita caderea in deznadejde si a
iesi din aceasta prin mantuire poetica pare a fi
punctul forte al lui Tucu Morosanu. Gabriel
Stanescu adaugd alte aspecte din poezia
acestuia, e vorba de fatarnicie, nestatornicia
sentimentelor, vanzarea de prieten. Paul
Gorban il defineste ca ,,vizir cu haremul de
cuvinte” care vorbeste despre moarte cu

zambetul pe buze, iar Al. Zotta sesizeaza ca
in poezia lui T. Morosanu este cuprins
,»declinul civilizatiei rurale.” Daniel Corbu in
postfata cu titlul Tucu Morosanu sau poezia
jocului cu moartea il considera pe acesta un
poet autentic pe linia metafizica, discret,
modest, hatru In scris, ironic. Ioan Moldovan
il vede pe autor ca ,,mester in a regasi prin
poeziile sale zapezile ce pareau prohibite”, dar
care, iatd, ,revin in prezent.” Alte aprecieri
vin din partea lui loan Ticolo, Gheorghe
Moculescu  (,,sacerdot rebel”), Nichita
Danilov, Adrian Popescu, lon Filipciuc si
Emilian Marcu (aceeasi aplecare inspre
moarte, vezi ,,coroanele Imparatesti la mort™).

Impletirea armonioasi a unor cuvinte
arhaice din limba si locurile Bucovinei (,,iz-
noava, mreaja, izvoade, crug, hang de alaute,
modru, a nu se gita, a scoate la mustru, staca-
nd, ravas, taman, a tine hangul, acatare etc.)
cu cele din vocabularul apoetic, neologisme
(ca peremptoriu, introvertit, ebanescent, apo-
crife, spoliere, cabotin, a ecloza, a exulta,
foneme s. a.), la care se adauga cateva licente
aparte (xantocromie, mistagog, tabun, strop-
seala ardeleneasca, chilipirgioaice) fac pana la
urmd reusita poemelor lui Tucu Morosanu.
Cateva poeme publicate in Miscarea literara
bistriteana (2016, nr. 4) ne pot ajuta sa ne
familiarizam si cu alte teme cultivate de catre
un singuratic aparte al poeziei actuale roma-
nesti.

Vise presate

Vise presate (de
Decebal N. Todarita.
Prefatd de Lucia Gro-
zea. Postfata de Ovidiu
Ivancu. Bucuresti, Ei-
kon, 2016, 110 p.)
pare, la prima vedere,
un volum de poeme de
dragoste, dar este doar
0 componentd pentru

Catalin STANCIU

ca, Tnaintand in lecturd, temele si preocuparile
poetice se diversifica. Chiar daca lumea este
prezentatd in nuante de indoiald, nesiguranta
afectivd, neimplinire, nu avem in poezia lui
Decebal N. Todaritd o viziune pesimista,
sumbrd. Nu este o poezie a deznadejdii si a
deziluziei, ci o poezie a ideilor si a esentelor
tari.

Avem indicatii cd cel putin o compo-
nentd esentiald a procesului de autorealizare
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intr-o lume derizorie si rutinatd este legatd de
cunoasterea si implinirea prin eros. Intr-o
lume a iluziei, aceasta iubire iti ofera resortul
pentru a merge ,,mana-n mana spre sfarsit”.
Insa, apare rapid si ciderea, iubirea fiind doar
o idee, sau doar ,.himera unei idei de tinerete”
cand:

»3tam in cerc si rddem/ si-mi bantui
veselia cu accente de nebunie,/ ma cuprind
tristeti metafizice/ iar tu le bantui cu frag-
mente/ de credintd:/ iluzii pentru/ rifturile
nerostirilor/ scrijelite 1n sufletul meu.”
(Himera unei idei de tinerere, p. 12).

Oricum ar fi, fericirea este indisolubil
legata de iubirea pentru o femeie, intr-o vizi-
une romantica, fie si iluzorie asa cum apare in
poemul Moment (p. 16): ,,M-ai intrebat,
asa-ntr-o doara.../ — Ce-i fericirea?/ lar eu,
iubindu-te, am spus./ — Doar tu...”. Nu este
nevoie decat sa dai cateva pagini pentru a afla
ca: ,,Tabloul meu abstract e plin,/ plin si atat
de personal!/ Dar lipseste din el ceva./ Ceva
ce a fost numit, de cineva naiv/ fericire.”
(Solitudine abstracta, p. 22).

Se poate continua si prin alte exemple,
intr-un joc ambivalent intre iubirea care impli-
neste si un nihilism ecleziastic al desertaciu-
nii. Acesta poate fi un prim aspect care
contrariazd la poezia lui Decebal N. Todarita.
Ambivalenta, intre dorinta de plindtate si
caderea din raiul 1ubirii Intr-un mundan
apasator. Pentru o reasezare a firescului este
nevoie de un nou inceput, de o constructie
societala si interioara noua si autentica: ,,Press
any key to reboot./ De asta chiar avem ne-
voie.” (Soft & Hard, p. 19).

In poezia de dragoste actuald, nu de
putine ori avem de a face cu un eu vulnerabil,
un eu poetic care strigd spre lume, desfigurat
de suferintd. Aici nu Intdlnim un eu central
care se isterizeaza. Dimpotriva, autorul
considerd ca femeia iubitd de un poet isi
asigurd un nume durabil in timp, iar postum
nu va fi datd uitdrii, pentru cd va tradi prin
poeme. Va trai mai mult decat poetul insusi.

Contrar acestui tablou al iubirii, uneori
oscilant si confuz, se desprinde portretul de
sine bine conturat, In tusee sigure si principii
stabile.

,Intr-un tarziu, e bine si fii orb,/ ca si te
vezi numai pe tine/ dincolo de ochii celor-

lalti,/ asa cum esti.// lar in final, e bine sa fii
tu./ Si mut si surd si orb/ sd vezi, s-auzi si sa
vorbesti cu-adevarat.” (Oda eului, p. 67).

In tot acest tablou ambivalent al ero-
sului, prin norii acestia ai incertitudinii, se
strecoara o lumind, o visare pe hartie, un
poem bland si cald, nascut dintr-un alt timp de
iubire sigura, ce nu poate fi alterata si anume
iubirea paterna (Visare pe hartie, p. 22).

Avem in poezia lui Decebal N. Todarita
o criticd a societatii in care tradim, snobismul,
intelectualismul fortat, dar mai ales critica
asupra atitudinii de credintd superstitioasa si
superficiala: ,,M-am saturat sa daram temple/
cred cd ma voi aseza intr-unul./ Eroic ma voi
duce pe o lespede si voi lasa fariseii/ sd ma
mustre/ nainte de a ma ucide” (Erou?, p.31)
Insotite de preocupari metafizice in poemul
Usile (p. 33): ,,Sfarsitul este singurul adevar./
Dar oare atunci/ usile se inchid sau se
deschid?”

Vise presate nu este un volum unitar din
punct de vedere tematic si nici al abordarii
stilistice. Nu este o carte-concept. De la nuan-
te de romantism tarziu, se trece prin simbo-
lism si se ajunge la elemente postmoderne sau
douamiiste, insa farda a avea derapaje de
limbaj sau accente agresive specifice acestora.
Avem o poezie cu insertii T, computerizate:
touch screen, digitalizatd dar si acorduri si
rifuri rock. De la poeme blande se trece brusc
la poeme aspre, cu atitudine critica fata de o
realitate de care poetul nu se impacienteaza si
pe care o surprinde in aspectele ei dure. O
poezie ca un oras contemporan, cu spatii
agitate si nelinistite, dar si cu oaze de calm si
meditatie.

La o prima citire limbajul pare oarecum
greoi, metaforele au un timbru diferit, dar sunt
reusite si te surprind. Acest mixt nu este un
dezavantaj chiar daca poate crea dificultati de
intelegere a discursului poetic, insd nu te lasa
si-ti pierzi concentrarea de pe text. In acelasi
timp, poate fi semnul ca poezia lui Decebal N.
Todarita incd se cauta sau dimpotriva, s-a for-
mat intr-un sincretism stilistic care integreaza,
intr-un mod personal, diversele curente ale
poeziei moderne si contemporane. Din punc-
tul meu de vedere este un volum reusit, un
debut poetic demn de a fi semnalat. Astept cu
interes urmatorii pasi, curios fiind de univer-
sul poetic si stilistic pe care Decebal N.
Todarita 1l poate oferi cititorilor de poezie.
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Caloianul sau Calin, file din poveste

In traditia credin-
telor populare roma-
nesti, dar nu numai,
Caloianul este una prin
care oamenii incearcd
sd comunice cu divini-
tatea spre a-i cere aju-
tor in aducerea ploilor
sau Incetarea acestora,
pentru desfasurarea ac-
tivitatilor specifice in muncile agricole si in
viata cotidiand. Mesagerul este un suflet curat,
un copil disparut in conditii necunoscute si
regdsit dupa moarte si care, initiat, este trimis
la divinitate dupa inmormintare, distrugerea
violentd a corpului sau ,,datul pe apa”. Sub
semnul acestei datini cunoscute (mai ales in
Oltenia, Muntenia, Dobrogea si sudul
Moldovei, unde seceta e mai frecventd) se
desfasoara intimplarile din satul Garliciu de
pe malul dobrogean al Dunarii.

Mitul folcloric al Caloianului este pre-
zent si in romanul cu acelasi nume aparut in
1975, al lui Ion Lancranjan, in intentia de-a
lua pulsul unor evenimente de rascruce din
istoria noastra, suprapunind visul cu realitatea,
istoria cu mitul. Omul dintre doua lumi, de
Diana Dobrita Bilea (Ex Ponto, 2017), este o
continuare inspiratd a povestilor din spatiul
dundrean, 1n linia/ stilul lui Fanus Neagu si al
lui Ovidiu Dundreanu, iar extinderea actiunii
pe durata unui roman este o Incercare reusita,
chiar daca intimplarile se petrec in(tre) doua
lumi, cea a satului contemporan si lumea
apelor, a credintelor, a fantasticului...

Prin extensie, destinul pdpusii de pa-
mint, Caloianul, devine povestea podarului
Cilin, care pe parcursul cartii urmeaza oare-
cum drumul Caloianului, unind cele doua
lumi, impacindu-le, pentru slujirea comu-
nitatii, dar si pentru salvarea sufletelor celor

Tulian DAMACUS

inecati si tinuti ostatici in adincurile fluviului.
Descrierile acestora sunt nu doar o dovada a
cunoasterii mediului de catre autoare, dar si a
imaginatiei aparte pentru exprimarea cdreia
prozatoarea gaseste cuvintele, formularile cele
mai fericite. Calin devine polul in jurul caruia
se acumuleazd sperante, iubire, admiratie, el
fiind cel care acceptd sacrificiul prin acel
»stagiu” de initiere/ transformare de 7 ani,
timp in care, desi era crezut mort, el continua
sd vegheze asupra satului, sd intretind speran-
tele satenilor, dar si ale unei iubiri puse la
incercare de viata cotidiana: ,,El era universul
care cuprindea tot restul, iar pivotul lumii tre-
cea prin inima lui” (p. 47). Vraja, fantasticul,
singurele care pot sa ,.explice” Intimplarile,
sunt puse in slujba binelui, de aceea sansele
demersului eroului sunt reale/ au sorti de
izbinda.

Neincrezdtoare la inceput, Ileana ajuta
la aranjarea papusii de lut: ,,Fa-i sprancenele
mai incondeiate si ochii mai milosi”, suge-
reazd un batrin contrazis de-o baba atotstiu-
toare care-i spune Costinei sa-i faca ,,aprigi si
ingeldtori ca norii negri” (p. 17). Ochii lui
Calin sunt de un ,,verde tulbure ca ai Dunarii”
(p. 20) ori tulburi ,prin care curgea toatd
Dundrea cu povestile ei cu tot si cu lumina
innebunitoare a soarelui.” (p. 26) Privirile lui
te-ndeparteaza de realitate, dar si aspectul sau:
,parul parfumat ca fanul proaspdt, inalt si cu
fruntea arzand de stele...” (p. 89)

Eroul asemanator cu eroii pozitivi din
basme, simboluri ale binelui, nu ¢ doar o
aparitie incintitoare, dar si ,,un munte de
bunatate” (p. 27). Preocupatd de -calitatile
acestuia, tindra medicinistd il studiaza 1in
permanentd: ,,E alunecos ca un peste” (asoci-
erea cu mediul acvatic) sau ,,Célin e pe juma-
tate salbatic” (p. 37), observind semnele care-1
fac o personalitate distinctd si care este intr-o
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vizibila/ deplind /surprinzatoare consonanta
cu elementele naturii: razele lunii lumineaza
doar patul podarului (p. 38) sau faptul ca sta
de vorbd cu sacalii pe care-i si hraneste, o
determind sa creadd ca tinarul e om doar pe
jumatate. Ca un erou de basm, Calin este
ajutat de zine sd salveze oamenii de furia
balaurului, cu care va trebui sa plece (ilustrind
spiritul de sacrificiu, asa cum este sacrificat si
Caloianul).

Ca un ales/ Mesia?, el face adevarate
minuni, un exemplu fiind salvarea din fluviu a
lui Nicu si readucerea acestuia la viata (p. 42).
Divinitatea cédreia podarul i se supune este
Dunarea, ,,0 mare fiintd vie”, generoasd si
inteligenta, care poate fi si un adevarat
partener pentru om (p. 50). O vrdjitoare spune
ca podarul e un fel de balaur — sufletul
Dunarii — si cd el 1i va ajuta pe sateni; la fel
strdvechii daci credeau cd in adincul fluviului
se afld stapinul acestuia, un balaur, care prin
apa bautd de oameni le transmitea acestora
energii nebanuite, transformindu-i in lupi.

In padurea de pe insula Pastrama, Ileana
vede un pat care-1 aminteste de cel al Caloia-
nului, care prin sacrificiu/ ardere trebuia sa
dezlege ploile. Cel din padure este si el des-
tinat unui ritual ce urma sa fie implinit de
Cilin si o fata in scopul revitalizarii spiritelor
padurii.

Incilcarea unor traditii (moartea lui mos
Petre intr-un spital si nu acasd...) anuleaza
binefacerile Caloianului, iar satenii se gindesc
sa apeleze la puterea vrajilor. Ca un Anteu?,
Cilin — Caloianul bea dimineata apa din flu-
viu care-i dd puteri nebanuite si-i face mintea
limpede — apa fiind un element primordial,
simbol al vietii, al regenerarii, ,,apa vie” din
basmele romanesti..., dar si un element trans-
cendental, in sensul cd mesajul locuitorilor
suferind de secetd este dus pe apa spre
divinitate. Si patul Caloianului este ,,dat” la o
apa curgdtoare tocmai pentru invocarea ploii
datatoare de viatd... Ca si mama Caloianului,
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mama lui Calin nu renunta la a-1 astepta si,
deci, nu-i face pomenirea crestineascd, pentru
ca ea (la fel ca Ileana) simte ca tindrul traieste,
ba chiar lasd uneori semne ale trecerii sale pe-
acasa... (p. 84). Dragostea parinteasca se
impleteste cu dragostea fetei, ambele necesare
pentru reusita sacrificiului facut de tinar pe
perioada initierii. Curajul, scopul nobil si
sentimentele curate sunt elemente care carac-
terizeazd si personajele de basm care, avind
astfel de calititi, inving raul. Inzestrat cu
puteri neobisnuite, Cdlin o influenteaza si pe
Ileana care capatd insusiri deosebite ce fac
bine comunitatii, care o numeste ,,Naluca”.
Intre senzatia ca intilneste un om fara viata
,mainile reci ca de mort” (p. 105) si speranta
intarita de iubire, fata alege sa fie optimista si
sa-1 ajute pe tinar atunci cind este nevoie.

,Intoarcerea” la viata a copilului consi-
derat pierdut In urma accidentului se intimpla
la fel ca in traditia Caloianului facut de garli-
ceni (p. 205) — pruncul vine pe un pod plutitor
ce lunecd in amonte pe fluviu. Ca si Caloia-
nul, Célin este vazut ca un salvator; toti sate-
nii cred si-1 asteapta convinsi de ceea ce eroul
facuse pina atunci si de semnele care le intre-
tineau increderea. El va fi totemul de care
oamenii au nevoie pentru a-si duce ,,viata lor
simpld” (p. 227). Caloianul este nu numai mi-
tologie, ci si religie si magie, iar ca intrupare a
zeului vegetatiei, aminteste, dupd spusele lui
M. Eliade, de Dumuzi — zeul sumerian al
vegetatiei, sau de Osiris al egiptenilor ca ,,.fiu
adevarat al apelor”.

Prozatoarea Diana Dobrita Bilea a con-
struit aceste ,.file din poveste” Tmbinind cu
pricepere aspecte din viata de azi a unui sat de
lingd Dunare, cu intimplari posibile intr-o alta
lume, cea a credintelor si traditiilor, a Impli-
nirii sperantelor de mai bine, prin iubire si
sacrificiu. Folclorul cunoscut in profunzime,
ca si adincurile fluviului, poate inspira povesti
frumoase, cu atit mai interesante cu cit poves-
titorul se dovedeste un artist al cuvintului.




Oaspeti la balurile politice

Dejanul ~ Stefan
Mihut este un autor
dramatic cunoscut, cu
piese de teatru tiparite
si cu unele reprezen-
tative transformate in
spectacol de teatru,
doud dintre acestea
premiate la Festivaluri
Nationale pentru dile-
tanti, organizate la Slanic Moldova (1977) si
Cluj-Napoca (1992). De curand am primit de
la talentatul autor cartea intitulata ,,Balurile”

vvvvv

Astra din Dej, Cetatean de Onoare al
municipiului, dramaturg pretuit si respectat in
cetatea sa de resedinta, dar si de alti iubitori
de teatru, care i-au vazut spectacolele ori i-au
citit textele.

Cartea cuprinde doud comedii intr-un
act, in care biciul satirei sfichiuie deseori:
Expertul universal si Frizerii tranzitiei. Perso-
najele principale din ambele comedii sunt
politicieni demagogi, care, in loc sd vorbeas-
cd, mardie si latrd intr-o harmadlaie numita
discursuri si replici ametitoare, priceputi
emitatori de promisiuni desarte, sub forma
unor simbolice gogosi tavdlite prin pudra
demagogiei.

Personajul principal din Expertul uni-
versal a fost numit de autor chiar Expertul si
este reprezentantul tipic al populismului, mo-
tiv sd detind in partidul sau, aflat la putere,
diverse functii importante: vicepresedinte,
secretar general, trezorier, in plus este senator
si expert, iar in calitate de senator detine func-
tia de presedinte al comisiei senatoriale de
culturd. Este inventiv, fiindca are o inteligenta
bogata, fiind 1nsa lipsit de bun-simt si de
culturd generald. Deviza lui constd in aplica-
rea ferma a formalismului (sa aplice forma-
lismul Tn munca lor), caci scopul ascuns
ramane obtinerea banilor pentru partid: Ca sa
ajungi si sa te mentii la putere, 17 trebuie bani
mulsi. In acest sens solicitd impetuos redu-

Mircea Ioan CASIMCEA

cerea corzilor viorilor si contrabasilor la doua,
padurea de bagi a acordeoanelor sa fie micso-
ratd la zece-doisprezece basi, tot la fel suta de
strune a tambalului sa devina un manunchi de
zece-cincisprezece.

Pentru ce toatd aceastd slutire a unor
instrumente muzicale? Sa se creeze economii
in bugetul partidului! Cum? Ne aflam deja la
apogeul vartejului, fiindcad dramaturgul a
escaladat ferm zona teatrului absurd. Cu cor-
zile si basii Tn numar micsorat, instrumentistii
vor canta mai putin timp la concerte, astfel ca
salariul lor va fi redus proportional. Aceste
masuri economice se vor lua pentru orchestra
partidului, obligata sd introduca in repertoriu
numai muzicd incuviintatd de partid. Aseme-
nea parascovenii sunt acceptate de personaje
servile, precum Liderul sindical, supranumit
trombonistul partidului, fiindcda a absolvit
Scoala populara de Arta, clasa in care cursan-
tii invatau sa cante la trombon (am iesit trom-
bonist), precum si Activistul (Misu), incult,
ilogic si supus total sefilor lui: ,,acolo puteti
canta cu gura orice hore, da’ nu cu instrumen-
tul partidului”. Cameramanul si Roza (0
tarancuta vesela si pling de istefime, cum o
caracterizeaza autorul in sugestiile sale regi-
zorale si scenografice) sunt personajele de
buna-credintd, cu bun-simt, Insa neputincioase
sa stopeze avalansa de mediocritate si sufici-
entd, slobozite de personajele principale.

Cealalta piesa de teatru, Frizerii tran-
zitiei (excelentd metafora!) se afla situata tot
in zona teatrului absurd, cdci afirma perso-
najul numit Somerul: urcati prin vot la putere,
unii politicieni fac ceea ce stiu inca de acasa:
sa tunda, sa rada si sa coafeze tot ce le
aduceau bani si avere. Intamplarile se petrec
ori se discutd despre altele intr-o frizerie ade-
varatd, unde se afla chiar un frizer, patronul,
insd simbolul activitatilor acestuia sunt extin-
se de dramaturg la actiunea de ras, tuns si
coafat unele bogatii ale patriei. Alaturi de
acest personaj isi exprimd nemultumirile
Alegatorul, tot fard vreo sansa de reabilitare a
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situatiei grave in care unii politicieni au
impins tara. Deputatul ii domina cu starea lui
politica si economica, supraevaluandu-si rolul
in societate:... noi, peste cinci sute de parla-
mentari, facem parte din patrimoniul spiritual
uman al ¢arii si mai departe: noi suntem
tezaurul farii.

Asadar, goliciunea interioard, lipsa edu-
catiei si autoeducatiei, caracterul hulpav 1i eta-
leazd deputatului sufletul pocit. La un moment
dat acest personaj sustine un discurs pigmen-
tat cu demagogie si insolentd, din care mai
strabate si vointa lui inversunatd de perpetua
imbogatire. Zadarnic Taranca apostrofeaza
astfel de politicieni cu afuriseala, ajutata fiind
de regionalisme adecvate (crepa-le-ar besica
udului sa le crepe!), caci ei se straduiesc
netematori sd stdpaneasca situatia, chiar si
dupd o convorbire cu un fel de constiintd
personald. In finalul acestei comedii absurde
se desfasoard un succint dialog intre Vocea
Divina si Deputat, moment cand acesta este

mustrat aprig de Vocea care Incearca sa-i
atraga atentia asupra faptelor lui inacceptabile.

In aceste doud comedii satirice Stefan
Mihut probeaza cu succes calitati incontes-
tabile de dramaturg iscusit, de bun detector al
absurdului din viata, dar si talentat creator de
situatii absurde. Discursurile ditirambice ale
Expertului si Deputatului il situeaza pe dra-
maturg in zona urmasilor primilor creatori de
absurd 1n literatura romana, 1. L. Caragiale si
Eugen lonescu, asa cum constatd criticul lite-
rar loan L. Simon in prefata semnata la aceste
spumoase piese de teatru, evidentiind totodata
ingeniozitatea acestui talentat autor dramatic
n constructia comediilor.

Concluzia care se potriveste cel mai
bine cartii se afla in motto-ul asezat de autor
pe foaia de titlu, o fraza scrisd de filosoful
antic Platon: Una dintre pedepsele pentru
refuzul de a participa la viara politica (cel
putin prin vot — nota noastra) este aceea ca veli
ajunge condus de inferiorii tai.

Peregrinul si umbra sau memoria ca un concert baroc

Volumul lui Bla-
ga Mihoc, Peregrinul
si umbra (Ed. Primus,
Oradea, 2010) este o
carte de memorii, In
care autorul bihorean
»stie sd selecteze gra-
untele faptelor nesem-

il nificative de neghina

" Intdmplarilor de duzi-

nd” (p. 9). Blaga Mihoc este povestitorul din
apele oglinzii, pentru cd nu e usor sa editezi
memoriile antum, el devenind ,prizonierul
propriului sine, ademenit de vanitate sa se
pund bine cu lumea, cu lectorii raportului
despre ceea ce-a infaptuit in viatd” (p. 9).
Istoric prin excelentd, pentru Blaga Mihoc
viata este o colectie semnificativa de fapte si
personaje, un administrator al umbrelor si
urmelor printre care nu e greu de descoperit

Maria VAIDA

peregrinul. Titlul volumului este superb si
poetic, te-ai astepta la un roman, dar asta si
devine, pentru cd volumul de 467 de pagini
atestd calitatile naratologice ale autorului si
dacd ne gandim ca Stendhal definea romanul
ca fiind o oglinda purtatda de-a lungul unui
drum, iatd, asta este! Ca in valurile unui
fluviu, undele memoriei involuntare amesteca
proustian lumile prin care a trecut scriitorul-
peregrin si aduce in fata noastra tot ce este
semnificativ: prezenta celor sase ani de acasa,
anii scolii elementare, frumosii ani de la liceul
din Beius, studentia la Cluj, primii ani ca
profesor la Beius, anii in care a fost muze-
ograf la Oradea si Baia Mare sau anii de
profesor la UBB.

Mereu 1n cautarea unui timp trecut,
Blaga Mihoc regaseste timpul si 1l retraieste,
nardndu-l. Imagini sugestive completeaza
volumul, aduc in fata lectorilor fizionomia
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dublului de hartie pe care constiinta creato-
rului l-a proiectat: apare peregrinul nostru,
alaturi de altii, colegi sau prieteni, parinti ori
amici, unii trecuti in lumea umbrelor, altii mai
fac umbra pamantului, dar omniprezent este
Beiusul, mon amour, orasul ce devine perso-
naj, cdruia i se dedicd un numar imens de
pagini, ca dovada a importantei sale in viata
scriitorului, astfel ca putem vorbi de un bil-
dungsroman, al formarii omului, peregrinului
de fapt, intr-o cetate a culturii romanesti care
este Beiusul, pentru cd de acolo s-a ivit
creatorul sau istoricul Blaga Mihoc. Cuvintele
povestitorului se aliniaza pe diferite diago-
nale, dar toate trec inevitabil printr-un centru,
intipdrit in fibra profunda a scriitorului ca loc
al identitatii si acela este Beiusul. Asa au
procedat si alti creatori din zona: Viorel Horj,
Ioan Darabaneanu, Pascu Balaci, Mircea
Popa, Gheorghe Pitut s.a. Fara inhibitii, fara
partinire, cu singura ambitie de a povesti fru-
mos, homeric, parcad in jurul unui foc, incon-
jurat de ascultatori fermecati de poveste, darul
de povestitor iese la iveald din orice situatie:
n noaptea de 24 ianuarie 1945, cand tata a
fost ranit, bunicul s-a sculat brusc, a aprins
lampa si i-a trezit pe toti, spunand: «sculati-va
ca Gretianu meu (adica tata n.n.) a fost puscat
in branca stanga. Fa-mi, muiere, desagii, ca
merg la el la spital in Timisoara. M-am visat
ca era legat peste bratul stang c-o prima rosie

si-mi spunea s-o privesc catu-i de mandra». A
pornit la drum in timp ce tata se afla inca
intr-un spital de granitd improvizat in Ungaria
si a sosit la Timisoara tocmai cand acesta a
fost adus. S-a petrecut atunci, cu sigurantd, o
comunicare telepaticd intre tata si fiu, conco-
mitent, desigur, si cu 0 mica premonitie, prin
care bunicul a aflat unde va fi adus taicd-meu.
Rana a fost grozava, lasandu-1 invalid pe
viatd” (p. 25).

De fiecare data scriitorul utilizeazd un
limbaj adecvat lumii personajului prezentat,
de aceea intdlnim foarte multe regionalisme,
sintagme specifice zonei Beiusului care
sporesc savoarea textului memoriilor, plasand
lectorul in mijlocul acestei lumi arhaice a
satelor din Tara Beiusului, lumi careia ii
apartine si scriitorul nostru. Fluxul memoriei
este ca o apa curgdtoare, ca un cris pietros,
negru sau limpede, dupa imprejurari, ocolind
dealurile din depresiune, dar serpuind prin
toate meandrele dintre acestea. Evocarea este
nostalgicd si revigorantd, un tip morometian
atrage atentia prin mintea sprintard si
profunzimea gandului, astfel ca lumea evocata
e vie, plange sau rade, traieste si iubeste dupa
legi ancestrale, parca tot mai des pierdute prin
bloguri on-line... Dacd iubesti Beiusul,
oamenii minunati de pe Valea Crisului Negru,
placerea lor de a povesti, atunci citeste cartea.
Lectura placuta!

Cronica unui ansamblu folcloric bistritean

—— Anul trecut, ani-
versarea implinirii a

POTECI DE DOR doua decenii de la in-
Fie 2o ﬁinyarga .Ansamblului

P - Profesionist ,,.Dor Ro-
im"’ﬂ@ manesc” din Bistrita,

devenit o adevarata
emblema a judetului
nostru, a fost marcata
prin mai multe eveni-
mente. Unul dintre ele

..DOR ROMANESC"

 a

Tuliu-Marius MORARIU

a frizat si palierul editorial.

Astfel, prin bunavointa scriitorului Me-
nut Maximinian, cunoscut peisajului cultural
national si international datoritd multiplelor
initiative editoriale (precum: Confesiuni, Bis-
trita, Editura Arcade, 2004; Cartea diuga-
nilor, Bistrita, Editura Karuna, 2004; Chip de
inger, Bistrita, Editura Karuna, 2007; Pe
aripa cerului, Bistrita, Editura Karuna, 2008;
Radacini  imprumutate, Bistrita, Editura
Karuna, 2009; Vremea sintagmelor — eseu,
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Bistrita, Editura Karuna, 2010; omul cu litere,
Bistrita, Editura Karuna, 2011; Stop repor-
tofon, Bistrita, Editura Karuna, 2011; Cartea
cu coperti de aer, Tismana, Editura Semana-
torul, 2011; Copila de sub vii, Cluj-Napoca,
Editura Eikon, 2012; Noduri in haos, Timi-
soara, FEurobit Publishing House, 2012;
Muchia Malului, Iasi, Editura Tipo Moldova,
2013; Cronica de garda, Bistrita, Editura
Karuna, 2014, sau Treni i jetes — Trenul vierii
(poeme in limbile romana si albaneza), trad.
Baki Ymeri, Bucuresti, Amanda Edit, 2016),
dar si a activitatii jurnalistice, a aparut, la
editura Charmides din urbe, un volum dedicat
acestui subiect.

Lucrarea — Menut Maximian, Poteci de
dor. 20 de ani de la infiinfarea Ansamblului
Profesionist ,,Dor Romanesc”, Bistrita, Char-
mides, 2016 — editatd in conditii grafice ex-
ceptionale, se constituie intr-o monografie-
album ce imortalizeaza activitatea prestigioa-
sei institutii culturale si oferd informatii cu
privire la membrii ei, reliefand faptul, sem-
nalat de catre presedintele Consiliului Jude-
tean, Emil Radu Moldovan, in prefata lui,
acela ca:

»Dor romanesc” a pastrat cu sfintenie,
nealteratd, menirea unui ansamblu folcloric
profesionist. In cele doud decenii a promovat
nume mari ale folclorului roméanesc, din toate
zonele etnografice ale tarii, dar s-a constituit
si intr-o rampa de lansare pentru tinerele
talente” (p. 5).

Fara a avea intentia de a oferi o istorie
cosmetizatd, Menut Maximinian trece in re-
vista principalele evenimente care au marcat
existenta ansamblului, reliefand si o parte din-
tre piedicile pe care le-a intampinat debutul
acestuia (pp. 9-10). In plus, isi pigmenteaza
descrierea si cu unele evocari personale, asu-
mandu-si astfel, pe langa rolul de cronicar, si
acela de personaj-martor. latd cum descrie
primul concert al proaspat infiintatei institutii,
la care a asistat:

,Imi amintesc si acum concertul de la
Sala Polivalentd. Eram elev si am tinut
neapdrat sa aplaud profesionistii nostri. Dar,
haideti sd citim impreund impresiile jurnalis-
tilor din acele vremuri despre eveniment. in
ziarul Rasunetul, scriitorul Gavril Moldovan

scria: ,,De curdnd a luat fiintd, la Bistrita,
Ansamblul profesionist ,,Dor Transilvan™ al
Consiliului judetean Bistrita-Nasaud... Primul
spectacol al ansamblului nou-infiintat a avut
loc zilele trecute la Sala Polivalenta din Bis-
trita si s-a intitulat ,,Mugurel de primavara”,
spectacol prezentat de Marioara Murdrescu,
redactor sef al Televiziunii Romane, realiza-
toare a emisiunii folclorice ,Tezaur”. Cu
aceastd ocazie si-au dat concursul solistii:
Matilda Pascal Cojocdrita, Alexandru Pugna,
Cornelia Ardelean, Valeria Peter Predescu,
Petre Petruse, Lidia Somesan, Elena Roizen,
Elena Merisoreanu, Anghelina Timis, Adrian
Stanca, Nicolae Sabau, Florentina si Petre
Giurgi, Ileana Ciuculete si Maria Dan, iar lon
Sabadas la vioard” (p. 10).

Cronica, realizata cu acribie, dar intr-un
limbaj accesibil si placut ce nu trddeaza aridi-
tatea cu care ne-au obisnuit adesea istoricii,
este urmata apoi de cateva ganduri exprimate
la inceputul drumului ansamblului de catre
prietenii si colaboratorii acestuia (pp. 14-15),
si de cateva biografii ale fondatorilor si ale
angajatilor de astdzi ai lui. Astfel, cititorii pot
regdsi frumoase medalioane ce alterneaza
informatii biografice cu cateva ganduri enun-
tate de cel in cauza si fotografii ce-l au in prim
plan. Interesantd este si aldturarea celor pre-
zentati. Biografia dirijorului Stefan Cigu (pp.
16-17), este urmata de cea a cunoscutei sale
sotii, interpreta Matilda Pascal Cojocarita (pp.
18-19), care descrie seria interpretilor prezen-
tati aici. Ei 1 se adauga indragitul Alexandru
Pugna (pp. 20-21), Domnica Dologa (pp. 24-
25), Nicolae Cioanca (pp. 26-27), Mirela
Petrus (pp. 28-29), loachim Span (pp. 30-31),
dar si mai-tinerele: Anuta Motofelea (pp. 32-
33), Cristina Retegan (pp. 34-35), Veronica
Balan (pp. 40-41), Oana Matei (p. 42-43), sau
cunoscutii frati Ion Dordoi (pp. 36-37) si
Felix Galan (pp. 38-39).

Intre povestile lor de viati, relatate bre-
vilocvent, este inseratd si cea a domnului
Gavril Tarmure (pp. 22-23), unul dintre fon-
datorii institutiei. Urmeaza apoi o scurtd pre-
zentare a orchestrei (pp. 44-50), a corpului de
balet (p. 51), si a infrastructurii de care se
bucurd ansamblul la doud decenii de activi-
tate, prin grija oficialitatilor judetene, respec-
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tiv autocarul modern si sdlile si birourile de la
centrul ,,Dacia” (pp. 52-53).

Apoi, intr-o manierd placutd, domnul
Menut Maximinian oferd o adevaratd anexa
documentard, antologizand extrase din presa,
fotografii, cronici ale unor evenimente, facsi-
miluri dupa afise, dar si interviuri cu oamenii
din primul esantion valoric al formatiei si
contribuind prin aceasta la realizarea unei
monografii ample si bine documentate, bine-
meritata de catre ansamblul bistritean.

Datorita acestui volum, Ansamblul ,,Dor
Romaénesc” de la Bistrita, unic in peisajul
cultural local si national, care s-a dovedit o
initiativd frumoasa si trainica, beneficiaza
astazi si de o lucrare in paginile careia sunt
imortalizate editorial principalele aspecte ale
primelor ei decenii de existentd, fapt pentru
care nu putem decat sd-1 felicitdim pe autor si
sd dorim institutiei prezentate ani multi si
rodnici In ogorul culturii traditionale roma-
nesti, si ropote de aplauze care sd o Insoteasca
in toate activitatile ei!

never lost a war
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Alessandro Baricco a intrat Tn Romania
mai ales datoritd cartii Novecento (Giuseppe
Tornatore a reusit o capodoperd cu textul lui
Alessandro Baricco: filmul Legenda pianis-
tului numit 1900).
Acelasi Baricco lan-
sa In 1993 o emi-
siune TV cu titlul
,Dragostea € un
pumnal”. Rostul
pretentios, alunecos
si totusi mirific al
emisiunii era acela
de a familiariza pu-
blicul larg cu poe-
zia. Aproape o nas-
trusnicie, am spune
noi, cel care astizi
butonam teleco-
manda in cautarea
talk-show-urilor facile si degraba-pierzatoare-
de-timp. Mai mult, la Torino, scriitorul italian
a Infiintat o scoald dedicata tehnicilor nara-
tive.

A debutat 1n literaturd in 1991, la 33 de
ani, cu romanul Castele de furie, urmat de
Oceano mare (1993). Dintre romanele de
inceput ale Iui Alessandro Baricco, despre

Matase (Seta, 1996,
publicat de Huma-
nitas in 2015) se

Cartea straina

spune cd este o carte-cult. Avem o dragoste
sfasietoare a unui negustor de viermi de
matase, 0 poveste care concentreaza in pagini
putine iubirea sub toate formele ei, de la trup
la iluzie, de la conjugal la amare intrigi
sufletesti. Scris rafinat, discret, cu subtilitati
care fascineaza si duc ochiul mintii Tnhapoia
cuvantului. Ca o stampa japoneza lucrata in
linii fine, fara stridente, chiar cu un inefabil
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Alessandro Baricco: Mr Gwyn

Florentina TONITA

tremurator. Citesti aproape fara sa te misti, ca
si cum orice tulburare sfasie, spulberd, doare
(Sa mori de dorul a ceva pe care n-ai sa-l
traiesti niciodata). Iubirea este o iluzie. Hervé
Joncour ramane in spatiul de sigurantd, dar nu
pune stavila simtirii si gandului. Sotia lui
Hervé Joncour ticluieste in mare taind o
scrisoare, acea scrisoare pe care stia ca sotul
ei o asteapta de la altd femeie. O scrisoare
care sfasie in mii de bucati matasea, in cuvinte
ce viermuiesc $i coclesc intr-o altd lume decét
cea a atingerilor sacre, diafane, In imagini ca-
re starnesc trupul si il concretizeaza la modul
carnal, instinctiv, adamic (,,— Stiti, monsieur,
eu cred ca ea-si dorise, mai mult decat orice
lucru, SA FIE FEMEIA aceea”). Mitasea
trebuie doar atinsa. Matasea nu mai pastreaza
nimic din amintirea viermilor, nici din drumul
prapastios pand sa devind matase. Orice
intoarcere la carnal, la trup, orice materia-
lizare a iluziei te arunca inapoi, la capatul ca-
latoriei (,,91 in fata lui, neantul. Deodata vazu
ceea ce crezuse ca e invizibil. Capatul lumii”™).

Intorcandu-ne la romanul Mr Gwyn
(aparut in anul 2011, publicat de Humanitas in
2014), nu putem rata paginile savuroase,
constructia personajelor surprinzdnd prin
dibacia prozatorului de a le pastra misterul,
rafinamentul intelectual si de a-si intriga
cititorul prin tot felul de intdmplari pline de
suspans. Mr Gwyn te duce la marginea tim-
pului si te redimensioneaza, te abstractizeaza,
pentru ca apoi sd te readucd, nou si primenit,
intr-un chip enigmatic si surprinzdtor, in
propria-ti viata.

Pana la el stiai totul despre tine. Ultima
pagind te prinde gol, acea goliciune din spa-
tele epidermei, ca si cum invelisul de carne
devine deodatd de nesuportat, de neinteles, de
nepatruns. Nu intelegi cum suflul rezista acolo




nesufocat, nu stii cum ai trdit pand azi
infofolit in atitea vesminte inutile, printre
gesturi conventionale, in capcana obiceiurilor
comune.

Nu este vorba despre nuditate, desi ar
putea fi. Nici despre eros, desi ar putea fi.
Cartea lui Alessandro Baricco este despre
calatoria inlduntru, despre explorare si studiu,
despre detaliu ca forma de viatd independenta.

Despre scriitorul in sine insusi. Trebuie
doar sd rdmai in interiorul povestii si devii
martor la misterul creatiei.

Baricco se joaca. Isi creeazi personaje
pe care nu le poti credita in viata reald. Si
totusi te surprinzi cautand pe stradd gesturi,
cuvinte, dibuind furiile sau, de ce nu, ascun-
zisurile care s-ar preta unei aventuri scriito-
ricesti ndscocite cat se poate de bizar si de
neverosimil de un autor care pare ca se joaca
mai degraba cu mintea cititorului. Sa nu uitdm
ca avem de a face cu un personaj-scriitor care
stie cu usurintd ,,sd intre in mintea oamenilor
si sa le redea sentimentele. Pdrea sd stie
cuvintele pe care oricine le-ar fi spus si sa
gandeasca in avans gandurile oricui”.

Romanul lui Baricco este despre cum
poti fauri din nimic o noua viatd, despre cum
poti recompune din stari si atitudini viata unui
necunoscut, despre nevoia noastrd de a purta
masti si, de ce nu, despre mastile care deseori
ne reprezintd mai bine decat rutina si
conventiile zilei.

In fapt, Baricco ne asazi inainte un
copist. Un om care copiaza chipuri precum un
pictor. Doar ca aici copistul face portretul in
cuvinte al oamenilor necunoscuti. Necunos-
cuti care, dupa ce platesc multi bani, se supun
uneori unor conditii greu de inteles, dificil de

indeplinit. Copistul are, insd, nevoie ca eroul
sau sd dezbrace nu doar hainele, ci sa se
dezbare de intreaga fapturd lumeasca, de
gesturile cunoscute, de tot ce pand atunci stia
despre sine. Ramane 1n atelier o masda de
carne insufletitd, un trup al carui spirit nauc se
zbate intre pereti precum o pasdre in lat.
Povestitorul-copist observa zbaterea, cauta
slabiciunile si asazd in lumind de cuvinte
fiecare sclipire noud a fapturii care incet-incet
pare sa se descopere pe sine. Necunoscutii
devin apoi oameni-poveste, admirandu-se in
scrisul povestitorului ca si cum ar privi un
portret.

Este un experiment care forteaza limi-
tele umanului. Omul care plateste portretul-
poveste trebuie sd stea patru ore pe zi, vreme
de 32 de zile, in aceeasi camera cu scriitorul-
portretist. Se ignora in aparentd, nu comunica,
nu se privesc. Decorul este mereu altul, un joc
al luminilor care se sting exact cand se ter-
mina de scurs cele patru ore.

»Jasper Gwyn m-a invatat cd nu suntem
personaje, suntem povesti, spuse Rebecca. Ne
oprim la ideea ca suntem un personaj prins in
cine stie ce aventurd, chiar foarte simpla, dar
ceea ce ar trebui sd intelegem e cd noi suntem
toatd povestea, nu numai personajul acela.
Suntem padurea prin care se plimba, ticalosul
care-1 pacaleste, haosul din jur, oamenii care
trec, culoarea lucrurilor, zgomotele”.

Daca vreti sa evadati din propria viata,
oferiti-vd jocul aldturi de Jasper Gwyn.
Lasati-va portretizati in cuvinte. Puteti fi
oricare dintre personajele cartii, atdta vreme
cat aveti curaj sd renuntati, patru ore pe zi, la
invelisul lumesc al fiintei. Este o experienta
unica, necesara.
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Flori pentru Algernon — un roman incitant

Mara POP

Daniel Keyes (9 august 1927 — 15 iunie
2014) este un autor american contemporan, cea
mai mediatizatd opera a sa fiind romanul Flori
pentru Algernon (Editura Young Art, 2013).

In cartea amintitdi mai sus se remarca
mgemothatea de care dd dovada scriitorul. Atat

- continutul, cat si mo-
dul in care este scrisa
scoate in evidentd o
gandire iesitda din
tipare. Daniel Keyes
lanseaza o ipoteza
inovativd 1n ceea ce
priveste medicina si
stiinta: Infiintarea u-
nui tratament care sa
mareasca in mod arti-
ficial IQ-ul. Aceasta
operatie este efectu-
atd pe doi subiecti:
soarecele Algernon si
omul Charlie. Struc-
tura romanului da impresia unui jurnal tinut de
cobaiul testului.

La inceput, paginile sunt impanzite de
greseli ortografice si gramaticale: ,,Dr Strauss
zice sa sciu ce gndesc si tiu minte $i oricei cu
mine de acum mai deprate. Nu sti dece da — zice
cal important ca sa vada pot folosi pe mine.”
(Op. cit., p. 9). In timpul medicatiei, frazele
devin mai coerente si mai complexe: ,,Ceea ce
ma incurcd de cate ori iese ceva la iveala din
trecutul meu este cd nu-mi dau seama daca s-a
intamplat intocmai, sau daca asa mi s-a parut
mie atunci, sau daca nascocesc eu totul. Sunt ca
un om care a fost toatd viata pe jumdtate
adormit si care incearca sa stie ce era inainte sa
se trezeasca.” (Op. cit., p. 73). Cand pacientul
atinge apogeul inteligentei, cartea devine de-a
dreptul terifianta. Acest fapt este datorat felului
in care geniile privesc si percep lumea: ,Rata-
cesc singur pe strdzi — si nu este o plimbare
relaxantd intr-o noapte de vard, ci o graba
incordata de a ajunge — unde oare? Umblu pe tot
felul de stradute, ma uit la intrarile caselor,

cercetez ferestrele cu obloane pe jumadtate inchi-
se, dorind sa stau de vorba cu cineva si totusi
speriat ca am sa intalnesc pe cineva” (Op. cit., p.
110).

Din punct de vedere epic, sirul narativ al
romanului surprinde evolutia personald a lui
Charlie. Acesta, impresionat de inteligenta de
care da dovada soarecele Algernon, un subiect
mai vechi al experimentului, este de acord sa i
se faca operatia de marire a 1.Q.-ului. Odata cu
avansarea intelectului, protagonistul 1si amin-
teste momente, sau vise din copildrie. Anali-
zandu-si trecutul a inceput sa se cunoascd pe
sine. Mai apoi, a Incercat sd inteleagd si cele-
lalte persoane din comunitatea sa. Intr-o scurti
perioadd de timp, Charlie nu doar cd stia sd
scrie, sa citeasca si sa rezolve puzzle, ci a deve-
nit interesat de stiinte si religie. Datorita gandirii
sale uimitoare participa alaturi de mari doctori
ai lumii la congrese. Desi totul parea ca merge
conform asteptarilor, 1.Q.-ul personajului a
regresat.

Astfel, ultima parte a operei, precum cea
de inceput prezintd greseli de exprimare si
scriere: ,,Nu sti de ce nu mai sunt destept si cu
ceam grsit. Poatei asa finca nam incercat destul
sau cine va ma deociat. Da dacancerc foarte tare
poate cd ma fac putin ma destept si sti ce sunt
toate cu vintele.” (Op. cit., p. 264).

Modul in care Daniel Keyes descrie cres-
terea si degradarea intelectuala si de asemenea
modul in care interpreteaza actiunile subiectilor,
denota cunostintele sale in domeniul psiholo-
giei. In opera sa aminteste si explica studii
precum ,,...studiul Iui P. T. Zellerman asupra
diferentelor de timp necesare unor sobolani albi
pentru a Invata cum sa circule printr-un labirint
cu colturile rotunjite fatd de unul cu colturile
unghiulare, sau comunicarea lui Worfel privi-
toare la influenta nivelului de inteligenta asupra
timpului de reactie la maimutele rhesus.” (Op.
cit., p. 135).

Orice aspect al acestei carti este fascinant
intr-un mod unic. Flori pentru Algernon este o
hrana pentru suflet si minte.
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Arnistea

PAPALEXANDROU

Nascutd in 1970 in Hamburg, a studiat muzica, literatura greacd moderna si medievala — la
Universitatea din Atena. A publicat volumele de poezie:

(2015) Ne omite, Kedros;

(2012) Subteran, Ed. Typothito;

(2008) Pasari cantand, Ed. Typothito;

(2004) Uneori, in alta parte, Ed. Nefeli;

(2000) Doua vise mai Tnainte, Ed. Mandrake.

Participarea la lucrari colective:

(2009) Hellenica: Noul in interiorul sau in afara limbii: Antologie de tineri poeti greci, Ed.
Gavrielides.

Alte titluri:

(2008) Flaubert, Gustave, 1821-1880, Pasiune si virtute si alte scrieri ale perioadei de
tinerere a autorului, Ed. Printa [ingrijirea vol.].

(A.B.)

Ymoyeuwo to awypo Enigma subterana
Kdat mapd&evo Elafe opdon S-a petrecut ceva ciudat
KOTo o' T yn sub pamant
Agv gUMIGTEVOUAL TNV CLOTN Nu cred in tacere
To oxvBp®TO TOV LE KoLTd Luna care ma
peyyapL , , priveste Echivalente lirice
To vidvBw mmg 1 véa pov Lon ursuza
™ POTA TNG TOALIS [LOV Simt ca noua mea
Exel mapel viata

cursul celei vechi

a luat.
Ilevt' €€ Pnpoata maro Som La cinci-sase pasi de viata veche
Kt éAha&a avayvkmiplo Si am schimbat camera racoritoare
vouilovtag mmg aAlaso Lo crezand cd mi-am schimbat viata
QLTIV TOV OPOVGE ALUEPTUVOL cea care actiona indiferenta
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la masa alaturata

a distractiei adiacente
Péna sa spun ,,pana aici’
si 1n cinci sau sase pasi
direct s-o sterg
impreuna si pe voi cei care ati strabatut-o
departe si alaturi de mine

de partea unei alte paste

de-a pururea vii

ingropati in sufletul meu

de partea unei noi sosiri

de morti din vremuri vechi

a celor obisnuiti din viata mea

b

Social

Toatd lumea, scutitii
si absentii

uitati

Multime pierduta
in evenimente
Memorie de elefant
dac-as avea

ce voi castiga?

Cu atata lume

Cu atati prieteni
(Nimic indecent
desigur)

Singura am ramas
Orice s-ar spune

Sarpele

Te-am atins iar

Sarpe ideal

In colturile casei mele
varat

In fisurile sufletului meu
ingropat

Ca si alte dati

Nu te-am ucis

Te pastrez 1n viata
Alibiul meu sters

Te-am atins iar

Sarpe ideal

Si oricat de incredibil pare
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To oxdnpod ddyKkmpd cov
TPOGUEVE®

AvaroOnoroyovo

[MopaBvpdeuAiia avorytd
Kavéva OPmG Tapdbupo
610 Baboc.

Kowmnkav modd Bapid
To cOVTOpA OVELPE POV
Ko EOmvnooay yrydvtieg
Apmuieg eldATeC.

Ekel oto adpato kevod

LLOV YVEQOLV VO TOPALTNO®.
Ma gy® Ba Bpo v

¢€odo.

Kt 6y, dev B *pon

povayr. ® aKovw

@MV LOV.

Yoot o NYoypaenoaY YD
NG GLOTNG LOV.

Muscatura ta dura
0 astept cu nerdabdare

Anesteziant

Obloane deschise
Nici o fereastra

in spate.

Au dormit profund
scurtele mele vise
s-au trezit gigantice
cosmaruri cu Harpii.

Acolo, in spatiul invizibil
Imi fac semn s renunt.

Dar eu voi gasi

iesirea.

Sinu, nu voi fi

singura. Voi auzi

propria voce.

Corect te-au inregistrat ecou
al tacerii mele.

There is only attack
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Haris VLAVIANOS

10+1 Poeme

Haris Vlavianos scrie si traduce poezie, semneaza un roman autobiografic, To aiua vepol Sangele,
apd, si publica fara intrerupere, in vremuri antipoetice, in revista Ilomzixs/ Poeticd, considerata cea mai
prestigioasa revistd literard din Grecia. In paralel, este profesor de Istorie, Teorie Politica si Relatii
Internationale la Colegiul American din Grecia. Pentru contributia in promovarea literaturii italiene in
Grecia, prin traducerile si eseurile sale, Presedintele Republicii Italiene i-a conferit titlul de Cavalier delle
Arti e delle Lettere.

Opera lui — constituitd din 20 de carti semnate singur (din ultimul volum — @dupfog [Thamvos]/
ORBITOR, 2017 — ne-a daruit mostrele pe care le-am tradus in paginile ce urmeaza) si din nenumarate
colaborari colective - a fost tradusd in multe alte limbi, inclusiv participarea in antologia colectiva
Balcanica 5: Festivalul Poeyilor din Balcani. Vol. 5: poefi romani si greci — editie bilingva. Cunoscut
oxfordian, el este cel care a adus in Grecia atmosfera poeziei anglo-saxone si a curtoaziei urbane.

In anii grei ai crizei care afecteaza Grecia, Haris Vlavianos spune: ... pentru mine ,.elenism”
Tnseamnd iubire patologica pentru poezia greaca (patologica in sensul ca incerc prin intermediul limbii
Sa gasesc un punct fix de care sa ma ¢in) si se identifica cu o zicala araba: «Sa cazi de sapte ori si Sa te
ridici de opt». Asta, pentru cd Vlavianos scrie, dupa cum spune, pentru o minoritate de cititori, «dar
poezia si revista Poetica, in care poezia Greaca este ocrotita, continug sd se adreseze «imensei
minoritari» (astfel a numit-o poetul spaniol Jiménez) de care are nevoie si tanjeste dupa ea. Posibil ca
poezia nu se gaseste niciodata in cataloagele cu «cele mai bune vanzari», dar se afla n epicentrul limbii.
Poerii sunt cei care o pastreaza vie, nu cartile care explodeaza pe bolta literaturii ca niste focuri de
artificii fanteziste si se sting imediat apoi.»... «Cine a citit si a indragit o poezie, sa spunem a lui Kavafy,
Eliot, Elytis sau a lui E. E. Cummings, stie ca valoarea unui lucru nu se masoara cu folosinga acestuia...».
«...Poate traiesc pe alta planeta, dar simt un optimism indiscutabil cu privire la viitorul poeziei. Aceasta
izvordste din necesitatea mea instinctiva sa recunosc chipul societarii care apare oglindit in privirea
poetilor... si simt ca revine momentul poetilor, al adevararilor poeri, care vor readuce cu ei poezia, pentru
a o introduce Tn viaza noastra. ...».

(A.B.)

Oappoo, Mataxng, 2017 Thamvos, Patakis, 2017
Q01 670 YONEVO VoI, Oda rostului pierdut
Amha podnpotika Matematica simplda

[Tépvot yoptacape pali to yevéOa pog.
H to0pta NTov otoMopévn pe exotd Kepid.
Av16 dev Ba cvuPel Eavd.

To dBpotopo TV NAMKIGOV pHog

Ba avEdverar kéBe xpovo katd dVo ap1BovG.

Anul trecut ne-am serbat impreuna ziua
noastrd de nastere.

Tortul era ornat cu o sutd de lumanari.

Aceasta nu se va mai repeta.

Suma varstei noastre
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e dmoeka punveg Ba yivooupe ekatov 600,
GTOVG ETOUEVOVG dMOEKA, EKATOV TECTEPQ,
K.0.K.

Av eBdvo oty nAkia mov mébave o TaTépag
pov,
€Yo UmpooTd pov akdun elkoot ypovia {omnge.
Av mebave oy nlkia Tov téBave n untépa
pov,
HOALG deKOEEL.
H pntépa pov nébave 2 OktmPpiov,
N HEPQ TOV M AOEAPT] OV EKAEVE TOL
coapavta Eva.
O nanmovg pov 18 Iovviov,
TN HEPO TOV EKAEIVOL T OEKOEVVLA.
H adehon pov, étav £pade to véo,
Bprokotav 6e Kowotnta arotosivoong 95 yi.
BA m¢ Poung.
Eyo, ntetoboa ota 30.000 toda whve amd tov
ATtAovTico
Ko avapoTopovy Tt Bo cupPet av o
aLEPOTAGVO
KapPwOel Eapvikd oTa popa Tov vepd.

O ¢ihog pov o TCawvn mébave mpv Tpia

YPOVIOL.

Av {oboe dev Ba ovv £y®d awTdg mov £ide

ex0ég

to sequel g Madayaokapns oykalld pe v
KOPN TOVL.

H Bixn épvye péca og entd pnveg

amo £vov eMBETIKO KOPKIVO GTOV EYKEPAAO.

"Hrtav oA mevivia €vog kat o y10¢ g

OEKOTEVTE.

Tnv tedevtaio popd mov TV €ida 610 «Yyeion

pe koitae pe to Evipopo ekeivo PAEppQ

mov éleye: «Ba TeBdvo yaumTo, Un Hov AETe
YELOTOY.

To 1989 dpyioa va d10dok® oto Koléyto.

Tov ypdvov Ba Exw dravioet

T TEGOEPO TEUTTO TNG OLLOPOUNG —

o€ dekaesL e€dunva 0° avaykaoto v’
OTOYOPETICM

Yl TAVTO POLTNTES KOl GUVAOEAPOVG,.

Agv Ba Eavopund Toté o apelféatpo,

oVte Ba ypelaotel va ovold® entl dpeg

TNV TPYOTOUNGT TNG YOYNS

N TG Katnyopkég Tpootayés Tov Kavr.

se va majora anual cu doud numere.

In douasprezece luni vom deveni o suti doi,

in urmatoarele doudsprezece, o sutd patru,
s.a.m.d.

Daca mor la varsta la care a murit tata,

am inaintea mea inca doudzeci de ani de viata.

Daca mor la varsta la care a murit mama,

doar saisprezece.

Mama a murit pe 2 octombrie,

ziua 1n care sora mea implinea patruzeci si unu.

Bunicul, pe 18 iunie,

ziua in care implineam nouasprezece.

Sora mea, cand a aflat stirea,

se afla in centrul de dezintoxicare, 95 km. la
nord-vest de Roma.

Eu, zburam la 30.000 de picioare deasupra

Atlanticului
si ma intrebam ce s-ar Intdmpla daca avionul
s-ar infige dintr-o data in apele lui negre.

Prietenul meu Johnny a murit acum trei ani.
De-ar fi trdit, nu eu as fi fost cel ce a vazut ieri
episodul din Madagascar, imbratisat cu fiica
lui.
Vicky a plecat in sapte luni
de un cancer cerebral agresiv.
Abia implinise cincizeci si unu si fiul ei,
cincisprezece.
Ultima data cand am vazut-o la spital
m-a privit cu acea privire infricosata
care spunea: ,,rahat, voi muri, nu-mi spuneti
minciuni.”

In 1989 am inceput sa predau la Colegiu.

Anul viitor voi fi parcurs

patru cincimi din traseu —

in saisprezece semestre voi fi fortat sa-mi iau
adio

de la studenti si colegi.

Nu voi mai intra nicicand Intr-un amfiteatru,

nici nu va trebui sa analizez ore-ntregi

impartirea in trei a sufletului

sau imperativele categorice ale lui Kant.

Fiul meu s-a nascut cand eram de treizeci si
unu,

la o maternitate din Oxford,

12 mile in afara orasului,
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O 7106 pov yevviinke 6tav NUOLY TPLAVTA EVOG,

o€ patevtnpro g OEPOpONC,

12 piho E® amd v mOAN,

d00 puMveg TPoToH VILOGTNPIEM TO SOAKTOPIKO
pov.

H «6pn pov €L ypdvia apyodtepa, otnv Adnva,

14 yuopetpo pokpld ond 1o omitt pog.

O 710G LoV YPEILOTNKE OEKATEVTE DPEG

v va, Byt o’ TV KOG TG HAVOG TOL.

H x6pn pov déxka Aemtd.

211 YEVVIGT] TOV Y10V LOV

Bpiokopovy 610 yepovpyeio eml TEGGEPIC DPES

KOl KpATOVGO, TO YEPL TNG YLVOIKOS LLOV.

21 yévvnon g Kopng pov,

KO1TOVGA TO POAOL GTOV TPOHALALO

KoL Tepipeva pe oymvia

Vv’ ak0OG® TO GVOLLA OV GTO HEYAPMVO.

Awpalo éva Bipiio

7oV glval Katd tevivta nTd ypovia
HEYOADTEPD LOV,

Kot apopd Evav montn mov tEbave

exato 000 ypovia TP yevvnoo.

O vroAoy1oTHG 6TOV 0TOi0 YPAP®

elval evid ypovov,

70 Kiyntd pov dvo,

TO TETPAOI0 TOV KPATA® CNUEUDCELG

TPLOV ELOOUAdMV.

Tnv Tpd™ Popd Tov N Campari oLV
deKATPLDV.
Tnv Tpd™ Popd (Kot TEAEVTOIN) TOV KATVICH
OEKATEGGAPWV.
Tnv TpdT POPA TOV £KAVa £PMOTO OEKUTEVTE.
Tnv éheyav ZtéAda Kol SOOAEVE OTITL LOC.
"Htav 800 ypdvia peyahdTept| OV Kot TOAD
KTEPTATNUEVIY.

Kabe pépa oxépropan tov Bavarto.
Agv ToV GKEPTOLOVY TOAOATEPQL.
Tov oxéptouat and 1ote ToL TEOAVAY 01
YOVEIG [Lov.
Tov oképtopat omd TOTE TOL POPA® KOLGTOVLL
Yo va Tyaiveo cuvnbmg oe kndeieg, Oyl o€
YALOLG.

Kavo soprdg tposOapaipéoels.
Av mteBdvel Kamolog kottdlm apécmg
va 0 TOTE YEVVIONKE,
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cu doua luni Tnainte de a-mi sustine lucrarea
de doctorat.

Fiica mea, sase ani mai tarziu, in Atena,

la 14 km distanta de casa noastra.

Fiul meu a avut nevoie de cincisprezece ore

sd iasa din pantecele mamei lui.

Fiica mea, de zece minute.

La nasterea fiului meu

am fost 1n sala de operatie timp de patru ore

si tineam mana femeii mele.

La nasterea fiicei mele,

ma uitam la ceas 1n anticamera

si asteptam cu nerabdare

sa-mi aud la difuzor numele.

Citesc o carte

care este cu cincizeci si sapte de ani mai mare
ca mine,

si se refera la un poet care a murit

o suta doi ani inainte de a ma naste eu.

Calculatorul la care scriu

are noua ani,

mobilul meu, doi,

caietul in care imi iau notite,

trei saptamani.

Prima data cand am baut Campari, aveam
treisprezece.

Prima data (si ultima), cand am fumat,
paisprezece.

Prima data cand am facut dragoste,

cincisprezece.
Se numea Stella si lucra la noi in casa.
Era cu doi ani mai mare si foarte ,,umblatd”.

In fiecare zi ma gandesc la moarte.

Nu ma gandeam la ea Tnainte.

Ma gandesc la ea de cand mi-au murit parintii.

Ma gandesc la ea de cand port costum

pentru a merge, de obicei, la funeralii, nu la
nunti.

Permanent fac adunari si scaderi.

Daca cineva moare, imediat ma uit

sa vad cand s-a nascut,

sa constat dac-a apucat sa se bucure de viata.
Cred cd, daca sunt norocos,

(chestiune de noroc nu este, oare, totul?)

pot ajunge la acea varsta

la care poate m-am plictisit sd mai numar zilele.




va SlmoTOc® av Tporafe va yapel tn {on
TOV.

XKeEQTOpOL OTL av Elptat TVYXEPOG

(B€pa TOyMG dev elvar OAw;)

pmopet va 9Tacm oty nikio exeivn

oL {omg va Exo Papedel TALov va petpdm Tig
HépeC.

Towg, yiati v dpa ekeivn motog Epet

av Oa yopoyehdo pe tKavomroinon,

N Ba Tpépm and dPo.

Av efdvo avplo dpmg,

puebavpro,

Vv endpev efdopdda,

TOV GALO Unva,

dgv Ba TpoAdPm

VoL TNG OO0 TA PIALE TTOL TNG YPWOTAW,

Vo TOV T® TOGO TOAD TOV aydmnaoa,

Vo TNG T® TOGO TOAD LE TANYWGCE,

dgv Ba TpoAdPm

va Tovg (NTow® cLYYVOUN,

va eEnyno® tovg Adyoug,

va 6PIE® T0 TPOSOTO TOVE TAVE® 6TO GTHOOC
pov,

dev Ba TpoAdPm

Cavo Paradiso
27Tov y10 pov

'HpBe n opa va eoyelg, Enuépwaoe TALov,
eEdAlov N viyta KOANGE addpopo —
T Kopitola pova, Tovg Npbav
Kol LOVOL TOVG ETESTPEYAY GTO OMUATIA TOVG
Kl ag Edeyav TPES MPES GTOV KAOPEPTY TOVG
Y v’ aroeacicovv av Ba Bdyovv ta vy
Tovg pol M| TPAGIVAL.
Koldc o apepucovog dj dev Aéw
aAAG KoL 0 TO TO SLOPKES reMIXing petd amod
Ayo
NTaV KAT®G TPOPAEYILO KOl DPEG-DPEG
KOLPACTIKO.
O matépoag cov Ba mpotipovse andye
(&xel kot ToveEANVO)
v’ axovel puoikd Lou Reed kot Tom Waits
AL €00 0WGTA 0 oVOP®VICELS:
«pa aTtdg aviKel o€ GAAN oy !»
'Etot oupPaiverl mavtote.
Kot o I'kivoumepyk dtav emoképtnke Tov
[Taovvt ot Beveria

va enaAnfedowm Tovg apBpoie,

TIc TpdEet,
TO OMOTELEGLOL.

Poate, pentru cd in acel moment, cine stie
dacd voi zambi cu satisfactie,
sau voi tremura de frica.

Dar, daca voi muri maine,
poimaine,
sdptamana viitoare,
luna viitoare,
nu voi apuca
sa-1 dau ei saruturile ce-i sunt dator,
sd-1 spun lui cat de mult l-am iubit,
Sa-i spun ei cat de mult m-a durut,
Nu voi apuca
sa le cer iertare,
sa le explic motivele,
sd le strang fata la piept,
nu voi apuca
sa verific numerele,
operatiunile,
efectul.

Cavo Paradiso
fiului meu

Este timpul sa pleci, deja au venit zorii,

de altfel, noaptea s-a scurs neutrd —

fetele singure au venit

si singure s-au Intors in camerele lor

desi au petrecut trei ore in oglinda

pentru a decide dacd aveau sa-si vopseasca
unghiile roz sau verde.

Bun dj-ul american, de acord,

dar si aceastd continud remixare, dupd un timp

era oarecum previzibila si uneori obositoare.

Tatal tau ar fi preferat in aceasta seara

(este si luna plind)

s-asculte, desigur, Lou Reed si Tom Waits

dar tu pe drept vei exclama:

,,pai, acesta este din alta era!”

Asa se Intampla intotdeauna.

Si Ginsberg, cand l-a vizitat pe Pound la

Venetia
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tov éBare v’ akovoel Beatles kot tov pdnoe
oV TOL OPECOLV,
Kt 0 Yépo EC xohvnoe ehappd 10 KeQAA TOL,
yBvpilovrog: «mpotipd tov BiBdAvt.
Agv £xel onuacio Opmg
oV aVTOG 0 GLYKEKPIUEVOS TOPASEIGOG
amodeiyOnke Thootdg.
a@ob avplo Ba vtapEovv aAlot Kt dAlot,
aKOuUN To Aapmepoi
LE PEYOADTEPEG TGIVES KOl TEPLGGOTEPQL
NMOKOUEVE KOPLEL
va AkviCovtal grindova yOpw ToG.
Al\oV Bpioketat TO VOMUA TOV TPAYUATOV:
10 TPWi oV EUTVNGE Kot 6 €10€ VL KOLAGOL
NPEUOS GTO KPERATL GOV
éviooe Padid avakoveiopévog Kot npde ko
o€ @iAnoce 6to pdyovio.
Metd £oTioée KoQE, AVolEE TOV VTTOAOYIOTH,
umke oto YouTube
Kt éBaie To Is this Love.
Nat 610 YouTube, kot vatr, Bob Marley!

Death wish

O Eumedoxhng émece 6TOV KPOTNPOL.

O Kpéw ot Bdracaoa.

O Mréppopav (6mwg ko 1 F'ovde) oto
TOTALLL.

O Moxkpng oto Kphomedo (amd ynid).

Yrdpyovv moAlol TpOTOL Vo pUYELG
O™ Kol PEGH: OKOWi, payaipt,
TEPIGTPOPO, ONANTIPL0, YATIOL -
Kot @idwa axoun yo va BuunBodpe ™ popaio
BaciMooa.
O Tpaiavog ko n ITAad BéAncav va tov
GLVAVINIGOVV
TUALYUEVOL GE GUVVEPO KOTVOU.
O ITepucing MavvoémovAog immevovtag £va
dAoyo.
O Koapvwtakng popodvtog to yabdKt tov.
H Xé&tov éva kdkKivo eopepa.
O IaPéCe opiyyovrog oto ¥Ept
TNV TEAELTOLO ETIGTOAN TNG YUVATKOG TOV
aydnnoe.
H ToBetayePa xortdlovtag avékppaotn 10
YOVL VAL TEPTEL.
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l-a pus sa asculte Beatles si 1-a intrebat daca-i
plac,
iar batranul Ez a clatinat usor din cap,
soptind: ,,prefer Vivaldi”.
Nu conteaza, insa
dacd acest anume paradis s-a dovedit fals.
deoarece maine vor exista multe altele, chiar
mai stralucitoare,
cu piscine mai mari si mai multe trupuri arse
de soare
leganandu-se senzual in jurul lor.
Altundeva se afla talcul evenimentelor:
dimineata cand s-a trezit si te-a vazut dormind
linistit in patul tdu
s-a simtit profund usurat si a venit si te-a
sarutat pe obraz.
Apoi a facut cafea, a deschis calculatorul,
a intrat pe YouTube
si a pus Is this Love.
Da, pe YouTube, si da, Bob Marley!

Dorinta de moarte

Empedocle a cdzut in crater.
Crane in mare.
Berryman (ca si Woolf), in rau.

Makris pe marginea drumului (de la indltime).

Exista multe metode de a pleca

ca st mijloace: funie, cutit,

revolver, otrava, pastile -

si chiar serpi, pentru a ne aminti de regina
fatidica.

Traian si Plath au vrut sa o Intalneasca
infasurati intr-un nor de fum.

Periklis Gianndpoulos, célarind un cal.
Karyotakis, purtdndu-si palaria de paie.
Sexton, o rochie rosie.

Pavese strangand in mana

ultima scrisoare a femeii pe care o iubea.

Tsvetaeva, privind inexpresiv zdpada cazand.




Allot ppovtilovv v’ apricovv onueiopa
7oL vo. eEnyet Toug AOYoLG TG EAPVIKNG
avoyOPNoNG,
GALOL TG TPOTILOVV T1) GLOTN.
O Moyukdéeokt EdmAmoe amAmg 610 KpePATL
TOV.
O KaioAep donoe oty e€dmopta £va yapti
OV EYPOPE:
«no milk today».
(Av xou O0yypog eiye amokthoet fpetavikd
wit).
Agv givar Ayot avtol mov dev Ta KATAPEPVOLV
LE TNV TPMOTN
Kot dokipdovv AL,
TO ¥€PL ALTY TN POpd va *var otabepo,
N oeaipa vo Bpel Tov 6TOYO NG,
N Aemida v eAEPa,
N TO COUA VO KAVEL TIG COOTEG KIVIOELG
KaBmg B TEPTEL 6TO KEVO
1N Ba BovAidlet apyd oto vepo.

O\ot Tovg OpmG elyav KaTL KOWO:

ayomovoav Tov 04vato Tapapopa.

T1 0’ d&ilav, avapotOnkay,

Mya ypdvio axoun patons vrapéng,

VoGO OVOLLOVNIG,

UTPOGTA G’ ALTOV TOV GPOOPO EVAYKAAMGO,

oToV épwta Tov Ba dapKel oV

‘Epuyav and ) oxnvi 1 éva elpoviko
xopoyelo ota xeidn,

BéParot (oxeddV) yia TIg EmELENUEC,

To YMPA encore mov 0’ akoAovbovcav.

AKopun Kol T’ oyoApaTO

Agv Ba t0 €xe1g TPOGEEEL

£TGL AYEPYO TOV TEPTATAC,

aAAd Otav avePaivelg v Akadnpiog
aKOUT] KOl TO AYOALLA TOVL

okVPel pe Tpdmo va kortaet

TL KpOPeTaLl KAT® o’ TO PHETAEMTO GOV

QOpELOL.

Kot ya o otypn,
avTtdg 0 oePAcLIOg YEPOVTAG
pe to OAppévo PAEp,

Altii au grija sa lase bilet

explicadnd motivele pentru plecarea brusca,

iar altii prefera ticerea.

Maiakovski, pur si simplu s-a culcat in patul lui.

Koestler a lasat la usa de afara o hartie pe care
scria:

,»Astazi, nu lapte/ no milk today”.

(Desi ungur, el dobandise spirit britanic).

Nu sunt putini cei care nu reusesc din prima

si incearca din nou,

mana, de data aceasta, sa fie sigura,

glontul sa isi gaseasca tinta,

lama, vena,

sau trupul sa facd miscarile corecte

cazand in gol

sau scufundandu-se lent in apa.

Dar, toti acestia avusesera ceva in comun:
Dragostea de moarte la nebunie.

La ce ar fi meritat, s-au intrebat,

cativa ani inca de existenta inutila,

de asteptare fara sens,

fatd de aceasta imbratisare torida,

de iubirea care va dura pe vesnicie?

Au parasit scena cu un zadmbet ironic pe buze,
siguri (aproape) de aprecierile,

de bisul sonor care era sa urmeze.

Chiar si statuile

N-ai observat

atat de majestuos cum pasesti,

dar atunci cand treci pe strada Academiei
chiar si statuia lui

se apleaca discret sa priveasca

ce se ascunde sub matasurile rochiei tale.

Iar pentru o clipa,
acest batran venerabil
cu privirea trista,
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Eumvd, yiveTon TaAL dPLULOS AVTPOC,

Kl apyilel EedbvTpoma va € PAEPTAPEL.
XoAdA Tov.

"Evag givan o TTodapdg!

O Mmarwpov Aryo py, Aryo peto

Av yra. ty viotn oov Gpnveic yrati va (eig;
Edw givar n yn tov évoolov Oovarov!
Opuo oty poyn, 0woe dixwgs o1oTayio
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£€£000 NPpwIKN amd TV aedpNTN TANEN NG
poesie.
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se trezeste, devine din nou barbat matur,
si Tncepe cu nerusinare sa flirteze cu tine.
Sa-i fie de bine!

Unul este Palamas!

Byron cu putin timp inainte,
la scurt timp dupa

Daca pentru tinerezea ta plangi, pentru ce sa
traiesti?

Aici este gsinutul mortii glorioase!
Arunca-te-n lupta, da fara ezitare

Ultima ta suflare jos aici!

Cere - usor sa ceri, nu sa gasesti -
Morméant de soldat, cel mai bun pentru tine
Apoi uita-te n jur, alege tarana

Pe care te vei inclina sa te odihnesti.

,»Az1 Tmplinesc treizeci si sase de ani,”
Messolongi, 22 ianuarie 1824

,,Cine ar scrie,

daca n-ar avea el ceva mai bun de facut”
spuse Lordul, servitorului lui grec,

in timp ce de la fereastra ingusta

a casei lui ruinate

privea hoardele otomane

cum se adunad in jurul zidurilor cetatii.

Tocmai terminase

prima strofd a poemului

care urma sa fie ultimul lui.

In ziua aceea implinea treizeci si sase de ani.
Trei luni mai tarziu

strainul, launtricul loc

ales de el ca patria sa,

ii va fi daruit ceea ce dorea:

moarte demnd de propriul nume,

iesire eroicd din plictiseala insuportabild a
poesie-i.

Germanicum

intretinerea ghilotinei
lui Torsten Yisrael

Si doudzeci de ani mai tarziu,
In infamul Landsberg,
inchisoarea in care Hitler in *24
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«Weisse Rosey,
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AolopoviOnie otig 13 IovAiov tov 43'.

Avo pmveg apyotepa n Kidpa Xovurep
d€yke o emiokeym amod v 'keotdmo.

Tng avakoivosav 0Tt g cVLVY0G TPOdATN
dgv dtkaovto vo Aapfdavel T ocbvtaén tov,
Kol EMITAEOV OTL OPEILE GTO YEPLOVIKO KPATOG
pieBovg 600 pnvov -

Y ToL «€E000 GLVTIPNONG TNG AUUN TOLOLY.

[YT. Z11g 13 OktoPpiov tov 1944, 0 Xavg
Aémekt, EBpaiog katd To NUIGL KoL QOITNTNG
o010 Xnuko6 Turua tov IMov/piov tov
Movédyov, cuveAedn amd Tig valloTikég
apyES KO KATOOIKAGTNKE 6€ BAvoTo, EMELON
npoonabovoe vo otnpiel ouKovopKd T ynpa
tov Huber, cuAdéyovtag ypriuata amd Toug
eountég tov. Extedéotnke otic 29
Iavovapiov Tov 1945.]

a scris manifestul urii,

gasind convenabila apasarea

pe delirul antisemit

al ,,marilor filosofi ai natiunii” —

Kant, Fichte, Hegel,

un alt filosof,

dar nu la fel de patriot,

Kurt Huber,

astepta cu stoicism in propria celuld

sd vina si randul lui.

In scurtul timp care-i mai rimasese

il studia din nou pe favoritul sdu Leibniz,

incercand sd inteleaga natura raului,

— ,,aceastd nota falsa,

in concertul angelic al vietii”.

Fusese condamnat pentru 1nalta tradare,

pentru cd in calitate de membru al organizatiei
secrete «Weisse Rosey,

ajutase pe Sophie Scholl

si alti studenti de-ai lui,

sd compuna manifeste

antinaziste

indemnand tineretul german

sd se revolte Impotriva ,,regimului criminal”.

A fost ucis pe 13 iulie *43.

Doua luni mai tarziu, Clara Huber

a primit o vizitd de la Gestapo.

O anuntau c4, fiind sotia unui tradator
nu avea dreptul sa-i primeasca pensia,

si n plus ca datora statului german
salariile pe doua luni —

drept ,,costuri de intretinere a ghilotinei.”

[PS. La 13 octombrie 1944, Hans Leipelt, pe
jumadtate evreu si student la Departamentul de
Chimie al Universitatii din Munchen, a fost
arestat de autoritatile naziste si condamnat la
moarte, pentru ca Incerca sa sustina financiar
pe vaduva lui Huber, colectand bani de la
studentii lui.

A fost executat la data de 29 ianuarie 1945]
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Dimitra KOTOULA

Dimitra Kototla a publicat volumul de poezie Tpeic Noteg yio wio. Movowkn/ Trei note
pentru 0 melodie la Editura Neféli in 2004, iar urmatoarea sa carte, H Emiuovy Aeiynonl
Naragiunea tenace, va aparea la Editura Pataki in februarie 2017. Poezii si traduceri ale sale au
fost prezentate la festivaluri europene si internationale de poezie si au fost publicate in reviste
literare electronice si tiparite din Grecia, Europa si SUA. Poemele ei au fost traduse n engleza de
catre A. E. Stallings si Fiona Sampson, precum si de David Connolly, in franceza de Jacques
Bouchard, in germana de poetii Hans Thrill, Ulf Stolterfoht, Mara Genschel si Michaela
Prinzinger, in sarbi de Vladimir Bogkovic si in multe alte limbi europene. In acelati timp, poeta
elino-americand Maria Nazos (sub indrumarea poetului laureat Ted Kooser) va publica in
America o antologie din opera sa. Dimitra Kotoula a tradus ea insasi, printre altii, o selectie din
poezia lui Louise Gliick, Jorie Graham si Sharon Olds. A. E. Stallings remarca in Poetry Review
(numarul din toamna 2013) cd doamna Kotoula ,,transforma subtil si magistral [...] demoni privati
intr-o rezonanta publica”, iar in 2016 Karen van Dyck semnaleazd ca opera acesteia se afla
,intr-un dialog fructuos cu marii poeti greci ai mitului antic, precum Sikelianos si Seferis”. In
prezent este arheolog si trdieste in Atena.

(A.B.)

Causa artis privind — cu pleoape inchise sub privire —

spatiul gol din interiorul tau
Pot s iti iau cuvintele cautand loc de la spatiul gol din interiorul tau
a spus vantul cerandu-ti trup.
nu 1nsa si rostul. Vantul fese nimic cu nimic — pe noi ne fese
Lumina nu chiar lumin Calda ploaia de dupg-amiaza umple fereastra
nu chiar luminoasa cu stropi
unduieste forme neregulate pe ziduri. Frunze se ndoaie alene cerand: schimbare
Destul de usor ai putea s-o descrii. insemnand: incarnarea
At fost convins Momentul
(te-a convins) — exact momentul potrivit —
¢ demonii ce alearga pe dosul foii intre timpul de atunci si timpul de acum
— ametindu-ti astfel insolent gandul — arata in cele din urma suficient
sunt dintr-o mana generoasa de filantrop
si ai invatat pe fruntea ta inrositd ceva anonim
ca va veni deschis
va reveni ceva care se pare
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(in ploaia brusca)
cu multumire
accepta involuntar

%

poemul

— alibi pentru acest zgomot murdar —
se nelinisteste:

compus din cuvinte

din cuvinte doar.

(Din volumul in curs de aparitie Opulenta)

Chemarea

Multe intelesuri ascunse

— totusi mi-au scapat.

Cuvinte

nu orice fel de cuvinte

perfectiunea artei

nu a oricarei arte

si doar din cand in cand

o delectare confuza

o rasturnare a echilibrului

nicidecum organizata

si In confruntare cu sine insusi

vor trece generarii pana sa ne amintim
sentimentul de remuscare

al paringilor nostri

De nesuportat devin uneori —

Ca niste paraziti receptez

in anumite unduiri ale aerului

— DAmine in excelsis Deo

Deus Pater omnipotens Domine —
ceea ce — inevitabil — ma depaseste.

Salvat de dorintele vrerii
il pronunt, in fine, numele.

Erotikon I
O briza.

Chihlimbarul topit al marii in toamna

se usuca spre sud

iar intre cuvinte

(cuvinte pe care candva le-ai recitat contra
orizontului)

amintirea unei splendori:

acum falsa.

Noaptea std nemiscata si te priveste.
Dimineata umbra ei iti iese In Intdmpinare
ai spus.

Calea de trecere: niciuna:

nicio cale spre un alt fel de intimitate

in care lucrurile sunt ceea ce sunt

in care sufletul este expus fara presiune la

fapte si urmari

ca o0 mireasa ce-i ofera cadou iubitului
propriul ei adevar

vizibil: niciunul:

doar un mecanism de momente

o ingiruire

care inca leaga

ce-a mai ramas

in aerul vlaguit al diminetii

atarnand

ne-transmis

intre el.

Ah, de-ar putea fi auzit

cum se catard din radacina mintii

pana acolo

(proaspata, caldura insomniei iti paralizeaza

fata)

in acel punct solid

in care ideea de copac devine din nou copac

in care iarba subtire se Tnalta brusc doar prin
puterea strigdtului tau

locul originar

(intuneric) (zadarnic) (imprastie) (timpul)

gandeste-te:

totul adunat sub umbra

— umbra mica si prostutd a mintii —

care nu crede

care nu se zbate

care nu mai cauta confirmare-

Vantul netezeste piatra.
Fluturele tese miraje.
Ochiul — o rana lichida.

Incearca:
Aerul Inca este curat:
Incearca:
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cuvinte egoiste se intorc deja in mainile tale
de altfel

scrii ca sa demonstrezi ca sufletul este mort
ca eposul celor sacre nu mai inseamna nimic

— ca un poet aproape —
scrii fara sa crezi in nume
dand jos lucrurile de pe numele lor

(ochii ei Tnca pastreaza caldura gradinii)
(sénul ei nubil se zbate, ciupind albastrul)

Un vant inexplicabil vine de foarte departe

aducand lacrimi pe copaci.

Timpul umple Incet camera

nu ma crezi?

Luna abia isi mai tine echilibrul in inaltul
cerului.

Cuvantul ia foc.

Nemiscat ochiul o tintuieste.

Stari XV

Discutiile noastre ne-au tinut treji pana
noaptea tarziu.

Suntem 1n intuneric.

In jurul nostru obiectele

toate acele lucruri mici si familiare care ne

legau
animate de o liniste deplina.
isi pronunta numele: scaun, masa, ulcica.

Sufletul nu mai cere nimic.

Ma gandesc la marile iubiri
primdvara

ca un san ce pulseaza hipnotizat
chipul tiu 1n spatele geamului

si geamul

(o planta ciudata danseaza in ploaie).

Brazii scot aburi in somn.

Adieri zabovesc printre stele.

Cuiburi pline de muschi pentru narcise
intarziate in noapte

ard pe ici pe colo tacerea.

Cum este noaptea atat de intunecata

Daca delirul sta la panda

daca acolo afara luna

si viata mistica a planetei —

Ochii animalelor salbatice iti prind gustul.
Buzele tale sunt reci

iar zorile vor veni ca o

zapada ce se revarsad dintr-un nor de purpura.

Studiu de caz |

Lumina cade mai jos acum —

Pe muntele abrupt umbre

O atmosfera linistitoare ca laptele dulce
si turma plina de repros a orasului
rumega lent pe spatele nimicului.

Intre elementul real si speranti

in spatiul gol pe care 1-a dezvaluit instantaneu
vidul

mintea isi imprastie metaforele.

Divizand excluzand variind
incearca sd vada

cu muschii ei zaharisiti deschisi
insistd sd creeze — In sfarsit —
ceva nou.

aerul intunecat de orag medieval
tocmai incepe sa roseasca

0 mica si pacatoasa raza de soare
rataceste la orizont ca o glorie veche

Stai

in dez/ amagire.

Imagineaza-ti

(aceste cuvinte sunt inca pline de sensul pe
care-1 musc)

geometria definitorie a semintei

ca un fascicol oblic luminos de dimineata

un vortex

debordand de emotie

prin curburi ale timpului

induntrul si in afara istoriei

:puncte de tensiune:

:puncte de relaxare:

tocmai pe leziune.

Tmblanzeste-o!
asta e libertatea
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Muschiul rosu al creierului

s-a iritat

ceva a fulgerat

(nu esti singur

ntre tine si poezie, Cititorule,

un moment ascuyit de luming pura)

chipul plecat

(de ce ai fagaduit?)

privirea in sus

pasul pironit in noroiul fierbinte
iar in fata

(de ce?)

fara a se scufunda.

lumina
de

separare
delicata

ca si

noua

ceva nou

ce a prevazut
n

neam

stai

evalueaza

imagineaza-ti
cum se afunda

ca sl cum —

Prezentarea si traducerea grupajelor poetice din limba greaca

de Angela BRATSOU

The ideology of the impossible missions
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Cand Emil Cioran afirma ca bulgarii au
avut un Ev Mediu, In vreme ce noi doar
vietuiam, in tot acest timp, in afara istoriei, se
referea, cu sigurantd, si la erezia bogomilicad a
vecinilor nostri de la sud de Dunare, cu ecouri
in tot spatiul bizantin si balcanic, in Rusia
kieveana, dar si in Italia, prin cathari, in
Franta, prin albigenzi, si chiar in Germania.
Insa in toatia Europa, ca si-n Bulgaria, urmele
materiale reprezentate mai ales de locurile

ritualice sacre ale acestui dualism gnostic sunt
aproape inexistente. Dar au ramas suficiente
relatari, e drept, uneori divergente, despre
dimensiunea spirituald a acestuia, despre
elanul reformator al ortodoxiei slave din
perioada de aproape cinci veacuri, dintre anii
950 s11396. Hristos, propovaduiau bogomilii,

a avut doar aparenta
de trup uman, ca
atare Dumnezeu ar

Cartile Estului

fi creat doar sufletul omului, carnea, cu toate
poftele si pacatele ei, fiind materie satanica.
Asa stand lucrurile, bogomilii resping Sfanta
Treime, euharistia, botezul, moastele si multe
alte taine crestine, dar si biserica, locurile lor
sacre situdndu-se In grote sau sub cerul liber.
In varianta ei popularad cea mai raspandita si
coerentd, cu radacini in crestinismul primitiv,

Romanul bogomilismului

Lucia POSTELNICU-POP

erezia bogomilica ar fi cam aceasta: lumea n-a
fost creatd de Dumnezeul biblic, Atotputernic,
ci de Diavol; Sataniel, fiul cel mare al lui
Dumnezeu, devine Demiurgul cel rau; Mihail,
fiul cel mic al lui Dumnezeu-Tatal, dupa
botezul in lordan, devine Isus; alta ipostazd a
lui Mihail este Duhul Sfant, intrupat in
porumbel; cu ajutorul oamenilor rai, Sataniel
il da pierzaniei pe Isus, rastignindu-l. Idealul
sfant al bogomililor devine astfel salvarea
sufletelor de lumea fizica, adanc corupatoare
si pdacatoasd... Dupd cum bine se poate
observa, chiar si din aceastd extrem de scurtd
rezumare, bogomilismul n-a fost de la Inceput
si pana la sfarsitul sdu relativ, intervenit dupa
invazia turceascd 1n Balcani, unitar, riguros
doctrinar.

La nord de Dunare, adica la noi, inte-
resul pentru erezia bulgarilor e relativ tarziu.
Gaster, dupd alungarea in Anglia, apoi
Hasdeu si Nicolae lorga au fost preocupati de
ecourile schismei. Fascinat mai ales de
valentele filosofice ale bogomilismului a fost
Lucian Blaga, in romanul postum Luntrea lui
Caron, aparut abia dupa 1989. Mai explicit va
fi in eseul Fartate si Nefartate (Dumnezeu si
Diavol), unde afirmd ca ecouri bogomilice se
regdsesc mai ales 1n folclorul religios de la
noi, nu si in doctrina teologica a ortodoxiei
romanesti.

Prin bogomilism, teritoriile din sudul
Dunarii, din Balcani, mai precis, populate de
bulgari, se situeaza devreme si destul de vizi-
bil pe harta spirituala a Europei. Putinatatea
urmelor sale materiale are o explicatie solida
si-n aceea ca n-au cladit biserici, ritualurile lor
avand loc, cum spuneam, in pesteri si-n aca-
returi fird o destinatie sacra. In bogomilismul
tarziu, dar mai cu seama in imaginarul scriito-
rului Emil Andreev (nascut in anul 1956, la
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Lom, langa Vidin), cu al sau roman Raul de
sticla (2005), urmele devin controversat
vizibile la biserica Sfantul Nicolae din satul
Gradistea, pe valea raului Lom. Intr-o vari
toridd, cam la vremea echinoctiului, are loc
renovarea lacasului cu ajutorul unui grup de
studenti in arte plastice sub conducerea
reputatului profesor Stefan Metodiev. Tocmai
acum 1si face aparitia in sat si Hélene
Thibault, o tanara cercetatoare de la Univer-
sitatea din Toulouse, care din istoria cresti-
nismului alesese sa studieze eresurile. Desi in
Occident erezia bogomilica ,,fusese, cu multa
vreme In urma, infieratd si distrusa”, credea
ca-1 posibil ca ritualuri si cioburi ale acesteia
sa se pastreze, sa poata fi atestate.

Constructia romanului e impecabila,
desi, initial paralele, planurile narative se
intersecteazd apoi sau, pur si simplu, se
dizolva unele in altele. Cand vine vorba de
bogomilismul istoric, ca si de ecourile
acestuia in contemporaneitate, existd niveluri
diferite de perceptie, in functie de universul
cultural si moral al oamenilor. Unul ar fi al
celor care trdiesc, fara nici un fel de dificultati
de adaptare, fara crize de constiintd, atat in
legea ortodoxiei cat si 1Intr-o mitologie
pagand, cu radacini in precrestinism sau in
atmosfera unor erezii locale. Nu-i mai putin
evidenta pasiunea teologica doctrinard, uneori
mimata, a unor intelectuali care, In momente
de cumpana, fac cu usurintd pasul spre eres.
Cea mai restransa categorie e¢ a celor pentru
care credintele, indiferent de originea si
invataturile lor, nu sunt decat fenomene care
trebuie descifrate cu uneltele disciplinelor
istorice. Din acest mediu se ridica cei care se
dedicd antropologiei religioase. Pentru toti
insd dualismul gnostic devine adesea compo-
nenta evidenta sau mijlocita a vietii de fiecare
zi, n ei coexistand de obicei, fard prea multe
conflicte, atat aspiratia mantuirii, cat si ten-
tatia irepresiva a pacatului. Dar ecourile
bogomilismului par a se intensifica si-a sca-
dea in intensitate, in mentalul colectiv, mai
ales, In functie de pozitionarea morald si
culturald a oamenilor. Victor Markov, caruia
cartile lui Emil Cioran i-ar fi indus, dupa
propria marturisire, o0 morala balcanica (care-i
aceasta nu vom afla nicicand), se erijeaza in

specialist al bogomilismului, tindnd, cu tot
dinadinsul, sa impuna ideea ca 1n biserica din
Gradistea lui ar exista sculpturi, texte si
picturi bogomilice, dar si o carte revelatd care
urmeaza a fi descoperitd. Preotul, si el om al
locului, contesta existenta oricaror dovezi
materiale ale bogomilismului, punand la
dispozitia celor interesati documente care
atestd cd biserica Sfantul Nicolae a fost
construitd dupd 1800, cu multe veacuri dupa
disparitia istorica a ereziei.

In cele doud zile si jumitate cat sti
Héléne Thibault la Gradistea, in restransa
comunitate a locului se intampla aproape tot
ce se poate Intampla

intr-o viata de om:
tentative de crima,

destrabalari erotice .

. o1 . Emil Andreev
neingradite, treceri "
frauduloase ale gra- d

Raul e sticl

nitelor dintre lumi,
agresiuni ale duhu-
rilor de dincolo, es-
crocherii intelec-
tuale, farse religi-
oase de anvergura
puse la cale de
tinerii care se joaca
de-a paranormalul,
dar mai ales reeva-
ludri  fundamentale
ale trecutului. Toti se grabesc sa-si traiasca
viata si, In aceeasi masura, aproape toti cautd
cu infrigurare intalnirea cu necunoscutul. ,,A
venit vremea ca mortii sd ne judece” —
exclamd un personaj agresat, crede el, de un
moroi...

Romancierul strecoara, prin metafora
raului de sticla in care se deverseaza patimile
pentru a fi puse sub controlul ratiunii si drep-
tei cumpaniri, aluzii la ortodoxia bulgarilor
vesnic tentata sd se raporteze la primitivitatea
crestinismului. De altfel, el face si o referire
explicitd la misticismul rusilor, considerat
excesiv, si la caracterul rationalist al conatio-
nalilor sdi, de aici rezultdnd, in perioade de
crize sociale si morale, schisme ,,duale”,
precum bogomilismul.

Evocam, la inceput, ecourile bogomilice
in spiritualitatea noastrd. Ele au fost inconsis-

CARTEL DE PE NOPTIERA
HUMANITAS
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tente, cum spuneam, si din pricind cd romanii
si-au luat un alt rdgaz de supravietuire, ca sa
nu-i zicem, ca Emil Cioran, de vegetare
identitara. Dar trebuie sa avem in vedere si
faptul ca, la inceputuri, crestinismul n-a
patruns pe aceleasi cdi in spiritualitatea celor
doud semintii. Desi la nord de Dunare se
vorbea o limbd pigmentatd cu toponime si
expresii ritualice din ortodoxia slavona, fon-
dul nostru latin era evident si, intr-o oarecare
masura, incongruent cu spiritualitatea ,,volga-
rilor”, printre ultimii migratori asiatici care-si
gisesc silas in Europa. In romanul Raul de
sticla, relatiile dintre cele douda mari comu-
nitati dundrene, una vegheata de Balcani iar
alta de Carpati, au fost continue. Dar, in
vremurile premergatoare asa-numitei Renas-
teri bulgdresti, cei care au contribuit la
reasezarea ortodoxiei fostilor eretici in matca
au fost romanii. Biserica Sfantul Nicolae din
Gradistea ar fi fost construitd si pictata de
mesteri ,,scoliti” iIn Romania: ,Printre ei era
un pietrar razvratit, pe nume Dimitar Andre-
nin, care fugise de la mandstirea Horezu,
aflata la poalele Carpatilor, la vreo saizeci de
kilometri de Ramnicu Valcea, in Romania
vecind. Dimitar era un foarte iscusit cioplitor
in piatra. Invatase si-si perfectionase meste-
sugul in atelierele de pe langd manastire.
Aceasta fusese ridicatd pe vremea sldvitului
domnitor Constantin Brancoveanu — domni-
torul de aur — cum 1i ziceau turcii” (trad.
Mariana Mangiulea). Bulgarii il slavisera pe
Brancoveanu si din pricina ca, dupa o zavera
religioasd esuata la sud de Dundre, acesta
incuviintase stabilirea fugarilor ,,in diferite
locuri” din Tara Romaneasca.

Tanara frantuzoaicd Hélene Thibault e
firesc sa priveasca satul Gradistea, impreju-
rimile si oamenii pe care-i cunoaste sau doar
i1 observa din exterior, prin lentila maritoare a
exotismului. Dar autorul mizeaza poate prea
mult pe unicitatea peisajului, pe ciudateniile
oamenilor si pe mentalitatea lor de-un vita-
lism ,,sdlbatic” (cuvintele unui eretic anonim
— ,,nu existd un alt iad in afara lumii vizibile”
— par a explica aproape totul) plasand astfel
Balcanii, uneori fara sa vrea, la o periferie
indepartata a Europei. Spun ,fara sa vrea”
intrucat intentia sa e aceea de a aduce in
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atentie o miscare spirituald a bulgarilor larg
raspandita, secole bune, si-n Occident. Chiar
si ciudatenia statuilor de la Biserica Sfantul
Nicolae, considerate mai ales de scriitorul
Victor Markov bogomilice, contribuie la
accentuarea exotismului. Nu mai inalte de 50
de centimetri, acestea sunt cunoscute In
restransa literaturd de specialitate sub numele
greu de explicat de ,,aranta” si reprezintd mai
degraba zeitdti pagane: ,,Gradistea a fost
refugiul pentru tot felul de eretici” care au
creat o ,mitologie destul de puternica si
rezistentd”. Markov e, pentru autor, pretextul
cel mai potrivit de a evoca bogomilismul fie si
negandu-i urmele in sculpturile, picturile si
documentele epocii (poate chiar in Cartea cea
de taind) care, evident necanonice, nu
reprezentau cu necesitate miscarea disparuta
prin secolul XIV. Oricum, crede naratorul,
substituindu-se lui Marcov, bogomilismul
intrigd cercetarea istorica mai ales prin ,,capa-
citatea lui de a se modifica, de a se adapta la
diverse conditii sociale, pastrandu-si insd
mereu principiile gnostice de bazad, deseori
invdluite Tn mister, in structuri si societati
secrete [...] bogomilii au fost consecventi si
molipsitori, puterea nu a avut resurse sa-i
transforme Intr-o moda si, prin actiunile sale
directe — maceluri, invazii, adunari — ea a
catalizat forta lor de a se schimba, de a se
ascunde, de a deveni mai numerosi si, in
acelasi timp, de a ramane mereu statornici
luptatori ai lui Dumnezeu” (trad. Mariana
Mangiulea). Cand nu cad sub influenta lui
Sataniel, creatorul lumii materiale...

Lucian Blaga afirma, in Revolta fon-
dului nostru nelatin, ca ,,miturile sunt mai
adevarate decat realitatea”. Creand o mito-
logie bogomilica ad hoc, romancierul Emil
Andreev reuseste, in bund masurd, nu atat sa
desfolieze mitul pand la sdmburele realitatii
istorice, cat sa-i confere un vitalism siesi
suficient. Studentii implicati in restaurarea
bisericii Sfantul Nicolae din Gradistea pun la
cale o farsd care va reactiva misticismul
primar al celor din jur; majoritatea oameni
deloc ignoranti pot crede totusi cu usurintd in
spirite, In interferenta activd dintre lumi.
Comunicarea cu acestea li se pare atat de
fireasca, incat pregatesc, fara nici un fel de




inhibitii, spectacolul grotesc al unei sedinte de
spiritism prin care sa afle care-i cauza faptului
ca, dupa aproape doua secole de la moartea
fizicd, unele incd bantuie prin Gradistea
cersind sa fie dezlegate de misterioase pacate.
Acesta este pentru autor momentul care-i da
posibilitatea sd stea In umbra rarefiatd a
legendei  sacrificiului  pentru  ctitorirea
lacasurilor Domnului. Crima care se intampla
la construirea bisericii Sfantul Nicolae ne
duce cu gandul la sacrificiul Mesterului
Manole... Acesta e inca viu in mentalul
gradistenilor: ,,0 legenda spune ca, nu departe
de acest loc, a cazut de pe schela unul dintre
mesteri, pentru ca satenii i-ar fi zidit, pe
ascuns, umbra la temelia constructiei. E o
mitologema pentru toate bisericile importante
din perioada Renasterii bulgare, insa originea,
esenta ei sunt pagane”. Pagine, dar cu
trimiteri spre bogomilism, Intrucat zidirea
unui trup ar fi Tnsemnat o ofrandd adusa lui
Sataniel. Oamenii din popor nu sunt insd prea
alarmati; pentru ei, o ceapd alba atdrnatd la
usd are puterea sa alunge spiritele... De fapt,
comunitatea ad hoc a Gradistei gandeste si
actioneaza 1in cheie eretici, mereu parcd
indemnata de Sataniel: ,,In definitiv — cugeta
profesorul Stefan Metodiev — toti suntem doar
un ghemotoc de glande si nervi.” Markov e
ferm 1n necredinta sa, pe fondul unui cinism
devastator: ,,De fapt, eu nu nazuiesc spre
Dumnezeu, ci spre propria iubire de sine!
Caut gloria, desi stiu cd pot ajunge la ea cand
md voi lasa purtat de curentul rece al
blestematului Rau de sticla”. Rau de sticld in

care, ne avertizeaza chiar dintru-nceput auto-
rul, citaind din Apocriful lui Enoh, ,,nu erau
nici pesti, nici apa, ci numai patimi $i vise
ratacite”.

In afari de evocarea dualismului bogo-
milic, poate chiar naintea acestuia, autorul
deschide, prin ceea ce se intampla la
Gradistea, perspectiva nasterii, chiar sub ochii
nostri, a unui homo religiosus care, suspus
bombardament informational/ comunicational,
acceptd, nduc, cu egala motivatie si dezin-
voltura, lumea de interferentd dintre credinta
si necredintd, dintre dogma religioasd si cea
pozitivista, pe fondul netarmuritei libertati de
a se implica in dihotomii de tot felul, dar mai
ales in cele care trec cu repeziciune dintr-una
intr-alta fara sa lase rdgaz de adanca reflectie.
Este, poate, pasul pe care, mai ales societatile
postcomuniste, il fac spre credintele desacra-
lizate...

Ma vad silita totusi de imprejurari, de
personajele si intamplarile din romanul Raul
de sticla, dar mai ales de atmosfera si de
elementele de antropologie religioasa sa evoc,
si in ceea ce-l priveste pe Emil Andreev,
modelul Umberto Eco, urmat, mai mult sau
mai putin vizibil si direct, de autori de obicei
mai tineri, atat din Vest cat si din Est. Trebuie
sd mentionez totusi cd autorul bulgar face
eforturi sd nu urmeze Intocmai modelul,
reusind sd nu fie asociat decat intamplator
capodoperei Numele trandafirului. Dar, in
unele imprejurari, fascinatia pentru italian este
evidentd, ceea ce, iardsi trebuie sd recunoas-
tem, nu-i afecteaza originalitatea.

He was very bold
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in atmosfera unui Old Movie
cu Laura Prata-Ogrutan

Filmul si imaginile cinematografice au darul dublu de a ne prezenta o alta realitate si de a
ne face sa ne transpunem in ea. Unele ne devin atat de apropiate incat ni le asumam si le pretuim
ca pe niste elemente personale. Cred ca fiecare dintre noi are cateva filme sau secvente preferate
pe care le revede in gand din timp in timp. Ma gandesc la filmul Baraka, Pisica alba/ Pisica
neagra, O afacere regala, Pacientul englez; toate atat de diferite ca si gen dar la care eu in mod
subiectiv apreciez cate ceva: autenticitatea, atmosfera, scenariul, tipologia personajelor, compo-
zitia imaginilor, cromatica. Laura Prata-Ogrutan a facut o incursiune si mai profunda in acest
sens, selectand imagini iconice care au fost ca niste nuclee in filmele din perioada interbelica si
opreste clipa — fixeazd pe panzd un moment efemer, dar repetabil, si ne oferd impresia pe care
acesta a avut-o asupra sa in mod direct. Lucrarile de dimensiuni mari sunt redate atent si cu grade
de expresivitate variate atat prin efecte cromatice cat si grissaille, degaja forta, creeaza atmosfera
si propun privitorului subiecte la care sa mediteze, sd se raporteze, sa le rememoreze si sa si le
insuseasca.

—Draga Laura, ne revedem la Bistriza mediu de exprimare a unor idei intr-o forma
cu ocazia expozitsiei tale ,,Old Movie care il face pe privitor sa participe intr-
Countdown” de la Galeria de Arta un mod deliberat si activ, facand
Rapsodia. Ne propui o abordare recurs la subiectivitatea sa?
diferita asupra timpului, filmu- — Personal, mi-am mani-
lui si a tematicii de acest tip in festat intotdeauna interesul fata
arta contemporana. Care e de ceea ce poate transmite o
conceptul acestei expozifii? imagine cinematografica si

— Nu m-a mulfumit ni- m-am declarat de fiecare data
ciodatd interpretarea unui absolut fascinata de felul in

singur film, asa cum nu m-a
satisfacut interpretarea unei
singure secvenfe cinemato-
grafice sau surprinderea unui

care as putea modela prezen-
ta cinetica sau ritmul lent al
unel naratiunii controversate,
chiar si cu riscul de a anula

singur aspect din film. In
general motivul care a stat la
baza conceptului a fost acela
de a reconstrui dimensiunea

legatura secventiala dintre
imagini.

— Filme clasice, pictura
n ulei, imagini in grisailles, ma-

spatio- sini de epoca, Bonnie si Clyde sau
Plastica temporald a Casablanca reprezinta o paleta inte-
unei lumi des- resanta de elemente, cum au ajuns toate

prinse din matricea cinematografica. acestea sa faca parte din discursul tau?
—Care e filmul sau secvensa dintr-un — Indriznesc sa declar cd am avut intot-
film care te motiveaza si te inspira? deauna o predilectie distinctd pentru mediul
— Nu ag putea spune ca exista o secventd  cinematografic si, din aceasta cauza, am incer-
favorita sau un film preferat. In schimb v-ag cat in anii de studiu sd exploatez intens uni-
putea marturisi ¢a in acest moment imi place  versul filmului prin intermediul picturii. Dar
enorm filmul interbelic. sa precizez ca seria lucrarilor din expozitia de

— Este pentru tine o pasiune sa urma-

T ) ‘ fatd este de fapt o preocupare mai veche, care
resti filme clasice? Sau le folosesti ca un

a prins contur la Inceputul anului 2007, in
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timpul unui schimb de experientd in Dublin,
capitala Irlandei, la National College of Art
and Design. Privilegiul de a participa la
cursurile de artd cinematografica ale unui
profesor de istorie newyorkez si influenta
acestor initieri a fost decisiva, pentru cd in
urmatorii ani informatiile asimilate au stat la
originea a ceea ce s-a numit generic ,,Exerci-
fiu de intertextualitate. Un studiu de cercetare
fenomenologica Tintre pictura si cinemato-
grafie.”

— Cum gandesti o lucrare care este pre-
luatg dintr-un cadru de film? Tn unitatea
filmului sau in efemeritatea secundei, adica
alegi sa pastrezi imaginile asa cum sunt sau
adaugi/ elimini elemente?

—Fara indoiala, a citi, a analiza si a
interpreta un grup de imagini din universul
cinematografic este, pe langa un experiment
captator si revelator, un joc, dar si o reflectie.
Sa reunesti un grup de imagini disparate
inseamna sd incerci sa inventezi un spectacol
in sine, conform unei directii particulare obti-
nute prin exercitiu.

— Crezi ca demersul tau 1i provoaca pe
privitori sa regandesca pictura contemporanda
sau filmul clasic sau contemporan?

—De ce sa incercam sa analizdm si sa
intelegem o imagine cinematografica? De ce
sd interpretdm o secventd sau un cadru cine-
matografic? Nu este oare suficient sd vedem
filmul pentru a-l putea simti si intelege? A
analiza si a interpreta o imagine cinemato-
graficd Inseamna a o citi §i prelucra numai
dupa ce am cautat sa o Iintelegem, sa o
patrundem si abia apoi sa o surprindem. S-ar

putea spune sub acest aspect ca pictura regan-
deste filmul clasic, ca este o modalitate de
reinterpretare a unui mod de gandire.

— Apreciez atmosfera care apare 1in
toate lucrarile, o melancolie fluida ca un fum
care ofera cursivitate discursului tau si da
unitate lucrarilor. Este un aspect premeditat
sau face parte din paleta de filtre subiective?

—Cred ca este mai mult o dexteritate
dobandita in timp, un aspect care fenomeno-
logic vorbind poate fi atat constient cat si
inconstient.

— Care e dupa parerea ta influensa avu-
ta de UAD Cluj-Napoca in formarea ta
artistica?

—Cred ca studiile finalizate la UAD
Cluj-Napoca, au avut o influentd decisiva. In
primul rand pentru cd mi-au deschis oportu-
nitati de studiu peste granife si expozitii de
acest gen.

—Ce planuri legate de arta ai pentru
perioada urmatoare?

— Am petrecut mult timp explorand si
analizdnd universul cinematografic, iar, din
filmul ca artd, am Tnvatat sa aleg si sd ordonez
elemente care sia contribuie semnificativ la
crearea unui fir narativ. Cu o sete de explorare
continud si, printr-un deconstructivism derri-
dian aproape justificat, voi incerca sa persona-
lizez si 1n viitor realitatea cinematografica.

— Care e rolul artistului in ,,cetate” du-
pa parerea ta?

— Cred ca cetatea este un cerc, In inte-
riorul caruia artistul trebuie sa faca eforturi sa
se mentina.

Interviu realizat de Diana MORAR
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Dincolo de toate legaturile ce se pot
face cu diverse genuri mari cinematografice,
Caini (Bogdan Mirica, 2016) este un film de
autor. Este un film temerar din anumite

apropierii lui de anumite genuri, subtil

acaparate de cineast in productia sa. Vorbim
aici de un thriller neaos, daca doriti, atent
construit si stilizat, cu tente de (revisionist)
western, avand ceva (dupa cum s-a remarcat
deja in repetate randuri) din No Country for
Old Men al fratilor Coen (2007).

—
UK CERTAIN HEGARMD
reven e

Dar Mirica ia elemente din toate acestea

si le transpune intr-o manierd apasata, grava,
intr-o peliculd a carei tensiune tine spectatorul
cu sufletul la gurd pana in ultimul minut. Laba
piciorului iesind la suprafata helesteului intr-o
prima secventa lun-

ga, agonizantd, pre-
fateaza alegoric si

Film

anuntd desfasurarea
evenimentelor. Intregul film este construit
parcd din momente in care trecutul irumpe in
bulboane la suprafata unui prezent incordat si
angoasant.

Actiunea se desfdsoard intr-un soi de
tardm al nimanui, aproape de Marea Neagra,
in vecindtatea granitei cu Ucraina. Frontiera
devine pe parcursul peliculei una dintre
temele pline de semnificatie, la fel cum

Noi perspective cinematografice

Vasile VIDICAN

traversarea ei capata de fiecare data intelesuri
profunde, determinante din punct de vedere
diegetic. Fiecare personaj in parte isi are
granitele si barierele sale pe care le traver-
seaza sau nu. Roman (Dragos Bucur) trece
limitele ,,orasului” pentru a veni in locurile
acestea pustii, el sare gardul care-1 inconjoara
casa pentru a-i speria pe contrabandisti cu un
foc de arma, intentioneazd chiar sa anuleze
demarcatia urban/ rural despre care vorbeste
sarcastic Samir (Vlad Ivanov), incercand sa
vanda pamantul bunicului sau. Subtil, Bogdan
Mirica vorbeste despre frontiere ce pot sau nu
pot fi incalcate.

Un veritabil personaj devine aici pei-
sajul. Spatiile vaste, campiile intinse cat vezi
cu ochii, parjolite de soare, tulburatoare, devin
fundalul perfect pentru anxietatea cu care
spectatorul urmareste ce se petrece pe ecran.
Iar aceste intinderi alienante se contopesc cu
umanul degradat, privat de valori si limite
morale. Aici, doar localnicii se pot descurca.

Bine punctate, existd cateva secvente in
film al céaror dialog ar putea parea comic, dar
cumva, ele nu detensioneaza Iintru totul
atmosfera. Bundoard, numele céinelui, Politia
ar putea avea atare efecte in alte conditii; ele
sunt 1nsd vadit diminuate de nelinistea cu care
el latra spre pustiul de dincolo de gard intr-o
secventd viitoare. Tot asa, replica lui Samir
conform careia lui 1i este frica de Dumnezeu,
dar si lui Dumnezeu i este fricd de el, isi are
efectele hazlii diluate in gravitatea si violenta
insinuata a scenei.

Este limpede ca Roman este un intrus,
strainul care este pe cale sd altereze echilibrul
vietilor retrase din randuielile moralitatii si a
legalitatii. Intentiile sale sunt ilegitime si
neavenite. Dar nu doar ele sunt condamnabile
in ochii lui Samir, ci chiar structura sa umana,
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obedienta sa pentru multitudinea de reguli si
legi cérora ,,ordsenii” trebuie sd li se supund
in permanentd. Acestia sunt comparati cu
niste cdini obedienti care si-au pierdut liber-
tatile pe parcurs.

O cu totul altd categorie de cdini o
reprezintd localnicii, sdtenii. Liberi, violenti,
traind 1n ilegitimitate, ei sar la gatul intrusului
care le ameninta teritoriul. Este vorba de omul
care e ,,lup pentru om” a lui Hobbes. Mirica
portretizeaza cu atentie aceasta categorie,
creand un context larg, incarcat de alegorii si
semnificatii ample. Horcaitul politistului
muribund (Gheorghe Visu) ii corespunde un
palier al maladiei morale a tuturor locuitorilor.

Oamenii sunt aici imbolnaviti de violenta, par
degradati trupeste si sufleteste.

Alaturi de perspicacitatea cu care e
construit vizual filmul, un aspect important,
determinant pe alocuri, il constituie jocul
remarcabil al actorilor. Versatil, Vlad Ivanov,
este capabil sa dea greutate replicilor celor
mai banale, tot asa cum Gheorghe Visu
reuseste sd intruchipeze cu naturalete perso-
najul politistului framantat de remuscari.

Caini este cu adevarat un debut promi-
tator pentru cinematografia romana. Pelicula
depaseste cateva ,,frontiere” semnificative ale
Noului Val, apropiindu-l discret, dar ferm, de
noi zone cinematografice.

Imagine din film
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Mai ales dupa ce filmul a ajuns obiect
de studiu in facultdtile romanesti de profil,
editarea cartilor despre a saptea artd s-a
dezvoltat uimitor si tinde sd concureze, loial si
perseverent, cu tipariturile despre arta scenei.
De evidenta ca artele vizuale sunt tot mai
prezente in oglindiri grafice de substantd
eseistica ne convinge seria de monografii ale
personalitatilor din lumea filmului realizata cu
sprijinul Centrului National al Cinemato-
grafiei. Ultima din aceasta serie (volume scoa-

se in excelente con-

ditii grafice, bogat
ilustrate, cu material
informativ biografic
si bibliografic judi-
cios alcatuit) este
monografia semnata
de Ioan-Pavel Azap
Secvente cu Alexan-
dru Tatos. Fara pre-
tentia de a fi exhaus-
tiv 1n studiul intreprins, dimpotriva, este vorba
despre o prezentare succintd, criticul si
istoricul filmului romanesc loan-Pavel Azap
apeleaza la un film al lui Tatos — Secvense —
pentru a indica din titlu structura secventiald a
demersului sau. In aceste secvenye cititorul va
gasi repere biografice, o scurtd incursiune in
filmografia romaneascd, o paletd bogatd de
referinte critice, contextualizarea operei cine-
astului si analiza temeinicd, inspirata, bine
scrisd, a filmelor sale.

Personalitatea lui Alexandru Tatos, con-
tributia lui la dezvoltarea filmului romanesc
sunt bine conturate, dar abia dupa ce autorul
acorda pagini importante despre inceputurile
filmului in Roménia, pentru cunoasterea
atmosferei epocii si a preeminentei politicului.
Astfel ca il asazd pe Alexandru Tatos in

\

ALEXANDRU TATOS

loan-Pavel Azap
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Alexandru Tatos — un regizor

Adrian TION

contextul anilor formarii sale, spunand ca se
alatura generatiei *70 ,,din mers” cu o discre-
tie benefica 1n timp pentru evolutia sa.
Alexandru Tatos, ,,unul dintre cei mai impor-
tanti regizori romani de film, cu o operd unica
prin coerenta si verticalitate”, dupa cum 1l
considerd, pe drept, loan-Pavel Azap, s-a
nascut in 9 martie 1937 in Bucuresti. Intre
1950 — 1959 se construiesc studiourile de la
Buftea, in 1951, prin filmul Rasuna valea, se
semneaza certificatul de nastere al filmului
romanesc si Intre 1950 — 1970 apare prima
generatie de regizori de film. Tatos debuteaza
in 1976 cu un film puternic: Mere rosii, adica
,un mic film mare” dupa cum spune criticul.
El vine dupa ,tezele din iulie 19717, atunci
cand ia sfarsit liberalizarea din anii *60 si e cu
atdt mai important pentru maniera abstrasa
liniei ideologizante in care e conceput, vazut
ca o ,,desprindere de formalismul epocii”.
Urmatoarele filme descriu urcusuri si
coborasuri, dar nu compromisuri. In pelicule
precum Ratacire (1978), Casa dintre campuri
(1979) sau Duios Anastasia trecea (1980),
regizorul ,,reuseste sd fie unitar si coerent in
demersul sau filmic”, spune autorul cartii.
Filmul Secvense... (1982) este considerat o
capodoperd despre lumea filmului si este
asociat cu Noaptea americand a lui Truffaut.
,Cineastul roman flamand de adevar” are
meritul de a fi redat ,.credibilitatea lumii
investigate”. Tntunecare (1986), dupa romanul
lui Cezar Petrescu, este taxat drept ,ratat” si
asa este, obiectiv vorbind, iar in 1974 a lucrat
la serialul TV Un august in flacari alaturi de
Dan Pita, Radu Gabrea si Doru Nastase.
Tatos, tip introvertit, profund, ,,si-a construit
opera, si nu cariera, In umbra colegilor cu
convingerea, desuetd atunci ca si acum, ca
succesul de moment poate fi magulitor, dar, in




egald masurd, si amagitor’, scrie Azap
transant, judecand omul si dupd insemndrile
lui din Jurnal. Moralitatea regizorului astfel
portretizat nu poate fi pusd la indoiala atata
timp cat, modest si echilibrat, recunoaste
undeva in jurnalul sau: ,Poate n-am spus
lucruri mari, dar am vorbit numai despre ceea
ce am crezut’. Moralitatea unui creator cu
congtiintd de artist care nu trddeaza. Azap
spune lucrurilor pe nume. Tatos n-a avut
vocatia dizidentei, dar a avut vocatia artei. A
regizat 9 filme in 15 ani. Un bilant avantajos.
De aceea, la capatul incursiunii prin universul
filmelor lui Tatos, autorul conchide: ,,Alexan-
dru Tatos este, credem, regizorul cel mai im-

plinit al cinematografiei romane din perioada
comunistd.” Nu 1In ultimul rand, trebuie
remarcat stilul limpede si curat, care nu lasa
loc nesigurantei 1n expresie, ci mai mult
exuberantei lecturii, folosit de criticul loan-
Pavel Azap 1n scrierea acestei carti-omagiu
pentru cel ce a fost si ramane in istoria fil-
mului romanesc un nume de rezonanta.

Atasat afectiv de personajul comentat,
Ioan-Pavel Azap vorbeste adesea despre nece-
sitatea unei reevaluari a operei lui Alexandru
Tatos in actualitatea nebantuitd de stihiile
ideologismelor impuse in epoca ceausistd. O
deschidere spre reevaluarea lui Tatos e chiar
aceasta carte.

Imagine din filmul Duios Anastasia trecea.
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Andrei Moldovan lanseaza volumul Consemnari critice (Ed. Mircea Gelu Buta lanseaza cartea Intelectualii imbisericifi la
Cartea Romaneasca, 2017) la filiala Cluj a USR Filiala Cluj a USR

Vasile Filip sustine o conferinta la Liceul Tehnologic Lechinta. Participanti la ntélnirea cu prof. dr. Vasile Filip
li sunt alaturi Adrian lliuta si Olimpiu Nusfelean

Foto-album
cu scriitori

Participanti la sedinta din iunie a Cenaclului George Cosbuc, Intre cenaclisti: Al. Catcauan — dir. al Casei de Culturd a

Bistrita. intre altii: Stefan Vescari, Gheorghe Mizgan, Al. C. Sindicatelor, Mircea Malut, Victor Stir, Olimpiu Nusfelean
Milos.
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il

Poetul Vasile Igna, autor si de carti pentru copii, invitat la loana Parauan daruindu-i poetului Vasile Igna un pisoi de

Concursul regional Scrisori de mai, organizat de Palatul plus, Spirtulet, de dragul lui Spirt, personajul unei carti de
Copiilor din Bistrita la BJ BN. li sunt alturi Olimpiu Nusfelean versuri de Vasile Igna

=

si Mirela Orban.

Micii actori ai Palatului Copiilor Bistrita interpretand secvente lulia Istrate, Maria Balan — céstigatoarea Premiului Vasile
din cartea Cinci pisoi mai mari, cinci pisici mai mici si un castel Igna, poetul invitat, lulia Rebrean si lonela-Silvia Nusfelean
cu cinci pitici

Scrisori de mai
editia a I1lI-a, 2017

Participanti la eveniment

Alexandra Andrecut si Stefania Bodescu, castigatoarele
Premiului Ana Blandiana
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A :
Premierea Tumirului de poezie de la Colibifa (10-13mai  Ovidiu Genaru, Marele Premiu
2017) la Biblioteca Judeteana George Cosbuc din Bistrita. I Cununa de lauri, Colibita 2017 popularitate
imagine: Dan Cristea, loan Pintea, Nicolae Manolescu,
Gabriel Chifu, Adrian Popescu si Razvan Voncu.

Gabriel Chifu, laureat al unei Adrian Popescu

editii precedente

Turnirul poetic al
USR 2017

Mircea Barsila, laureatul editiei ~ Olimpiu Nusfelean, Ovidiu La Catedrala Sfintii Trei lerarhi Vasile, Grigore si loan din
precedente Genaru Bistrita

P64 ¢ Miscarea literard|




Deschidere — Targul de carte pentru copii si adolescenti Ciprian Macesaru, loana Bradea
Cosbook - 2017. Tn imagine: TIPS Andrei, aléturi de Vasile
Puica — vicepresedintele CIBN, inspector scolar general
Camelia Tabara, filosoful George Purdea si loan Pintea —
directorul BJBN.

Radu Vancu Mircea Malut, Dan Lungu

Targul de carte
CosBook 2017

Raluca Baciu, Andrei Moldovan, loan Pintea Diana Morar, hibliotecarele Adriana Zagrean si Simona
Pasere alaturi de copii la Atelierul de caligrame
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Andrea Hedes, Horia Gérbea, Mircea Malut Horia Garbea recitd poemul Ceasornicarul.

Editorul Mircea Petrean alaturi de Catalin Rauca, un cititor George Vasile Dancu, Menut Maximinian,
bistritean Ramona Salak Calin Emilian Cira

Premiante ale Concursului Orizonturi: Alexia Dohotari, Roxana Menut Maximinian, Olimpiu Nusfelean, Horia Gérbea,
Resvanta, lulia Rebrean, Mara Sfintean, alaturi de Soarecele Andrea Hedes, Andrei Moldovan
de Biblioteca, mascota Targului, si de profesoara lor de
creatie literara.
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Colocviul Petru Cardu, Varset, Muzeul Concordia, 5 aug. Alexandru Pugna — secretar de stat Tn MCIN, Vasile Puica —
2017. In imagine: Emil Radu Moldovan, presedinte CJ BN, vicepresedinte CJ BN, Andrei Moldovan, Olimpiu Nusfelean,
Gabriel Babut, loan Pintea Menut Maximinian

A
COLOCVIU

Pn““ 5 AUGUST
CARDD

@ Lansarea carti

In casa Petru Cardu — Menut Maximinian, Gavril Tarmure, Mircea Tolcea Afisul evenimentului
loan Pintea, Andrei Moldovan, Olimpiu Nusfelean

Colocviul Petru
Cardu, Varset

Gavril Simionca, Olimpiu Nusfelean, loan Pintea, Participanti la eveniment

Andrei Moldovan, Florin Sasarman
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Melania CUC

Sandalele cu nisip
(din Miscarea literara nr. 2-3/2017)

Am aruncat talpicii de lemn Inflorit

Incd din adolescentd, de cand am zarit

La o manastire maicute cu pantofi cu toc cui.

N-am spus atunci nimic nimanui,

Dar in sinea mea m-am gandit

Ca daca ele poarta fructul oprit,

Eu de ce n-as putea juca sotron

Cu pantofi cu tocul cui de bonton?

Si destinul a facut ulterior

Ca gestul meu sa fie triumfator.

In fata lui Dumnezeu am devenit

O femeie eleganta in sfarsit,

Doar cé pentru dragostea pentru pantofi,
nefiresc,

Impozite grele-am plétit si platesc.

De aceea, mai ales cand merg pe nisip,

Port si sandale, c-altceva nu-i chip!

Parodii
pur si simplu

Cristian PAVEL
Exercitii de sinucidere

nimic nu va fi la fel fara mine,

revista Piara Financiard va intra in faliment,
mama si poate si cateva vecine

vor plange un moment
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Lucian PERIA

cunoscuti si necunoscuti pe la colturi vor spune
ca am fost decapitat la masa de scris

si pe internet cineva va propune

sa abdice Guvernul, ca el m-a ucis

totul va fi scapat de sub control dintr-o data,
atat pe pamant cat si acolo in cer,

pana si Raiul va avea o raspundere limitata
si nu va mai avea atata fler

Stantul Petru la vama

toate turnirurile de poezie vor fi date
peste cap fard mine
si imediat dupd aceea vor dispdrea toate

dar gata, m-am razgandit,

sunt inca tanar si pot sa decid:
incd mai am carti de scris si citit,
nu ma mai sinucid!

Vasile LUTAI

Tatalui voievod al celor ce sunt
(fragment)

Cum se face noapte

In Valea Scradei, aici,
Aud suspecte soapte
Si, ce poti sa zici,

Ca nu-s doar din iarba,
Ci si din copaci,

Pe semne n-au treaba,
Sunt duhuri sau draci.
Eu iau busuiocul

Si agheasma, cat pot,




Le tulbur sorocul
Stropind peste tot.
Cand luna, regina
Noptii pe cer este,
M-ajutd si lumina

Ei de poveste.

Cand zorii-si fac calea
Prin cucurigare,

De duhuri scap valea
Si merg la culcare!

Livia MIHAI

Omului care m-a lasat sa il parasesc

desteptatorul mi-a penetrat
visul

din pécate este adevarat

ca tu esti insul

care m-ai ldsat sa te pardsesc —
trebuia sa iei

atitudine,

sd nu reusesc,

trebuia sa te zbarlesti

si s spui ca vrei

ca la inceput s@ ma iubesti

ah, barbatii acestia, cicd stapani,
cum fug ei cand un pic ii lovesti,
ca niste caini!

Nora DAMIAN

in zilele mohorate

chiar si acum cand scriu

zilele sunt mereu mohorate

aici 1n Sibiu

de cand primarul a plecat presedinte
la Bucuresti —

eu numar anotimpurile

si scriu pentru copii povesti,

ca pe timpurile

cand duhuri blande mai erau
pe dealurile din imprejurimi
si eu mergeam si culegeam
merele ce cadeau

in iarba din merii padureti —
la fel ca mine, multimi

de oameni, majoritatea poeti,
ieseau si ei la iarba verde,
unii sa se inspire,

altii, orice s-ar crede,

doar sa transpire!

Codrut RADI

Pertuire
(dupa poezia Terzuire)

Incerc a cuprinde

cat mai bine poemul
pentru a nu ma prinde
Perta, parodistul.
Dincolo de a fi

poet, sunt librar

$i stiu ca-ntro zi

voi fi pus in cantar.

De aceea, cum sa va zic,
eu deja mi-am facut
autoportretul metafizic.

Ba chiar expozitii

de grafica am

deschis — trei editii —
chiar patru puteam,

dar mi-am zis ca treimea
ocultd conteaza

si-asa a fost — multimea
pe asta mizeaza

sa vad de-are curajul

si Perta, bundoara,
de-a-mi comenta grupajul
din Miscarea literara!
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APOSTROF Apostrof (nr. 5/ 2017).
revista a uniunii scriitorilo Ohmplu Nu§felean:

,Arseni Inceteazd sa
mai plangd, cu lacrimile lasate in ochii sdi de
Instanta Suprema. Cu lacrimile sale, cu sentimen-
tele sale, care nu sunt numai profane, si-a Insotit
bunicul In drumul spre cele vesnice. Nu e doar
plansul purificator. E si plansul insotitor. In cele
din urma, Hristofor este lasat de ceilalti sa se
sfarseasca. Suntem tinuti mereu in palma de
Domnul, dar mai este o palma care ne sprijina, a
celorlalti, a celor dragi, s& zicem, din jurul nostru.
Acestia, care ne iubesc, au decizia ultima? Ei
implinesc firescul? Fiinta in sine e a noastra, dar
ea apartine si celorlalti, interactioneaza cu fiintele
lor, isi stabilesc obligatii si prioritati, atitudini?
Fac negocieri. Din asta se naste oare morala?”.
Plansul Arhanghelului Mihail se intituleaza eseul
din care am citat, eseu inspirat de lectura roma-
nului Laur de Evgheni Vodoleazkin, care invita
cititorul sd mediteze ,,asupra vietii si mantuirii, a
relatiei omului cu Dumnezeu”.

Premiul Ion Negoitescu (Premiile revistei
Apostrof) pe 2017 a fost acordat scriitorilor
clujeni: Letitia Ilea, Corin Braga, Anca Mihut si
Ton Vartic. In sumar: Ion Pop, Irina Petras. Marta
Petreu, Vladimir Tismaneanu, Gelu Ionescu,
Iulian Boldea, Stefan Bolea, Constantin Cublesan,
Alexander Baumgarten, Ioana Corut, Emanuel
Modoc, Serge Delaive, Jean Louis Courriol.

- Contemporanul, ide-
COﬂtcm raﬂ ea europeand (nr. 5,
mai 2017). Tratat

mecwconzmune Ud€ea europeand | despre  iubire, cre-

dinga si mantuire de
Mihaela Rosu Bana: ,,Aripile fragile ale ingerului
de cristal vegheaza destinul unei femei dintr-un
colt de Europa, framantatd de neputintele unei
istorii capricioase si neasezate. Fiecare experienta
de viatd, tragica sau fericita, devine prilejul unor
limpeziri si ilumindri interioare. Drumul catre sine
este drumul catre fiintele dragi si, mai ales, catre
marele Univers cu ale carui ritmuri invatd sd
rezoneze. Cartea a patra (Ingerul de Crlstal) a
tetralogiei Eu nu ascult de nimeni! de Elena Maria

CITITOR DE REVISTE

Aurel PODARU

Cerndianu (Editura Astralis) ndscutd in tentativa
autoarei de a-si intelege locul si menirea, poate fi
abordatad ca un tratat despre iubire, sacrificiu,
credinta si mantuire.”

Din sumar: Nicolae Breban, Bogdan Cretu,
Mircea Platon, Aura Cristi, Horia Vicentiu
Patrascu, Florin Logresteanu, Olimpiu Nusfelean,
Andrei Marga, Ladislau Daradici, lonel Necula,
Sorin Lavric (in dialog cu Virgil Nemoianu),
Victor Voicu, Cristian Hera, Vasile Musca, Sonia
Elvireanu, Constantina Raveca Buleu, Livia
Cotorcea, Serghei Biriukov, Adrian Dinu
Rachieru, Mircea Gheorghe, Alexa Visarion,
Magda Ursache, Maria Ana Tupan, Cilin
Caliman, Dana Duma.

Mesagerul literar si e
artistic (nor. 5, mai Mesagerul J
2017). In editorialul L—8m = “=m®
sau (Guiness Book), Virgil Ratiu scrie, printre
altele: ,.In Romania, la Nasiud, in ziua a doua a
Maialului, zi de duminica, s-a validat de catre unii
reprezentanti ai Cartii Recordurilor cel mai mare
numar de purtitori de costume populare roma-
nesti. Au participat peste 9.000 de persoane
imbracate in costume populare autentice. Este un
record pentru nasdudeni. Numai ca intreaga
realizare si punere in scend de citre organizatori,
pe stadionul nasdudean, a fost «decimati» de toate
televiziunile din Romaénia, mai cu seama de cele
din Bucuresti. Nici un comentator, nici un
realizator, nici un moderator Tv nu a remarcat
frumusetea costumului popular traditional roma-
nesc. Toti, ca unul, de la Bucuresti la Oradea, de
la ITasi la Craiova au remarcat numai prezenta la
aceastd manifestare a lui Liviu Dragnea, imbracat
in costum popular.

In concluzie, stradania organizatorilor din
Nasaud s-a dovedit a fi zadarnica. Pacat de aceasta
manifestare romaneasca, care a fost comentata de
catre unii dintr-un singur unghi de vedere, politi-
zand-o excesiv!”. Victor Stir semneaza cronica
literara la cartea Intelectuali imbisericisi de Mircea
Gelu Buta (Editura Anastasia, Bucuresti, 2017),
iar Ton Radu Zagreanu (De la Tritenii de Sus la
Beclean pe Somes, spre staria finala Pavel Dan)
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pune sub lupa antologia critica AUREL PODARU
n pagini de istorie literara, alcatuita si ingrijita de
Vasile Vidican (Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca,
2016). Povestirea INA de Tatiana Velescu face
parte din volumul Trei proze, in curs de aparitie la
Editura Aletheia Bistrita. Corneliu Florea, cu eseul
Pazvangiii (De la Pazvante Chiorul la Basescu

Barcagiul).
Nord Literar (nr. 5,
mai 2017). Gheorghe

e s 5 o Parja: ,Din sirul de

volume scrise si publicate in limba romana face
parte si recenta aparitic editoriald Inscripgi
abrupte (Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca,
2016), un titlu care ilustreazad nimerit energia
discursului liric cu care ne-a obisnuit Adam
Puslovi¢. Cunoscandu-l de mai bine de doua
decenii, citindu-i cartile daruite cu autografe
originale, avand si sensibilitate de prieten fard
hotare, auzindu-i marturisirea facutd tocmai in
Vila Augusta de pe malul Begai (,,c& m-am nascut
poet roman in Maramures”), m-am Intrebat,
aproape banal, cum scrie Adam. Raspunsul l-am
aflat intr-un poem, dintre cele de inceput in limba
romana, ca o profesiune de credinti, ca o asumare
lirica intr-o noud caligrafie de gandire poetica:
,»EBUu scriu acum exact/ asa cum m-am nascut/ din
jos si sus/ sau invers. lartd-ma/ Doamne/ Scrisul
meu/ este sicriul meu/ nu altceva. Un semn/ Un
Logos, un cuvant/ al inceputului”. Asa a inceput
Adam sa faca unul din cele mai fascinante specta-
cole lirice din literatura romana contemporana.
Ironic si tragic, contemplativ sau abrupt, mereu
daruit celuilalt, cautator de ceruri noi, unde poetul
desira margele dintr-un rozar tainic, Adam a unit
doua tari de poeti: Serbia si Romania. Ii convoaca
la un turnir liric, el facand reverenta: ,,Bacovia mi-
a venit/ si fulgerator luminos/ mi-a pus pe suflet/ o
frunza verde”.

Din sumar: Gheorghe Glodeanu, Constantin
Cublesan, Antoaneta Turda, Daniela Sitar-Taut (in
dialog cu Horea Porumb), Dragos Niculescu,
Bianca Tamas, Teo Moldovan, Delia Muntean,
Mihaela Chisar-Viziru, Lidia Claudia Fodor,
Saluc Horvat, Alexandra loana Boldis, Gelu
Dragos, Raluca Hasmasan, Lucian Perta, Nizar
Qabbani.

Dacia literara (nr. 1/
DACIA primavara 2017). Ju-
matate din revista
este dedicatd unui
subiect ,,fierbinte” la
ordinea zilei: Manipularea, perspective iesene.
Cilin Ciobotari: ,,E de domeniul evidentei ca unul
dintre conceptele cele mai vehiculate in Romania
ultimelor luni a fost (si este!) cel de «manipularey.

LITERARA

Revista de reconstituiri culturale + Anul XXVI {serie noua din 1990)

Masivele proteste stradale de la inceputul acestui
an, coroborate cu diferite scandaluri in care au fost
implicate servicii de informatii, politicieni, perso-
naje din justitie, au asigurat un viguros refresh
unui sentiment nespus de drag in spatiul autohton:
sentimentul manipuldrii.

Chiar si pentru cei mai simpli romani,
sentimentul ca sunt manipulati pare a fi unul ce
consolideaza stima de sine. Daca cineva isi bate
capul cu tine sa te consolideze inseamna ca nu esti
un nimeni, Tnseamnd cd pand si tu contezi. Din
partea cealaltd, agentii manipuldrii resimt si ei
satisfactie, caci actiunile lor manipulatorii le
confirma o mai mare banuiald: sunt inteligenti!
Existd apoi si o a treia categorie, spectatorii
manipuldrii, cei care Inteleg fenomenul si,
fascinati de el, il urméresc cu interes.”

Din sumar: Liviu Antonesei, Alexandru
Bodnar, George Bondor, Eduard Boz, Alexandru
Calinescu, Florin Cantec, Otilia Chitic, Constantin
Cucos, Lucian Dardalad, Alexandru Dinga, Andrei
Dobasu, Dan Dobos, Gabriel Gachi, Florin
Ghetau, Bogdan Nicolae Ghiurco, Bogdan Gutu,
Marian Hariuc, Tudor Leahu, Ada Lupu, Adrian
Netedu, Silvian-Emanuel Man, Gheorghe Nichita,
Liliana Romaniuc, Constantin Sturzu, Daniel
Sandru, Nicolae Tomescu. Maria Lucretia Sturzu,
Diana Vrabie, Mircea Colosenco, Georgiana Lesu,
Ilinca Barthouil, George Barthouil, Jean-Louis
Couriol, Dionisie Vitcu, Magda Ursache, Mircea
Cristian Ghenghea, Monica Salvan si multi altii.

Romania literard (nr.

26/ 15 iunie 2017). La ﬁ Romania
intrebarea lui Gellu

literara
Dorian: , Are literatu-

ra romana o istorie concretd redatd in ansamblul
ei, de la cele mai joase forme de relief, de Ila
scriitorii minori, puzderia, pana la cele mai inalte
piscuri?”, Cornel Ungureanu raspunde: ,,Care sunt
scriitorii minori? In editia a doua din Mitteleuropa
periferiilor am consacrat Bucovinei un sir de
pagini — nu atitea cate ar fi trebuit — lui Paul
Celan, Rose Auslender, Norman Manea, dar si
celor din Grupul Iconar, cu o bibliografie intinsa,
de la D. Vatamaniuc la Mircea A. Diaconu sau
Adrian Dinu Rachieru, dar si scriitorilor evrei de
limba germand. Care sunt scriitorii minori? Care
sunt scriitorii minori din Banatul Serbiei?”.

De retinut si acest poem semnat de Menut
Maximinian: ,,sa ridici suflet mare/ in casa mica,//
sd tii sare in pantof/ In vremuri grele,/ ca
talisman,// s mangai cerul/ precum psalmistul”
(Sare Tn pantof).

Din sumar: Nicolae Manolescu, Razvan
Voncu, Mircea Mihaies, Irina Petrag, Ilie T.
Zegrea, Daniel Cristea Enache, Sorin Lavric, B.
Fundoianu, Alex. Stefinescu, Radu Cernatescu,
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Angelo Mitchievici, Petre Tanasoaica, Howard
Jacobson, (in dialog cu Cristian Patragcoiu), Grete
Tartler, Jorge Luis Borges, Simona Vasilache.

Rasunetul = Rasunetul  cultural

cultural =i—| (ar. 6, iunie 2017).
BE— Andrei Moldovan:

»De putind vreme mi-a fost dat sd vad volumul
Dictionar moldovenesc-romanesc de Vasile Stati,
editia a II-a, din 2011 (prima editie in 2003),
aparut la Chisindu, fard sa mentioneze editura
(doar tipografia Academiei de Stiinte a Moldovei
— o fi suficient atat?), dar cu ISBN. Cu atat mai
mult cu cit am auzit de multe ori vorbindu-se
despre o imaginara limba moldoveneasca distincta
de limba romana, voiam sa vad cu ochii mei cum
justifica autorul stiintific faptul ca limba vorbita
de mine se numeste pana la Prut limba romana, iar
daca trec apa ea devine limba moldoveneasca, asa
cum toatd lumea stie, este un grai, precum cel
oltenesc, banitean, maramuresean s.a.m.d. In
pagina tehnicd, rezervatd editurii, autorul ne
incredinteaza cd avem 1n fata o lucrare stiintifica.
Acest lucru voiam sd vad si eu: Care sunt criteriile
lingvistice care te indreptdtesc sd o consideri o
limba distincta? Cum a aparut si cum a evoluat?
Carei familii de limbi apartine si in ce raporturi se
afla cu acestea? Care sunt structurile care o
guverneaza? Speram s dau de asemenea lamuriri
esentiale in lunga Expunere de motive, in chip de
studiu introductiv, marcata de intertitluri ciudate
(Lichidarea lingvisticii moldovenesti, Privatizarea
cuvintelor moldovenesti, Arogansd si ignorantd
etc.). Doamne, ce naiv am putut s fiu!” Am citat
doar Inceputul primei parti a editorialului intitulat
Mare ,,kalhoz”. Trecand prin stiinga fara sa se
ude. De citit pana la capat. Si tot ce ,,va urma”!

Sumarul mai cuprinde: Ion Luca Caragiale
(cu poemul Bietul lon), Vasile Vidican (cronicd
literara a romanului Inalt este numele tau de Toana
Bradea, Humanitas, 2017), Damaschin Pop-Buia
(Karin Gundisch si Iris Wolf — doua autoare de
origine romana — au succes In Germania), Ion
Buzasi (Andrei Muresanu si Grigore Vieru), R. C.
(inchisorile lui loan Slavici).

e e eisat | Convorbiri  literare
CONVORBIRI LITERARE | ;. 6. iunie 2017).

e oo s s s
Adrian Dinu Rachi-

eru: ,,Ce-am putea dori unei reviste-simbol, «cea
mai Insemnatd», dupa spusa lovinesciana, ajunsa
la borna CL? Si care in lasii (lassi) acelor ani
infiripa o noud directie, cu inceput «modestu,
fireste, coaguland ideile junimiste? E drept, lacob
Negruzzi, «nasul» si diriguitorul primei serii
(redactor raspunzator), recunostea cd propunerea
«plutea» in mintile societarilor, cd aparitia foii,
nazuind 1n timp, IinfrAngdnd potrivniciile la

«proportiuni mai insemnate», a provocat O
scuturatura printre cei «nedeprinsi la criticay,
cum marturisea — tot el — in Amintiri.

Ce-am putea spera azi, intr-o tard vorba-
reatd, inflamata, vai, de sterile «agitatiuni politice»
(ca si In vremurile inceputului convorbirist) fara
cultura continuitarii, cheltuind promisiuni (iute
abandonate)? Ca revista, in noua ei serie, eleganta
si deschisda, adundnd nume grele, va ldsa urme
durabile, respectandu-si blazonul. Dorindu-i,
desigur, la ceas aniversar, viata lungd sub veghea
necurmatd a spiritului critic. Respectand adica
Programul maiorescian, rostind — daca va fi cazul
(va fi!) — faimosul «in laturi»! deci, Vivat,
Crescat, Floreat! (CONVORBIRI LITERARE —
150). Din sumar: Adi Cristi, Sterian Vicol, Marian
Drumur, Elvira Sorohan, Gheorghe Grigurcu,
Basarab Nicolescu, Alexandru Zub, Mircea A.
Diaconu, Alice Voinescu, Mircea Muthu, Mihai
Vornicu, Constantin Coroiu, Ioana Diaconescu,
Ion Papuc, Mircea Platon, Dan Tomulet, Ovidiu
Pecican, Constantin Dram, Vasile Spiridon,
Marian Chelaru, Emilian Marcu. In memoriam:
Dan Manuca si George Balaita.

Conta (nr. 27/ 2017).
Marius Avram intrea-
ba: ,Parinte loan Pin-

tea, ca preot ortodox

si ca om care a stat in preajma celui care a scris
Jurnalul fericirii, Nicolae Steinhardt, ce simtiti ca
este fericirea? Va intreb ce simtiti si nu ce credeti
ca este, filndca as vrea sd ne dati o eventuald
definitie, venita nu atat dinspre gandire si ratiune,
dinspre creier, cat despre suflet si inima”. loan
Pintea raspunde: ,,[...] Pe mine, unul, inteleg ca si
pe d-voastrd, ma deranjeaza teribil definitiile date
fericirii. Fie ca sunt date, formulate de oameni
celebri sau de anonimi. Cine stie cu adevarat ce
este fericirea? Fericirea se simte, aveti mare
dreptate, fericirea se traieste, ea tine de momente,
de clipe cu totul si cu totul speciale. Ea nu poate fi
cuprinsd in definitii. Cum sa cuprinzi o stare intr-o
definitie? Definitia Tnseamnd o alcétuire defini-
tiva, ceva precis, pentru totdeauna formulat. Feri-
cirea e consistentd, dar aproape de fiecare data
inefabila pentru a fi incorsetata intr-o definitie.

Ma lasa rece, total indiferent, cartile-slogan,
cartile-retete despre cautarea fericirii, despre cum
sd gasesti fericirea, despre cum sa fii fericit...
Niste prostii greu de digerat pentru o minte
sanatoasd. Nu mai vorbesc despre Internet, care e
plin de asemenea aberatii. Toatd lumea invata pe
toatd lumea cum sa fie fericita! Las’ ca nu strica si
putind nefericire! Ne mai trezeste, ne mai
intelepteste! Nu-i rdu, e chiar recomandabil, sa
citim din cand in cind primele trei capitole din
Intaia carte a lui Moise: Cartea Facerii si sa
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vedem de ce nefericirile se tin lant si fericirea are
infatisarea clipei, a momentului, a clickului
fotografic... Va dati seama ce mai pastreaza, ce
mai detine omul din fericirea deplina a raiului: o
secundad de paradis, un ceas de fericire? Clipa de
fericire e amintirea Gradinii Edenului, ¢ un dar
dupa petrecerea ultima, un dar ramas de demult
din partea Casei, cum spune Philip Yancey. E de
retinut: Omul e asezat de Dumnezeu, totusi, in
preajma gradinii celei din Eden, foarte aproape de
fericire, deci. Predica de pe Munte aratd in mod
concret ce inseamnd fericirea deplind. Dar aici,
trebuie credintd, trebuie nadejde (pe care eu o
consider temeiul fericirii absolute), sperantid. E
necesard o proiectie teologica responsabild dese-
natd sufleteste si cu acribie In ceea ce numim
vesnicie, eternitate. Mitropolitul nostru, Andrei
Andreicut, a publicat o carte exemplard pe aceasta
tema: Mai putem fi fericifi? O carte cu continut
teologic, dar valabild pentru oricine are mintea
limpede si inima deschisd. Nu e o culegere de
retete, e o relatare crestind si deopotriva realistd
despre viata omului fericit, despre cum se poate
cunoaste/ recunoaste starea de fericire.

Simt cd fericirea std de multe ori in neferi-
cire. Si cred, cu toatd convingerea, cd ceea ce spun
nu e un paradox. Nu, deloc! Vezi cazul lui N.
Steinhardt, a Simonei Weil, a Iui Richard
Wurmbrand, vezi cazurile martirilor din inchi-
sorile comuniste. Sunt pline calendarele crestine
de sfinti, nori de marturisitori si martiri care au
transformat nefericirea in fericire”.

Din sumar: Adrian Alui Gheorghe, Ana
Blandiana, Ioan Moldovan, Nichita Danilov,
Arcadie Suceveanu, Aurel Pantea, Gheorghe
Patza, Gheorghe Schwartz, Vlad A. Gheorghiu, Al
Dobrescu, Mircea Zaharia, Gellu Dorian, Magda
Ursache, Victor Munteanu, Mihai Barbu, Nicolae
Panaite, Virgil Diaconu, Nicolae Corlat, Aurelian
Titu Dumitrescu, Traian Stef, George Vasile
Dancu, Alex Ciorogar, Adrian G. Romila,

Alexandru Cazacu, Mihaela Oancea, Liviu
Gagpar, Luca Pitu, Vasile Spiridon.
Viafa Romaneascda

Viata Romineasca

Redaciia Publicatiilor pantry Strsin

(nr. 6, iunie, 2017).

DOUCE FRANCE se
intituleaza editorialul Iui Nicolae Prelipceanu:
»Modelul francez a fost unul dominant pana la
venirea rusilor, in 1944. In fond, Franta fusese, in
Primul Razboi Mondial, singurul nostru aliat care
chiar a facut ceva pentru aceasta tara, si atunci
nefericitd, dar, spre deosebire de acum, mai
pastrand sperante. A se vedea un Jurnal de razboi,
intitulat Misiune de razboi. Noiembrie 1916 -
aprilie 1918, semnat de Marcel Fontaine, ofiter
francez din misiunea generalului Berthelot. A se
vedea ce ne faceau ceilalti aliati, mai apropiati

geografic, in spetd rusii, chiar inainte de revolutia
aia a lor, pe vremea, incd, a tarilor. Cum
distrugeau, o spune Marcel Fontaine, mai mult
decat inamicii austro-ungari $i germani, satele
romanesti si tot ce le iesea in cale, cum se lafaiau,
bine imbracati 1n iarna cumplitd a anilor 1916/ 17
si bine hraniti, fara sa participe la luptele crancene
carora armata romand, prost echipatd si hranita pe
sponci, le facea fatd cum putea, intr-o si pentru o
tara pe trei sferturi ocupata. Cealalta carte care da
seama, de pe o alta pozitie, dar la fel de empatica
fata de suferintele roméanilor, pe care voiam sa v-o
recomand, chiar dacd am mai facut-o si altadata,
ca sursd de adevar despre colaborarea romano-
francezd in acele vremuri chiar de restriste se
intituleaza Tnsemndrile unui diplomat de altadata.
Tn Romania 1916-1920, si este scrisa de contele de
Saint Aulaire, ambasador in Romania, care a
ramas alaturi de romanii acelor vremuri cand
sudul si Capitala au fost ocupate si s-a refugiat la
lasi impreuna cu toti cei care se retrasesera acolo.

Marcel Fontaine si contele de Saint-Aulaire
au fost doud persoane apartinand unor clase
sociale diferite si totusi atat de apropiati de romani
si de Romania. Au — cum ar spune Caragiale —
compdtimit Tmpreund cu strdmosii nostri, greu
incercati In acei ani cumpliti pentru romani, ai
Primului Razboi Mondial. Au rdmas legati de
aceasta tard, cel dintdi revenind si devenind
profesor de francezd in Roméania pana la venirea
rusilor, eternul «mare prieten» de la rasarit.”

Din sumar: Eugen Bunaru, Ion Mircea,
Olimpiu Nusfelean, Stefan Ion Ghilimescu,
Gheorghe Grigurcu, Daniel Cristea-Enache,
Ovidiu Ivancu, Valentin Chifor, Irina Petras,
Kocsis Francisko, Rodica Grigore, Nicoleta
Dabija, Florin Toma, Calin Stanculescu, Marian
Draghici.

Cafeneaua literara
(nr. 5, mai, 2017). Caféneaug
Gheorghe  Grigure: | Rt @R AR A

,,Referindu-se la anii
1962-1964, pe care i-a petrecut in inchisoarea
Aiudului, autorul (Grigore Caraza, Aiud Tnsan-
gerat, Ed. Conta, 2009, 388 p. —n. n.) marturiseste
cu litere incandescente: «Pentru toti cei care au
refuzat reeducarea (aceasta) a reprezentat cea mai
crancend anticamera a iadului, acolo unde mii de
oameni aruncati trebuiau sd fie ucisi lent, in
chinuri care depaseau cu mult metodele Inchi-
zitiei». Mancarea pe o zi nu depasea 600 de
calorii, adica un sfert din normalul ce se cuvenea
unui adult. Frigul se Intdmpla sa fie atat de
cumplit, incat tineta sau vasul cu apa inghetau in
celule. intre orele 5 dimineata si 10 seara, cei
inchisi nu aveau voie sa se aseze pe pat ori sa se
sprijine de perete, obligati a se misca masinal
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intr-un spatiu ce nu depdsea 2 metri patrati.
Ocirile, bataile, torturile erau la ordinea zilei. Ce
ar fi putut fi, in atari conditii de exterminare,
«reeducarea»? Forjarea de catre tortionari a
«omului nou»: «Omul nou» dorit de acestia era o
simpla piesd de sah pusd la dispozitia celui care
joacd, era un animal care putea fi dus de funie
direct la abator pentru a putea fi sacrificat.
Comunistii urmareau ca toti care erau cineva in
viatd, care aveau o personalitate distinctd, un
punct de vedere, un sprijin pe verticala — in
Dumnezeire — sa fie redusi la zero”.

Grigore Cazara, fiu al tinuturilor nemtene, a
petrecut 21 de ani in puscariile comuniste si 2 ani
cu domiciliul fortat, ne mai informeazd autorul
acestei recenzii. Amintirile sale ,poarta asadar
girul unei experiente iesite din comun. Dar ele nu
constituie, in senzationalul lor neguros, in
aparenta de neverosimil pe care-1 capitd, marturia
unui caz izolat, ci infatiseazd in genere suferinta
detinutilor din tara noastrd, in contextul
suferintelor intregii tari comunizate”.

Mai semneaza: Virgil Diaconu (redactor-
sef), Pr. Prof. Dr. Theodor Damian, Marian Victor
Buciu, Eugen Cristea, Liliana Rus, Remus Valeriu
Giorgioni, Adrian Simeanu, Eugen Dorcescu,
Alexandru Marchidan si altii.

—

Lumina (ar. 7-9/
2017), revista de lite-
raturd, artd si culturd
transfrontalierd; apare

PrimuL REDACTOR VASiLE / Vasko Pora

f N
JUImtnink'e

REViSTh DE LITBRATURA, ARTA 51 CULTURA TRANSFRONTALIERA

la Pancevo, Serbia,
avandu-l ca director pe Nicu Ciobanu, iar ca
redactor sef pe loan Baba. Din redactie mai fac
parte: Vasa Barbu, lect. univ. dr. Virginia
Popovi¢, Mariana Stratulat, Marina Ancaitan,
prof. dr. Brandusa Juicd, prof. dr. Mihaela
Lazovi¢.

Istorie literard, eseu, prezentdri, semnale,
lecturi, poezie, aforisme, aniversari: Savantul
basarabean la 75 de ani — Mihai Cimpoi de Tudor
Nedelcea. Despre Esensa fiingei spune, printre
altele T. N.: ,,... volumul descifreaza principalele
idei definitorii pentru creatia autorului Luceafa-
rului si trateaza problematica eminesciana din alte
unghiuri de vedere, neabordate sau prea putin
abordate de predecesorii sii, o abordare originala,
documentata despre un «nou Eminescuy». Lucrarile
sale sunt dense in idei, autorul analizeaza critic
teoriile emanate anterior, darama ipoteze vechi
spre a le inlocui cu cele care se potrivesc Poetului-

nepereche.” La ceas aniversar se afla si lon Pachia
Tatomirescu — *70. Scriitorul vazut prin 7 decenii
de 11 critici: Alexandru Firescu, Miron Radu
Paraschivescu, Vladimir Streinu, Ioan Buduca,
Artur Silvestri, Constantin M. Popa, Jean-Paul
Mestas, Marian Barbu, Florin Paraschiv, Marian
Popa si Dumitru Velea.

Mai semneaza, printre altii: loan Baba, Ivo
Muncian, Dan Deaconescu, Ovidiu Dunaraenu,
George Vulturescu, Nicolae Baciut, loan Es Pop,
Nicolae Scheianu, Madalina Oltean, Vasile Morar,
Mariana Stratulat, Vasile Barbu, Vasa Barbu,
Pavel Gataiantu, Alexandru Firescu, Vladimir
Streinu, Ioan Buduca, Marian Barbu, Florin
Paraschiv, Marian Popa, Dumitru Velea. in fine,
un numar consistent, intr-o excelentd tinutd
grafica.

Poezia, revistda de
culturd poetica (nr. 2/
varda 2017), Director
fondator: Cassian
Maria Spiridon, redactor sef: Marius Chelaru,
redactori: Emanuela Ilie, Liviu Papuc, secretariat
de redactie: Doina Buciuleac, Mariana Irimita.
Tema numirului: POEZIE SI SARACIE.

Citam din editorialul lui Cassian Maria
Spiridon, intitulat: Tmi vad suflarea: ,Este putin
probabil sd nu consonam cu opinia lui Platon,
pentru care Sdaracia nu constad Tn micsorarea
avutiei, ci in cresterea aviditarii; incat cu adevarat
sdraci nu sunt cei care sunt precum un schimnic in
chilia lui ci cei pentru care toate bogatiile lumii nu
sunt indeajuns spre a le satisface nesabuita pofta,
dorinta de nestdpanit pentru a strdnge avere,
insotite de o constantd ldcomie pentru cat mai
multd putere. Se vede In toate acestea lipsa de
masurd, masura care il ghideaza si la care se
supune 1n cele ale vietii pdmantesti, dar si In acelei
duhovnicesti, crestinul. Sfantul Ioan Gura de Aur
ne aminteste ca e cu neputina sa iubim in acelasi
timp si argintul, si sufletul. Or, ce este alta mai de
folos Intru poezie decét iubirea sufletului.”

Cateva rubrici: POEME, TINERI AUTORI,
POEME DE LA CENACLUL SCHENK,
FESTIVALUL INTERNATIONAL ,,POEZIA LA
IASI”, POEZII DE IERI PENTRU AZI, POEZIE
SI SARACIE, ESEU, CRONICI SI RECENZII,
TRADUCERI, INSEMNARI, PARODII, PRIMA
VERBA. Si autori, cata frunza si iarba! Multi, da’
buni!

POEZIA

FOVISIA de cultinnd pocticd
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Revista ProSaeculum nr. 3-4/ 2017

Revista apare la Focsani, fara
intrerupere, de 15 ani. Am rezistat, afirma cu
aplomb, in editorial, Rodica Lazarescu, rector
sef. Insa care revista literara din Roménia nu a
intampinat dificultati la fiecare aparitie
tiparitd? Avem un numdr consistent, si o sa
observati pentru ce asupra unor nume am
insistat mai mult.

Un dosar intreg este dedicat scriitorului
George Balaita, evocandu-i-se figura, dar mai
ales cartile, carti pe care in ziua de Inviere a.c.
a adormit in veci si, zice el, voi adormi uitat.
Semnatarii articolelor sunt multi.

La pagina 21, Magda Ursache semneaza
o cronica literarda cu titlul Arta neobositului
pagubas, o privire severa, retrospectiva la
tetralogia Arta de a fi pagubas de Niculae
Gheran, despre care opuri este greu sa preci-
zezi daca se incadreaza la ,,roman” ori la ,,me-
morialistica”. Lectura lor insd nu te indeamna
sd le dai un cadru literar, deoarece, in fapt,
avem in fatd o Operd, in adevaratul sens al
termenului, adicd o Capodoperd. Cronica
literara, semnata de Magda Ursache, nu apare
intamplator in acest numar triplu al revistei.
Tipdrirea ei este provocatd chiar de autorul
»pagubas” pentru cd, nu demult, la Editura
Academiei a aparut, sub semnatura lui Nicu-
lae Gheran, lucrarea in doua volume Rebreni-
ana (peste 1100 de pagini), ,,...rodul unui san-
tier redactional cu activitate continud, desfasu-
ratd de-a lungul a aproape sase decenii”.

Dupa cum se stie, Niculae Gheran este
autorul singurei editii integrale* din cultura
veacului XX — seria de OPERE Liviu Rebrea-
nu, In 23 de volume, «monumentald in toate
privintele» — cum a caracterizat-o Serban
Cioculescu, o muncd uriasd de profesionist,
lipsitd de fisuri. Este o lucrare impecabil
construitd in care sunt incluse, sigur, Opera
Magna Liviu Rebreanu, apoi interviuri,
articole din presa vremii, scrierile de Tnceput

Virgil RATIU

ale lui Rebreanu in limba maghiara (traduse),
note, scrisori, notite, evocari apartinand

marelui romancier, toate Insotite de un aparat

critic intocmit la

sange, unde Niculae
Gheran aduce citito-
rului sau cerceta-
torului ajutorul ne-
cesar pentru ca sa
inteleagd  impreju-
rarile si datele in
care au fost acestea
produse. Ultimul
volum din OPERE,
Niculae Gheran l-a
numit ,,moloz”, adi- e e e e

cad ceea ce a mai
gasit rebreanologul in urma nenumadratelor
santiere de creatie ale lui Liviu Rebreanu.
Practic, acest lucru trebuie afirmat, ocupan-
du-se in exclusivitate, timp de patru decenii,
de OPERA rebreniana, Niculae Gheran a
ascuns pentru multd vreme Iintr-un anume
sertar propriul talent scriitoricesc, de prozator
fara egal in aceastd epocd, dupa cum veti
vedea mai jos.

Rebreniana inchide astfel o serie si
incununeaza o viatd dedicata edificarii ,,mo-
numentului Rebreanu”, incheind astfel triada
constituita din Emi-

Invitatie la
lectura

nesciana lui Perpes-
sicius  (Poezia -

Moldova), Caragia-
leana lui Serban Cioculescu (Dramaturgia —
Muntenia), Rebreniana (Proza — Transil-
vania).

Magda Ursache comenteaza cu stiinta
de literat opera personald a lui Niculae Ghe-
ran, scrieri ,,in pectorem” pana in 2008, cand
apare primul volum, Arta de a fi pagubas —
Targul Mosilor, o scriere suculenta, noteaza
Gh. Grigurcu. Narand lumea Oborului, lui N.
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G. i-a iesit un personaj magnific (greu lucru),
Herscu Rudel boccegiul, care negustoreste
haine vechi. Gheran: ,,Cu el se stinge si
ultimul felinar al copildriei mele, petrecuta
intr-o mahala mai nobila decat multe asezari
de care aveam sa am parte”. Tot cu Herscu se
incheie tetralogia, volumul patru, Bordel nou
cu stoarfe vechi: ,,La revedere, domnu’ Nicu.
Sa murim sanatosi ca-n rest..., dac-o fi sa fie —
di ci s@ nu fie? — mai videm si ce branza o fi si
Dincolo! Oricum, nu-l1 vdd pe Dumnezeu sa
saturat si el de-atitea razboaie, varsare di
sanje si urd. Cu comertu’ o s fie mai greu, ca
dacd umblam despuiati ca Adam si Eva, cini
mai are nevoie de haini vechi?” Toate volu-
mele mustesc de personaje reale, din vremea
timpului, cum se spune, unele insd cu nume
schimbate, dar usor depistabile, probabil din
pricind cad autorul este prea scolit pentru a
aduce ofense benigne unor fosti confrati,
dintre care, pe aici, pe colo, unii mai trag aer
in piept. Iar faptele descrise sunt explozive,
fara perdea, cu mult cheag, tocmai de aceea

greu de rezumat In cateva randuri. Poate o
editic a doua a intregii Arta de a fi pagubay
ne-ar scuti de efortul cautarii volumelor, care
pe piata cartii nu mai sunt, dupa cum nici in
toate bibliotecile din tara nu-s de gasit. Citind
tetralogia, ,,doar «latrailor ideologici» vechi si
noi n-o sa le placa”.

Mai departe semnalez eseul semnat de
Constantin Cublesan, un comentariu critic, cu
titlul Eminescu poem cu poem (de Alex.
Stefanescu) — 1, cronica lui Andrei Moldo-
van, Fiinga ca recuperare a memoriei la Radu
Sergiu Ruba, prefata la volumele Rebreniana
de Niculae Gheran si eseul semnat de Mircea
Tomus, Mos Nichifor Corcarul (Ion Creanga,
nu?) despre care G. Célinescu in biografia hu-
mulesteanului noteaza: ,,De departe de a fi o
compunere «poporaldy, lucrarea era cea dintai
nuveld romaneasca...”. ProSeculum este ilus-
trat cu reproduceri dupa lucrari de Liviu Mo-
can, cea de pe coperta intai fiind amplasata in
centrul Clujului.

Pentru Rebreniana pot sa indic e-mail:
edacad@ear.ro.

*Afirmatia poate fi completatd cu mentiunea ca, in 2012, a aparut la Editura Eikon Cluj-Napoca
cea de a doua editie integrala a operei unui scriitor din cultura veacului XX — seria OPERE
Pavel Dan, in trei volume, realizatd de Aurel Podaru, studiu introductiv de Andrei Moldovan,
editie foarte bine primitd de critica literara: 20 de recenzii si cronici literare semnate, printre
altii, de Razvan Voncu (Pavel Dan in editie critica integrald, in Romania literara, nr. 27, 5 iulie
2013, p.16), Nicolae Prelipceanu (Viafa Roméneasca), Gabriela Chiciudean (Discobolul),
Mircea Popa (Arca), Cornel Ungureanu, Alexandru Ruja (Orizont, douda numere consecutive),
Viorel Muresan (Caiete Silvane), Gheorghe Glodeanu (Nord Literar), lon Buzasi (Miscarea
literara), Vasile Vidican (Rasunetul cultural) s.a.m.d. Proportiile muncii editoriale sunt desigur
diferite, dar munca beclenarilor trebuie retinuta ca atare. (red.)
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Premiile Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania
Reuniunea de primavara-vara a scriitorilor

Joi, 25 mai 2017, incepand cu ora 12, a avut loc (la sediul Filialei clujene a USR) festivitatea de acordare a
Premiilor Filialei pe anul 2016. Cele mai bune cérti au fost recompensate cu premii Cartea anului purtind numele
unor mari personalitati ale culturii romane. Au fost acordate si premii pentru literatura minoritatilor. Juriul acestei
editii a fost: Mihaela Mudure - presedinte, Stefan Melancu, Constantina Raveca Buleu, Kiraly Laszlo si Karacsonyi
Zs6lt, membri.

Evenimentul face parte din Proiectul Scriitorul Tn cetate, finantat de Primaria si Consiliul Local Cluj-Napoca.
Domnul Primar Emil Boc, prezent la festivitate, a adresat un cuvant participantilor. Cu acest prilej, au mai fost
acordate si premii sponsorizate de omul de afaceri Remus Pop.

Premiile Cartea anului:

Premiul A.E. Baconsky (poezie) — Letitia Ilea, TntAmpldri obisnuite, Ed. Scoala Ardeleana, 2016;

Premiul Valeriu Anania (poezie) — Flore Pop, Demonul amiezii si alte poeme, Ed. Scoala Ardeleand, 2016;

Premiul Liviu Rebreanu (prozi) — Gheorghe Sasirman, Adevarata cronica a morii lui Yesua Ha-Nozri, Editura Polirom,
2016;

Premiul Mircea Zaciu (critica si istorie literard) — Liviu Malita, Literatura eretica, Ed. Cartea Romaneasc, 2016;

Premiul Adrian Marino (critica si istorie literard) — Horea Poenar, Teoria pestelui-fantoma, Ed. Tracus Arte, 2016;

Premiul Nicolae Balotda (eseu) — Vasile Voia, Literatura comparata la turnanta ultimului secol, Ed. Univers, 2016;

Premiul I. Negoigescu (publicistica) — Simona Vasilache, Haryi din carfi, Ed. Tracus Arte, 2016;

Premiul Teodor Bosca (traduceri) — Dinu FlimaAnd/Maria Elena Rivoianu,, Spinul din floare. Poefi mexicani
contemporani, Ed. Scoala Ardeleand, 2016.

Minoritati:

Premiul Dsida Jend (traduceri) — Vallasek Julia, Max Blecher: Torténetek a kizvetlen irrealitasban (Intamplari in irealitatea
imediata). Editura Kriterion, Cluj-Napoca, 2016; Norman Manea: K6telezd boldogsag (Fericirea obligatorie). Ed.
Jelenkor, Ungaria;

Premiul Paskandi Géza (teatru) — Visky Andras: Ki innen (Afara de aici). Ed. Koinénia, Cluj-Napoca, 2016;

Premiul Szilagyi Domokos (poezie) — Lang Orsolya: Bordakoz (Intre coaste). Ed. Erdélyi Hirad6, Cluj-Napoca — Fiatal frok
Szovetsége, Ungaria, 2016.

S-a mai acordat:
Premiul N. Draganu, Premiul Primarului: Ioan-Aurel Pop, Transilvania. Starea noastrd de veghe Ed. Scoala Ardeleana
(diploma);

Diploma de excelenta: Editura Scoala Ardeleani, pentru volumele editate cu prilejul aniversarii G. Cosbuc 150.

Premii sponsorizate de omul de afaceri Remus Pop:

Premiul Aurel Gurghianu (poezie) — Rodica Marian, Ferma de fluturi, Editura Limes, 2016;

Premiul 1.D. Sirbu (prozad) — Cornel Cotutiu, Pavilionul, Editura Scoala Ardelean, 2016;

Premiul Al. Caprariu (critica si istorie literard) — Ovidiu Pecican, Hieroglife cantemiriene, Editura Limes, 2016;
Premiul Negoizd Irimie (teatru) — Flavius Luciicel, Nu te pune cu Tngerii; Scoici pe nisipul fierbinte, Ed. Limes, 2016;
Premiul Interart (literaturd pentru copii) — Teodora Gogea, Caii trebuie s fie liberi, Editura Napoca Star, 2016;
Premiul Mongolu pentru Debut: Emilia Poenaru Moldovan, Cheia nchisorilor mele, Editura Colorama, 2016.

Festivitatea a fost urmata de Reuniunea de primavara-vard a scriitorilor. Au fost sarbatoriti, aldturi de
premiati, scriitorii cu varste rotunde din prima jumatate a anului:
80: Mircea BRADU, Valer GLIGAN, Maria IONITA, FABIAN Sandor, Dorel VISAN;
75: Toan ARDELEAN, Ion NOJA, Titu POPESCU, Grigore SCARLAT, Alexandru ZOTTA;
70: Mariana BOJAN, Dinu FLAMAND, Mariana ISTRATE, Horia LAZAR, Doina MODOLA, Adrian POPESCU,
Alexandru SFARLEA, Cornel UDREA.
65: JTon CRISTOFOR, KISS Janos, Mircea PETEAN, Marius TABACU
60: Diana ADAMEK, Florica BUD, Razvan DUCAN, Alina PAMFIL, VISKY Andras.
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Festivalul National de Literatura FESTLIT

Editia a 4-a, 8-10 octombrie 2017, Cluj-Napoca

Initiat in 2014 de Uniunea Scriitorilor din Romania si organizat de Filiala Cluj a USR, Festivalul
National de Literatura — FestLit Cluj — reuneste in fiecare toamna in inima Transilvaniei reprezentanti ai
celor 20 de filiale ale Uniunii Scriitorilor, transformand Clujul, pentru trei zile, in veritabild capitala a
scrisului romanesc.

Din programul celei de-a patra editii (8-10 octombrie 2017):

Duminica, 8 octombrie, ora 17, la Casa de Cultura a Studentilor Cluj-Napoca, deschiderea festiva si
Rondul de Gala al Scriitorilor. Moderator: Nicolae Manolescu. Cu invitati de marca precum: Diana
Adamek, Gabriela Adamesteanu, Ana Blandiana, Gabriel Chifu, Dumitru Chioaru, Dumitru Crudu, Gellu
Dorian, Florina Ilis, Marton Evelin , loan Moldovan , Ion Muresan, Aurel Pantea, Adrian Popescu,
Nicolae Prelipceanu, Mircea Stancel, Eugen Suciu, loan Radu Vacarescu, si cu participarea trupei JUMP
JAZZ BAND a Casei de Culturd a Studentilor (conducerea muzicald: Stefan Vannai), dar si cu momente
surprizd, Rondul se adreseaza iubitorilor de literaturad si muzica de toate varstele.

Simpozionul editiei este dedicat Anului Maiorescu si are ca tema Critica literara si viitorul
literaturii. Se va desfasura la sediul Filialei clujene (str. Universitatii nr. 1), luni, 9 octombrie, incepand cu
ora 10. Participa la dezbateri: Nicolae Manolescu (moderator), Dan Cristea, Daniel Cristea-Enache, Sorin
Lavric, Angelo Mitchievici, Vasile Musca, Mircea Muthu, Ovidiu Pecican, Irina Petras, lon Pop, Vasile
Spiridon, Simona Vasilache, Radu Voinescu, Ridzvan Voncu, Mihai Zamfir. Intrarea este libera pentru toti
cei interesati. Se vor lansa Caietele editiei precedente (Literatura romana - inceputuri si Literatura si
feminitate).

Tot luni, de la ora 17, la Hotel Napoca, va avea loc Parada nominalizatilor pentru Marele Premiu
FestLit. Moderator: Razvan Voncu. Nominalizatii acestei editii: Diana Adamek, Mircea Bostan, Gabriel
Chifu, Dumitru Chioaru, Adi Cristi, loan Vintilad Fintis, Niculae Gheran, Marin lonitd, Marton Evelin,
Mircea Mihaies, Angelo Mitchievici, Cristian Pavel, Victor Gh. Stan, loan Stanomir, Mircea Stancel,
Eugen Suciu. Seara va continua cu Festivitatea de premiere. Juriul FestLit 2017: Gabriel Cosoveanu, Dan
Cristea, Daniel Cristea-Enache, Irina Petras, lon Pop, Vasile Spiridon, Mihai Zamfir. Laureatii Marelui
Premiu la editiile precedente: Gabriel Chifu (2014), Corin Braga (2015), Ana Blandiana (2016). Laureatul
Premiului special al primei editii: Stefan Borbély.

Dimineata de marti (10 octombrie) e dedicata desantului scriitoricesc. La Colegiul Studentesc de
Performanti Academica, Tntalnirile revistei Romania literara (Nicolae Manolescu, Gabriel Chifu, Razvan
Voncu, Sorin Lavric, Simona Vasilache, Daniel-Cristea Enache, Angelo Mitchievici, Mihai Zamfir).
Amfitrioni: Irina Petras si [lie Rad. Vor avea loc intalniri ale celor peste 70 de scriitori pringi in proiect cu
sute de tineri cititori clujeni la Departamentul de Jurnalism al UBB, Colegiile/Liceele G. Baritiu, N.
Balcescu, Lucian Blaga, G. Cosbuc, M. Eminescu, Avram lancu, Romulus Ladea, Gh. Lazar, Tiberiu
Popoviciu, Emil Racovita, Gh. Sincai, la Seminarul Teologic Ortodox si la Biblioteca Judeteana ,,Octavian
Goga”.

Evenimentul e organizat cu sprijinul Primariei si Consiliului Local al Municipiului Cluj-Napoca si
al Ministerului Culturii.

Parteneri: Primdria si Consiliul Local al Municipiului Cluj-Napoca, Ministerul Culturii,
Universitatea Babes-Bolyai Cluj-Napoca, Facultatea de Litere, Facultatea de jurnalism FSPAC, Festivalul

International de Carte Transilvania/FICT, Consiliul Judetean Cluj, Muzeul de
Din agenda USR | Arta Cluj-Napoca, Muzeul Etnografic al Transilvaniei, Biblioteca Judeteana
Octavian Goga Cluj, Casa de Culturd a Studentilor Cluj-Napoca, Centrul

Cultural Clujean, Societatea Culturald ,,Lucian Blaga” Cluj, Asociatia Nationala a Profesorilor de Limba
si Literatura romand ,Jloana Em. Petrescu”, Ordinul Arhitectilor din Romania Filiala Transilvania,
Societatea Culturala Carpatica/Revista Orasul, revistele literare Romania literara, Apostrof, Caiete
Silvane, Echinox, Helikon, Miscarea literard, Nord literar, Poesis, Steaua, Tribuna. Parteneri media:
Radio Cluj, TVR Cluj, UBB Tv, Clujul Cultural, Fdclia, Transilvania Reporter, Sinteza.
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,»Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Roméania nu este responsabild pentru
politica editoriala a publicatiilor si nici pentru continutul materialelor publicate.”
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