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Vazul scriitorului invizibil

Scriitorii care nu sint vazuti vad ei oare realitatea? Cum vad
realitatea scriitorii care nu sint ,,vizibili”? Tn ce raport se afla acestia cu
Hrealitatea”, care este mai intii ,,vizibila” si, prin scris, e transferata n
,viziune” scriitoriceasca? Tnainte de ’89, existau desigur perceptii si
perceptii ,,vizuale” ale scriitorilor... Conta felul cum erai vazut, ,ca
scriitor”, de public sau/si de tagma scriitorilor, desigur de critica
literara, dar exista si vizibilitatea prin care te percepea ,,politicul” sau/si
politia politica... ,Politicul” contorsiona foarte mult imaginea
scriitorului, adesea cu efecte ajunse Tn atelierul de creatie. PIna la un
punct si Tn anumite situatii, interesul politicului fata de un scriitor Ti
aduceau acestuia niste avantaje, privilegii generate de intrarea in
gratiile autoritatii (cu compromisurile de rigoare, mai mici sau mai
mari, cu riscurile aruncarii scriitorului in... ,,istorie”), dar, cand acest
interes devenea evident si persuasiv, apareau dramele scriitorului si
blocajul creatiei. Era un tip de vizibilitatea dramatica, de neevitat, care
ajungea sa afecteze conditia si mersul literaturii. Tn perioada
postdecembrista, vizibilitatea scriitorilor ,,vazuti”/vizati de securitate,
ca politie politica, a fost agezata intr-un cadru firesc: reevaluari de
opere si atitudini, interes sporit al cititorului, tiraje confortabile... Au
devenit mai vizibili Tn sensul bun al cuvintului, dar drama produsa de
»Vvizibilitate” nu s-a stins, ci, dimpotriva, a sporit, luind alte chipuri,
poate Tnselatoare.

Dupa 89, ,vizibilitatea” si ,vocalitatea” (!...) scriitorului au
devenit teme fierbinti ale vietii literare. Tn situatia diminudrii interesului
pentru carte si a sporirii interesului pentru literatura nonfictiva, de
»dezvaluire” directd a realitatii si istoriei, mai ales recente, imaginea
cartii n sine a palit. Proliferarea mass-mediei a afectat piata literara.
Cartea (de fictiune) a pierdut in fata informatiei nude. Scriitorul s-a
vazut nevoit si caute alte cidi de manifestare. El, prin nenumarate
surogate de participare la viata cetitii, a fost tentat sau nevoit sa devina
mai vizibil si mai vocal. E vorba de acel scriitor pe care 1l putea
privilegia (in realitate sau n iluzie) un asemenea demers. Multi scriitori
s-au Tndreptat spre jurnalism, cu sau fara atingerea idealului scontat,
spre viata politica... Ce s-a intimplat cu cartea? A cam fost pierduta din
vedere. Daca nu esti vizibil nu existi si nu (mai) exista nici cartea ta!?...

Un scriitor precum Michel Tournier (ale carui pareri despre scris
le prezentam intr-un articol din editia de fatd) marturiseste insa altceva:
,,Doresc sa trec neobservat. Am o idee fixa: cu cit sunt vazut mai mult,

cu atat vad mai putin; cu cat sunt vazut mai
putin, cu atat vad mai mult. Visul meu e sa Editorial
fiu un om invizibil care vede tot.” Isi pune

scriitorul roman actual o asemenea problema, adica ascunderea n
»invizibil” ca sa poata vedea mai bine lumea, nestingherit, neafectat de
prestatia mondena? Nu prea. Cistiga el mai mult la tiraj pentru ca este
mai vizibil, mai vocal? Poate n citeva cazuri. Comportamentul sau e
iluzoriu. Tema e greu de cuprins in cateva fraze. Dar, sigur, avem si
scriitori care evolueaza in taina scrisului lor. Cu ce rezultate? E de
cautat. ,,Vazul” lor nu e mai putin important.

Olimpiu NUSFELEAN
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In memoriam — ALEXANDRU VLAD

loan HOLBAN

Nu Tntdmplator prima proza din volumul
de debut al lui Alexandru Vlad, Aripa
grifonului (1980), fixeaza ceea ce as numi
momentul de criza al povestitorului; in
Vara libelulei este vorba despre un
oarecare Horea pe care 1l
paraseste exceptionalul sau dar
de a povesti in clipa in care se
confrunta direct cu o expe-
rienta-limita, de felul acelora
pe care, povestindu-le Tna-
inte, nu le putea trai: nara-
torul devenit erou nu mai
reuseste sa ,,mimeze”, nici
macar sa resimta tensiunea
faptului trait, aceasta inadec-
vare (nu numai de ,tonali-
tate”) provocand metamor-
foza autorului de povestiri n
protagonist al acestora. Alexan-
dru Vlad studiaza aici, ca si in
Racursiu si Nordul, modalitatile de
integrare intr-un ansamblu epic a celor
doua feluri de experienta pe care si le apropie
prozatorul: livresca si directa. Nemaiacordand
ycredit nelimitat” cartilor, naratorul nu-si
poate reprima un anume fel de a percepe
existenta, datorat, iata, hulitelor carti; scriind
0 poveste de dragoste in Nordul, urmarind
doua personaje (Virgil si Liana) care Tsi

. provoacé reciproc
Ceremonialul | sensibilitatea pana la
rostirii a o0 rani, notand

constiincios marcile
romantice ale unei iubiri ce se inchipuie prin
»depersonalizari in atmosfera”, plimbari
solitare si refugii intr-un cadru natural cu lac,
noapte, fosnete, tentatii amestecate, sonorititi
de trestii biciuite de o abia ghicita boare,
naratorul analizeaza lucid o pasiune
mistuitoare si nu se lasa prins Tn jocul
afectelor decat pentru a jalona o evolutie a

starilor interioare ale protagonistului angajat
pe ,,drumul pierzaniei”. Aceste prime trei pro-
ze contureaza o anume funcyie a naratorului,
proprie mai cu seama scrisului celor ce
alcatuiesc nucleul textualist al
generatiei ’80; el, naratorul, nu
doar povesteste, dar este si
primul critic al propriului text.
Funcgia critica nu este un
simplu ,,dublet” al celei
narative; cele doua ipostaze
se relationeaza, se intercon-
ditioneaza Tn naratiunile lui
Alexandru Vlad, care scrie
proza pentru a o analiza,
creand, adica, tragand cu
ochiul la tratatele de teorie a
povestirii: protagonistul texte-
lor sale este narator si critic:
instanta interioara (eul povesti-
torului) este supusa mereu jude-
catii unei instante ,,publice” (a criti-
cului). Eul (naratorul) scrie un jurnal care
respecta conventia sinceritatii, adunand
observatii de bun-simt si pertinente clasificari
tipologice, extrase din experienta directa de
catre un ochi curios, iscoditor, in stare sa
organizeze un material altfel incongruent;
jurnalul naratorului cuprinde, n esenta, istoria
unui grup de adolescenti din Cluj. Tn replica,
remarcile criticului constituie un adevarat
examen, materiile de concurs fiind stilul,
poetica prozei si argumentarea optiunii de
formula narativa: nu rareori naratorul 1l
nemultumeste pe critic; sinceritatea si ironia,
persoana intdi si persoana a treia, functia
narativa si functia critica — acestea sunt
reperele esentiale pe care le au in vedere
naratorul si criticul din Aripa grifonului.
Primul relateaza povestea unui grup de
tineri legati prin firele care unesc in chip
obisnuit membrii unei promotii; jurnalul ofera
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figuri, evenimente, destine si acea ,,stare de
grup” care reprezinta unicul fapt autentic pen-
tru persoana intai a prozatorului. Criticului,
care traieste din plin ,tragedia luciditatii”, Ti
apartine comentariul, textul povestirii; jur-
nalul si comentariul, persoana intai si a treia,
naratorul si criticul se regasesc in infatisarea
grifonului: sinceritatea si ironia se pot
recunoaste usor in ,.cruzimea” soimului si
»regalitatea” leului, care alcatuiesc trupul
grifonului, adica figura eroului lui Alexandru
Vlad. Lectura unui asemenea text, al carui
epic este scris de narator si al carui
comentariu este produs de critic, nu poate fi
decat investigarie; cititorul este invitat sa
citeasca analiza ca pe un captivant roman
politist in care ucigasul si victima sunt aparent
inofensivii naratori si critici. O istorie de grup
este si Scurta vizita acasa; intr-un decor de o
banalitate apasatoare se reintdlnesc céativa
absolventi din promotia 1962 ai Scolii gene-
rale Runcu, pentru a resuscita pasiuni vechi si
pentru a se re-cunoaste prin examenul lucid al
fiecarei fapte trecute: Tntélnirea nu are nimic
spectaculos in desfasurarea ei exterioara, miza
povestirii fiind centrul si circumferinga, gru-
pul si personajul, problematica si biografia.
Alexandru Vlad pune aici n relatie cu mai
mare pregnanta arhitectura orasului cu aceea a
fiintei; orasul este un produs al grupului in
aceeasi masura in care grupul s-a constituit pe
structura spatiului urban: raportul individului
cu orasul (,,Cetatea vie” din proza Hortensiei
Papadat-Bengescu), mereu problematizat de
»poezia epica urbana” inca de la manifestarea
ei in literatura noastra (la 1920), preocupa si
pe prozatorul care a parasit vastele domenii
ale satului si ,,obsedantului deceniu”, unde s-a
scris gloria generatiei *60: cu o carte precum
Aripa grifonului, proza generatiei ’80 rein-
noada firul cu traditia literaturii noastre inter-
belice, ,,tema orasului” fiind Tnca o dovada a
acestei continuitati.

Aranjate in ordine cronologica, prozele
din cel de-al doilea volum al lui Alexandru
Vlad, Drumul spre Polul Sud (1985), scrise
intre 1975 si 1983, continua experimentul epic
din Aripa grifonului si sustinut, intre timp,
prin interventii critice, sa le spun teoretice, de
catre prozator; de altfel, toate cele unsprezece

naratiuni ale cartii Tsi circumscriu 0 compo-
nenta teoretica, in sensul larg al definirii
prozei si al precizarii tipului de scriitor pe care
1l reprezinta autorul: iar atunci cand epicul
pare a fi ,,pur”, in fapt, el porneste de la un

acelasi efort de in-
stalare a ordinii in Al ‘

R . exanaru i
real si de la convin- 24N
gerea ,,concomiten-
tei” faptelor aces-
tuia. Tipul de scri-
itor pe care 1l ilus-
treaza naratorul tex-
telor lui Alexandru
Vlad se deosebeste
in chip flagrant de
cel pe care I-a ,,acre- B
ditat”  majoritatea 4
prozatorilor din ge-
neratia sa; el este un

CARTEA ROMANEASCA

»creator” care incearca sa transforme lite-
ratura orala in literatura scrisa, sa ,uite”
faptele reale pentru a le putea recrea prin
apelul la imaginatie: naratorului lui Alexandru
Vlad nu-i convin maniera transpunerii directe
a cotidianului, nici lentilele complicate ale
aparatului de filmat ori de fotografiat, de care
se folosesc ,textualistii”, ci cauta subiecte,
acumuleaza durate, lasa evenimentele sa se
estompeze pentru a retine o atmosfera si
cateva sugestii. Modul conceperii prozei, apoi
»cheile” si abordarea unor stari si sentimente
cu instrumentele eseistului (personajul Tnsusi
este un pasionat cititor, ca mereu invocatul
Boldisar care citeste tratate de teoria artei si
literaturii) imi lasa impresia ca prozatorul
Alexandru Vlad ascunde un bun critic literar
si eseist; cea mai frumoasa proza din carte,
Drumul spre Polul Sud, este un excelent eseu.
Cum eseuri vom regasi in drumul spre adeva-
ratul Pol Sud fintr-o carte de peste aproape
zece ani, Atena, Atena (1994).

La sfarsitul romanului Frigul verii
(1985), Alexandru Vlad pune o nota unde Tsi
explica textul si deconspira sursele de infor-
matie, atatea cate vor fi fost, privitoare la o
perioada de care tanara generatie de scriitori
nu se putea apropia, atunci, decét folosindu-se
de diversi intermediari: ,,Cartea de fata este in
Tntregime o opera de fictiune, s-ar putea spune
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chiar un exercitiu de fictiune. Autorul, din
fericire, nu a cunoscut experienta razboiului si
nu descrie evenimentele retroversiv, a incercat
mai degraba sa sugereze criza in care diacro-
nismul faptelor aruncase oamenii. L-au inte-
resat in special degradarea umana si mutatiile
care au loc intr-o astfel de experienta, sa-i
spunem — existentiala. Perspectiva asupra eve-
nimentelor poarta astfel marca scopului sau si
este tributara, firesc, surselor de informatie si
bibliografiei. Daca acestea din urma ar fi fost
altele decat s-au intamplat sa fie, amanuntele
ar fi fost altele dar esenta aceeasi, intrucat ea
nu se datoreaza informatiei”.

Amanuntele constituie epica romanului.
Un ofiter roman, Avram B., se intoarce in
satul natal, beneficiind de un concediu prin
primavara sau inceputul verii lui 1944; ajuns
n linistea doar aparenta a asezarii devenite de
granita dupa pierderea Ardealului de Nord,
tanarul ofiter Tintalneste un medic maior
neamt, Sedler, care il vindeca, facandu-i o a
doua operatie si cu care poarta lungi discutii
referitoare la evenimentele la zi sau la cele
premergatoare celui de-al doilea razboi
mondial. Se mai intampla, in sfarsit, cateva
fapte — uciderea unui soldat nazist, clementa
unui  Herr Kapitan, datorata schimbarii
cursului razboiului si actului de la 23 August,
Tncercarea de a arunca un pod in aer, opozitia
lui Avram si moartea sa aproape glorioasa (0
glorie cam in felul aceleia pe care o dobandise
tanarul Beethoven din nuvela Mari sub
pustiuri a lui Dumitru Radu Popescu) —, care
sustin nucleul problematic al romanului,
exercitiul de fictiune al lui Alexandru Vlad
finalizandu-se  in analiza crizei unui
intelectual aflat nu atét in conflict cu semenii,
cat cu propria sa perspectiva asupra existentei
sl a epocii pe care 0 traverseaza. Sigur ca
epica, adica ,,amanuntele” au cerut o docu-
mentare serioasa in presa vremii si 0 con-
sultare, fie si Tntamplatoare, a unor carti de
sinteza asupra razboiului, a altora care privesc
subiecte mai restranse (ca, de pilda, Admi-
nistragia romaneasca in juderul Cluj) sau a
unor articole precum Rezistenfa populara
antifascista pe Valea Draganului; Alexandru
Vlad a topit toate aceste informatii, construind
0 ,,intriga” fara de care ideea textului nu ar fi

rezistat asaltului sau analitic; cu aerul ca
povesteste faptele ,,pentru curiozitate”, autorul
reconstituie veridic o atmosfera, profilul unei
colectivitati si cadrul general al contextului
politic.

Dar Avram B., Tnainte de a fi ofiter, este
profesor de istorie, un personaj gandind
Hliterar” si traind din amintiri care, trecute
printr-un rafinat filtru cultural, pierd din
prospetime, se desprind de fragmentul de
viata care le-a produs, imbracand o haina
livresca: tot ceea ce a trait sau traieste Avram
B. pare sa fie citit ori creat printr-un efort
imaginativ. Amintirile, ca si senzatiile ime-
diate, ,transpar” n text, sunt ecranate de
zgomotul Tndepartat al loviturilor de tun, pe
care Avram le poarta cu sine ca pe un semn
distinctiv, tot asa cum nu poate iesi pe ulita
satului decét in uniforma militara: chiar daca
satul este departe de linia frontului, Avram
stie ca, undeva, istoria se deruleaza cu
repeziciune, Tn ritmul Tnaintarii masinilor de
razboi si chiar daca ofiterul se afla in concediu
medical, printre ai sai, el nu poate imbraca
hainele civile pentru ca oamenii stiu ca
profesorul de istorie nu le apartine. Tntre
Avram si satul sau este distanta care, intr-o
alta ordine, separa cultura de natura; cu certi-
tudinea acestei indepartari (prezenta Toiel,
sora sa handicapata, Ti certifica mereu acest
lucru), Avram parcurge criza sa morala,
folosindu-se de ,,privilegiul analitic” pe care
i-1 ofera acuitatea privirii, boala, claustrarea si
apropierea maiorului Sedler, lucid si sceptic,
care i furnizeaza informatiile necesare pentru
reconstituirea cauzelor razboiului. Cu ajutorul
medicului, profesorul de istorie cunoaste
Germania lui Hitler, se implica in mecanismul
istoric depasind limita intelectualului: pentru
Avram, momentul-cheie este cel Tn care
razboiul Tnceteaza sa fie numai o tragica
experientd personala. 11 ajuti, Tnsa, nu doar
scepticul Sedler, ci si ,amanuntele”: executia
,»,de balci” a batranului Zaharie, participarea la
intrunirea celor din rezistenta romaneasca,
cateva cuvinte cu miez ale unui fost coleg de
scoala, Simu (,,Interesul tau nu poate fi altul
decat al comunitatii in care traiesti”) si
constientizarea granitei dureroase impuse de
Diktat-ul care a facut ca la marginea satului
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sau din inima Transilvaniei sa apara pichetele
de graniceri romani si horthysti. Intre cele
doua lumi — a frontului cu pericolele sale
umilitoare si a satului, Tncremenit Tintr-o
tensionata asteptare — si intre doua moduri de
a privi lumea — cel sceptic, ilustrat de Sedler
si cel sentimental, propriu fiintei sale -,
Avram descopera experienta sa existentiala
cuprinsa fara putinta de intoarcere in fluxul
destinului colectivitatii din care face parte;
ajuns aici, actul sau de opozitie, ca si moartea
aproape glorioasa si aproape stupida, par
lucrurile cele mai firesti: cum firesc este si
deznodaméntul dialogului dintre Sedler si
Avram, a carui concluzie este formulata n
acesti termeni de profesorul de istorie: ,,Intre
modul cum vezi dumneata lucrurile, cum
reactionezi la ele, si venirea lui Hitler la
putere exista o anume legatura (...) Cred ca
ati fost un teren fertil si vulnerabil pentru un
lider ca Hitler, natural Tnzestrat pentru a

A, &

depista opacitatea ce exista totdeauna Tin
conditia inteligentei. Si instructiei”: Tntre
structura individului si configuratia momen-
tului politic exista o relatie de geneza reci-
proca — acesta este adevarul, esential pentru
profesiunea sa, pe care 1l descopera Avram B.

Subiectele acestui roman sunt degra-
darea umana si mutatiile din psihologia oame-
nilor, care au loc in momentele de criza a
societatii, iar decorul epic este cel de-al doilea
razboi mondial. Conceput ca o confruntare
intelectuala, care o repeta, in fapt, pe aceea a
armelor, textul se dezvolta pe o componenta
eseistica, proprie, cum s-a vazut, tuturor
cartilor lui Alexandru Vlad, de la debutul cu
Aripa grifonului pana la Atena, Atena. Frigul
verii este un eseu scris impecabil despre
cateva fapte si despre alterarea, prin ele, a
conditiei umane. Dintre prozatorii generatiei
’80, Alexandru Vlad este cel mai aproape de
Alexandru Ivasiuc.

e
." —
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Alexandru Vlad si Irina Petras

Tn numarul 5 al Romaniei literare, din
30 ianuarie 2015, aparea recenzia mea la
Cenusa Tn buzunare. Alexandru o asteptase
rabdator (inca mai credea ca timpul lui are
rabdare...), nu voise sa-i arat textul Tnainte.
Mi-a mulgumit, Ti placuse, dar a adaugat,
glumind, ca a barfit cu lon Muresan ca nu
scrisesem nicaieri ca e genial. I-am spus ca
nici nu cred ca e ,,genial”, e un cuvant atat de
mare ca suna a gol. Mi se pare mult mai
important ca e un prozator foarte bun.
Negustorul de povesti, cum I-am numit, dupa
un personaj al lui Tudor Dumitru Savu, a
zédmbit Tn felul lui, cu ochii mijiti: ,,Daca spui
tu...” Ei, bine, da, spun. lata aici, reluate,
cateva argumente.

Povestirea este punctul de fuga al
oricarei proze indiferent de formele pe care le
imbraca relatia autor-narator-personaj. 1n
functie de aceste forme mi-am putut apropia,
altadata, proza scurta romaneasca si am putut
delimita grupari si directii, operante teoretic,
arbitrare in cele din urma. Acest ,,melc al
limbajului” are uneori o structura atat de
socant particulara, incat autorul nu se lasa
alaturat net si indubitabil unei anume directii,
ci Tsi continua netulburat drumul sau propriu.
E cazul lui Alexandru Vlad. Desi numarat
nesmintit in primele randuri ale optzecistilor
de soi inca de la prima carte, descrierea sa cu
instrumente valabile pentru o anume sectiune
din literatura vremii e mereu cu un rest mai

Alexandru Vlad,
negustorul de povesti

Irina PETRAS

mare decat in cazul celorlalte singuratari ale
generatiei sale. De aici si mirarea mea repetata
ca, desi zgarcit cu aparitiile editoriale si
»disident” ca atitudine scripturala, nu lipseste
din nici o lista mai acatarii. Cred ca e vorba
mai degraba de o asumare si recunoastere a
coincidentei existentiale, de spatiu si timp, ca
sa zic asa, decat a celei de atitudine auctoriala.

Melancolic in sensul atentiei fixate
obsesiv asupra obiectelor acestei lumi,
Alexandru Vlad Tmbraca realitatea in cuvinte
complicate, Tintr-un ceremonial al rostirii
pedant, pretios, cu o miscare ampla si,
paradoxal, fireasca. Totul depinde de cuvant,
lumea se creeaza acum, in fiecare clipa, prin
contemplare verbalizata — ,,mi-am concentrat
toata privirea asupra...” Cele mai banale
evenimente sunt comentate grav, cu orgoliul
descoperitorului absolut. Citesc in Pas de
deux aceste randuri: ,,Nu intreba dinainte unde
vor merge, venea supusi. Pe riglele
acoperigurilor inclinate straluceau cioburi de
sticla [s.m.]. Nu tipa, nici nu protesta cand era
nervoasa, dar nimic mai usor decat sa-ti dai
seama ca e distrata, nelinistita”. Imixtiunile
plastice, intotdeauna neasteptate, sunt mai
importante decat Tntamplarea, expresii ale
unui ezoterism bine intretinut. O stranie
excitatie, misterioasa si oarecum vag amenin-
tatoare, se transmite cititorului. Naratorul
»~incepu sa vorbeasca atatat de propriile
cuvinte” aidoma personajului sau. O fraza de
un rafinament cateodatd excesiv, manii de
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orfevrier transfera intr-un nefiresc de un fel cu
totul special cele mai banale Tntamplari
cotidiene. Nici o asemanare cu tratamentul
»homeopatic” (cum I-am numit atunci, in anii
80) al griului cotidian, prezent la multi dintre
desantistii de marca. Nu se spera o ameliorare
a relatiei individ-lume-pe-dos prin descrierea
halucinat de cenusie a faptului marunt, ci se
degusta cu delicii secrete farama de culoare pe
care cuvantul o poate imprumuta prejmei. O
placere exclusivista de a conferi realului
semnificatiile continute latent: ,,Aduna sen-
zatii si imagini cu lacomia si harnicia
dezlantuita a veveritei” citesc undeva in
volumul Drumul spre Polul Sud. Artificiul
cuvantului indelung cautat, livrescul introdus
cu gesturi de colectionar dau o proza de foarte
buna calitate. Alexandru Vlad mizeaza totul
pe libertatea absoluta a celui daruit cu har:
»pastrez vagi impresii izvorate liber dintr-un
motiv real, nimic nu le contrazice si eu le dau
curs”. Suferind de ceea ce mi se pare potrivit
sa numesc ,egocentrismul oglinzii” Tntr-o
maniera care-l individualizeaza si il delimi-
teaza net de contemporanii sai, el este un
povestitor incomod la care cititorul admira
dezarmat melcul fastuos al limbajului fiindu-i
aproape cu neputinta sa se simta cu totul in
largul sau. Personalitate fundamental cathop-
trica, lasa intr-o nesiguranta incomoda per-
soana intai, care se situeaza violent si trufas in
centrul textului sau, fara a uita sa acumuleze
dovezi ale prezentei staruitoare a persoanei a
treia, cea straina, alta, cealalta.

Vorbind despre Curcubeul dublu (2008),
Norman Manea remarca, pe buna dreptate,
voluptatea livrescului, dar magia compozifiei
nu inseamna ca avem de-a face intr-adevar cu
0 constructie armonica. E, mai degraba, o
aglutinare de secvente tatonante, fiindca
naratorul sau Tsi joaca luciditatea lenos, aburit,
ca prin ,sticla de lampa” a privirii atintite
inspre averea sonora dinauntru, reprodusa prin
vocalizele cu lungi, alambicate pauze de
respiratie ale unui gourmet. In plus, aici, un
firav, dar insistent zvon crepuscular care
bruiaza melodia: ,Viata mea pare ca se
restrange. Asa cum, in lipsa optimismului, a
elevatiei si a planurilor de viitor, s-ar vedea
brusc realitatea cea mai strict circumscrisa. Tti

iei de la ochi ocheanul si vezi ca poarta si
gardul curtii se afla de fapt la zece pasi, nu la
acele distante care te faceau sa crezi ca ai in
jurul tau un spatiu imens.”

Nu din propensiuni neo-samanatoriste
scrie Alexandru Vlad despre ,,viata la tara”. El
a uitat-o, si-a pierdut deprinderile si stiinta
taranului, iar cele de orasean, desi atent
cultivate, sunt toate nesigure pe ele, alune-
coase. O recuperare a bunei Tintelegeri cu
lucrurile acestei lumi incearca prozatorul in
scrisul sau ezitant, cand iute si suspendat,
cand revarsat in lungi perioade cu insertii
picturale. De aici, de pilda, tratatul (poemul?)
despre fierberea oualor. Tot asa, divagatiile
despre péinea singuratecului care se usuca mai
repede, iar sarea se umezeste ca la un semnal
misterios: ,,incearca sa-mi comunice ceva”.
Ocheanul, intors cand pe-o fata, cand pe alta,
inventeaza lumi bune de locuit in amurg.

Ploile amare (2011) nu e roman al
colectivizarii si nici roman al satului in
comunism. Ma voi feri anume de astfel de
etichete vaste si limitative. Foarte ,,hotarate”,
cu hotare Tnguste, ele includ cartea la capitolul
demascari si 0 indeparteaza de zona intele-
gerii si a meditatiei. Literatura nu demasca, ea
identifica mastile, le interpreteaza, le diseca
resorturile ascunse, le prospecteaza sensurile
neaparat general-umane. Istoria nu se nvaza
din literatura, ci se inselege. Asadar, Ploile
amare e un roman realist-parabolic. Ochiul
atent si ,lenes” (ca al pictorilor care vad
petele de culoare alcatuitoare de volume si le
reproduc ignorand a treia dimensiune) al
prozatorului vede lucrurile asa cum sunt/cum
erau, dar nu le inchide sub formule de unica
folosinta. Prin intermediul ralenti-ului meta-
foral, pledeaza, cum ar spune Valéry, pentru o
intelegere in care ,a spune ca ploua” sa
echivaleze cu o afirmatie de extrema gravitate
existentiala. Tn parabola sa — in sensul cel mai
bun al termenului, acela de expresie cu toate
latentele in alerta, cu infinite zvonuri de
potentialitati si deschisa unor lecturi multiple
si polifonice —, chiar asta ne spune A. V., ca
ploua. Amar. Avem de-a face cu romanul Tn
straturi al unei comunitati pestrite aflate intr-o
situatie limita. Tntrebarea pe care o pune
cartea e aceasta: cum s-ar comporta o0 asezare
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umana oarecare daca ar fi izolata de restul
lumii o buna bucata de vreme si daca gesturile
cotidiene ar trebui sa se adapteze unei teribile,
persistente, atotcuprinzatoare umiditati? E
chiar schema unora dintre cele mai bune carti
de proza ale lumii. Nu altfel procedeaza
Saramago n Pluta de piatra, Eseu despre
orbire ori Intermitensele moryii. Procedeul e
de gasit si Tn celebre carti policier. Prozatorul
poate lucra pe indelete cu céateva tipuri si
caractere, sugerand comportamentul mulyi-
milor printre randuri. Un numar restrans de
oameni, ai locului, dar si cativa rataciti acolo,
Tncearca sa se adapteze nu atat ploii — cu care

Irina Petras, lon Pop, Alexandru Viad

se obisnuiesc rapid si abia de o mai simt cand
circumstantele sunt tensionate, cat noroiului.
Aceasta e metafora centrala si obsesiva a
romanului — amestecul de apa si pamant,
ambele elemente fundamentale si pure, si
nsotirea lor perversa, lipsita de fluenta, dar si
de fermitate. ,,Noroiul, scria G. Calinescu, e 0
confuzie intre douia elemente care arunca
spiritul Tn incertitudine, o alterare si a apei, si
a pamantului, nepromitand nimic”. Bacovia
putea fi folosit ca moto. Verbul caderilor
diluviene e repetat pe loc, Tncapatanat si cu o
doza de isterie abia stapanita si in roman. Ca
»intotdeauna lucrurile oglindite Tn ape tulburi
prind din culoarea a ceea ce tulbura apa”,
motoul din Leonardo, sugereaza tocmai
experimentul la care invita cartea. O apasare
menita sa serveasca demonstratiei.

Tarana, glia, ogorul, brazda, ca instru-
mentar sine qua non al vietii traditionale a

taranului, dispar 1intr-o corcitura imitand
tranzitia dintre lumi, suspendarea, incurabila
inconsistenta. Excelentd scena piramidei de
saci umpluti cu noroi (ca niste ,testicule
amarate”) care, prin arhitectura ei geometrica,
ar trebui sa opreasca apele. Trimiterea la
piramidele egiptene e apatic-disperata. In
aceasta insula pervertita, lumea de afara exista
ca referintd vaga, de neintrupat Tnauntrul
cercului: ,,la momentul cand apele au inchis
cercul”, s-a produs o inchidere in legi noi.
Resemnarea e coplesitoare, caci inconstienta
de proportiile ei: ,Supravietuind intr-o
baltoaca enorma, satul parea pur si simplu o
insula, ca un bot de mamaliga intr-un castron
cu lapte. La o adica lumea se putea refugia pe
deal, putea incropi adaposturi in padure. Tnsa
nu era cazul, deocamdati. Apele nu se
retrageau, dar nivelul lor era stationar, nu mai
crestea”. Pentru acesti tarani ardeleni,
sensurile sacre ale pamantului (asa cum apar
la Goga ori la Rebreanu) si-au pierdut
rezonanta. S-au ratacit legaturile cu matca,
tarana/tarina nu mai e centru al universului
ordonandu-l arhetipal, glia nu e milostiva,
miristea nu e graitoare. Pamantul a disparut, a
fost luat, nu doar in scripte. Lucrul cel mai
greu de asimilat e acela al abstractizarii
stapanului: ,avusesera de-a face cu o alta
realitate, poate mai concreta si mai usor de
acceptat: proprietarul”. Tn absenta reperului
concret al stapanului care cere ascultare si
supunere, oamenii se micsoreaza, devin
transparenti: ,,Lumea se micsorase brusc, erai
tentat sa te comporti ca un mascarici.” Cele
cateva referiri la Putere raman anume
schematice. Colectivizarea, victorioasa, a
esuat, oamenii, fara pamant, si-au pierdut
verticalitatea si nu au deprinderea existentei
comunitare. Raman singuri, singuratatea
lenesa, inertiala fiind varianta degradata a
comunitatii  ferm ierarhizate de dinainte.
Intelectualii izolati de ape alaturi de sateni nu
au solutii, ei nu fac decat sa adanceasca
simptomele singuratatii. Satul cel amarat
ramane pentru ei 0 necunoscuta. Ca in
Apocalipsa, unde sta scris: ,,Si 0 treime din
ape se prefacu in pelin, si multi oameni murira
de aceste ape, caci se facusera amare”, semne
ale amarelii, amaraciunii apar peste tot:
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plante ,,corcite si amare”, suparari amarnice,
pofta amara, zi ,lunga si amara”, vegetatie
amaruie, amarata de casa, aer amarui, tigara
»,umeda si amaruie”. Prin perdeaua ploii care
cade, nimic nu mai pare cum a fost; in acelasi
timp, cu o capacitate stranie de improvizatie si
instinct al supravietuirii, satul deprinde gesturi
adaptate la criza. lzolarea inseamna iesire de
sub autoritati, despartit de lume satul poate fi
liber, pe cont propriu: ,,Orice datorie a intrat
in moratoriu, pana cand vor trece apele. Din
punctul acesta de vedere, parca revenisera
vechile vremuri bune”. Comunismul e dincolo
de deal, de padure, tot acolo si comuna, orasul
si 0 anume forma de eliberare, dar satenii
Tmpotmoliti Tn noroaie nu incearca sa scape.
Cercul apelor tulburi a devenit pretext tocmai
bun pentru a instaura o noua randuiala, fie ea
si Tntoarsa pe dos, cu alte noime (ori cu
absenta oricarei noime) si cu alte ierarhii (ori
cu una arbitrara si grotesca prin neimplicare).
Scoala, biserica, pravalia s-au inchis. Lumea
insulei se defineste prin absenta, ingredientele
unei vieti obisnuite si cu un minim confort
dispar: ,,Faptul ca lipsea si linia orizontului,
pierduta intr-o ceata alburie, facea ca lumea
aceasta mica sa para nesfarsita”. Tn nesfarsirea
omeneasca a acestei lumi cotropite de ape
amare sta forta romanului. Daca ,,peisajul
tindea de multa vreme sa devina monocrom”,
iar ,,lumina slaba a cerului cenusiu se reflecta
in apele murdare”, in mod paradoxal, ,,noroiul
avea si el luminescenta lui [...], devenea tot
mai fluid. Printr-o ciudata inversare, lumina
de jos parea oarecum mai puternica decat cea
de sus. Probabil ca ploua, nici nu mai puteai fi
sigur”. Comentariile naratorului ori ale perso-
najelor au mereu cel putin doua sensuri,
ambiguitatea limbajului o imitd pe cea a
noroiului, care clefaie si el, intr-un canon
perfid, de fundal. Tncovoiati sub siroirile ploii,
oamenii se rasfrang in trecatoarea oglinda a
apei tulburi cat sa-si zareasca moartea la
panda.

Pe acest fundal se consuma intermi-
tenzele ploilor amare. Sub amenintarea alba si
oarecum teoretica a mortii, personajele se
adapteaza, traiesc; dar, mai ales, nu-si pierd
speranta, de nimic sustinuta, ca, pana la urma,
potopul se va opri. Astfel, sunt la locul lor

cele cateva secvente erotice, Tmpreunari
descrise cu fior liric si ochi pictural, chiar
daca nu despre iubire e vorba. Emotia e a
frazelor bine incondeiate, nu a protagonistilor.
Ei Tsi rezolva o nevoie a trupului apeland la
recuzita la indemana. Brigadierul, ,,fost preot
raspopit, fost delicvent, producator ilicit de
alcool si paznic la gaini infometate”, si poate
strecura povestea despre nchisori si nedrep-
tate, cu o graba impusa de circumstante: ,,cu
asemenea repeziciune se lasa seara”. Kat
introduce o paranteza filosofica, o cantarire a
impasului. El cauta o ,carte serioasa despre
problema timpului”. Ca recurge la o carte
despre arta crogetatului are subintelesuri
multe. Crima da oarecare suspans romanululi,
dar si ea e simbolica. Florica e negutatoarea
de placeri furise ale carnii, iar fata ei cea
frumoasa, Anca, despre care se vorbeste ca
despre un ideal de neatins (si e visata de
abulicul Pompiliu), a fost ucisa pentru ca era
frumoasa si pura intr-o lume de impostu(ra)ri.
Satul e o capcana, ,,capcana locurilor inchise
si a propriilor fapte”. Cand, in fine, oamenii
trebuie sa accepte evidenta ca ,,inundatii nu
mai exista”, ei ies la lumina ca dintr-un
straniu purgatoriu: ,,Soarele si luna apareau pe
cer imperturbabile, de parca n-ar fi lipsit din
ochii oamenilor atata vreme. Parca acestia ar
fi fost cei plecati undeva, si ar fi revenit abia
acum acasa”. Tot dublu va fi si finalul: tarusul
infipt in pamant pentru a masura miscarea
apelor da frunze si ramurele noi, dar ,,noroiul
nu era departe, pandea inca sub crusta de
pamant uscat”. Peste toatd istoria acestor
absente gestionate sub criza, staruie consta-
tarea nauca a unui personaj: ,,Deci asta e, Tsi
spuse fara sa se gandeasca la ceva anume, nu
mai mult decat atat. Si cand nici macar asta nu
e, de ce ti se pare lipsa atat de mare, aproape
profunda?”

Tn Cenuga Tn buzunare, 2014, am des-
coperit ,,capcanele pentru rost” pe care le
intinde prozatorul Al. V. Recitind povestirile
n vecinatatea propusa in volum (o antologie
modifica abia sesizabil un text prin asezarea
lui Tn alta constelatie decat cea initiala), am
putut identifica doua mari categorii; impure,
caci atingerile intre ele sunt multe. Pe de-o
parte, capcane pentru rost, n sensurile lui

Miscarea literarg ¢ 9|




legate de rostire, de cuvinte (,,Cateodata
cuvintele mor intre creion si hartie. Le vezi
acolo, neajutorate, unite in fraze corecte,
frigide, care descurajeaza. Aduni de pe masa
obiectele simple si de-acum inhibante — coala
imaculata si creioanele colorate (schimbarea
culorii ar fi putut stimula impulsul mainii,
gandul), fisele, daca ele exista. Toate acestea
dispar n sertar si o fiinta mica, delicata, un fel
de muza anemica, Degetica, respira usurata.
[...] Eu ma uit pe geam.[...] Peisajul refuza sa
se lase subordonat, folosit...”); pe de alta
parte, capcane pentru rost, in intelesurile sale
de sens, valoare, tinta urmarita (,,urc in fuga
cele patru etaje pe scarile reci, goale si curate,
fara sa ma debarasez in timpul ascensiunii de
sugestia ca-mi scapa ceva desi aveam haturile
n mana. Tmi sciapa o povestire ale carei
elemente erau toate Tn posesia mea, degeaba.
Nu ca as fi dibuit ceva concret, dar stiu din
experienta ca elementele unei povestiri pot fi
aproape oricare, simple sau intdmplatoare,
elaborate, Tmprumutate, de toate felurile, cu
conditia sa nu le lipseasca insa capacitatea,
dispozitia, de-a accepta targul cu tine”). Cele
dintdi sunt pietre indelung slefuite livrate in
singuratatea lor frumoasa, fara a viza
incrustarea intr-o bijuterie anume. Cuvintele
se Tnlantuie furnizand delicii in clipa. Un fel

de cristale fluide, delectandu-se cu libertatea
povestii lor suspendate. Cum bine s-a
observat, la Al. V. exactitatea si imprecizia
fac casa surprinzator de buna Tmpreuna,
proprietatea si figurativul nu sunt in litigiu
niciodata, semnele indicatoare bine infipte in
text sunt de o dezarmant-fermecatoare
ambiguitate. La intrebarea scolareasca ,.ce
vrea sa spuna autorul”, raspunsurile vor fi
nenumarate si niciunul ultim, nici macar
prozatorul neavand trufia de a pune degetul pe
rana sensului. Tn cealalta categorie intra
povestirile lungi, partial autobiografice, n
care capcana se desfiasoara pe mai multe
planuri Tnaintdnd intersectat. Toate urmarite
cu privirea cinematografica, atat de prezenta
in proza optzecistilor. La Al. V., aceasta
ignora Tnsa cu un grad in plus regia.
Operatorul vede tot, scenaristul Tncropeste
dialoguri deschise, unele care ritmeaza n voie
Tnaintarea, fara pretentia de a lamuri ceva din
psihologia eroilor ori de a lumina vreun sens
anume. Suspansul este asigurat, dar povestirea
te va lasa pana la capat sur ta soif. Oricat de
asemanatoare cu realitatea, literatura e alta
lume. O functie dinamica: ,Realitatea era
neconvingatoare, iar eu ar fi trebuit sa fac un
gest, sa intervin cu ceva, scotand lucrurile din
raportul static Tn care se aflau.”

Zbor spre Marte
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Proza scurta — o aventura de rafinament

A fost o vreme (nu e prea mult de atunci)
cand mergeam, cel putin de doua ori pe
saptaméana, la ,,Klausenburg”. E un bar, imediat
dupa intrarea pe poarta de la ,,Tribuna”, sau de
la ,,Steaua”, sau de la Filiala U. S., cum vreti,
destul de modest ca spatiu dar cu o atmosfera
placuta de interior. Vreau sa spun ca era o
atmosfera placuta pana nu de mult. Ne
intalneam acolo, la 0 masa rotunda din cea de a
doua Tncapere, mai in spate, care o continua, de
fapt, pe cea din fata (cu deschidere, prin geamul
larg al vitrinei, spre strada), unde ni se parea ca
eram ceva mai feriti de privirile pasagerilor
aflati in trecere prin locanta. Ne asezam la
taclale vreo cinci sau sase prieteni, scriitori (se
mai afiliau uneori si artisti plastici, ziaristi,
universitari etc., ocazionali) simtindu-ne bine la
o cafea, la o sticla cu bere, un suc natural...
Veneau acolo, asadar, Petrica Poanta, Sandu
Vlad, Bil Stanciu, Nita, adica I. Maxim Danciu,
eu... Ce ore splendide treceau Tmpartasindu-ne
impresii de lectura, amintiri din calatorii prin
strainatate, intalniri cu personalitati ale urbei,
intamplari banale ori iesite din comun etc. etc.
Dar, pe nepregatite, acum vreun an bun, Petrica
Poanta ne-a parasit pentru totdeauna. La masa a
ramas un loc gol... Apoi, oarecum asteptat,
datorita unei boli ce se agrava de la o zi la alta, a
plecat dintre noi si Nita Danciu. Tot pentru
totdeauna... In primavara asta, brusc, cineva
ne-a adus vestea ca de-acum Tnainte nici pe
Sandu Vlad nu-l vom mai avea, vreodats,
printre noi, alaturi la acea masa... Intr-o atare
situatie, nu ma mai atragea nimic la
»Klausenburg”. Prea erau multe locuri goale in
jurul acelei mese...

Nu demult m-am intalnit, oarecum
intdmplator, cu Bil Stanciu, la cafeneaua de
langa podul de peste Somes, pe strada ce duce la
Facultatea de Litere. Nu I-am intrebat, dar am
inteles ca nici lui nu-i mai face placere sa-si bea
cafeaua acolo unde nu mai e nici fumul de tigara
al lui Petrica, nici fumul din pipa lui Sandu...
Lumea s-a imputinat, nu mai e aceeasi...

Constantin CUBLESAN

Modest, Tmbracat in haine de lucrator la
tara (avea casa intr-un sat, nu departe, unde Tsi
petrecea multa vreme, simtindu-se mai in largul
lui decét la oras, sau cel putin asa lasa impresia),
cu o barba oarecum ravasita peste care atarna
incovoiata pipa, fumegand arome exotice de
tutun — semana, i-am Spus-0 nu odata, cu
Melville — Alexandru Vlad era gata oricand sa
relateze te miri ce

intdmplare, de pe
unde umblase el prin
lume, Tntdmplare ba-
nala in fond insa
primind turnurda de

Alexandru Vlad

adevarata aventura,
n felul cum era
povestita. Era fara

indoiala un poves-
titor Tnnascut. Un
scriitor care stia sa
faca din orice subiect
0 poveste, sa intro-
duca n orice fapt o

Misline aproape gratis

- proze asortate -

[T -

intriga, sa dea viata
din céteva vorbe unui personaj... Si, ciudat,
totul pe... spatii restranse. Foarte rar cand se
desfasura in istorisiri mai lungi. La drept
vorbind, acesta era si farmecul verbului sau:
concis, colorat, usor mucalit, polemic si deloc
sentimental, nostalgic. Calitati pe care le poate
descoperi cu usurinta oricine incepe sa-i
citeasca volumele de proza scurta.

Astazi, cand romanul a devenit o specie
dominanta in epica de pe toate meridianele,
cand aproape nu exista scriitor care sa nu
jinduiasca o glorie de romancier, Alexandru
Vlad avea placerea desfasurarilor narative pe
spatiile restranse ale schitei, ale tabletei (in
sensul arghezian), al comentariului eseistic
rapid, cu implementari autobiografice, reflexii
asupra evenimentelor actualitatii, plasate in
factologia unor mici fabule cu morala indusa.
Ceva asemanator citeam, pasionat, cu ani n
urma, pe ultima pagina a ,,Romaniei literare” —
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foiletoanele publicate, 1in traducere, sub
semnaturile unor Gabriel Garcia Marquez sau
Vargas Llosa.

Banalul cotidian devenit fabula si
metafora, in intelegerea firescului lumii si al
vietil.

Masline aproape gratis — Proze asortate
(Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2012) este o
asemenea carte. Peste patru zeci de schite si
scurte eseuri, comentarii ironice, oarecum
persiflante, lirice chiar, alcatuiesc sumarul unui
volum de nici doua sute de pagini, in universul
carora intri lejer, atras ca de un magnet invizibil
de stilul aparte al povestitorului, pentru a afla
micile drame (tragedii?!) ale unor oameni
banali, ei Tinsisi victime (!) ale banalitatii
statutului lor existential, deloc inhibati nsa, firi
pozitive ce se misca fara complexe in medii
dintre cele mai diferite cu putinta, asumandu-si
conditia propriei lor meniri, ca pe un simplu si
fatal dat al sortii.

Intamplarile lor zilnice iau totusi, mai
totdeauna, amploarea unor evenimente aproape
cruciale, capabile oricAnd a le schimba cursul
vietii, ce nu pare a iesi niciodata din firescul
monotoniei sale, de o platitudine din care orice
abatere de la rutina risca sa devind un
eveniment. Tentativa furtului unei biciclete, de
pe strada, Tmpiedicat a se finaliza (ingerul si
bicicleta), bucuria dobandirii unei palarii
argentiniene pe care si-o doreste un tiietor de
lemne dintr-un sat oarecare (Palaria de toval),
deconspirarea subtilizarii de catre nepot a unor
scanduri din podul matusii Maria (Dialog),
solutia insolita de a indeparta prin muzica lui
Wagner o nevastuica ce-si facuse cuib 1in
debaraua cuiva, de la tara, evident (Wagner si
nevastuica), complicitatea tacita, cu intelegere
afectiva, a unui agent de circulatie, ce-l iarta pe
soferul contravenient, ce-si parcase masina intr-
un loc nepermis, pentru a-si putea cumpara,
dupa multe zile de introienire, un pachet de
tutun (larna), isteria unei adolescente ce-si
anunta, la un telefon mobil pe aleile parcului, in
auzul tuturor, despartirea definita de iubitul
ingrat (Ultimul act), indecizia politiei rurale de a
decreta, sau nu, violul, Tn cazul unei perechi de
indragostiti ce se reclama reciproc, victima si
agresor (Violul), schimbul sepcii a doi prieteni,

dintr-o neglijenta, provocata de valmasagul
revelionului  (Sapca poetului), concedierea
spalatorului de statui din oras pentru ca Tsi
pusese la uscat cérpele pe teava monumentului
ce reprezenta un tanc eliberator din ultimul
razboi (Despre statui. Opinia unui practician)
etc., etc., sunt tot atdtea subiecte ce ar putea
trece neobservate pentru oricine altcineva decét
pentru Alexandru Vlad, care compasioneaza
sincer cu eroii unor asemenea intamplari, eroii
sai carora, din observarea si notarea rapida a
catorva gesturi, le sugereaza o posibila biografie
perfect individualizata. E aici, in devoalarea
simplitatii si sinceritatii trairilor acestor indivizi
absolut comuni, ceva din atmosfera bonoma
schitelor satirice cehoviene. Dar, tonul deferent
cu care Tsi conduce firul narativ e, fara indoiala,
cu totul original.

In aceeasi maniera Tsi dezvolta si
comentariile eseistice pe marginea actualitatii,
din istoria careia se revendica. Asa, bunaoara,
relatarea evenimentelor revolutionarului
decembrie, traite in orasul sau, in Cluj (Note in
decembrie), asa in reportajul turistic despre un
traseu maramuresean (Trenulezul), asa urmarind
forfota din marile complexe comerciale
moderne (Terminus Paradis) s.a.

Exista, Tn majoritatea acestor schite, scrise
la persoana intéia, o trista raportare la trecutul
umilitor parcurs in vechiul regim, in care
cinismul si aroganta sefilor, devenite reguli de
comportament pentru clasa suspusa, marcheaza
nsasi existenta sociala generala a lumii de rand.
Evocarea solutiei dispretuitoare, pe care fostul
coleg de scoala, ajuns in aparatul politic, se
ofera a i-0 da, ajutdndu-l sa solutioneze
tratamentul curativ prescris de medici, pentru
boala de stomac de care sufera, e de fapt
imaginea metaforica a unei arogante grotesti cu
care cei ajungi tratau masa celor... multi si
marunti (Masline aproape gratis).

Alexandru Vlad e un fin observator al
psihologiilor individuale, al  oamenilor
marginali, al categoriilor sociale periferice, n
felul lor, din care Tsi selecteaza personajele,
operand sugestii diagnosticale cu mijloacele
esentializate ale unui stil concis, expresiv si viu
colorat lexical.
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Trei carfi de Alexandru Vlad

Virgil RATIU

Curcubeul dublu

Un stédngaci de dreapta. Cred ca Alexandru Vlad a scris un roman fard voia lui

Nu am citit demult o carte de proza atat
de frumoasa. Nu pentru ca ar fi plina de
intelepciuni si fapte exemplare, ci datorita
densitatii informatiilor si cursivitatii frazelor,
care toate se infatiseaza, fiecare si luate lao-
lalta, ca puse la locul lor, desi nu intotdeauna
sunt, asa cum si-ar putea inchipui cititorul.

Curcubeul dublu se numeste volumul de
proze (Editura Polirom, lasi, 2008), semnat de
Alexandru Vlad. Aflam descrise, povestite si
repovestite intdmplari dintre cele mai banale
pana la cele mai grave ce pot avea loc intr-o
localitate rurala de astazi, satul romanesc
contemporan care nu mai seamana deloc cu
satul roméanesc de la inceput de secol XX, nici
cu cel de la sfarsitul anilor 1980. Parca ar fi
vorba de viata unui sarpe, de satul ca o vietate
care se taraste, care mai are vie in el doar
coada, ori vreo vertebra, si aceea bine tocita
de trecerea bolnava a timpului.

Asa aflam despre te miri ce. Descrierile,
fiecare Tn parte, lasa impresia prin felul de
prezentare ca autorul se ocupa de vreun
monument natural, o descoperire epocala sau
vreo vestigie istorica renumita, de viata unor
VIP-uri, desi Tn satul de care vorbeste
personalitati nu au vietuit, nu exista. Aflam,
bunaoara, amanunte despre tehnica fierberii
oului, despre un roi de albine hoinar, despre
tehnica de calcul si informatica plasate in
rural, despre viata crunta a unor serpi de casa,
povestea unei autostrazi, despre un abomi-
nabil viol etc.

Povestirea Confesiunea unui stangaci il
poarta pe autor si pe cititor prin anii copilariei.
Marea mirare al lui Alexandru Vlad vine dupa
ce a citit ca stangacii traiesc mai putin; asa
pare ca ,s-a stabilit” prin statistici. Tsi amin-

teste cum bunica sa 1l obliga sa se foloseasca
numai de mana dreapta, caci era doar spre
binele lui. Cand isi facea temele 1i lega stanga
la spate cu o sfoara. ,,Ea stia, din modesta ei
experienta, ca lumea
e plina de aparate si
agregate concepute
numai pe dreapta —
ivarul de la usa,
sucala de la razboiul
de tesut”, si multe
altele. Se pare ca
lumea aceasta este
facuta toata pe
dreapta. A urmat o
lipsa generala de
dexteritate, de la ca-
ietele de caligrafie,
la obiectele execu-

Alexandru VLAD

———aSittor L e

1 Curcubeul dublu |

tate la lucrul manual si, bineinteles, ca mingea
o lovea cu piciorul stang, adica nu era
stangaci doar de mana, ci si de picior. In
armata comanda stanga-mprejur 0 executa
taman invers, dreapta-mprejur. Nici la
sedintele de trageri cu plutonul nu ara ,,in
regula”; instructorul il privea cu mare
neincredere, incat mai bine l-ar fi trimis la
curatat cartofi, dar si acolo si-ar fi putut taia
oricand un deget. Asa a ajuns sa fie
ambidextru: scrie cu dreapta, dar cand sterge
tine radiera In mana stanga; cand taie lemne,
bucatile zboara in directii imprevizibile; pe
vremuri, daca bea prea mult, cand se intorcea
acasa cauta clanta usii pe la balamale.

»,Cand vad pe altii ca se folosesc de
mana stanga, am un sentiment de fraternitate
pe care 1l au probabil negrii cand se intalnesc
Tn compania majoritara a celor albi”, conchide
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Alexandru Vlad, si ar mai fi adaugat ceva, dar
a renuntat, de teama ca nu cumva cititorii sa
se sperie.

Pana la urma, Curcubeul dublu e un
roman in toate datele sale.

Alexandru Vlad descrie cu maxima
inocenta (situdndu-se in ipostaza omului de
rand), cat de apasatoare este dependenta indi-
vidului de structurile statului-administrator, cu
cata tenacitate ,lucreaza” statul asupra fie-
carui contribuabil, disperandu-l sistematic.
Platile facturilor (la energie, curent electric,
telefon etc.), in general, sunt lunare, si ,,exer-
citiul” de a scapa de povara platilor pe care le
contin, de obsesia ca termenul de plata poate
fi depasit n defavoarea asa-zisului beneficiar,
se manifesta ca o ,sarcina” de razboi, deve-
nind obsesiva, pana acolo incat neplata unor
datorii, nedepunerea in coasa statului la timp a
impozitelor pentru a-ti pastra dreptul de liber-
traitor se transforma in unele nopti chiar in
cosmaruri. Tn acelasi timp nsa, se manifesta
individual si acea placere cruda de a améana
cat se poate de mult momentul platii unei
datorii, a unui impozit.

Tot astfel, lui Alexandru Vlad, la un
moment dat i s-a parut ca ar fi descoperit o
modalitate ingenioasa la primul ,,contact cu
ideea” de a scapa macar de plata unor facturi
catre stat, ori catre un furnizor de servicii pe
care acela le controleaza administrandu-le la
randu-i tot din ,averea” statului, adica sa
scape de plata energiei termice si a energiei
electrice. Doua perspective vopsite intr-un roz
ispititor. ,,Am vazut intr-o vitrina colectoarele
solare”, noteaza Vlad. Astfel se intereseaza ce
si cum. Si afla ca acelea incalzesc apa pe care
o poti folosi la baie, la bucatarie, la incalzire
si ca gigacaloria nu mai costa nimic. Din cand
in cand doar mai trebuie sa alimentezi
rezervorul de apa cu apa. lar, daca esti frigu-
ros din fire, iarna, mai atati cate un focusor,
asa, pentru completare. ,,Si daca vreau curent
electric?”, intreaba Alexandru Vlad. Ei bine,
de chestia asta se ocupa vantul, nu soarele.
»,Pui 0 elice si colectezi kilowatii intr-o
baterie. Sunt ai tai personali.”

Bun, si-a spus Alexandru in barba. Si
deja si-a imaginat cu cata ciuda va trece
cititorul de contoare electrice prin fata casei

lui, care nu-i va putea calca pragul casei
pentru ca el nu mai are treaba cu curentul
produs in mod industrial, ci are doar curent
»muncit” de soare, de marele glob incan-
descent. Tncepuse si jubileze de plicere.
Numai ca aceasta placere lui Alexandru i s-a
aratat a fi foarte scurta. Tn momentul cand a
aflat ca pentru instalatiile astea eoliene si
solare trebuie sa deschizi o investitie, s-a
dezumflat instantaneu. ,,Adica, si-a zis, astfel
de instalatii sunt tot pentru oamenii cu bani!”
Cei mai putin avuti nu au nicio sansa sa
inceapa o astfel de investitie. Ca atare, iata,
trebuie platiti si soarele si vantul...

Despre cum orice om este dependent
pana la sange de impozitele pe care trebuie sa
le plateasca la stat scrie, intr-o alta carte,
criticul Alex. Stefanescu. Numai ca din
punctul sau de vedere impozitarea catre
contribuabil ar trebui facuta oarecum pe dos.
Legea pe care ar promulga-o el ar prevedea
impozitarea speciala in primul rand a celor
care nu au proprietati, drept pedeapsa cu nu
au, ca nu au fost in stare sa acumuleze un
capital cat de cét, ceea ce te duce cu gandul la
lene si comoditate umana, si ar premia pe cei
care au proprietati, scutindu-i intr-un procent
mare de plata anumitor impozite.

Buna idee, chiar geniala. Asa ar putea fi
stimulata munca, ingeniozitatea, energia uma-
na, harnicia!

Cum sa nu intelegi ca este vorba despre
un proces grav, un proces de descompunere,
cand citesti urmatoarele: ,Satele din zona
mea, de mai multa vreme de cand le stiu eu,
au fost, din unele puncte de vedere, mai
izolate decat niste tari. Pentru ca acestea din
urma sunt totusi obligate la relatii diplomatice
si comerciale, Tsi arboreaza drapelul la orga-
nismele internationale si Tsi sprijina fotbalistii
si mearga la Mondiale ori scriitorii sa
candideze la Premiul Nobel. Or, intr-un sat
romanesc, viata mocneste mai degraba in
vatra. Vatra satului, cum bine se spune.
Oamenii se mai identifica cu etosul local, ce-o
fi acesta, si, din multe puncte de vedere, lu-
mea se sfarseste pe coama dealului. Mancarea
are acelasi gust de generatii intregi si se
limiteaza la aceleasi ingrediente. Tntr-o zi am
tratat-0 pe vecina mea cu ciuperci prajite,
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pentru ca aparuse in usa ispitita de mirosul
apetisant. Pur si simplu nu-i putuse rezista. A
gustat cu reticenta, pentru ca, desi vedeau
lepiotele pe toate cararile, ei nu le culegeau.
«Foarte bune», a recunoscut ea, «pacat ca la
noi in sat astea nu se mananca». Regretul ei
parea sincer si definitiv”,

Tn satul siu, al lui Alexandru Vlad —
nu-mi amintesc ca pe parcursul cartii sa-i fi
pomenit numele — s-a mutat la un moment dat,
din metropola venind, un fel de filozof, care
cica ar fi publicat doua carti ,,de specialitate”,
dar ramase fara ecou public. Lui Vlad i s-a
parut ca omul s-a aciuit Tn zona numai pentru
ca ,sa-i faca concurenta”, sa nu mai apara
doar el drept scriitorul localitatii. Filozoful
si-a vandut Tn metropola tot ce a acumulat
de-a lungul anilor pana la pensie si s-a retras,
cum se spune, la tara, in linistea legendara a
spatiului mioritic, sau, cum il definesc eu,
acum, Spatiul Mioritzic. A cumparat cu banet
0 casa, de la un tigan, unul care se dadea
fierar, dar nu prea era. A deschis investitia si a
curatat locul, a refacut casa: baie, faianta,
gresie, podele fine, pastrand autentice doar
tarnatul si veranda. A adus-o acolo si pe
maica-sa, desigur mult mai n varsta, dar
cucoana, cum se spune, nu gluma. Aranjata,
dichisita, parfumata inclusiv pentru micile ei
iesiri in ograda; era ceea ce babele nu prea
agreau, ba dimpotriva. Tn alta parte batranica
nu iesea, nefiind probabil nici obisnuita cu
mediul rural. Se intdmpla Tnsa la un moment
ca filozoful sa moara de moarte naturala si a

ramas Tn casa doar batranica. Asa, se pare, a
urmat tragedia. Cum casa nu a fost intabulata
iar fostul proprietar, tiganul, nici nu avea bani
sda 0 intabuleze, dar mai avea de incasat un
rest de plata de la filozoful devenit noul
proprietar, intr-o zi, ziua in amiaza mare, beat
mort, tiganul a dat buzna peste femeie, a
incuiat usa, si a violat-o. Probabil de mai
multe ori. Tn zadar a tipar cucoana dupi
ajutor. N-a sarit nimeni din jur, desi tipetele ei
s-au auzit ore intregi. Abia dupa ce nu s-a mai
auzit nimic, vecinii au alarmat politia. Vlad a
aflat povestea din presa si de la televiziune.
Restul nu mai conteaza. Tiganul, astazi, o fi
undeva la zdup. ,,N-am fost acasa! — noteaza
romanierul. Unde or fi fost toti, ziua in amiaza
mare? (...) Acum asteapta probabil ca timpul,
care le rezolva pe toate, si stearga toate
urmele: cele din curtea pustie, datoriile din
caiet — filozoful obisnuia sa imprumute bani
in sat (n.m.) — si senzatia inconfortabila care
pluteste intre ei. Vor urma alte evenimente,
alte Tnmormantari. Satul scade, cimitirul
creste”.

Cum spuneam, aproape fara sa vrea,
Alexandru Vlad a scris un roman tragic despre
lumea satului. Dar e un roman cu personaje
reale despre care eroi, imi pare, pot afirma:
mai bine n-ar fi existat!

Este Tnsa indubitabil ca, dintr-o astfel de
carte cu personaje ciudate, atipice, majoritatea
oarecum transparente, ca libelulele, nu va
supravietui decat martorul, el, Alexandru
Vlad, chiar si peste o suta de ani.

Ploile amare

Cu exceptia romanului lon de Liviu
Rebreanu, toate celelalte romane ori carti care
au ca plan de desfasurare mediul rural, nu
m-au miscat. Din punctul meu de vedere,
soarta unor astfel de creatii este pecetluita.
Anul trecut, intr-o viteza de 24 de ore -
urmaream o tema — am recitit Ciocoii vechi i
noi de Nicolae Filimon. Acum, acest roman,
constat, nu mai are nici 0 putere, pare
destructurat, poate fi citit eventual ca file de
istorie a secolului 19, am gresit ca I-am reluat.
Romanul lon I-am recitit si acum zece ani, si

anul trecut. Aceasta opera inca rezista.
Ruralitatea, mediul satesc, rezista doar
datorita ,,scrierii” si ,,nebuniei” lui Liviu
Rebreanu. Nu cred ca am sa recitesc
Moromeyii (cu atat mai putin volumul I1), de
Marin Preda, nici Desculy de Zaharia Stancu,
exclusa fiind o relectura la Tanase Scatiu. Si
ar mai fi cartile lui Pavel Dan, lon Agarbi-
ceanu... Panait Istrati nu se Tncadreaza aici.
Anul trecut, datorita tot unei circum-
stante de natura literara, am recitit nuvele din
volumul Leul albastru (Editura Minerva,
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1975) de D. R. Popescu, aproape toate cu
derulare Tn mediul satesc. Pot afirma ca fac
tema unei serii de proze lipsite de orice miez,
scrise parca pentru ca ,,asa era moda”. Trista
viata de la tara. Ar mai fi multe de Tngirat in
acest cortegiu al ruralismului literar (mai
exista zeci de scri-
itori care s-au exer-
sat pe acest ,tap-
san”, nu are rost sa-i
pomenesc. (,,Inspi-
rati” de la Morome-
fi, multi si falnici
scriitori romani au
publicat sute de

Alexandry Viad:

Poloile Sitcave

(o] n

pagini, de diferite
culori rurale (in pe-
rioada 1960-1989),
intitulate: ~ Cordo-
vanii,  Capulzanii,
Ganjii — chestiuni

de familii, tarani oropsiti, biete fiinte, patanii
si trairi sarbede, satesti, Tncadrabile oriunde.
Dar calitatea lor literara este Tndoielnica si, cu
siguranta, la astfel de carti istoria literaturii
roméne va uita sa mai faca ,,curs”.

Pe fondul descris aici, Alexandru Vlad
apare cu un roman eminamente rural, Ploile
amare. Cum motivatia nu i-0 cunosc, trec la
rezumatul cartii: Satul, fiind asezat la capat de
sosea, Tn urma unui sir de ploi fara de sfarsit,
a fost izolat total de lumea din jur. La
momentul cand apele au inchis satul, din
localitate lipseau mai multe persoane, pro-
fesori navetisti, chiar si preotul care fusese
plecat la o adunare episcopala. Drumul de
acces fiind inundat, singura posibilitate de
iesire din sat era peste dealuri, prin padure, ca
sa ajungi undeva la Dej si de acolo la Cluj.
Pana n zece kilometri. Acum satul apartine
de 0 comuna, inainte, pe vremea raioanelor si
a fauririi colectivei agricole avusese sfat
popular, cand partidul il puse presedinte pe
Alexandru Rogozan, fiu al satului. El a faurit
viitorul localitatii. Era un fel de centru satesc.
Dupa reimpartirea administrativa a tarii, tot el
a ramas sef.

Acum Alexandru Rogozan se lupta cu
apele. Apele astea par ca vor sa comunice ca

in localitate, de fapt, nu s-a schimbat nimic.
Doar preotul lipseste. A ramas insa ,de
veghe” pastorul penticostal, Ilie Papuc.
Fratele sau, Zaharie, betivul satului, traieste
numai din furt, folosindu-se de caruta si caii
comunali pe care presedintele Rogozan fi lasa
la ,,dispozitia” lui. Pe vremea raionului, langa
padure a fost construita o cabana pentru
maharii de la partid. Acum cabana e folosita
loc de refugiu de catre presedintele care
scoate oamenii cu sila la munca pentru a
stavili navala apelor. Tn sat mai functioneaza
doctorul Danila, un om in varsta, si felcerul,
sanitarul Kat, un personaj ciudat. In localitate
s-au mai perindat si alte persoane ciudate. Ca
sa umbli pe ulitele satului pline de apa si noroi
1ti trebuie curaj. Unii mai umbla, ca Pompiliu,
cadru didactic, redactorul gazetei de perete
unde a si publicat, inspirat de intemperii,
poezia ,,Ploile amare”. El locuieste in gazda
chiar la seful satului, Rogozan, care are
femeie luata oarecum cu forta, Marta, si are
doi copii. Cum Rogozan Alexandru lipseste
cu noptile de acasa, Pompiliu nu doarme, iar
dornica Marta 1l initiaza in ale amorului
satesc. Mai misca personaje foarte bine
conturate: Toma Buric, paznicul satului:
»loata munca lui Toma Buric consta practic
intr-o odihna n slujba comunitatii. Si era
chiar méndru de asta: fiecare avea dreptul la
odihna lui privata, numai odihna lui era pusa
pana si aceasta in slujba satului”. Si mai
conturat este brigadierul de la ferma de gaini,
gaini mai ciudate decat oricare bidiganie de pe
pamant, Gabriel Brodea, fost preot, fost
detinut politic, ajuns aici din ntamplare,
acceptand sa faca orice munca, numai ca sa
supravietuiasca si sa fie liasat in pace. In
timpul cat a fost anchetat i s-a spus asa:
»Arsenalul nostru nu este cu nimic mai prejos
decat acela al Inchizitiei, parintele. Din
mainile noastre scapa decat aceia care si-au
inghitit limba, ca sa n-aiba cu ce sa ne acuze
sl Sa spuna prin ce au trecut”.

Cartea lui Alexandru Vlad e un roman
al disperarii si degradarii umane, un roman al
ruginirii sufletesti. Satul nici nu e sat, oamenii
nu par a mai fi oameni. Tnsia pentru toate
acestea vinovat nu pare nimeni.
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Masline aproape gratis, proze

Proza lui Alexandru Vlad ascunde mai
multe caracteristici, ascunde un discurs
propriu, care nu e de gasit la alti prozatori,
creatia sa se impune printr-o particularitate a
genului si in motivele abordate, n temele pe
care si le asuma si prin mijloacele stilistice de
care se foloseste. Am spus ,ascunde”,
deoarece si In roman si Tn proza scurta la
Alexandru Vlad béntuie ceva care nu e
exprimat clar, lasand loc anume misterului si
tentatiei de a nu-l dezvilui vreodata, facand
taina sa pulseze undeva ca un magnet al
spiritului.

In Masline aproape gratis (Editura
Eikon, Cluj, 2012), prima povestire, Alunga-
rea din Paradis, ne introduce Tn misterele
Paradisului, dupa ce Dumnezeu i-a alungat de
acolo, cam intempestiv, pe Adam si Eva. De
iesit au iesit, n-au avut incotro. Dar in ce
directie s-0 ia? Asta era mirarea. In primul
rand ca nu prea stiau ce e cu lumea, in ce
consta ea Tnafara perimetrului originar si ce
primejdii cumplite ascunde. Bagaje nu aveau,
nici macar hainele de pe ei. Conditiile meteo
nu erau, nici pe departe, cele din incinta. S-o
la spre stdnga sau spre dreapta? Le ara totuna,
din moment ce drumul Tnapoi nu era posibil.
Stim cu totii cum se manifesta mania lui
Dumnezeu: cu tunete si fulgere care, odata
declansate, antreneaza fara indoiala aproape
intotdeauna ploaia...

Tn realitatea terestra se Tntampla tot asa.
Era copil, iar dupa o serie de boacane —
spanzurase si pisica, se pare — bunica l-a scos
in fata portii si i-a spus ca e liber sa o ia
incotro vede cu ochii. L-a prins groaza.
Lumea intreaga i se parea plina de primejdii,
peste cateva ore foamea urma sa-l1 doboare,
intunericul noptii sa-l1 gatuie. Ploaia parea
spanzurata deasupra capului, nu astepta decat
un semn. Cumplit de neajutorat era. Paradisul
sau ramasese 1n urma. Singurul loc sigur si
cald pe pamant era in curtea caseli, raiul, patul
era singurul culcus inexpugnabil.

In Pdlaria de toval, mai degrabi o
schitd, un cineva, un individ fara profesie, Ti
ravnea palaria argentiniana din piele de vita,
achizitionata cu ocazia unei calatorii n
Americi. Atat de mult dorea omul sa intre in
posesia acelei palarii incat, pana la urma,
odata, naratorul, proprietarul palariei, i-a
Tndesat-o pe cap drept rasplata ca i-a crapat un
vagon de lemne in curte, truditorul nevoind sa
ia bani. Se Tntdmpla Tnsa ca insul sa piara pe
nepusa masa. Si vede el palaria pe capul fiului
celui decedat, care a considerat obiectul de
toval drept mostenire. li sedea ca dracu’. | se
parea ca idiotul, fiul omului fara profesie, Ti
furase palaria.

43 de proze formeaza sumarul volu-
mului. Povestirea care da titlul cartii are si
doua variante, in germana si franceza. N-o fi
Masline aproape gratis cea mai reusita proza
din volum, dar in réndurile ei sunt descrise
direct nostalgiile romanilor mai saraci ori mai
bogati, mai razbiti ori mai putin razbiti prin
meandrele tranzitiei de dupa 1989, nostalgii
dupa epoca comunismului ceausist. Comunis-
mului i se mai spune si regim, i se mai spune
si epocd, dusa pana la limite, la totalitarism,
termen care nici astazi nu e limpede ce
Tnseamna. Poate sa insemne, ca in povestirea
lui Alexandru Vlad, umblatul orbeste sa faci
rost de masline cu samburi, samburii de
masline fiind buni la vindecarea gastritelor, a
durerilor de stomac provocate de ulcer, buni
la ulceratii stomacale. Pe atunci, asa cum
omul facea rost de ulei, zahar, carne, cafea,
tigari, de apartament, chiar si de paine, trebuia
sa stea Tn cap si sa se rupa in coada ca sa
rostuiasca (ce expresie!) pana si masline, un
produs de import de fructe prin firma secu-
ritatii romanesti, Crescent, cu sediul Tn Cipru.
Alta cale de a gasi masline in pravalii nu
exista. Si astazi mai sunt indivizi care se mira
ca maharul Dan Voiculescu, fost sef la
Crescent, a ajuns la inchisoarel...
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Despre fotografii si ferestre

Vasile VIDICAN

Natura romanului Ploile amare al
regretatului prozator Alexandru Vlad (Editura
Charmides, Bistrita), este fara indoiala ale-

gorica. lzolarii personajelor din carte Ti
corespunde ntr-un

mod aproape evi-

& eancoi Vi dent izolarea indi-

Omul de la fereastra| vidului din perioada
roman - comunismului, sin-

guratatea sa, dis-
perarea. Dar gratie
scriiturii,  palierul
metaforic al acestui
volum este mult mai
complex, mult mai
profund si, intr-o
ultima instanta, mult
mai uman. Fara a-i
U4 lipsi continutul etic,
| romanul nu este o

parabola. Nimic va-
dit moralizator aici, nicio lectie de istorie nu
ne este livrata sub forma infrumusetata a
literaturii.

Intalnim pe parcursul romanului cateva
momente-cheie, secvente de disimulata meta-
literatura, n care ne sunt oferite indicii despre
maniera n care e redatd lumea prin inter-
mediul literaturii. Un astfel de moment,
emblematic din aceasta perspectiva, as spune
eu, este cel In care Kat se plimba cu aparatul
de fotografiat printre satenii ingroziti de
mortii dezgropati din cauza alunecarilor de
teren (imagine-metafora, ea finsasi). Nimic
mai elocvent! Rolul scriitorului, precum cel al
fotografului de ocazie din roman este acela de
a surprinde reactiile oamenilor, de a le
imortaliza expresiile n contextul eveni-
mentelor.

lar metoda aceasta de a privi lumea este
recognoscibila Tn textul lui Alexandru Vlad.
Fara a pune in paranteze, sau a diminua rolul
evenimentelor, al conjuncturii, romancierul
cauta in permanenta reactia individului, gan-

durile sale. Intens pasionat de subiect din
punct de vedere filosofic, Kat percepe timpul
ca fiind stagnant, imobil. ,Cum sa ai
sentimentul timpului activ daca lucrurile nu
evolueaza. De cand sunt blestematele de
inundatii totul parea sa se fi oprit. (...) Avea el
de-a face oare cu un timp oprit? Adica o
eternitate? Traim un timp scurt despre care
altfel avem senzatia ca nu se mai termina? Dar
prezentul e Tntotdeauna scurt, lungi sunt doar
trecutul si viitorul.” (p. 70)

De altfel, problematica temporalitatii
este cat se poate de complexa Tn romanul
discutat aici. Asa cum percepe timpul, perso-
najul mentionat mai sus, lectorul, la randul
sau, parcurge textul cu senzatia apasatoare a
iesirii din timp. Potopul pare sa arunce
existenta intr-o stare de fiintare intemporala.
Ziua se amesteca cu noaptea, personajele
devin meditative si contemplative, totul este
apatic, molcom, lent.

As insista putin asupra tendintei roman-
cierului de a-si studia personajele. Chiar daca
Ploile amare constituie o fresca sociala in
anumite privinte, intentionalitatea creatoare
pare indreptata inspre individ. Povestea, con-
junctura, exteriorul, altfel spus, este aproape
Tn permanenta trecut printr-o sita a subiectivi-
tatii vreunuia dintre personaje. De aici tendin-
ta narativa de a contopi constiinta naratorului
cu cea a personajului. Furat de lectura,
cititorul va distinge doar arareori diferentele
sensibile dintre voci, de cele mai multe ori,
naratorul Tnsusi parand a exprima ganduri
(tainice sau nu) ale personajelor. Demersul
acesta prozastic este cu atadt mai interesant cu
cat Alexandru Vlad il pune in serviciul ntre-
tinerii atmosferei sufocante, apasatoare instau-
rate Tn text, el crednd o corespondenta chiar si
la acest nivel intre diluviu si deprimarea
vadita a personajelor.

Nu poate fi omis in contextul romanului
dezbatut aici, caracterul sau distopic. O
trasatura fundamentala (recognoscibila si in
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volumul lui Alexandru Vlad; si nu e singura,
desigur) a oricarei distopii 0 reprezinta
izolarea societatii prezentate, separarea ei de
restul lumii. Satul transilvanean in care se
petrece actiunea este complet rupt de lumea
de afara, fapt ce 7i ofera prilej romancierului
sa urmareasca subtilele relatii interumane
intr-un astfel de mediu retras, dar si resorturile
intime ce 1i determina pe oameni sa gandeasca
sau sa reactioneze intr-un fel sau altul.

Un roman de atmosfera naucitor, apasa-
tor, tensionat. Alexandru Vlad reuseste sa
intretind Tn permanenta starea aceasta grava,
cumva solemna, de sfarsit de lume. O senzatie
grea 1l va insoti pe cititor de la un capat la
altul al romanului. Scris intr-o tonalitate joasa,
romanul Ploile amare nu este neaparat trist
sau melancolic. Pe langa umorul fin, disi-
mulat, romancierul a reusit sa creeze un
microunivers unic in felul sau, o lume ce sta
sub semnul acvaticului, dar peste care plutesc
clare portretele (fotografiile!) personajelor din
carte. O lume ce se vede nevoita sa-si pri-
veasca in fata trecutul rascolit de ape.

Intr-o maniera directa, renuntand la
alegorie, trateaza scriitorul comunismul in
romanul sau postum, Omul de la fereastra
(Editura Charmides, Bistrita, 2015). Avem
aici un singur personaj-martor, un privitor,
daca doriti, care asista alaturi de cititor la
tumultul lumii acesteia, fara a ignora propriile
trairi, interioritatea proprie.

Volumul ofera fara echivoc o imagine a
laturii postmoderne a operei creatorului.
»Roman cu anexe”, Omul de la fereastra este
un text Tn care autorul recurge la mici
siretlicuri menite sa construiasca o intimitate
aparte (specifica postmodernismului) a lecto-
rului cu opera parcursa. Asistam, in anumite
privinte, la o detensionare a relatiei cititor-
text. Explicand, bunaoara, anexele de la
finalul fiecarei parti, romancierul incheie: ,,in
cazul acesta anexele tin locul filelor lipsa, sau
al capitolelor nescrise (din lipsa unui talent
mai abundent), dar, evident, cititorul poate sa
nu tina cont de sfatul meu.” Aceasta ultima
remarca mi-a amintit de notele de subsol din
prozele lui Mircea Nedelciu; si acolo, ele

aveau acelasi scop, acela de a detensiona actul
lecturii.

Cu toate acestea, daca facem abstractie
de procedeele metaliterare amintite mai sus,
nici acest roman nu este neatins sau scutit de
gravitatea si tensiunea interioara despre care
vorbeam in cazul Ploilor amare. Si peste
acest text pluteste grea ceata istoriilor
nerezolvate si neimpacate. Tn fond, gravitatea
narativa, cu precadere in acest din urma
volum, este efectul unui trecut a carui
imperioasa clarificare si marturisire provoaca
tensiune.

Cautandu-si sora prin Europa, Adam se
cauta de fapt pe sine. lar motivul pentru care o
cauta este acela al destainuirii, al impartasirii
unui trecut ce pare mult prea greu pe umerii
unui singur om. Daca in volumul anterior
culpele trecutului erau redate Th mod simbolic
de mormintele dezgropate de ape, aici istoria
ca sursa a inadecvarii la prezent este
reprezentata de imaginea tatalui turnator si de
relatia vag incestuoasa dintre cele doua
personaje.

Si poate mai mult decat romane care
trateaza tema trecutului si a efectelor sale,
ambele creatii constituie viziuni distincte
asupra vinovatiei de a ne fi trait acest trecut.
Atat Adam céat si Monika sunt inadaptabili,
din punct de vedere existential, lumii
occidentale. Camera curata si ordonata n care
Adam locuieste o vreme intr-un oras din
Europa, devine un soi de imagine-metafora a
lumii ce le refuza accesul: ,,Daca ajungi sa
locuiesti catava vreme intr-o incapere straina
nu se poate sa nu simti, dupa primele cateva
zile, cum aceasta 1ti opune rezistenta, refuza
sa devina a ta. Faptul ca este neprietenos de
curata, saracia si stricta functionalitate a
mobilierului, lipsa obiectelor intime si inutile,
te reduc la un fel de schema umana.” (p. 103)

In cele din urma, ceea ce propune aici
Alexandru Vlad, este o ampla si apasatoare
imagine a dezgolirii trecutului personal si
istoric; doua opere ce urmaresc in chip
distinct relatia individului cu istoria. Si invers,
maniera in care lumea aceasta actioneaza, prin
resorturile sale cele mai nebanuite, asupra
omului. Doua ferestre largi ale trecutului cu
vedere n interiorul personajelor.
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Alexandru Vlad si mitul modern — o tentatie
hermeneutica

Alexandru UIUIU

Ploua, fincontinuu, ploua indiferent,
ploua la nesfirsit si universul se inchide n
dimensiunile unei picaturi semnificative si nu
am stii de ce ploile acestea sint amare daca nu
am Tncerca sa credem ca asa nu ploua nicaieri
cu adevarat decit daca vrea autorul. Adica
numai daca autorul doreste sa creeze o
realitate  narativa  verosimila, coerenta,

consecventa si simbolica a carei anvergura si
profunzime sa reprezinte si altceva decit pe
sine.

Ipoteza noastra de lectura este riscanta
pentru ca romanul Ploile amare aparut la
Editura Charmides este scris de Alexandru
Vlad cu mare maiestrie si cu stiinta
impecabila a atragerii realitatii Tn plasa
romanului, astfel 1incit el musteste de
personaje, situatii si intimplari care tin cu
greutatea lor povestea la nivelul solului umed,
nelasind, din interior, cai asumate de autor de
interpretare parabolica sau mitologica. Se
intimpla Tnsa, ca Tn cele mai bune romane ale
genului, ca fara nici o intentie asumata si
transparenta a vreunui pasaj sau a vreunei
parti, povestea reuseste sa transceada propria
conditie prin intregul ei. Cum, conform teoriei

imanentei, despre zahar putem spune ca este
alb, cristalin si dulce dar ca are si ceva in plus,
intregul lui, care il face zahar si nu altceva,
putem spune despre romanul lui Alexandru
Vlad ca are calitate simbolica si mitologica in
imanenta sa.

Intr-un recent articol dedicat didacticii
romanului Alexandru Vlad ne avertizeaza el
fnsusi: ,,Cum lucram cu simbolurile, cu
valoarea simbolica a unor pasaje? Cu multa
grija. Romanele sint paradigme si implicit au
0 componenta parabolica. Aceasta trebuie
tinuta sub control. Parabola este un gen minor,
diminueaza fertilitatea perceptiei, aplatizeaza
efectul, ideologizeaza. Lectorul Tsi retrage cel
putin Tn parte empatia, o Tinlocuieste cu
intelectul. Cel mai bun lucru ar fi sa fixam
linia undeva la mijloc, lucru de finete si tot
atit de dificil ca aruncarea unei monezi sa
cada n dunga, dar nu imposibil. Si nu trebuie
sa uitam ca cititorul va percepe oricum
romanul ca pe o parabola a vietii — trebuie sa
tinem cont si de acest diez in cheia lecturii.
Vom pastra pina la sfirsit ceva din misterul
initial. Cititorul care nu 1l gaseste in viata
cotidiana este convins, ca noi toti, ca viata il
are si 1i face placere sa-1 simta in atmosfera
unui roman” (Revista Discobolul, serie noua,
nr.172-173-174, apr.-mai-iunie, 2012, p. 45)

Asadar, autorul este preocupat sa obtina
mai degraba participarea empatica a cititorului
decit pe cea intelectuala si de aceea
construieste Ploile Amare folosind carnea si
viata personajelor si nu ideile unei teme
asumate. Miza romanului ramine ascunsa pina
inspre finalul lui si ea se realizeaza plenar
numai la o0 a doua sau a treia lectura, dupa o
concentrata reflexie asupra povestii, fiind
coada evanescenta ce da sens Tintregului
cometei si trecerii prin noosfera a romanului
lui Alexandru Vlad.
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Desi putem vorbi post factum de con-
structie, structura si strategii narative, in
roman nimic din toate aceste nu se simte.
Preocuparea autorului este aceea de a convin-
ge cititorul si nu aceea de a-i demonstra ceva,
cum el Tnsusi spune, in alt loc, Tn articolul mai
sus citat. Asadar textul introduce lin cititorul
intr-un topos pluvial halucinant, dar verosimil,
in care personajele traiesc adaptat si transmit
viata lor cu detalii si Tncarcatura astfel incit
devenim lesne parteneri intr-o poveste care ne
tine aproape.

Tn satul cit lumea, Zaharia si face tuica
la cazan, Alexandru coordoneaza si contribuie
alaturi de alti oameni la ridicarea nesfirsitelor
diguri si piramide n fata apelor care nu se mai
opresc, Pompiliu sta de vorba cu brigadierul
Brodea linga crescatoria de gaini amintind ca
si Himmler avusese o crescatorie de gaini
Tnainte de a deveni seful politiei secrete,
Tngerasul umbla din loc n loc si face rost de
toate cele trebuincioase si rare, felcerul Kat
este preocupat de cercetarile despre timp si
inventiile lui, doctorul Danila duce grija
Liviei si se intilneste cu batrinul Pitula si apoi
cu brigadierul Brodea facind consultatii si
definindu-si conditia, Toma Buric pazeste
satul...

Apoi Pompiliu comite adulterul cu sotia
lui Alexandru, cu Marta, Brodea anunta ca a
disparut Tngerasul, Pompiliu ajunge la cabana,
loc de taine contabile, relatiile se tensioneaza
in triada Alexandru, Pompiliu, Martha, felce-
rul Kat Tsi face radioul, Brodea povesteste
despre cei zece ani de puscarie, Pompiliu con-
tinua adulterul cu Martha si afla de disparitia
Ancai, fiica Floricai, care 1l mai obsedeaza
inca pe Alexandru, Zaharia intra iar in scena
cautind lucruri prin sat si are o discutie cu
felcerul Kat care marcheaza cu niste pari
nivelul apelor....

Tn cercuri concentrice, apoi Tn virtej,
relatiile dintre personaje se tensioneaza si
ajuta la definirea fiecaruia si aceasta interac-
tiune Tntretine un mister al comunitatii care se
cere devoalat. Disparitia Ancai, despre care
Alexandru credea ca a pus in pericol colecti-
vizarea, marcheaza cu misterul el si cu o
vinovitie difuza viata satului. Relatiile dintre
oameni sint fragile, relative, marcate de

vinovatie si opresiune si ele se corodeaza
treptat ca si solul satului batut mereu de ploi.

O astfel de conglomerare umana, care
are in temelie crima si minciuna, care nu are
structura morala, principiala, care nu este
construita in lumina adevarului, ci in ntu-
nericul umed al spaimei, este previzibil ca se
va narui.

Adevarul vine din puscarie. Cazul Anca
este devoalat cu ajutorul unor personaje care
au stat la inchisoare fara vinovatie, ca fiind cel
al unei crime n care

este implicat si Acti-
vistul venit sa exe-
cute colectivizarea
si Alexandru. Reme-
morarea relatiei Ac-
tivistului cu Florica
si Anca prilejuieste
autorului pagini de
istorie concreta a
instaurarii comunis-
mului in  Romania
prin teroare si dis-
trugerea  valorilor
traditionale.  Toate
informatiile ajung sa
irumpa 1n realitate
cind o batrina i spu-
ne tulburata felce-
rului Kat: ,,A alunecat pamintul de pe mor-
mintele din cimitir, ne-a batut Dumnezeu!
Toate pacatele astea. Mortul ingropat fara
popa.” (Op. cit., p. 319)

Multi oameni din sat se aduna n cimitir
unde, linga biserica, pamintul a alunecat diz-
locind un obelisc dedicat eroilor constructiei
socialismului sub care felcerul Kat si doctorul
Danila constata ca se afla trupul activistului si
Iinga el, aruncat, Tnvelit in ziare ingalbenite ce
elogiau realizarile epocii, cel al Ancai care
poarta pe craniu urma crimei. Tnspre finalul
romanului aflam si faptele care s-au petrecut
in sat la moartea Activistului si a Ancai.
Crimei i s-a asociat si condamnarea minci-
noasa a unui nevinovat, preotul greco-catolic.

Ploile amare se opresc atunci cind ade-
varul este in intregime repus in drepturi si
comunitate este absolvita de vinovitia difuza
si neasumata. Rinduiala se aseaza deasupra

Traducere de Alexandru Vlad
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satului cu fiecare zi In care apele se retrag si
soarele usuca intinsul. Marta ramine gravida
si un nou Tnceput se anunta sub soarele renas-
cut chiar daca, sub pojghita uscata, noroiul va
mai ramine multa vreme.

Sugestiile simbolice sint oportun si fin
plasate si se pare ca de aceasa data Alexandru
Vlad a aruncat moneda si a reusit sa o0 puna in
dunga astfel incit ambele ei fete sa fie vizibile.
Realitatea incarcata cazuistic si istoric este
deopotriva prezenta ca si pasajele si trimiterile
simbolice care Tinalta aceasta realitate la
nivelul semnificatiilor perene ale sistemelor
concentrationare, construite pe minciuna,
crima si obnubilarea valorilor umane.

De aceea sustin ca autorul a creat un mit
modern care se adauga celor care incearca
ipostazierea unei realitati istorice la rangul de
reprezentativitate universala. Oriunde i
oricind comunitatile se vor constitui pe false
principii lucrurile se vor intimpla aidoma si
pretul va fi acela de a suferi amaraciunea
ploilor nesfirsite pe care Dumnezeu, in buna-
tatea lui, le va pune deasupra acelor oameni
pina cind o spalare a vietii promiscue si a
pacatelor va fi posibila.

Cind vorbesc despre mitul modern si
incercarea de a-I impune prin roman ma
gindesc la povestea acelui hidalgo din La
Mancha care iese din casa cu creierii uscati de
prea multa lectura pentru a cuceri lumea prin
puterea armelor si a faptelor de glorie, pe care
Cervantes o spune fara cea mai mica pretentie
simbolica, asumindu-si cel mult pretentii
ironice fatd de romanul cavaleresc si fata de
personaj. Ma gindesc la descrierea impecabila
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a vinatorii de balene si la povestea, spusa de
Melville, a capitanului Ahab pornit 1n
cautarea balenei albe alaturi de care coboara
in final Tn mormintul marii. Apoi la batrinul
lui Hemingway care infrunta marea si are
norocul unei mari capturi, la arpentorul lui
Kafka, chemat la castel.

Mitul modern este o creatie rard si
remarcabila Tn ordinea istoriei literare. Mitul
inchide un cerc, contureaza o paradigma,
prinde Tntre granitele lui o tema grava si etern
umana avind n suport gindul poetic ca partea
raspunde de Tintreg si 1l reprezinta, ca
particularul si individualul duc la general si
universal pe trepte succesive de semnificatie.

Tn aceasta ordine, romanul lui Alexan-
dru Vlad se instituie ca mit modern al siste-
melor totalitare, ilustrind particular o realitate
romaneasca a secolului trecut ce a marcat
nefast viata oamenilor.

Mai trebuie sa mentionez, ca si cum
acesta e un lucru evident, dar care este musai
a fi pomenit, ca Alexandru Vlad scrie bine.
Scrie temeinic, asezat, fara graba, cu grija
pentru detalii si cu accentuarea celor semni-
ficative. Ca are puncte de lirism si altele de
forta, ca tesatura textului le contine pe toate si
dozarea este oportuna in functie de realitatea
de referinta.

Ploile Amare sint o reusita matura si
artistic plenar realizata si Alexandru Vlad
primeneste peisajul cam arid al romanului
modern romanesc cu un roman exemplar sub
raport structural si stilistic si care are o mare
valoare de continut in ordinea istoriei sociale
nefaste a secolului trecut.

MRS
{ AP,

Cuisine in Rome
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Alexandru VLAD

Trei. 1

larasi stau la geam, doar ca de data
aceasta e un geam inalt de mansarda si prin
fata mea curge Rinul. Pe celalalt mal vad fa-
brica de medicamente Roche, mare cat un
cartier. Una din cele mai mari din lume. Are
un cos subtire, alb, excesiv de Tnalt, care din
cand in cand scoate fum si atunci inteleg ca
este 0 sarja. Cosul este atat de Tnalt ca nu
cumva sa coboare fumul peste oras.

Stau si scriu Anexe, ce altceva sa fac
pana mai imi vin in fire? Am scris deja Anexa
1. leri eram aproape disperat, in prima dupa-
amiaza a sosirii mele aici (o disperare in
subsidiar amuzata, nu lipsita de detasare) si
ma gandeam daca nu cumva era totusi o
greseala ca venisem: ce dracu' cautam eu aici!
Nu fusesem 1in toate mintile cand m-am
pornit? Orasul acesta, cat vedeam eu din el, cu
barocul lui sufocat in verdeata, pare mort, nu
e nimeni pe strazi si alei, indiferent de ora —
pentru ca masinile care se deplaseaza aproape
fara zgomot nu pot fi considerate ,,prezente”;
pana si pescarusii de pe Rin nu par vii ci doar
in miscare (perpetuu Tn miscare, agitati, cu
tipete metalice si reci — g.e.d.). Toamna se
simte in aer, nu trebuie sa fii localnic ca sa
vezi asta, e destul de rece, pe deasupra
fluviului bate in voie un vant larg, castanele
pica sonor din copacii greoi, peste tot sunt
semne directoare, dar cele mai multe Tti spun
in limbajul lor simplu si clar ce sa faci sau
mai degraba sa nu faci, permit sa se intre cu

cainii pe anumite alei. Putinii oameni care
traverseaza zona o fac pe biciclete si cu
iuteala, parca special pentru a evita orice
contact cu semenii. Ideea mea e sa fiu pe
strada la amiaza, cand ies copiii de la scoala si
fac bruma de galagie de care se pare ca am
atata nevoie. Altfel imi raméne sa ma invart
pe langa catedrale enorme, unde mortii de
piatra ulcerati de ploaia acida stau lipiti pe
frontispicii afumate sau rosii ca ardezia, iar la
usa te pandeste cineva ca sa platesti bilet.
Edificiile bancare, de care dai la tot pasul
imediat ce te abati spre centrul nou, sunt
curate si dichisite, crom, beton si sticla,
oarecum futuriste, dar aproape pustii si ele, de
parca banii s-ar invarti doar in calculatoare —
abstracti. De-a lungul strazilor toate usile sunt
inchise parca pentru vecie, prevazute cu o
placa aurie sau cromata pe care vezi doar
initiale si butoanele interfoanelor, pe care Tmi
vine sa apas si apoi s-0 iau la sanatoasa. Pana
si magazinele alimentare pe care le-am vazut,
cu toata abundenta lor, par sa contina mai
degraba pachete, cutii si fructe de ceard nu
mancare, de parca ar fi fost vorba de hrana
rituala si simbolica a mortilor din sarcofagele
Tncapatoarelor piramide egiptene. Ori a celora
din catedrale. Si impresia aceasta Thcepe cu
usile magazinelor, care se deschid singure
imediat ce te apropii si apoi se inchid tacute
dupa ce-ai trecut, vazandu-ti de drum.
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Pe faleza Rinului vin cei care fac
miscare, alearga, folosesc biciclete sau patine
cu rotile, solitari, uneori fete si baieti tot atat
de seriosi ca oamenii maturi, atenti ca varsta
sa nu-i duca la vreo izbucnire temperamen-
tala. Tn schimb porumbeii se apropie nefiresc
de mult de tine, de parcaa vor sa se asigure ca
esti real. Sau poate pentru ei nu esti decat un
spectru ce nu constituie nici un fel de pericol.
Locuiesc in St. Alban — Rheineweg, langa un
muzeu de arta moderna in al carui hol Tnalt de
sticla 1l vad seara pe Omul Zburator suspendat
in fire invizibile. Ceva intre Superman si
Satan prabusindu-se in hau. Tncremenit sub
plafonul Tnalt al apartamentului-atelier — asa
I-am visat intr-o noapte, de parca n-as mai fi
avut cu ce-mi popula visele. Datorita lui
cladirea pare cumva si mai pustie, desi am
nteles ca aici stau si lucreaza artisti — doar ca
nu-i vad, nu-i aud. Nu percep nici un zgomot,
nu se tranteste nici o usa, nu se deschide nici
un geam — nu pot fi sigur ca am de fapt vecini,
decét daca nu cumva intra si stau incremenii
pe un scaun fintr-un colt al incaperii sau se
anina undeva asemeni Omului Zburator. S-a
intdmplat s-aud o data ca fluiera cineva in
spatele unei usi, mai apoi am constatat ca
liftul cel mare, de transportat materiale, pe
care 1l lasasem sus, coborése folosit de cineva
si am vazut ca aparusera rufe noi la uscat pe
micul rastel din hol. Din cand in cand, jos la
intrare e rezemata o bicicleta.

Am o incapere a mea, uriasa si in forma
de L, platita de o fundatie culturala care ma
considera bursier, care Tncapere de-altfel Tmi
place pentru ca pot sia fac kilometri intregi
Tnvartindu-ma prin ea. E aproape goala, dar
am, printre putinele obiecte, un aparat de
radio foarte sofisticat, care transmite, atata
timp cat 1l las in functiune, cote de bursa si
reclame in nemteste, printre care presara
patetice balade americane, care se potrivesc ca
nuca n perete. Si indiferent cum 1l programez
el tot asta face, iar la anumite ore postul Tsi
Tnceteaza transmisia sau se muta din senin pe
alta frecventa. Cineva l-a programat. Ma
enervez si cobor jos. La iesire trec pe langa
usa vesnic deschisa peste zi a galeriei de arta

de la parter, eleganta si bine luminata, in care
o fata ténara, frumoasa si foarte sobra, sta si
pazeste niste cubulete mici de piatra puse pe
un sir de stative mari si impecabile. lata-ma
jar afara. De data aceasta ploua. Intre norii
fluizi si Rinul lichid e doar un spatiu ingust in
care ma strecor cu gulerul ridicat si incerc sa-
mi aprind o tigara umeda. Constat ca dealul
dincolo de care se afla Germania a disparut
din cauza norilor scamosi, iar cosul acela Tnalt
si de un alb imaculat de pe malul celalalt
(singurul meu reper cand o iau brambura prin
oras) a devenit pe fondul lor de-a dreptul
invizibil. Tigara mi se stinge.

Intru Tnauntru si incerc sa trec ceva pe
hartie. Poate ca n-ar mai trebui sa scriu
Anexe. Acestea, caligrafiate inghesuit ca sa
capete consistenta, ma golesc de bruma de
cuvinte pe care cu atata greutate o pot aduna
intr-o zi. Lumea aceasta este atat de diferita de
tot ce stiam eu, ca nu ma regasesc nici in
memorie. Acesta e mediul meu deja de doua
saptamani si simt nevoia sa invat sa vorbesc
din nou tocmai aici, in izolarea datd de
incapacitatea de-a intelege ce se vorbeste in
jurul meu (nici macar la aparatul de radio nu
reusesc Sa gasesc un post care sa transmita
intr-o limba pe care 0 cunosc). Am ajuns sa
repet cuvintele romanesti si sa le combin n
minte, parca in efortul de a-mi aminti aroma
unor fructe. Chiar atunci cand cred ca am
reusit, parca nu mai pot sa ma verific, sa le
simt ecoul. Cred ca va trebui sa ma inchid in
casa sa rostesc fraze intregi cu voce tare sau
sa ies sa le soptesc pe malul Rinului, cand nu
se afla nimeni pe-aproape. Si mai Tntotdeauna
nu e nimeni pe-aproape. Ar fi trebuit sa vin
aici cand eram tanar si visam cu totii sa fugim
din tara. Cand ma mai puteam adapta, puteam
asimila. Visul de-a fugi in Lumea Libera isi
dovedeste absurditatea tocmai acum, cand am
trecut de portile aeroportului aratand un
pasaport, ca toti ceilalti.

Aprind lumini putine ca incaperea sa
para ceva mai mica. Astfel noaptea e ceva mai
intima, dar peste zi, cand soarele patrunde
direct prin luminatoarele largi de sus, e atata
lumina Tn incéaperea asta incat nu stiu unde sa
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ma ascund. Lumina radiaza din peretii goi si
albi, din cearsafurile patului, din parchetul
lustruit si prea curat, din mobilierul deschis la
culoare. Ma simt ca intr-un fel de sera.

Uneori ma mut, strabatand Tncaperea, de
la 0 masa la cealalta (am doua), de la biroul cu
scaun ergonomic si pe rotile, care parca
ghiceste orice intentie a trupului de a-si
schimba pozitia cand se apleaca asupra colii
ori se relaxeaza, la scaunul tare din lemn gros
ca un scaun de vechi han olandez, de la masa
de scris pe care zac cestile nespalate de cafea
si 0 a doua scrumiera, plina si aceasta de
mucuri de tigara si bete lungi de chibrituri (in
tara asta de fumatori de pipa betele de chibrit
sunt mult mai lungi) la cealalta masa si la
celalalt carnet. Din cauza asta tin ambele mese
luminate. Daca m-as cocota pe masa de birou
si as iesi pe jumatate afara pe acoperis, as
vedea probabil toata zona, dar mi-e frica, mai
ales in noptile cu ploaie, ca as putea aluneca
pe toboganul olanelor, ramanand undeva
atarnat asemenea cocosilor de tabla si de tigla
ai orasului, singurii care se itesc uneori
deasupra horbotelor de iedera ce obtureaza
ferestrele si urca pe trunchiurile arborilor mai
grosi pana la coroana inca verde cu care se
amesteca asemeni unei plante saprofite, ca un
substitut. Pe cornisa de la capatul acoperisului
urca uneori o pisica, sta o vreme ghemuita
apoi se ridica si se intinde, parca schimbandu-
si formele, proteica, se contorsioneaza ca un
yogin si incepe sa se scarpine folosind
piciorul din spate. Pe moment se transforma
intr-o cu totul alta fiinta si daca s-ar fi
intdmplat ca tocmai atunci sa dai cu ochii de
ea cu greu ti-ai fi putut imagina patrupedul
calin si alintat, dispus sa se frece de picioarele
omului. Doar ca aceasta cand dadea cu ochii
de mine disparea instantaneu, parca ar fi stiut
si ea ca sunt strain, un intrus. Seara ies iarasi
din casa pentru ca ma simt mai protejat. Dupa
ce se lasa bine intunericul apar alti biciclisti,
biciclistii de noapte, uneori doi baieti care
pedaleaza tinandu-se pe dupa umeri, de la
cativa pasi doar doua faruri gemene. Uneori
se despart ca sa treaca pe langa mine si dupa
cateva clipe 1i ascund platanii, se mai vad doar

cele doua luminite visinii si se aude doar rasul
lor putin excitat si artificial Tn zona aceasta in
care lumea vorbeste aproape in soapta. Dau
un tur pana la primul pod, singurul itinerariu
pe care pot fi sigur ca nu ma pierd. Pe pod e
circulatie, de-aici se vede orasul cu toate
luminile lui, de-aici percep un zumzet ca de
stup. Permanent atent la cele din jur nu e greu
sa uiti cine esti. Uneori noaptea ma trezesc si
simt nevoia sa ma ‘
scol, sa-mi pun ceva
peste treningul
subtire pe care 1l
folosesc ca pijama si

n-am altceva de
facut  decat cei
cagiva pasi  prin
aerul  saturat de

umezeala, ca sa vad
Rinul.  Sa-i  vad
curgerea masiva, ca
de carbune lichid, n
care se infig si se
sting reflectiile
verticale ale
becurilor de pe
malul  opus. As
putea scrie 0 Anexa, dar renunt.

Tntr-o zi m-am mobilizat si am iesit pe
la pranz sa-mi cumpar cerneala de stilou, care
nu-mi trebuia neaparat. Tot a treia pravalie mi
s-a parut ca oferea ochelari, multi oculisti si
multi miopi, probabil. A trebuit sia parcurg
strada de doua ori ca sa gasesc 0 papetarie,
altfel uriasa. Am fost Tntdmpinat cu excesiva
politete, am cumparat o calimara de cerneala
Pelikan scumpa ca un ceas, de parca cea adusa
de mine de-acasa n-ar fi fost destul de buna.
Apoi, in alta seara, constatand ca era sambata,
am facut o incursiune aventuroasa in zona
centralda. Am descoperit o altad populatie decat
cea cu care eram obisnuit. Orasul acesta tepid
parea invadat de o alta categorie de locuitori.
Se-adunase tineretul si lumea de noapte si am
vazut fete blonde si cu fata curata, atat de
curata ca parea uluitor de simpla ca o
ideograma pentru cosmetica, fete cu curul mic

picioarele lungi, care sfarseau Tn cizme

AlexandruVlad
Foto: lonela-Silvia Nusfelean
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scurte si moi. A fost aproape un soc sa des-
copar ca, la ora aceasta, strazile erau
surprinzator de murdare, din cosuri dadeau pe
dinafara pahare goale de plastic din care se
bause coca-cola, pe caldardm erau hartii in
care se dadea razand cu piciorul, peste ele
treceau masini joase si nerusinat de scumpe,
tipi cu parul carunt legat in coada sub palarii
mari cu borurile lasate, alaturi de femei mult
prea tinere, pe care numai fardul ce le mai
Tmbatranea putin. Graffiti-uri uriase alternau
cu afisele filmelor de groaza. Negri dezinvolti
si ostentativ eleganti se amestecau in aceasta
lume si asa destul de colorata, constienti ca o
fauna atdt de cosmopolita are neaparata
nevoie si de ei, asa cum are Occidentul nevoie
de ei in filme, moda si politica, pentru a-si
demonstra siesi cat de democrat este. Negrii si
japonezii se simt aici ca sarea si piperul. Ce
cautam insa eu, venit din Est cu problemele
mele (ca sa le rezolv sau macar sa le clarific,
daca de asta venisem), aici printre ei? Am
receptionat prea multe priviri amuzate. Cred
ca le apaream ca un colectivist albanez, daca
stiau ce era asa ceva, In amaratele lui haine de
duminica, cu pantofii vechi si nepotriviti cu
restul tinutei, pentru ca cei din Est vor
considera vesnic ca pantofii nu conteaza, ca
nimeni nu coboara privirile pana la acestia.
Aici ntr-o tara care traieste de multi ani pe
banii lumii Tntregi, pe ai hotilor ca si pe ai
zgarcitilor, pe ai evreilor ca pe ai nazistilor, pe
ai celor vii ca si pe ai celor morti, de la care
au mai ramas doar averile in conturi pentru
totdeauna confidentiale. Atatat si masochist,
am mai trecut o data printre ei. Daca m-as fi
nascut, prin hazard, aici? Imposibil exercitiu
de imaginatie, imaginatia nu functioneaza nici
aceasta fara amintiri. Uneori e nevoie de asta,
sa venim pana aici ca sa constatam ca
apartinem definitiv lumii Tn care ne-am nascut
si pe care n-0 iubim.

Si Monika, cea pe care 0 cautam, cea pe
ale carei urme sunt ca un copoi pe strazile

acestea, pe care banuiesc ca le-a strabatut si ea
cu mai multa sau mai putina curiozitate? Sau
artistul, cu care aveam informatii ca s-ar fi
intélnit aici? C-ar fi fost vazuti impreuna. El
trebuie sa se fi simtit mult mai bine ca mine
si, daca 1l cunosc catusi de putin, trebuie sa-si
fi purtat cu nonsalanta si sfidare fiinta
insalubra si destul de pitoreasca chiar si dupa
standardele de aici, considerand ca face parte,
n lipsa lui de complexe, cel putin cu drepturi
egale din lumea lor. Exista oameni convingi
ca sunt exact ce se straduiesc sa para.

Dar oare voiam cu adevarat sa-i gasesc,
caut eu cu adevarat pe cineva printr-un oras
atdt de necunoscut? Sa-i gasesc asupra
faptului — care fapt? Si cum se face ca am in
unele momente senzatia c-as mai fi fost
candva aici, poate Tn alt secol? Sau poate
faptul ca imi regasesc aici o tristete aproape
somatica, asa cum Tincercam la sfarsitul
copilariei in satul acela care mi se parea un
univers unic, desi tanjeam sa-l parasesc odata
pentru totdeauna, Tmi inoculeaza senzatia ca
am 0 anumita catime care a apartinut acestui
burg. Si astfel nu e greu sa-mi inchipui ca mai
degraba el, ale carui urme le adulmec, cu
parul lui carunt de pe piept iesindu-i in
smocuri printre nasturii camasii prea stramte,
trebuie sa se fi simtit ca pestele in apa,
facandu-si din faptul ca era mai batran si mai
rufos un avantaj, avand capacitatea sa-i
dispretuiasca simtindu-se dincolo de bariera
pe care artistii de-aici nu aveau curajul s-o
treaca oricat si-ar fi dorit.

Am auzit la un moment dat batai in usa
si mi-a sarit inima din piept: era o domnisoara
mai coapta de la Kultur Kredit Komission, o
anume Fraulein Rebeka Risi, sa vada cum
merge munca si daca am nevoie de ceva. I-am
aratat Anexele si a fost impresionata de scrisul
meu Tngrijit, chiar daca intr-o limba pentru ea
necunoscuta. Daca a fost cumva nemultumita
ca era vorba doar de-atat, n-a lasat sa se vada
n nici un fel.

(Fragment din Alexandru Vlad, Omul de la fereastra, roman cu anexe, Charmides, 2015)
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Alexandru Vlad

Alexandru Vlad s-a nascut la 31 iulie 1950, Tn Suceagu, judetul Cluj, si a decedat in 15
martie 2015, la Cluj-Napoca). Eseist, nuvelist, romancier, poet, publicist si traducator roman.

A absolvit in 1975 Facultatea de Filologie a Universitatii ,,Babes-Bolyai* din Cluj-Napoca,
sectia limba si literatura romana si limba si literatura engleza. Tn timpul studentiei a frecventat
sporadic Cenaclul ,,Echinox”.

A fost, rand pe rand, anticar (1975-1978), galerist la UAP (1978-1979), dactilograf la IJTL
(1979-1990), redactor (pentru o scurti perioad) la revista Steaua (in 1990). Tntre aceste ocupatii
au fost si alte slujbe ocazionale (remizier la o echipa de fotbal, muncitor necalificat pe unele
santiere, proiectionist la un cinematograf satesc, bibliotecar, etc.)

Dupa 1990 a lucrat in redactiile mai multor publicatii din Cluj-Napoca. A fost redactor
pentru Cluj al revistei Vatra din Targu Mures si redactor al revistei de arte vizuale Balkon din
Cluj.

A murit In dimineata zilei de 15 martie 2015, la varsta de 64 de ani, din cauza unei forme
severe de cancer.

Debut editorial: Aripa grifonului (nuvele, 1980)

Volume publicate:
- Drumul spre Polul Sud, nuvele, 1985;
- Frigul verii, roman, 1985;
- Atena, Atena, non-fictiune, 1994;
- Sticla de lampa (2002);

- Fals tratat de convieyuire (cu Daniel Vighi si Andrés Visky) — [p X" = =%% (= ,1
(2002); B Fr—

- Viaya mea in slujba statului (proze scurte, 2004); Wi, AT

- Vara mai nepasatori ca iarna (publicistica, 2005); l % , "

- Curcubeul dublu (2008); NN “ " i

- Masline aproape gratis (proze asortate, 2010); 52 AN )_> {

- Ploile amare, roman, Editura Charmides, Bistrita, 2011; ; ' :

- Masline aproape gratis (proze asortate), Editura Eikon, i - CEee iy R

- Omul de la fereastra, roman, Ed. Charmides, 2015. Desen de Murivale

Antologii:
Este prezent cu proze in antologiile:

- Nuvela si povestirea roméaneasca in deceniul opt (1983);

- Chef cu femei urate (1997; tradusa in limba germana sub titlul ,,Party mit Hasslichen
Frauen®, 1998);

- Generayia 80 in proza (Editura Paralela 45, 1998);

- Un grupaj de poezii ale autorului traduse in limba germana au fost incluse in antologia
Gefahrliche Serpentinen, Rumanische Lyrik der Gegenwart (Druckhaus, Germania, 1997;
traducere Tn limba germana de Dieter Schlesak);

- Dilingé ,,nyolcvanas nemzedék” 10 kortars roman novellista, Noran Kiado, Budapest,
2008.

Colaboreaza cu proze scurte, eseuri, articole la mai multe reviste de cultura din tara si la
revista New Glass din Germania.
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Activitate de traducator:

Joseph Conrad — Duelistii, 1989, Ed. 11, 2003, Ed. 111, 2005;
W. H. Hudson — Palatele verzi, 1992; Ed. 1, 2010;
Joseph Conrad — Sub ochii Occidentului, 1996, Ed. 11 2008;

- Alexander Noble — Voi muri Tn libertate,

joi, 29.05.2014 1996
ora 19:00 —seria - Vladimir Tismaneanu — Reinventarea

un dialog cu autorul
moderat de MIHAI MATEIU

scmP‘rISFLnggﬂﬁchlijl politicului. Europa rasariteana de la Stalin la
Havel, 1997, 1999;
- Richard Henry Dana Jr. — Doi ani in fafa

la un ceai cu i Srits
catargului (neaparuta);
ALEXANDRU ~ " Henry Miller - Zile linigtite la Clichy,
VLAD . 2002, 2010;
gi cartile lui - Henry Miller — Lumea sexului, 2011;

- Henry Miller — Nexus, (neaparuta);
- Graham Greene — Puterea si gloria, 2004;
- Graham Greene — Consulul onorific, 2004;

despre scris §i tot ce nu
¥ ¢ Graham Greene — Expresul de Stambul,

a incaput in carti

2005;
- Dashiell Hammett — Lovitura cea mare,
2005;
- John Banville — Naluci, 2008;

LIBRARIA CARTURESTI, B
IULIUS MALL, 2011.

Alberto Manguel — O istorie a lecturii,

cLuJ
S & M0 o wmms @ BN = Eeod. Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania
B 2 - o2 | e cazevres si al Asociatiei Scriitorilor Profesionisti din Roma-
nia (ASPRO).
Premii:

Premiul pentru debut in proza al Uniunii Scriitorilor din Romania (1980);

Premiul Radu Enescu, acordat de revista Familia, Oradea, 1994;

Premiul ASPRO pentru proza scurta, pentru Sticla de lampa, Ed. Grinta, Cluj-Napoca,
2002;

Premiul Asociatiei Scriitorilor din Cluj-Napoca pentru eseu, pentru Sticla de lampa, Ed.
Grinta, 2002;

Meritul Cultural in grad de Cavaler, (Decretul 128/2004), 2004;

Premiul Asociatiei Scriitorilor din Cluj-Napoca pentru proza, pentru Viaga mea in slujba
statului, Ed. Paralela 45, 2004;

Premiul Asociatiei Scriitorilor din Cluj-Napoca pentru proza, pentru Curcubeul dublu, Ed.
Polirom, 2008;

Premiul Liviu Rebreanu, 2008;

Meritul Cultural in grad de Ofiter, (Decretul 943/2010), 2010;

Premiul Observator cultural, 2011;

Premiul Poesis, 2011,

Premiul Pavel Dan al Asociatiei Scriitorilor Cluj, 2011;

Premiul Uniunii Scriitorilor din Roméania, 2011,

Premiul lon Creanga al Academiei Romane, 2011.
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Cu Marcel Lupse si Dan Coman

Foto-album
Alexandru Vlad

Cu lon Muregan si Ovidiu Pecican Alexandru Vlad cu poetii lon Muresan, Oana Boc, George
Vulturescu

Miscarea literarg ¢ 29|




Cum nu prea des se ntampla cu poetii,
Andrea Hedes da la iveala a doua carte de
poeme la un interval mare de la debutul sau
editorial (Cartea cu fluturi, Editura Limes,
2008). Vedem 1n asta

0 atitudine de serio-

itat . ]
ARITMII | bittse & scritorotu
fata de cuvantul

Andrea H. Hedes

scris, 0 prima con-
ditie a calitatii. Volu-
mul cu titlul Aritmii
(Editura Neuma,
2015) este prefatat de
Horia Gérbea (Spre
absolut si mai depar-
te) cu un text care
constituie o introdu-

cere Tn universul liric
al autoarei. Prefatatorul isi exprima de la
inceput o temere in legatura cu posibilitatea unei
receptari superficiale si etichetate a Andreei
Hedes ca poet, din pricina, sustine domnia sa, a
activitatii  sustinute de critic literar de
intampinare a autoarei, la mai multe publicatii
culturale (Luceafarul de dimineasa, Miscarea
literara, Rasunetul cultural, Mesagerul literar
gl artistic), activitate care i-a dat vizibilitate si
i-a adus mai multe premii. Cred ca existenta
criticului si a poe-

tului In aceeasi per-
soana este cu ade-

Tn oglinda lecturii

varat o problema de
discutat, dar eu vad posibilul impediment in cu
totul alta parte. Exista posibilitatea reala ca
mijloacele criticului, bazate pe elementul
rational, o structurare riguroasa si un limbaj
specializat sa duca la o influentare mai putin
fericita a poetului care se dezvolta Tn primul
rand prin mijloace ale artei. Aceasta pe de o
parte, iar pe de alta parte, frecventand si
comentand numeroase ,,formule” poetice criti-

Nerostirile —

o dimensiune poetica

Andrei MOLDOVAN

cul-poet poate ajunge pe nesimtite la ,retete”
lirice, chiar de succes uneori, dar care, in cele
din urma, Tmping originalitatea intr-un plan
secund sau o0 anuleaza. Nu se ntampla acest
lucru in cazul de fata, pentru ca Andrea Hedes,
in comentariile sale critice (i-am urmarit cu
interes activitatea), desi nu i se pot imputa
luciditatea, suportul cultural si pregatirea
teoretica, mizeaza n esentd pe doua atribute
care sunt in acelasi timp si ale spatiului liric.
Mai ntai, are o foarte buna intuitie a sensurilor
comunicarii textelor pe care le comenteaza,
calitate care nu se dobandeste, este nativa, dar
importanta pentru un critic de Tntdmpinare.
Apoi, argumentatia, nu lipsiti de metoda,
recurge in mod frecvent la secvente metaforice,
fara a cadea 1n capcana impresionismului.
Asadar, mai degraba putem spune ca substanta
poetica influenteaza discursul critic si Ti confera
un plus de atractivitate.

Aritmiile este o carte care surprinde in
primul rénd prin unitatea ei. Desi cuprinde mai
multe secvente (Munci si zile, Ploaia si roua,
Lamentayii, Cantece), este bine sa fie citita de la
cap la coada, ca un singur poem, pentru ca
existd o forta a intregului, o conturare ferma a
unui univers liric, fara ca poeziile sa-si piarda
din farmecul lor individual.

Prima secventa face trimitere la Hesiod,
prin preluarea titlului capodoperei poetului epic
grec, Munci si zile, cu trimiterea necesara. Cred
ca mai degraba, prin continut, poeta este mai
aproape de cealalta lucrare a autorului elen,
Teogonia, un poem despre nasterea cerului si a
pamantului, genealogia zeilor si succesiunea
generatiilor de divinitati. lar asta pentru ca
Andrea Hedes tine sa parcurga un ritual al
recompunerii  universului cu reperele sale
divine, dar si cu raportarea fiintei, a sa in mod
special, la sacralitate, prin redefinire poetica.
Sfintii vin spre o lume care a fost, se presupune,
lipsita de o componenta sacra, de multe ori in
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cel mai lumesc chip cu putinta, ,,cu posta”, Tncat
te Tntrebi uneori daca o astfel de sacralizare a
universului nu este mai degraba consecinta unei
desacralizari. Oricum, nevoia prezentelor divine
se resimte ca una necesara, chiar daca vine sa
atenueze starea de singuratate si sa dea
sentimentul unei protectii. Sfingii Tmprumuta
Tnsusiri lumesti, in vreme ce omenescul tinde
spre innobilare prin sacru. Interferenta celor
doua planuri este atat de accentuata Tncat, la un
moment dat, impresia ca omul are capacitatea sa
dea nastere sacrului este una destul de puternica
(de aici si imperfectiuni omenesti Tn lumea
divinitatilor, precum sfinti carora le putrezesc
aripile sau sfinti cheflii) si ca ea tine de vointa
Tntoarcerii spre trairea mitica, cu puterile omului
de acum: ,,Am primit noua sfinti prin posta/
i-am adus in casa si pluteau/ cu capete visand
alaturate/ filigran in noua petale/ i-am sters de
praf/ cu un colt de batista/ mai cu seama unuia/
i-am sters o lacrima veche/ ce demult nu se mai
vedea/ fiecare tinea cate o carte in mana/ cu un
zambet o citea/ ne-am rugat impreuna/ incepuse
sa ninga/ noaptea Tmi venea/ manusa de
portelan.” (Andrea Hedes, Aritmii, Limes, 2015,
p. 18) Pentru poeta exista un spatiu pur al
sacrului, dupa cum este si unul impur.

Luand Tn seama o anumita devenire lirica
in cadrul primei secvente a volumului, se cade
sa spunem ca se justifica si optiunea autoarei
pentru Munci si zile, daca avem in vedere mitul
varstelor, prezent in poemul scriitorului grec,
pornind de la varsta de aur (cea a lui Cronos),
prin varstele de argint, de bronz, a eroilor, pana
la varsta de fier, intr-un continuu declin al lumii
care a dus la o tot mai mare indepartare de
armonia initiala. O astfel de pierdere o resimte
fiinta poetica, chiar daca redobandirea ei raméane
0 aspiratie, un vis: ,,O batrana/ imbracata de
biserica/ printre fulgi/ prinsa/ in clestele cerpa-
mantului/ ce duci in spinare/ o intreaba sfintii
etiopieni/ ce duci Tn spinare/ o intreaba ingerii/
visele-mi le duc/ lui Dumnezeu.” (Ibid., p. 25)
Astfel, intr-o lume care Tsi cauta armonia
pierduta, in care raportul dintre om si sacralitate
raspunde nevoii de redefinire, nelinistile poetice
dobandesc un orizont inconfundabil.

Tonul elegiac, afirmat Tn prima parte a
volumului, se accentueaza in cea de-a doua,
intitulata Ploaia si roua, in care nelinistea
cautarii de sine intr-o lume tulburata puternic de
nevoia regasirii unui echilibru mult indepartat

sporeste sentimentul de maturitate poetica.
Forma dominanta a cautarii de sine este cea a
iubirii, a unei iubiri absolute, de aceea situata
intr-un univers neatins sau Tn unul pierdut.
Formele poetice sunt o explorare a unor spatii
lirice cu dominanta ritualica, incepand de la
Cantarea cantarilor: ,lubitul meu este ca
marea/ tacerile sale se sparg in auz/ valuri ce
musca tarmul/ sunt sarutarile gurii sale/ cum
pentru scoica talazul/ asa sunt dezmierdarile
sale/ ca marea freamata iubitul meu/ ca marea
starnita/ invartind a joaca o luntre/ asa este
iubitul meu/ intre tineri// ca o corabie lovita/
geme inima mea// inima sa/ cimitir de corabii.”
(Ibid., p. 98) Uneori, tonalitatea devine una
profetica, prin viziunea sa asupra iubirii, cu
curgere spre un neoexpresionism rafinat: ,,De
acum nu vor mai pleca Tmpreuna cu/ nenumitii
cocori/ femeile Tmblanzite de dragoste 1in
dulcele verii/ cum marmura in vinele timpului/
din fragede mirari cortul de ceara al lumii/ cerul
ciobit in plansi porumbei/ muteste frangand
painea dulce a serii/ si noaptea nu va mai atarna
in carlige de aur/ peste buza trandafirilor
parfumate prapastii.” (Ibid., p. 33)

Andrea Hedes are stiinta, dar si placerea
de a explora capacitatile poetice ale limbii
roméne. De un incontestabil efect sunt adjecti-
vele articulate utilizate in fata substantivelor
(usor pretios si usor arhaic), utilizarea pluralului
(noi) ca marca a iubirii, a cuplului, dar si
trecerea intr-un plan al general-umanului prin
utilizarea persoanei a Il-a singular, cu sens
impersonal, exprimarea oximoronica, formule
de inceput ale frazei poetice, conferirea de
intelesuri noi cuvintelor de relatie, capabile sa
schimbe sau sa interfereze planurile demersului
liric, transformarea cuvintelor comune 1in
simboluri, prin rolul pe care acestea il joaca in
imaginea poetica mereu transparenta. De altfel,
trebuie sa spunem ca nu vom gasi in paginile
Aritmiilor imagini opace, fuga dupa specta-
culosul poetic — atat de indragit de tinerii poeti
ai zilelor noastre! — care se intdmpla deseori sa
nu comunice, dincolo de elementul senzational
fiind uneori o lipsa de transparenta. Limbajul
poemelor, cu toate astea (precum la Hesiod!),
ramane unul simplu, fluid si profund, lipsit de
ostentatie. Este si aceasta 0 marca a maturitatii
poetice.

Poeta nu fuge de nici o directie poetica,
fie ea si desueta pentru vremurile de azi, in care
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si-ar putea intalni o parte a sinelui. Asa, de
pilda, ar fi componenta romantica, acceptata sau
mai bine zis recunoscutd de Andrea Hedes, Tn
care se regaseste. Este o sensibilitate romantica
pe care o rescrie, asa cum o ntelege un poet de
acum: ,,Asa cum cade un cap obosit de pe
umeri/ zdmbind valurilor ce-l poarta/ ia-ma de
par si taraie-ma in lumile tale/ inger de pestera/
rotunde hauri de tacere/ din priviri indelung
vom vorbi/ jilava ména ta/ va rasfira o suvita de
sange/ si tarziu buzele tale/ je ne sais pas trahir/
si Intunericul fecund...” (Ibid., p. 40) L amour
fatal nu piere o data cu trecerea in istorie a unui
curent literar, ci se redimensioneaza, iar daca se
produce o evadare, ea este in senzatii, dincolo
de sentimente. Preferinta pentru senzatii
puternice, in detrimentul sentimentelor, este un
aspect, nu neaparat o coordonatd majora a
Aritmiilor. Poeta continua sa mizeze pe forta
sentimentului dincolo de ratiune, de morala, de
crezuri: ,Taramuri de prescura/ pudori
sfartecate de-un gand/ ceafa mea arzand buzele
tale/ de o mie de ori te-as ucide/ de o mie de ori
te-as iubi// noaptea coboara/ cu bucuria/ rosului
de muscata.” (Ibid., p. 45)

Secventele care continua  volumul
(Lamentayii si Cantece) mentin aceeasi tensiune
poetica, cu un plus de dramatism, iubirea
ramanand o tema majora, dar tot mai indepartata
posibilitatea ca fiinta sa se poata regasi in ea. De
aici si 0 neliniste crescanda in fata singuratatii,
tot mai simtitd primejdia risipirii de sine, a
destramarii, ceea ce isca lupta cu forta nebanuita
a sentimentelor: ,,Cum stai Tu/ atat de aproape
de dragoste/ atat de aproape de dragoste/ n
inima ta/ eu/ nimic nu mai vad/ trag fasii de
carne/ straverzie/ din mine/ si sangele care
picura/ nu e leac/ si Tti spun/ nu ma incerca/
incearca-ma cu apa/ Tncearca-ma cu foc/ cu
dragoste/ nu ma incerca/ cum stai Tu/ atat de
aproape de dragoste/ in lumina ei/ eu/ nimic/ nu
mai vad/ un vartej ma danseaza/ Tmpinge
Tnafara/ culoarea din sange/ sangele din fusul de
carne/ si nevazut/ nesimtit/ nestiut/ rastimpul.”
(Ibid., p. 55) ,,Aproape de dragoste” nu este
dragostea, ci mai degraba iluzia ei, generatoare
de suferinta.

Admirabila este neputinta renuntarii la
iubire, iar sub amenintarea timpului care curge
fara putinta Tntoarcerii, moartea devine o forma
a iubirii. Imaginea mortii devine una de o
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frumusete demonica, precum la romantici,
irezistibila: ,,Ea e frumoasa/ Tsi taraie pasii/ dar
atdt de frumoasa/ privirea ei.../ te patrunde
neantul/ vocea ei/ o soapti/ e Tndeajuns/
irezistibila/ niciodata wvulgara/ invincibila/
subtirime si straverzime/ trupul ei/ dezgolit/ in
atata liniste/ Tn atata frig/ dansul ei/ ea/ toata/
niciodata vulgara/ invincibila/ cine vreodata/ a
putut sa-i reziste/ ei/ cea atat de frumoasa//
despre moarte/ numai de bine.” (Ibid., p. 70) De
altfel viata, iubirea si moartea compun un
univers unic, fara un dincolo, am spune de
conceptie lucretiana. Desi poeta nu este departe
uneori, ca forma, de lamentatia traditionala, de
bocet, surprinde ca in poemele sale moartea se
apropie deseori ca 0 presimtire a unei iubiri
cotropitoare.

Revenind la eseul ce constituie prefata
cartii, semnat de Horia Garbea, observam
insistenta cu care remarca diferenta mare care
exista ntre volumul de debut si Aritmiile ce
arata un poet matur, sigur pe mijloacele lui si
conturat distinct in poezia roméneasca. Spre
final, prefatatorul  afirma: ,Cu totul
neasemanatoare ei insesi, cea din sprintara
Carte cu fluturi, Andrea Hedes din Aritmii
convinge pe fiecare poem si in ansamblul unui
volum construit cu un fin echilibru, de marea
sensibilitate si fina intuitie artistica prin care se
situeaza, acum, la un nivel pe care putini poeti
pot spera macar sa-| atinga.” Este o evaluare la
care subscriem. Am spune chiar ceva mai mult,
si anume ca freamatul poetic aduna in centrul
sau ca pe un lucru cu adevarat de taina, esenta
pura, nerostirea, de teama ca, scapata din
oprelisti, nu doar ca ar putea deveni impura, Ci
ar fi de nestapanit, ar putea cutremura lumea.
Este un lucru care se simte dincolo de tensiunea
lirica sau prin ea, de putine ori trecut in imagini
poetice: ,,Se ngira pe linia orizontului/ tacerile
mele de-o viata/ cu capul in cer si talpile sub
pamant/ se tin de mana si joaca/ in linie pe linia
orizontului/ in cruce pe azima sufletului/ aerul
rece de sabii/ anevoie rastiri de lumina/ sub
beteala de seu/ prin blide cu patimi/ aromite
caderi/ rotocoale de céntec/ adapate cu aripi/
inserarea cu umblet de femeie grea/ urneste
soarele din paturi de ceara/ straverzimile cad in
cute usoare/ se scutura pamantul/ tacerile
joaca.” (Ibid., p. 26) Nu doar rostirile, ci si
nerostirile dimensioneaza universul poetic.




Patria la care se intoarce majestuosul

sacerdot

Daniel CORBU

Unul dintre poetii adevarati ai noului val
scriitoricesc afirmat n ultimii ani este, fara
indoiala, lonut Caragea. Nascut la Constanta
(1975), rugbist de performanta mondiala
(triplu campion al provinciei Québec, echipa
»Parc Olympique” din Montreal), poetul si-a
urmat destinul dincolo de ocean, in Canada. A
debutat cu poeme pe internet, iar editorial in
2006, cu volumul Delirium Tremens (lasi,
Editura Stef).

Cea de-a doua carte, aparuta tot la
editura ieseana Stef, cu titlul M-am nascut pe
Google, a impus rapid un poet de mare forta
ideatica, constructor de stari lirice, aflat pe
drumul descoperirii marii poezii. Atins pana
la rana de civilizatia recenta, de cuceririle
comunicarii, poetul spune: ,,m-am nascut pe
Google/ am deschis ochii si-am privit printr-o
fereastra/ catre cealalta lume careia probabil
trebuia sa-i spun Mama/ am atins-0 cu
degetele mele patrate/ si mi-a fost teama... din
pacate/ sa nu 0 ranesc si sa nu ma raneasca/
cuvintele mele aveau nevoie de atingere
pamanteasca” (M-am nascut pe Google). Sau,
in poemul Download: ,,Doamne/ am primit
mesaj de la tine/ in timp ce ma spovedeam pe
hartie/ s-a infiripat un link intre cer si pamant/
prin care ma hraneam prin care te
downloadam/ poezie// am invitat s iau totul
de la Tnceput/ primul cuvant a fost/ amintire”.

Poet de o forta debordanta, tumultuos si
temperamental, lonut Caragea face ca poezia
sa tasneasca precum apa bogata in saruri din
gheizere fierbinti. Cartile sale dau impresia
unei stari poetice neintrerupte si, mai ales, dau
impresia ca poetul scrie un poem fara de
sfarsit.

Tn 2007, a mai publicat nca doua carti
de hartie: Donator universal (Editura Stef,
lasi) si Omul din cutia neagra (Editura Fides,
lasi).

Poemele din cartea Negru Sacerdot
(Editura Fides, lasi, 2008), pe marginea careia

incercam cuvinte de predoslovie suava, il
infatiseaza pe tanarul lonut Caragea ca pe un
poet proteic, in stare sa abordeze experimente
la care autorii lirici ai generatiei sale nu mai
indraznesc. Mi s-a facut astfel de bucurie sa
descopar un virtuoz al versului clasic, cu rima
si ritm, instalat intr-o metafizica originala, ce
sta bine poetului autentic. Temele sunt cele
mari: Dragostea, Libertatea, Nasterea, Exilul,
Moartea.

Asemenea lui Ovidius din Tristele i
ponticele, lonut Caragea, aflat la peste sapte
mii de kilometri de vatra natala, se confeseaza
astfel: ,,Exil Tn ca-
mera obscura/ Acolo
unde timpul static/
Incremeneste o fi-
gura/ Sfarsitul unui
enigmatic// Exil 1n
camera de garda/
Tnconjurat de reci
halate/ Lumina-nce-
pe brusc sa arda/ Pu-
pila-n ochiul stang
se zbate// Exil 1n
maximul pericol/
Globule albe dece-
date/ De la magnific
la ridicol/ Te-arunca dulcile pacate// Exil in
camera de veghe/ Exil Tn starea hibernala/
Exil la miile de leghe/ Exil in groapa
comunala” (Exil)

Sau: ,,ma intélnesc prin vise cu fostele
amante/ si ele ma intreaba... si nu vreau si le
mint;/ de la atatea ganduri si gesturi
dezarmante/ voi celebra cu crucea — o nunta
de argint.” (Nunta de argint)

lonut Caragea iubeste poezia, asa cum
iubeste si viata (chiar si cea de exil benevol)
cu patima de ibovnic. Spune poetul: ,traiesti
singur Tnconjurat de libertate/ iubesti nespus
jungla omului contemporan/ ce te mai miri ca
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multe lucruri sunt ciudate/ ai construit o lume
ca mesterul cancan.” (Mesterul cancan)

Transmigrat prin acest volum, Negru
Sacerdot, spre adevarurile simple, spre cante-
cul primordial, spre dictiunea presocratica a
ideilor lirice, lonut Caragea Tmi intareste
credinta ca prin cautarile sale Tn care-si poarta
harul, prima sa problema este Poezia, iar
ultima, tot Poezia. Nu pot sa inchei acest
excurs prietenesc fara a cita un poem truba-
duresc, dar si usor bacovian, care m-a umplut
de ncéntare, pe numele sau Moartea n-are
flec la tocuri: ,,de trait, traim prin vise/ sau
prin jocuri de culise;/ viata este-un schimb de
focuri,/ moartea n-are flec la tocuri.// gandul
mortii ne apasa/ si ne smulge o grimasa;/
suntem predispusi la socuri:/ moartea n-are
flec la tocuri.// am ramas fara cuvinte.../
mortii striga din morminte:/ hai sa facem
schimb de locuri!/ moartea n-are flec la
tocuri.”

De altfel, poezia lui lonut Caragea e
traversata de o febra a cautarii, de o cohorta
de nelinisti, o nemultumire fiintiala si o
angoasa de fond, atribute ale poetului
blestemat al acestor timpuri agresive. Cum
boema scriitoriceasca are loc acum pe
Internet, lonut Caragea (cel care si-a alcatuit
un dictionar al suferintei, cel care practica
»sadomasochismul poetic” si sustine ca el ar fi
plamadit de-a dreptul ,,din carnea lui Eros si
sangele lui Bachus”) poate fi gasit oricand pe
Google (,,m-am nascut pe Google si voi muri
n inima lumii”) la o mare fereastra luminata:
www.ionutcaragea.ro.

O noua carte de poeme semnata de unul
dintre liderii generatiei poetice douamiiste,
lonut Caragea, aparuta in 2012 la editura
ieseana Fides, are drept titlu Patria la care ma
intorc. lonut Caragea e un poet cu destin, unul
din marii blestemati la Tnalta frazare lirica. I-
am urmarit traiectul poetic de la M-am nascut
pe Google (2007) si pana la aceasta carte
densa, de o forta lirica neobisnuita si o unitate
stilistica  (blazon lonut Caragea) care
impresioneaza. Adica vreo paisprezece carti-
spectacol care definitiveaza profilul unui poet.
Spuneam si altadata ca lonut Caragea e un
poet proteic, in stare sa abordeze experimente
la care autorii lirici ai generatiei sale nici nu
indraznesc. Descopar astfel un virtuoz al
versului liber, dar si al celui clasic, cu rima si

ritm, instalat intr-o metafizica originala. Se
poate cita din fiecare pagina a cartii, cu
aceeasi bucurie a descoperirii  poetului
autentic. lata Regii nimicurilor: ,,chiar si peste
0 suta de ani/ oamenii tot Tsi vor pierde
vremea cu nimicurile lor/ tot va ploua dupa
ce-si vor spala pretioasele vehicule/ iar buru-
ienile vor continua sa creasca nestingherite/ in
gradinile ticsite cu flori/ ajung sa cred ca viata
mea nici nu conteaza/ stau Tn casa si scriu
despre goana acelor de ceasornic/ privind
vecinul cum Tsi plimba céinele/ sau femeia pe
strada/ cu aceeasi fala, cu aceeasi dorinta de
control/ din pacate foamea ma-ndeamna sa
musc din prezent/ acest sandvis cu singuratate
intre doua felii de timp/ Tmpartit frateste cu
umbra/ poti trece prin viata anonim ca un rau
pe sub pamant/ nimeni nu va sti din ce apa si
potoleste setea/ poti trece prin viata ca Saul pe
drumul Damascului/ nimanui nu-i va pasa ca
te-ai schimbat/ ca spiritul tau are nevoie/ de
un mediu propice inaltei comunicari/ dar nu-i
nici o tragedie/ ce ne mai mira/ nici moartea
nu mai impune respect/ a devenit o simpla
maturatoare/ care ascunde oasele sub presul
celui fara céine la usa/ prea scump serviciul de
salubrizare al acestei lumi/ datoare sie insesi/
dar si acestea sunt tot niste nimicuri/ despre
care n-ar trebui sa vorbesc”. Sau, acest superb
text cu titlul Cea mai veche meserie din lume:
»Cea mai veche meserie din lume/ este aceea
de gropar/ singurul care nu ramane niciodata
somer/ singurul care primeste de pomana in
fiecare zi/ singurul care-i da de mancare lui
Cerber/l groparul este si vesel si trist cand
moare un om/ pentru el moartea a devenit o
rutind/ iar viata o inlantuire de morti// intr-o zi
a venit la gropar o femeie/ si a incercat sa-I
ispiteasca/ in ziua de post/ voia sa invete ceva
meserie/ sa ingroape barbatii de vii// stau si
ma intreb/ de ce oare viata si moartea/ sunt
femei Tmbracate Tn straie de cruce/ iar ionut
este un copilandru/ orfan de Dumnezeu
Tatal”,

Poet tragic in esenta, desfasurand pe
paginile de pana acum scenarii originale,
atacand temele mari (dragostea, moartea,
patria ca locuire, neantul, abisul fiintial), lonut
Caragea 1si pune 1n fiecare text pecetea
originalitatii si, inventiv, nonconformist, se
autointituleaza generatorul unui nou curent
literar: Curentul Generayiei Google.
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intre oglinzi

Lucian PERTA

Era aproape imposibil ca meleagurile
bistritene, cele ce-au daruit lumii marul de aur
al literaturii umoristice romanesti, sa nu
zamisleasca si ,,pomicultori” pe masura, umo-
risti precum regretatul Alexandru Misiuga,
Hartorul soacrelor”, sau mai tinerii Grigore
Chitu si Alexandru Oltean. Acesta din urma,
dupa ce si-a ascutit condeiul in epigrama si
poezie umoristica n volumele Versetele lui
Dracula (1995) si Maimuya (2012), abordeaza
acum, cu toate tunurile inspiratiei, parodia.

Nu e locul, nici timpul aici si acum de a
face un istoric al parodiei, suntem doar de
acord cu observatia lui Florentin Popescu din
O istorie anecdotica a literaturii romane ca:
»,Cel dintdi mare autor al genului la noi
ramane, oricat de surprinzator ar putea parea
la prima vedere, Caragiale”. Tn prima antolo-
gie de parodie romaneasca Cu masa-n carfi,
Efim Tarlapan antologheaza nu mai putin de
34 de autori, majoritatea contemporani, fapt
ce ne face sa conchidem ca aceste vremi de
vesnica tranzitie sunt tocmai prielnice
proliferarii parodiei. Secretul este ca pentru a
parodia poezia trebuie sa fii in primul rand
poet si apoi umorist. Poetul inlesneste si asi-
gura apropierea de model, chiar identificarea
pana la pastisa cu acesta, iar umoristul reali-
zeaza, prin distantare ironica, transformarea
parodica.

Tndeplinind cu succes aceasta conditie
ideald de poet-umorist, Alexandru Oltean ne
ofera in recentul volum de parodii Oglinda
retrovizoare — (Ed. Grinta, Cluj-Napoca,
2014) o evidenta reusita a genului. Clasica
abordare cronologica a modelelor Tsi dove-
deste Tnca odata eficienta, poetii, de la Vasile
Alecsandri la Mircea Dinescu, fiind ,,consul-
tati” Tn unele dintre cele mai reprezentative si
cunoscute creatii ale lor. Referirile la agitata si

controversata viata politica contemporana
sunt o alta constanta a volumului. Remarca-
bile Tn acest sens sunt parodiile la poeziile
cosbuciene larna pe ulifa si Noi vrem pamant.
Tn aceasta din urma,
prin perfecta rezo-
nare cu prezentul,
Alexandru  Oltean
atinge, putem spune
chiar fara a exagera,
perfectiunea. lata un
fragment: ,,E tara un
pamant manos/ Mai
bine spus a fost
candva,/ Cu lege sau
pe langa ea,/ Am tot
furat prin dos./ Ca la
straini aproape tot/
Noi le-am vandut
dupa ,,socot”/ Si ne-
am ales cu-n mare pot./ Petrol si gaze ca le-
am dat,/ Romanilor ca le-am luat,/ Ne doare-n
cot// Ca v-am turnat mereu gogosi,/ Nu e
deloc Tntdmplator,/ Ca-s multi care sa plece
vor,/ Sa fie sanatosi!/ Oricum tot nu primeau
nimic,/ Dar noi in schimb, mai cate-un plic,/
Sau o viluta colo, sic,/ Si bani cati vrei, dupa
nevoi,/ Averile sunt pentru noi,/ Voi, ciocu’
mic!”

Tocmai aceste reintegrari in cotidian,
aceste reactualizari ale unor poezii clasice,
dau volumului o savoare deosebita, cititorul
degustand cu zambetul pe buze productul pa-
rodic. Un zdmbet amar, Tnsa, fiindca realitatea
descrisa e amara. Parodia dupa poezia Noi de
Octavian Goga este exemplificatoare in acest
sens.

lata doar céteva strofe: ,,La noi, din co-
drii verzi de brad,/ Paduri de straja tarii,/ S-a
tot taiat si tot taiat,/ Din zorii primaverii.../

AERSNBHIGINEAN
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Pe-ntinderi nesféarsite spini,/ Pamanturi nelu-
crate,/ Si fluturii sunt tot mai rari,/ Caci multe
sunt schimbate...// La noi e foarte cald ades/
Si seceta e mare,/ Se pierd recoltele pe camp/
Si nimeni vina n-are./ In alte veri s-aduna
ploi,/ E-n munti pustietate,/ Pe Cris si Mures
valuri vin/ Si duc cu ele sate...”

Tn aceeasi maniera integratoare Tn reali-
tatea zilelor noastre sunt recititi si lon Minu-
lescu (Romanya negativa fiind demna chiar de
a fi pusa pe note), George Bacovia, George
Topérceanu (cu stelute la Balada chiriagului

grabit), Lucian Blaga, lon Brad, Nichita
Stanescu, Grigore Vieru, Luca Onul, Adrian
Paunescu sau Mircea Dinescu.

S-ar putea spune multe vorbe inspirate
decriptand nvelisul parodic despre creatiile
cuprinse in acest volum si sunt sigur ca timpul
si cititorii le vor spune, fiindca autorul a stiut
cu deosebita maiestrie sa fixeze oglinzile
retrovizoare ale inspiratiei sale asupra intregii
noastre literaturi. Si ntre oglinzile sale se
naste zambetul si buna dispozitie.

Zhor spre...
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O ingenioasa monografie
Bujor Nedelcovici

Gheorghe GLODEANU

La Editura Allfa din Bucuresti a aparut
recent un interesant studiu monografic dedicat
operei lui Bujor Nedelcovici (Bujor Nedel-
covici — constiinga de scriitor, Editura Allfa,
2015). Lucrarea poarta semnatura Anastasiei
Dumitru, cercetatoare ce s-a remarcat prin
publicarea mai multor lucrari competente
dedicate prozei fantastice. Nu este, deci,
intamplator faptul ca exegeta acorda o
importanta deosebita studiului ,,realismului
fantastic” si Tn prezenta lucrare. Cartea este
bine structurata, abordand toate coordonatele
esentiale legate de reputatul autor si de opera
acestuia. Se Tncepe cu circumscrierea profi-
lului spiritual al scriitorului, este urmarita,
apoi, problema receptarii creatiei si se anali-
zeaza pe larg literatura confesiva pentru a se
reconstitui cat mai exact viziunea prozatorului
despre literatura. Sectiunea cea mai impor-
tanta a studiului este dedicata romanului,
cartile autorului beneficiind de o analiza
subtila si meticuloasa. Nu este ignorata nici
proza scurta, in care Anastasia Dumitru iden-
tifica interesante reverberatii mitice. Bujor
Nedelcovici este considerat un prozator
modern, inzestrat cu 0 acuta constiinta a
scrisului, care creeaza niste eroi arhetipali
porniti in cautarea sacrului.

In fruntea cartii se gasesc doua citate
elocvente, unul din Spinoza (,,Nu rade, nu
plange, intelege”) si unul purtdnd semnatura
autorului Diminerii unui miracol: ,,Cartile
mele nu au fost nici desertaciune si nici
manifestare a vanitatii. Cu ajutorul lor nu
mi-am zadarnicit viata. M-au ajutat sa-mi
port crucea, dar si bucuria de a fi... Scriitorul
incearca mereu sa atinga limitele absolutului,
sa depaseasca pragurile existentiale, sa par-
curga o cale initiatica spre metafizic si sacru.
El este concomitent Creatura, Creatie si

Creator... Arta — inutilitatea folositoare a
scriiturii, a cunoasterii si a intelegerii...”
Studiul beneficiaza si de o concisa
prefata purtdnd semnatura criticului Alex.
Stefanescu. Dupa ce fixeaza locul lui Bujor
Nedelcovici Tn cultura romani, exegetul
atrage atentia asupra meritelor indiscutabile
ale cartii semnate de catre Anastasia Dumitru.
Desi despre Bujor Nedelcovici s-au publicat,
de-a lungul anilor,

sute de articole, re-
centa carte se im-
pune atat prin pute-
rea ei de cuprindere,
cat si prin inteli-
genta critica si ta-
lentul literar cu care
a fost scrisa. Alex.
Stefanescu are drep-
tate atunci cand afir-
ma cat de important
e ca un mare scriitor
sa aiba un exeget de
valoare, care Tsi de-
dica activitatea stu-
dierii operei sale. Tn literatura romana avem
exemplele celebre ale lui Perpessicius (editor
al lui Eminescu), Niculae Gheran (exeget si
editor al operei lui Liviu Rebreanu) sau cel al
lui Mircea Handoca, istoricul literar care si-a
dedicat existenta repunerii in circulatie a
operei lui Mircea Eliade. Ecce homo pare sa
exclame Alex. Stefanescu descoperind-o pe
Anastasia Dumitru si lucrarea ei dedicata lui
Bujor Nedelcovici.

Principalele idei care au stat la baza
elaborarii lucrarii au fost expuse Tintr-un
succint Argument. Autoarea precizeaza ca
volumul de fata aduce in prim-plan activitatea
literara complexa a lui Bujor Nedelcovici. Nu

Anastasio Dumitry

Gongliinta de soréilor

CNodoloovice
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se opreste prea mult la biografia scriitorului si
nici la analiza romanelor de inceput, editate
intre 1970 si 1977, opindnd ca importanta
acestora a fost relevata in mod suficient in
critica literara romaneasca. Tn acest sens,
lucrarea reuneste, in final, o lista bibliografica
si 0 sinteza a principalelor referinte critice
publicate n periodice. Drept urmare, exegeta
se multumeste doar sa treaca in revista o serie
de creatii ce au marcat viata literara a
timpului, precum: Ultimii, Somnul vamesului
sau Zilele de nisip. Scopul ei declarat este
acela de a urmari cateva aspect mai putin
cunoscute ale operei reputatului prozator.
Drept consecinta, daca creatiile din anii 70
sunt discutate pe fuga, nu acelasi lucru se
poate spune despre cartile publicate dupa
1980. Tn opinia Anastasiei Dumitru, acestea
sunt inca insuficient cunoscute de catre
publicul larg si putin comentate de catre
criticii literari. De vina ar fi o anumita
dificultate a receptarii, fireasca la un scriitor
preocupat de tehnicile narative moderne cum
ar fi: recursul la parabola, complexitatea
psihologica, deschiderea metafizica, relatarea
pe mai multe planuri etc. Dupa cum se
precizeaza in volumul Aici si acum, avem de-
a face cu un scriitor care incearca mereu ,,sa
atinga limitele absolutului, sa depaseasca
pragurile existentiale, sa parcurga o cale
initiatica spre metafizic si sacru... El este
concomitent Creatura, Creatie si Creator...”
Optiunea Anastasiei Dumitru pentru
Bujor Nedelcovici se explica prin doua intal-
niri revelatorii. Prima a fost intalnirea cu o
opera de exceptie, dupa care a urmat intalnirea
cu omul din spatele cartilor. Daca romanele
reusesc sa impresioneze prin valoarea lor
estetica, autorul se impune prin conduita lui
morala de exceptie. Scriitorul a refuzat orice
forma de angajament, preferand sa se dedice,
n exclusivitate, literaturii. Aceasta deoarece —
asa cum se mentioneaza in volumul Un tigru
de hartie — scrisul este o forma de asceza, un
domeniu al mantuirii ce presupune o
constiinta curata. Anastasia Dumitru a avut
ocazia sa 1l intalneasca pe romancier in 2010,
la Festivalul International ,Zile si nopti de
literatura” de la Neptun, iar intdmplarea a
marcat-0 Tn mod decisiv. Tncercand sa raspun-

da la intrebarea cine este Bujor Nedelcovici,
Anastasia Dumitru 1i citeste cu atentie
romanele, participa la mai multe conferinte
dedicate scriitorului si Ti ia doua interviuri,
tiparite in revistele ,Luceafarul” (2010) si
JInterArtes” (2014). Tn 2012, la Constanta, a
coordonat conferinta nationala Literatura
confesiva — proba a cautarii de sine, editand
apoi, Tmpreuna cu Bujor Nedelcovici, antolo-
gia conferintei. Toate acestea alcatuiesc niste
etape ce pregatesc proiectul mai amplu, cartea
dedicata romancierului. Monografia este
conceputa ca o introducere n universul operei
unuia din cei mai importanti scriitori romani
contemporani. Printre metodele utilizate de
catre cercetatoare se numara mitocritica,
psihocritica si lectura initiatica, totul fiind pus
in slujba demersului analitic al explorarii n
profunzime a operei. Printre intrebarile care o
frimanta pe Anastasia Dumitru (tot atatea
provocari de ordin spiritual) putem mentiona
urmatoarele: Care este rolul romanului? Mai
avem nevoie de roman sau de lectura, in
general? Oare alegoria, parabola, metafora
sunt mai apreciate in Occident decat in
Roménia? Mai este omul preocupat de trans-
cendent (sacru)? Daca pentru un scriitor de
factura traditionala precum Liviu Rebreanu
realitatea intruchipa modelul suprem al artei,
artistul modern care este Bujor Nedelcovici isi
pune intrebari de felul: ,,Arta imita realitatea
sau realitatea imita arta?”, ,,Am trait sau am
scris pentru a trai?”.

Documentarea migaloasa, originalitatea
si subtilitatea interpretarilor, complexitatea
punctelor de vedere avansate reprezinta cali-
tati certe ale demersului realizat de catre
Anastasia Dumitru. Pentru a reconstitui mani-
era in care a fost receptata opera prozatorului
n réndul criticilor literari, autoarea se opreste
la volumul Culoarea timpului din 2014, ce
reuneste cronici, recenzii si articole publicate
de-a lungul anilor atat in Occident, cat si in
Roméania. Analiza abordeaza problema limba-
jului utilizat de catre exegeti, dupa care sunt
comparate opiniile istoricilor si criticilor
literari referitoare la aceleasi texte. Ipoteza de
la care se porneste este aceea ca literatura
reprezinta un fenomen atat de complex, incat
receptarea si intelegerea ei presupun un vast
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orizont al cunoasterii, de tip interdisciplinar.
Pe langa exegetii din tara, sunt discutati si cei
care au comentat opera autorului in straina-
tate. Scriitor consacrat in momentul n care a
ales exilul, Bujor Nedelcovici a trebuit sa se
impuna din nou, de data aceasta in strainatate,
intr-un mediu lingvistic si Tn niste traditii
culturale total diferite.

Adevaratul centru de interes al cartii
trebuie, nsa, cautat in analiza romanelor. Nu
intdmplator, capitolul intitulat Universul pro-
zei. Romanele ocupa cel mai mult spatiu din
economia intregului. Pornind de la conceptia
personala a scriitorului asupra genului, sunt
comentate, rand pe rand, creatii precum: Zile
de nisip (in care se abordeaza problema realis-
mului fantastic), Al doilea mesager (consi-
derat romanul pierderii identitatii intelectu-
alului Tn regimurile opresive), Tmblanzitorul

de lupi (un roman al tenebrelor psihicului
uman), Provocatorul, Dimineara unui mira-
col, Jurnalul unui cantarey de jazz, Cartea lui
lan Tneleptul, apostolul din golful indepdrtat.
Pentru a-si sustine ideile, exegeta trimite
frecvent la lucrari teoretice de referinta,
precum si la cei mai importanti critici literari
care au analizat opera romancierului. Investi-
gatia textelor este originala si merge in pro-
funzime, iar comparatiile cu operele majore
din literatura roména si cea universala se
dovedesc ingenioase si bine argumentate.
Bujor Nedelcovici — constiinfa de scri-
itor este un studiu ce se remarca prin radio-
grafia atentd a operelor mai putin cunoscute
ale unui romancier romén de prim-plan. Este
0 carte ce vine sa demonstreze, odata in plus,
vocatia de critic literar a Anastasiei Dumitru.

Cana
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Una dintre cele mai lucide carti de
eseistica aparute recent, scrise sub semnul
unei sinceritati debordante, este cu siguranta
lucrarea lui Olimpiu Nusfelean, tiparita la
Editura Charmides
(2014). Cele mai
bine de 200 de pa-
gini, ce ni se infati-
seaza intr-un format
elegant si discret,
sunt structurate Tn
cinci capitole, dupa
natura eseurilor ce
le contin. Reflectiile
din carte stau sub
semnul dorintei de
spargere a pudibon-
deriilor cu care
ne-au obisnuit algi
autori. De fapt, ni se
deschide, prin acest
volum, atelierul de lucru al scriitorului,
permitandu-ni-se sa il observam pe acesta la
masa lui de lucru. Se naste un spectacol al
unor idei frumoase, autorul intra in subsolurile
gandurilor sale intime si ne face o serie de
confesiuni care ne vor ajuta sa-i intelegem
crezul artistic, si, de ce nu, chiar si sursele
operelor sale. Sunt discret si ferm amendate
atitudinile acelor artisti care coboara poezia
»1n derizoriu”, eseistul dovedindu-se un lucid
observator al fenomenului literar romanesc.

Este interesant sa analizezi eseistica
unui poet si prozator, cu atat mai mult cu cat
acesta se constituie intr-un veritabil manifest
programatic. Literatura este pusa si analizata
n contextul lumii de azi cu toate provocarile
ei (de natura tehnologica, mondena), luan-
du-se in discutie toate elementele implicate n
actul artistic: textul, autorul si cititorul. Se

sa furi raiul
cu ajutorul cuvintului

Cum sa furi raiul cu ajutorul cuvintelor

Cristian VIERU

descrie soarta fiecaruia. Incitanta este viziunea
din articolul Cum te poyi rata ca lector? Se
vine cu ideea ca ,scriitorii sunt tinuti sub
control de instantele criticii”, pe cand lectorul
ramane singur, victima a unor prieteni, ,,vag
initiati”, care 1l pot duce in eroare.

Una dintre marile premise ale cartii,
lucru ce este constientizat, dar niciodata
discutat, este acela ca discursul realitatii Tn
contextul lumii postdecembriste este mai
captivant decét discursul literar. Mondenul si
intdmplarile ce satisfac setea de senzational
par a fi ,textul” preferat de public iar
literatura trebuie sa faca fata acestei tendinte.
Concluzia este insa ca fictiunea se poate
dovedi, prin consistenta si profunzime, a fi
capabila sa satisfaca apetitul unui public,
numai ca acesta trebuie educat.

Tn cea de-a doua sectiune a cartii, avem
parte de o calatorie printre cele mai frumoase
idei despre literatura apartindnd unor nume
importante de teoreticieni sau artisti. Comen-
tariile lui Olimpiu Nusfelean sunt pertinente si
incitante, descriindu-se fenomenul scriito-
ricesc cu profunzime si luciditate. Valéry,
Mann, Todorov sau Sartre sunt doar cativa din
autorii analizati. Interpretarea este de cele mai
multe ori savuroasa. Se pune intrebarea daca
scrisul este salvator sau daca existenta auto-
rului este devorata de opera.

De remarcat este sectiunea In casa lec-
turii, o frumoasa intoarcere in timp, in lumea
copilariei, capitol care are o valoare artistica.
Apare imaginea bunicii Veronica, ce intuieste
aplecarea spre carte a nepotului. Ni se descrie
satul si personajele acestuia intr-o viziune
idilica. Tntr-o iarna, in prag de sarbatori, albul
cartii descoperite de copil ,se prelungea in
albul zapezii de afara”. Ceea ce urmeaza este

un rod al sensibilitatii artistice. Natura
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talentatului si exersatului prozator Tsi spune
cuvantul. Se construieste o lume, o atmosfera:
.In zilele nasterii Mantuitorului n mintea mea
de cititor inocent castiga consistenta 0 noua
lume, lumea fictiunii. Printr-o chimie fabuloa-
sa, printr-un sincretism ingenuu, culorile,
filele, zapada, cantecele dobandeau mireasma
sarbatorilor amestecata cu cea a cozonacilor
proaspeti, a merelor sau a nucilor, a jucariilor
noi”. Sunt enumerate apoi toate figurile care i-
au influentat lecturile in diferite etape ale
existentei: de la prietenii copilariei, la biblio-
tecarii ntalniti pe parcursul dezvoltarii
personale. Daca primii Ti ghiceau preferintele
de lectura, bibliotecarele l-au tratat de-a
lungul timpului ,,ca pe un cititor adevarat”,
statut care l-a onorat. lata o alta marturisire cu
valoare de crez artistic: ,,In casa lecturii — desi
nu m-am nascut intr-o casa cu biblioteca —,
inconjurat de primele carti, care nici nu stiu
daca au contribuit la formarea mea ca scriitor,
de cei care imi respectau bucuriile date de
citit, am Tnvatat sa cred n intelepciunea si in
tacerea (,,inalta”) a cartilor, sa nu fac din
cercetarea cartilor o indeletnicire mercantila”.

Ideile eseistului sunt argumentate prin
conceptii ale unor scriitori de valoare, la care
acesta se raporteaza. Ei apartin unor spatii
culturale dar si unor epoci diferite: Thomas
Mann, lleana Malancioiu, Parintele Cleopa,
lon Ghica, I. L. Caragiale, Paul Valery, Mal-
raux, Alecsandri etc. Un alt aspect ca merita
subliniat este abilitatea lui Olimpiu Nusfelean
de a intelege si de a descrie diferite contexte
politice si literare. Trecerea de la literatura
cenzurata la cea post-decembrista este perce-
puta intr-un mod lucid si elegant descrisa. Ne
vom opri asupra unui fragment relevant
pentru demonstrarea acestor abilitati subtile

de analiza ale eseistului: ,,Pe langa iesirea in
spatiul (mai mult public decat literar) a unor
scriitori nedreptatiti Thainte de 89, s-a produs
si 0 hemoragie de veleitari, pe care, Tnainte de
’89, i-a tinut departe de pagina tiparita mai
mult estetica decat partidul. Acestia au adus
mai multa confuzie (prelungita), decat infuzie
de nou, in orizontul literar.” Fenomenului opt-
zecist i se dedica spatii generoase de analiza
pe parcursul mai multor capitole: ,,Optzecistii,
care ar cam fi trebuit sa fie pe val, au fost
abandonati de o critica tentata sa lase si ea
vaslele sau sa prinda o alta directie, pe care sa
0 exacerbeze cu dezinvoltura”.

Tn eseul Nu-i mare fericire sa fii post-
modern avem una dintre cele mai transante
descrieri asumate ale acestui fenomen literar:
»,Eroarea fundamentala in care se afla post-
modernismul e exprimata de faptul ca, orice ai
spune — in plan teoretic — despre postmoder-
nism, enuntul tau poate fi infirmat, si se poate
spune ca Tnseamna cu totul altceva. In acelasi
timp, realitatea poetica nu poate fi inspirata de
o realitate teoretici. Tn cazul postmodernis-
mului, cred ca am pus teoria Tnaintea poeziei,
fapt ce duce la producerea de artificii.” Se mai
face apoi excelenta observatie ca ,,majoritatea
ierarhiilor postmoderniste sunt facute de
poeti. Ei sunt in interiorul fenomenului dar, in
acelasi timp, sunt departe de distantele si de
criteriile obiectivitatii”.

Eleganta si luciditatea eseisticii lui
Olimpiu Nusfelean ramén constante de la un
volum la altul. Sa ne amintim ca, in 2011, a
vazut lumina tiparului Tentagia scrisului, o
culegere de scurte eseuri despre literatura,
bazate pe aceleasi principii sanatoase ale
autorului despre fenomenul literar si misiunea
creatorului.

Sighisoara
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Ideea centrala de la care pleaca autorul
acestei carti, dupa cum subliniaza si
prefatatorul ei, Vasile Spiridon, conducator de
doctorat la Universitatea ,,Stefan cel Mare”
din Suceava, este urmatoarea: cele mai multe
dintre tipurile identi-
ficate de Constantin
Cristian Bleotu au
ca punct de pornire
personaje din peri-
oada de inceput a
creatiei  sadoveni-
ene, 1904 si pana in
anul 1928. Tn a doua
parte a creatiei Sa-
doveniene  (1928-
1944), se constata ca
nu mai sunt mari schimbari, decat in plan
stilistic. Anii de dupa 1944 nu mai conteaza,
deoarece Tsi face loc ideologia paguboasa a
vremii. Volumul despre care vorbim se intitu-
leaza Personajul sadovenian - tipologie si
evolugie stilistica, aparut la Editura Tipo
Moldova, lasi, 2015, Colectia Opera Omnia
Publicistica si eseu contemporan, 580 de
pagini.

Autorul, constient ca personajele lui
Sadoveanu pleaca de la prototipuri reale, face
incursiuni n trecutul istoric sau legendar, el
inventariaza rabdator aceasta lume pestrita
alcatuita din domnitori, boieri, sateni, targo-
veti, monahi, functionari, crasmari sau ciobani
indiferent de natie, varsta si sex in portrete
individuale, dar si colective. Se urmaresc
indeaproape profiluri comportamentale si
morale, portul, randuielile, starea lor sufle-
teasca, conduita, faptele exterioare, de aseme-
nea, se scot Tn evidenta tipuri comporta-
mentale specifice lumii sadoveniene. Tn
Preliminarii, C-tin C. Bleotu ne aduce alte

CONSTANTIN CRISTIAN BLEOTU

PERSONAJUL SADOVENIAN
TIPOLOGIE §1 EVOLUTIE
STILISTICA

OPERA OMNIA

PUBLICISTICA §1 ESEU CONTEMPORAN

Lumea sadoveniana redivivus

lacob NAROS

informatii asupra cartii, ea este la origine o
teza de doctorat, coordonata de prof. univ.
Nicolae Manolescu si sustinuta Tn anul 2006.
Timp de aproape zece ani, cu putine
modificari, doar la capitolul Receptari (l11),
autorul, dupa ce a trecut testul rezistentei la
perisabilitate, s-a decis s-0 publice la Tmpli-
nirea a 135 de ani de la nasterea lui M.
Sadoveanu. De retinut ca singurul criteriu
respectat in realizarea acestei masive mono-
grafii este cel al ,,accentului de intensitate” pe
care Sadoveanu 1l pune asupra unei sau unor
trasaturi ale personajelor sale. Miile de
personaje sadoveniene s-au ordonat in 58 de
tipuri, tipologia a fost denumita dupa Sado-
veanu insusi: (hiena, floarea ofilita, surtuca-
rul, durerea Tnabusita, umilitul, solii razbu-
narii, magul s.a.) sau prin metonimie (de la o
sintagma sadoveniana la un cuvant metafora).
Toate la un loc, cele 58 de tipuri refac ethosul,
logosul, erosul si etnosul fntregii lumi
sadoveniene. Alte aspecte sesizate de autor se
refera la respectarea criteriului cronologic
dupa anul de aparitie editoriala a cartilor ce
cuprind personajele in cauza. Alegerea perso-
najului reprezentativ al fiecarui tip in parte,
dupa cum spune autorul, a fost delicata si
dificila tindnd cont de apropierea acestora de
model. Tn ceea ce priveste alegerea citatelor,
ele sunt mai scurte sau mai lungi, dar neaparat
semnificative si, de ce nu, oportune pentru
placerea lecturii si incitarea la (re)lectura.
Referitor la Evoluia stilistica (4), auto-
rul s-a folosit de metoda sintetica, numai asa
lumea personajelor lui Sadoveanu putea fi
vazuta in perspectiva prefacerilor in timp a
artei literare. Tntreaga umanitate sadoveniana
a fost ordonata alfabetic, in complexitatea ei
vom intalni figuri luminoase ca: magul, inte-
leptul, hatrul, floarea imbobocita, vanatorul si
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pescarul, dar si chipuri intunecate (epava, bes-
tia, hicleanul, tiranul, hiena).

Indicele alfabetic (4) cuprinde persona-
jele in ordine alfabetica dupa prenume si
nume, prenume, dupa apelativ sau dupa rol
(vezi povestitorul). Observam ca autorul a
identificat si listat toate personajele din
intreaga proza sadoveniana, tocmai spre a
spori caracterul stiintific al lucrarii.

Bibliografia din finalul cartii are doua
parti: opera lui Sadoveanu, cele 23 de volume
numai despre M. Sadoveanu si opera sa si
partea critica, respectiv lucrarile citate in vo-
lume, dictionare sau prefete. Sunt evidentiate
cele doua volume despre personajele lui
Sadoveanu: Lumea operei lui Sadoveanu
(1976) si Umanitatea sadoveniana de la A la
Z (1977), amandoua de Pompiliu Marcea.
Scopul marturisit de catre autor in scrierea
acestei carti este acela de a cartografia 0 noua
harta a personajelor sadoveniene printr-un
criteriu unic de categorisire tipologica dublat
si de urmarirea prefacerilor stilistice ale
acestora.

Partea esentiala a cartii se intituleaza:
Tipologie si evolurie stilistica, ea se intinde pe
aproape 500 de pagini (p. 19-516). lata cateva
tipuri semnificative asupra carora spatiul pre-
zentarii ne permite sa ne oprim: ele Tsi iau
numele de la substantive (activistul, bestia,
calauza, ctitorul, dascalul, epava, eroul, haidu-
cul, hiena, ispita, magul, masa (colectiv),
oglinda, povestitorul, prietenul, protectorul,
risipitorul, seducatorul, sinucigasul, tiranul,
ucenicul). Altele sunt denumite prin adjective
substantivizate: arhaicul, damnatul, delatorul,
dezradacinatul, hatrul, hicleanul, inocentul,
indragostitul, intreprinzatorul, inteleptul, justi-
tiarul, maritalul, modernul, orfanul, pedepsi-
torul, pizmasul, semetul, solitarul, strainul,
surtucarul, traditionalul, umilitorul, umilitul,
urgisitul, visatorul si viteazul. Cateva sunt
alcatuite din doua sau mai multe cuvinte:
durerea Tnabusita (Gheorghe Dutu din Slujbas
vechi), eroul faptului divers (Pan Tadeus din

Frasii Jderi), floarea Tmbobocita (Minodora
Lipan din Baltagul), floarea deschisa (Anita
din Neamul Soimarestilor), floare ofilita
(Tinca din Floare ofilita), floare strivita (Haia
Sanis din Haia Sanis), pescuitorul n ape
tulburi (Vasca din Neamul Soimarestilor),
prietenul credincios (Elisei Pokotilo din
Nicoara Potcoava), slujitorul devotat (Uvar
din Uvar), véanatorul si pescarul (Tiberiu
Voisel din Tara de dincolo de negura),
vanatorul vanat (Stefanita Voda din Nicoara
Potcoava).

n capitolul Receptare, autorul reiterea-
za cateva dintre argumentele majore care l-au
animat sa se ocupe de proza si personajele lui
Sadoveanu, dupa ce, ani buni, intre 1960-
1980, acesta a fost pe val si, dupa aceea, s-a
intdmplat sa fie trecut sub tacere. Primul
raspuns a fost dat in Preliminarii, dorinta de-a
cartografia 0 noua hartd a umanitatii sado-
veniene create prin cuvant. Al doilea motiv
tine de pasiunea pentru lectura, nu numai din
obligatia de programa scolara, ci si din
placerea lecturii. Cercul celor interesati de
aceasta carte incepe cu elevii de gimnaziu si
liceu, apoi studentii de la Litere urmati de
specialisti  (profesori, cercetatori, critici,
teoreticieni, istorici literari) si, in cele din
urma, publicul larg. Cu toate inadvertentele
din ultimii ani (romanele lui Sadoveanu din
canonul scolar s-au schimbat dupa 1990, une-
le carti, desi valoroase, nu s-au mai reeditat, la
care se adauga aparitia internetului cu
comentarii aproximative ca model), in final,
Constantin C. Bleotu pledeaza si lupta pentru
a scoate in evidenta artisticul creatiei
sadoveniene, vazut prin perspectiva tipologiei
personajelor si a evolutiei stilistice ale
acestora. Meritoriu raméne acest travaliu urias
ce deschide péana la urma, noi perspective
asupra receptarii prozei lui Sadoveanu si a
personajelor sale, dar si deschizator de drum
pentru exegeza altor prozatori cu multe si
nuantate personaje cum ar fi Rebreanu, Pavel
Dan, loan Slavici sau Agarbiceanu.
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Dupa amplul studiu analitic al lui
Mircea Muthu, Balcanismul literar romanesc
(Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002), cititorul
are posibilitatea de a se informa in acelasi
mod aprofundat des-
pre un fenomen lite-
rar complex — balca-
nismul de factura
manierista, ce a ge-
nerat in literatura
roméana opere litera-
re de rezistenta, atat
ca valoare estetica,

IULIAN DAMACUS

[ =

. precum si ca origi-
LW 0 1ig (@l nalitate, prin volu-
iV LITERATURA mul Manierism i
SUDULUI ROMANEIC BTN T EI V] 22
sudului  roménesc,

Editura Napoca Star, 2015, al scriitorului
lulian Damacus.

Avem de-a face, in cazul de fata, cu o
excelenta lucrare de informare despre
literatura sudului roméanesc, un spatiu geo-
politic si cultural specific, deschis contactului
dintre Occident si Orient, fertil in ceea ce
priveste reprezentarea artistica ,,pe portativul
neo-manierismului baroc” (Mircea Muthu).
Aici, in universul dunarean, balcanismul, prin
elementele lui specifice, a fuzionat cu
influente ale manierismului  occidental,
finalizandu-se stralucit in operele literare ale
unor scriitori de marca, precum: Mateiu
Caragiale, lon Barbu, Em. Bucuta, St.
Banulescu, Ilie Salceanu, Ovidiu Dunareanu,
Mircea Cartarescu si altii; in fapt, balcanismul
de factura manierista, avand radacini si o arie
vasta ca spatiu si timp istoric, incepe inca de
la Dimitrie Cantemir cu a sa Istorie
hieroglifica si continuandu-se in contempora-
neitate cu Levantul, admirabila opera poetica

Un panopticum estetic nuantat despre
lumea spirituala dunareana

loan L. SIMON

a lui Mircea Cartarescu, care surprinde cu
plasticitate specificul si pitorescul lumii lui
Nastratin Hogea.

Volumul lui lulian Damacus constituie
0 performanta in cercetarea estetica si critica,
fiind apreciatai de Tnsusi Mircea Muthu,
autorul monumentalei investigatii teoretice si
analitice mai sus amintite, si ar fi un hiatus al
prezentei cronici literare daca nu am cita
impresiile acestui scriitor si cercetator univer-
sitar In probleme de literatura romana si
comparata. El apreciaza acest volum drept
,Un cvartet sui-generis de ieri si de azi
alcatuit de Emanoil Bucuta, Stefan Banulescu,
Ilie Salceanu si Ovidiu Dunareanu — ilustrativ
pentru literatura sudului romanesc -, face
obiectul unei cuprinderi de panopticum -
estetica nuantata dar si admirativa —, a hai-
jinului lulian Damacus, ce rezoneaza cu
propria-i fibra poetica. Comentariul compa-
rativ, cu trimiterea, de pilda, la performanta
plastica a stampei narativizate, restituie un
spatiu spiritual caracterizabil nu doar prin
policromia stilistici dar si prin accentele
adesea tragice declansate de scurtcircuitarea
mentalitatilor de influenta si coloratura sud-
estica europeana”.

Volumul se deschide cu un Argument,
in care autorul prezinta trasaturile specifice
ale manierismului Tn conceptia celor mai
importanti carturari romani si straini care s-au
preocupat de cercetarea problemei manieris-
mului Tn literatura, trecand apoi la confluenta
acestuia cu universul cultural dunarean, in-
trand intr-o ,,alchimie nebanuita cu mitologia
acvatica pe canavaua nelinistei sensibilitatii
sudice.” (Mircea Muthu). Din bibliografia
vasta anexata la sfarsitul cartii distingem
informatia bogata si riguroasa a autorului.
Dintre lucrarile de referinta remarcam:
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Maniersmul Tn literatura de Gustav Rene
Hocke si Balcanismul literar romanesc, vol. I,
I, 11l de Mircea Muthu precum si studii
semnate de E. Faure, T. Vianu, I. Vartic, I.
Ghetie, L. Boia, N. Balota si altii.

Retinem astfel afirmatia lui Gustav R.
Hocke: ,,Manierismul este intotdeauna rezul-
tatul unor puternice tensiuni polare fata de
numenal, fata de societate, fatd de propriul
eu”. (Manierismus in der literatur, 1959).
Acelasi Hocke afirma ca 1n literatura
manierismul ,,nu incepe de la cuvant, de la
propozitie sau fraza, ci de la «litera», care are
0 valoare de simbol magie sau mistico-
religios in Orient”.

Intr-o alta lucrare a lui Gustav Rene
Hocke, Lumea ca labirint, romanul manierist
este comparat cu un labirint, facand referire la
legenda lui Dedal, ,,arhetipul mitic al ordinii
artificiale labirintice. Trasatura fundamentala
a manierismului fiind tocmai ordinea artifi-
ciala.

Pornind de la aceste informatii de eru-
ditie bibliografica, lulian Damacus considera
ca proza lui Emanoil Bucuta poate fi structu-
rata dupa acest concept, pentru ca artificiul
este prezent, Tncat naratiunea la Em. Bucuta
nu este simpla; astfel, multe povestiri par
romane, actiunile se desfasoara simultan, iar
,Cetatea cu spatiile ei intortocheate, misteri-
oase, ascunzisurile baltii dunarene fiind cadrul
adecvat.” (Fuga lui Sefki)

Tn ceea ce priveste ,pitorescul”, acesta
este definit de DE (1993-2009) — substantival,
,care atrage atentia si produce placere prin
bogatia coloritului si varietatea formei, plin de
farmec, incantator.”

Cu aceste consideratii informale, cu
eruditie debordanta si o intuitie patrunzatoare,
lulian Damacus trece la o cercetare analitica a
operei lui Em. Bucuta, in trei capitole consis-
tente si aprofundate din trei perspective: Cap.
I, Etnograful, Cap. Il, Fuga lui Sefki, Cap. IlI,
Portretul, pentru ca in cap. 1V sa intreprinda o
investigatie in proza contemporana, dezva-
luind ecouri ale manierismului balcanic in

operele scriitorilor Stefan Banulescu, llie
Salceanu si Ovidiu Dunareanu.

In scrierile de etnografie si folclor, de
istorie literara: Romanii dintre Vidin si Timoc,
Romanii din Bulgaria (1928), Crescatorii de
soimi, Balcic, Pietre de vad (1944), Scrieri
(1971), Em. Bucuta descrie ,,popasuri lumi-
noase in viata de frumusete sau gandire a
vremii”.

Paginile acestor lucrari depasesc latura
stiingifica, documentara printr-o  viziune
inedita si colorata ,in pasta abundenta a
poeziei” (I. Damacus). Se intalnesc multiple
elemente ale folclorului, care nu sunt
supranaturale, ci 0 amprenta a unor infatisari
neobisnuite, Tndepartandu-se astfel de nivelul
realului.

Capitolul 11, Fuga lui Sefki, sesizeaza
sorientalismul de sursa etnografica (...),
precum si pitorescul compensativ care
contribuie la procesul de estetizare a epicii”,
conform opiniei lui  Mircea Muthu 1n
Balcanismul literar si care constituie un punct
de plecare in demersul estetic al lui lulian
Damacus.

Fuga lui Sefki (Cartea Romaéneasca,
1927) pare a fi o continuare cu mijloacele
artei narative a studiului etnografic si folcloric
din Romanii dintre Vidin si Timoc (1923),
ambele lucrari avand aceeasi geografie
umana, iar stilul definitoriu fiind sustinut de
acelasi pitoresc balcanic. Tn spatiul baltii
dunarene si al Cetatii Vidinului este descrisa o
lume specifica ,intr-un rosu stins, ca o
Tmparatie de doua mii de ani” (Em. Bucuta).

Referitor la cap. Ill, Portretul, autorul
lucrarii consemneaza, pe langa calitatea de
etnolog a prozatorului si a talentului deosebit
de narator, maiestria acestuia in constructia
frazei, incat Pompiliu Constantinescu 1l
considera ,,un bijutier medieval”. Opera sa are
dimensiune, forma si conceptie la o scara
impresionanta. Totul este topit intr-o forma
armonioasa 1n care scriitorul se angajeaza ,,cu
sentimentul ca natura, istoria, oamenii nu pot
fi elemente percepute separat si ca 0 armonie
se impune (subliniaza 1. Damacus), iar
pitorescul este o revelatie si 0 expresie a
interiorului uman, astfel personajul devine o
posibila completare a naturii.
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Interesant si incitant este si cap. 1V,
Ecouri in proza contemporang, in care lulian
Damacus se preocupa de dezvaluirea ecourilor
subtile a elementelor specifice balcanismului
manierist, dezvoltand temele de adancime ale
operelor unor scriitori reprezentativi ai prozei
contemporane: Stefan Banulescu (Cartea
Milionarului), Ilie Salceanu (trilogia: Ada
Kaleh, roman de dragoste, Gelin, mireasa din
Ada Kaleh si Apocalipsa dupa Mahomed),
Ovidiu Dunareanu (intamplari din  anul
sarpelui), unde spatiul Tn care actioneaza
personajele ,,capata configuratia de labirint,
iar eroii povestirilor devin prizonierii
evenimentelor” (1. Damacus). Prozele acestor
scriitori au drept caracteristici: mitizarea,

estetizarea si  magia,
literaturii din sudul tarii.

Tn consecinta, acest valoros volum vine
sa largeasca orizontul de cultura estetica al
cititorilor, Tmbogatind cu multiple date de
eruditie si Tnfatisari ale actului literar, precum
si 0 noua imagine asupra unui segment
important al istoriei literare. Lucrarea
Manierism i pitoresc in literatura sudului
romanesc aduce cititorul la o dimensiune
axiologica obiectiva si analitica, impusa de
gandirea contemporana, deci poate fi apreciata
drept o constructie sistematica si riguroasa, iar
elevagia spiritului si intuitia profunda Tn
traiectoria meandrelor gandiri analitice si
critice arata seriozitatea si pasiunea cu care
autorul a lucrat la elaborarea cartii.

elemente specifice

Water on the wheel
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Instante auctoriale in Cassa Dante. Intrarea

n text

Adrian LESENCIUC

In Cassa Dante (Ed. RAO, Bucuresti,
2014), citim pe coperta 4 a cartii, ca autoarea,
Carmen Gheorghe, renunta la stilul diaristic
spre a se retrage intr-un alt registru creativ.
Tntr-o zona de confort, In care scriitura curge
natural, fara eforturi de stil, irumpand din acea
scriitura amodala aflata, n termenii lui
Roland Barthes, la gradul zero. Asadar, spre
deosebire de o scriitura diaristica mentinuta n
zona amodala prin interventia voita a
autorului, acest nou registru e, in esenta, unul
care permite amestecul stilistic, nu in sensul
probarii valentelor creative, ci n sensul
deschiderii spre voita amalgamare postmo-
derna. Avem, prin urmare, un mozaic de texte
si stiluri redand, in maniera realista, factuala,
0 realitate construita din fragmente. Dar
realismul care defineste scriitura lui Carmen
Gheorghe este un realism alienat, in care, n
reprezentativitatea comunicationala la redarea
realitatii palpabile prin exces de referen-
tialitate, se insereaza virtualul coroziv, mar-
cand punerea in relatie cu un construct schi-
zoid. Personaje reale, din imediata proximitate
auctoriala, sau personaje din sfera puterii,
patrunzand prin televizual amintita proximi-
tate, se insereaza in lumea lectorului, o
populeaza si comunica excedentar, Tintr-o
forma de dicteu specific suprarealismului, n
care functiunile oniricului sunt indeplinite de
cele ale virtualului. Rezultatul este un amestec
al unor realitati media (realitati livresti extinse
la nivel multimedia: carti, cinema, televiziune,
Internet etc.) impregnate in realitatea cenusie,
cotidiana. Orizontul livresc al unui Borges,
spre exemplu, este Tnlocuit de un orizont
mediatic mult mai apropiat, dar mult mai
strain, totodati. Tn aceste limite, livrescul
ofera calauze tragice: Ernest Hemingway,
Yasunari Kawabata, Virginia Woolf, Cesare

Pavese, la care se adauga, de ce nu, un Heath
Ledges din cinematografie sau 0 Amy Wine-
house din industria
muzicala.  Destine
comune leaga aceste
calauze intr-o logica
in care p—s nu se
refera la valoarea de
adevar a propozi-
tillor, ci la simbo-
listica aparte: poli-
tica/putere/plagiat
— sex/ suspendare/
sinucidere. Autorul,
in schimb, se trans-
forma n absenta, n
gol:

CARMEN GHEORGHE

»-EU?... vorba lui Eugen lonesco... si eu
sunt o absenta, un fel de... elegie pentru
lucrurile mici... care nu se zaresc dintre
ierburi, deoarece nu mai vad de unde trebuie
viata (...). Atatea pareri, atata intoxicare,
presa cu materialul ei plin de E-uri mediatice,
de afanatori si coloranti chimici, toxici,
vaneaza si ucide, raspandeste si dinami-
teaza...” (p. 194)

Amalgamul de personaje reale si imagi-
nare, personaje fictionale si eroi televizuali,
creaza sentimentul de stranietate intr-o lume
colorata, galagioasa, care il inghite pe autor,
contribuie la vertijul creat in lectura cartii si 1l
amplifica. Discontinuu, Tn dinamica circula-
ritatii tautologice a televizualului alert, logo-
fag, textul inaugureaza legaturi metatextuale
rizomice. Autorul Tnsusi mediaza, involuntar,
raporturile metatextuale. Metareferentialitatea
si autogenerarea textuala sunt trasaturi ale
acestei scriituri si reclama o anumita forma de
angajare auctoriala, amintind de obligatia/
angajarea fata de text:
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»Fiind duminica, ar fi trebuit sa
continue la capitolul Il cu partea despre
regina si apoi sa vare niste comentarii de pe
site. Daca mai e cazul.

(...) Mai avea la Capitolul 11l de introdus
doua randuri despre corelatia cu ceilalti, cu
celelalte personaje si despre inca ceva, Ti
scapa n clipa aceea... mai era ceva....” (pp.
151-153)

Autorul devine deopotriva cu textul, se
transsubstantiaza si se insereaza in text,
devine subordonat personajelor sale, cere
schimbarea raporturilor cu propria opera:

»,Marii scriitori ne-au facut sa vedem
ceea ce doreau sa vedem prin ochii persona-
jelor, Tnsa in acest caz ar fi bine ca eventualii
cititori sa vada mai bine, poate chiar invers.”
(p. 291)

Ce instituie textul, cu autorul inserat in
el? O lume in care se lichefiaza si pe care o
reda fidel. O lume n cautarea succesului
efemer, o lume al carui prototip nu mai este
artistul Andy Warhol, Tn cautarea celor 5
minute de celebritate, ci criminalul J. Brevik,
care nu avea ceva personal cu who knows?, ci
doar voia ,,rolul, gloria lui, succesul, efemer si
evanescent, voia sa fie deasupra, invincibil,
erou pana la capat, sa il bata pe Batman cu
propriile arme” (p. 322). Acestia sunt monstrii
pe care 1i naste hiperrealitatea ecranului, cum
avea sa 0 numeasca Jean Baudrillard, monstri
pe care nu 1i poti creste decat alimentati prin
lumina albastruie a televizorului sau a
computerului. Momentul unic, al crimei sau al
sinuciderii, este de fapt raspunsul asteptat de
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omenirea legata ombilical la retelele
televizuale: ,,Fiindca asta asteapta omenirea
toata viata — o mare durere, cea mai mare, ca
sa putem da ce avem mai bun.” (p. 324). In
rest, pasii autorului se aud printre foi cu liste,
cu retete de succes, must do-uri, postari pe
facebook etc. Prioritatile vietii (asa cum sunt
ele adunate, Tn pagini diferite, dar legate in
acelasi cotor): doctoratul, politica, puterea,
sinuciderea sociala, publica sau personala,
traiul pentru a face cuiva pe plac sunt borne
pe langa care trecand, Titi poti consemna
reusitele. Dante Tnsusi si viata sa ratacita in
cautarea (si beatificarea) Beatricei devine
reper in modul Tn care ar trebui sa nu treci cu
vederea nereusitele. Dar scrierea ,,divina”, asa
cum numise Boccaccio Comedia dantesca nu
devine reper in proiectia organizarii unei mult
mali palpabile scrieri academice, din, iata, deja
mentionata teza de doctorat plagiata a
personajului V. V. M. Cum nu devine reper al
cautarilor de sine nici pentru celelalte perso-
naje, cu iz politic, numitii A. Rogantte sau T.
Fundarisescu. Autoarea se desparte Tn Come-
dia mundana de mastile defiland, in limitele
logicii p—s, fiind regina unei vieti normale
(aparent perfecte), cu razboaie si schimbari de
regimuri, fara sinucideri, copii si plagiat.
Textul nsusi o elibereaza, prin aceleasi porti
de evacuare, inversate, s si p, dar in limitele
unei alte logici, a suferintei si penitentei:

»Aceste pagini intense sunt, deopotriva,
retrospectiva amara a unei povesti de dragoste
esuate si 0 cautare spirituala care incepe cu
suferinta si penitenta” (p. 408).

FAAN MM MANE AWM
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Andrei ZANCA

abia banui

tacerea raului
aici intre trestii
de-o parte si de alta a insulei

o lebada lasandu-se
cu un plescait

sub arcuirea
podului.

felinarele
aproape stinse
n unduirile line.

am Tnchis ochii

departe
padurea fosnea
ca 0 mare-ndepartata

capitulare

daca celulele noastre s-ar purta
ntre ele cum ne purtam noi ntre noi
trupul nostru ar pieri intr-o singura noapte

in Clipa se poate insa schimba Tnsasi trecutul

mereu atat de imprevizibil
nsa cine a fost pe-atunci
cu adevarat el Tnsusi

cine, azi?

te privesc
si 0 scaparare de nesféarsire
se iveste din necunoscut

spre a se cunoaste prin mine
infiripand tandrete, ne tulbura

ne tulbura daruirea ta gratuita
roza — esti parte din noi
asteptandu-ne, unde

nici unul nu este

ce se tine a fi

ma deschid, ma ofer tie

fara a mai intreba
de unde vii

Poezia
nesfarsiri Miscarii literare

Tnspre dimineata desprinzandu-se ca o
razletire de fluturi
am simgit cum cineva ma saruta in timp ce
mai picoteam.

m-am trezit. nimeni, Tnsa toata ziua n-am mai

fost in stare
sa scot 0 vorba spre a nu preschimba acest
sarut irepetabil Tntr-o poveste.

viata mea n-a mai fost aceeasi
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n lumea-n care totul se poate povesti

n care fiecare fiinta de la Tnceputul
Tnceputului

- desi banuim ca nu a existat un ihceput —

Tsi are povestea ei.

1i vad trecand pe strazi, fiecare
nchis Tn timpul si moartea lui.

si deodata stiu ca povestile tuturor
se vor contopi odata intr-un sunet

un singur sunet deplin
ca un sarut irepetabil, necunoscut
n vreme ce mai plutesti intre somn si trezie:

T

totul e nesfarsit. posibilitati, nesfarsite.

cum sa alegi una fara a nu fi deindata bantuit
de indoiala, neliniste si regret?

se pare ca avem nevoie de-o finitudine
spre a putea gusta infinitul, nimic
nu ne apartine. tot ce e viu

infiripa simfonia divina
cu disonantele de rigoare, pesemne

de aceea se tot reia de mii si mii de ani.

0 poveste buna e la fel de nesfarsita daca
undeva se afla mereu cineva care si o asculte

unul, care-n adancul inimii stie ca nu vorbele
undele inimii sunt ruga

setea

ce intelege fiecare
pe patul mortii
pare a fi totul.

e noapte si bate
vechiul orologiu
n salonul pustiu.

sunt singur.
atat de singur

incéat aud cum
se rasfira fumul de tigara

si pentru o clipa sunt
reprezentantul durerii

in vremuri de restriste

doar gradul de sete
ce ne bantuie-n adanc
ne mai poate insingura

si e tarziu si-n salonul pustiu
Tnca mai tremura

ultima bataie

de orologiu

calauza

cel care incepe sa se intrebe
ce ay fi facut atunci daca as fi fost in locul lui
este pe drumul limpezirii de sine, insa

chiar Tn aceasta clipa nu exista oare fiinte
in locul carora ar ezita sa fie?

aici zace dilema si e tarziu si intunericul
coboara peste turla bisericii, se Tnalta

printre arbori Tnvaluind apele, noapte
de noapte am coborat adanc in abis.

am privit Tn ochii haului: unde rasfrante
ntr-o bezna nesfarsita cum ai arunca
0 piatra ntr-un lac, apoi

intr-o anume noapte
cand nu mai asteptam nimic
m-a intdmpinat un luciu atat de transparent

ncat intr-o farama de secunda am zarit
unduind
trasaturi si-am auzit limpede o insinuare de
soapta:

chipul dintéi. in zadar am incercat de atunci
sa-1 revad
sa-| refac cu ochii mintii — tulbure totul, sters
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de nedeslusit, insa el era acolo si-ntr-adevar
nimic, nimic nu-i ramanea ascuns, caci mintea

poate anula teama dar nu poate alunga iubirea:

rostirea genuina e meta-morala incercand sa
rasfranga
farmecul atat de ignorat al obisnuitului, si
totusi

simt cum te odihnesti acum in inima mea
sl e noapte si e tarziu iar de vechiul pod
se apropie un copil.

gandurile rele, obscure sunt aliatii nostri

oglindindu-ne neajunsurile dandu-ne sansa
de-a renunta la orice sentinta, la orice anatema.

nu exista distante. doar teama si-un Eu
le ageaza intre noi. niciodata, nicicand

graiul inimii strain oricarei acuze.

si ma las incet in inima ta si e noapte
si e tarziu, iar peste pod

un copil strabate somnul
pana la glezne al orasului

eu fiind in stare sa trec prin orele
cele mai negre, cele mai grele
acum - un copil

se apropie de mine
strabatand somnul
pana la glezne

al orasului

Porcul roz
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Monica ROHAN

Monica Rohan (n. 1 aprilie 1956, Sieu-Odorhei, judetul Bistrita-Nasaud) este o poeta si prozatoare romana,
membra a Uniunii Scriitorilor din Romania - Filiala Timisoara.

A absolvit scoala Generala nr. 1 din Lugoj, a continuat studiile la Liceul de Arte Plastice din Timisoara si
Liceul ,,C. Brediceanu” din Lugoj. A urmat cursurile Institutului de Constructii, sectia Arhitectura (anul 1 si I1) si ale
Facultatii de Litere, Filosofie si Istorie, Universitatea de Vest Timisoara, sectia romana-franceza, cu licentd n
etnologie.

Profesii: desenatoare, bibliotecara la Biblioteca Judeteana Timis.

A colaborat la revistele: Orizont, Romania literara, Amfiteatru, Luceafarul etc.

Volume publicate:

Trecand printr-o dimineaya, versuri, Timisoara, Editura Facla, 1983;

Scrisnet, versuri, Bucuresti, Editura Litera, 1984;

Povesti pestrige, (povestiri pentru copii), Timisoara, Editura Facla, 1986;

Tmpararia de vis (povestiri pentru copii, ilustratii color de Silvia Muntenescu), Editura lon Creanga, 1990;

Dulce luming, versuri, Timisoara, Editura Hestia, 1996;

Vedere periferica, versuri, Timisoara, Editura Hestia, 1998;

1000 fara 1, poeme, Timisoara, Editura Brumar, 2002;

Nostalgia gradinii, versuri, Timisoara, Editura Anthropos, 2006;

Picaturi', versuri, Timisoara, Editura Marineasa, 2007;

Rogvaiv, versuri, Timisoara, Editura Anthropos, 2009;

Zid dupa zid, poeme, Timisoara, Editura Brumar, 2011;

Translucid, poeme, Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2014.

Prezenta in volume colective:

Casa faunului. 40 de poeyi contemporani..., Timisoara, Editura Hestia, 1996.

Referinte critice:

Tudor Opris, ,,500 debuturi literare”; Olimpia Berca, ,,Dictionarul scriitorilor banateni”, Timisoara, Editura
Amarcord, 1996; Paul Eugen Banciu, Aquilina Biraescu, ,,Timisoara literara”, Editura Marineasa, 2007; Constanta
Buzea, ,,Amfiteatru”, nr. 11, 1983; Geo Dumitrescu, ,,Flacara” si ,,Romania Literard”; Laurentiu Ulici, ,,Romania
literara”, nr. 30, 1984; Eugen Dorcescu, ,,Renasterea banateana. Paralela 45”, nr. 2777, 30 martie 1999; Adrian Dinu
Rachieru, ,,Convorbiri Literare” etc.

Melancolii Deasupra zilei plutesc iepurii casei

nutretul dus de apele sufletului
Tti spun sa asculti armoniile ierbii — pe rau in jos si deasupra pamantului totodata
soarele alb sta in inima de demult - R o _
se leagani gales In aerul bland musca moale amintirea difuza
ca 0 soapta pe jumatate soptita nostalgia cu gingii de petale
jumate uitata Asculta aburul ierbii cum se Tnalta

din pieptul meu inverzit
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nasturii incoltesc in carnea taranii
samburi amari desfereca nostalgia...

Anotimpul verii

Poame de lut din pomul ars

mestec foamea cuvintelor

sl nu ma mai satur

Vremea de lut ara ziua lunga a painii
ziua de arsita taiata marunt

brazda cu brazda

Vine ingerul si eu nu-1 cunosc
imi devine el foamea

dintr-un strugure de cuvinte
clare ca viata

Peste bratul sau ostenit randuieste

in slove marunte, Tntaia mea rugaciune, de aur
curat

— mostenire de la bunica -

Tn minte-mi incoltesc boabele graului

»la si mananca!” — ma-ndeamna
Tntinzandu-mi un colac aburind de lumina.

Nopti de mai

Din rasad creste pielea fina de ceapa
ciorapii verii dungati

ca 0 apa valurindu-si transparente visari
Sa dansam —

sala de pacura luneca lucitoare
asemenea degetelor Tn pantofii de lac
Serpuiesc soaptele serii de vara

si strecoara prin arbori

matasoase esarfe de muzici subtiri
Noaptea doldora de privighetori vrajeste
gradina

solzi de cerneala cerne cerul cuvintelor
pana ce stelele crude raméan

iar cantecul pur trece prin

miezul fructelor izbavindu-le Tmplinirea
Unduieste dogoarea verde

lanuri intr-aripate valseaza sublim
Marele dans smulge fasii de emotii
efluvii dulci indupleca firea. Zorim. Rasarim.

Rasadire — rasarire

Tn rasadnita visele de dragoste
cresteau umbrind pamantul

umbra e grea

mult mai grea decat zurlia lumina
pamantul scartaia ca un urias reumatic
prea multa umezeala sub patura asta
prea groasa racoarea, matreata de gheata
sufoca firele dupa care ma indreptam
spre lumina, o, spre lumina,

nspre licarul acela nespus de duios

de unde izvoraste lacrima clara

ochiul in care sezum si plansem si noi
la malul pleoapei dumnezeiesti

unde numai dragostea poate razbate
topind umbrele toate

diafana gradina

ploaie de logos

pamant rotitor

samanta a vietii

prin spatiu dansand si plangand...

Asa se schimba lucrurile

Apele sufletului

limpezime si pacura

Asa se schimba lucrurile
cum trece vantul prin arbori
la liziera padurii
vuieste-albastrimea frunzarelor
s-apoi tac

Vai, inima mea crenelata
pieptene adanc

brazda neagra

fierul durerii sparge haurile
negru-ncremenit...

Real

Am privit, prin golul cuvintelor,

orbitele desfundate ale orasului meu subteran
unde forfotesc larvele, bulbii zambilelor
bleumarin,

crinii si prundul paraului

Prin lanul de s&rma ghimpata

am zburat, cu sufletul visator subtiat

Fasii din realitatea poeziilor mele
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fumega

agatate de vant —

Prin sarma ghimpata a memoriei

trece dimineata cu picioare de roua

pana la genunchi verde

si aproape imponderabila

n transparenta cuvintelor luminoase
topite n fata adevarului cu sdmburi de foc
Trandafirul din crestet se roteste zvarlind
mii si mii de petale

miliarde de lacrimi luminiscente

pe cdmpul netulburat al vederii dintai

Si din nou am privit, cu luare-aminte,

lumea ,,reala” surpata in golul dintre cuvinte.

Amagiri

Falsa chemare
ghinda albastru-nverzita
aerul reavan din narile poeziei...

Fa-te frumoasa, vindecatoare fii

anina cuvinte de leac

pe aceste ramuri induiosate de prevestirea
mugurilor inlacrimati

Te du departe

departedeparte

pana ce timpul se-nchide

ca ochiul batran al inimii, prea frumos
ostenita

Nu zabovi in lumina de-afara
In licarul neinserat al camarii ramai...

Colivie-vie

Din tencuiala rasar

dintii de lapte

ai rabdarii

(cresc Tncet, anevoie, intre

dintii unui foarfece

gata de atac)

imbuca aerul moale

n care doar cuvintele nepereche
mai zabovesc

Se face foarte tarziu

si zapada urca in dreptul ferestrelor
ingropand odaia

ca pe o corabie scufundata
lumina nauca Tmpunge peretii
bate cuie subtiri

n palmele mele

siroind deasupra foilor albe

Vai, casa aceasta va fi
plina de pasari

si rana din varful sagetii
ma va afla!

Ceilalti

Cei puternici apasa tragaciul vorbelor
Diafragma amiezii plesneste si valuri de
norisori sangerii

din gandirile zilei rasar

Aceia se intorc cu prada
inima lor e doldora de spuza victoriei

Tn gradinile umede umbra Tsi Ingroapa
radacini

freamata frunzele poeziei muscate de gloante
abstracte

vorbele de piper nituiesc glod si razoare-nsorite

Cei puternici tot vin Tn ostiri inzauate
gloante puzderii ning violent
orice pajiste alba

Serpoaica ranita valureste sublim
esenta durerii sfredeleste pamantul
Tnaintea soarelui viu, gata de marea plecare...
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Ovidiu PECICAN

Ziua cealalta

Luni, 25 februarie 2008
(urmare)

1

— Sfintia Ta, am lasat ceainicul fierbinte
pe aragaz. Nu trebuie asteptat pana se raceste
de tot — Ti spuse, cu tremur Tn glas, facandu-si
discret vant cu mana in dreptul pieptului, sora
Rita.

— Nu vrei sa ramai sa bem o ceasca Tm-
preuna?

Fara sa vrea, aproape scapandu-i, biata
Rita nalta usor ochii spre cer dar, dandu-si
seama ca in acest fel tradeaza discretia si buna
cuviinta monahala cu care fusese deprinsa,
sora abia schita gestul, oprindu-se la jumatate.
Parintele Laurentiu pricepu nsa indata ce era
cu ea. Nu Tsi amintea sa o mai fi vazut atat de
tulburata.

— Nu pot acum... Am mai baut Tnainte,
n-au trecut nici doua ore.

Nu avea, totusi, de ce sa se ascunda, asa
ca reveni, adaugand:

— Sunt prea tulburata, am sa plec. Ma
intorc méine... Nu stiu ce-o sa mai fie...

— Are sa fie cumva, nu te indoi...
Multumesc pentru ajutorul mare de astazi.
N-as fi reusit sa pun ordine n lucruri de unul
singur.

— Sper sa pot face mai mult maine,
parinte. Cu ajutorul Domnului Isus, n-am sa
ma mai simt asa de slabita.

Aproape ca nu 1l putea privi in ochi,
parca. Tulburarea ei, vizibila, era explicabila.
Dupa toata harababura, dupa rasturnarea de
situatie care i-l infatisa pe el ca pe o persoana
niciodata pana atunci cu adevarat cunoscuta,
ce altceva ar fi putut spera? Biata sora Rita
avea nevoie, in mod clar, de un timp al ei
pentru meditatie si clarificare... Nu avea rost
sa insiste.

— Pe maine, atunci. Si fie ca asupra
noastra sa pogoare Sfantul Spirit si sa ne
lumineze!

...Abia dupa ce ramase singur pricepu
parintele Gombos ca in casa nu mai era decat
el. El si mobilele care, dupa ani de stat pe
locul lor, apucasera tocmai in acea zi sa fie
Tmpinse, sucite, repuse n ordine, pentru a crea
iluzia ca nu se schimbase nimic. Acum le
auzea, in sfarsit, glasul: paraitul lemnului scos
din confortabila-i nemiscare, gemand discret,

dar perceptibil, si
pocnindu-si  fibrele
neasteptat. Era el si

Proza
Miscarii literare

mobila, el si cartile
lui, el si televizorul mut. Era el si, mai sus,
mult mai sus, desi foarte aproape, Ingerul.

Era Tnsa Tngerul acolo? Se opri o clipa
crispat sa... asculte. Era o tacere suspecta.
Parca nici masinile nu mai treceau pe Calea
Dorobantilor, ele care, altminteri, nu se
opreau niciodata. Apasase cineva, probabil, pe
stopul din amonte, iar acum urmau un minut
sau doua de liniste totala Tnainte de a ambreia
din nou.
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Asculta, deci, tacerea. Un gol curbat
ficea bolta deasupra lui. Nu, Tngerul nu avea
cum lipsi, dar respiratia lui metafizica,
falfaitul de aripi imaginat prin puterea
credintei care strabate realul ce se deschide
simturilor si isi face loc dincolo de parelniciile
fictiunii, Tn cerul invizibil, fie el si primul
dintr-o succesiune de sapte sau de mai multe,
nu se ,auzea”. Era ca odinioara, demult, in
copilaria lui dintr-o alta viata, cand asculta
secundele si ele nu treceau. Intre doud batii
ale ceasului crestea ingrijorator o mare de
liniste. Nu mai intelegea nimic: secunda pe
care 0 astepta era ticaitul urmator, asa cum te
informa robotul la telefon: ,la semnalul
urmator va fi ora...” A trebuit o vreme pentru
a intelege lucrul simplu, dar nelaindemana, ca
secunda era tocmai plaja larga, marindu-se
mereu, iesind de sub mare, dintre doua
ticaituri de ceas.

Acum Ti venea din nou sa puna urechea
la ornicul de buzunar, cu lant, ramas de la
bunicul losif, cautdnd sa prinda cu urechea
larma Tindepartata, dar ferma, a limbilor
mecanice in deplasare. Ti venea Tn minte, fara
ratiune, vocea profesorului de fizica dintr-a
sasea, si 0 auzea oarecum spunand — chit ca
linistea coagula Tn jurul lui intr-o gelatina vag
tremuratoare — ceva de genul: ,Secunda e
lucrul mecanic presupus de deplasarea limbii
metalice a unui ceas de la un marcaj pe cadran
laaltul...”

Bine era ca plecase Celalalt... Nu
mirosea a pucioasa in urma lui... Dar urmele
trecerii pe acolo erau vizibile... Erau urmele
fizice, Tnainte de toate... Devastarea era
perceptibila cu ochiul liber, nu o ignorase nici
macar o clipa. Carti, mobile si dosare, abia
adunate in gramezi compacte, ici si acolo...
Cate o noptiera adusa pe locul dinainte... Un
iz de praf recent raspandit, ridicat spre tavan,
n toata casa... Ordinea ncropita partial si in
graba vadea, Tnainte de toate, dezordinea care
0 pricinuise.

...Si mai era si dezordinea cealalta, care
tulburase  planurile,  sfartecandu-le  si
intretdindu-le. Se gandise de multe ori, si
chiar folosise tema si in cateva predici, la
distante diverse in timp, ca orice irupere a
supranaturalului divin in viata cotidiana a

omului e o lumina si un plus de ordine in
lumea tulburata de pacat, in timp ce pana si
cea mai mica semnalare a prezentei Celuilalt
rasturna grotesc lumea, Tncurca si strapungea,
producea efecte dezastruoase si de o durata
imprevizibila.

Dar astazi nu era ca atunci cand, chemat
n graba de un enorias, constata la fata locului
spaima din ochii respectivei persoane si
simtea cu forta fluxul care aproape ca parea sa
i-1 rastoarne pe acela cu capul in poalele
sutanei, cerand mila si ocrotire divina in fata
primejdiilor. De asta data era el Tnsusi cel in
jurul caruia Rasturnatul scobise o palnie ca de
obuz, iscand aschii din partea cea mai intima a
vietii lui. Ceea ce se vedea era o nefireasca
valmaseala de lucruri prin apartament; in
fond, nu chiar cine stie ce, caci asa ceva putea
aparea si in ajun de sarbatori cand, pentru a
intdmpina cum se cuvine miracolul Nasterii
pruncului Isus ori al resurectiei, Tnhainte de a
face casa sa straluceasca de curatenie, ea
trebuia ,,scuturata”, luata la refec piatra cu
piatra, obiect cu obiect.

Tn orizontul lui interior existase mereu o
zi anume care trebuia sa vina. Nu Ziua de
Apoi, ca nu era ajuns din urma de nerabdare
pentru sfarsitul erelor si al realului. Nici ziua
marelui prag al Tntéalnirii sufletului lui cu Isus,
caci nu avea de ce o grabi si, oricum, i se
parea Tndepartata, asa cum sunt pragurile pe
care le vezi intarziind pentru ca ai impresia ca
nu ai facut destul ca sa meriti sa ajungi la ele.
Parea ca ziua ,,aceea” venise. O asteptase ani
de zile cu narile frematand. Apoi, alti ani dupa
ani si din nou ani, o uitase, indiferent, intr-un
ungher al mintii prin care trecea oarecum
indiferent sau resemnat. Tnvata umilinta si
prin acest exercitiu de asteptare fara a mai
astepta.

Simtea ca ziua mult presimtitd era
acolo, langa el; trecand prin el asa cum timpul
trece mereu prin oamenii de pe pamant.
Reusise sa améne mereu ziua confruntarilor.
Stia de mic copil ca exista o zi a confrun-
tarilor in viata fiecarui om. A lui se intdmpla
sa fie chiar astazi; nu méaine, nici ieri sau alta
data...

lesi pe hol, patrunse in bucatarie. Se
apropie de aragaz si privi foarte concentrat
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ceainicul rosu, conventional, din smaltul
caruia sarisera cateva bucatele mici in timp,
lasand la vedere metalul negru de sub el. Nu
iesea nici un fir de abur, ai fi zis ca e gol si
indiferent. Ca sa se convinga, apropie un
deget de suprafata smaltuita.  Simti
instantaneu arsura. Nu numai ca in el ceaiul il
astepta, dar nu avusese inca timp sia se
raceasca. Nu ar fi trebuit sa se indoiasca de
spusele sorei Rita...

Tsi surase in barba usor, jenat de sine
nsusi. Intr-un fel, se vedea ca pe un ceainic
de felul acesta. Sinea lui clocotea, dar la
suprafata nu iesea nimic la vedere...

Ce era de facut? Cand incepuse, ziua era
intr-un fel. Acum nu o mai recunostea, caci
rostogolirea timpului Tn viata lui dusese tot
trecutul, si pe cel imediat, atdt de departe,
incat se intreba daca nu cumva nimerise in
ziua altuia, asemanator cu sine si nu prea...

2

Ramasese asa, cu mainile departate, cu
palmele in sus — ca pentru a primi pios lancile
ce puteau veni de sus —, cu capul intr-o parte
si ochii indreptati catre penumbra de dedesub-
tul dulapului, destul pentru a descoperi ca
intre timp se inserase. Simtea in ochi o
umezeala anume, poate fiindca 1i pastrase tot
timpul deschisi, dorind sa vada, sa inteleaga,
sa fie mai aproape. Ar fi putut descrie tesatura
de casa din faldurile albastrii ale Mantui-
torului, asa cum 1l vazuse, cum 1l vedea. Ar fi
putut spune céate ceva despre curbura uneia
dintre talpile lui. Prea sus nu Tindraznea
niciodata sa ridice privirea. Si i se parea ca,
poate, el finsusi tesuse acea mantie de
deasupra camesii albe si lungi pana in praf, de
nu cumva acesta era doar un efect al privirii
interioare harazite omului si In care Mantui-
torul Tnsusi Tsi tesea imaginea asa cum trebuia
ea sa i se infatiseze muritorului prins n
rugaciune.

A vrut sa se ridice dintr-o singura
miscare, sprijinindu-se intr-o mana, dar a
recazut pe covor cétiva centimetri. Nu era
grav, mai patea asta, din cand in cand, datorita
amortelii care se instala dupa o vreme atunci
cand raménea mult timp ntins la podea. Se

odihni putin, asezat, iar apoi, tinandu-se de un
capat al patului, izbuti sa se inalte cu bine.
Roti de cateva ori capul intr-o parte si
intr-alta, pocnindu-si vertebrele gatului. Tsi
aduna si isi lasa Tnapoi umerii, omoplatii...
Era si asta o gimnastica, dar nu una sportiva.
De fiecare data cand facea asemenea miscari,
devenite aproape reflexe, pentru ca il con-
strangea la ele corpul care 1l slujea si pe care
se bizuia, Tsi spunea ca ele tin de alte feluri de
gimnastici decét cele curente; cel putin la fel
de mult precum yoga sau baletul chinezesc de
energizare taijiquan. Dar ale lui, fara a
beneficia de coduri riguroase de practici,
asigura revenirea corpului din Tncremenirea
care 1i asigura statutul de instrument al
concentrarii si transportarii prin rugaciune
dincolo de spatiul imediat, ceea ce era intru
totul compatibil cu practicile altor religii.

Acum Tnsa, spre deosebire de alte dati,
si chiar spre deosebire de rugaciunile de ieri si
de azi-dimineata, recupera deplin i
dimensiunea umana a carei amintire o
actualizau pocnetele oaselor lui. Se simtea,
pur si simplu, batran. Mai in varsta decét Ti
placea sa se stie, decéat figura in buletin si, la
drept vorbind, poate chiar decat ar fi putut
ajunge vreodata. Si lipsa de dexteritate Tn a se
ridica precum odinioara, fara vreun sprijin sau
fara a folosi un suport precum patul, Ti aducea
dovezi cat se poate de clare si de materiale,
neavand a astepta altele.

Pasi cu grija spre fereastra, caci in
picioare simtea mii de ace, semn ca acelea nu
erau inca picioarele lui. Poate calca pe niste
substitute de ceata, pe o impresie de spatiu,
poate se afla intr-o altd conventie care, acum,
se grabea sa se lase substituita pe cea
cotidiana si linistitoare. Si chiar Ti veni primul
semn; unul olfactiv. Subsiorile Ti miroseau
vag a iute. Transpirase.

Dar, de fapt, cine transpirase, se intreba
uimit. El, cel napadit de sudoare, era el cel
dintotdeauna? Cel care se culcase de cu
noapte si se trezise de cu ziua? Cine se
strecurase Tn camasa lui de carne, sub pielea si
sub fibrele lui, infasurandu-i-se pe dinauntrul
oaselor? Mai putea fi el sigur ca era cel care
se stia si care se identifica? Oglinda 1l arata pe
el insusi, natural. Dar sunt clipe din viata cand
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oglinda iti arata ce vrea ea, poate activandu-si
0 memorie secreta. Oare nu cumva oglinda lui
1i retinuse chipul si forma umerilor, mersul si
ticurile, servindu-i-le ca si cum ar fi ale lui cel
de-acum?!... Se putea intdmpla si asta.

Tnca 7l mai auzea pe Stavroghin tropaind
vag prin geografia apartamentului si reflec-
tandu-se in aceeasi oglinda... Fiindca nu de
oglinda de pe hol sau de cea din baie era
vorba, ci de oglinda lui interioara. Se scutura
brusc, ca de o pala rece de vant iar apoi, iute,
ca sa nu se faca de ras in fata lui insusi, se mai
scutura o data, de asta data perfect lucid si
stapanit, mintindu-se ca si prima data voise sa
inlature niste praf pe care hainele lui Tl
adunasera de pe jos. Dar stia prea bine ca nu
era nici un fir de praf acolo, sora Rita punea o
ravna fanatica in alungarea oricarei mizerii
din camera lui. Si daca acum Stavroghin era
n el, intrat si cuibarit bine in sufletul lui, pe
poarta parelnica si necontrolabila a visului?
Nedla, cand vine, vine de oriunde si isi face
loc unde nici nu ti-ar veni sa crezi. De ce nu
s-ar ntdmpla asta cu un personaj literar
activat de undele incontrolabile ale sufletului
presimtitor de taifunuri launtrice?... | se parea
ca 1l simte forfotind acum sub perii de pe
antebrate ridicati a panda, transmitandu-i
fioruri dezagreabile. ,,Nu pot fi asa slab,
Domnul e cu mine si nu ma lasa la greu...”,
Tsi spunea cu una din vocile interioare cu care
Tsi vorbea uneori.

3

Apoi merse la biblioteca unde nu
apucase sa rearanjeze toate cartile ravasite mai
devreme de o mana straina neidentificata si,
dibuind printre volume, scoase unul cu o
coperta neagra de pe care se luase pe alocuri
culoarea si ale carui pagini coapte indicau fara
gres ca fusese editat Tn vremea comunismului
de penurie. Deschizandu-l mai intéi ici, pe
urma colo, preotul se trezi spunénd cu voce
tare, pe cand se retragea spre fereastra:

,»EU ma sarguiesc in tot adinsul

Ca cea mai mica raza de lumina

Care-in om fu nascuta cu dansul,

Sa-o-intunec sa nu fie sarina;

S-am facut acu multe ispite

Cu tot feliu de-aratari maestrite.”

Era vocea lui Belfegor, la sfatul celor ca
smoala din josul lumii. Dar cuvintele i le
potrivise in gura cineva drag inimii lui, un
fnaintas care, si el, se nevoise in studii
teologice inalte, prin mai multe locuri vestite
ale lumii, ajungand in cele din urma un
functionar de provincie. Era Tnsa si un mare
poet. Probabil cel mai mare poet al bisericii
lui blajene. Faptul ca Tntunecimea Sa vorbea
pe limba celui ce scrisese, fintr-un grai
ardelenesc din alt veac, 1i dadea un aer fanat si
cam ridicol.

Laurentiu Gombos nu era un supersti-
tios, el nu dadea crezare eresurilor. Dar nimic
din spiritul biblic nu 1l Tmpiedicase niciodata
sa creada n intuitia si talentul oamenilor
autentici de litere. Si asta pentru bunul motiv
ca prin ei se rostea Sfantul Spirit, zburatoarea
divina. Uite, cazuse cu ochii aproape la
intdmplare, rasfoind paginile galbui, pe hartie
de ziar, ale cartii din ména lui, peste cuvintele
lui Belfegor — nume care Ti amintea de serialul
francez din anii 60 intitulat chiar asa, si din
care i se parea ca vede si acum bretonul
egiptean al céntaretei-actrite Juliette Greco,
copiat mai tarziu de Mireille Mathieu —, dar
cat de bine talmacea poetul o realitate pe care
avusese prilejul chiar in acea zi sa o simta pe
propria-i piele... Cat adevar, ce altceva facuse
Manjitul cu el decat sa incerce ,,in tot adinsul/
Ca cea mai mica raza de lumina/ Care-in om
fu nascuta cu dansul,/ Sa-o-intunec(e) sa nu
fie sarina...”?! Sarina in loc de ,,senina” era o
mireasma rara a limbii de odinioara. Ca farina
sau pare, in loc de faina si paine... Ea dadea
avant fragmentului de poem, prin impresia de
frumos — care numai desprinsa din razele
Domnului poate fi —, ferindu-I de tot raul si de
toata mizeria pe care gandul pus pe versuri le
evoca. Si ce surprinzator se dezvaluia prea
bine stiuta urzeala a Raului, cu tertipurile ei,
cand acelasi glas tenebros spunea ,,S-am facut
acu multe ispite/ Cu tot feliu de-aratari
maestrite...”!

Daca intreaga rasturnare a zilei, cu
descinderea misterioasa in casa lui, cu
ravasirea ei si apoi cu aparitia acelui om care
se dadea drept fiul lui, nu era decét o ,,aratare
maiastra”? Si ce altceva putea fi, de vreme ce
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se stia nevinovat si nu avea nimic pe
constiinta?

Privind pe fereastra, cu cartea Th mana,
parintele se gandea insa, in acelasi timp, ca
nici ladul nu rabufneste brutal si neverosimil
in orice zi, oriunde, Tn viata omului. Pentru
asta, el foloseste ocazii bine insurubate in real,
crescute in mod organic din acesta. Daca nu e
foc, nu are cum iesi fum. Prin urmare, putea
fi, oare, sigur, ca nu purta povara vinei pe
umerii proprii?

Déand vreo doua pagini mai departe,
parintele pufni, Tinsenindndu-se putin, si
glasui, de asta data cu voce mai sonora, desi
era numai pentru sine:

»lar’, draga musa! Scoate-ma-afara

Din boarta iadului puturoasa

Ca, ma nadusesc de fum si para

Si n-as’ vrea sufletu-aici sa-mi iasa!

Mai bine sluga-in tinda de raiu,

Decét pe tronul iadului craiul...

»— Exceptional!...”, zise, oprindu-se cu
sincera uimire, de parca nu ar fi stiut destule
parti din epopeea eroi-comica a clasicului
transilvan pe dinafara. — ,,Mai bine sluga-in
tinda de raiu,/ Decat pe tronul iadului
craiul...”

O viata intreaga tanjise sa stie ca ar
putea ajunge, in cele din urma, intr-o ,tinda
de rai”; sa 1si mute, printr-o translatie atenta,
usoara, metodica dar fireasca, prin post si
rugaciune, prin credinta practica, facand pe
cat se putea bine oamenilor, intr-o ,.tinda de
rai”. Acum nu mai era deloc sigur ca toate
cele intamplate de numai cateva ore nu erau
un semn ca tinda de rai visata 1i era, de fapt,
intangibila n eternitate. De ce, altminteri, sa Ti
fi venit aceste semne violente, ca trimise de
Yahveh al Vechiului Testament, neconcesiv si
oarecum iute la manie? Nu voise mult... VVoise
doar... totul, pesemne. Tsi gandea, nu o dats,
destinul ca roméan: de pe ,,un picior de plai”
catre o ,tinda de rai”, iata... Cum sclipise,
pentru o clipa uriasa, geniul pe care numai
darul Sfantului Spirit 7l putea aduce in cugetul
unui om, in versul lui Budai: ,,0 tinda de
rai”’!... Nu Tnauntru, in miezul Paradisului, ci
afara, In proximitatea imediata, pe prispa...
Facand, umil, in reculegere, antecamera... Nu
altfel, poate, pana la urma, decat chipul in

care Kafka, acest scriitor suferind care fiti
strange atat de tare inima la fiecare pagina,
astepta sa se deschida usa in fata legii... Nu
degeaba vechii romani spuneau despre ei ca
sunt ,,de lege crestina”, legea lor crestina se
deschisese pentru ei... Ca roman ar fi trebuit
sa se socoteasca, deci, si el, in tinda raiului, de
la bun Tnceput... Ca preot insa stia ca in tinda
aceea nu se ajungea oricum...

4

Noaptea e lunga si atunci cand trece
repede. Dar cand se dilata? Pentru Laurentiu
Gombos noaptea care incepuse se confunda,
in anumite privinte, cu... noaptea universala.
Se mai intdmplase de atatea ori, inca din
adolescenta, ca dupa rugaciune sa finchida
ochii si sa Ti deschida, vazand acelasi lucru: o
bezna al carei caracter compact il asigurau
draperiile trase peste perdele, spre a asigura,
cum voia mama, o izolare mai puternica de
ceea ce se intdmpla afara, conditii mai bune
pentru somn. Bezna aceea 1l continea, densa si
nemiscata. lar de se ridica, sau schita niste
gesturi, oricare, ele se topeau in magma de
intuneric n care totul devenea neclar, nesigur,
aproape virtual; gelatinat, un soi de piftie prea
mare ca sa se clatine si sa trepideze, dar o
piftie imposibil de strabatut de mica vietate pe
care o impresura si 0 conserva...

Senzatia continuitatii Tntunericului, atat
cu ochii Tnchisi, cat si cu cei deschisi, fusese
ntéi nefireasca. Una dintre constatarile primei
lui copilarii era aceea ca, in timp ce alune-
carea in somn Ti prilejuia vise niciodata
repetitive, foarte diferite, de tot felul, veghea
1l aducea Tntr-o refacere a legaturilor cu lumea
dinaintea somnului. De la o0 vreme nu se mai
mira ca deschidea ochii Tn aceeasi incapere in
care se culcase si ca intalnea aceleasi figuri de
care se despartise la culcare...

Dar aceasta obisnuire treptata cu
alternanta ce se dovedea, pana la urma, atat de
banala n viata fiecarui om, nu afecta cu nimic
insolitul  persistent al celeilalte situatii:
senzatia de plutire a corpului, sub pleduri, pe
salteaua ferma a patului (si cu tot cu ea) in
continuitatea beznei, atat cu ochii deschisi, cat
si cu pleoapele stranse. Cand noaptea e foarte
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opaca si diferentele dintre regimul de veghe si
cel de somn dispar, sansa de a intelege mai
bine si mai direct noaptea universala pe cand
Duhul se purta asupra apelor creste...

Pe Laurentiu Gombos nu 1l speria
aceasta senzatie in care, de la o clipire a
ochiului la alta, contururile si concretetea
vietii terestre se estompau radical, dandu-i
senzatia ca spatiul si timpul se aplatizeaza si
ca Fiinta atarna suspendata, cu el, prin el si
Tnafara lui, permitand constiintei care observa
sa se regaseasca inafara formelor si culorilor,
deci a imaginilor, direct in respiratia ampla a
bunului Dumnezeu.

Tnainte de a intra In pat trasese perdelele
in fata geamurilor camerei, raméanand, dupa
stingerea veiozei, in intunericul etans, vatuit,
de o materialitate densa si totusi impalpabila.
De atunci trecuse un timp pe care nu l-ar fi
putut estima cu exactitate, i se parea ca un
ragaz de vreme chiar adormise, dar apoi, cre-
zand ca ar trebui sa adoarma — desi dormea —,
se trezise in acea obscuritate; adica, simultan,
n chiar momentul trezirii, Tn copilaria dez-
mortita prin atatea reactii traite odinioara si,
dincolo de acestea, inafara unui timp masu-
rabil subiectiv sau conventional, in vremea
imemorialului consemnat de primele randuri
ale Bibliei.

lar gandul lui, mai putin intens in aburul
dezmeticirii relative, dar apoi, pe masura ce
devenea tot mai atent la ce i se intampla, la
unduirile Tntunericului dimprejur, mai clar si
mai insistent, i se parea ca acum se aude de-a
binelea, ca a dobandit autonomia unui glas
boltit peste talazurile marii universale care
crestea in el si sub el, asa cum vazuse un
ecran de computer, un save screen produs, el
insusi, de priceperea programatorilor din
industria electronica, o mare tulbure, urcand si
coborand, cu valuri de catifea vanzolita si de
smoala trufasa, eterna: ,,— Doamne!... Eu sunt
aici, Doamne!... Sunt aici... Unde sunt?” Nu
se speria, nu era de ce sa se sperie, dar un
anume simt al spatiului si al orientarii, care
uneori devenea agresiv si se napustea sufocant
asupra lui, dandu-i impresia ca strazile sunt
meschine si lumea vine asupra-i cu tot
dinadinsul, de asta data se largise excesiv, nu
fi mai putea simti nici marginile, nici
contururile, dimensiunile, axele de referinta,
stind poate oricum 1in raport cu orice,
rasucindu-se  pe loc, prinzédnd viteze
ametitoare de deplasare ori poate raméanand
neclintit ca faraonul de aur si lapislazuli, in
sarcofagul lui bine conservat de mii si mii de
ani.

(Fragment din romanul Arhitecturi mesianice, vol. 1)

Calatorie Tn luna de miere
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Teodor Tanco, o viata ca o carte

Menut MAXIMINIAN

Cu prilejul aniversarii a 90 de ani,
conjudeteanului nostru Teodor Tanco i-a fost
dedicata o carte aparuta la Editura Ecou
Transilvan din Cluj-Napoca. Prefatat de
academicianul Dumitru Protase, volumul aduce
n fata cititorilor repere din activitatea bogata a
celui care ne-a prezentat, de-a lungul timpului,
repere despre istoria meleagurilor natale
monorene, dar si spiritul granicerilor nasaudeni,
fiind cel care a asezat istoria literaturii, dar si a
jurnalismului din judetul Bistrita-Nasaud, n
dictionare. Semneaza, in cartea In honorem
Teodor Tanco oameni apropiati, amintind aici
pe parintele Marius Avram, lon Buzasi, Cornel
Cotutiu, Icu Craciun, Mircea Darosi, Gelu
Furdui, Gheorghe Ples, Alexandru Pugna, loan
Seni, Vasile St. Tutula, Niculae Vrasmas, lon
Radu Zagreanu si altii.

Prin spirit si fapte, aparator al identitatii
roméanesti, luptator pentru dreapta credinta si
pentru promovarea valorilor neamului, Teodor
Tanco este, cu sigurantd, un reper pentru
generatia sa. Si la onorabila varsta pe care o are
continua sa faca ceea ce a facut o viata, sa scrie
si sa editeze carti, sa tina conferinte, sa lupte cu
stragnicie pentru apararea averilor Uniunii
Comunelor Graniceresti. L-am vazut cu cat drag
vorbea despre plaiurile natale, despre identitatea
noastra, la Zilele Bistritei, cetateanul de onoare
fiind aplaudat de o sala plina de oficialitagi din
tara si strainatate.

Poate aceasta dragoste pentru glia
strabuna vine de la Monor, de la parintii care si-
au dedicat ntreaga viata pamantului. Parcur-
gand studiile la Nasaud, Bistrita si Blaj,
absolvind Liceul ,,Al. Odobescu” din Bistrita, ih
1946, licentiat al Facultatii de Drept din Cluj,
retinut ca asistent universitar si transferat in
calitatea de lector la Institutul Pedagogic de trei
ani din acelasi oras, Teodor Tanco, fiul taranilor
din Monor, va ocupa intre timp si functia de
director al Teatrului de Stat din Turda. Revine

ca lector universitar la Catedra de Filozofie si
Sociologie a Facultatii de Istorie din Cluj, unde
activeaza pana in 1977, data dupa care va fi
liber profesionist. Rodul eforturilor sale de
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Teodor Tanco in cerdacul Muzeului din Monor

istoric literar s-a concretizat intr-un ,,Dictionar
literar 1639-1997 al judetului Bistrita-Nasaud”,
aparut in 1998, dar si de sociolog, romancier,
dramaturg, critic si eseist literar. A debutat cu
microromanul ,,Un om in halat visiniu”,
Bucuresti, 1968. Au urmat: ,,Cui 1i bate inima”
(povestiri), Bucuresti, 1970; ,Soldati fara
arme”, roman, Cluj-Napoca, 1973, ,Fana”,
roman, Cluj-Napoca, 1982; »Trilogie
transilvana”, teatru, Buc. 1985; ,Prea tineri
pentru amintiri”, povestiri, Cluj-Napoca, 1987,

§ 2N

,,Lumea transilvani a

lui  lon Creanga” Teodor Tanco 90

(prefata de P. Rezus),
Cluj-Napoca, 1989, studiu republicat cu prefata
de P. Poanta, Tn 1999; ,Jurnalul unui scriitor
candidat n Parlament”, Chisinau, 1992,
»,Basarabie, numele tau e Maria!”, cu un cuvant
Tnainte semnat de M. Cimpoi, Cluj-Napoca,
1992 (ed. 1, ’94, ed. III1,’97), ,Studenta”,
roman, Cluj-Napoca, 1995; ,,Academia Romana
1886-1996.  Academicieni  nasaudeni  si
bistriteni”, prefata de Stefan Pascu, Cluj-
Napoca, 1996; ,,Corabia naufragiatilor”, prefata
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de Teohar Mihadas, Cluj-Napoca, 1996;
»Vinovat de Nobel”, teatru, Cluj-Napoca, 1996;
»Zapada rosie”, proze, Cluj-Napoca, 1999;
»,Desdemona”, roman, Cluj-Napoca, 2000;
»Despre Liviu Rebreanu”, Cluj-Napoca, 2001;
»Pagini alese din istoria Monorului”, Cluj-
Napoca, 2001, ,Andrei Muresanu contra
biografilor”, Cluj-Napoca, 2002; ,,George
Cosbuc in viata si documente”, Cluj-Napoca,
2003. Este membru al Uniunii Scriitorilor din
Roménia, filiala Cluj, care i-a acordat in 2010
Premiul ,,Opera omnia”. Tn anul 1994 i s-a
acordat Premiul ,,George Baritiu” al Academiei
Romane.

—

2 M,

P L i

In satul natal cu parintii Simion si Lucretia Tanco

Considerat de colegi un argint viu, Teodor
Tanco si-a pus sufletul, dar si scrisul, in slujba
Tarii Nasaudului despre care spune ca e puternic
marcatd de romanism: ,,Ma plec si ma inclin
pentru memoria stramosilor nostri, granicerii.
Spiritul acesta a dospit. Ei au infiintat 44 scoli
nationale populare roméanesti, cinci scoli triviale
— infiintate in cinci colturi ale Regimentului
Graniceresc Romanesc si Institutul Militar de la
Nasaud, in fapt o mica academie militara. Tn
vremurile acelea de puternica retrezire roma-
neascd, la Nasaud s-a Tntemeiat Gimnaziul
Superior Romanesc, pastrator si azi al aurei si al
faimei de acum aproape 150 de ani, avand
atribuit un nume nou: Colegiul National George
Cosbuc”.

Teodor Tanco, cu a lui proprietate morala,
se apleaca peste timp cu precizia ceasornicarului
pentru a face vremea sa vorbeasca, filele albe
fiind cele pe care se asaza istoria etno-culturala
a geografiei romanesti ca un unicat de traditii
inca vii. Din romanul autobiografic n patru
volume — ,,Céndva ma voi intoarce acasa”,
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descoperim legatura stransa dintre scriitor si
parintii sai, icoane demne de urmat prin
judecitile de valoare, prin viata lor trudnica, dar
cinstita si dreapta, prin hotararile lor de a-si
creste copiii Tn lumina Tnvataturii crestine, cat si
a bunelor traditii monorene. Tndragostit de
meleagurile natale, copilul Toderica (cum Tl
alintau cei de acasa), dupa terminarea cursurilor
de la Monor ar fi dorit sa ramana in vatra
strabuna, insa drumul lui a fost altul, tatal sau
trimitdndu-l la scolile nasaudene, apoi la
Bistrita, Blaj si Cluj, fiind absolvent al studiilor
universitare, Facultatea de Drept, iar astazi
doctor in drept. Dupa cum ne spune si muze-
ograful Dumitru Muresan, cel care este
custodele muzeului din Monor, fizic se rupe de
satul natal, dar sufleteste raméne profund legat
de acesta, de surori, de prieteni, de realitatile
comunitatii monorene. Si astazi, la 90 de ani,
are 0 memorie aparte legata de oamenii locului,
de diferite Intdmplari care i-au ramas intiparite
ca o fotografie peste timp. Spune, fara a gresi,
din memorie, casele de pe toate ulitele satului,
componenta familiilor etc.

Romanele si studiile sale evidentiaza
legaturile de profunzime nu doar cu Monorul
natal, ci si cu lumea Regimentului Il de granita,
a marilor personalitati spirituale si culturale ale
acestui colt de pamant. Mii de ore si zile fara
numar de munca in biblioteci si arhive se afla in
spatele scrierilor sale. A avut o viata de soldat
devotat pana la uitarea de sine. Se trezeste la ora
6, la ora 8 este la Biblioteca Universitara
,Lucian Blaga” din Cluj-Napoca, intra in sala
de studiere a documentelor, unde lucreaza pana
la ora 13.00, urmeaza doua ore de odihna, apoi
dactilografiaza ceea ce a adunat pana spre
miezul noptii. A doua zi o ia de la capat, ceea ce
dovedeste un stil de munca riguros. Studierea
documentelor din Arhivele de Stat sau din
biblioteci i-au permis sa aduca in fata cititorilor
elemente importante din viata unor figuri
luminoase ale spiritualitatii din aceasta parte de
tara, repunand n circulatie documente ce pareau
pierdute despre George Cosbuc, Liviu Rebrea-
nu, lon Creanga, Andrei Muresanu, Paul Tanco,
Constantin Noica, Sfantul Pahomie de la
Gledin, carora le-a inchinat si carti. Poate, una
dintre cele mai importante carti ale domnului
Tanco despre tinuturile natale este ,,Pagini alese
din istoria Monorului”, care abordeaza atét date
geografice, cat si istoria tinutului, atestata




documentar la 14 decembrie 1319, participarea
la Unirea cu Roma, Tncadrarea in Regimentul 11
de granita nasaudean, scoala din Monor, date
despre cei 15 doctori Tn stiinte nascuti aici. Este
printre cei care a pus bazele, in anul 1968, unei
colectii etnografice care s-a concretizat mai
tarziu Tntr-un muzeu satesc.

In anul 2001 cumpira o casa mai veche,
construita din lemn in 1848, casia pe care a
transformat-o Tn Muzeul literar si memorial
Teodor Tanco. Acolo m-am intalnit prima data
cu maestrul Tanco. Era toamna anului 2003 si
ca tanar ziarist am poposit la Monor pentru un
reportaj. Primarul loan Cira mi-a spus ca este in
sat scriitorul Teodor Tanco, meritand sa-i fac o
vizita la casa parinteasca, transformata in
muzeu. M-a intdmpinat cu drag, ghicind in
spatele emotiilor mele dorinta de a afla cat mai
multe despre muzeu. Asa s-a infiripat unul
dintre primele mele dialoguri, aparut apoi si in
volumul ,,Stop reportofon”, cand, impreuna cu
Teodor Tanco, am facut cativa pasi prin Muzeul
ce urma a se deschide n curand. Mi-a prezentat
sala de Exponate si Documente Geografice, apoi
»Sectiunea literara”. ,,Aici sunt scriitorii i
poetii din judet. Sunt 72 la numar. Toate
tablourile sunt facute de mana artistului Virgil
Tomulet. Pe langa tablourile expuse este o
masuta cu carti ale conjudetenilor si alta cu carti
ale celor care au vizitat muzeul. Expunerea pe
pereti incepe cu litera A si se termina cu Z, deci
nu este nici un privilegiu. Avem si marii clasici
legati de Monor: Cosbuc, Creanga, Eminescu,
care a trecut pe aici, Andrei Muresanu si
Rebreanu. Si sa vedeti ce este viata: Rebreanu
este sus si sora lui este jos” mi-a spus scriitorul.
Casa care gazduieste muzeul a fost casa bunicii,
fiind printre putinele din tara care poarta numele
unui scriitor n viata.

Anii au trecut si de atunci Ti port un
respect aparte domnului Tanco. Muzeul, care se
afla in Monor la nr. 92, are o incapere destinata
personalitatilor nascute in judetul nostru, aici
fiind expuse carti ale scriitorilor nostri, dar si
peste 50 de volume editate de monorean. Intr-o
alta camera sunt expuse tablourile celor 15
doctori in stiinta nascuti in Monor, n frunte cu
Paul Tanco, primul roméan doctor in matematica.
Muzeul mai cuprinde Capela luliu Hossu, cu
carti pe teme religioase si icoane pictate de loan
Cozma. De asemenea, mai este o biblioteca,
care mai asteapta inca donatii, si 0 camera a
scriitorului, folosita pentru vacantele acestuia.
Muzeul se afla pe vatra unde s-a nascut bunica

paterna a scriitorului, Lina Pop, si din anul 2007
este parte a Complexului Muzeal Bistrita-
Nasaud, avand doi angajati. In fiecare an, in
luna iulie, aici este Ziua Muzeului, participand
oficialitati nu doar din judet, ci si din tara.
Vorbind de arhive, Adrian Onofreiu ne spune ca
Teodor Tanco detine un impresionant volum de
material documentar adunat cu truda de-a lungul
anilor, constituindu-se intr-o arhiva vie a
trecutului investigat si trecut prin filtrul
scriitorului. Pe langa fascinanta colectie de
fotografii raméne depozitata la arhive o parte

importanta ~ din  preocuparea  scriitorului
(informatii, note, copii) care au servit la
elaborarea lucrarilor, oferind o imagine

complexa a efortului recuperator in aceasta
directie.

11 decembrie 1983, Bistrita, la redactia ziarului Ecoul:
impreuna cu redactor-sef Vasile llovan si ziaristii Lavita —
contabil sef, Aurel Telceanu, Grigore Cocis, I. Neagos, Gavril
Moldovan, Vasile Tamas, Tnsoiti de ceterasul Bubi

Tututor acestora li se adauga munca de
Sisif in cautarea unor surse directe, identificand
urmasi ai celor evocati la distantd de cateva
generatii care au relatat informatii nestiute,
aspecte tinute sub tacere din cauza vremurilor
prin care au trecut. Pentru lucrurile frumoase pe
care le-a facut pentru literatura, pentru modul in
care se lupta cu morile de vant pentru averile
granicerilor, pentru marinimia sa de a darui
satului din care s-a ridicat un muzeu este un
exemplu pentru noi toti. Am dialogat de multe
ori la intalnirile de la Nasaud, ne-am bucurat de
vizitele sale la redactia Rasunetul, mi-a fost
alaturi la Targul de carte Gaudeamus, Tn Piata
Unirii din Cluj, la lansarea cartii biografice
Copila de Sub Vii. A urcat pe scena scrisului cu
mai bine de 50 de ani Th urma si a ramas pe ea.

Volumul Omagiu aniversar Teodor Tanco
la 90 de ani va ramane un reper al bogatei
activitati pe care Teodor Tanco a avut-o de-a
lungul timpului.
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Propriu vorbind, ambele poezii sunt
elegii funebre, pentru ca deplang moartea
unor personalitati ale culturii roméne. Dar
pentru ca acest regret este insotit de elogiul
vietii lor, al trudei lor carturaresti ele sunt si
ode, sau in limbaj omiletic, panegirice. Sunt
inchinate unor mari dascali ai Blajului,
Timotei Cipariu si Aron Pumnul — din cea
de-a doua generatie a Scolii Ardelene,
generatia pasoptista blajeana. Aron Pumnul a
fost si indrumatorul si gazda gimnazistului
Eminovici [Eminescu] la Cernauti, si in 1866
deplange moartea celui pe care I-a considerat
apostolul desteptarii nationale in Bucovina.
Sunt poezii de tinerete: Eminescu avea 16 ani
sl publica elegia sa in brosura Lacrimioarele
invagaceilor de-n Cerngugi la  mormantul
preaiubitului lor profesoriu Arune Pumnul;
Cosbuc avea 21 de ani, era de un an redactor
la revista ,, Tribuna” din Sibiu, de sub redactia
lui loan Slavici, unde a si fost publicata la
putina vreme dupa moartea lui Cipariu —n nr.
191 (din 6 sept. 1887), (Cipariu a trecut la
cele vesnice in 3 septembrie 1887) si a fost
reprodusa in céateva ziare si reviste din
Transilvania: ,,Scoala si familia” (Brasov), nr.
11, 13 sept. 1887, ,,Foia bisericeasca si scolas-
tica”, Blaj, nr. 2, 15 oct. 1887, ,,Revista ilus-
trata” (Reteag), nr. 5 si 6, mai si iunie 1891,

] o reluata apoi la
Omagiu dascalilor | centenarul nasterii

lui Cipariu — 1in
»-oemanatorul” (Bucuresti), nr. 25, 19 iunie
1905, si ,,Unirea” (Blaj), nr. 25, 24 iunie 1905
— numar omagial — Tnchinat in Tntregime
centenarului nasterii lui Timotei Cipariu si
reprodusa apoi in multe din editiile poeziilor
lui Cosbuc. Poezia lui Eminescu, a ramas in
paginile acelei brosuri omagiale. Ea
Tmprumuta titlul de la aceasta, prescurtandu-I
La mormantul lui Aron Pumnul.

Oda inchinata lui Cipariu de G. Cosbuc si
oda inchinata de Eminescu lui Aron

Pumnul

lon BUZASI

Daca intre panegiricele lirice inchinate
lui Aron Pumnul, oda lui Eminescu este
singulara, odele finchinate lui Cipariu sunt
relativ multe, cap de serie fiind poezia lui
Cosbuc, urmata de poezii semnate de la poeti
contemporani cu ,parintele filologiei roma-
nesti” pana la contemporanii nostri: Emil
Sabo, loan Pompiliu, Valeriu Nitu, lon Brad,
Petru Anghel, lon Margineanu, Dumitru
Malin.

Potrivit marturiilor contemporane, Emi-
nescu era foarte apropiat al profesorului
Pumnul; fie ca i-a fost profesor la clasa cum
sustine colegul si prietenul lui Eminescu,
Teodor Stefanelli, fie ca i-a fost numai Tndru-
mator, gazduit fiind o vreme in casa lui
Pumnul, cum sustine I. G. Sbiera. Cosbuc nu
I-a cunoscut personal pe Timotei Cipariu, dar
cunostea meritele sale stiintifice, culturale si
nationale de la liceul din Nasaud si apoi din
prelegerile profesorului Grigore Silasi de la
Universitatea din Cluj.

Cosbuc  Tmprumuta titlul  dintr-un
celebru adagiu horatian: ,,Non omnis moriar,
multaque pars mei vitabit Libitinam” (lat. ,,Nu
voi muri pe de-a-ntregul, ci o buna parte din
mine va trai dincolo de moarte”, Carminum,
I11, 30). Dar subtitlul este identic cu titlul
poeziei eminesciene: La mormantul lui
Timotei Cipariu.

Oda lui Cosbuc debuteaza cu sugestia
motivului literar: ,fortuna labilis” — soarta
alunecoasa, nestatornica; cetatile falnice din
antica Elada s-au naruit, traiesc numai prin
»amintirea condeiului istoric”. De acum se
configureaza o antiteza: ,,Nu murii (zidurile,
cetatile) tin pe-o ginta...” (ci — subinteles),
»Barbatii numai poarta putere si dovada...
inving prin mintea lor”. Cel de-al doilea
termen al antitezei poate fi o reminiscenta din
Rasunetul lui Andrei Muresanu, (poet stiut si
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pretuit de George Cosbuc), poezie care,
publicata initial in ,,Foaie pentru inima si
literatura” (Brasov), nr. 25, din 21 iunie 1848,
n strofa a doua cuprinde versurile: ,,Si ca-n a
noastre piepturi pastram cu fala-un nume/
Triumfator de popoli (lat. — popoare), un
nume de Traian”, — spre deosebire de forma
din editiile succesive: Triumfator in lupte.

Strofa a IV-a reia ideea titlului horatian,
prin emistihul specific organizarii strofice
cosbuciene. Asemenea barbati ,,mor deplansi
de-o ginta si chiar sa moara-n chinuri,/
Nicicand nu mor intregi (subl. n.). Un aseme-
nea barbat a fost Timotei Cipariu si urmeaza
versuri de caracterizare a insemnatatii sale
mai ales prin studierea limbii noastre, a
caracterului ei latin, — ,,ca Tntregi sa ne redeie
sl iar sa ne renasca/ Prin grai de la Quirin”
(lat. — Roma).

Secventa evocatoare lasa locul alteia, ce
infatiseaza doliul natiunii, cu imagini intune-
cate si hiperbolice: rasuna tonuri lugubre in
tot cuprinsul ,,unde un grai gasesti si-un port”,
unde se varsa ,lacrimi sipot”, iar la ,,groapa
gem flamuri cernite”. Dupa acest cumul de
imagini ale doliului urmeaza doua exclamatii
dureroase, explicative: ,,Barbatul/ Natiunii
doarme mort!” si ,,Cipari de-acuma nu-i!”
Exclamatii care pregatesc interogatia retorica
urmatoare cu accente polemice: ,,E mort
Cipari? Voi spuneti ca-i mort?” si infirmata
printr-o categorica negatie: ,,Nu-i mort!”,
potentatda de eternizarea recunostintei unui
neam fintreg: ,, Trei scanduri si-o glie nu pot s-
ascunda,/ Pe-un om iubit de-o lume, pe-un om
de fapte mari!/ Un neam intreg, ce plange, sta
gata sa raspunda/ Ca-n veac va recunoaste cu-
0 inima profunda/ Pe marele Cipari!”.

Poezia lui Eminescu debuteaza cu o
adresare directs, personificatoare: ,,Imbraca-te
in doliu, frumoasa Bucovina”, cu motivatie
asemanatoare celei din elegia lui Cosbuc
realizata printr-un sir de metafore: — din
pleiada marilor barbati ai Bucovinei s-a stins
— ,,un luceafar, o lumina, o dalba stea”. Si
imaginea doliului e asemanatoare — jalea
clopotelor ce vuieste in cadenta, si Pumnul
este ,,geniul mare” al desteptarii Bucovinei,
care merge pe calea nemuririi. Mai mult decét
in oda lui Cosbuc sunt folosite repetitiile: ,,Te-
ai dus, te-ai dus din lume...”; ,, Te plange
Bucovina, te plange-n voce tare,/ Te plange-n

tanguire si locul tau natal”. Poezii de tinerete
— ele au un vocabular poetic, la care in mare
parte poetii vor renunta, prin fireasca evolutie
a limbii literare: la Cosbuc — latinismele — ce
amintesc de poezia lui Andrei Muresanu: mur
— zid, lamura — partea cea mai buna, cea mai
curata, cea mai aleasa; a fange, a finge — a
modela, a plasmui; Quirin — Roma; la Emi-
nescu epitete adjectivale sau adverbiale: pleia-
da auroasa, vibranda jale, canturi rasunande;
forme verbale ce nu se mai folosesc: ce-
ntoana (pentru ce intoneaza), o urma (pentru o
urmeaza).

Ambii poeti folosesc in aceste poezii de
tinerete — expresii poetice mitologice — la
Cosbuc: ,,Barbati superbi cari poarta menirile
Aurorii” — zeita zorilor, care, cu degetele-i
trandafirii, deschidea Soarelui portile rasari-
tului; barbati alesi ai natiunii ,fura foc din
cer” — sugerand comparatia cu Prometeu. La
Cosbuc Tn poezia de tinerete aceasta trasatura
stilistica se explica prin amintita audiere a
cursurilor de folcloristica ale lui Grigore
Silasi. La Eminescu — doliul Bucovinei este
exprimat ,prin ciprul verde ce-i incinge
fruntea — ciprul sau chiparosul (poetic) — fiind
la vechii greci un simbol al doliului; drumul
lui Pumnul spre vesnicie este in ,,Eliseu” (sau
Campiile Elizee) - locasul eroilor si al
oamenilor virtuosi, dupa moartea lor. ,,Nu
trebuie sa ne miram — scrie D. Murarasu — ca-
n aceasta poezie de tinerete Eminescu
foloseste si expresia antica. Avea cunostinte
elementare de mitologie si cultura clasica. In
Lepturariu, vol. I, din 1862, putuse sa citeasca
paginile de mitologie greco-latina ale lui
Damaschin Bojinca.” La lectiile de istoria
Greciei antice, profesorul de la gimnaziul din
Cernauti, adeseori il invita pe Eminescu sa
»povesteasca lucruri de acestea, ascultandu-I
ceilalti elevi cu mare atentiune” (v. M.
Eminescu, Poezii, |. Editie critica de D.
Murarasu, Editura Minerva, Bucuresti, 1982,
p. 271).

Trasatura comuna dominanta a acestor
elegii funebre este, dincolo de nota stilistica
specifica acestor specii literare, admiratia
pentru marile personalitati ale culturii si
literaturii roméne. Cei doi poeti, atat de
diferiti, se Intalnesc n glorificarea a doi mari
dascili ai Blajului.
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In universul Plumbului eul poetic
incearca in permanenta sa recupereze orasul
ca pe o0 prezenta reala, si cand afirm aceasta
am in vedere faptul ca orasul bacovian este
mai degraba numit si reprezentat destul de
vag, decat o realitate concreta. Sunt percepute
doar fragmente, prin dioptriile miopiei la care
eul este obligat de prezenta agresiva a
opacitatii. Ceasa, ploaia si felinarele, becurile
cu o lumina ,pala” delimiteaza portiuni de
oras, dincolo de care se banuieste a fi chiar
increatul: ,,E-0 noapte uda, grea, te-neci
afara,/ Prin ceata — obosite, rosii, fara zare -/
Ard afumate, triste felinare,/ Ca Tntr-o crasma,
umeda, murdara” (Sonet).

Daca-i lipseste perspectiva, fiinta baco-
viana se confrunta cu golul si pustiul, care, in
prezenta spatiului imediat perceptibil, a
fragmentelor, sunt evident amplificate; dar,
mai ales, eul bacovian se consuma sub semnul
unei singuratati ce-i devine absolut defini-
torie, cata vreme i se refuza dialogul si relatia
cu celalalt: ,,Sunt solitarul pustiilor piete/ Cu
jocuri de umbra ce dau nebunie” (Palind).

lluzia unei perspective generoase nu
lipseste, dar aceasta nu vizeaza orasul ca
realitate concreta, ci

Poezia experientei
spirituale

zarea sau orizontul,
asociate  aceleiasi

opacitari: ,,E-n zori,
e frig de toamna,/ Si cat cu ochii vezi/ Se-
ncolaceste fumul,/ Si-i pacla prin livezi”
(Alean). Sau: ,,Plans de cobe pe la geamuri se
opri/ Si pe lume plumb de iarna s-a lasat./ «I-
auzi corbii» — mi-am zis singur — si-am oftat/
lar in zarea grea de plumb/ Ninge gri” (Gri).
Tntr-o realitate ascunsa privirii ca intreg,
fiecare drum devine o adevirata aventura, ce

Note la ratacirea bacoviana

Mircea MOT

Domnului profesor Traian Onica

se consuma intre putinele repere sigure,
concrete, interioarele, cautate pentru protectia
de acel afara vag si inspaiméantator: ,,Eu nu
ma mai duc azi acasa,/ Potop e-napoi
si-nainte” (Decembre). Sau: ,,Si nici nu ne-am
mai dus acasa.../ Si-am plans cu fruntile pe
masa...” (Seara trista).

Daca realitatea se sustrage privirii, ea
este Tn schimb foarte bine perceputa auditiv,
sunetul parand sa devina singura dovada a
prezentei realului. Nu mai e vorba aici de
muzicalitatea simbolista, ci de intentia
poetului de a plasa universul material sub
semnul sunetului, sugerédnd in felul acesta
ideea ca realul este o prezenta efemera, cu
inconsistenta sonora si cu valoarea unui
prezent continuu. Obiectele din jur, ascunse,
Tsi semnaleaza prezenta in primul rand sonor:
,» Talangile trist/ Tot suna dogit” (Pastel). Sau:
»,Da, ploua cum n-am mai vazut/ Si grele
talangi adormite/ Cum suna sub suri inve-
chite/ Cum suna in sufletu-mi mut./ Oh,
plansul talangii cand ploua” (Ploua). Exis-
tenta 1nsasi este sesizata mai ales din
momentul Tn care devine o realitate sonora:
»Deja tusind a si murit o fata/ Un palid visator
s-a Tmpuscat.” (Plumb de toamng). Ori: ,,Intr-
0 gradina publica tacuta/ Pe un nebun l-am
auzit racnind” (Plumb de toamna). Anotimpul
conteaza si el In aceeasi ipostaza: ,,Plans de
cobe pe la geamuri se opri/ Si pe lume plumb
de iarna s-a lasat” (Gri). Sau: ,,Ce chiot, ce
vuiet in toamna/ Si codrul salbatic vuieste/
Rasuna-n coclauri un bucium/ Si doina mai
jalnic porneste” (Anotimpuri). lata un alt
exemplu semnificativ: ,,E toamna, e fosnet, e
somn/ Copiii pe strada ofteaza./ E tuse, e
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planset, e gol/ Si-i frig si bureaza” (Nervi de
toamna).

Cum totul pare sa fie redus la sunet, nici
copilul nu este perceput vizual, sustra-
gandu-se privirii: ,,Da, ploua... si suna umil/
Ca tot ce-i iubire si ura —/ Pe-aproape se-aude-
un copil” (Ploua). La Bacovia este de retinut
chiar ideea unui intreg oras avand consistenza
sunetului: ,,Rasuna din margini de targ/ Un
bangat puternic de arma;/ E toamna... metalic
s-aud/ Gornistii, Tn fund, la cazarma.”
(Toamna). ldeea realitatii ca prezenta sonora
Tsi gaseste expresie mai ales in poezia Pastel,
emblematica in acest sens: ,,Buciuma toamna/
Agonic — din fund —/ Trec pasarele/ Si tainic
s-ascund.// Taréie ploaia.../ Nu-i nimeni pe
drum;/ Pe-afara de stai/ Te-nabusi de fum.//
Departe, pe camp,/ Cad corbii, domol;/ Si
ragete lungi/ Pornesc din ocol.// Talangile,
trist,/ Tot suna dogit.../ Si tare-i tarziu,/ Si
n-am mai murit...”. Nu se gaseste aici absolut
nimic din pastelul inteles ca o sarbatoare a
privirii si a realului in acelasi timp. Ochiul se
confrunta cu semnele opacitatii, in special cu
fumul, care implica si sugestiile inconsistentei.
Perspectiva este lipsita de un continut cert
material: toamna buciuma de undeva, din
fund, singurul indiciu fiind vag, ,,departe pe
camp”. Privirea nu are un obiect, cata vreme
peisajul este dominat de gol si de pustiu. Tot
ceea ce ar putea face obiectul pastelului
traditional se sustrage privirii: ,, Trec pasarele/
Si tainic s-ascund”. Poetul accentueaza de
altfel absenta din peisaj a concretului (,,Nu-i
nimeni pe drum”), intarind ideea ca pastelul
se scrie exclusiv sonor, sunetul fiind de altfel
singurul reper pentru fiinta. Tocmai de aceea,
nu este deloc Tintdmplator ca pastelul
bacovian, in absenta vizualului, se defineste
exclusiv prin ,,dimensiunea” sa sonora.

Aceasta drama a privirii se consuma la
Bacovia in contextul unei confuzii de dimen-
siuni impresionante, ninsoarea determinand
rasturnarea ordinii cosmice. Zapada trimite
uneori spre mitic si spre un timp al ince-
puturilor: ,,Eu nu ma mai duc azi acasa/ Potop
e-napoi si-nainte”. (Decembre). Aceeasi
ninsoare este asociatd la Bacovia sanctiunii
biblice a pacatului: ,,Potop cad stele albe de
cristal/ Si ninge-n noaptea de pacate.” (Sin-

gur). Trimiterea spre mitul biblic revine de
altfel: ,,Ninge secular, tacere, pare a fi bine,/
Prin orasul alb, doar vantul trece-ntarziat —/
Ninge, parca toti murira, parca toti au
Tnviat...” (Plumb de iarna).

Urmarind realul din poezia Plumbului,
retine atentia in mod deosebit instabilitatea
formelor si modificarea permanenta a aces-
tora. Nimic nu mai este stabil, iar descom-
punerea si trecerea dintr-o forma in alta se
realizeaza cu rapiditate. Uneori formele Tsi
pierd individualitatea prin amestec, obiectele
se Tintrepatrund, oferind realitati stranii, cu
totul iesite din comun. Anotimpul este doar
denumirea unei realitati incerte: ,,Si toamna, si
iarna/ Coboara-améndoua/ Si ploua, si ninge/
Si ninge, si ploua.” (Moing). Amestecate,
formele impun realului ipostaze noi: ,,Orasul
doarme ud n umezeala grea./ Prin zidurile
astea, poate doarme ea, —/ Case de fier in case
de zid,/ Si portile grele se-nchid.” (Nocturna).
Existenta nsasi pare a fi inteleasa ca o
prelungire cét se poate de fireasca a mortii:
»S1-S umezi peretii,/ Si-un frig ma cuprinde —/
Cu cei din morminte/ Un frig ma deprinde...”
(Moing). Poetul transcrie cu voluptate ames-
tecul organicului cu mineralul: ,,Ninge grozav
pe camp la abator/ Si sange cald se scurge pe
canal;/ Plina-i zapada de singe animal —/ Si
ninge pe-un trist patinor...” (Tablou de iarna).
Mai mult, séngele devine un atribut al
intregului, al cosmicului: ,,Pe dealurile albas-
tre,/ De sange urca luna,/ De sange pare lacul,/
Mai ros ca-ntotdeauna.” (Amurg). Dincolo de
amestecul lor, usor sesizabil, formele surprind
in poezia bacoviana prin permanenta lor
modificare si prin instabilitatea care le carac-
terizeaza. Poetul retine dramatic ,aventura”
materiei, plansul profund cu reflexe meta-
fizice in ultima instanta al acesteia, despre
care atat de mult s-a vorbit. Statutul existen-
tului este evanescenta, totul devenind cu
rapiditate o realitate noua: ,,Sunt cativa morti
n oras, iubito,/ Chiar pentru asta am venit sa-
ti spun/ Pe catafalc de calduri-n oras/ Tncet
cadavrele se descompun.” (Cuptor). Descom-
punerea presupune o noua compunere si 0 alta
forma. Aceasta descompunere 1i vizeaza si pe
cei vii, care 0 poarta ca pe un stigmat: ,,Cei vii
se misca si ei descompusi,/ Cu lutul de
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caldura asudat;/ E miros de cadavre, iubito,/
Si azi, chiar sanul tau e mai lasat.” (Cuptor).

Aceasta dimensiune a universului baco-
vian plaseaza individul intr-o lume de fiecare
data alta, mereu schimbata. ModificAndu-se
cu rapiditate, realitatea nu-i ingaduie fiintei sa
se scalde de doua ori In apele ei amagitoare.
Omul bacovian trebuie sa o ia de fiecare data
de la capat in contact cu realul, caci intalneste
de fiecare data alte forme si alte ipostaze ale
acestuia. Acestei deveniri de neoprit, Bacovia
1i opune o lume Tincremenita, care are nsa
dimensiunile unui cosmar: ,,Plangea caterinca
— fanfara/ Lugubru in noapte, tarziu.../ Si
singur priveam prin ocheane,/ Pierdut in
muzeul pustiu...// Si-n lumea ocheanelor
triste/ Ma prinse sinistre gandiri —/ Tn jurul
meu corpuri de ceara,/ Cu hade si fixe
priviri.// Si-atunci am fugit plin de groaza/
Din sumbrul muzeu fioros,/ Orasul dormea in
tacere,/ Flasneta plangea cavernos.” (Panora-
ma). Descompunerea este insotita de nu mai
putin semnificativa pierdere a sensurilor;
gesturi si cuvinte semnificative traduc altera-
rea acestora, totul Tnscriindu-se in dezorgani-
zarea ce defineste intregul: ,,Ascult absent
privind un singur punct/ Si gem, si plang, si
rad in hi, in ha” (Amurg de toamng). Sau:
»lubita canta-un mars funebru,/ lar eu
nedumerit ma mir;/ De ce sa cante-un mars
funebru...” (Nevroza). Ori: ,,Eu stau si ma duc
sl ma-ntorc,/ Si-amantii profund ma-ntristeaza
—/ Tmi vine sa pling fara sens,/ Si-i frig, si
bureaza.” (Nervi de toamna).

Cu Plumb, ne aflam n fata unui univers
imaginar construit cu multa atentie, a carui
organizare compenseaza stralucit un Bacovia
atropic. Cele pana aici prezentate subliniaza
ideea ca universul bacovian este, in ciuda
aparentei, inconsistent, lipsit de repere dato-
rita permanentei descompuneri a materiei.
Plasata intr-un asemenea univers, fiinta
traieste, cu fiecare drum in realitate — avand el
Tnsusi semnificatia unei aventuri — descope-
rirea lumii. Un prezent continuu exclude ideea
de experienta si atunci fiecare drum, fintre
putinele si inconsistentele repere ale spatiului
bacovian, devine o permanenta plecare fara de
intoarcere. La fiinta bacoviana nu se poate
vorbi de intoarcere cata vreme eul traverseaza

0 realitate ce se modifica rapid. La ,,intoar-
cere” omul gaseste o cu totul alta realitate.
Drumul bacovian este tocmai de aceea o
permanenta ratacire. Poetul subliniaza ideea in
cateva poeme: ,,Va bate ploaia... si tarziu la
geamul tau voi plange-ncet -/ Va rataci
alcoolizat, apoi, Tn noapte, un schelet...”
(Nervi de toamna). Sau: ,,Plangeam si rata-
ceam pe strada/ Tn noaptea vasta si senina”
(Fanfara).

Labirintul bacovian se confunda 1in
aceasta situatie cu nelimitatul, din care nu se
mai poate iesi cu un iluzoriu fir al Ariadnei.
Daca fiinta nu poate face de doua ori acelasi
drum Tn universul Plumbului, omul bacovian
se confrunta in mod simbolic cu infinitul. Din
acest unghi, poezia lui Bacovia pare sa sustina
o intuitie a lui Maurice Blanchot: ,,Ratacirea,
faptul de a merge fara a putea sa te opresti
niciodata, schimba finitul in infinit. La aceasta
se adauga urmatoarele trasaturi singulare: din
finit, care este totusi Tnchis, poti totdeauna sa
speri ca vei iesi, in timp ce imensitatea
infinita, fiind fara iesire, este inchisoarea”
(Maurice Blanchot, Spariul literar, Traducere
si prefata Irina Mavrodin, Bucuresti, Univers,
1980, p. 187). Cu mentiunea ca la Bacovia
acest infinit, lipsit de repere, este cat se poate
de perfid, aproape insesizabil, cultivand totusi
iluziile fiintei prea putin constiente de faptul
ca este condamnata sa rataceasca permanent.
Tn aceasta situatie, nelimitarea produce o
tensiune dramatica, usor sesizabila. Nelimi-
tatul se confunda cu Tinchisoarea. Fiinta
bacoviana cauta salvarea prin dobandirea
certitudinii limitei, are nevoie de prezenta
orasului Tn concretetea sa materiala, ca limita.
Spatiile inchise sunt cautate ca salvare nu de
ploaia sau de zapada de afara, ci de nelimi-
tatul si de acea descompunere ce indreapta
lumea spre declin. Tn casa iubitei sau n
crasma fiind, eul bacovian simte o liniste
profunda, deoarece claustrarea asigura tocmai
acele limite care, invinse, ar garanta certitu-
dinea libertatii: ,,Eu nu ma mai duc azi acasa/
Potop e-napoi si-nainte.” (Decembre). Sau:
»Barbar canta femeia-ceea/ Si-n jur era asa
rascoala.../ Si nici nu ne-am mai dus acasa./
Si-am plans cu fruntile pe masa...” (Seara
trista). Dar spatiul nchis raméne totusi o
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iluzie, fiindca nici casa nu se poate sustrage
devenirii inexorabile care a marcat realul:
»,Orasul doarme ud Tn umezeala grea,/ Prin
zidurile astea, poate, doarme ea, —/ Case de
lemn in case de zid,/ Si portile grele
se-nchid.” (Nocturna). Ori: ,,Si-s umezi pere-
tii, si-un frig ma cuprinde —/ Cu cei din
morminte/ Un gand ma deprinde...” (Moing)
Salvarea este cautata de fiinta bacoviana
in imaginar. Paradoxal, omul bacovian cauta
limitele, mai exact si le inventeaza in plan
imaginar. Tntr-un univers gol, pustiu, alterat
de o rapida modificare a formelor, fiinta are
nevoie de certitudinea stabilitatii si a repe-
relor. De aici posibile semnificatii ale plum-
bului: exegezele 1l considera un simbol al
strivirii  fiintei, accentuandu-i caracteristici
negative. Plumbul este insa elementul unei
subtile alchimii bacoviene, menite sa fixeze
realul si sa asigure limita de care individul are
nevoie pentru a dobandi certitudinea ca
libertatea este posibila. El, plumbul, poate
crea macar iluzia realizarii unui reper, care sa
anuleze ratacirea si sa schimbe finitul, despre
care vorbeam, in finit. Prin experienta satur-

niana ce se insinueaza in poezie, omul
bacovian traieste macar in imaginar triumful
asupra miscarii circulare pe care i-a impus-0
universul cu atributele lui. Tn binecunoscutul
Dictionar de simboluri al lui Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant, se mentioneaza ca simboli-
zand ,,materia Tn masura in care aceasta este
impregnata de puteri spirituale, si posibilitatea
transmutarii proprietatilor unui corp n cele
ale unui altul, precum si a proprietatilor
generale ale materiei Tn calitati ale spiritului”,
plumbul simbolizeaza in acelasi timp ,,baza
cea mai modesta de la care poate porni 0
evolutie ascendenta” (Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant, Dictionar de simboluri, 3, p.
112). Idee de la care pornind, se poate citi
poezia bacoviana, dincolo de experienta sim-
bolista, ca poezie a unei profunde experiente
spirituale. Fiindca de prezenta plumbului este
legat la Bacovia un proces profund si com-
plicat, de care depinde nu doar salvarea eului,
ci si a universului pornit, prin descompunerea
asociata plansului metafizic, spre anularea
propriului statut.

Elena 1
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Repros ori lacrimi nimeni sa nu poata

A socoti divina-i maiestrie,

Cand El, cu o superba ironie,

Mi-a dat si carri si noapte deodata.
(Borges)

*k*k

Dumnezeu ne-a binecuvantat cu orbirea.
Si daca Borges nu bajbdia in ceturile
Tntunecate ale luminii stinse, ci se bucura de
un amestec amorf de culoare, la noi limitarea
e albastra. Suntem orbi cu albastrul senin pe

Vechiul Testament

Termenul ebraic standard pentru ,,orb”
este ‘ivver; Exod 4:11; et al., un substantiv

care exprima defec-

Cerul si privirea | tul fizic. Forma ab-

stracta este ‘ivvaron,
»orbire”; Deut. 28:28; Zah. 12:4. Cuvantul
sanverim; Gen. 19:11; Regi Il 6:18, uneori
incorect tradus ,,orbire”, desemneaza o lumina
orbitoare care cauzeaza (eventual temporar)
pierderea vederii. Tn Vechiul Testament exista
cel putin sapte verbe care descriu ,,ochii care
nu pot vedea” sau ,,ochii slabi”.

lluzia vederii

Adrian LESENCIUC

retina. Suntem orbi cu invazia cerului in
privire. Suntem orbi cu iluzia vederii. Ca si
cum Tnsusi demonul libertatii ne-ar vinde
iluzia propriei noastre dezrobiri.

Macar orbii au puterea de a-si infrange
iluzia. Si vad.

Noi ne multumim sa privim. Albastru.
Sau gri. Mai ales gri, in ultima vreme. Gri,
gri, numai gri.

,orbire” in cultura ebraica

Asher SHAFRIR

Problematica orbirii a fost larg raspan-
dita Tn antichitate in Orientul Apropiat.
Tehnicile de prevenire includeau aplicarea de
unguente cu rol igienic, in special kohl-ul, dar
si interventii chirurgicale (v. Codul lui Ham-
murapi din Babilonia, cca. 1700 T.Hr.). Nu
exista nicio dovada nsa ca porunca biblica de
interzicere a consumului carnii de porc a fost
destinata sau finteleasa ca fiind destinata
prevenirii trichinelozei sau a altor boli care
produc orbire. Cazurile biblice de mentiune a
orbirii Ti includ pe Isaac, lacov, Eli si Ahia din
Silo, a caror vedere s-a pierdut odata cu
Tnaintarea n varsta.
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Tn afara batranetii, alte cauze ale orbirii
naturale nu sunt mentionate in Biblie. n
cateva pasaje orbirea este mentionata ca fiind
0 pedeapsa data de Dumnezeu: ca amenintare
a ncalcarii legaméantului de catre Israel si, Tn
cazul ,,pastorului neglijent”, ca avertisment —

timpuri. Numele talmudic pentru orbi este
suma, iar eufemismul sagi nahor (,cu/in
exces de lumina”) este utilizat adesea pentru a
1i desemna: ,suma pe care ii numim sagi
nahor”.

ochiul lipsit de respect fata de parinti va fi
scos de pasari de prada. Teologic vorbind,
toate cazurile de orbire sunt atribuite lui
Dumnezeu, la fel cum tot Lui Ti este atribuita

Asher Shafrir este lingvist, profesor univer-
sitar doctor la Universitatea din Tel Aviv, Israel;
Articolul Orb si orbire Tn cultura ebraica, special
trimis pentru a fi publicat in Miscarea literara, a

si recapatarea vederii. Cu toate acestea, in
afara cazurilor mentionate, orbirea nu este
explicit specificata drept pedeapsa pentru
pacat.

Ca forma de pedepsire umana, orbirea
se regaseste in sintagma ,,ochi pentru ochi”,
desi inca se dezbate daca acest lucru a fost
realizat literalmente Tn Israel in raport cu
legea in cazurile lui Samson si al regelui
Zedechia, carora li s-a luat vederea de filis-
teni, respectiv de Nabucodonosor. Mai multe
pasaje din Biblie vorbesc despre vederea
»risipita” sau ,,slabita” de lacrimi si durere.

Persoanele lipsite de vedere sunt inte-
lese in Vechiul Testament ca fiind natural
neajutorate, prin trimiterea ca mentiune la
anumite categorii: orbi, schiopi, muti si
robi/subiecti ai exploatarii. Etica biblica
atrage, insa, atentia asupra interzicerii exploa-
tarii acestora.

In Biblie orbirea este utilizata cu cateva
sensuri metaforice. Frecvent ea se refera la
lipsa de intelegere intelectuala sau morala.
Judecatorii sunt avertizati ca mita sau
cadourile orbesc analiza cu discernamant.
Proorocul Isaia afirma ca misiunea sa este de
a unge ochii poporului lui Israel pentru ca
acesta sa nu mai ,,vada” si sa se pocaiasca
pentru a fi vindecat. Orbirea lui Isaia se refera
la neglijenta, in timp ce in Numeri scoaterea
ochilor se refera cel mai adesea la inselaciune.

Talmudul si Legea evreiasca

Numarul neobisnuit de mare de ntelepti
din Talmud care au fost orbi reflecta probabil
prevalenta acestui handicap in cele mai vechi

fost tradus de Adrian Lesenciuc.

Termenul este aramaic si nu ebraic; este
comun Tn ebraica rabinica, cea care a inclus
cuvinte aramaice in textul ebraic. Literal-
mente, cuvantul sagi Tnseamna in aramaica
»abundenta, multitudine”, iar nahor inseamna
»lumina”. Acest tip de eufemism care con-
sacra intelesul opus este foarte comun in
limbile semitice, printre care araba, aramaica
sau ebraica, si nu se refera doar la subiectele
tabu, ca in cazul acestui termen, ci la nume-
roase alte domenii. Unele dintre eufemisme
reusesc chiar sa amuze. Lingvistii arabi clasici
le numesc I'dhaadh. Tn ebraica moderna ele
sunt numite leshon sagi nahor, Tnsemnand
»limba sagi nahor-ilor”. Termenul Tnsusi din
dezbaterea noastra este utilizat pentru a
denumi fenomenul.

Spre deosebire de surdo-mut, care este
vazut in legea ebraica ca fiind anormal, orbul
este privit ca fiind pe deplin normal, dar multe
dintre restrictiile si avantajele legale sau
religioase care i se aplica sunt determinate de
dizabilitatea sa fizica. Un caz particular, spre
exemplificare, este scutirea orbilor de la
datoria de a merge la lerusalim la Sarbatoarea
Pelerinilor. Natura speciala a acestei legi, care
a derivat din interpretare omiletica a unui
cuvant, se regaseste in faptul ca se aplica
inclusiv acelor persoane care nu pot vedea
numai cu un singur ochi. S-a ridicat in ultima
vreme inclusiv problema permisiunii de
Tndepartare a corneei unei persoane decedate
pentru a o inlocui pe cea a unui orb pentru a-si
recapata vederea. Opinia teologica este aproa-
pe unanim favorabila.
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Nu cunosc un roman mai sfasietor
despre orbire decéat cel al portughezului José
Saramago (Eseu despre orbire), 0 marturie a
neincrederii autorului Intr-o societate capabila
sa-si rezolve crizele. Actiunea se petrece
ntr-un orag anonim, populat de personaje fara
nume in care izbucneste o boala ingrozitoare
ce provoaca orbirea. Fara o cauza aparenta, in
afara de cea morala, oamenii isi pierd, unul
cate unul, vederea si barbaria se dezlantuie.
Unica reactie a politicienilor este represiunea,
urmata de aparitia iminenta a lagarelor. Din
motive necunoscute, 0 singura persoana scapa
de flagel — sotia unui medic, cea care-i va
conduce pe oameni spre lumina. Este un
roman rascolitor pe care poti sa-1 intelegi in
cheia unei fraze de final a cartii: ,,Cred ca
n-am orbit, cred ca sintem orbi, orbi care vad;
orbi care, vazand, nu vad”.

Aceasta este si tema capitolului noua al
Evangheliei dupa loan: ,,Vindecarea orbului
din nastere in zi de sdmbata”, dar poate fi si
tema Tintregii noastre vieti daca stiaruim in
cautarea ,,luminii”. De fapt, urmarea lui
Hristos implica aceasta cautare: ,,Spre jude-
catda am venit in lumea aceasta ca cei ce nu
vad sa vada, iar cei care vad sa fie orbi” (loan.
9, 39). S-ar putea crede ca Mantuitorul condi-
tioneaza ,,vederea” inversand capacitatea sen-
zoriala. Tn realitate EI ne ofera sensurile care
ne ajutd sa probam daca raspundem sau nu
Duhului Sfant si daca Ti ingaduim sau nu sa-Si
duca lucrarea la Tmplinire prin mijlocirea
noastra.

In conceptia parintelui Filoteu Faros,
crestinul este omul in care s-a intrupat Duhul
lui Hristos; participa la viata lui Hristos prin
puterea Duhului, astfel ncat prezenta lui
Hristos si a Duhului Sau sa aiba in vremea
noastra forta si sens in arena relatiilor cu
ceilalti. Suntem chemati sa ne iubim unul pe

Eseu despre orbire

(loan 9, 1-38)

Cristian MUNTEAN

altul, pentru a ajunge din nou la unire, cu
iubirea cu care ne-a iubit Dumnezeu.

Dar nu putem sa nu constatam carac-
terul ambiguu al iubirii. Dorim sa fim iubiti,
dar ne e teama sa acceptam iubirea. Dorim sa
iubim, dar ne e teama ca nu va fi acceptata. Tn
definitiv ceea ce nu produce iubire nu e iubire.
De aici poate Tncepe orbirea.

Acceptarea a ceea ce nu e de acceptat si
iubirea pentru ceea ce nu e vrednic de iubit
genereaza inevitabil necesitatea Crucii, care
trebuie sa fie aleasa, daca scopul e ca viata in
iubire sa triumfe. Adesea numim iubire
incercarea noastra de a-1 constrange pe celilalt
sa ne dea ce vrem de la el. Atunci facem parte
din categoria ,,orbilor care vad” dar nu au
simtamantul Duhului Sfant care 7i guverneaza.
De cele mai multe ori ceea ce oferim e adesea
trist si prost ales demonstrand incapacitatea
noastra de ,,luminare”. Si, totusi, avem nevoie
de incurajare pentru a iubi, iar dispozitia
generoasa fata de Tncercarile oamenilor de a
iubi este modul cel mai sigur de a participa in
vremurile noastre la viata lui Hristos Tn lume.

Aceasta participare la viata lui Hristos
in lume tine de izbavirea si transfigurarea
propriei vieti prin care participam la lucrarea
neincetatd a lui Hristos in care ne aflam
odihna pe masura ce staruim in preocuparea
noastra pentru celalalt.

Dialogul Mantuitorului cu orbul din
nastere, vindecat, este revelator in acest sens:
,Crezi tu in Fiul lui Dumnezeu?... Cred,
Doamne. Si s-a inchinat Lui”. Orbul se pare
ca a procedat firesc, s-a pus in slujba celui ce-l
vindecase, fara sa-i pese de oprobriu public.
Dar pericopa evanghelica ne desluseste ceva
mai mult. Credinta noastra nu consta in
capacitatea de a face ceea ce e corect, ci in
puterea lui Dumnezeu de a ne ajuta sa trecem
prin situatiile dificile si neplacute pe care ni
le-am creat, cu ajutorul unei nadejdi Tnnoite si
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a unei iubiri tamaduitoare. Dar pentru o astfel
de intelegere ai nevoie de o anumita ,,vedere”.
Sa ne amintim Tmpreuna de cartea lui
Antoine de Saint-Exupéry Micul Pring, de
dialogul lui cu vulpea si de secretul pe care
aceasta i l-a daruit ca rasplata a prieteniei lor
,imblanzite”: ,,Nu poti vedea bine decat cu
inima. Esentialul e invizibil pentru ochi”.

Despre aceasta forma de vedere incearca
sa ne faca constienti Tntreaga invatatura a lui
Hristos. Cealalta forma de vedere s-ar putea
sa ne plaseze intr-un ,,unghi mort”, in care
este imposibil sa vezi cu adevarat. De aceea,
poate, nici nu-l vedem pe ,,aproapele” pentru
ca ,,nu l-am vazut cu inima”.

Si tot vulpea ne ajuta sa intelegem de ce
avem atat de putini prieteni, daca nu chiar
deloc. ,Daca wvrei un prieten, Tmblan-
zeste-ma!” Avem nevoie de ,,imblanzire” in
relatiile dintre noi. ,,Daca ma imblanzesti —
zice vulpea — vom avea nevoie unul de
celalalt. Tu vei fi pentru mine fara seaman pe
lume, eu voi fi pentru tine fara seaman pe
lume....” Acest tip de legaturi sunt tot mai
greu de dobandit pentru ca nu facem exercitiul
iubirii dupa porunca lui Hristos (,,...iar pe
aproapele tau, ca pe tine Tnsuti”).

Vulpea ne face atenti: ,,Nu cunosti decét
lucrurile pe care le imblanzesti. Oamenii nu
mai au timp sa cunoasca nimic. Cumpara
lucruri de-a gata de la negustori. Dar, cum nu
exista negustori de prieteni, oamenii nu mai
au prieteni”.

Tn asumarea acestei ,,imblanziri” avem
nevoie de multa rabdare si, mai ales, de
realitatea nevoii de celalalt. Daca nu-l vedem
pe celalalt intr-o realitate Tmbratisata s-ar
putea ca ,,nevoia” de el sa nu se opreasca la
persoana lui, ci doar la ceea ce poate sia ne
ofere.

»Imblanzirea” face ca relatia sa nu ra-
mana formala din perspectiva vederii.

Intrebarea Mantuitorului: ,,Crezi tu n
Fiul lui Dumnezeu?”, este o intrebare care

angajeaza si raspunsul nostru. S-ar putea sa
fim in aceeasi forma de orbire: ,,Orbi care,
vazand, nu vad”. Este cea mai periculoasa
forma de orbire!

Stefan-Cristian Muntean, n. 18 decembrie
1971, Brasov, este poet si eseist. Absolvent al
Facultatii de Teologie Oradea, doctor in teologie al
aceleiasi facultati. Preot profesor la Biserica
Adormirii Maicii Domnului din Brasov si director
al Seminarului Teologic ,,Dumitru Staniloae” din
Brasov. Este membru al Filialei Brasov a USR.
Colaborari la revistele Aurora, Familia, Legea
romaneascda, Renasterea, Gandirea, Revista Teolo-
gica, Telegraful Romén, Ortodoxia, Glasul Bise-
ricii, Biserica Ortodoxa Romana, Lumina. Debut
absolut Tn 1991 in Legea Romaneasca. Debutul
editorial in 2003 cu volumul de versuri Singura-
tarile dorului, Editura Universitatii ,, Transilvania”
din Brasov. Poeme traduse in spaniola, Tn volumul
bilingv Silencios Fructuosos, publicat la Cultiva
Libros. Semneaza mai multe carti de poezie si

eseuri.

Orbul din nastere a pus Tnceput bun
vindecarii sale facandu-ne sa intelegem ca
punctul nodal al pocaintei nu este nedesavar-
sirea noastra, ci desavarsita dragoste a lui
Hristos care e ,,bun si de oameni iubitor”. De
aceea Taina Pocaintei nu este o reflectare
retrospectiva asupra relelor savarsite in trecut,
Ci 0 curajoasa Tnaintare spre viitor. Este un act
de credinta, un legamant prin care fagaduim
lui Dumnezeu sa incepem 0 viatd noua.

Raspunsul orbului la intrebarea Dom-
nului e cat se poate de relevant: ,,Cred,
Doamne! Si i s-a inchinat Lui”. Conditia
inchinarii noastre tine de rabdarea cu care ne
angajam 1n propria pocainta atinsi de taina
vederii cu inima.

,» Timpul pe care I-ai petrecut cu tranda-
firul tau este ceea ce face ca trandafirul tau sa
fie atat de important.” (spune vulpea).

Cred ca si timpul pe care-1 petrecem cu
Hristos ne poate vindeca de ,,nevedere”.
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Un contract cu cititorul

Aurel RAU

Mie mi-ar placea ca autorul sa ne spuna
secretele sale care l-au facut si devina asa, pe
neobservate, scriitorul bistritean pe care Tl
vedem acum. Cartea Tablou de absolvire,
aparuta recent la Editura Scoala Ardeleana, am
citit-o si in prima editie, o primisem de la
domnul doctor Buta,

si m-am bucurat sa

MirceA GELU BUTa oA
descopar inca de
\&{,d , atunci un talent de
VR povestitor. Mi se
L parea ci rimane la
BB 5y orizontul amintirilor
BEERE de fost licean la
"":.F’Ei-m Bistrita, pentru ca
o [ este o tarie deplind a
i evocarii si relatarii

- lucrurilor prin psiho-
logia liceanului de

ABSOLVIRE altadatd. La Tnceput
(;,\) am vazut acest ames-

=2 tec, intre tot felul de

fleacuri, aparent co-
pilaresti, dar cu un caracter special, esential
acestor lucruri foarte specifice pentru psihologia
diverselor varste ale copilariei. Ma gandeam la
un amic scriitor care spunea, ironizand un poet
contemporan, uite, vezi, ti se pare ca romanul e
colosal. Uneori, aceste lucruri marunte sunt
marile imagini pentru acest tablou, emotiile,
gandurile copiilor pentru a se pregati pentru
acest tablou. Totul tine de o intimidate a ideilor.
La a doua lectura a cartii, am nteles ca toate

aceste lucruri fac

O carte in trei parte dintr-un angre-
naj cu care este

prezentarl restabilita o epoca si

este pusa Tn fapt literar o meditatie despre o
existenta, existenta sociala, dar si despre
existenta culturald Tntr-un mediu dat, Tn aceste
limite ale evocarii copilariei si a adolescentei.
Autorul este un om adult, care judeca
lucrurile respective cum un parinte s-ar duce la
o Tntalnire a elevilor printre care se afla si fiica
lui, eleva. lar el, cu toata intelepciunea omului
reprezentativ in mediul social dat, se apleaca cu

intelepciune spre acest univers cu nostalgie si
Tncearca sa-si aminteasca perioada cand a fost si
el scolar. Totodatd avem surpriza aflarii in fata
unui talent de povestitor, care reda lucrurile cu o
mare fidelitate, stii ca tot ce spune el e asa. Scrie
vorbit. Stilul Tn care este scrisia cartea este 0
vorbire continuda Tn care nu este nici o
dificultate, nici sa meditezi asupra vietii, asupra
existentei, nici sa te bucuri de ceea ce a fost o
frumusete la nivelul trairii. Am vazut si nota cu
care Tncepe cartea si care spune asa. ,,Dragii mei
cititori,...”. E a omului care, vorbind, are
incredere ca transmite si reflectia asupra
lucrurilor pe care le povesteste. Este un
echilibru foarte frumos Tntre gand si vorba, Tntre
entuziasmarea pentru lucrurile candide si
judecata omului matur, care — desi face cu
adeviarat o opera pedagogica — este cu totul
strain de orice intentie moralizatoare.

Exista in carte si alte lucruri care releva
un anumit mod de a fi povestitor, un povestitor
pentru care cititorul este foarte important.
Autorul are o relatie direct cu cititorul, are
sentimentul efectiv ca are in fatd un cititor. De
fapt, si-a asigurat un cititor. Lanseaza un
element de curiozitate, vezi capitolul prim, pe
urma Tl cheama 1n maturitate, pentru o
retrospectie Tn copilarie, privirea tabloului de
absolvire e cu tandrete si cu 0 anumita distanta,
cu o pozitie critica. Cum observa si lon
Muresan, vorbesti dintr-odata si despre moarte,
si despre frumusetea tineretii, si despre
caracterul abstract al unor fotografii. Totodata s-
a pregatit si o modalitate a cartii, ne prinde si
asteptdm sa ni se spuna in cele din urma cum e
cu tabloul respectiv, ceea ce ne si ofera capitolul
penultim sau antepenultim al cartii. S-a facut
deja un contract cu tine si tu, cititorul, I-ai
contrasemnat de la Tnceput, de la primul capitol,
si vezi mereu asta, din modul in care sunt
alternate secventele. Sunt mai multe capitole,
unele Tn care pretextul se naste singur, chiar
atunci, din modul in care se intampla lucrurile
povestite. Acest lucru este suficient pentru a se
lega o povestire, din micile amanunte precum
cel din excursia in Muntii Rodnei, unde copiii
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nu se culca imediat, cum le cere dirigintele, ci
mai stau putin, cat sa Tnceapa o povestire. Si de
la personajele acestea din jurul autorului stim ca
dimineatd vor avea o mica problema din cauza
nesomnului, caci vor avea de urcat pe munte. Si
asa cititorul e prins si sta sa vada cum se vor
descurca dimineata acesti mici eroi care, toropiti
de somn, vor cduta sa se ascunda de dirigintele
lor. Si totodata asisti si la o frumoasa redare
poetica a Muntilor Rodnei, de la Valea Vinului
si pana la Lacul Lala. Eu am fost cucerit de
acest amanunt, pentru ca Tn 1953, cand am mers
prima data la cabana scriitorilor de la Valea
Vinului si am stat o lund, mi-a placut foarte
mult ce a fost acolo, dar am ramas si cu un
regret. Nicolae Jianu, care era Tnalt, frumos si cu
mare succes la femei, spunea ca face cu fiecare
serie de scriitori de la Valea Vinului si o
excursie la Lacul Lala. Dar pentru a face
excursia asta trebuia sia plecam de seara si sa
calatorim toata noaptea, astfel incat in jurul orei
2 noaptea sa ajungem deasupra Lacului Lala,
unde vom dormi putin, pentru a prinde rasaritul
acolo. Atunci eu am ratat si, citind acum
Tabloul de absolvire, am zambit si m-am
bucurat de modul Tn care copiii nu rateaza
bucuriile de felul acesta. Au ajuns la lac si unii
dintre ei au si intrat Tn apa foarte limpede de
iezer. Si eu, cu amintirea aceasta Tnmagazinata,
m-am bucurat de secventa din carte, cu atat mai
mult 0 sd se bucure cei care nu au putut avea
amintiri cu Lacul Lala. Sunt vreo cinci capitole

Atent la detalii, la atmosfera,

Irina PETRAS

Lansam astazi la Filiala Cluj a Uniunii
Scriitorilor o carte de amintiri semnata de
doctorul Mircea Gelu Buta: Tabloul de
absolvire. Am rasfoit-o si am descoperit ca e 0
carte care — la prima ntalnire cu ea — pare sa
aiba o poarta ingusta de acces, cam in felul
povestilor ,,din armata”. De cate ori m-am aflat
intr-o Tmprejurare cu barbati care povesteau
despre armata imi dadeam seama ca e un dialog
care ma excludea de la bun inceput. Cam asa se
intdmpla si la Intélnirile de 10 ani, 20 de ani, 30
de ani de la terminarea liceului daca absolventii
merg Tnsotiti de soti sau sotii. Ati remarcat ce

de acest fel, eu mi-am notat Soliditate, lernile
copilariei, povestea parcului botanic din curtea
Liceului ,Liviu Rebreanu” sau Nevinovatele
iubiri. Sunt alternate aceste capitole substantiale
cu foarte multe capitole scurte, de o pagina-
doua, care sunt un fel de notatii lirice deosebite,
precum stransul rudelor sub vie si culesul
strugurilor. Sau capitolul Puiu’ targului, Tn care
este evocata imaginea aceea a tarqului care da
traditie orasului Bistrita. Sau capitolul despre
plimbarea de duminica, Th care este redata
psihologia aceasta a bistritenilor de a se simti
bine Tn momente speciale, Tn spatiul acesta al
centrului orasului. Dincolo de faptul ca sunt
evocati diferiti profesori ca o mitizare a lor,
aceste personaje capata si o consistenta epica.
Aceasti carte este o fasie, in istorie, a
unui mediu. Orasul Bistrita prinde astfel un
moment istoric, Th care avea In componenta
etnica sasi, care au prins apoi un moment istoric
Tn care au plecat in Germania, parasind astfel
ceva ce a dat o nota istorica, o existenta de
cateva veacuri care a Tnsemnat ceva important
pentru civilizatia transilvana. Am citit cu
placere cartea, o consider si un fel de mono-
grafie atat a orasului, cat si a Tmprejurimilor,
prin intermediul personajelor care constituie un
adevarat cult al familiei, prin biografiile lor. Se
intra si se strabate Valea Somesului, Valea
Bargaului cu Bistricioara si Colibita, zona aceea
de sub munti, si apoi celelalte sate care Thcon-
joara Bistrita, cu specificul ei multicultural.

la tot ce se intampla in jur

figuri posomorate, suspicioase au sotii, respectiv
sotiile, timp in care fostii colegi de liceu
povestesc hohotind despre ,,il mai tii minte pe
ala”, ,,mai stii cand” si asa mai departe, cu voie
buna si cu chef, dar de care nu se molipsesc
»apartinatorii”, cum zic medicii. Aceasta ar fi
prima reactie pe care poti s-0 ai fata de o carte
care se numeste Tabloul de absolvire, cand tu
nu esti absolvent al acestei scoli cu un nume asa
de mare pentru ardeleni.

Dar exista o a doua poarta. O poarta pe
care o deschide domnul Buta din clipa in care se
manifesta ca un foarte bun povestitor: atent la
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detalii, la atmosfera, la ceea ce se intampla in
jur. Toate amintirile lui sunt puse Tn niste cadre
si are grija ca aceste cadre sa fie bine desenate,
asa Incat prin aceasta a doua poarta sa-ti
trezeasca propriile tale amintiri. Devii nostalgic,
toate asperitatile se rotunjesc, fiindca, si daca
amintirile despre anii de liceu au secvente mai
intunecate, ele sunt despre ,,anii de liceu” si nu
au cum sa fie altfel decat rotunde, netede si
foarte bune de mangéaiat cu amintirea. Chiar de
la titlu, cartea are o asemenea invitatie la
nostalgie, receptata ca atare de toti cei care mai
stiu ce Thseamna un tablou de absolvire. Era atat
de important pentru elevi, pentru profesori,
pentru comunitate, pentru ca, pe vremea aceea,
era ceva sa fii absolvent de liceu. Imi aduc
aminte cum stateau tablourile in vitrinele
Librariei Universitatii, pe vremea cand eram
profesoara la ,,Sincai”, si cata lume se oprea sa
le vada. Era un eveniment, o sarbatoare. Prin
urmare, cand citesti Tabloul de absolvire, esti
trimis cu gandul la vremea aceea cand sa ai
carte fnsemna ceva.

O a treia poarta de intrare Tn aceasta carte
0 deschide acest bun povestitor inspre Bistrita —
un targ cu influenta germana, in care anumite
tabieturi, anumite reguli, anumite lucruri se
intdmpla dupa un tipic care celorlalti le este
strain. M-a facut sa-mi aduc aminte de copilaria
mea la Agnita, targul meu pe jumatate sasesc.
Am si scris despre asta. Actualele Tncercari si
intentii de recuperare a strazilor, pietelor,
cafenelelor e semn ca ne dorim sa redevenim
locuitori cu stil ai orasului in care traim, asa
cum era pe vremea noastra. Imi amintesc cum
strabateam strada, la fel ca la Bistrita, duminica,

Tmbracati frumos, cum o parcurgeam dintr-un
capat la celalalt, si ne opream, si ne salutam, si
schimbam doua vorbe, si iar ne plimbam, si
treceam iar unii pe langa altii. Era un fel de
ceremonial de apartenenta, de extraordinara
buna stare impreuna. Asemenea secvente are
cartea foarte multe, alaturi de cele la a caror
evocare vor reactiona, mai ales, domnii de fata
care au fost colegi ai autorului.

Ce reuseste autorul sa evidentieze este ca
liceul este 0 experienta mult mai speciala decat
facultatea. Va povestesc o intdmplare cu un
coleg de-al meu, cu care mi s-a intamplat sa
lucrez de multe ori alaturi si sa stiu, prin urmare,
care este tonul lui, care este atitudinea lui fata
de cei cu care venea in relatie. La un moment
dat, a intrat un om cu care a schimbat nu mai
mult de doua vorbe, dupa care domnul respectiv
a plecat. 1-am zis imediat: ,, Ti-a fost coleg de
liceu.” ,,De unde stii?”, m-a intrebat mirat. Se
vede de indatd — cand te intalnesti cu un coleg
de liceu, se intampla ceva, se schimba vocea, se
Tnmoaie tonul, capata ceva copilaresc, senin. In
momentul Tn care doi fosti colegi de liceu se
intélnesc, apare o scanteie. Scanteia aceasta 0
are Tabloul de absolvire.

Si 0 observatie fara legatura cu cartea:
Gelu Buta, ca sa-i zic si eu prieteneste, are un
zambet special si are umor. De cénd l-am
intalnit astazi, m-am tot gandit de unde mi-e asa
de familiar acest zambet. Si, brusc, m-am
luminat: seamana cu Walter Matthau, unul
dintre actorii mei preferati. Cu ochii usor mijiti,
cu capul usor aplecat intr-o parte, stii ca spune
mai mult decat spune si ca stie mai mult decét
pare sa stie.

Intoarcerea in timp

Zorin DIACONESCU

~Intoarcerea Tn timp, intoarcerea la noi,
cei care am fost candva, sunt dovada ca viata
este un miracol, iar frumusetea ei este atat de
coplesitoare, Tncat merita sa-i astepti izbucnirile.
Merita sa rabzi, sa induri, sa taci, sa suferi
scrasnind din dinti, pentru ca, nu se stie, poate
iti va fi dat sa traiesti inca o datd clipe de
frumusetea celor care ti-au fost harazite in
trecut.” — o profesiune de credinta marturisita de

autor in prefata volumului, respectand angaja-
mentele de pana acum ale unei generatii sortite
sd creasca n casele unor parinti a caror lume
spirituala avea sa dispara prin anii ’50 ai
secolului trecut, pentru ca o0 jumatate de veac
mai tarziu, lumea sia se Tintoarca la valorile
devenite tabu n vremea impusa a dictaturii.
Intélnirea alumnilor la o cifra rotunda de ani de
la absolvirea scolii este un excelent prilej, dar si
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0 obligatie de a cunoaste si recunoaste ingrati-
tudinea rolului pe care omul 1l joaca pe tabla de
sah a istoriei, a datoriei crestinesti de a mentine
respectul fata de principiile moralei mai presus
de accidentele cotidianului, dar si inclinatia
sufletului roménesc spre impacare, iertare si
ingaduinta. Generatia evocata de Mircea Gelu
Buta prin derularea caleidoscopica a amintirilor
este prinsa de doua ori pe picior gresit: o falsa
dictatura ideologica a unui proletariat imaginar
interzice spiritualitatea traditionala, aplicand
dupa razboi formula anului zero, in virtutea
careia tot ce apartinea sau amintea n vreun fel
de trecut trebuia sa dispara in neant. In loc era
chemat sa apara un trecut rescris de ideologii
puterii  drept permanenta justificare a
prezentului, concluzie ideologica si logica in
care gandirea milioanelor de roméni a fost tinuta
prizoniera pana in ziua in care demolarea ei a
venit la fel de imperativ ca impunerea, cu
jumatate de veac in urma, a modelului de
societate sovietica. Din nou, oamenii au fost
nevoiti sa schimbe greutatea de pe un picior pe
celalalt, sa faca o pirueta grabnica si sa nege cu
zel ce afirmasera pana mai ieri. O situatie deloc
confortabila, care a reclamat victimele de
rigoare, chiar daca acestea au fost clasificate
ulterior colaterale.

Mircea Gelu Buta este un vindecator prin
profesie, dar si prin vocatie. Amintirile sale,
care sunt ale unei generatii indreptatite sa se
considere ca atatea altele de sacrificiu, evita cu
tact situatiile si concluziile radicale in numele
moralei crestine, dar si al bunului simt comun.
Memorialistica noastra contemporana sufera de
un complex justitiar, pe care autorul Tabloului
de absolvire nu-l Tmpartaseste. ,,Copilaria mea a
fost o poveste frumoasa, un adevarat vis” — Tsi
Tncepe autorul demonstratia de forta, fiindca anii
’50 Tn Roméania postbelica, proaspit devenita
republica populara, sub conducerea fara drept de
apel a Partidului Muncitoresc Roman, nu au fost
tocmai o poveste frumoasa, nici cel putin in vis,
fiindca bietii copii din vremea aceea nu se
bucurau de un prezent care sa dea aripi
imaginatiei lor, dincolo de inocenta vérstei si de
fireasca dragoste de viatd cu care ne nastem
fiecare dintre noi. Cu foarte mult tact, autorul
ocoleste furcile caudine prin care erau obligati
sa treaca parintii in lumea duplicitara instalata la
noi, unde orice strangere in plus a curelei
trebuia prezentata drept un mare succes, orice
constrangere suplimentara aplicata drepturilor
cetatenesti, si asa foarte firave, era o noua
eliberare si — pentru ca roméanii nu au pierdut

niciodata simtul umorului, chiar si atunci cand
nu le-a mai ramas nimic altceva — fiecare sut in
spate, un pas inainte pe calea ,progresului si a
bunastarii”. Intr-un stat politienesc era periculos
sa vorbesti deschis Tn fata copiilor carora le-ai
inoculat respectul pentru cinste si adevar si era
jenant sa le spui ceea ce le spuneau autoritatile
la scoala — de aici a rezultat un comportament
schizoid, care a mutilat psihic cateva generatii
de cetateni ai acestei tari, o tara de care nu ne-
am lecuit pe deplin pana n ziua de azi. Mircea
Gelu Buta trece Tnsa aceasta drama colectiva in
fundalul amintirilor sale, o prezenta tacuta si
avertizoare, care nu are nevoie de zurgalai

pentru a ne aminti

fapte pe care le

stim cu totii — care | ===

am apucat acele | LANSARE DE CARTE
vremuri — si care

de aceea nu mal Mircea GELU Buta Procini

e . Toan Chirild
meritdi pomenite, | | ¥5w |
cat despre gene- ‘.uﬂ J{H | Zorin Diaconescu
raﬂile prea tinere éj i Ion Muresan
pen_trl"_l . a_ avea "‘ loan Pintea
amintiri din vre- TABLOUL DE —
mea aceea, ele ABSOLVIRE
oricum nu vor By Moderator:
ntelege si nici nu- ' Irina Petras

I prea intereseaza
ce s-a intdmplat

Marti, 21 iulie 2015, ora 12.00
la Sediul Filialei Cluj a USR,
strada Universititii nr. 1

atunci. Asa ca, in
loc sa-si asume obisnuitul rol de avertizor,
pentru a preveni repetarea istoriei — formula
consacrata, autorul Tabloului de absolvire
insista asupra culorii locale, a pitorescului unor
personaje si situatii si face asta cu o tusa
sanatoasa de umor ardelenesc. ,,Nostalgicii
incearca sa salveze ce |li se pare mai
reprezentativ din vechiul patrimoniu imobiliar si
insista pe langa liderii comunitatilor autohtone
sa gaseasca fel de fel de solutii” — este doar un
exemplu de abordare discret-ironica a memoriei
unei comunitati locale multiculturale, cu un
trecut nu tocmai lipsit de tensiuni si confruntari.
Dubla ironie a situatiei rezida si in imprejurarile
istorice care au facut ca despre astfel de
probleme decenii la randul sa nu se poata vorbi
in public si, probabil, nici in particular, pentru
ca nimeni nu era dispus sa-si asume rolul incert
de dizident, fara alt sprijin decat propriile
convingeri, in timp ce in prezent, cand
abordarea publica nu mai pune nici o problema,
e ori prea tarziu, ori nu mai intereseaza pe
nimeni. Viata este adesea cruda fara sa vrea si
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acest lucru ne este comunicat prin cartea lui
Mircea Gelu Buta cu discretie si Tn subtext.
L»AStazi nu mai putem percepe decat
vibratia timpului pe care, uneori, 1l auzim lune-
cand cu zgomot napoi, in infinitul amintirii, iar
aici «Puiul Targului» are un loc aparte” — este
rezumatul ntr-un registru liric al dramei
provinciale, pe care economia de piata, cu
migratia spre centrele de putere, nu a facut decét
sa 0 accentueze, o drama la care autorul pasio-
nat de istorie locala reactioneaza si cu gandul la
importanta economica si administrativa pe care

a avut-o candva orasul natal si din care pentru
multi nu au mai ramas nici amintirile.

Desigur, ,Fericirea fara motiv este ca si
clipa careia nu-i trebuie motivatie sa fie, nici nu-
I trebuie motivatie sa treaca. Este starea inchisa
in necunoscute grote ale inimii. Este picurul de
ploaie care aduce bucurie plantei prin simpla sa
cadere din cer...” — este concluzia unei varste a
intelepciunii, a olimpului. Insa lectia transmisa
de Tabloul de absolvire raméne: daca asteptam
ca vremurile sa ne fie prielnice, e posibil sa nu
apucam sa traim niciodata.

(Comentariile de mai sus reprezinta interventiile semnatarilor la lansarea cartii DIui dr. Mircea Gelu Buta, Tabloul de
absolvire, ed. a Il-a, Ed. Scoala Ardeleana, la Filiala Cluj a USR, 21 iulie 2015.)

In asteptare
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O viata exemplara:
Cornelia Blaga-Brediceanu

Maria VAIDA

Tn anul 2008 a aparut volumul: Cornelia
Blaga-Brediceanu, Jurnale, 1919; 1936-1939;
1939-1940; 1959-1960, Ed. Casa Cartii de
Stiintd, Cluj-Napoca, 2008, Editie Tngrijita si
comentata de Dorli Blaga, o carte de o rara
frumusete, nu doar prin continutul ales, ci si
prin aspectul estetic al copertelor, unde sunt
asezate n contur oval doua portrete: distinsa
si frumoasa Cornelia Blaga-Brediceanu pe
coperta | si misteriosul Lucian Blaga pe
coperta IV.

Introducerea volumului cuprinde opini-
ile competente ale fiicei poetului, Dorli Blaga,
care face precizarea ca aceste Jurnale apartin
de drept arhivei Blaga, pentru ca ,.ei nu pot fi
separati. Asa cum a dorit ea sa fie si dupa
moarte, fiind Tnmorméantata la dorinta ei, n
acelasi mormant cu Tata”.! Dedicatia de la
inceputul cartii: Mamei mele si semnatura
Dorli Blaga, scrisa de mana, demonstreaza,
daca mai era necesar, un cald omagiu si
respectul fiicei pentru Mama sa, fiinta care a
trait o viata exemplara in umbra sotului ei,
desi cultura, educatia, inteligenta si frumu-
setea ne dezvaluie personalitatea fascinanta a
Corneliei Blaga-Brediceanu. O carte necesara,
ale carei segmente au inceput a fi cunoscute
din 1981, fiind publicate in revista ,,Manu-
scriptum”, iar in 2007 1in ,,Apostrof”, un
document comentat, dupa cum mentioneaza
Dorli Blaga, explicand faptul ca: ,,Ea nu
obisnuia sa puna pe hartie stari sufletesti-
afective. Era mult prea discreta, cred ca ar fi
considerat acest lucru lipsit de gust. Era
preocupata de opera si viata Tatalui meu si de
familie, chiar si lecturile ei reflecta acest
lucru.[...] Tn nsemnarile Mamei, observatiile
ei sunt notate scurt si, in majoritatea cazurilor,
sunt extrem de pertinente”.” Cuprinsul volu-
mului contine opt secvente epice: Jurnalul din

1919, Intre Viena si Berna, 1936, Berna,
1937, Portugalia, 1938, Portugalia, 1939,
Romania, 1940, Cluj — mai 1939-septembrie
1940, si Cluj, 1959. Addenda cuprinde
convorbirile: Dora Pavel in dialog cu Dorli
Blaga®, Am jucat piesa Cruciada copiilor cu
papusi din plastiling* si Imagini din arhiva
Blaga, care completeaza ideile textului.
Structura textului prin continutul ideatic
vast contureaza personalitatea complexa a
sotiei marelui poet si filosof Lucian Blaga,
rolul ei in alcatuirea operei blagiene, spiritul
organizatoric, fidelitatea fata de familie, selec-
tarea stirilor din presa, redactarea rapoartelor
de presa zilnice, transcrierea lor (in perioada
cand Blaga lucra in diplomatie), daruirea si
taria de caracter. O femeie rarisima, de esenta
princiara, provenind dintr-o familie pe care
Blaga finsusi o cataloga drept monada,
constienta de rolul pe care istoria i I-a
incredintat, dedicata trup si suflet sotului chiar
in perioada cumplitei boli, cand nu mai
recunostea pe nimeni si, marturiseste Dorli
Blaga: ,,Ea era Blaga. Sau in jurul lui Blaga.
Erau numai evenimente si chestiuni legate de
el, dar nu aveau coerenta istorica sau asa ceva.
Eu, ca fiica, nu existam n discursul asta al ei,
delirant. Numai Tata.” Cata iubire, cati daru-

ire, cat spirit de sa-

crificiu pentru omul Eseu

iubit, pana s-a ajuns
la un fel de identitate substituita! Chiar si
atunci cand in viata lui Blaga a aparut
Domnita si sotia s-a intristat Tn sine, fara a
arata asta. Nimic nu se mentioneaza despre
aspectul terestru in Jurnale, unde exista file
intregi rupte de catre autoare, sau stersaturi
.asa incat sa nu fie descifrabile.”® Cu toate
acestea, constient si deliberat, cu respect pios
pentru fiintele ce i-au dat viata, dar si 0 edu-
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catie solida, de nivel european, mostenind
modestia mamei sale si constiinta ca este fiica
marelui Blaga, Dorli Blaga precizeaza:
.Devotiunea Mamei n-a fost deloc umila”.’
Stilul sobru si elevat al notatiilor din
Jurnale dezvaluie talentul de scriitor obiectiv
al autoarei, aspecte ale personalitatii Corne-
liei, chiar inainte de a fi sotia lui Blaga.
Aprecierile unor personalitati romane sau
europene referitoare la competenta sau
frumusetea tinerei Cornelia Brediceanu sunt
introduse cu parcimonie in carte, dar nu prin
afirmatii nefondate, ci obiectiv, cu seriozitate
de cercetator care nu se lasa furat de
sentimente, prin documente de epoca, scrisori
pe care Dorli Blaga le pastrase Tn arhiva
familiei sau la Muzeul Literaturii Romane si
care n-au fost distruse de catre mama ei dupa
casatoria cu Blaga. O scrisoare semnata de
colonelul A., extrem de respectuoasa de altfel,
contureaza portretul tinerei Cornelia, o femeie
fascinant de frumoasa: ,,Je vois encore vos
beaux yeux, vos prunelles noires, votre regard
limpide et en méme temps énergique et
résolu, votre joue gauche avec cette petite plie
- votre sourire franc et amical.”® Tn acelasi
context se cuvine mentionata si adresa oficiala
primita de la Alexandru Vaida-Voevod (Dr.
Ministru Secretar de Stat), pe vremea cand era
studenta la medicina in Paris, cu prilejul
Conferintei de Pace din 1919: ,J’ai le plaisir
de vous annoncer votre nomination comme
Secrétaire de la Délégation roumaine a la
Conférence de la Paix (Section de Transyl-
vanie) et vous prier de rejoindre votre poste
dans le plus bref délai possible. Veuillez
agréer, Mademoiselle, I’éxpression de mes
sentiments distingués.” Lumea in care triia si
oamenii pe care 1i frecventa la varsta de numai
22 de ani Cornelia Brediceanu, functia cu care
era investita, ne aratd gandirea profunda,
cultura vasta, seriozitatea si abilitatile diplo-
matice ale celei care in noiembrie 1920 devine
sotia lui Blaga, tanarul poet ce debutase in
1919 cu Poemele luminii. Au format o
pereche ce adevereste mitul androginului,
doua jumatati ale aceleiasi sfere, uniti prin
iubire si dupa moarte. Pana si cele doua
lucrari memorialistice ale sotilor Blaga se
sustin si se completeaza reciproc: Hronicul si

cantecul varstelor, opera de un lirism pro-
fund, cu observatii subiective, calde, calme,
un topos al visului din Lancram si Jurnalele,
opera obiectiva, autentica, verosimila, cu
observatii pertinente, un cronotop al lumii
reale strabatuta de la Lugoj pana in orice colt
al Europei.

Tonul cald si emotionant al autoarei
apare in evocarea mamei sale, cu prilejul
aniversarii a 86 de ani, sanatoasa si lucida, cu
scrisul fin si ferm, avand in grija si pe
Sempronia. Se observa usor ca centrul
existentei sale il constituie Lucian, iar in jurul
lor graviteaza cu gratie Dorli. Din frazele
jurnalului reies capacitatea de munca, spiritul
de organizare, daruirea fata de familie, dar
mai ales fata de sot, pe care l-a scutit de multe
activitati casnice din gospodarie, chiar daca
acestea nu erau destinate femeii, iar munca
intelectuala de traduceri sau selectiunile din
presa, ordonarea materialelor din manuscri-
sele poetului, dactilografierea acestora si
multe altele pe care le-a rezolvat si coordonat,
cat un minister intreg, datorita capacitatii sale
intelectuale de exceptie. Limbajul elevat al
Jurnalelor, descrierile plastice succinte,
corectitudinea frazei, cursivitatea, acuratetea,
sintetizarea esentelor din tot parcursul
existentei demonstreaza trasaturi ale stilului
demne de un mare om de cultura, o minte
luminata, ce putea deveni un scriitor de
renume. Chiar si eliminarea unor pagini,
indiferent de motive, este o dovada de
intelepciune din partea Corneliei Blaga-Bredi-
ceanu.

Cartea Jurnale a Corneliei Blaga-Bredi-
ceanu este o sublima lectie de viata, mai ales
pentru noi, femeile de azi, incapabile de o
astfel de jertfa, dar nici partenere ale unui om
de talia lui Blaga. Desi nu au continuitate,
Jurnalele Corneliei Blaga-Brediceanu contu-
reaza imaginea unei vieti exemplare, traita in
miezul focului iubirii, fara a vorbi explicit
despre asta niciodata, incat nu stim daca
Tacerea este un simbol al Corneliei sau al lui
Lucian Blaga, cel ,,mut ca o lebada”, dar stim
ca in a lor patrie ,,zapada fapturii tine loc de
cuvant”...

Nu lipsesc din Jurnale notatiile referi-
toare la fiica ei, Dorli, unele de-a dreptul
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induiosatoare: ,,Dorli a desenat opt chipuri
dragute pentru cartea ei cu povesti pentru
papusi. Mi-a spus ieri ca aceasta carte, al carei
text mi-l dicteaza mie, va apare la Pasti”;
,Dorli stie sia valseze; Dorli a facut din
plastilina roz o figurina draguta; o cucoana in
rochie de seara, mica de doi-trei centimetri.
Am pus-0 n vitrind si se usuce.”*® Tngriji-
toarea editiei si comentatoarea textelor, fiica

Note:

1. Dorli Blaga, Introducere, in vol. Cornelia Blaga-
Brediceanu, Jurnale, Ed. Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2008, p. 7.

2. Ibidem.

3. Interviul este inclus si n vol. Dora Pavel, Armele
seducriei. Dialoguri, Ed. Casa Cartii de Stiinta,
2007.

4. Convorbirea a fost publicata in revista ,,Apostrof”,
nr. 5, mai 2005, pp. 13-17.

Mamei sale, Dorli Blaga, merita respectul si
aleasa pretuire a noastra, a tuturor, ca ne-a
redat si umbra din stanga inimii lui Blaga,
despre care graiesc toate paginile jurnalului si
Imaginile din arhiva Blaga, cu care se incheie
minunata carte. Lectura Jurnalelor este cea
mai placuta si mai de folos zabava a citi-
torului la cumpana dintre ani, prilej de
Tnvatatura pentru mame si fiice.

5. Dora Pavel in dialog cu Dorli Blaga in vol.
Cornelia Blaga-Brediceanu, Jurnale, Ed. Casa
Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2008, p. 149.
Ibidem, p. 9.

Ibidem, p. 147.

Ibidem, p. 28.

Ibidem, p. 22.

0. Ibidem, pp. 34, 48, 50.
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Tn Cuvant Tnainte la sinteza Ca 0 imensa
scend, Transilvania...!, Mircea Zaciu etaleaza
numele precursorilor (in acceptiunea lui O.
Goga!) ce intruchipeaza esensa transilvanitatii;
si, mai departe, Tn Semnificayii ale Transilvaniei
in literatura romang, din acelasi volum,
universitarul clujean remarca ,.energia explo-
ziva” a Transilvaniei Tn ,miscarea de idei a
natiunii, dar si in fertilizarea unor capitole
literare...” Mereu Tinvestiti ,cu puterile
regenerarii”, Transilvania evidentiaza, n istorie,
filozofie, literatura, un dar constructiv, o
inconfundabila arhitectonica care defineste
plauzibil un ,sens de culturda”. A construi o
istorie, o filologie, un ,,Georgicon” al satului, o
arhitectonica a romanului, o filozofie proprie
s.a.m.d. este, Tn comentariul lui Mircea Zaciu,
»Zidire congtienta” si asumare de raspunderi, cu
acceptarea propriului sacrificiu. ,,Asa s-au zidit
de vii in propria lor opera Inochentie Micu, Gh.
Sincai, Lucian Blaga si Avram lancu, pana la
uitarea de sine, pana la a se identifica unul Tn
celalalt.”

Aceasta identificare apartinand matricial
esengei transilvanitdarii va fi probata, in demersul
nostru, prin arhitectonica a doua scrieri
memorabile, Spovedaniile lui Octavian C.
Taslauanu® si Hronicul si cantecul varstelor de
Lucian Blaga®. Sunt izvoade ale catharsisului,

— ale eliberarii fiintei
Zidirea din  constrangerile
constienta vietii, prin recursul

la copilarie si la
»substanta sufleteasca” nealterati a acesteia.
Spovedaniile si Hronicul sunt cercetari ale
sufletului, talmaciri ale ,tainelor firii”.
Taslauanu Tsi intituleaza primele pagini ale
Spovedaniilor — Sufletul, iar Blaga in Hronic...
si In Elogiul satului romanesc ( v. si poetul
Sufletul satului) Tsi simte sufletul, ,,in straturile
cele mai ascunse ale sale”, format sub Tnréurirea
puterilor anonime ale satului, lamuriri launtrice
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Continutul sufletesc al satului-idee
la Octavian Codru Taslauanu
si Lucian Blaga

Valentin MARICA

ce stau sub semnul misterului. Spovedaniile sunt
declansate de euritmia misterioasa a marii si
durerosul nepatruns al infinitului creatiei: ,,Intr-
0 zi de vara, staiteam intins pe o stanca de pe
Malul Marii Negre (...) Traiam o clipa rara,
cand ma simteam una cu pamantul si cu
vazduhul ce-l Tmprejmuieste. Parca nu eram om,
ci atom, rupt din lumea fara de sfarsit a
Cosmosului, pe care de la elini ne zbatem sa o
intelegem si nu putem; grozava suferinta si
umilinta e neputinta asta omeneasca.” Hronicul
lui Lucian Blaga incepe sub semnul misterului
nasterii articulate a cuvantului, dupa ce acesta
si-a asimilat atributele divine ale luminii si
tacerii. Absenta cuvantului, pe care Blaga o
numeste fabuloasa absentd, nu era 0 mutenie
reala, ,,caci lumina cu care ochii mei raspundeau
la Tntrebari si Indemnuri era poate mai vie decat
la alti copii, iar urechea mea, ispitita de cei din
preajma, se dovedea totdeauna fara scaderi.”

Similitudinile dintre Spovedanii si Hronic
sunt numeroase. Un atent conspect de lectura
reveleaza aproape o simetrie ideatica si afectiva,
aceleasi personaje de referinta, intr-o stilistica a
cercurilor concentrice: suflet — mister — sat —
casa parinteasca — bunici — parinti — dascali.
Preotul Bilborului si preotul Lancramului, Isidor
Blaga, erau ,,carturari de seama”. Intdiul nascut
al preotului Toader din Toplita 7i vorbea fiului
de Andrei Muresianu, de Cuza-Voda si unirea
tuturor romanilor intr-un singur stat. Era numit
»patriarhul intelept din Bilbor”. ,,Cetitor harnic”
avea colectia revistei Familia sau a Observa-
torului lui Baritiu. Isidor Blaga avea in
biblioteca poezii de Schiller si colectia Convor-
biri literare in care Lucian Blaga intalneste un
fragment din Faust, moment ce a desteptat ,,cea
mai nesatioasa patima a cititului.”

Aceleasi similitudini apar in geografia
mitologica a Bilborului si Lancramului. Capca-
unul care salasluia in Rapa Rosie ,,din dealul
viilor” este aidoma personajelor din povestile cu




smei fiorosi legate de iezerul din varful
Calimanului. Spovedaniile si Hronicul descriu
in aceleasi tonuri despartirea de sat. Pentru
Blaga e ,uratul fara nume, fara capat si fara
fund al saptamanilor”, aceeasi Tmpovarare
traind-o elevul Taslauanu plecat sa invete carte
la Sinmiclaus: ,,Am nceput sa bocesc de mi se
rupea inima.” La fel converg imaginile vacan-
telor, ca evenimente memorabile, ritmurile
impetuoase, simfonice, ale peisajului din Muntii
Sebesului si Muntii Calimani, Tmprejurarile in
care se manifesta entuziasmul national, atasa-
mentul, atat al lui Taslauan cat si a lui Blaga
fata de personalitatea lui Nicolae lorga. Se
detaseaza, Tn Spovedanii si Hronic, in pagini
antologice, relatia fiu-mama traita pana la
sublimul sfinteniei. ,,M-am retras in sangele si
n tacerea mea — consemneaza Lucian Blaga in
Hronic — (...) Numai o data ntr-un amurg, care
da Tn odaie si cu roseata lui Tmi rastalmacea
paloarea, am zis: ,,Mama, povesteste-mi ceva
frumos, fa sa uit. Tu stiai, odata un basm, despre
unul care a fost prin celalalt tardm... Nu ti se
pare ca am ratacit si eu putin pe-acolo? Vreo
cateva zile care au fost insa cét sute de ani!...
Cine m-ar putea dezlega, dar temeinic, asa ca sa
ramana sub patrafir o gramada de cenusa?
Mama ma privea neajutorata, cu ochii in
lacrimi. Si am recazut, améandoi in tacerile
noastre, care erau una si aceeasi tacere.” (p.
205) Contopirea pana la inefabil a fiintei fiului
si fiintei mamei, aidoma Tnminunarii in fata
tainelor destinului sau ritualului de initiere,
apare in Spovedanii, in zi dumnezeiasca, cum o
numeste memorialistul, Tn care mama ducea, Tn
munte, sare la cai: ,,Nu am inchis ochii toata
noaptea si am pandit-o cand s-a sculat in
revarsatul zorilor. M-am imbracat repede, pe
furis, am dat cu cétiva stropi de apa pe bot si,
popic, s-a trezit cu mine langa ea, tocmai cand
lua Tn spinare desaga cu sare amestecata cu
tarate, ca sa plece. Nu a avut ce face, m-a luat
cu ea, dar mi-a spus: ,,Sa stii ca in brate nu te
duc!” Ce sa ma duca in brate, ca piciorusele
mele sfaraiau, In pasi scurti, pe langa pasul ei lin
si masurat. Pana in capul satului am mers mai
mult sarind pe langa dansa, dar cand am inceput
sa urcam pe Gura Harlagiei, am simtit greul. Nu
m-am lasat Tnsa. Gafaind m-am tinut mereu la
pas cu mama. Ajunsi intr-o poiana, ne-am
odihnit. Mama m-a luat in brate, m-a sarutat si
mi-a sters naduselile, spunandu-mi ,,Se vede ca

esti pui de bilborean!” (p. 53) Fiinta se poate
reda ei Tnsisi si prin recalatorirea paradisiacului
copilariei din satul-idee®, continutul sufletesc al
acestuia atenudnd antinomii, indoieli, dezna-
dejdi, imperfectiuni, tinand de cautarea sensului
prin patima cunoasterii. Gandurile-mi rele
sugrum cele bune, scria Mihai Eminescu in
Mortua est si, mai departe, Au e sens in
lume?...5

Gheorghe Grigurcu si Valentin Marica la Lancram

Tn Spovedaniile lui Octavian C. Taslauanu
infruntarea dintre paradisiacul copilariei si
frustrarea fiintei la maturitate prefigurata in
Satul meu apare decisiva in De piept cu viafa.
Setei de a sti totul temeinic si de a judeca
limpede, wvalori Tinsusite ,sub ocrotirea
spiritualitagii cosmice”, i s-a raspuns potrivnic.
»La varsta la care scriu aceste spovedanii, trec
prin atatea zbuciumari sufletesti...”; ,,In loc de
linistea si meditatia visata, am fost silit sa dau
lupte cu viata, sa intru Tn mocirla intrigilor
politice...”’

Ambele scrieri, prin sinceritatea i
rodnicia marturisirii (in literatura teologica se
vorbeste despre spovedania ,,neprihanitoare” si
~rodnica”) ilustreaza metafora esenei® sau a
redescoperirii sinelui Tn simbioza copilarie-sat,

dupa un parcurs existential Tnvolburat.
Personajul Spovedaniilor este ,reflector si
afectiv’, reprezentand fiinta scindata, 1in

dramatismul maturitatii, reintoarsa la starea
genuina, la matricea psihica paradisiaca, la
experiente vii ale puritatii si libertatii ,,cari leaga
cerul de pamént”, cum consemna Lucian Blaga,
si care dau ,un echilibru si un continut
sufletului”, in aprecierea lui Octavian C. Tasla-
uanu. Prin marturisire, fiinta, la maturitate, se
reconstruieste pe sine pana la inefabil. ,,Cu
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varsta, copilaria nvie tot mai mult”, reflecta
Emil Cioran intr-un Paris ostil, rememorand
tipare paradisiace ale Rasinariului, summa ideii
de fericire.’

Cu varsta, Octavian C. Taslauanu Tsi scrie
Spovedaniile Tntre 1922 si 1936, anuntand o
serie de volume, fiecare fiind ,,un inel de sine
statator din lantul vietii mele, inchinata Tn
ntregime luptei si cuceririi”’?, textul rimanand
inedit pana la editia din 1976. La fel, Hronicul
si cantecul varstelor, datat 1946, raméane in
manuscris pana la editia ngrijita de George
Ivascu, in 1965. Cu toate acestea, ele exprima
un continuu n biografiile umane si literare ale
celor doi scriitori, tulburator prin ceea ce ofera
,»ca revelatie asupra universului interior si secret
al unei personalitati”* si ca traire verosimila

intru apararea fiintei: ,,Cine nu priveste in urma
sa peste 0 asemenea copilarie, mi se pare
aproape un condamnat al vietii.

»12

Participanti la Colocviul National Octavian Codru Taslauanu,
Bilbor, 2014

Pentru Octavian C. Taslaunau si Lucian
Blaga, satul-idee — Bilborul ,,caus sapat de apele
ghetarilor si ale zapezilor”, Lancramul ,sat
adunat ca intr-o caldare, in fundul unei vai
adanci” — intra in bucuria rememorarii si, n
acelasi timp, Tn datoria neuitarii. Spovedaniile I,
Satul meu — Amintiri din copilarie si tinereze —
sunt scrise de memorialistul Bilborului ,,cu
adevarata desfatare sufleteasca” si sentiment
testamentar, fiindu-i dedicate fiicei Dafina ,,spre
indrumare si invatatura” si celor care ,,vor iesi
cu Tnvatatura tnalta din neamul nostru” chemati
sa ,,obliceasca” si sa intregeasca ,,cele adunate”,
cici  ,satul trebuie nci  descoperit”.
Personajului Spovedaniilor 1i repugna retrairea
doar Tn nume personal, integrandu-se unui plural

al ,,celor ce pleaca dintr-un sat” spre ,,valtorile
civilizatiei”: ,,Daca povestea vietii mele ar fi
avut in vedere numai o laturd pur personala,
marturisesc c¢d nu as fi scris-0.”** Pentru
Octavian C. Taslauanu, drumul cunoasterii are,
pe langa lumina si tenebre ale ,,iadului cu orgiile
pacatelor.” Satul, sedimentat pentru totdeauna in
fiinta memorialistului, ,,a tinut cumpana intre
cele doua puteri”, restabilind echilibrul vietii si
manifestarea darului constructiv. Cuvintele-
dicton din finalul primului volum al seriei
Spovedaniilor constituie unul dintre cele mai
puternice semne identitare ale memorialistului:
L3atul nu m-a lasat sa ma priabusesc.”
Semnificatia unui asemenea enunt este
reverberata, sub diferite forme, nu doar in
literatura noastra, ci in cultura noastra. Emil
Cioran, Mircea Eliade, Eminescu, Sadoveanu
vin sa ilustreze magistral ideea. Sau George
Enescu, cel care in Amintiri scria: ,,Ceea ce sunt
astazi trebuie cautat in copilarie.”

Pentru Lucian Blaga simbioza copilarie-
sat este esentiala in fundamentarea valorilor
fiintei, caci ,exista un apogeu exuberant, involt
si baroc al copilariei care nu poate fi atins decat
in lumea satului si exista, de alta parte, aspecte
tainice, orizonturi si structuri secrete ale satului,
cari nu pot fi sesizate decat in copilarie.”*

Satul-idee devine, atat pentru Taslauanu
cat si pentru Blaga, partea indestructibila a
fiintei, Tntiparit pentru totdeauna n constiinta si
vibratie afectiva, incit Spovedaniile, bunaoara,
devin trairi aievea. ,,0 vad si acum cand scriu in
fata mea si daca Dumnezeu m-ar fi Thzestrat cu
mestesugul pictoricesc, as putea s-0 zugravesc
in cele mai mici amanunte”, consemneaza
Octavian C. Taslauanu in subcapitolul Bunica
din Spovedanii I. Pentru Octavian C. Taslauanu,
Spovedaniile sunt nu atat aduceri-aminte,
retrairi, ci trairi, cu o uluitoare putere de
sugestie si 0 impresionanta exactitate a datelor.
Primul dar primit in viata de Taslauanu-copilul,
»pasarea de la bunicul”, apare in cadrele trairii-
aievea: 1l vad si acum (...) (subl. n.) Tnalt, zvelt,
mladios, cu o fata lungareata si aprinsa ca un
bujor de munte, luminata de doi ochi caprui,
plini de seninatate si bunatate, iar capul 1i era
incadrat de plete lungi de voievod. Dupa ce m-a
luat in brate si m-a hutat prin aer, mi-a facut un
jalt domnesc din fan cosit si mi-a spus sa stau
linistit ca-mi prinde o pasare (...) si dintr-o
saritura a pus palaria pe o pasare, pe care mi-a
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daruit-o, Tnvatdndu-ma cum sa-o tin, ca sa nu-mi
scape...”® Imaginea, de-o puritate edenici,
prefigureaza personalitatea de mai tarziu a
memorialistului si persista ca modalitate de
verificare a propriei personalitati: ,,A ramas ca
un simbol al drumului strabatut de mine: am
trait si am umblat pe pamant, intre oameni, dar
cu sufletul am cutreierat intotdeauna naltimile
cerului, ca zburatoarele.” Ingenuitatea imaginii
Tsi gaseste corespondent in Hronicul si cantecul
varstelor in ,.ceasul cantator” adus de mosul
Simion de la Viena. ,,Mi-aduc aminte de doua
dulapuri vechi, de nuc, cu usi ce luceau in jocuri
ca de apa, si de-o comoda Biedermeier, pe care
un ceas auriu, pus sub un clopot de sticla, canta,
cand era ,tras”, doua melodii vieneze cu sunete
metalice, saltarete si usurele, ce evocau o epoca.
De multe ori ma furisam in salon numai ca sa

Note:

1. Mircea Zaciu, Ca o imensa scena, Transilvania...,
Editura Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti,
1996.

Op. cit., p. 22.

3. Octavian C. Taslauanu, Spovedanii, editie Tngrijita
de Gelu Voican, cu o prefatd de Vasile Netea,
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sedimentata naste neliniste: ,,Nu-mi pot imagina
casa noastra fara nucii dinspre réu...” (Paris, 24
decembrie 1970). Orice schimbare Tn imaginea de
ansamblu a Rasinariului, de fapt Tn memoria
coplesitoare a lui Emil Cioran, e apasatoare: ,,M-a
durut sa aflu ca privelistea din jurul proprietatii
Barcienilor a fost desfigurata. Era singura casa din
lume Tn care mi-ar fi placut sa ma retrag. Avea
poezie si un farmec care-mi amintea de universul
lui Turgheniev.” (Paris, 3 decembrie 1973) ,,Ce
este extraordinar e ca am o amintire precisa (subl.
n.) despre vechea noastra casa. Ca si cum as fi
parasit-o ieri...” (Paris, 9 septembrie 1973).
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Tn campania electorald pentru alegerea
presedintelui tarii, s-a vorbit mult (la radio si
la televiziunile particulare), incat bietul roman
s-a culcat si s-a sculat buimacit de logoreea
interminabila. Tn buna parte, , discursurile”
vorbitorilor, fie ei politicieni cu vechime, fie
persoane feminine si frumoase, s-au distins
prin ,vorba-lunga” si idei putine. Meteahna
yoratorilor” de astazi au avut-o si Tnaintasii
nostri din trecutul Tndepartat sau mai apropiat,
dovedind multi dintre ei ca nu erau si nu sunt
dotati pentru viata publica.

Intr-un articol scris de Nae lonescu (v.
,cuvantul”, 28 mai 1927), gazetarul pune in
circulatie sintagma ,,vorba-lunga”, auzita la un
congres al intelectualilor de atunci. Acolo s-a
vorbit ,,mult si zadarnic” de catre generatia
varstnica, obisnuita cu ,leganarea frazei”,
pentru a impresiona cu mijloacele literaturii.
Dar, la fel cu ei, au vorbit si tinerii vremii,
obosind ascultatorii pentru putinul ce aveau sa
spuna.

Aceste obiceiuri, spunea N. I., au fost
mostenite de la generatia dinainte de Primul
Razboi Mondial, care a stat sub ,egida
retorismului”, avocatii si profesorii fiind cei
care se fncurcau in propriile lor fraze. De
aceea, pentru tanara generatie interbelica, N. I.
recomanda ,,vorba simpla, clara, concisa si
raspicat spusa”.

Sigur, in parte, gazetarul avea dreptate,
nsa nu e bine sa acuzi in intregime generatiile
de intelectuali, fie ei oratori, istorici, scriitori,
gazetari s.a.m.d., care au infaptuit Revolutia
de la 1848, Unirea Principatelor, Indepen-
denta si Marea Unire de la 1918.

Pe de alta parte, N. I. avea dreptate sa
condamne ,vorba-lunga”, pentru ca Tinsisi
marii oratori, precum Take lonescu si Barbu

O noua generatie a lui ,Vorba-lunga” ?!

Vistian GOIA

Delavrancea, vorbeau ceasuri intregi, fie in
Parlamentul tarii, fie la intrunirile politice ale
partidelor din care faceau parte etc. De la
maestrii tribunei s-au molipsit o sumedenie de
,oratori” mititei, care n-au auzit de Cicero,
nici de vreun orator strain talentat din vestul
Europei. Falsii oratori n-au avut nici cultura,
nici lejeritatea elocintei, precum cei doi
amintiti. Tn timp ce discursurile maestrilor
musteau de concepte si idei politice, de
invataminte si avertismente morale, cele ale
vorbitorilor marunti erau goale in continut si
naive ca exprimare. De aceea, pe drept, T.
Maiorescu i-a ironizat si inlaturat de pe scena
politici a vremii. Tnsi, avem datoria si
apreciem cum se cuvine discursurile marilor
oratori. T. Maiorescu a reprezentat oratoria
»intelectuala”, Take lonescu pe cea ,senti-
mentala”, Barbu Delavrancea excela in
oratoria ,,imaginativa”, iar P. P. Carp in cea
»concisa”.

Tn problema pe care o discutaim, sem-
nalam o coincidenta intre aparitia articolului
semnat de Nae lonescu (in 28 mai 1927) si
ancheta din acelasi an, initiata de Petru
Comarnescu, axata pe ntrebarea: ,,Oratoria a
murit?” (v. gazeta ,,Politica” din noiembrie-
decembrie 1927). Au raspuns: C. Radulescu-
Motru, 1. Petrovici, N. lorga, E. Lovinescu,
M. Manoilescu, Mihail Dragomirescu s.a.

Retinem din raspunsuri doar spusele lui
C. R.-Motru. Dupa el, ,fiecare epoca si
fiecare parlament isi are genul de oratorie pe
care-l meritda”, la romani exista ,oratori
adevarati” si ,,oratori de parada”.

Oare, astazi, s-a schimbat fundamental
comunicarea prin discursul politic sau de alta
natura? Prea putin, cu toate mijloacele
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moderne: microfon, canale de televiziune,
imprimante de tot felul etc.

Prima constatare: s-a Tnmultit peste
orice masura, numarul vorbitorilor, multi fara
studii ori cu ele urmate la fara frecventa in
Universitatile particulare.

A doua: Tnrolati intr-un partid de stanga
sau de dreapta, ei se ,,inarmeaza” cu micro-
fonul si debiteaza vorbe goale, fara emotii si
fara responsabilitate. Cu totii, si dupa impre-
jurari, practica doua tipuri de discursuri:
preponderent elogioase, daca partidul din care
fac parte se afla la guvernare; condamnabile si
pamfletare, daca partidul se afla in opozitie.

Pe de alta parte, foarte putini parlamen-
tari, ministri, primari sau consilieri judeteni
sunt preocupati de continutul si dimensiunea
discursurilor. De obicei, ei nu fac deosebirea
ntre discursul ,,vorba-lunga” si cel concis, la
obiect, bazat pe o informatie judicioasa si
exacta. Cu totii lungesc nepermis interventiile,
formuland fraze pletorice al caror sens e
confuz si ridicol.

Cauza acestor exprimari greoaie si
incélcite rezida in lipsa de culturda a vorbi-
torilor. Asadar, si astazi, precum in perioada
interbelica, avem pugini oratori adevarati si
nepermis de multi oratori ,de parada”.
»,Vorba-lunga” o ascultam ori o citim pe toate
mijloacele de comunicare moderne. ,,Alesii”
nostri nu-si bat capul cu ,stilistica” expri-
marii, nu stiu si nici nu vor sa afle ce Tnsem-
neaza limbajul precis, lapidar, adica cel scurt,
pe cat de concis, pe atat de energic, amin-
tindu-ne de exprimarea parca ,sapati in
piatra” a marilor nostri scriitori.

Lumea de astazi nu mai are nici timp,
nici placerea de a asculta ,vorbe lungi”,
naroade si plictisitoare. Din acest motiv,
recomandam initierea unor cursuri de ,,reci-
clare” pentru ,cuvantatorii” nostri de toate
culorile. Credem ca facultatile de ,,Jurnalistica
si Stiinte politice” le pot oferi un ajutor pe
masura dorintei si putintei lor.
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Sensibilitatea permanent ultragiata, frica
si strigatul dureros al neputintei de a-si pastra
sufletul intact, fuga disperat-abulica ntr-un
imaginar subjugant, marginalitatea si jocurile
inabile ale umilintei, cartirea permanenta din
vizuina ntunecoasa

a sufletului ranit,
virajul spre ironie ca
forma a integrarii
distante ntr-o lume
straina si fada prin
valorile ei joase —
iata cateva dintre
trasaturile ce alca-
tuiesc identitatile
lirice care vorbesc
in cele trei carti de
versuri ale poetului
severinean Mihai
Octavian loana: Cu
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ochiul liber (Prier,
Craiova, 2002), Alonso si concertul (MJM,
Craiova, 2006), Frizeria din turn (MJM,
Craiova, 2011). La aceste note negative ale
fapturilor care se nasc in textele lui, se adauga
versatilitatea mare a formelor de expresie
lirica — de la wversul amplu (de tipul
alexandrinului) la versul scurt; de la rima
experimentata savant in toate formele ei la

versul alb; apare, ca

Identitati lirice | factor excentric de o

mare originalitate, o
anumita dinamitare Tndrazneata a liricului, o
spulberare a Ilui prin forme narative si
dramatice. Altfel spus, dupa ce asistam la o
supralicitare a lirismului prin forme prozodice
savante si diverse, adica dupa ce poetul
supraliciteaza liricul 1n diferentele lui
specifice (muzicalitatea, incantatia, ritmurile),
apare miscarea opusa de aparenta negare a
lirismului prin insertia lui Tntr-o poveste sau

Un poet al secundarului:
Mihai Octavian loana

Daniela FULGA

prin rame dramatice care le stirbeste poeziilor
independenta. Negativizarea progresiva a
fapturilor textuale, pe de o parte, si acest
balans al liricului spre epic, dramatic si
Tnapoi, pe de alta parte, singularizeaza poezia
lui Mihai Octavian loana in peisajul liric
romanesc actual. Numesc aceste versuri ale
negativizarii treptate a fapturii si exprimarea
ei in forme poetice care pun in evidenta
contradictiile interne ale liricului o poezie a
secundarului.

Notiunea de secundar o preiau 1n
acceptiunea pe care i-o da Virgil Nemoianu in
O teorie a secundarului (Univers, 1997).
Concept vag, generos in aplicatii explicative,
secundarul lui Nemoianu se opune 1in
permanenta principalului fata de care este
subversiv, dar vital deoarece Ti asigura
acestuia stabilitatea dinamica. Secundarul este
o forta reactionara cuibarita in inima oricarui
principal pentru a-i supraveghea acestuia ten-
dintele hegemonice si a-i intretine eficienta.
Secundarul, desi dinamitard, nu 1i va lua locul
niciodata principalului, nu il va rasturna cu
adevarat, ci 1i va spori vitalitatea si il va feri
de uzura: ,,...a-ti pune sperantele in secundar,
a ncerca sa-I ridici la nivelul principalului ar
reprezenta o procedura dintre cele mai
neinspirate.(...) Microdialectica principalului
si a secundarului isi are propriile reguli si
propria organizare” (p. 167). In literatura, arta
si cutuma darurilor vede Nemoianu actionand
subreptice si pe cai specific fortele subversive
si vitale ale secundarului.

Tn ceea ce priveste literatura, cerceta-
torul roman este de parere ca ea pune la lucru
secundarul din doua unghiuri diferite — prin
raportare la alte tipuri de texte care sunt active
la un moment dat in perimetrul unei culturi;
prin raportare la propria organizare interna. In
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primul rand, de orice natura ar fi, spatiul
literar gazduieste prin strategiile sale estetice
dimensiuni variate ale secundarului opu-
nandu-se si controland, Tn acelasi timp,
formele principale de discurs ale culturii. Tn
textul literar apar ,,discordante placute, evo-
catoare a autonomiei detaliilor si restauratoare
a imperfectiunii” (p. 149). Intr-adevar, n
spatiul literar se capteaza de obicei ceea ce
tine de un anume regim nocturn al fapturii —
punctele de criza, himerele, esecul, vina, boa-
la, durerea, pierderile sufletesti, neimplinirile,
moartea sunt doar cateva numiri ale faimoasei
imperfectiuni/secundaritati care populeaza
universul literar.

In poeziile lui Mihai Octavian loana
gasim o lenta alunecare spre triumful unor
astfel de categorii ale secundarului. Tn primul
volum se contureaza o poezie a desensi-
bilizarii dureroase si a iubirilor trecute pro-
lectate intr-un prezent imaginar vag panteist;
volumul al doilea propune un lirism al
constientizarii marginalitatii si al presimtirii
bolii cu deschidere spre moarte; Tn ultima
carte poetul observa articulatiile derizorii ale
unei lumi degradate in care eul devine din ce
in ce mai familiar cu moartea si, in directa
proportionalitate, din ce n ce mai indepartat,
prin ironie amara, de lumile din jur. Daca in
Cu ochiul liber eul are prea putina detasare
din cauza reactiilor violent emotionale in fata
pericolului slabirii  fapturii  sufletesti si
devalorizarii ei (motiv pentru care in poeme
apare un eu incrancenat si ofensiv prin
evitarea luptei si proiectarea intr-o lume
abulica si senzuala), in celelalte doua volume
eul ia distanta si se apara jucand umilinta
(Alonso) sau adoptand ironia dezangajanta.
Nicio transcendenta nu se deschide peste
aceasta lume poetica ioaniana pentru a linisti
cu adevarat un eu insingurat, marginal, muzi-
cal, neasteptat si surprinzator izvoditor de
imagini. Identitatile lirice ale poetului de pe
malul Dunarii ilustreaza o adevarata feno-
menologie a secundarului.

Dar secundarul apare si la alt nivel, mai
explicit si mai tehnic prin care poetul
imblanzeste, cum spune recurent Nemoianu,
tendintele hegemonice ale principalului — este

vorba de expresia lirica Tnsasi, dar si de
articulatiile compozitionale ale volumelor de
versuri. De fapt, se dinamiteaza lirismul Tnsusi
care primeste treptat statutul de principal care
se cere domolit. Si la acest nivel remarc o
progresie/ o adancire a dinamicii secundarului
de la primul la cel de-al treilea volum. Poetul
opteaza pentru o subversiune spectaculoasa a
lirismului Tnsusi care il elibereaza de orice
tribulatii naive si sentimentale. Spectacolul
lirismului cantabil se constituie de fapt intr-o
metoda vicleana de supralicitare a liricului
prin forme prozodice diverse pentru ca
imediat sa 1l puna la zid prin acceptarea
formelor narativitatii si scenariului dramatic.
Tn acest fel, liricul primeste statutul unui
principal care trebuie potolit, iar daca in
primul volum el si-a facut de cap, iata ca in
Alonso... si in Frizeria... el este razbunat prin
narativitate si mai ales prin formele drama-
ticului. Astfel apare ,,statutul hibrid si fluc-
tuant intre discursuri diferite... o uniune mai
putin perfecta” (V. Nemoianu, Op. cit., p.
186). Sabotarea liricului prin impurificarea lui
epica si dramatica provoaca efectul de secun-
dar cu scopul de reimprospatare/ revigorare a
dimensiunii poetice care parea la un moment
dat vetusta.

Important este ca atat secundarizarea
fapturii cat si secundarizarea textului liric
fnsusi au ca efect pozitiv o certa vitalizare
estetica a poeziei care are acum geografia
unui ,sistem disipativ care Tsi mentine
stabilitatea datorita tendintelor sale dezin-
tegratoare.” (V. Nemoianu, Op. cit.,, p. 94).
Aceasta este poezia secundarului — un sistem
liric ce pare fragil din pricina tensiunilor
interne care opereaza la mai multe niveluri,
punandu-i in lumina deopotriva forta si
slabiciunile. O logica dinamica interna a
contradictoriului sustine poezia secundarului.

Voi urmari cum lirismul incrancenat si
splendid al unei sensibilitati ultragiate din
primul volum va fi razbunat prin viclenia
retractila a unui heteronim semnificativ,
alaturi de recurenta unor forme literare
complementare — narativitatea si teatralitatea

—, pentru ca in volumul din 2011, secundari-
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zarea sa fie si mai profunda prin trecerea de
bunavoie intr-o lume valorica joasa si fada in
care nu exista granite ferme intre versurile
absurde ale copiilor si (anti) invocatia
poetului catre zeita, intre plimbarea pe strada
Kiseleff din oras si cea de pe serpentinele
mortii, ntre iubita baudelaire-iana  si
vanzatoarea de cuie, intre poetul postmodern
si un hoinar poet medieval reinviat in final
intr-o foarte muzicala Balada a doamnelor
de-acum. Citind poemele lui Mihai Octavian
loana, patrundem in inima secundarului n
cheie lirica.

In primul volum categorii precum
nemultumirea, frustrarea, delimitarile
orgolioase  de  ceilalti, constientizarea
Tncrancenat-lirica a desensibilizarii treptate si,
ca 0 consecinta fericita, tensiunea creatoare a
unicizarii care 1insingureaza sunt céateva
categorii ale secundarului din care se naste
poezia. Slabirea identitatii prin ,,indepartarea
de far” — care este inima — genereaza o poezie
puternic imagistica, iar vocea ridicata a eului
pare ca se hraneste vampiric tocmai din
aceasta treptata marginalizare a propriei
fapturi.

Un eu labisian modern atins de aripa
grea a singuratatii apare in primul volum.
Ofensiv Tn constientizarea unei desensibilizari
dureroase, poetul are o identitate de marginal
razvratit care observa ,,cu ochiul liber” — lucid
si insistent — propria desensibilizare, propria
marginalizare. Tn acest context psihic tensio-
nat, survine o nervaliana prabusire a reperelor
ferme: ,si noaptea inunda surpandu-mi pri-
virea/ si linistind-o pana cand se aude/ cum
timpul/ acopera un turn/ doborat” (p. 51).
Surparea, taierea, insangerarea inimii, despi-
carea trupului sunt semnele slabirii treptate a
identitatii. La toate acestea, poetul are o reac-
tie Tncrancenata si grava, el isi striga desensi-
bilizarea Tn versuri muzicale alcatuite pe
esafodajul unor imagini lirice pregnante: ,,Voi
cobori la drumul de tara/ si-au sa se-agate de
mine demoni si caini/ aspidele harnice, vipere,
harpii/ dar voi Tnainta zile lungi, saptamani./
Drumul se va Tngusta cand m-apropii/ ca un
podet, 0 sina de cale feratd/ Tot mai greu voi
pasi, echilibrul/ se va subtia si el dintr-odata./

Apoi am sa calc direct pe tais/ pana cand ma
voi Tnjumatati/ Tu Tti vei intoarce spre mine
fata si-n sufletul meu/ luna pentru a doua oara
se va njosi.” (Sentiment pe o sabie). Cantecul
paradoxal de puternic/ ferm/ razvratit al
slabirii fapturii este amplificat prin recurenta
imaginii inimii care ntinde coarda durerii
pana la disperare: ,,...orice lacrima devine un
fluviu/ care se wvarsa 1n inima mea.”
(Vinovatul octombrie); ,,inima mea, un obiect
luminos/ intr-o Tntunecime de sange” (Inde-
partarea de far); ,,Corabie trista. Singur de
cart./ Stralucitoare, inima mea/ Bucura-se, asa
cum in geamul spart/ Luna inchipuie pe taisuri
o stea./ Ascult véltorile. Voci cunoscute,/ Re-
chinii se sfasie adanc intre ei./ Ca un pescarus
ora se ridica dintre minute/ Ce multi pes-
carusi: unu, doi, trei” (Schimbul de cart).
Trecuta in planul constiintei lirice, taierea/
ranirea/ Tnsangerarea/ sfasierea devin izvorul
unui lirism imagistic ferm, viril. Cu cét
ranirea este resimtita mai profund, cu atat
vocea lirica este mai puternica, mai labisian-
ofensiva. Secundarizarea dureroasa a fiintei
este sursa unui lirism imagistic si muzical
remarcabil. lubita pierduta ramane sa aline
ranile intr-o ardere vag eminesciana stinsa
insa de o tristete bacoviana: ,,Esti mai fru-
moasa decét acest rau/ Din care beau anonimi
porumbeii/ Pod aerian si straveziu/ Peste
apele mirate ale serii./ ...Esti mai frumoasa
decét tine chiar/ Inima mea cu greu te mai
cuprinde/ Si gandul se Tnalta fara har/ s-atinga
tarmurile tale sfinte/ si biruit ingenuncheaza-n
sine/ lubito mai frumoasa decét tine.”
(Pledoarie).

Mai modeste estetic sunt textele in care
poetul gaseste un corelativ obiectiv durerilor
sale intime — iar vorbirea la persoana a treia si
aparitia unor personaje detensioneaza corzile
lirismului, ca de exemplu Tn Moartea unui
orb. Fara centrul de foc al inimii, desensi-
bilizat, poetul simte ca va avea o identitate
slabita, iar strigarea lirica virila si briganda
aduce parca un elogiu tocmai Tmputinarii
sufletesti progresive. Tn acest prim volum
tema de profunzime este secundarizarea
nedorita a fapturii si imposibilitatea gasirii
unei stavile pentru prabusirea sufleteasca
perpetua.
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Tn planuri diferite se muta accentul liric
al secundarului in al doilea volum, Alonso si
concertul. Intertextualitatea declansata de titlu
clarifica Tn cheie postmoderna asumarea unei
identitati lirice marginale. Se stie ca, Tnainte
de a deveni Don Quijote, Alonso Quijano este
o faptura chinuita si bovarica, fascinata de
carti cu aventuri marete, cavaleresti. Dat la 0
parte ca un sine necorespunzator de cel care
Tsi va spune Don Quijote, Alonso face un salt
identitar spectaculos la Tnceputul secolului
XXI - el regreseaza voit intr-o identitate
animaliera, delimitandu-se brutal de lumea
omului pe care o va judeca de aici fara drept
de apel; toate cartile citite/ experientele traite
se rastoarna intr-o oglinda modernista defor-
matoare care respinge visele mistificatoare.
Din aceasta sensibilitate lovita/distorsionata
se naste Alonso — poetul Tn a doua carte a lui
Mihai Octavian loana.

Vocea tinereasca ce-si canta prabusirea
in primul volum devine acum un murmur umil
sl critic Tn sotto voce. Refuzate violent-liric in
primul volum, categoriile secundarului sunt
asimilate acum precum niste vesminte
ponosite si confortabile ale poetului care nu
mai apara nimic, nu mai are de pierdut nimic
intrucét identitatea sa este o alteritate desa-
varsita pe deplin asumata, iar numele nu face
decat sa 1i dea coerenta si sa 1l delimiteze
pentru moment de lumea celorlalti.

,Cat timp se numeste Alonso” (cat timp
poetul Tsi asuma aceasta identitate grotesca de
paria — versul este recurent in intreg volumul),
eul este ezitant, impur, imprecis, deziluzionat,
neincrezator, evazionist, retractil si critic. Re-
tractil si impur, poetul Alonso este o faptura
grotesca definita prin categoriile secundarului.
El are ,,inima fructifera”; o ,,salbaticie nevino-
vata” si aspectul grotesc al unei vulpi vorbi-
toare: ,,Maria, sufletul meu/ s-a mutat intr-o
vulpe” (Ucis intr-o noapte). Faptura aceasta
noua si ciudata pe nume Alonso are o intelep-
ciune stranie — ,,voi locui intr-un proverb,/ voi
fi o intelepciune cu patru picioare” (Ciorile,
strugurii), iar poemele par niste sofisme lirice.
Retras de bunavoie Tn propriul limbaj — un
idiolect al marginalitatii carcotase —, eul alon-
sian are o0 perceptie subiectiva deformatoare si

anihilanta a lumii omului pe care o judeca
intr-o tonalitate joasa, potolita, insa intran-
sigenta: ,,Oh, valul de sange pe camp/ si toate
pacatele le voi vedea” (Ucis intr-o noapte);
judecata alonsiana este dublu orientata — spre
lumea omului des-

considerata, dar si | MIHAI
spre sinele pur si | OCTAVIAN alonso
dezobligant: ,De | IOANA S

ingenuncheat/ nu
voi  ingenunchea
nsa/ niciodata./ Nu
inteleg/ acest cara-
ghios obicei ome-
nesc.” (Fara mean-
dre); ,,Unde alta-
data era racoare si
fragutele/  indul-
ceau ierburile pi-

tice/ acum sunt

gresii fierbinti/ printre care se-ascund/ vioaie
sopérlele/ iar pastravul/ se zbenguie ghemo-
toace/ in burat domnului turist// Din aschii/
copiii invata la scoala/ padurea./ Si din rume-
gus/ aura de parfumuri/ a bradului” (Ambianza
ecoului). ,,Nu noi vulpile/ am aprins focurile./
N-am ascutit fierul,/ n-am faurit imparatii si
civilizatii” (Politichii). Din lumea periferica si
bland-critica, omul se vede intr-o oglinda
jalnica: ,,Omul privit de aproape/ e-o fiara./
Chiar si Tn noaptea cea nepatrunsa/ eu 1i vad/
uratenia si relele naravuri./ Vad parul cres-
cand nemilos/ pe picioarele fetelor/ mainile
acoperite cu solzi ale celor batrani/ si gan-
durile sangeroase/ din mintile barbatilor/ se-
tosi de avutie si glorie.” (Omul privit de
aproape).

Autoabjurarea perpetua 1l apropie de
nefiinta, iar lirismul este intimist — faptura
alonsiana este sensibilizata la maximum si, Tn
acelasi timp, stie ca aceasta sensibilitate Tl
singularizeaza si il fragilizeaza. Concomitent
se deschide o perspectiva spre ceilalti, spre
chipul hidos al ,,oamenilor priviti de aproape”
si lumea lor blamabila. Tn partea a doua a
volumului, intitulata Concertul pentru un
singur spectator, apare un lirism al spatiului
privat cu deschidere violenta spre cel public.
Aici poemele primesc un aspect alegoric —
concertul dintr-o friguroasa casa de cultura a
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unui orasel de provincie este, se pare, hidoasa
societate romaneasca 1n ultimii ani ai
comunismului. Alonso este un spectator lucid
si cinic, iar poemele se joaca spectaculos in
formule lirice diverse: poemul notatiilor
situatiilor de criza in

mihai octavian iocana o,

frizeria din turn "9 a doua: Mendhels-

versuri voit apoetice
(Partea 1: Sibelius.
Allegro  moderato;
7. Mic indrumator
de inspirasie conju-
gala); poemul 1in
maniera soresciana
al unui sat aflat la
granita cu mahalaua
(Call girl); poemul
dezabuzat al artis-
tului obosit — Partea

sohn. Andante con
molto: ,,Am fost tanar si/ am admirat jude-
catile false,/ profetii mincinosi si cantecele
stupide ale lepadarii./ Am trait si eu acele zile
nevrednice/ Ale alcoolului (...)”; poetul este
atat de singur, incat suporta socratian impu-
tarile aspre ale unei diotime Muze locale:
»Stiu cd nu-ti plac cam multe-n lumea asta/
Esti céarcotas, ursuz, tafnos ca ursul/ Cénd
versul tau nu-si tine-n albii cursul/ Si torni
pamflete pana-ti crapa teasta”. Poemele din
aceasta parte a volumului inoveaza nu atat
prin viziune (care ramane una critica, facuta
din perspective unui eu constient de margi-
nalitatea sa identitara), cat prin formulele
poetice diverse, amestecate voit fara noima —
in prozodie clasica de un mare rafinament
muzical, alaturi de vers argotic, apoetic sau
chiar de fragment de proza (5. Maria
Tmpartind mancare soldarilor). Ceea ce da
coeziune imagistica si ideatica este o rama
dramatica/ teatrala, iar jonctiunea liricului cu
dramaticul singularizeaza acest poet in
peisajul liric contemporan. Mixajul dintre li-
rism si dramatic are ca efect un discurs poetic
impur, iar identitatea grotesca a eului (mai
accentuata in prima parte) si histrionismul
identitar in a doua parte creioneaza o poezie
iesita de sub auspiciile modernismului tarziu
si ancorata Tntr-un postmodernism sui generis.

O amplificare a spectacolului poetic al
secundarului se produce in Frizeria din turn.
De la masca lui Alonso — cel umil — se trece
acum la o privire fatisa prin asumare ironica a
categoriilor marginalitatii. Cred ca, spre
deosebire de volumul anterior, aici secundarul
fsi arata pe deplin forta estetica atat de
ciudata. Tntr-adevar, ,asemeni pamantului
pentru Anteu, secundarul da forte proaspete
unei gandirii epuizate” (V. Nemoianu, Op.
cit., p. 186). Circumscris unui topos poetic in
care valorile secunde ale lumii sunt la ele
acasa — ,frizeria lui tanti Elvira” — poetul are
libertatea sa Tsi multiplice identitatile, iar
tehnica heteronimilor este dusa pana la
ultimele ei consecinte estetice.

Depoetizarea si lipsa de sens se conjuga
indraznet, slabind periculos lirismul, Tn poeme
precum Am sase ani, Zbeg, Sotron, Laptopul
Cenusaresei. O voce peltica de copil, o alta
tampa de adolescenta sau subiectivitatea
stearsa si decrepita din Sotron sau din Fabula
natariei tradeaza ,0 alienare ludica” ce
Tmpinge poezia in buza prapastiei spre neant.
Femeia isi pierde si ea maretia si senzualitatea
(din primul volum), nu mai are nici aspectul
diafan al Mariei care genereaza murmurul
umil, adulativ si critic al lui Alonso. Ea
devine frizerita, cofetareasa, vanzatoare de
cuie sau o guraliva nevasta care isi da afara
barbatul. Totusi, saltul in gol poetul nu-I face,
el compenseaza periculoasa alienare ludica
prin viraje bruste spre imaginile pregnante ale
bolii, durerii, degradarii si, inevitabil, spre
imaginea mortii.

Daca personajele lirice care se perinda
in frizerie” traiesc in derizoriu si absurd, iar
poezia Tnsasi se dizolva intr-o proza care pare
o antivorbire liricai — imagine rasturnata si
aluziva a mortii limbajului poetic —, spre
finalul volumului 1l regasim pe poetul din
primele doua volume, insa elanul curajos si
rebel al strigatului liric sau umilinta cartitoare
sunt nlocuite acum de ironie. Precum poetul
labisian revoltat din Cu ochiul liber, pe de o
parte, si Alonso, ,.cel retras intr-o vulpe”, pe
de alta parte, eul din acest ultim volum céanta
nimicul, non-sensul, prabusirea spre moarte
care devin, prin ironie blanda, mai accep-
tabile. Versurile sunt cantabile si pastreaza
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ceva din muzicalitatea trista si neangajanta a
unui trubadur medieval. Un ev mediu mas-
culin si brigand, o amaraciune innobilata prin
distanta impusa constant de o ironie fina
apropie acest poet de inceput de secol XXI de
Frangois Villon. De altfel, profilul poetului
hoinar, neasezat, care-si construieste din
marginalitatea propriei fapturi o identitatea
poetica remarcabila, se contureaza explicit in
poemul final intitulat intertextual Balada
doamnelor de-acum: ,1lubitele din vremea
mea de june/ S-au incretit, s-au preschimbat in
plante/ Si risipesc in jur amaraciune/
Cicalitoare, acre, enervante.// Au fost candva
la mine-n pat, la mine-n vis/ Dar anii le-au
cernut pe rand/ Si-un cerc de spectre le-a
inchis”. Adevarat crez artistic, balada finala
respinge proiectia ncrancenata a iubirii
pierdute Tintr-un abulic imaginar plin de
senzualitate (ca in primul volum); respinge si
vorbirea murmurata a unui poet deghizat care
joaca pe cartea umilintei 0 marginalitate apa-
rent acceptata — caci auto-abjurarea este tot o
forma a orgoliului ranit (Alonso si concertul).

Abia acum, in Frizeria din turn, secun-
daritatea fapturii poetice se purifica de vanitati
mascate estetic mai mult sau mai putin abil. Tn
acest volum, Mihai Octavian loana temati-
zeaza pregnant valorile secunde ale fapturii
postmoderne Tinradacinate inevitabil Tntr-o
lume a orasului nimicnicit prin centralitatea
lui derizorie — o frizerie intr-un turn —, spatiu
ocupat de magazine mici si mizere in care se
intdlnesc femei gurese, apetisante si mereu
aferate. Intr-un astfel de spatiu secundarizat
traieste poetul care nu se mai simte
inconfortabil si nici nu mai fuge spre alte
identitati. Acum el se asuma in intregime si in
consecinta are o libertate deplina.

Lipsa boltei transiguratoare (ingrijora-
toare in primele doua volume) nu mai
deranjeaza in versurile secundarului, caci este
conditia existentei lor. Curajos, poetul a
Tmbracat haina salvatoare a ironiei care Ti
permite sa vietuiasca intr-o lume lipsita de
iluziile splendorii (din primul volum), lipsita
si de iluziile adevarurilor ascunse in sofisme
lirice alonsiene. Tn primele doua volume
poetul refuza prezentul, opunandu-i fie
proiectia intr-un imaginar liric recuperator de

iubiri pierdute, fie umilinta jucata inabil de un
Alonso cartitor. Tn schimb, in Frizeria din
turn poetul se accepta intr-un prezent care i se
potriveste mai bine — el este un marginal intr-
o lume marginala. Faptura a secundarului intr-
0 lume a valorilor secundare, poetul Mihai
Octavian loana reinvie in cheie postmoderna
vocea briganda, dezangajanta a poetului
hoinar dintr-un ev mediu revolut.

Compozitional, volumele din 2006 si
2011 accentueaza la nivelul formulei de
ansamblu notiunea de secundar. Lirismul de
fond al cartilor este impurificat cu narativitate
si aspect dramatic, iar poemele propriu-zise
experimenteaza masuri, rime si ritmuri di-
verse. Atat Alonso..., cat si Frizeria... par
gandite in logica prozei sau a pieselor de
teatru, astfel incat poemele pot fi citite izolat
(confirmand liricul propriu-zis), dar tot atat de
bine ele Tsi pierd independenta deoarece par a
se inlantui intr-o poveste. De exemplu,
volumul Alonso si concertul este construit n
doua parti care par eterogene. In prima parte
sunt poemele rostite de Alonso — vulpea
indragostita de Maria — multe din poeme se
alcatuiesc prin adresarea directa catre aceasta
instanta feminina. La inceput, poemele au o
Precuvantare, iar in final apare un poem in
care Alonso Tsi ia ramas bun de la fantasma
feminina adorata — n felul acesta poeziile isi
pierd independenta, Tinscriindu-se Tntr-un
cadru epic de tip confesiv, iar identitatea
personajului liric indragostit se sustine doar
cat timp dureaza amplul monolog adresat pe
care se construiesc poemele. Dar ,statutul
hibrid si fluctuant Tntre discursuri diferite”
apare in a doua parte a volumului — Concertul
Cu un singur spectator (poem baroc). Hibri-
dizarea discursului este evidenta, mai mult,
liricul Tsi pierde treptat hegemonia laséand loc
dramaticului (apar chiar indicatii scenice
dispuse in structuri discursive ample care au
aspectul unor versuri fara rima; apare dialogul
dramatic, replicile fiind introduse de numele
personajelor, de pilda, Muza locala si Poetul).
Tn plus, formulele lirice sunt frecvent schim-
bate — de la Invocaria initiala catre zeita,
scrisa Tn versuri ample (de tipul alexan-
drinului), la versul alb, poezia lui Mihai
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Octavian loana este o demonstratie de forta a
unui lirism versatil si puternic.

Aceeasi coborare de pe piedestal a
liricului — parca pentru a fi urcat apoi cu si
mai mare stralucire — apare si in Frizeria din
turn. Aici poemele sunt concepute atat in
versuri scurte si monorima, cat si in versuri
ample cu rime extravagante sau Tn versuri
albe. Survine un ritm liric de ansamblu
neobisnuit, ce sustine o gandire poetica foarte
flexibila, care nu are nicio problema in a
traversa varste, identitati si mode lirice — de la
poezia absurda din folclorul copiilor, la balada
sau romanta, la sonet, alegorie, lirism apoetic,
la poemul grav despre boala si moarte.

Acestui amestec dezinvolt de formule
lirice se adauga si aici o dinamitare a liricului
prin narativ. As putea spune ca, dupa ce a fost
supralicitat prin diversitatea formelor prozo-
dice puse savant la lucru, liricul (care este aici
0 categorie a principalului) este detronat de
forme estetice mai proletare precum drama-
ticul si narativul. Tn termenii lui Nemoianu,
hegemonia poeziei este o data in plus
relativizata prin intruziunea pasajelor epice si
dramatice, pentru a straluci apoi cu si mai
multa forta.

Logica aceasta ciudata a formelor lite-
rare (liric, dramatic si epic) asaza poezia lui
Mihai Octavian loana ca un cap de serie in
poezia postmoderna romaneasca. Dar ceea ce
mi se pare cel mai important este ca dialectica
surprinzatoare a liricului (dominant), a epi-

cului si dramaticului face transparenta o
anumita sensibilitate poetica ce nu se sfieste
sa arate potentialitatile semnificative ale poe-
ziei, dar si neajunsurile ei.

Fara sa abdice de la poezia in Tntelesul
ei clasic, poetul de pe malurile Dunarii stie ca
literatura, sub orice forma s-ar manifesta ea,
gazduieste profilul interior imperfect al
fapturii, dar nu-i poate vindeca ranile si nici
nu se poate substitui altor forme de discurs
mult mai aplicate si mai eficiente in viara
noastra diurnd.

Poeziile lui Mihai Octavian loana
vorbesc oblic, in diverse voci, tonuri si forme
textuale, iar literatura lui se construieste ca un
spatiu predilect al secundarului fapturii, care,
insa, nu rezolva nimic din cele grele ale
omului. Totusi, punandu-se la dispozitia ima-
ginatiei poeticei necrutatoare a poetului, for-
mele precaritatii devin suportabile si versatile
in semnificatii pentru cititorii rabdatori.

Prin urmare, desi nu vindeca nimic,
literatura poetica a secundarului pe care o
ilustreaza cartile lui Mihai Octavian loana ne
ajuta sa intelegem ca poezia Tsi gaseste resurse
estetice pentru a pune in lumina orbitoare a
rationalitatii (principale) categoriile constitu-
tive difuze pe care de obicei ne ferim sa le
dezgolim. Tn ciuda acestui fapt, daca ne recu-
noastem precaritatile in rama lirica, granitele
intre estetic si lumea noastra se pot dizolva,
iar aceasta din urma poate primi un chip mai
inteligibil si mai prietenos.

Thiven

Exorcistul
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Sa cada capete!

Zorin DIACONESCU

Aud tot mai des un strigat din multime
sl atunci cand nu-l aud, au grija intermediarii
sa-l reproduca cu sau fara ghilimele si aproape
de fiecare data amintirile 1i recupereaza pe
Gheorghe Colt si Elena Matasa, nu dintr-un
univers holografic, ci de-a dreptul din neant.
Cei doi protagonisti fara voia lor ai primului
episod din Literatura futila, serialul care I-a
consacrat pe Radu Saplacan in anii ’70 — in
lumea literelor, o jumatate de secol e putin,
chiar daca noua, muritorilor, ni se pare ca e
prea mult — ei, sarmanii incriminati nu ar fi
existat niciodata dincolo de starea lor civila si
umila daca nu li s-ar fi rostogolit in urma
executiei capetele peste claviatura masinii de
scris din incaperea cu usa marcata ,,Caine
raul”, de unde porneste intreaga poveste.

Ati vazut vreo usa, poarta sau incinta cu
inscriptia ,,Catelus simpatic si iubitor de
oameni”? — Tn afara faptului ca nu aflam
niciodata daca proprietarul inscriptiei ,,Caine
rau” are cu adevarat un patruped Th posesia
lui, pana nu patrundem 1in incinta — dar cati
dintre noi mai considera un astfel de gest
suficient de temerar pentru a justifica efortul?

De vina nu este firea noastra, pacatoasa
dupa crestini, ci numarul placutelor, semnele
si semnalele din jurul nostru, o realitate pe
care un amic poet o evoca prin intrebarea ,,de
ce ne trebuie noua zece numere la telefon?”
fiindca era convins ca nimeni nu le va tine
minte vreodata si nu e exclus sa fi avut
dreptate, sa fi fost méangaiat in acele clipe de
aripa geniului.

Omul a preferat intotdeauna minciuna,
adevarul fiind rezervat zeilor, fiindca adevarul
e plictisitor si doar zeii nu se plictisesc, in
timp ce noi, muritorii lasam cu usurinta sa se
inteleaga formidabila aventura a Tntalnirii
noastre cu patrupedul cel rau, chiar daca n-am

pus niciodata ména pe clanta si nici n-am
trecut de ani de zile pe strada cu pricina,
fiindca e mai comod acasa, in papuci si
pijama.

Se pomeneste 1n noianul de vorbe
cotidiene despre cenzura si marturisesc aici
ca-mi era draga acea institutie, cu tot jegul si
Cu toata perversiunea ei, fiindca mai scotea
lumea din amortire.

Sa va amintesc inca odata si aici de poe-
mele Anei Blandiana devenite obiect de cult
dupa ce fusesera citite de Monica Lovinescu
la microfonul Europei Libere iar securitatea
noastra cea de toate zilele reactionase conform
asteptarilor?

E tot un adevar plictisitor, noua ne e sila
de rating, nu ne intereseaza banii si sexul e
ceva vulgar fiindca ne-am nascut pe un raft de
biblioteca si tot acolo ne vom acoperi, nu de
glorie, ci de praf.

latda de ce nu pot sa nu salut din toata
inima legea zisa antilegionara fiindca in
sfarsit cititorul nostru, amortit de insistenta cu
care i s-a prezentat anatomia umana, mai ales
aparatul reproductiv al ambelor sexe cu fizio-
logia aferenta, dictionarul comportamentelor
erotice mai mult sau — mai ales — mai putin
traditionale, explicat pe intelesul coafezelor,
acest cititor anchilo-

Confesiuni
incomode

zat de efortul de a
afla cotidian cine a

(mai) fost turnator la

securitate, cu ce pseudonime Tsi semna
delatiunile si ce amanunte picante se gaseau
printre randurile excavate din dosare alese cu
responsabilitate — (care ar fi meritat consi-
deratia unui gen literar aparte) — bietul cititor
ajuns la pastile pentru digestie din cauza
consumului intregii colectii de clisee din tom-
beronul literaturii universale de acum doua-
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trei decenii, actualizata in ,lasfierbintiul”
baraganului nostru intelectual, cititorul roméan
— intr-un cuvant — va avea in sfarsit un motiv
sa se mobilizeze!

De ce este necesara mobilizarea citito-
rului nostru?

Prefer sa nu raspund, va sugerez in trea-
cat un mic exercitiu, cand frecventati ,,lJumea
buna” — sau ceea ce considerati ca merita
amintit la capitolul sfere intelectuale, spiritu-
alitate etc. — luati-va 0 agenda si un pix si
incercati sa Tntocmiti doua liste: scriitori si
cititori, iar din cand in cand faceti un total, ca
la bilantul contabil, adunati cele doua siruri si
vedeti ce va iese!

Pe cale de consecinta...

Oameni cu suflete mai mult decéat gene-
roase s-au grabit deja sa intocmeasca liste cu
scriitori ,,interzisi” iar retelele de socializare
(pe care multi le utilizeaza cu sarg iar altii
insista ca nu, dar stiu la fel de bine ce se
intdmpla in viciosul si viciatul mediu virtual),
aceste facaturi satanice ale societatii de
consum de dragul consumului gem de citate

din martirii asezati cu generozitate pe raftul
pactizantilor cu diavolul — nu va fi minunat
daca ne vom apuca sa-i si citim? Pardon,
majoritatea cititorilor acestor randuri au citit
acele opere inca pe bancile liceului, dar o
recitire nu strica niciodata, nu ingrasa si nu
este cancerigena. Cine indraznea sa mai spere,
in epoca deplinului aquis comunitar, ca ne
mai putem bucura pe ascuns de o carte inter-
zisa? Vestea cea buna e ca tocmai miscarea
legionara a fost scoasa de la naftalina si
rebranduita pentru a o face vandabila. Moti-
vul ramane un subiect de speculatie politica si
e treaba analistilor — avem cateva mii de
exemplare si reprezentanti la fiecare colt de
bloc — sa descélceasca itele proaspatului
complot. Pentru literati sansa este nesperat de
generoasa, ma refer la cei care scriu in
libertate, fiindca scriitorii din penitenciar nu
reprezinta — inca — o concurenta loiala.

Condeierii nostri sper ca nu vor da cu
piciorul sansei, asa cum au facut la vremea lui
89 cu literatura de sertar si n aceasta
speranta sustin si semnez.

In gradin
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Un roman despre conditia femeii

Octavian D. CURPAS

Femeie in faga lui Dumnezeu de Melania
Cuc — un roman despre conditia femeii n
societate. Tn romanele Melaniei Cuc, fiecare
volum are etapa sa cronologica, epoca isto-
rica, personaje care se deosebesc intre ele sau
se aseamana, dupa cum merge firul ,po-
vestii”. Tn Femeie in fasa lui Dumnezeu,
prozatoarea se apleaca spre civilizatia Sarmi-
zegetusei si credinta batranului Zamolxes, dar
face si trecerea spre conditia femeii in lumea
de azi. Romanul se inscrie in proza erosului,
avand ca tema mitul iubirii i motivul
cuplului. Experientele limita traite de eroina,
aflata in cautarea iubirii perfecte, simboli-
zeaza unitatea primordiala a spiritului uman,
dorinta de a descoperi absolutul. Totusi, 0
astfel de iubire nu poate fi oferita decat de
Dumnezeu, Cel despre care autoarea afirma in
carte ca venea ,calarind un asin; nu avea
plete, nici barba, nici mustiti... doar o
coroana aprinsa de spini.”

Melania Cuc - ,,0 scriitoare

originala”

»Numele scriitoarei Melania Cuc... este
un nume care mi-a reginut atentia prin unele
poezii, proze, insemnari, interviuri, reportaje
si anchete literare ce au impus-o in peisajul
literaturii roméne contemporane ca pe O
scriitoare originala si Tnzestrata cu multiple

ilitati creatoare”, spunea istoricul
literar Nicolae Scurtu. Autoare a douazeci de
volume de versuri si proza, printre care Impo-
zit pe dragoste, Tablete contra disperarii,
Fructul oprit, Miercurea din cenusa sau
Graal, Melania Cuc este detinatoarea a nume-
roase nominalizari, distinctii, diplome, premii
si medalii. Tntre acestea se remarci Premiul
Editurii Minerva pentru Poezie, obtinut la
Festivalul de literatura ,,Mostenirea Vacares-

tilor”, Targoviste, 1988, sau DIPLOMA si
Premiul I, acordate la Concursul National de
Proza ,Liviu Rebreanu”, Bistrita, 2003. In
2009, Melania Cuc

primeste Diploma si Melania Cuc

Titlul de Femeia
Europeana  pentru
Municipiul Bistrita,
pentru cultura
europeana. Fiecare

din cartile pe care
le-a scris Melania
Cuc are viata eli,
destinul si vibratia
proprie. De referinta
pentru opera sa sunt
cartile de proza, dar

si cele cu tablete.

,,O moneda subtire”

Actiunea din povestirea Melaniei Cuc,
Femeie in fara lui Dumnezeu, oscileaza
undeva, la limita dintre real si fabulos. Asa
cum o spune si titlul, eroina este o femeie,
»,Dacia Diugan, singura artista din lume care
Tsi asigurase nu averea imobiliara, nu contul
din banca, nu sanatatea, nu viata, Cci...
picioarele”, dansatoare in trupa Gloria Mundi.
Dacia ajunge intr-un

moment de rascruce

n viatd, cand are de Lecturi

parcurs un itinerariu
spiritual decisiv. Fugita de acasa pentru ca
este satula de existenta artificiala pe care o
duce Tn lux, alaturi de Sergio, un barbat care
nu o iubeste, ci doar profita de pe urma ei,
Dacia o intélneste in tren pe baba Chiva,
tiganca daruita cu ,,harul” ghicitoriei, un fel de
oracol, de profetesa, care 1i anuntd dansa-
toarei, viitorul. Calatoria ei spre Munte se
realizeaza intr-o atmosfera fantastica, noaptea,
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cu acest personaj misterios, Chiva, care in
cele din urma, dispare, ca si cum ar fi fost
»extrasa prin vraja.”

De la Chiva, Dacia afla ,,ce va fi sigur”,
cu ea. ,,Acolo, unde vaz ca te-o trimes Soarta,
nu-s-exista pravalii cu chiloti-snur si cu
pijamale de matasa... Tu, soro, daca mai
ajungi pana la capat de linie i bine, Ti tare
bine...”, o anunta Chiva. Mai mult, baba
dispare si, pe bancheta unde statuse, raméane
,0 moneda subtire” ce ,marturisea, fara
cuvinte, ca fiinta aceea nu fusese chiar o
fantasma... Dacia simti cum acvila regala din
efigie, 1si Tmplanta clontul, scormoneste in
carnea sa tanara, cum T1i cuibareste cu
indiferenta la durere, celula dupa celula, cum
1i atinge si maduva din sira spinarii, dar...
osul vertebrei este Tnca puternic, tare si nu se
rupe, nu se frange de bunavoie.” Acvila sau
pajura reprezinta in simbol, un spirit protector
al lumii, Tnceputul, arhaicul, primordialitatea.

,»,Lumea din care plecase”

Dacia are parte de un ,dincolo” si un
»dincoace”. Ea se crede ,detasata de lumea
din care plecase. Dincolo, in lumea din care ea
evadase sau din care fusese extrasa, era inca
zi plina, era amiaza, cu arsita trasa in aparate
sofisticate de climatizare, canicula purtata
direct dintre ciulinii baraganelor de odinioara.
Dincoace, in vagonul de lemn vechi, lumina
Lunii pline ménjea noaptea ca pe o ciozvarta
de carne cruda, vopsea in rosu de lupanar
fetele celor doua fapturi — una ca si batrana si
cu aur cét sa astupe cu el o fantana; cealalta
inca in putere, dar... fara dorinte strict
personale, fara bagaje si care se credea
detasatda de lumea din care plecase.” Dacia
paraseste aceastd lume civilizata, Tn care
ramane Sergio, cel pe care il iubea si pe care
o1l asteptase sa urce pe munte, sa 0 caute si
S-0 gaseasca.” Fosta Diva ajunge pe Munte si
patrunde fintr-o alta lume, o lume veche,
arhaica, cu rosturi din vesnicie. Aici 0 gaseste
Mutu, om ce traieste ,in cealalta parte a
Piscului”, care vaneaza impreuna cu lupii. El
0 duce n casa lui Barba, barbat ,,voinic ca un
taur, dar bland din fire ca mielul si frumos ca
un zeu pregatit de ursitoare sa infrunte pentru
altii primejdiile”, ce Tsi castiga traiul din
,Negot cu miere si pastravi”.

,,uUn alt Dumnezeu”

Dacia, femeia cu nume simbolic,
traieste un vis, intr-o lume arhaicia, a
cutumelor, Tn care oamenii se inchina
Hbatranului Zeu”, nefiind Tnca pregatiti sa
accepte ,,rosturile si legile primite de la un alt
Dumnezeu, unul care Se nascuse din femeie
pentru ca mai apoi sa se lase prins, crucificat,
cum le povestea preotul sosit la ei de la Pont.”
Tn timp ce asistd la o ceremonie ritualica, ,,in
creierul” ei ,se dadea lupta intre fantas-
magoric si realitate... Chiva, vrajitoarea, Ti
ramanea singurul detaliu clar din viata.” Cei
in mijlocul carora traieste se inchina Soarelui,
asteptand ,,un semn de la vechiul lor Zeu”. Ne
aflam ntr-un univers in care crestinismul abia
acum incepe sa patrunda, in lumea dacilor, la
Sarmisegetuza. Aici, Dacia, nume predestinat,
ajunge sa ,execute in fata lui Dumnezeu
numarul forte al luptei ei decisive dintre doua
civilizatii atemporale”, intre doua realitati —
una pe care 0 cunoaste si alta spre care aspira.
Intre simbolurile care se detaseaza Tn carte
este acela al casei Tn care Dacia locuieste cu
Barba, ,barbat si femeie, pereche unita prin
timpi si spatii nedefinite.” Aceasta locuinta
este un simbol al ntoarcerii dinspre o lume,
lumea civilizata, contemporana, spre trecut.
Este un spatiu al initierii Tn ritualurile
celeilalte lumi, o trecere de ,,dincolo” catre
»dincoace”. Tot din lumea de ,,dincoace” face
parte si printul TalariK, fiul Matcii,
indragostit si el de Dacia. Pentru ea, ,,Sergio
juca rol de print, se numea TalariK! Sergio-
TalariK-Barba devenisera trei imagini intr-o
singura rama decoloratd.” Dacia se Tntoarce
mereu n trecutul din care vine, Tncearca sa
recupereze macar momentele semnificative,
insa singura certitudine este ca sta ,,nepasa-
toare, dezbracata de vointa personala, sta in
fata lui Dumnezeului care... era nehotarat
intre a-i arata ce e bine sau rau”.

,Drumul... spre Piscuri”

Important este si ritualul la care Dacia
este supusa de Matca, mama printului
TalariK, decisa sa Tsi desparta fiul de aceasta
»Vrajitoare” aparuta de niciunde, pe care vrea
,»,$-0 jertfeasca cu mana sa”. Cele doua urca
spre Piscuri. ,,Drumul acela, spre Piscuri,
Matca nu-l mai facuse niciodata nici cu
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gandul, nici cu pasul, doar auzise, de la
ciobanii din vale, despre locul unde urcau si
se rugau, locuitori vechii dave, cei care aveau
curaj si putere sa ajunga pe culme si sa
depuna jertfa n vin si in grane Zeului lor, un
zeu ca toti oamenii, adica din carne si sange.”
Dacia se loveste de rezistenta Matcii si de
duritatea  conceptiilor el conservatoare,
specifice lumii careia 1i apartine. Si totusi,
Dacia invinge. Religia noua invinge vechiul,
paganismul, profanul. ,,Chiar sub ochii ei,
Dacia sta in vesminte ca din aur, nu pe stalp si
nu legata cu franghii de maini si picioare. Era
rastignita direct pe o cruce de aer.” Din acest
moment, Matca Ti ofera respectul si atentia
cuvenite celei pe care o iubeste printul
TalariK.

,, Armasarul din vis”

Un moment de referinta in carte,
marcand finalul istoriei Daciei, este nasterea
inorogului — ,,calul din vis”, Vifor. Dacia si
TalariK, femeia si barbatul, cuplul, asista la
venirea pe lume a acestuia. ,,Nu se insela, era
un inorog de-adevarateleal Manzul din
poveste 0 asteptase pe ea, acolo in pustietate,
sa 0 convinga ca tot o Lume era céat incapea si
cat nu incapea in basme... Era un inorog
adevarat, poate ultimul de pe Pamant.”
Inorogul, numit si licorna sau unicorn, este un
animal mitologic, reprezentat ca un cal alb
avand un corn in mijlocul fruntii. Legendele
descriu acest corn ca detindnd puteri
miraculoase: vindeca bolile, curata raul, da
viata. Inorogul este si simbolul omului
superior, neinteles de cei din jurul sau. Cu
simbolul inorogului de altfel, se si incheie
Femeie in fasa lui Dumnezeu. Dacia Diugan,
dansatoarea fugita de acasa si salvata de pe un
varf de munte, dintr-un sloi de gheata, ajunge
in urma unei operatii fatale, Tntr-un scaun cu
rotile. Tot ce s-a intdmplat in carte a fost visul
acesteia, in timp ce zacea, zbatandu-se intre
viata si moarte, pe stdnca Muntelui. Aici,
planul fantastic pare sa se incheie, lasand loc
celui real. Dacia scapa cu viata, Tnsa ramane
paralizata, Tntr-un scaun cu rotile. Picioarele ei
asigurate nu Ti mai sunt de niciun folos. Tntr-o

seard, Dacia se afla alaturi de Sergio, la un
spectacol de circ. In program urmeaza o
dresura de cai. ,,Brusc, Dacia se ridica din
caruciorul supersofisticat... De la locul ei, din
sala, vazuse armasarul din vis — un cal cu
coama spulberata ca o zapada... Era el,
manzul inorog! Retraia cu intensitate colosala
clipa, limita dintre real si poveste. Printre
oamenii cu grija facturilor care le umpleau
zilnic cutiile postale, trecea Inorogul!”

,».Pana cand coama sa alba acoperi

palmele ei”

Fiinta aceasta din alta lume, o
recunoaste. Stie cine e Dacia, nu a uitat ca ea
I-a ajutat sa vina pe lume. ,Inorogul nu mai
stia, uitase ce-i teama stapan, de povara, ce-i
cravasa sau galeata cu apa statuta, din regie.
Era iar un simbol fara dimensiune precisa. Se
cambra falnic, Tsi apleca doar grumazul pana
cand coama sa alba acoperi palmele ei.”
Tragismul este ilustrat indirect in carte, prin
descrierea starilor Daciei, care oscileaza
permanent intre sperantda si deznadejde.
Semnificatia paradisiaca a visului Daciei, in
care este descris un univers nevazut, naste o
intrebare — ceea ce am citit pana acum a fost o
simpla calatorie prin intuneric sau o
incursiune Tntr-un fragment exceptional redat,
din viata si religia strabunilor nostri, dacii? Cu
certitudine, cititorul va intelege ca a avut
ocazia, prin talentul de prozatoare al Melaniei
Cuc, sa asiste ,,pe viu” la o autentica pagina
de istorie antica. De altfel, evadarea Daciei in
acest necunoscut este pentru autoare un
simplu pretext. Intentia sa a fost si raméane
aceea de a ne provoca la descifrarea unor
semnificatii tainice si adanci, cum este de
exemplu, cea a Muntelui. In final, intre cele
doua divinitati, Dumnezeu adevarat si un zeu
,»din carne si sange”, ramane Dacia, o femeie
in fata lui Dumnezeu. lar ea stie ce are de
facut. ,, Trebuie doar sa astept trenul meu,
poate drezina care sa ma scoata in lumea
adevarata. Voi dormi in halta, pe banca
scrijelita-n  briceag, voi reciti revistele
mototolite... cu date de aparitie care nici nu
existal”

(Phoenix, Arizona)
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lon Petrovai — poetul ,descalecatorilor de fara”

ION PETROVAI

Balade cogmice

Coborator din
spatiul mirific al Mara-
muresului, lon Petrovai
este un poet care impre-
sioneaza prin aspectul
pitoresc al liricii sale.
Volumul de versuri
Balade cosmice este un
cantec necantat, care Tsi
urmeaza linia traditio-
nala a satului maramuresean. Poezia lui este ,,0
vibranta decantare de esente existentiale”. El nu
forteaza noutatea estetica, scriind atat in stil
clasic, dar si modern. Lumea lui interioara este
0 oaza de neliniste Tn care setea de cuprindere
nu are margini. Tnzestrat cu o mare sensibilitate,
sincer si direct prin vorba si aspiratii, el Tsi
exprima propria conceptie poetica in ,,Cai
aeriene”, pe care a distilat-o si a lasat-o sa
fiarba: ,,Nascute 1n zodii bune/ Cuvintele/
Poarta pe umeri lumini/ Ridica cetati/ Ce stau de
straja/ Vremii/ Pe drumul dintre cer si pamant.”

Prima parte a volumului sau de poezii
poarta un titlu sugestiv, ,Balade cosmice”,
sugerat de poezia cu acelasi nume, care este de
fapt viziunea sa despre Maramuresul istoric,
caruia 1i acorda acest statut de balada: ,,Plange-n
hohot cerul/ de bucurie/ ca i-au venit acasa/ fiii
ratacitori/ in Carul Mare/ tras agale/ de zorii
zilei aburinde./ Tn lectice purtate de stele/ slugile
noptii/ impart/ clipe/ mai dulci decat somnul”.

Tn centrul atentiei sale este satul cu toate
elementele care 1l definesc si 1l asigura ca aici s-

a nascut ,vesnicia”.
Ele incadreaza acest
spatiu si devin sim-

Raft

boluri  traditionale:
fantana (,,Fiii mei, o sa va las fantana/
Mostenire sfanta lasata din stramosi/ A carei apa
vie innoieste lumina”), ulciorul, (,,Cumintenia
pamantului/ S-a adunat/ Tn ulcioare de lut/ Unde
mai curg/ Stele ascunse-n izvoare), blidele si
stergarul, elemente asupra carora va reveni in
poeme de-o rara frumusete, in partea a doua a
acestui volum, numit ,, Tara descalecatorilor”

Mircea DAROSI

(,’Atunci cand dorul de ai mei/ ma poarta pe-
acasa/ Stau si ma intreb/ De céte ori am intalnit/
Stergaru-n care zi de zi/ Tmi ingrop obrazul”,
icoana (,,Casa noastra/ Nu Tmbatraneste/ De
cand la loc de cinste/ Sta icoana-n care/ Alaturi
de lisus/ Sta tata...”), etc. Acestea, precum si
altele, poarta insemnul stabilitatii romanesti si al
cumpatarii istorice a poporului nostru.

Poezia Ilui lon Petrovai seamana cu
creatorul ei. El promoveaza o lirica ce vibreaza
n lumina, contempla frumusetea, impresioneaza
printr-o puternica energie, cautand acces la
esente. Majoritatea poemelor au o Tncarcatura
emotionald, contin acel mister al unui suflet
senin. Cateva motive poetice Tmbratiseaza
stilistica acestor creatii: lumina, stelele, luce-
ferii, curcubeul, iar din punct de vedere
cromatic predomina albul, semn al puritatii: ,,E
alb/ Poate prea mult alb/ Si ma dor cumplit/
Muritoarele alburi” (Alb). Poezia Extaz este cea
mai concentrata formula artistica a gandirii si
simtirii sale: ,In mine fierb/ Ochii adanci/
Violenti/ Ai pamantului”.

Folosind cu multa maiestrie rima si ritmul
folcloric, poetul isi imagineaza ca va ajunge pe
cai astrale la Dumnezeu: ,,Sa-mi cumpar un car
de stele/ Sa le-ncarc ca pe nuiele/ Luna s-0 pun
peste ele/ S-o dau Tn dar mandrei mele” (llumi-
nari). lon Petrovai exceleaza cu metafora, figura
de stil care da culoare si fior emotional poeziei
sale: ,,lumina inflorita”, ,,snop de vise”, fantana
de lumina”, ,,pantecele vazduhului, ,,intunericul
ud”, ,,umbre sfartecate”, ,,camasa tarii”, ,,lacrimi
de foc”, ,,clipe albe” s.a.

Partea a doua a acestui volum de poezii,
Jara  descalecatorilor, poarta  pecetea
originalitatii creatiei lui lon Petrovai. Aici liricul
se Tmpleteste armonios cu epicul, atat in vers
traditional, cat si liber, prin intermediul caruia
copilariei, iar Maramuresul devine Tara
basmelor. Sunt readuse in memorie chipurile
»descalecatorilor” si reconstruite imaginile spe-
cifice ale satului: mama, tata, biserica, cimitirul,
portile maramuresene, monumentele eroilor:
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»Arc de triumf/ Pe sub case/ Tn vazul lumii/ Au
trecut/ Si mai trec inca/ Biruitorii”.

Se gasesc 1n acest volum si cateva poeme
cu tenta patriotica prin care autorul Tsi exprima
sentimentul de dragoste fata de tara, lucru rar
intalnit la poetii tineri ai zilelor noastre: ,,Din
lacrimi de voievozi/ Au crescut stejarii/ Ce-i
port pe umeri/ Ca pe adanci lumini; Niciodata
ei/ Nu ne pot parea/ Plopi tristi/ Ori salcii ce se
inchind/ Din mult prea marunte pricini”
(Statornicie).

lon Petrovai este un poet cu reale
disponibilitati Tn lirica contemporana, confir-
mand prin acest volum capacitatea sa creatoare
si 0 nobila pasiune pentru literatura, ceea ce 1l
determina sa ni se adreseze atat de familiar: ,,In
satul dintre munti, din tara lui Bogdan/ Sa ma
catati prieteni de va trebuiesc/ Ca eu, mereu
acasa, 1n orice zi din an/ V-astept sa veniti c-un
dar carturaresc”.

Rastignit in dor — o explorare tarzie a sinelui

lubirea — ,,cel mai
slavit si cel mai hulit
dintre sentimentele
omenesti” (Adriana De-
culescu) — a fost aceea
care a nascut mari poeti

ca Sapho din Lesbos,

Ovidiu, Petrarca, Ron-

sard, Dante, Shakes-
peare, Eminescu, Pus-
kin, Garcia Lorca, Ne-
ruda, Aitmatov si mii de alte nume a caror faima
s-a dovedit netrecatoare. ,,Nu poetii au nascocit
iubirea, ci iubirea a nascut mari poeti” — cugeta
Liviu Rebreanu (in Marturisiri).

Tncercarea de a-ti alatura vocea unei
asemenea galaxii de talente nationale si
universale precum cele enumerate mai sus este —
negresit — temerara, dar distinsul autor bistritean
din titlu o face cu desavarsita decenta si chiar
smerenie, dar cu un neobisnuit talent si origi-
nalitate. Venind intre poeti din lumea magistra-
tilor, Valeriu Covrig-Cudrec Tsi intituleaza
volumul: Rastignit in dor si nicio sugestie
editoriala sau din varii orizonturi n-a putut sa-I
determine a-l schimba. Aparuta la Editura
»Scoala Ardeleana” (fosta ,,Eikon”), Cluj-
Napoca, 2015, gratioasa placheta cu 63 poeme
si micropoeme respira intr-o tonalitate reflexiv-
meditativa, ca o contemplare tarzie a sinelui:

,»Cu umilinta imi ascund nostalgia,/ Tmi
depozitez taina,/ Tmi tainuiesc dorul,/ Tmi
construiesc uitarea./ Si tot la fel /doare/ trecuta

Rastignit
in dor...

Vasile GAUREAN

clipa/ esuata Tn dor/
(Umilinga)

Lumina iubirii se revarsa recapitulativ, de
obicei dinspre trecut, dar ajunsia perpetuu
prezent, fara de timp si de moarte:

»Ma mistuiesc pe altarul/ dorintei de tine/
si totusi / Tmi reneg/ cenusa visarii,/ ma pustiesc
n cuvinte,/ ma salvez in uitare”... ,,Si doar asa,/
in fiecare dimineata/ imi reinventez ziua/, imi
definesc visul,/ nepretuita-mi taina.” (Nemartu-
risita ispita)

Intre reflexie si patima rasare exprimarea
poetica a unor stari fulgurante: ,,Prea obosit de
drum,/ cautand taina,/ ma apar/ reformulandu-
mi ruga:/ incatuseaza-ma in iubire,/ opreste-ma
pe veci/ din neverosimila-mi fuga/ prin neantul
uitarii...” (Incatusare n dor)

Un merit al tematicii abordate este ca se
ridica de la cazuistica banala spre ,eternul
feminin”, astfel incat cititorul este cooptat
sentimental Tn gama trairilor, asa cum fac marii
creatori. Intuim astfel ca zbuciumul discret,
melancolia auctoriala pot fi si melancoliile
noastre, panseurile autorului sunt si ale noastre.

Capacitatea exprimarii metaforice, a
daltuirii versului pe masura curgerii gandirii
orfice, decenta si eleganta absolut remarcabila a
versului nu sunt aleatorii, intempestiv con-
struite, ci 1si au sorgintea 1n calitati com-
portamentale cotidiene proprii autorului.

Nu doar prin titlu avem sugestia (pururi
discreta, de lord) a neimplinirii, a unei suferinte
persuasive, a unei aspiratii nemarturisite,
subliminale, spre un alt orizont, neintuit Tnca.

risipita-n  speranta.”
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Avem — cel mai probabil — ceea ce exprima
Eminescu sau Camil Petrescu, despre aspiratia
spre o ,iubire absolutd”, ,,cum nu mai este alta
n cer si pe pamant”.

Aici avem izvorul melancoliei omenesti,
omniprezenta unei persistente solitudini, chiar
daca ne aflam intre cei pe care-i iubim si ne
iubesc la randul lor.

(,, Toti suntem singuri — cugeta Maurice
Druon 1n romanul Regii blestemasi — si ar fi
desarta amagire sa credem ca n-ar fi asa n toate
clipele vietii noastre. Poate ca Ziditorul ne-a
facut astfel ca numai la el sa aflam alinare si
mangaiere.”)

Fara sa abuzam de placida coala alba,
vom saluta pe ,tanarul sosit” Tntre poeti,
parafrazand salutul lui Caragiale adresat
intaiului volum al lui Cosbuc:

Pe campul vast al poeziei (,,pe care creste
din belsug spanac si buruieni) a rasarit zilele
acestea si un copac.” Si este frumos si mare si
va sta mereu in picioare, ,,facand din ce in ce
mai mult cinste limbii noastre romanesti.”

Consideram acest volum de poezie ca 0
revigorare energica a increderii ca frumusetea
lumii si a sufletului omenesc nu si-au istovit
filonul aurifer poetic, Tmpotriva unor tendinte
lirice  bolnavicioase,  repulsiv-rebarbative,
imprumutate de la occidentali expirati, sub
nume de ,,modernitate” (,,bogati n sentimente
ca pasla de la cizma” — cum comenta ironic
Tudor Arghezi interbelic.)

Asociem felicitari calduroase dlui Valeriu
Covrig-Cudrec, dorind ca volumul enuntat sa fie
parte a unei ascendente literare, pe care 0
credem absolut posibila.

O poezie inspirata de stiinta

Y

[irinant Achimescu O poezie noud, o

poezie inspirata de
stiingd! Un lung poem
inchinat universului si
marelui sau Faurar este

BUCURIA CUANTICA

volumul Bucuria
cuantica, aparut sub
semnatura lui Hrisant

Achimescu, la Editura
EckoPrint din Drobeta-
Turnu Severin in 2012.

De cum
deschidem cartea
suntem asaltati, surprinzator si placut, de
vibratii ,,cuantice ternare”, eter, hirosime, zei
atlanti, psihotroni, cuarci, fotoni, fractali, cuanti,
toti Tn sir, ordonati, disciplinati, raspunzand
»prezent” la apelul poetic.

O poezie noui, cum nou e universul
pentru fiecare dintre noi, in functie de cum Tl
percepem. O poezie a ordinii, a uimirii in fata
Creatiei, a armoniei, a perfectiunii.

De fapt, cum ni se spune din motto, poetul
Tsi ia ,un punct ca Arhimede”, pentru a
transcende si a se regasi. De fapt, un poet cu
numele Hrisant nu putea sa nu ne trimita la
filosofii greci, la oamenii de veche stiinta ai

Veronica STIR

Eladei. Repet, poezia vine din stiinta. Cuarcii,
fotonii tdsnesc cum notele muzicale de pe
strunele unei chitare, uneori Tincélcite, cum
roiurile de fulgi de nea in bataia vantului, alteori
curgand lin, batraneste, temeinic...:

»S1 Tncerc acum/ O cale noua/ Miscare
cuantica.../ 1-am zis/ sa redescopar/ mie/ voua/
un timp-rastimp/ un finteles in ne-ntelesul/
cauzal — acauzal/ din necuprins.”

In Necorporalele porniri poetul navi-
gheaza prin ,,stringuri/ texturi absconse ce vin
de peste lumi/ posibile, fantasme pot sa
insemne/ constructe explozive pentru mulgi
nebuni”. Dar gandul ne duce la Rimbaud, cu a
sa Corabie beata (Le bateau ivre), la lon Barbu
si Lapona Enigel, la... ,frumosii nebuni ai
marilor orase”, cum zicea Fanus Neagu...

»,Nebuni”, da... unul dintre ei credea ca va
inventa... perpetuum mobile.

De fapt, procedeul artistic predilect al lui
Hrisant este alaturarea de termeni opusi, cum
candva, la Villon; Hrisant spune ,,fiind neintele-
suri Tntelese/ in toposul-atopos invaginal/ sa
faca sa vibreze bucuria/ in cuanticul ternar”
(necorporale porniri). ,Mangai cu ochiu-mi
dealu-n vale/ strabat departe spre pamantul”.
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Tn era satelitilor, poetul vede Pamantul de
sus, de departe...

Una dintre frumoasele poezii cu iz
patriotic este Tmpuscasi Tn  mamaliga...
Muzicalitatea deosebit de discreta si adaptata
imaginilor fac din Hrisant si un poet pictural nu
numai muzical, prin faptul ca uneori scrie poezii
cu rima. ,,Surcele ude/ sange, sange pan la cer/
ca n siberii incremenite/ de atata ger si ger./ Tmi
jau pusca, Tmpusc gerul/ pan la margine de
Nistru/ Tanguiri pana la Tisa/ stringuri geruind
sinistru”. Si se intreaba precum in colinzi: ,,de
ce doina — doina noastrd/ o cantam jelindu-i
lerul?...” Cu fidelitate fata de folclorul natal,
Hrisant incheie: ,,Dati-i doinei dor cat poace/
ascultati-ma ce zic/ impuscati Tn mamaliga/ nu
lasati doina in frig”. Parc-ar spune poetul, nu
lasati Doina, fata frumoasa, domnita fragila...
pastrati-o atat cat a mai ramas.

Poetul spune: ,si-am convenit s-aduc/
limbajul/ cuvintelor la locul lor”. Cuvéntul e un
»mesager fara insemne”; poetul ,tocmeste”, il
adora, vine si el ,,cu litere si semne”, incearca
sa-l strecoare ,prin forme” (semnificant,
semnificat). Poetul e ,legat de Hermes” dar
»tainuie”, nu ,risca”.

Un ,tert ascuns in trans” fluiera plecarea
(spre un nou poem): ,intempestiv de pururi
[revizuie ca-n transa/ vagoane de-ntuneric/ ce
zgaltdie din somn/ macazuri se Tinvartesc/

contradictorii marseaza/ se fluiera plecarea/ nu-i
nimeni pe peron”. (schimbare de macaz). Pentru
ca intr-o alta poezie sa citim: ,,nu-i nimeni pe
peron, poetul asta nu-i cunoscut, scrie si nu scrie
dupa canoane clasice, ce-o fi vrand, unde
merge?...

Timpul, timpul se dilata ,,pas cu pas/ E
tacere/ e rumoare/ timpul Cronos timp cu ceas/
relativ/ fractal cu toame/ in priveghi ca si-n
extaz”. (timpul). Un sfat batran-filosoficesc ,,nu
urma preamult/ putinul/ vesniciei ce te paste/
nici nu-ti fa trebuincioase/ venerarile de
moaste.../ nu dura un corp de garda/ la molitvele
crestine/ nu-i incremeni prin forme/ moartea de
n-o chemi nu vine” (fara idoli). Hrisant este un
poet solar: ,,cerul mi-a admis demersul/ inspre-
un infinit cu soare/ soare-ntruna/ soare-i totul/
soare incanteaza gerul/ si secunda urmatoare”
(acces). lubirea... iubirea e infinitul! ,,Rendez-
vous in podul surii/ adapost intru iubire/ sa
revad cum cade-n brate/ infinitul mirosind”
(infinitul mirosind).

Tot cuvantul ramane n centrul mirajului
creator: ,,si ma-ntorc spre alte vremuri/ la alti
oameni, alt pamant/ sa-i propun lui Arhimede/
punct de sprijin in cuvant”.

Drama sfarsitului este Tndulcita cu
autoironie: ,,cum necum/ trecut-a timpul/ vin de-
acuma an de an/ sui atom prin firul ierbii/ sa ma
pasca un carlan” (epitaf).

Nisipul clepsidrei

Poet, prozator,
publicist, Mircea Darosi
revine catre sufletele
noastre cu noua carte de
versuri  Nisipul clep-
sidrei. Aparut in con-
ditii grafice de excelen-
ta, noul volum de poezii
al ndragitului om de
cultura Dbistritean reu-
seste sa cucereasca ini-
mile iubitorilor de poezie cu o carte luminoasa
structurata pe doua parti: Nostalgii si Nelinisti.
Prima parte este scrisa in stil clasic, cealalta in
stil modern. Profesorul spiritual din adancul

Emilia DABU

scriitorului sta de veghe si poeziile curg frumos,
echilibrat, sfidand parca si vremurile.

O filozofie profunda, o impacare cu tim-
pul care, odata ajuns Tn clepsidra, va curge
mereu. Toamna din sufletul poetului se face
simtitd si ea, pentru ca autorul si-a facut din
iubire altar, un scut, astfel incat, scurgerea
timpului sa nu-l atinga. Cuvintele sale ning,
mugurii plesnesc Tn amintire, cand se topesc in
miezul fructelor fara chip. Metaforele trans-
forma clipa in frumusete si cand poetul rosteste:
»,un plug imi arda adanc in suflet/ Pe sesu-
mbratisat de ganduri/ Cum se zideste clipa-n
nemurire”. Bineinteles ca amintirile vin si ne
poarta cu nostalgie prin viata in care nu poti fugi
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de ele si de iubire, pentru ca noi purtam cu totii
n spirit viu, iubirea. Viata e ca o retrospectiva
prin puterea dragostei fata de tot ce inseamna
ea.

O maturitate a versului, o Tmpacare cu
ceilalti, o poveste trista cu un albastru de
Bahrein. Un tarziu de bucurie, o0 rugaciune de
iertare, un colind de nemurire. Mircea Darosi
imblanzeste lumea prin puritatea si nobletea
poeziei din Nisipul clepsidrei, ne lasa mostenire
intelepciunea din noaptea Invierii. Poezii
incarcate de anotimpuri ale timpului rege, de
cunoastere de taine luminoase. Si cat poezia
exista: ,,M-as Timbraca in straiele amiezii/ Dar
s-a-nvechit un pic camasa zilei/ Si m-au cuprins
troienele zapezii,/ lar ghioceii rad la poala tam-
plei.../ Stau visele sub lacatele portii/ Si totusi le
visez la infinit./ Ma doare dimineata din privire/
Am rupt din vesnicie doar o clipa...”

O poezie ca un altar al sentimentelor, al
clipelor unei calatorii pamantene de excelenta,
un abur bland de nemurire. Fiecare eveniment al
pasului printre zile si nopti transpuse magic n
poeme de neuitat. ,,Port haina iubirii pe vant si
furtuna/ Si-n fiece clipa cu ea ma imbrac/
Caldura ei vine din vesnicie/ Si-o poarta adesea,
doar omul sarac”. Puritatea sufletului este
transpusa dureros in poezie: ,,Noi ti-am adus
de-acasa, din gradina/ Cirese coapte, tocmai de
acum/ Si-un vin din cela bun de buturuga,/
Facut din via noastra de la drum./ Si-am mai
luat cu noi si vestile din sat/ Sa-ti potoleasca
dorul de acasa”.

Cernerea visului din clepsidra este magic
redata printr-o abordare cu responsabilitate fata
de cuvantul scris. Spirit evoluat, nelinisti
metafizice strabat intreaga carte, 0 emotionanta
carte de poezie subtila, incarcata de imagini
vizuale, cu sensuri multiple. Poezii tainice, rod
al evolutiei In timp al autorului cu o demnitate
suprema: ,,Eu clipa din mine n-o vand/ Si traista
pe umar mi-o tin/ Sunt slobod ca pasarea-n vant/
Si-n vorba port cerul senin”.

Cine s-a nascut la tara, s-a nascut in raiul
paméntesc. Lumea ideala, copii, nepoti, bunici,
parinti, dar si durerea vietii si clipa cea grea,
intregul amalgam al vietii sunt prezentate in
poeme de dragoste cu 0 unda de tristete ca din
gara vietii fiecaruia trenurile doar pleaca si nu
se mai intorc. Un camp roditor cu tainice
seminte devine cartea Nisipul clepsidrei.
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Mircea Darosi ne aduce in dar poezia-
rugaciune care ne da putere. O muzicalitate
divina razbate in versurile care dau lumina. O
carte scrisa, dar mai mult traita, nteleasa. O
carte care stie si intelege puterea cuvantului, o
carte care poate face rana mai adanca/ Si timpul
il aduce Tnapoi/ Si temple de iubire si de dor/
Cand adevirul tainic le deschide”. Tn universul
poetului locuieste o lume a lumilor in care
vazutul si nevazutul reusesc sa supravietuiasca
in echilibru, sa auda pasii lumii Tn mers si
Somesul sa-si duca valul linistit. Poetul ne duce
n lumea satului unde dulce e somnul, cuminte e
bolta senina, cand cerul saruta cu sete pamantul.

Mircea Darosi, poet de lumina si har, a
incercat nemarginirea i necunoscutul n
poeziile sale. Dascal devotat idealului de a
cultiva cunoasterea, lumina cartii a impartit-o pe
altarul scolii si a slujit mereu in vorbe si fapte,
in suflet si in gand, cu dragoste, Maria Sa,
Limba Roména.

Nelinistile ca un arc peste timp ce reu-
neste generatiile arata inca o data menirea si
haruirea de poet, de prozator, de observator al
vremurilor noastre n slujirea celei dintotdeauna
duminici, Limba Romana. La usa sufletului sau
e bagheta magica a intelepciunii din necuprinsul
clipelor. Frumuseti launtrice pe un fir de floare
albastra si plansul amar al tacerii. Mircea
Darosi, poetul nascut in zodia sa de iarna, neim-
blanzitul, spiritul necuprinsului, dar: ,,Fantani de
lumina insetate de zare../ Stand rezemat de
ganduri, spargator de false oglinzi peste care/
jarna a pus prea mult alb/ Peste plapuma
gandului” a reusit Tnca o data sa ne rasfete clipa
poeziei cu 0 lume adevarata, lumina vietii sale.
Poezia 1l iubeste si 1l recunoaste. Probabil, noi
carti Tsi asteapta zborul unui alt Tnceput, caci
drumul nostru are un singur sens. Poetul
sopteste: ,,M-as intoarce din drum,/ Dar sunt
prea departe/ De mine./ Astept sa cada roua/
Peste iarba/ Gandurilor mele”. Voi incheia cu
poemul din Nelinisti, intitulat sugestiv Neliniste:
LAlerg prin frigul lumii/ Cu pasii nimanui/ Si
ma lovesc/ De privirile sterpe/ Ale necunos-
cutului/. La marginea nelinistii/ Cineva imparte/
Felii de iubire,/ Merinde/ Pentru cei care/ N-au
cunoscut/ Tnca/ Mirul botezului”. O carte de
maturitate, de Tntelepciune, de poezie, de
evolutie spirituala.




Cornel Cotutiu si Carabusii de sub perna

Melania CUC

Cornel Cotutiu este un scriitor care, vrei
sau nu vrei, te scoate din amortire, iti da ghes sa
parasesti coconul, mai mult sau mai putin
confortabil, al comoditatii personale, sa deschizi
ochii si sa privesti lumea inconjuratoare prin
lentila sa de observatie, un detaliu optic care nu
distorsioneaza defel imaginile.

Pamfletar Tnnascut, observator excelent al
societatii contemporane, scriitor cu har, Cornel
Cotutiu scrie si publica intr-un neostenit trava-
liu. Prozator care nu mimeaza moda literara a
zilei, nu exerseaza romantismul sau nostalgia, el
construieste adevarate turnuri de observatie prin
notatiile pe care le face. Cornel Cotutiu este
unul dintre scriitorii de seama ai momentului, ai
Transilvaniei.

In urma cu ceva timp, la Editura Char-
mides din Bistrita, i-a aparut volumul Carabusii
de sub perna. L-am citit la vremea aceea cu
sufletul la gura; un soi de jurnalism literar il
caracterizeaza, oferindu-ti acel gen de informa-
tie inedita pe langa care, ca ins obisnuit, treci
zilnic fara sa-i observi detaliile, fara sa te
socheze. Am recitit cartea lui C.C. zilele aces-
tea.

Proaspat, cursiv, ironic si vindecator de
prostie, asa mi se pare a fi si textul cartii la care
fac aici referinta.

Titlul, evident potrivit pentru a ilustra
framantarile care nu-l lasa pe omul (aruncat
intre doua veacuri si doua milenii) sa doarma,
titlul cartii are o coloratura ca un capriciu
muzical, si te atrage sa citesti tot textul, sa
descoperi acolo, o lume fabuloasa. Intre cele
doua coperte exista durere, speranta, furie si
stropi abia vizibili din bucuria vietii.

In cautarea zapezii este intitulat eseul de
la pagina 130, ultima lucrare din carte,
edificatoare pe deplin pentru crezul poetic al
unui prozator care intruneste toate datele pentru
a fi credibil, Intr-o lume Tn care surogatul da
navala, pana la refuz, peste literatura veritabila.

Zapezile, pe care scriitorul Cornel Cotutiu
le cauta terestru, sunt in ceruri, in poema care se
scrie astral, si spre care alergam continuu. Desi
dur intr-un context sau altul al paginilor din

carte, autorul lasa loc potrivit unui romantism
de cea mai pura esenta. Elegant, caligrafiind ca
poansonul pus de gheara unei pasari pe zapada,
Cornel Cotutiu da consistenta ideilor filosofale,
le pune in antiteza cu realitatea frusta, si,
cizeland cu madiestrie textul, scoate la lumina
tiparului o opera literara de exceptie.

Sunt putini scriitori care lucreaza din
placere. Unul dintre acesti privilegiati ai scri-
sului este Cornel Cotutiu. EI consemneaza scene
din cotidianul cu muchii colturoase, slefuieste
textul doar atat cat este necesar pentru a nu
obosi cititorul cu detalii care ar putea distrage
atentia de la ceea ce este cu adevarat important.

Mozaic de tristeri cotidiene asa fsi subinti-
tuleaza autorul cartea de fata. Am citit o data, de
doua ori aceasta sintagma, am cautat sa-i inteleg
sensul si, da, in cele din urma, facand o paralela
intre omul si scriitorul Cornel Cotutiu, am
realizat ca de aici, din tristete, rezulta puterea de
transfuzie extraordinara, a fluidului pe care C.
C. il preia din lumea reala, 1i da accente de
fictiune. El nu literaturizeaza.

Nu uniformizeaza subiectele. Fiecare eseu
din carte este o lume de sine stitatoare, dar
adunate toate paginile Tntr-un Tintreg numit
Carte, observam ca acolo existd un Univers
literar care poarta amprenta cetateanului. Un
cetdtean-creator ce nu poate raméane in turnu-i
de fildes, care traieste printre oamenii de rand
si, astfel, are privilegiul de-a observa acele
fatete interesante ale societatii, culori ce dau
savoare povestirilor.

Viata profesionala, clipele care compun o
zi obignuita pentru profesorul Cornel Cotutiu,
pentru scriitorul Cornel Cotutiu, dimensiunea
cronologica asezata peste faptele luate in vizor,
toate aceste detalii, ale Momentului transformat
n Trecut, sunt prinse, cu un spirit de observatie
extraordinar, Tntr-o montura de istorisiri care pot
sta foarte bine si Tn pagina unei Istorii, o istorie
mai altminteri scrisa, dar care, cititd cu atentie,
1ti lasa posibilitatea sa descoperi adevaruri (din
fostul comunism), rani care inca mai supureaza,
mai dor. Un spatiu al cunoasterii colective, cu
racilele sociale revelate corect, cartea Carabusii
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de sub perna ne ofera acea oglinda in care
privind, ne redescoperim fara farduri, fara
metaforele menite sa ne infrumuseteze ca indi-
vizi, ca societate.

O tristete evidenta apare ca 0 cerneala
prin porii unei sugative vetuste. Autorul nici nu
incearca sa o estompeze, si relateaza in felul
sau, la obiect, fara artificii, povesti cunoscute.

Nu este doar literatura in cele peste 100
de pagini de carte, este document, sunt aici acte
de nastere ale unei lumi pe care C. C. o cunoaste
pe viu, sau din documentarile pe care le-a facut
cu profesionism, cu iscoditor interes pentru
trecutul, prezentul si, de ce nu, pentru viitorul
Romaniei.

Un universalism intelectual remarcabil da
nota aparte volumului, si ajungand cu obser-
vatiile si dincolo de granitele tarii, in oglinda cu
evenimentele ,,de politica interna” / se observa
cum autorul nu face doar un studiu de caz izolat,
el asaza ca intr-un puzzle piesele potrivite,
obtine un Tintreg al fenomenului, fenomen ce
erodeaza edificiul colosal dintre cele doua
milenii.

De la istoria umanitatii (in deriva) la
nedumerirea tatalui in fata intrebarii care Ti
nelinisteste fetita, de la lumea-larga la valea
fngusta a Somesului, n evantaiul de evenimente
si trairi interioare, Cornel Cotutiu se misca sigur
pe sine. O da, mai are si clipe in care mana
scriitorului tremura de emotie omeneasca, cand
durerile universale devin durerile sale si cand
nestiind care ar putea fi antidotul pentru salba-
ticia, grosolania si ignoranta umanitatii, trateaza
problemele zilei cu o ironie sanatoasa, aproape
taraneasca.

Cornel Cotutiu, un prieten de nadejde, un
scriitor cu alura de cavaler ce cauta Graalul
intr-o lume in care, altii chefuiesc si se vand pe
mult mai putin de 30 de arginti.

Este o duminica ziua Tn care parcurgi
paginile scrise de Cornel Cotutiu, dar este o
duminica n care nu ramai indiferent la trecerea
stelelor, la zbaterea aripilor unei egrete, la
iscalitura pusa de un mai mare al lumii pe actul
care va slava (sau nu va salva) planeta de la
dezastru.

Marmura cuvintelor

VASILE GAUREAN
Cele doua volu-

me semnate de profe-
sorul Vasile Gaurean la

MARMURA
CUVINTELOR

prestigioasa editura
Junimea - Marmura
cuvintelor, vol. I-11, Ed.

Junimea, lasi, 2014 — se
constituie ca una din
cele mai captivante si
mai folositoare lucrari
pe care mi-a fost dat sa
le ntéln vr a.
i i F?asiorfgntgszrin %)?e?ljl
CUVINTELOR i b e
e L€MALIC al fiecarei situ-
o atii si apoi prin capaci-
tatea de a emotiona atat
de mult, incat simti ca
se adreseaza direct ini-
mii noastre, sensibili-
tatii  noastre integrale,
creand la fiecare pagina

VASILE GAUREAN

Nada-Stelana POPA

admiratie si emotie. Constient de constrangerile
temporale ale omului modern, autorul aduna
peste 0 mie de naratiuni memorabile, usor de
lecturat, in care ntalnim o gama uluitoare de
personaje celebre sau obisnuite, trecute prin
situatii exceptionale, exemplare, incepand cu
vremile antice, pana la cele de azi: martiri,
comandanti de osti, navigatori, monahi, tarani,
savanti, teologi, artisti, conducatori de state,
gospodine, pictori, scriitori faimosi din toate
continentele, detinuti, astronauti, sclavi si
imparati...

Desi intr-un conglomerat de intamplari
atat de diverse, din toate timpurile si din toate
locurile, percepi ca toate converg spre un ideal
foarte inalt, ca vor sa ne Tmbarbateze 1in
necazurile inerente ale vietii, s ne ntireasca
credinta si dragostea de Dumnezeu si de semeni.
Tnsusi autorul este un om foarte credincios, care,
speculand interesul nostru, transmite idei si
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concepte  teologice, filosofice, culturale,
estetice, de mare profunzime.

Toate acestea ne fac sa recunoastem la dl
profesor existenta unei culturi absolut vaste din
tot ce are mai frumos cunoasterea omeneasca:
istorie, teologie, stiinte militare si profane, arte.
Te Tntrebi cum a acumulat un astfel de bagaj
enorm de cunostinte si din domenii atat de
variate? Tntelegem cia o parte considerabila a
acestora vrea sa ne-o transmita si noua.

Semnalabila in zenit este arta povestirii,
puterea de a sesiza gradat miscarea sufletului
omenesc, incat fiecare ,naratiune sapientala”
este o0 capodopera de stil, de tratare, de
invataminte. DI profesor Vasile Gaurean stie ca
temele grave pot sia provoace Tincordarea
intelectului si le alterneaza cu glume de absoluta
decenta si relatate cu o impresionanta arta
narativa, ce se constituie Tn autentice bijuterii
literare: fabule, picanterii filosofice ori savante
din cotidian, naragiuni demne de toata

celebritatea (Cum era sa innebuneasca lon; Big
John nu plateste; Buldogul nervos si pe stradd;
Spovedanie cutremuratoare, Lucrare stiingifica
in padure; Sansa de a deveni francez si alte
cateva sute, lucrate in filigranul narativ.

Majoritatea naratiunilor, redactate pe
parcursul a mai bine de cincisprezece ani, dar si
cu multe completari si reformulari, se Tnscriu
intr-o lectura deosebita, la aceeasi tensiune
emotionald Tnalta de la prima la cea din urma
pagina. Dincolo de file si cuvinte, de la o vreme
distingem statura morala si artistica a unui om si
scriitor deosebit, care in anul precedent, 2014, a
scos trei volume: Sub raza aceluiagi Luceafar:
EMINESCU S§I OVIDIU, Odisee spatiala — DE
la PAMANT LA MARGINILE UNIVERSULUI si
cele doua volume narative: MARMURA
CUVINTELOR.

Voi cauta ca acestea sa fie cunoscute cat
mai larg si Tn spatiul nord-american, cu
deosebire in publicatiile romanesti de aici.

Muzeul satului
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Editura Polirom, lasi, publica in acest an
cea mai importanta carte de literatura apartinand
secolului XX. Este vorba de Povestiri din
Kolima de Varlam Salamov, editie Tn doua
volume, ce reprezinta traducerea integrala a
celor sase cicluri ale
Povestirilor, tradu-
cere din limba rusa si
note de Ana-Maria
Brezuleanu si Magda
Achim. Aceste doua
carti, daca sunt citite
fara sa se cunoasca

v TTire: Coles Tal FRCONOATe Bpapet
alesecolului XX

nicio data despre
autorul lor, pot sa
para »curiosilor”

drept literatura bele-
T — t_ns}m,_ scriere. artis-
DIN KOLIM tica, plina de imagi-
e s natie ,.creatoare”, ba
? chiar literatura sci-

ence-fiction cinica, in
care epoca de piatra si a fierului sunt cele mai
evoluate societati, unde raul Tnvinge binele
intotdeauna. Starea binelui nici macar nu are
contur, nu este cunoscuta. Editorul ofera cateva
date biografice ale lui Varlam Salamov:

S-a nascut la 18 iunie 1907 in Vologda,
un oras din nord-vestul Rusiei, Tn familia unui
preot. Dupa terminarea scolii, in 1924 s-a
angajat ca tabacar

intr-o fabrica de pie-

Cartea straina larie, iar Tn 1926 a

fost admis la Facul-
tatea de Drept a Universitatii din Moscova. In
1929 a fost arestat si condamnat pentru editarea
clandestini a Testamentului lui Lenin. (In
documentul scris la sfarsitul anului 1922, Lenin
propunea schimbarea structurilor noului stat,
Uniunea Sovietica, si inlaturarea din functii a lui
I. V. Stalin.) In 1931 a fost eliberat si repus in
drepturi, dar sase ani mai tarziu a primit o a
doua condamnare, de cinci ani, pentru ,activi-
tate contrarevolutionara trotkista” si a fost trimis
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Varlam Salamov — consideratii despre

literatura

Virgil RATIU

in Kolima, unde a muncit in minele de aur. Tn
1943, la anii de condamnare i-au fost adaugati
alti zece pentru afirmatia ca Ivan Bunin ,,este un
clasic rus”. Absolvirea cursurilor de felcer in
1946 i-a salvat viata, Salamov executand restul
detentiei ca angajat al unor spitale pentru
detinuti. A fost eliberat Tn 1951, dar a parasit
Kolima abia in 1953. Perioada dintre anii 1954
si 1973 a dedicat-o restituirii experientelor din
lagarele staliniste, pe care le-a reluat in
Povestiri din Kolima. Salamov a fost reabilitat
Tn 1956 si s-a mutat la Moscova. Grav bolnav,
in 1979 a fost internat intr-un azil de batréni,
apoi transferat intr-un spital de psihiatrie
moscovit, unde a murit la 17 ianuarie 1982.
Prima editie Tn limba rusa a Povestirilor din
Kolima a aparut la Londra, in 1978. Tn Rusia au
Tnceput sa fie publicate abia Tn 1988, iar prima
editie completa a Povestirilor... a aparut n
1989.

In limba romana, prima editie — o anto-
logie — Povestiri din Kolima, a aparut la Editura
Minerva, 1993, in colectia BPT. Prietenul
Bedros Horasangian mi-a atras atentia asupra
acestei carti. Cum in anii 1990 in Romania viata
culturala, literara era cam cu cracii in sus, prea
putini au luat seama asupra remarcabilei opere
semnata de Varlam Salamov. Principala preocu-
pare a romanilor atunci era cum sa-l aleaga
presedinte pe viata pe lon lliescu si sa-1 repuna
prim-ministru pe Petre Roman, iar purtator de
cuvant al Romaniei, tot pe viata, sa fie Silviu
Brucan. De aici si de la mineriadele conduse de
Miron Cosma a tasnit, atunci, ,,inspiratul”
termen politic al lui I. lliescu, ,,implementare”.
Roménii implementau, in vreme ce cartea lui
Varlam Salamov transmitea exact cum nu
trebuie sa mancam rahat Tn timpul serviciului de
implementare.

Noua editie, integrala, a Povestirilor...
poarta drept prefata un comentariu al autorului,
datat 1965 (!). Data anului trebuie retinuta
deoarece daca aceste note literare semnate de
Varlam Salamov ar fi fost citite de catre scri-




itorii din Europa si de aiurea anilor 1960, cu
siguranta pe piata literara, pe piata beletristicii
europene si americane nu ar mai fi fost scrise si
tiparite tone de maculatura literara artistica.

Prima afirmatie despre proza si literatura
a lui Varlam Salamov este: ,,Cea mai buna
proza contemporana 1i apartine lui Faulkner.
Dar Faulkner Tnseamna romanul fragmentar,
exploziv, si doar furia de scriitor il ajuta sa-si
duca treaba la bun sfarsit, sa construiasca pana
la capat o lume de franturi”. Asa se prezinta si
Povestirile... lui Salamov, o lume de franturi, un
roman fragmentar — desi nu putem aprecia ca
este vorba despre un roman —, cu zeci de perso-
naje, care au in comun o unica particularitate:
tendinta omului aproape inconstienta de supra-
vietuire, indiferent de riscuri si Tmprejurari.

Pe Varlam Salamov nu-l intereseaza viata
romanesca, o forma literara indreptata spre
descrierea unei vieti inventate, spre conflicte
artificiale, spre lupte de circ urban sofisticat-
moderne. Pe Varlam Salamov 1l intereseaza
viata vie dublati de experienta personald a
scriitorului. In anii 1960, datorita reusitelor in
domeniile stiintei, a proliferat si literatura
stiingifico-fantastica. Dar aceasta nu este decéat
un surogat jalnic al literaturii, nu ofera niciun fel
de cunostinte, ci doar frumuseti sau uratenii
literare dominate de ignoranta. ,,Oamenilor care
au trecut prin revolutii, razboaie si lagare de
concentrare nu le arde de romane.”

Oare Varlam Salamov are dreptate?

Cititorul devine interesat doar daca este
participant la marea drama a vietii. Interesul
pentru biografii literare a crescut. In intreaga
lume se manifesta interesul pentru literatura
memorialistici. Omul de astazi se verifica pe
sine, Tsi verifica faptele. Cititorul de astazi
discuta doar cu documentul si se lasa convins
doar de document. O opera literara care abunda
de descrieri umflate Tn multe cuvinte, de
infatisarile exterioare ale unui om ori altul, de
redarea peisajelor, nu face decat sa se anuleze
singura. ,,Cititorul nu vrea sa citeasca nimicuri.
El cere rezolvarea problemelor vitale, cauta
raspunsuri  referitoare la sensul vietii, la
legaturile dintre arta si viata.” ,,Dintotdeauna
s-au publicat cu succes jurnale, Tnsemnari de

calatorie, amintiri, prezentari stiingifice”... Dar
acum interesul pentru acestea este crescut.
Caracteristica autorului este aceea ca a
scris cu propriul sénge si si-a pus la bataie
propria soartd. Din acest unghi de vedere are
dreptate Tn toate privintele literaturii de astazi.
Povestiri si schite sunt prozele din
Povestiri din Kolima, desi autorul neaga aceste
definitii. In Povestiri din Kolima lipsesc
descrierile, unele precizari cifrice, concluziile,

unele elemente publi-
cistice. Esenta lor
consta in redarea
unor legitati psiho-
logice, in cercetarea
artistica a unor teme
teribile, nu strngerea
de fapte este ftinta
autorului, ci tonali-
tatea ,,informatiei”,
iar orice fapt din
Kolima este de neta-
gaduit. Esentiale sunt
Hlegitatile” din acel
spatiu  concentrati-
onar, unde comporta-

S \ARLAM SALAMO
) POVESTIRI
DIN KOLIMA

mentul omului este

coborat la nivelul unui animal. Dar autorul
precizeaza ca animalele sunt facute din cel mai
bun material si ,nici un animal nu findura
chinurile pe care le-a indurat omul”. Este falsa
expresia ca, uneori, omul are un comportament
animalic. Este nedreapta. Animalele nu pun la
cale dezastre, razboaie, crime, tortdri, drame.

In Povestiri din Kolima ,,apar oameni fara
biografie, fara trecut si fara viitor”. Prezentul lor
inseamna prezentul unui om. Acolo, in Kolima,
au avut loc modificari ale psihicului uman
ireversibile. Asa cum degeraturile nu se
vindeca, tarele capatate acolo vor dainui pentru
totdeauna. ,,Memoria doare surd, ca 0 méana
degerata la primul vant rece”. De-atatea ori
afirma cartea ca in Kolima este un frig de minus
50 de grade, dar autorul simte ca in alt plan, in
plan artistic, nu exista nimic care sa nu insemne
infrangerea raului. Marea speranta este triumful
binelui.
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lon Pena, scriitorul interzis

Marin SCARLAT

lon Pena s-a nascut la 25 august 1911,
comuna Belitori, azi Troianul, Teleorman — si
a decedat la 29 iulie 1944, la Alba lulia.
Perceptorul-scriitor, alaturi de fiul lui Sa-
doveanu, este ingropat in Cimitirul
Eroilor.

lon Pena a scris si s-a
impus intr-o perioada tulbure a
istoriei noastre, urmata de
epoca devastatoare a regi-
mului comunist, care a dus la
scoaterea sa in afara circu-
itului public prin includerea
de catre ciracii cenzurii in
~fondul special interzisi —
(S)”, intre 1945 si 1989.
Viata lui s-a desfasurat sub
zodia tragicului, ca sa nu spun
a blestemului. Ca prim nascut, a
avut parte de un destin frant la
doar 33 de ani, fiind al cincilea copil,

din cei sapte, pe care parintii l-au plerdut in

timpul vietii.

Trebuind sa-si onoreze functia de
perceptor, nu tocmai populara, lon Pena a fost
scriitor cu norma redusa, scria printre picaturi.
Mai mult, fiind iubitor de oameni, s-a implicat
si Tn activitatea de culturalizare a satenilor in
Banat, la Sichevita si in Domnesti, judetul
Muscel, actualmente

In memoriam Arges. In putinul

timp ramas, lon
Pena a scris, totusi, cateva sute de poezii si
epigrame. Oricum, ,,Non multa sed multum”
spunea domnul Peter Sragher. Ca si cum
parca parintii nu ar fi suferit destul, prietenia
sa cu Gheorghe Suta, liderul Partidului
National Taranesc din Domnesti, unchiul
Elisabetei Rizea din Nucsoara, participanta
activa la ,,Rezistenta anticomunista din Muntii
Fagaras - Haiducii  Muscelului”,  si

apartenenta sa taranista aveau sa-i condamne
familia la supravegherea militiei si securitatii
dupa razboi, pana prin anii ’70. lon Pena n-a
fost casatorit, hotardse s-o faca dupa raz-
boi, dar n-a mai apucat, si n-a avut
copii. Totul se pierdea, asa ca am
decis sa ma implic Tn scoaterea
sa la lumina. Tn demersul meu
am batut la multe usi literare
si publicistice care nu s-au
deschis. Este un arc in timp,
el poate exista din nou prin
dumneavoastra, citindu-I.
Tn studiul sau despre
lon Pena, cunoscutul publi-
cist si istoric literar, Stan V.
Cristea, membru al Uniunii
Scriitorilor, consemneaza ca
Lsurprinzator, prin 1943-1944,
acesta pare ca evolua spre un nou
fel de poezie, ii intrezarim — incre-
dibil, cumva — pe Nichita Stanescu si Marin
Sorescu. Este important de spus ca Pena a
scris si proza. Astfel, astazi, noi putem sa
judecam firul epic din proza utopica Moneda
fantazienilor, scrisa in Banat intre 1937-1938,
n care merge cu anticipatia pana in 1 ianuarie
2000. Tn povestire, previziunile autorului au
mari analogii cu colectivizarea si cooperati-
vizarea, lon Pena dovedindu-se un bun analist
social de anticipatie. Prozatorul si publicistul
Constantin Stan (1951-2011) scrie despre fap-
tul ca ,,Pena, prin povestirea sa, 1l devanseaza
pe George Orwell”, autorul faimosului roman
Ferma animalelor, scris in 1945. lar profe-
sorul, ziaristul si prozatorul Victor Marin
Basarab afirma tot in 2001 in cartea pe care
incepuse s-o scrie despre Pena: ,,Moneda fan-
tazienilor ar trebui pusa Tn circulatie si asezata
intr-o exacta comparatie cu proza urmuziana,
intr-o corecta intelegere a vizionarismului
sud-est european si, de ce nu, la baza teatrului
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absurdului ionescian.” Acum, Tn 2015, citind
si cumpanind, putem afirma ca scriitorul
teleormanean a fost un vizionar.

In prezent, dupa documentarile facute,
este o certitudine ca lon Pena a publicat si era
apreciat Tn marile publicatii bucurestene
,universul literar”, ,Pacala”, ,,Prepoem”,
»,vremea”, ,Epigrama”, in revista buzoiana
»Zarathustra”, redactata de lon Caraion si
Alexandru Lungu, cat si in cele teleormanene
,Oltul”, ,,Drum”, ,SO4H2”, , Graiul tinere-
tului taranist”...

Tn ,,Universul literar”, suplimentul celui
mai popular si influent ziar din perioada
interbelica, ,,Universul”, lon Pena era catalo-
gat ,,Un poet plin, de un talent robust, original
si format, care face o figura cu totul aparte in
corul celorlalti.”, ,,Astazi lon Pena vine intre
noi cu o lira cu totul Tnnoita, asezandu-se
dintr’odata pe primul plan al poeziei tinere”,
,Versurile lui trebuiesc citite cu toata atentia,

4
PENA [0AN
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in miezul lor se sbate un poet de rasa, care
semneaza simplu si deslusit: lon Pena”.

Tn 2011 a aparut cartea Scrieri de lon
Pena, care include poezii, epigrame, precum si
proza, dovedind talentul multilateral al
autorului. Consider ca scrierile sale pot vorbi
cel mai bine despre perceptorul-scriitor. lata
una din poeziile care-i defineste creatia:
,Oprifgi-vall Tn drumul meu opriti-va fierbinti,/
Tn carnea mea cu tarnicoape./ Am si vi dau
mistere si arginti,/ Ca fumul, bogatia sa
va’ngroape.// Mi-e inima de fulgere ocean./
Mi-e palma nazdravana si haiduca./ Opriti-va
cu sufletul ochean/ Sa beti Tinfiorarea
habauca.// Pe steiul ars de foc si’nchipuiri/ Sa
va inalt o clipa, sa va doara./ Crepuscul de
altare si zefiri/ Si vorba peste moarte sa va
moara.// Nu inchinati cu mine rugaciuni/ Ci
treceti, ca barbarii, mai departe,/ Ma jefuiti de
gréne si taciuni./ Deschis Tmi e patulul ca o
carte.// Eu voi ramane singur, vagabond,/ Un
cersetor de soare si de vise./ VVoi ocoli destinul
rubicond/ Cu portile de marmura, inchise”.

(iulie 2015)

S o ppg, rp I TN
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Membrii Fundatjei ,Alba lulia 1918, pentru unitatea si integritatea Romaniei”,
la mormantul scriitorului lon Pena din Cimitirul Eroilor — Alba lulia.
Arhiva Revistei DACOROMANIA
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O notatie nu tocmai fugara din insem-
narile diurne ale prozatorului ne atrage atentia
asupra perspectivei care s-a intrezarit intr-o
buna zi ca Liviu Rebreanu sa fie numit
secretar general in Ministerul Cultelor si
Artelor din Regatul Romaniei. Tn marturiile
sale — Jurnal, I, Text ales si stabilit, studiu
introductiv. de Puia Florica Rebreanu,
Addenda, note si comentarii de Niculae
Gheran, Editura Minerva, Bucuresti, 1984,
Tnceput n ziua de vineri, 24 iunie 1927 — vom
afla notate mai multe ntalniri si discutii ale
prozatorului cu llie Lazar, iar editorul da o
simpla explicatie ,,avocat, fruntas al Partidului
National Taranesc”, ceea ce e foarte putin
pentru a fintelege relatiile dintre cei doi
Tmpricinati. Sa mentionam doar ca in anul
1984 nici o editurd din RSR nu putea scrie
mai mult... despre Ilie Lazar si vom pricepe
faptul Tndata ce vom oferi cateva amanunte
biografice ale maramureseanului, neintampla-
tor in viata lui Liviu Rebreanu, sub motivul ca
prozatorul pune incredere in vorba acestui
tanar om politic.

Deocamdata sa reproducem un pasaj din
ziua de sdmbata, 10 noiembrie 1928:

» 10t chestia politica, sa zic asa. Eu,
fireste, n-am iesit de dimineata, am dormit
fiindca azi-noapte statusem péana la cinci, cu

[UIORVN

scrisori, fara insa a putea lucra efectiv. Sorbul

vine la pranz din

Caietele orag cam cu aceleasi
stiri: ca voi fi secre-

Liviu Rebreanu €
tar general. Dupa-

amiazi am aparut la Capsa, Tnainte de a ma
duce la sedinta comitetului la Teatru. Acolo
diverse pronosticuri. Apare deodata un depu-
tat national-taranist, Popescu, de la Lugoj,
care ma felicita misterios ca viu la Culte.
Aproape Tn acelasi timp ma pofteste deoparte
Ilie Lazar si-mi spune ca Aurel Vlad, minis-
trul Cultelor, vrea sa ma cunoasca deoarece
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Liviu Rebreanu in prag ministerial

lon FILIPCIUC

azi-dimineata s-a discutat la Maniu ca mie sa
mi se dea secretariatul general la Arte. Ar fi
fost unii mai marunti pentru Eftimiu, dar
Maniu si cei mari tin sa vin eu. I-am raspuns
ca eu nu pot si ma duc nepoftit in regula la
Vlad si ca, in orice caz, daca ar fi sa primesc
Insarcinarea aceasta, as cere negresit sa fiu
absolut stapan pe departamentul Artelor, unde
stiu ca as putea realiza ceva. El imi spune ca
Vlad e un om admirabil, ca nu se pricepe la
lucrarile departamentului si de aceea are me-
reu nevoie de concursul meu, ca voi putea
face orice voi dori etc., si, Tn sfarsit, ca el, care
e foarte apropiat de Vlad, a tinut sa ma ves-
teasca.

Cei de la masa (Davidescu, Sorbul, dr.
Nanu, Minulescu, Han etc.) indata au inceput
sa ma hiritiseasca si sa-mi ceara diverse
lucruri care ar trebui sa fac acolo. Davidescu
vrea un inspectorat de teatru, Han doreste sa
ma ocup de Scoala de Bele-Arte, Minulescu
imi spune ca voi gasi multe lucrari gata pe
care le pot indata aplica etc.

La Teatru membrii Comitetului, cand
aflara ca e vorba sa viu, toti gasesc ca trebuie
sa primesc. Claudia spune cum tocmai vorbea
cu Minulescu acasa (vorba sa fie!) ca ar trebui
sa viu eu acolo, sa fac lucruri mari etc. Corne-
liu Moldovanu ma retine la sfarsit sa-mi
vorbeasca despre aceleasi lucruri. Sa primesc
negresit. E Tngrijorat nsa de Teatru. Zice ca
Seicaru si Dem. Teodorescu combat grozav pe
Eftimiu care m-ar combate si el pe mine ca sa
nu viu la Teatru. Ar fi o rusine sa vie Kiri-
tescu sau Marin Sadoveanu. Eu zic ca as
aduce eventual un profesor. El: ar fi pacat sa
piarda scriitorii acest loc. Tn sfarsit, sa-I tin in
curent... El Tnsusi imi telefoneaza pe la 9 %,
intrebandu-ma de noutati si vestindu-ma ca
maine la 9 dim. e Consiliu de Ministri pentru
numirea secretarului general.




Cu toate aceste, eu sunt sceptic si nein-
crezator. Daca ar fi intr-adevar ceva serios,
oare n-ar fi trebuit sa ma anunte oficial pana
acum, sau cel putin sa-mi faca vreo intrebare
daca vreau?” (Liviu Rebreanu, Jurnal, I, ed.
cit., pp. 55-56)

Este un moment important din viata lui
Rebreanu: avea sa Tmplineasca ih curand nu
mai mult decat 43 de ani; era autorul unui
roman, lon, 1920, pretuit cu premiul Herescu-
Nasturel din partea Academiei Romane
(1921); al doilea roman, Padurea spanzu-
ragilor, 1922, este incununat cu Premiul roma-
nului; autorul e ales presedinte al Societatii
Scriitorilor Roméni si delegat la Congresul
international al scriitorilor de la Berlin (1926),
lar ultima sa creatie din acest rastimp, Ciu-
leandra (1926), va inspira un prim film roma-
nesc sonor sub regia lui Martin Berger, ca la
sfarsitul anului 1927 prozatorul sa scrie, in 31
decembrie, dupa un excurs printre laudele
aduse romanului de mai multi critici, minus
Tudor Arghezi: ,,Si iata cum se incheie un an
cu o bucurie mare. Caci, in definitiv, Ciulean-
dra era un risc si din risc a iesit o biruinta...”
(Ibidem, p. 20). Ceea ce i va da incredere sa
lucreze mai vértos la romanul Rascoala.

O functie ministeriala, mai cu seama
secretar la departamentul Artelor, ar fi fost si
0 recunoastere oficiala din partea statului
roman, dar si o Tmplinire a dictonului ,,omul
potrivit la locul potrivit”. Tn chip neindoios,
Rebreanu ar fi introdus in ministerul Cultelor
0 rigoare ,,granitereasca” si, daca i s-ar fi ofe-
rit un timp mai generos decat o permiteau
desele schimbari pe criterii clientelar-politice,
prozatorul ar fi dat viata unor proiecte sana-
toase pentru cultura romaneasca. N-a fost sa
fie si poate ca chiar spre izbavirea marelui
prozator de o povara ce i-ar fi adus mai multa
mahnire decat bucuria unor Tmpliniri. Ar fi
fost Tnsa o isprava impotriva cutumelor Tmpa-
mantenite in politica partidelor alternative din
Romania Mare.

Numai ca socoteala de la... Capsa nu se
potriveste cu cea din targul politicienilor
romani, dupa cum avem marturia insemnata in
ziua de duminica, 11 noiembrie 1928:

,»Tot politica. Tot nimic. Tot zvonuri. /
Sorbul aduce din oras aceeasi veste despre
secretariatul meu, complicata doar ca s-ar fi
pus Tnainte, fara nume, si 0 persoana care sa
fie cunoscatoare in cele popesti. El banuieste

ca ar fi vorba de Crainic. Dar inca nu s-a
hotaréat nimic. [...]

Sa adaog Tndata si sfarsitul agitatiei,
adica un zvon, care pune capat framantarilor
cafenelei. Sorbul Tmi aduce stirea aceasta
seara tarziu, cand se intorcea de la Teatru.
(Inainte sa mai Tnsemnez insa ca, dupa-
amiazi, iesind de la Capsa, si Sergiu Dan s-a
gasit sa ma felicite, spunand, la intrebarea lui

Sorbul, ca din vor-
bele lui Madgearu a
inteles ca eu viu la
Arte; Tn acelasi timp
zice ca lui Eftimiu i-a
facut imens  rau
articolul din Curentul
— 0 murdarie de laturi
— sl I-a zdruncinat de
tot Teatrul. Va sa
zica acelasi llie Lazar
a trecut la ,,Capsa” si
a spus ca eu am cazut
din cauza Tmpotri-
virei Patriarhului care
cere un secretar ge-
neral ortodox, iar eu
fiind unit nu pot fi
numit. [...] Astfel s-ar fi terminat zvonurile
referitoare la mine, fara sa se stie insa cine vine
la Arte, caci se pare ca si Crainic e imposibil,
din cauza atacurilor lui contra catorva episcopi.
Bietul Sorbul e adanc mahnit. El care
spera un inspectorat... Zice ca si mai indignat
e Minulescu, din pricina lui Eftimiu. E, toate
trec si raméane ce aduce timpul si norocul...
Curios ca, in vreme ce scriu acestea,
desi afacerea aceasta pare lichidata, totusi
ceva Tmi spune ca inca nu. Sa vedem cat
valoreaza si presimtirile.” (Ibidem, pp. 58-59)

llie Lazar, student, 1914

*

Tn legatura cu Tmpotrivirea patriarhului,
sa nu uitam ca in ziua de 1 decembrie 1918,
dupa lectura Motiunii Unirii Transilvaniei cu
Regatul Romaniei, in fata multimii adunate n
campul lui Horia, din Alba lulia, episcopul
ortodox llie Cristea se Tmbratiseaza cu epis-
copul unit greco-catolic luliu Hossu (care
citise documentul prezentat in sala Cercului
Militar de catre Vasile Goldis, celor 1228
delegati), n aclamatiile delirante ale multimii
Tnlacrimate de bucurie, si adauga pentru pos-
teritate: ,,Pe cum ne vedeti aici Tmbratisati
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frateste, asa sa ramana imbratisati, pe Vveci,
toti fratii Romaniei!” (Mihai Dancus, Gheor-
ghe Todinca, Unirea Maramuresului cu 7ara,
Marturii, documente, 1918-1919, Muzeul
Maramuresului, Asociatiunea pentru Cultura
Poporului Romén din Maramures, Sighetul
Marmatiei, 1 Decembrie 2008, p. 85)

lar, daca am da crezare zvonurilor de
cafenea, vecia Tmbratisarii cu ,toti fratii
Romaniei” nu a durat nici macar zece ani.
Caci in decembrie 1918, Ilie Lazar era delegat
din partea maramuresenilor la Adunarea de la
Alba lulia, asculta incantat cuvintele episco-
pului ortodox, iar acum Tn mod sigur nu putea
admite motivatia — impotriva numirii lui Liviu
Rebreanu ca secretar general Tn Ministerul
Cultelor — invocata de cel ajuns Patriarhul
Romaniei. Aceeasi pricina l-ar fi stanjenit si
pe ministrul prezident luliu Maniu.

Lasand la o parte mult prea incitanta
fosgaiala a intereselor scriitoricesti n pers-
pectiva numirii lui Liviu Rebreanu n postul
ministerial, sa observam doua stari sufletesti
din consemnarile prozatorului: profunda
neincredere si firava nadejde.

Luni seara, 19 noiembrie 1928, poetul
lon Minulescu insista sa fie primit de Rebrea-
nu acasa, pentru ca nu poate sa-i spuna ,,ceva
important” prin telefon, ceea ce a discutat cu
ministrul Cultelor si Artelor, Aurel Vlad,
anume propunerile pentru functia de secretar
general — Tinlaturati din start fiind Victor
Eftimiu, Minulescu, Adrian Maniu, Mano-
lescu, Marin Sadoveanu sub diferite motive.
Ministrul pune apoi intrebarea: ,,Dar Rebrea-
nu?”

Si Minulescu vine cu argumentatia de
rigoare:

.— EU cred, d-le ministru, ca ar fi cel
mai potrivit sa vie acolo. E un mare talent, cu
0 reputatie stralucita, cu putere de munca,
energie. Mi-e prieten, 1l cunosc bine si cred ca
ati face cea mai frumoasa achizitie. Eu cred
sa-l chemati, d-le ministru, si veti face cel mai
bun act...

— Sigur ca am sa-1 chem, ca doar nu-I
pot numi fara sa-1 intreb. Adevarat, Rebreanu
il cunosc si mi-e drag, e mare scriitor si-i
ardelean si tare-mi place ca el nu s-a imbulzit
deloc si nici macar n-a venit ca ceilalti care
imi pun toatd lumea pe cap... Dar Maniu?”
(Ibidem, pp. 66-67)

Si citeste lista mai departe, cu diverse
motivatii de respingere — Adrian Maniu e
»moale si slabut”, pentru lon Manolescu ,,s-ar
face scandal la Teatru”, lon Marin Sadoveanu
»e prea tanar” si ,, Trebuie o varsta la toate”.
Ceea ce-l determina pe Minulescu sa pledeze
pentru prietenul sau: ,,Atunci numai Rebreanu
poate sa fie dintre acestia, care intruneste din
belsug toate conditiile.”

Numai ca ministrul Aurel Vlad ar fi
dorit din partea lui Rebreanu ,,totusi... un pas
de apropiere” si nimerit ar fi ca sa-lI vada cat
de curand sau ,,cel putin sa pun pe cineva sa-i
mai vorbeasca de mine, ca sa ramaie in suflet
definitiv cu mine”.

Or, Liviu Rebreanu refuza categoric
asemenea comportament: ,,Nu pot sa ma ofer
sl nici macar sa par a ma oferi. Liber e sa faca
ce vrea ministrul, dar eu n-am sa-I caut.”

Si Minulescu reimprospateaza memoria
prozatorului ca ministrul ,,i-ar fi spus cum am
refuzat sa primesc numirea” in postul de
secretar general de la Vasile Goldis, pe cand
acesta era ministru al Cultelor si Artelor, in
perioada 30 martie 1926 — 4 iunie 1927.

Tn aceasta aventura ministeriala numele
lui Liviu Rebreanu pare a fi fost avansat de
catre Ilie Lazar; cum n-a avut sansa implinirii
in ministeriatul condus de Vasile Goldis, dar
nici In rastimpul succesorului Aurel Vlad,
entuziastul maramuresan incearca promovarea
prozatorului direct la ministrul prezident luliu
Maniu.

Intalnirea lui Rebreanu cu fruntasul
politic ardelean decurge in termeni firesti si cu
toate acestea ,,postulantul” Tnca nu poate pune
piciorul Tn pragul Ministerului Cultelor si
Artelor, unde avea gand sa aplice programe
viguroase.

Tn ziua de miercuri, 21 noiembrie 1928,
luliu Maniu trimite, dimineata, masina de la
presedintia consiliului si la ora 11 si jumatate
Rebreanu intra Tn cabinetul prim-ministrului,
care 1l Intampina reverentios — ,,Bine ca te mai
vad, d-le Rebreanu... De ce n-ai mai venit pe la
mine?” — si-i expune motivul urgentei convo-
cari: ,,Am vrut sa te vad ca sa te consult in ches-
tia teatrelor si a Teatrului National de aici, ca
sa putem face un lucru cat mai bun, sa aflu
parerea d-tale si, daca ai vrea, sa te rog pe d-ta
sa primesti a lucra cu mine n privinta asta!”
(Ibidem, p. 70)
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Cu alte cuvinte, postul de secretar in
departamentul Artelor — unde e secretar
general, prin delegatie, Bradisteanu si va
ramane, desi e ,,cam liberal” (zice prozatorul),
dar Maniu indulceste amarul: ,,Ce conteaza o
pietricica in fata unui rau?” — a fost scos din
discutie, iar pe moment lui Rebreanu i se
propune ,Directia generala a tuturor
teatrelor”: ,M-am gandit sa-ti ofer d-tale
aceasta directie generald, ca sa poti si o
organizezi si sa o faci viabila. Ministrul meu,
Vlad, nu e prea acasa in chestiile astea, dar
mi-e prieten bun si vom lucra impreuna cu
toata inima. Ai primi?” (Ibidem, p. 71)

Si luliu Maniu desface oferta in trei —
,D-tale ce ti-ar placea mai mult: asta, Teatrul
sau altceva?” —, tradandu-si presiunea la care
a fost supus din partea cuiva care i-a cerut o
functie guvernamentala importanta pentru
Liviu Rebreanu. Ar fi fost momentul ca
prozatorul sa raspunda franc ,altceva” si
anume secretar general la Departamentul
Artelor, nsa rosteste cu smerenie: , Asta
evident ca mi-ar placea mai mult, fiindca as
avea un camp mai larg de activitate...”, adica
la Directia generala a Teatrelor din Romania.

Stilistica protocolara a prim-ministrului
la despartire ar putea fi interpretata ca semnul
implinirii unei frumoase fagaduinti — ,,Mi-a
parut deosebit de bine ca te-am vazut si
doresc sa fii in continuare mai strans cu mine,
ca sa-mi fii de ajutor si povatd n toate
chestiile privitoare la arta si cultura, Tt
multumesc ca ai venit. Nu uit niciodata
cuvintele d-tale calde si scumpe ce mi le-ai
trimis din cand in cand, Tn momentele grele,
mi-au fost totdeauna spre bucurie si
mangaiere. Ai fost totdeauna un prieten
devotat si-ti multumesc...” (Ibidem, p. 73) —,
pe care luliu Maniu si-a asumat-o cu toata
responsabilitatea: o slujba guvernamentala
pentru cel mai mare prozator roman.

Numai ca acest prozator notase cu 0 zi
fnainte, marti, 20 noiembrie 1928, dupa
intélnirea cu Vasile Stoica, publicist si func-
tionar la Consiliul de Ministri, Tn perspectiva
ce se intrezarea: ,,Pentru mine nu se pune
chestia de slujba. Eu n-am nevoie de slujba.
Eu nu sunt partizan care-mi atat simpatiile ca
sa dobandesc o slujba cand venim la putere...
Dimpotriva, pentru mine ar fi un sacrificiu,
caci in acel rastimp n-as putea scrie si as

pierde, in afara de bani, chiar pentru
consolidarea mea literara.” (Ibidem, p. 69).
Concluzia lui Rebreanu, dupa asemenea
prelunga, trei sferturi de ora, discutie e ca
luliu Maniu: ,,Vrea negresit sa-mi dea o
Tnsarcinare, ma vrea un fel de consilier literar-
artistic al lui. Se pare ca pentru Teatru are pe
cineva si de aceea vrea sa-mi faca mie directia
generala sau i se pare ca ar fi prea putin pentru
mine T[eatrul] N[ational].” (Ibidem, p. 73)

*

Si totusi, peste cateva zile, ministrul
Aurel Vlad 1l pofteste pe Rebreanu la cabinet
si-1 roaga sa primeasca — adevarata oblojeala
peste ntreaga tevatura — doar directia
Teatrului National.

»Am cazut din
pod.” este notatia
cumplitei  dezama-
girii a prozatorului,
care se vede legat de
maini si de picioare
intr-o institutie cu
probleme Tincurcate
si  bulversata de
lumea artistilor -
156 de actori din
care vreo 36 ar tre-
bui  inlaturati ca
»asimilati” sau
»onorifici” — greu de
strunit pe cale admi-
nistrativa, plus auto-
rii dramatici nerab-
datori sa li se joace
textele.

Prin urmare 1i raspunde lui Aurel Vlad:

,Domnule ministru, fireste ca propu-
nerea dv. ma maguleste si, daca staruiti, n-am
sa pot refuza. Dar d. prim-ministru a avut
amabilitatea sa-mi faca propunerea aceasta si
am declinat-o, fiindca in acelasi timp vorbi-
sem despre o regrupare ce ar fi sa se faca aici
in minister si unde eu sia am un rol...”
(Ibidem, p. 76)

Rolul acela important a fost Tnsa uitat,
iar prozatorul e doar o solugie de moment, caci
ministrul Aurel Vlad nu ocoleste realitatea:
»,Da, stiu, m-am finteles cu d. Maniu si am
ajuns la concluzia ca deocamdata sa te rugam
sa primesti Teatrul, ca sa punem capat unei
situatii neplacute.” Fiindca Rebreanu ar fi fost

...In razboi, 1918
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mai greu de contestat de catre cei scosi din
cursa.

Prozatorul insista totusi asupra rolului
pe care se iluziona ca l-ar avea in minister:

,»Tocmai asta e, d-le ministru. Va martu-
risesc ca eu nu caut slujba. Daca pot fi folo-
sitor partidului undeva, desigur ca nu ma voi
codi sa lucrez. Ceea ce m-ar interesa Thsa pe
mine ar fi numai aici, in minister, unde
intr-adevar se poate realiza ceva. Departa-
mentul Artelor pana azi a fost ca si inexistent.
Ei, bine, eu cred ca facandu-l un organism
viu, s-ar putea obtine rezultate frumoase si ca-
re sa justifice existenta ministerului.” (Ibidem,
p. 76)

Si Tsi exprima cu fermitate dezamagirea:
»Evident, daca-mi cereti, oricat mi-e de deza-
greabil, trebuie sa primesc, caci asta e o proba
din partea mea de devotament si abnegatie.
Dar, repet, dupa convorbirile avute cu d.
prim-ministru si dupa inclinatiile mele perso-
nale, as fi preferat sa-mi rezerv toate energiile
pentru munca de organizare in domeniul
culturii generale, superioare si populare. Caci
protectia statului fata de arte numai asa e
justificata, daca contribuie la propasirea
culturii tarii. Se cheltuieste la toate ministerele
peste un miliard pentru asa-zisa propaganda
culturala. Daca jumatate din suma asta [s-ar]
centraliza aici si ntrebuinta rational, s-ar
putea dobandi rezultate mult, considerabil mai
bune. Si cand te gandesti ca acesti bani se
arunca pe fleacuri, pe carti care nu ies, pentru
agenti electorali...” (Ibidem, p. 76)

Ministrul recunoaste inutilitatea minis-
terului pe care il conduce, ,,care nu e decét o
risipa a banului” si ,,ar trebui desfiintat”, caci
alte tari ,,cu mult mai putine ministere sunt
mult mai bine guvernate”, insa ramane cum
s-a stabilit.

Concluzia se trage apoi viguros in fami-
lie: ,Fanny nu e incantata deloc; ba dimpo-
triva: e o diminuare pentru mine etc.” (Ibi-
dem, p. 77)

Acest urias esec, Liviu Rebreanu il traia
in ziua de marti, 27 noiembrie 1928, cand
Tmplinea exact 43 de ani de la nastere..., iar
ziarele ,,Dimineata” si ,,Curentul” din Bucu-
resti anuntasera ca prozatorul va fi numit
»consilier tehnic si chiar subsecretar de stat
pentru organizarea noua a culturii si propa-
gandei...” Ca si cum cineva destul de hatru si
rauvoitor ar fi vrut sa-i trimita un cadou

nastrusnic, Tmpachetat intr-o cutie pe dinafara
frumos poleita dar pe dinauntru pustie.

Actorul G. Ciprian, in ziua de joi, 29
noiembrie 1928, la ceremonia de instalare a
noului director al Teatrului National din
Bucuresti, il avertiza pe cel primit cu aplauze:
LAIL primit si vei primi multe felicitari. Eu te
plang din inima. E greu sa-i impaci pe actori. /
Am sa te Tnvat un siretlic. Sa nu dai voie
nimanui sa-ti vorbeasca la ureche. [...] Daca
peste zece zile te vei zavori Tn cabinetul
directorial, si vei umple peretii culoarelor cu
dispozitii draconice, vei fi un Tnvins, mai
mult, o victima in plus a demonului cu peceti.
Daca insa, in loc sa zici «Ordin», vei strange
n jurul dumitale pe cei ce si-au Tnchinat viata
scenei si te vei sfatui prieteneste cu ei — vei
birui!” (dupa Niculae Gheran, Rebreanu,
amiaza unei viefi, Editura Albatros, Bucuresti,
1989, p. 318)

Peste aproape un an de zile, in preajma
premierei unei noi piese, Amorul vegheaza, de
Robert de Flers si G. A. de Caillavet, 20
decembrie 1929, Liviu Rebreanu primeste o
anonima prin care i se cere sa o inlocuiasca pe
interpreta din rolul principal, Lany Caler, cu
orice actrita, ,,dar numai jidanca sa nu fie, de
vrei sa mai fii director; de nu, iti devastam
casa si... soarta lui Manciu o cunosti?”
(Ibidem, p. 334) Trimiterea la asasinarea
prefectului de politie din lasi, in 1923, de
catre Corneliu Zelea Codreanu, fiind o ame-
nintare fara de echivoc.

Directorul Teatrului National expediaza
anonima si un raport la Siguranta Statului,
cerand supravegherea spectacolului si din
partea Politiei Capitalei, astfel incat premiera
a fost un act cultural si pentru... organele care
erau raspunzatoare pentru linistea si siguranta
cetatenilor.

*

De ce nu se lauda nicaieri Ilie Lazar cu
propunerea si diligenta ca Liviu Rebreanu sa
intre Tn secretariatul Ministerului Cultelor si
Artelor? Inainte de toate, Ilie Lazar nu se prea
lauda nici cu propriile ispravi Tncununate cu
rasunator succes. Camaradul sau de puscarie
politica — intrucat llie Lazar, arestat la 27 mai
1946, va fi condamnat, in procesul ,,.Suma-
nelor negre”, mai intéi la 7 luni de carcera si
eliberat in 22 decembrie 1946; arestat din nou,
la 14 iulie 1947, condamnat in 11 noiembrie
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1947 la 12 ani de inchisoare, pana in 4 august
1959, dupa care lucreaza in colonii de munca
fortata pana in 9 mai 1964, vinovat, in fapt
istoric, doar de a fi fost alaturi, si la paguba si
la céstig, de luliu Maniu, vreme de un sfert de
veac. (Andrea Dobes, llie Lazar, Consecvensa
unui ideal politic, Argonaut, Cluj-Napoca,
2006, p. 33) —, pe nume Camil Demetrescu, in
scrisoarea din 16 februarie 1974, 1i amintea
prieteneste:

»[---] Asa cum te-am cunoscut noi ai tai,
ai ramas cu devotamentul tau si Slava
Domnului ca ti-a dat puterea sa-ti mai faci
inca odata datoria cu aceeasi iubire. Tmi dau
seama de unitatea purtarii tale fata de ai tai si
de tara — careia Tn vremuri de unificare,
nehotarata inca, i-ai dat doua orase pe care le-
al ocupat tu cu unitatea aceea de voluntari,
fnainte de ocuparea de citre armata romana
regulata. Imi aduc aminte cu aceeasi
seriozitate cu care-ti scriu ca, la Galati, patru
ani de zile nu te-am auzit mentionand acestea.
A trebuit sa aflu ocazional de la prietenul
nostru Serban Flondor.” (Fondul llie Lazar,
Ms. ms. 5621, Corespondenta primita, fila 29,
hértie A4, indoita (30 x 21 cm), text scris cu
cerneala albastra, fatd si verso, B. C. U.
»Lucian Blaga”, Cluj-Napoca).

Era vorba mai intai de orasul Cernauti,
unde ajung 180 de honvezi roméani din armata
austro-ungara, compania din Regimentul 8
Lugoj, dezertata de pe frontul rusesc de langa
Tiraspol, sub comanda sublocotenentului Ilie
Lazar.

Ilie Lazar s-a nascut in ziua de joi, 12
decembrie 1895, in casa familiei avocatului
Andrei Lazar si Ana (nascuta lvascu, din
Apsa de Jos), in comuna maramureseana
Giulesti, pe Valea Marei, a urmat scoala
primara n Sighet, unde face si primele clase
la Liceul Piarist, dupa care trece la Convictul
Asociatiei pentru Cultura Poporului Roman
din Maramures, iar clasele a V-a si a Vlll-a le
absolva la Liceul Confesional din Lugoj, in
1913. Tn toamna se inscrie la Academia de
Drept din Sighet, sub administratia Bisericii
Reformate, si la izbucnirea razboiului mondial
este recrutat Th armata austro-ungara, stagiul
militar facandu-l in Regimentul de Infanterie
8 Honvezi Lugoj din Banat, care va fi mutat
apoi la Oroshaza, in sudul Ungariei.

Tn iunie 1916, compania lui llie Lazar
este trimisa pe frontul bucovinean, la Ocna,

unde n 10 iunie 1916, trupele ruse comandate
de generalul Brussilov strapung aliniamentul
austro-ungar si din cei 200 de combatanti ai
companiei se salveaza doar vreo 30 de soldati.
Ranit la un picior, sublocotenentul llie Lazar
se Tnapoiaza in Maramures, cu un tren ce
ducea ranitii in spitalele din Ungaria, dar este
repartizat pentru ingrijiri la spitalul din Sighet,
insa, din pricina aproprierii frontului, ajunge
la spitalul din Gyor. Refacut, se intoarce pe
frontul din Galitia, 1anga Lemberg (Lvov), de
unde compania lui va fi trimisa in prima linie,
n apropierea orasului Brzezany.

Semnarea pacii de la Brest-Litovsk, Th 3
martie 1918, intre Rusia si Puterile Centrale,

implica deplasarea corpului de armata
comandat de generalul Hoffman in Ucraina,
pentru  mentinerea
ordinii,  compania

lui llie Lazar asigu-
rand paza  unei
fabrici de zahar din
localitatea Troscia-
netz, unde canto-
neaza vreme de opt
luni de zile. Din
acest loc, llie Lazar
Tsi convinge cei 180
de gradati si soldati
— romani din Banat
— ai companiei sale
sa dezerteze din ar-
mata austro-ungara
si s se predea arma-
tei roméane din Basa-
rabia. Cum reuseste
sa mituiasca niste mecanici ucraineni si sa-si
plateasca drumul pentru o locomotiva si trei
vagoane care 1i duc pana la Noua Sulita, la
hotarul cu Bucovina, hotararea ntregii com-
panii este sa ajunga in mars fortat la Cernauti.
Aici, Tn piata centrali a orasului, aseaza
armele Tn piramida, si llie Lazar intra in vorba
cu profesorul Sextil Puscariu, care cere
ajutorul trupei sa organizeze patrule si garzi
spre a instaura ordinea n capitala Bucovinei.
~Lovitura a reusit de minune. Tntai
ne-am dus la Tribunal, apoi la Politie, la
Primarie si la faimosul comandant al jandar-
meriei, generalul Fischer. Peste tot am in-
stalat, in locul strainilor, romani. Astfel imi
aduc aminte de un domn Tarangul, de un
domn Hahon, la primarie am instalat pe un

llie Lazar, portret in ulei
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preot profesor Sandru, iar, in locul generalului
de jandarmi Fischer, pe locotenentul Dan.
Primul steag roméanesc pe turnul Primariei,
dupa 144 de ani, l-am infipt eu cu tanarul
Nicoara. [...] Entuziasmul romanilor, la vede-
rea tricolorului falfaind pe primarie, era de
nedescris. Corul mitropoliei de doua zile
astepta sosirea armatei romane, care intarzia.
Dupa «operatiunea» preluarii administratiei,
aceiasi ofiteri, alaturi de Flondor, am plecat in
Tntdmpinarea armatei romane. La o distanta de
vreo 50-60 km |-am intdmpinat pe generalul
Zadik, comandantul diviziei VIII, care a
ocupat Bucovina. [...] Generalul ne-a primit
frateste, promitandu-ne ca va nainta, dar ca
operatiunile militare trebuie facute metodic si
dupa reguli militare, deci ne roaga sa ne rein-
toarcem si sa spunem populatiei sa pastreze
linistea si ordinea, ca in 14 ore armata romana
va face intrarea in Cernauti.” (llie Lazar,
Amintiri, Editor Romulus Rusan, Prefata de
Doru Radisav, Fundatia Academia Civica,
2000, pp. 54-55)

Asadar, Tn Cernauti, prin interventia
companiei comandate de llie Lazar, unirea
Bucuvinei s-a desfasurat printr-o insurectie
armata in ziua de sdmbata, 9 noiembrie 1918.
General lacob Zadik, cu o companie din
Divizia 8-a Regala Romaéna, paseste 1n
capitala Bucovinei abia peste trei zile, luni, 11
noiembrie 1918, in plina amiaza, si asigura
doar ordinea si respectarea legilor instituite de
noul guvern roméan condus de lancu Flondor.

*

Tntors din Bucovina n tinutul natal, llie
Lazar se pune in slujba eliberarii Maramu-
resului de sub teroarea bolsevicilor ucraineni,
caci in 22 noiembrie 1918, la Sighetu
Marmatiei, are loc Adunarea Constituanta a
Maramuresului, unde este ales dr. Vasile
Chindris in functia de presedinte al Consi-
liului National din Maramures; acesta va
informa in ziua de 27 noiembrie 1918, coman-
dantul Trupelor Romane din Transilvania ca o
gruparea ucraineana, 1500 de legionari
bolsevici, este dispusa Tn Hosszimezo
(Campulung la Tisa) si incearca sa intre n
Maramures, iar locotenentul Vorovitz, din
avangarda ucrainenilor, Tnainteaza pe Valea
Tisel si cere 0 comisie pentru trasarea liniei de
demarcatie a trupelor romane.

La Alba lulia, in ziua de 1 decembrie
1918, llie Lazar a reprezentat plasa Sugatag-
Maramures, cu ,credintionul” in buzunar,
fiind unul dintre cei 1228 deputati cu drept de
vot in sala Cercului Militar din Cetate, unde,
la ora 12 fix, Vasile Goldis citeste motiunea
prin care poporul solicita Unirea Transilvaniei
cu Regatul Romaniei. Tn delegatia unirii tran-
silvane, pornita la Bucuresti, Tn 14 decembrie
1918, llie Lazar are cinstea sa ia masa in
Pavilionul Regal si sa obtind o audienta la
presedintele lonel Bratianu, care 1l primeste
spre seara, in casa lui din str. Lascar Catargiu.
Desi avea doar 23 de ani, Ilie Lazar 1i prezinta
un memoriu al romanilor maramureseni, cu
drepturile lor istorice asupra pamantului de-o
parte si de alta a raului Tisa, unde populatia
romaneasca este terorizata si jefuita de bande
ucrainene. In urma acestui expozeu, Bratianu
vorbeste la telefon cu generalul Prezan, Seful
Statului Major, care promite ca va ordona ca
Divizia VII de la Dej sa inainteze in Maramu-
res si sa ocupe Baia Mare, Seini si Sighet.

Ilie Lazar ajunge apoi la Baia Mare,
unde afla ca misiunea de eliberare a Maramu-
resului a primit-o Regimentul 14 Infanterie
Roman, cu ordinul de operatii nr. 5 din 30
decembrie 1918, prin care se cerea ocuparea
Sighetului cu Batalioanele 2, 3 si Bateria de
artilerie 7 din Regimentul 4 Artilerie, deta-
samentul comandat de locotenent-colonel
Teodor Gheorghiu.

Trecerea muntilor s-a facut pe la Cav-
nic, unde trupele au fost asteptate de preotul
lon Barlea, fiul protopopului din Brebesti,
care i-a condus in satul Budesti, ,,unde au fost
primiti cu mare nsufletire de catre sateni”.
»Avangarda au format-o trupele maiorului
Popovici si ale capitanului Luca, calauza
fiindu-le Ilie Lazar, lon Barlea si alti fruntasi
maramureseni.

Tunurile au fost imposibil de trecut
peste deal, prin zapada mare, cu caii slabi ai
regimentului, asa ca llie Lazar a plecat calare
prin sate, si-a contactat prietenii sai refugiati,
respectiv pe Pop Mihai, Longin Mihai, Emil
Ardeleanu si pe fratele sau Vasile Lazar, si
impreuna au cutreierat satele de pe Valea
Cosaului si Marei de unde au rechizitionat
vreo saizeci de perechi de boi. S-au intors cu
ei in locul n care tunurile au ramas Tntepenite
si i-au Tnjugat la tunuri. Asa a trecut armata
romana in Maramuresul istoric.
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Batranii din satele maramuresene Tsi
aduc aminte cuvintele parintilor lor care le-au
povestit ca militarii romani cantau Scoala,
frate ardelene, iar maramuresenii le-au ras-
puns: Treceri, batalioane roméane, Carpayii.
(cf. Laurentiu Batin, Berbesti — credinya,
oameni gi tradigii, vol. I, Ed. Universitatii de
Nord, Baia Mare, 2013, p. 424)

Al doilea oras roméanesc eliberat de sub
teroarea legiunilor ucrainene si prin stradania
lui llie Lazar a fost Sighetu Marmatiei, omul
politic maramuresean fiind o legenda vie.

Cu Liviu Rebreanu se va fi intalnit in
chip firesc, precum doi ardeleni surghiuniti de
buna voie si nesiliti de nimeni in Bucurestii,
de unde rasarea soarele pentru toti romanii.
Amaéndoi barbatii — prozatorul mai n varsta
doar cu 10 ani — erau fosti ofiteri ai armatei
austro-ungare ,dezertati” de sub flamura
cezaro-craiasca; erau megiesi de bastina,
pentru ca muntii nu despart si mai degraba
unesc oamenii cu aceleasi idealuri, iar ntre
Maierul Nasaudului si Giulestii Maramure-
sului plaiul se petrece usor ; erau artisti —
unul, al cuvantului, celalalt, al cantului — si
animati amandoi de aceeasi viziune pentru o
viata mai inlesnita si civilizata a poporului
roman.

Ilie Lazar i-a supravietuit lui Liviu Re-
breanu (mort Tn ziua de vineri, 1 septembrie
1944) inca 32 de ani, chiar traind in conditiile
socialismului biruitor Tn puscariile, satele si
orasele din Romania, intrucét se stinge din
viata Tn ziua de sambata, 6 noiembrie 1976, in
urma unui atac de cord, intr-un spital din Cluj.

*

Contextul politic Tn care Liviu Rebreanu
a fost propus pentru postul de secretar general
in ministerul Cultelor si Artelor era in toamna
anului 1928 favorabil Partidului National
Taranesc, intrucat Tn urma unor adunari
populare in Alba lulia, Bucuresti, Craiova sau
lasi, ca si refuzul unor banci straine de a oferi
un credit menit a salva bugetul alcatuit de
guvernul liberal, primul-ministru Vintila
Bratianu Tsi prezinta demisia in ziua de 3
noiembrie, iar peste cinci zile, in 8 noiembrie
1928, Inalta Regenta 1l insarcineaza pe luliu
Maniu cu formarea unui nou guvern, care
dizolva cele doua camere ale parlamentului si
organizeaza alegeri generale: in 12 decembrie
pentru Adunarea Deputatilor (unde candidau

din partea judetului Maramures llie Lazar,
losif Fischer, lon Biltiu-Dancus si Vasile
Filipciuc, alesi toti patru, intre cele 348 de
mandate obtinute de taranisti, adica 77,76 %,
cel mai ridicat procent electoral al unui partid
politic din perioada interbelicd), si in 15-19
decembrie, pentru Senat (unde maramureseni
i-au desemnat pe Simion Balea si Vasile
Kindris). Altfel spus, deputatul maramuresean
Illie Lazar organiza excelent campaniile
electorale si aducea voturi masive in favoarea
P. N. T., motiv pentru care fruntasul luliu
Maniu Ti si ceruse spre sfarsitul anului 1922
sa-si abandoneze studiile economice si muzi-
cale din Viena si sa se intoarca in randurile
echipei transilvane intrate in valtoarea luptelor
politice din capitala Romaniei Mari.

Din interpelarea pe care o face llie
Lazar in Adunarea Deputatilor din ziua de joi,
14 januarie 1929, constatam interesul deputa-
tului maramuresean pentru soarta celor care |-
au trimis Tn parlament: ,,Aceasta extraordinar
de trista situatie a taranilor maramureseni, al
caror liber ales sunt, m-a indemnat sa 7l rog pe
domnul presedinte sa supuna chestiunea
Maramuresului, care este tot atat de grava ca
aceea a motilor, examinarii minutioase a
Consiliului de Ministri si sa se gaseasca 0
grabnica solutie pentru salvarea acestui popor,
pastrator al tuturor obiceiurilor si credintelor
stramosesti. Pe cand pentru moti de zece ani
Tncoace, fiecare guvern s-a luat la intrecere ca
sa-i castige, natural, ca clientela politica,
Maramuresul in schimb, a fost dat cu desavar-
sire uitarii, exploatarile de orice natura fiind
oprite, industriile desfiintate, iar produsul
pamantului jefuit fara mila de parazitari
intrusi. Taranul maramuresean intelege greu-
tatile mari prin care trece tara, el nu cer mila
ci munca. Cere ca Maramuresul, izvor nesecat
n bogatii naturale, sa nu fie jefuit, ci rational
exploatat.” (Andrea Dobes, op. cit., p. 33)

Peste trei saptamani, adica, joi, 31
lanuarie 1929, acelasi deputat taranist il
interpeleaza pe ministrul Cultelor si Artelor,
Aurel Vlad, cel care 1l miluise pe Liviu
Rebreanu, Tn ziua de 27 noiembrie 1928, cu
directoratul Teatrului National din Bucuresti,
in legatura cu subventia guvernamentala
acordata Operei din Bucuresti. Ilie Lazar Tsi
porneste atacul ,,nu in calitatea de deputat” al
Partidului National Taranesc, al carui membru
era si Aurel Vlad, ci ,ca unul care ani de-a
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randul m-am ocupat si ma ocup de arta
cantului” — altfel spus, dintr-o calitate pe care
n-o poate proba ministrul Cultelor si Artelor!
—, caci llie Lazar canta la vioara inca din anii
de scoala, iar, dupa razboi, intre octombrie
1921 — decembrie 1922, a urmat la Conserva-
torul din Viena, lectii de canto chiar cu profe-
sorul ,,Kammersager” Frantz Steiner.

Interpelarea lui Ilie Lazar are o tinta pre-
cisa: ,,Nu nteleg sa ma amestec in atributiile
ministrului, si rog si pe colegii care se agita pe
aceasta chestiune, sa lase deplina libertate
d-lui ministru, care, cu siguranta, prin orga-
nele sale va controla felul cum si unde se
intrebuinteaza suma de 25 milioane dati ca
subventie de catre Stat. Ceea ce ma intere-
seaza si intereseaza si lumea iubitoare de arta,
in primul rénd, este calitatea, din punct de
vedere artistic, a productiunilor acestei institu-
tiuni. Nu cred ca apartenenta la un partid
politic poate da drepturi si preferinte unuia
sau altui artist. Deci, sa ferim Opera Romana
sa nu fie izvor de céstig, ci institugie de arta.
Tn aceasta speranta rog pe domnul ministru al
Cultelor si Artelor sa inceapa purificarea, sa
incurajeze arta si sa binevoiasca a linisti opi-
nia publica printr-un raspuns care 1l va da
onoratei Camere si care va aviza despre
adevarat situatie de la Opera si masurile de
indreptare ce crede de cuviintd sa le ia.”
(Andrea Dobes, op. cit., pp. 34-35)

In fapt, deputatul de Maramures acuza
ulterior, 4 decembrie 1929, un conflict pre-
lung ntre directorul Operei si consiliul de
administratie, care ,,nu a consimtit ca artisti si
artiste, cu reputatie bine formata, memobri
fondatori ai Operei, sa fie inlaturati Tn mod
arbitrar de actuala directie, nu a putut aproba ca
lefurile unor artisti, agreati directiunii, sa fie
urcate la dublu si triplul sumelor ce le avusese
anul trecut si nu a putut intelege de ce la
Bucuresti avem sapte dirijori angajati, cand nici
la Viena nici la Paris nu sunt decéat patru.”
(Andrea Dobes, op. cit., p. 35)

Am reprodus aceste scurte argumentatii
spre a sugera ca, in propunerea privindu-l pe
prozatorul Liviu Rebreanu, maramureseanul
Ilie Lazar se va fi desfasurat cu si mai mare
aplomb in fata prezidentului luliu Maniu sau a
ministrului Aurel Vlad. Si, totusi, fara succe-
sul cuvenit!

Ceea ce nu inseamna sa ocolim intreba-
rea: De ce deputatul maramuresean trece sub
tacere esecul sau in promovarea guvernamen-
tala a celui mai mare prozator roman? Simplu:
rezultatul a fost umilitor si pentru llie Lazar...
si pentru Partidul National Taranesc, intrucat
Liviu Rebreanu facuse, prin romanul lon, cea
mai rasunatoare propaganda culturala pri-
vitoare la adevarata conditie a taranului
roman...

Din pacate, politicienii nu citesc mai cu
atentie decat programe electorale!

(Fotografiile sunt preluate din colectiile Muzeului Maramuresului, Sighetu Marmatiei, pentru care
Tnlesnire multumim domnului director Gheorghe Todinca si pe aceasta cale. — I.F.)

Fagure
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Miodrag
PAVLOVICI

Personalitate cu o activitate de prim rang in literatura sarba din ultima jumatate de veac — poet,
prozator, autor dramatic si eseist, Miodrag Pavlovici (n. 28 noiembrie 1928, Novi Sad — d. 17 august 2014,
Tuttingen, Germania). A absolvit cursurile liceale la Belgrad, ca si pe cele ale Facultatii de Medicina
(1947-1954). Tn 1952 i-a aparut volumul 87 de poeme, care marcheaza un moment de cotiturd in noua
poezie sarba, initiind protestul suprarealist Tmpotriva dogmelor si cliseelor in voga in primii ani de dupa
Tncheierea razboiului. Ecoul public al acestei carti a decis, definitiv, destinul scriitoricesc al lui Miodrag
Pavlovici, poezia acestuia fiind receptata ca o importanta tentativa de recuperare a traditiilor —, si nu mai
putin a experientelor moderniste ale poeziei sarbe, in mod tendentios marginalizate Tn epoca. Tn deceniile
care au urmat, volumele lui Miodrag Pavlovici, ca si scrierile unor importanti reprezentanti ai aceleiasi
generatii lirice, de la Vasko Popa si Ljubomir Simovici la Ivan V. Lalici, au dat o noua configuratie
poeziei sérbe, plasdnd-o in contextul unor tentative fundamentale, pentru spiritualitatea balcanica, de
asumare a istoriei si a miturilor.

Unde sa-I mai caut, intreb,

e oare usor sa-ti amintesti alcatuirea trupeasca

n larma care darama galeriile subterane-ale
testei?

Epitaful poetului paleoslav

Din pricina cantecelor noastre stravechi

m-au declarat razvratit si eretic

al noii credinte.

Strabunele refrene ne-au fost smulse ca
buruiana,

Tngerilor, indepartati-va trambitele,
nu-mi calcati gorganul cu pintenii.
Voi, ai cerului osteni!

sa se-ntemeieze mai trainic biserica lor,

si uratu-m-au! Poezia lumii

Eu raman aici unde

ma aflu,
n tara limbii neamului meu,

Prin saracie-am trecut ca o clipa, : ) ]
nu vreau sa ma judecati la adunarile voastre,

fnmormantat pe-ntuneric,

ca pe un mag ma viseaza,
dar nu m-am sculat din mormant!

Nici acum nu ma scol, cdnd ma trezesc —

judecata din urma, ce o fi oare,

in urechile muscate Tmi striga:

scoala din nou necredinciosule si-aduna-ti
trupul!

nici sa ma aruncati sub ceruri deschise
pe-a vesniciei vanturatoare.

Altii sa | se spovedeasca lui Dumnezeu,
mie Tmi ajunge aceasta groapa a mea,
precum o blana-i paméntul,

iar oasele se Tnmultesc n taina prin cantec.
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Cantecul bogumilului
Ei Tmi cer capul.

Tot ceea ce seamana cu forma capului meu
arunca la gramada pe pajisti

iar noaptea-i calcat de cai.

Pamantului 1i deschid ocnele

si scot bulgari de-argint aducand

cu craniile de prooroc,

apoi 1i atarna in crengi de gorun.

lar norii, cand Tsi arata omeneasca lor fata,

1i doboara cu cangile si cu lancile Ti strapung.

Ei Tmi cer capul

dar nici n-au auzit cuvantul meu.

Ca sarpele fara otrava in cap

prin defilee m-ascund,

neputand sa-mi schimb pielea.

O, cneji toropiti de bautura

care panditi de pe metereze,

credeti cumva ca vorba-mi n-o sa razbata

dincolo de balta sangelui meu?

Sunt mai aproape de pamant,

el fine minte mai bine cuvintele decat sangele;

Tmbratisat cu fluiere de soc, la pieptul sau voi
canta

tot ce stiu despre dragoste.

Mult prea mic va e palosul

ca sa descapataneze pamantul intreg.

Tnsemnari dintr-o caldtorie-n
Balcani

Sa treci Tncet prin bazilici joase

fara sa-ntrebi incotro duce drumul,

sa te saluti cu mainile de lemn ale sfintilor

cufundate Tn sénge si lapte,

priveste pe cupolele geamiilor

tremuratul serpilor albi,

potriveste-ti timpul

dupa familialele ceasornice ale vesniciei,

apleaca-te sub dangatele clopotelor din miezul
de noapte,

limpezi si grele

ca si cum ti-ar cadea pe coif bulgari de stele,
n padurea trandafirilor "nalti,

intretine-te cu mesterii

cei cu dalta preafina, sa-ti schimbe infatisarea.

Apoi du-te in munti!

Pana la potirele uriasilor, pline de gheata

si de reci cerdacuri de nori.

Tntoarce-te dupa aceea

si priveste in jos aceste galopuri ale nebunilor
codri

si-ale fiarelor mai turbate ca vantul,

pe zarea pustie, popoare nu se arata,

nici cladiri subtiratice,

nimeni n-a mai ajuns pana aici,

aici inca nimic nu-i zamislit,

nici adunari de glasuri, nici rauri!

Tot ce ai vazut Tn Balcani
numai vedenii de corabii au fost
n largul de intuneric primordial.

Omul Tn casa singuratica

Stau la masa

sl tin painea in mana,

nu mai pun masa,

stau si cant.

La marginile tabliei de lemn
deja se intuneca.

Cineva ma asculta

dincolo de fereastra deschisa:
larba stropita si soarele

si un nor doldora de sange.
Deasupra de firul orizontului
se deschide nca o fereastra
la fel cu a mea.

Pe umarul painii

simt inca o mana

si-un gatlej tremura

de cealalta parte a glasului meu —,
nu mai cant singur.

Traducere si prezentare de Lucian ALEXIU si Slavomir GVOZDENOVICI
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Michel Tournier si mantia de imagini

Virginia NUSFELEAN

Filosof, romancier, eseist, traducator,
jurnalist, fotograf, lector la Plon si la
Gallimard, membru al Academiei Goncourt,
doctor Honoris Causa al Universitatii
din Londra, distins Tn 1993 cu
medalia Goethe, nonagenarul
Michel Tournier face parte
dintre foarte putinii scriitori
care traiesc din drepturile de
autor.

Locuieste din 1962
intr-un presbiteriu auster din
Choisel, un satuc situat in
valea Chevreuse, la vreo 40
de km de Paris. Vecinii sai
imediati sunt biserica i
cimitirul. O vreme a fost si
Ingrid Bergman, idolul epocii
de aur a cinematografului
american. Tn gradina umbrita de
tei uriasi si de un castan secular
se odihnesc ramasitele pamantesti
ale mamei sale, Ralphine, ,,ce-l veghea-
za ca statuile crestine” (Marie Gicquel).
Capitalei, cu vacarmul ei turistic si lumea sa
mondena, i-a preferat linistea de la Choisel, pe
care-o parasea doar pentru a-si intalni
confratii de la Goncourt, pentru a trece prin
scoli sa tina conferinte pe teme filosofice,
initiind elevii in domeniu, si pentru a calatori
(in Canada, Israel, Egipt, Tunisia, Senegal,
India, Japonia, Australia, Islanda etc.).

In lumea literara este apreciat drept unul
dintre cei mai buni, atat de bun ca ani in sir a
figurat pe lista propusilor pentru Nobel. Este
cel mai tradus scriitor francez n viata din
ultimii cinzeci de ani — constata Michel
Martin-Roland. N-ar fi devenit scriitor daca
nu si-ar fi ratat, de doua ori, examenul de
agregatie in filosofie.

Dupa acest dublu esec, incearca alte
piste profesionale. Face traduceri din germana

pentru Plon, Tn special neliterare, dar are
norocul sa traduca si cateva romane de Erich
Maria Remarque. Vreme de cétiva ani lucrea-
za la Radio France, transmitand in
fiecare dimineatd o ora de cultura
franceza. Din 1955, angajat la
Europe 1 sa faca publicitate, se
amuza scriind texte pentru
vanzarea pijamalelor, a deter-
gentilor si a produselor cos-
metice. Nu uitd Tnsa sa-si
cultive gradina secreta: Pla-
ton, Aristotel, Sfantul Toma,
Descartes, Spinoza, Leibniz,
Kant... Cele vreo suta de
emisiuni tv intitulate Cham-
bre noire, realizate incepand
cu anul 1962, I-au familiarizat
cu lumea fascinanta a fotogra-
filor celebri.

A debutat tarziu, la 43 de
ani, cu Vendredi ou les Limbes du
Pacifique, roman premiat de Academia
Franceza cu Marele Premiu. Trei ani mai
tarziu, Le Roi des Aulnes castiga cu unanimi-
tate de voturi, pentru prima oarda in istoria
academiei (!), premiul Goncourt. Din 1972
Michel Tournier devine unul din pionii
deciziei in acordarea anuala a importantului
premiu. Urmeaza Vendredi ou la Vie sauvage

— ce reia tematica

romanului de debut, |Povestea imbraca
Tntr-o alta tonalitate,

-0 alta Tonaiate, metafizica
mai putin filosofica

—, Les Météores — In care pulseaza fermentul
mitic pe mai multe teme —, Gaspard, Melchior
et Balthazar — cu versiunea Les Trois Mages,
pentru copii —, Gilles et Jeanne, La Goutte
d'Or, La Couleuvrine, Eléazar ou la Source et
le Buisson, culegeri de povestiri si nuvele,
vreo cincisprezece volume de eseuri si
originalul sau Journal extime. Alti scriitori de
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varsta lui se pot lauda cu cifre impresionante
ale cartilor publicate. Pe Tournier insa — dupa
cum ne marturiseste — 1l caracterizeaza
lentoarea. S-a intdmplat uneori sa lucreze la
e - un subiect ani de
zile. Nu este un
sprinter, ci mai de-
graba un maratonist.
»,Ceea ce constru-
iesti incet este 1in
general mult mai
solid decét ceea ce
faci rapid.” — decla-
ra cu incontestabila
convingere scriitorul

[ VENDREDI
, OU LA VIE SAUVAGE

intr-un interviu.
Cartile publicate
s-au rarit in ultima
vreme. 1In special

romanele. Ultimul publicat, in 1996, a fost
Eléazar. Motivul ar fi ca nu mai are forta
fizica sa se documenteze pe teren, ca pe
vremuri. Cand a scris La goutte d’Or s-a
deplasat de trei ori in Sahara, iar pentru Les
Météores a facut Tnconjurul lumii si a petrecut
0 noapte 1in depozitele de gunoaie din
Marsilia.

Cum arata o zi din viata nonagenarului
Tournier? Vorbeste la telefon cu prietenii —
cati au mai ramas —, citeste, scrie — chiar daca
publica mai putin —, continuand sa-si umple
caietele cu spirala, se uita la televizor (,,supa
populara de cultura”), interesat in special de
Eurosport — tenis si atletism — si de canalele
germane. Insa batranetea 7l apasi. ,N-am si
ma sinucid, dar cred ca am trait deja prea
mult. Sufar de batranete: nu mai fac nimic, nu
mai calatoresc. Ma plictisesc.” (Interviu,
L’Express, mai 2010)

,,Filosof de contrabanda”

Desi se considera filosof, unul de
»contrabanda”, dupa cum se autodefineste,
Michel Tournier trebuie sa para romancier,
asa ca spune povesti, atat in cartile sale cét si
in clasele de elevi pe unde trece, povesti cu
care Tsi deghizeaza ideile filosofice. ,,(...) vin
dinspre filosofie si tot ce fac este determinat
de concepte. La mine comanda abstractul si
apoi vin cuvintele” (Interviu, PO, apr. 2014).
Intreaga sa estetica tine de trei versuri de-ale
poetului sicilian de limba franceza, Lanza del

Vasto: ,,Au fond de chaque chose un poisson
nage./ Poisson, de peur que tu n'en sortes nu/
Je te jetterai mon manteau d'images.” (in
adancul fiecarui lucru un peste Tnoata/ Peste,
de teama sa nu iesi despuiat/ Mantia-mi de
imagini  arunca-ti-o-voi toatda.) (Interviu,
I'Express, ntéi iulie 2006). Scriitorul rescrie
versurile sicilianului astfel: ,,Au fond de
chaque chose il y a une vérité metaphysique.
Vérité métaphysique, de peur que tu n’en
sortes nue, je te jetterai une histoire.” (In
adancul fiecarui lucru exista un adevar
metafizic. Adevarule metafizic, de teama sa
nu iesi despuiat, o poveste iti voi arunca).
Povestea pe care scriitorul o plasmuieste este
acea ,,mantie de imagini” menita sa deghizeze
Lviziuni - febril iscoditoare asupra lumii”
(Luiza Barcan)...

De la Spinoza la Pierrot

Pentru Michel Tournier, literatura este,
deci, un ,,amestec de idei ascunse (caci nu
trebuie niciodata sa expui teorii) si de imagini
concrete” (Interviu, Le Nouvel Observateur,
dec. 2007 — ian. 2008). Culmea literaturii este
pentru scriitor povestirea, textul concentrat,
redus la maxim. Ceea ce functioneaza
excelent Tn aceasta constructie literara — crede
Tournier — e opozitia, contrastul. Pierrot ou
les Secrets de la nuit, unul din cele mai reusite
texte ale sale — dupa parerea autorului —,
datorita amestecului profund dintre idee si
imagine, ilustreaza Etica lui Spinoza: opozitia
dintre substanta si accident. Doua notiuni greu
de Tnteles, considera Tournier. ,,Asa ca le-am
ilustrat aruncand deasupra mantia mea de
imagini: povestea. Pierrot brutarul reprezinta
substanta: e Tmbracat in alb, munceste cu
inversunare. Dar substanta, desi esentiala,
sigura, e inexpresiva. Arlequin, Tn costum
multicolor, reprezinta accidentul: e Tmbracat
in culori vii, isi face aparitia in viata lui
Pierrot si-a Colombinei, care se va lasa sedusa
de culorile si discursurile sale si-l va parasi pe
Pierrot. Accidentul e seducator, Tnsa nu-i nici
trainic, nici constant. De ce parte se afla
adevirata fidelitate? De partea substantei
(Pierrot) sau a accidentului (Arlequin)?”
(Interviu, I'Express, intai iulie 2006). Aceasta
opozitie dintre Pierrot si Arlequin este, in
opinia scriitorului, o cheie universala in litera-
turd. ,,in Mizantropul, de pilda: Alceste, tacut
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si ursuz, 1l reprezinta pe Pierrot. lar Philinte,
seducator si vorbaret, pe Arlequin.” (Interviu,
Le Nouvel Observateur, dec. 2007 - ian.
2008)

Cea mai citita carte Tournier

Vendredi ou la Vie sauvage, versiunea
simplificata a romanului Vendredi ou les
Limbes du Pacifque (prea incarcat de specu-
latii filosofice), s-a bucurat de un succes
impresionant; tradus Tn vreo patruzeci de
limbi, romanul s-a vandut in mai bine de sapte
milioane de exemplare. Considerat de critica o
versiune pentru copii, figureaza de multa vre-
me Tn programa scolara. Autorul nu Tmparta-
seste opinia criticilor, sustindnd ca este doar o
versiune imbunatatita, nu una pentru copii:
,Nu scriu pentru copii. (...) Tnsa ma straduiesc
sa scriu cat mai bine posibil. Mi se intampla
uneori (rar) sa fiu atat de bun, adica atat de
clar, de concis, atat de fluent Tncat toata lumea
ma poate citi, chiar si copiii.” (Nadine PRA-
DEAU, Les actes de lecture, nr. 51, sept.
1995)

Succesul uluitor al acestui roman — cre-
de autorul — se datoreaza atat tematicii, intere-
santa pentru orice varsta, cat si acuratetei si
cursivitatii scriiturii. Romanul abordeaza doua
subiecte mari, eminamente filosofice: singura-
tatea — acest rau modern — si relatia cu cela-
lalt; doua subiecte prinse intr-o poveste ce-i
captiveaza deopotriva pe adulti si pe copii. E
tema lui Defoe, adaptata preocuparilor omului
modern. Robinson Crusoe, in cei douazeci de
ani petrecuti pe insuld, experimenteaza toate
fazele descoperirii sinelui si lumii. Are tot ce-i
trebuie pentru a supravietui, dar este singur.
Cénd este in prezenta copiilor, Tournier Ti
intreaba adesea: ,,Céti dintre voi pot ramane
singuri fara sa Tnnebuneasca?” Problema
singuratatii — e de parere scriitorul — n-a fost
niciodata mai actuala, caci n Franta traiesc
azi atatia oameni singuri. ,,Nu mai exista
insule pustii, dar singuratate este peste tot in
lumea noastra.” (Michel Tournier, Les vertes
lectures, Gallimard, 2007, pag. 187). La fel de
actuala e si cealalta tema, legata de sosirea lui
Vineri, un salbatic negru; el reprezinta Africa,
lumea a treia, o alta problema de actualitate
absoluta, pe care copiii 0 percep cu usurinta,
deoarece n clasele unde invata exista copii de
culoare.

Tournier reia, deci, tema lui Defoe si 0
adanceste. Supune meditatiei confruntarea
dintre doua civilizatii, cea a unui englez
puritan si a unui negru, considerat salbatic,
problema limbajului, a memoriei, a sexua-
litatii, perceptia asupra lucrurilor... Douazeci
de ani de singuratate vor marca ei, oare, aceste
abilitati mentionate?

Un titlu bun si un subiect mare

Tn calitate de lector la Plon si Gallimard,
si de membru al juriului Academiei Goncourt,
Michel Tournier a primit nu de putine ori spre
lectura manuscrise care nu aveau titlu. Alteori
i se trimiteau, prin serviciile de presa, romane
al caror titlu era nesemnificativ. Or, considera

Tournier, pentru a
scrie un roman tre-
buie sa ai Tnainte de
toate un titlu, unul
bun, cu ecou, ,care
sa aiba o legatura
intima cu cartea”
(Interviu, Septem-
briseurs, oct. 2010).
Si asta deoarece pri-
mul contact pe care

Michel Tournier
Le Roi des Aulnes

cititorul 1l are cu
cartea este titlul si P
coperta.  Impactul

e

este esential in deci-
zia de-a trece dinco-

=
G

G

=

-
= =

lo de acestea. Apoi,
odata intrat Tn miezul cartii, cititorul poate fi
convins sa mearga pana la ultima fila doar
starnindu-i interesul — dupa opinia lui
Tournier — cu 0 tema de maxima importanta.
O cearta intre El si Ea, seara, in timpul cinei,
nu e subiect de roman — considera scriitorul.
»In schimb, daca iei itinerarul muncitorilor
algerieni emigrati n Franta, adaugand proble-
ma imaginii (interzisa in tarile musulmane si
evreiesti, dar omniprezenta Tn occident),
atunci te afli Tntr-un subiect mare. Adica un
subiect de actualitate, dar mai ales unul care
ilustreaza un conflict dintre doua notiuni
aparent anodine: conflictul dintre imagine si
interzicerea ei. E un subiect colosal si nu
pretind ca l-am epuizat, Tnsa mi-a servit de
fond romanului La Goutte d ‘or”. (Interviu,
I'Express, intai iulie 2006)
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,»SCriu pentru a fi citit”

Tournier surprinde prin marturisirile
sale legate de scriitura. Sustine ca scrie doar
pentru a fi citit. Da-
ca n-ar avea cititori,
nu ar mai scrie. S-ar
dedica doar lecturii.
»Interesul meu este
sa fiu citit. Or, pen-
tru a fi citit, trebuie
sa fii n colectia
«carte de buzunar»,
cu totul altceva
decat colectia «La
Pléiade». Nu e
scumpa, o pui n
buzunar, o citesti si
o arunci. In timp ce
«La Pléiade» o pui
pe raft si 1i privesti
cotorul fara s-o deschizi. E facuta pentru a fi
expusa.” (Interviu, Libération, iulie 2015)

Nu agreeaza discursul de genul ,,Scrisul
este 0 necesitate... Ma exprim...”. ,Eu n-am
nevoie si ma exprim. Tn romanele mele nu-I
- - exprim pe Tournier,
Michel Tournier fac roman. Mi-ar fi
L€S V(}‘I‘t(ﬂS l(“C[lll‘CS ru§ine sa Vorbesc
i.ll-‘l:éiénu's. Daudet, Kipling, despre  Tournier...”

o (Interviu, I'Express,
intdi iulie 2006).
Intr-un alt interviu
declara ca nu este
genul de om care sa
se aplece asupra
farfuriei sale. ,,De
aceea jurnalul meu
se intituleaza Jour-
nal extime: viata
interioara nu  ma
NG intereseaza,  mi-ar
parea grotesc i dezgustator sa-mi scriu
jurnalul intim” (Interwu, I'Express, mai 2010).
Nu neaga, insa, valoarea unor scriitori ce-si
povestesc viata, amintindu-i pe Rousseau
(Confessions) si pe Chateaubriand (Mémoires
d’outre-tombe), care au excelat in acest gen de
scriitura, dar marii scriitori, Balzac, Stendhal
si Flaubert — mentioneaza Tournier —, au
nascocit romane, nu s-au servit in scrierile lor
de viata personala. ,,Fiecare scriitor ar putea fi
definit de distanta ce exista intre ceea ce scrie

Michel Towrrmer

Journal extime

si viata personald.” — e de parere autorul
Jurnalului extlm. (Interviu, Le Nouvel
Observateur, dec. 2007 — ian. 2008)

Cartea sau... personajul?

Exista genul de scriitor pentru care nu
opera este fundamentald, ci aparitia sa ca
»personaj” pe scena publica. Pentru acesta
esentiale sunt aspectul fizic si prezenta sa, cat
mai des, Th mass-media. Pentru Tournier Thsa
ceea Ce conteaza este cartea, opera. Detesta sa
fie recunoscut si abordat pe strada, conside-
rand ca scriitorul nu este vedeta de cinema.
Nu scriitorul trebuie sa fie recunoscut, ci
cartea. ,,Doresc sa trec neobservat. Am o idee
fixa: cu cat sunt vazut mai mult, cu atat vad
mai putin; cu cat sunt vazut mai putin, cu atat
vad mai mult. Visul meu e sa fiu un om invi-
zibil care vede tot.” (Interviu, Bernard Pivot —
Michel Tournier, Youtube, sept. 2005)

,.Nu sunt un fel de guru”

Intrebat de un jurnalist daca este la
curent cu actualitatea, Tournier marturiseste
ca este informat privitor la ceea ce se intampla
in spatiul national, si in lume, dar nu se
manifesta public in aceasta directie, deoarece
considera ca nu exista niciun motiv sa faca
altceva decat profesia de scriitor. Exista,
evident, literati — e de parere nonagenarul —
care tin sa se exprime public, sa spuna lucruri
importante despre subiectele fierbinti ale actu-
alitatii, despre cei de la putere, considerandu-
se un fel de ,,maestrii in gandire”. ,,Problema
relatiilor dintre scriitor si putere ma intere-
seaza foarte mult, dar cred ca nu trebuie sa ma
impun sub pretext ca pot telefona la un ziar
pentru a publica un articol sau la radio pentru
a citi ceva. Nu sunt un fel de guru.” (Interviu,
PO, apr. 2014)

Ce crede despre cei de la putere? Cam
ce spunea Saint-Just cu ocazia procesului lui
Ludovic al XVI-lea: ,,Nu guvernezi cu ino-
centa”. Sau ,,Puterea are mainile murdare. (...)
Daci 1l compari pe Irod cu Nero, cu lulius
Cezar, sau cu mai modernii Stalin si Hitler, e
vorba de aceeasi poveste: de putere prin cri-
ma, si nu poti face nimic impotriva; ceea ce
este Tnsa nemaipomenit e ca s-a creat demo-
cratia, ce pare sa rezolve problema, nu irepro-
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sabil, dar destul de bine; democratia inseamna
sa poti elimina violenta din viata politica,
inseamna schimbarea violentei fizice cu vio-
lenta verbala: oamenii politici se insulta, dar
nu se mai omoara. Si asta inseamna deja un
progres.”

Tournier si literatii

Este surprinzator sa afli ca un scriitor de
anvergura locatarului de la Choisel nu-I
apreciaza pe originalul Proust — ,,Are fraze
prea lungi, licoroase.” —, nici pe Céline —
»-.NU scrie rau, dar nu-mi place nici tonul,
nici temele abordate” (Interviu, Septembri-
seurs, oct. 2010). Ti prefera pe Valery, Balzac,
Stendhal - ultimul fiind cel mai agreabil
dintre toti romancierii, deoarece 1iti lasa
impresia ca e inregistrat, ca-i asculti vocea —,
pe Flaubert pentru Trois contes, dar mai
presus de toti se afla Rousseau, cu toate ca
autorul lui Vendredi nu pretuieste confesiunea
intima Tn creatia literara. Dar, asa cum afirma
intr-un interviu, nu este fanatic. Si apoi,
Rousseau e filosof, iar Tournier ramane
definitiv pasionat de filosofie. Cum Tsi
argumenteaza scriitorul aceasta opinie? ,,In
primul rand, pentru ca este scrisa (confesiunea
- n.n.) intr-o franceza admirabila. Tn al doilea
rand, este scrisa intr-o francezi orala. In al
treilea rand, subiectul este formidabil, e ajunul
Revolutiei...” pe care Rousseau, din fericire,
Nn-0 va cunoaste — tine sa precizeze Tournier —
sl asta |-a scapat de ghilotina. Trebuie mentio-
nat insa ca in interviul acordat revistei Le
Nouvel Observateur afirma ca les Trois
Contes, de Flaubert, este tot ce s-a scris mai
bine Tn literatura franceza, carte pe care o
reciteste mereu cu aceeasi pasiune ca la intaia
sa lectura.

In Les vertes lectures il evoca cu mare
admiratie pe Jack London, ,,marinar, cautator
de aur, agricultor, vagabond etc.” care-si
transpune experienta de viatd tumultoasa
intr-o opera literara ce strabate timpul pana la
cititorii secolului XXI.

Contemporanii sai? Constant, in inter-
viurile pe care le acorda, aminteste de cartile
lui Julien Gracq, ce trebuie neaparat citite.
Toate. Nu-l uita nici pe Roger Nimier,

colegul sau precoce de la liceul Pasteur, care
»la 17 ani a citit si inteles totul” si care s-a
grabit sa lase carti substantiale presimtindu-si
parca grabitul sfarsit.

Din culisele Academiei...

Membru onorific al Academiei Gon-
court pana in 2010, cand si-a dat demisia,
dupa ce facuse parte din juriul acesteia vreme
de 38 de ani, ales exact la doi ani dupa ce Le
Roi des Aulnes fusese premiat, Michel
Tournier explicase candva, intr-un interviu, de
ce a optat pentru aceasta academie: ,(...)
Academia Goncourt ti se ofera, pe cand cea
Franceza trebuie s-o ceri. Am oroare sa cer.
Am obtinut Marele Premiu al Academiei
Franceze Tnainte sa obtin premiul Goncourt,
asa ca eram destul de bine plasat. Apoi mai e
si uniforma si sabia, si discursurile... Ah, nu!
La Goncourt suntem intre prieteni. La propriu:
mancam Tmpreuna. Si asta-i foarte important.
Suntem in jurul mesei, doar zece, nu patru-
zeci, si nimeni nu e ignorat. Si apoi exista bila
neagra... De unde expresia «blackbouler».
Cénd sunt alegeri, daca unul dintre noi zice
«bila neagra» referitor la numele candidatului,
acesta e automat eliminat. Asta inseamna: nu
vreau sa iau masa cu... Cutarica. Si toata
lumea trebuie sa respecte aceasta alegere.
Vedeti, Academia Goncourt este o trupa de
prieteni.” (Interviu, I'Express, intai iulie 2006)
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Atéat viata lui Péter Nadas, cat si opera

sa cu tenta autobiografica pot parea contra-
faceri. Omul cocheteaza cu sinuciderea, iar
scriitorul e mereu aspirant, mereu
nemultumit ca ceea ce scrie nu-I
reprezinta, ataca viata din late-
ralele posibilului, sfidand me-

reu constrangerile sau, poate,
simuland sfidarea, practicand
meserii colaterale scrisului

(fotoreporter, jurnalist), me-

reu in pragul cedarii. Pe de

alta parte, nu este o fiinta

nevrotica, ci adanc rationala,

cantarindu-si sansele aproa-

pe farmaceutic. Modul lui de

viatd este supravietuirea in
marginile realizarii ca scriitor;
pare a nu-l interesa succesul,

dar sufera chiar si la gandul ca ar
putea scrie Tn van.

La toate acestea se adauga sufe-
rinta de a fi evreu ntr-un spatiu Tn care totusi
asimilarea evreilor pare in firea lucrurilor,
adica este acceptata chiar de evrei ca modus
vivendi. Este convertit la religia reformata, iar
cand, in tinerete, ar fi putut contesta conver-
tirea, tanjeste dupa catolicism cu Talmudul la

capatai. (Serenus
Zeitblom din Doctor

Cartile Estului
Faustus de Thomas

Mann se naste catolic, dar i se releva, tot in
mediul familial, eruditia superioara, ,,perspi-
cacitatea religioasa” a talmudistului, ca si
»receptivitatea luminata a cercurilor evreiesti”
pentru tot ce-i rafinat si profund.) Povestea
familiei este una adanc determinata de
suisurile si coborasurile istoriei, asa Tncat
Péter Nadas, referindu-se la ea, noteaza ca un
notar defectiv de afectivitate, cum cei care

Péter Nadas si dificultatea autenticitatii

Lucia POSTELNICU-POP

I-au precedat au Tnotat Tn mizerie, au profitat
apoi de Tmprejurari, fiind la un pas de a
stapani pe vecie un castel si a-si cumpara
titluri  nobiliare, cum, apoi, s-au
instalat, fara jena, sub comunism,
intr-un mic palat din care pro-
prietarii au fost alungati, la
revolutia din 1956 fiind cét pe
ce sa fie lichidati. Holo-
caustul este, in autobiografia
scriitorului, un episod oare-
care. Tata evadeaza dintr-un
lagar de munca fortata, pen-
tru a confectiona acte false si
a tipari manifeste ilegale
pentru comunisti. Dupa pro-
pozitia de proces-verbal -
»Cativa membri ai familiei
noastre au fost gazati: verisori,
matusi, unchi” —, urmeaza relatari
despre cariera politica mai mult
decét profitabila a supravietuitorilor in
timpul comunismului.

Publica Sfargitul unui roman de familie
in 1972, adica la 28 de ani, dupa doua-trei
volume de proza scurta pe care singur le
considera neconvingatoare. Desi de dimen-
siuni reduse, doar 150 de pagini in format
normal, romanul se contureaza cu dificultate,
autorul decizandu-se greu asupra formei
finale. Succesul e Tnsa covarsitor, atat in tara
cat si in strainatate, critica folosind din plin
superlativele unei estetici implicite, grabindu-
se apoi sa descopere, chiar si-acolo unde nu e
cazul, rebelul, oponentul, constiinta traumati-
zata, lucida, exemplara.

Am unele indoieli asupra naturii si
amplitudinii protestului lui Péter Nadas. De
aceea, consider mai importante — cel putin
acum, dupa ce comunismul a devenit istorie —
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arta, estetica, modalitatile stilistice ale scri-
itorului. Acest prim roman pare scris dintr-o
suflare, fiind alert, sincopat, discontinuu. Are
nsa incontestabil ritm interior, voluptatea de a
fragmenta largi segmente de timp, de a
decupa felii de memorie, recompunénd apoi o
realitate aparent regresiva. Universul infantil
domina uneori fundalul, dar memoria care-I
aduce la suprafata nu-i decat traire de o
densitate neobignuita. S-a vorbit de faptul ca
ar realiza o ,,sinteza a miticului”. Tn realitate
el mitologizeaza, ceea ce-i cu totul altceva.
Universul infantil e pulsatil, dinamic, un fel
de labirint explorat asiduu: podurile caselor,
beciurile, debaralele, camerele in clarobscur,
cu obiecte care transmit mesaje sonore si
olfactive, creeaza cotloane de umbre greu
accesibile, gradinile cu al lor mister vegetal,
viu, Tncifrand simboluri si laitmotive, perso-
naje care domina timpul, memoria, trairile. Cu
Bunicul Tncepe lumea si explicarea ei, iar
Bunica acopera intreaga suprafata a posi-
bilului domestic. Un tata misterios, confiscat
de istorie, va dicta insa mersul realului. Dar
tot Tntelepciunea rabinica a Bunicului, de care
naratorul se ataseaza aproape in orice Tmpre-
jurare, salveaza ceea ce se mai poate salva:
,Daca trebuie sa pierim, cel putin sa existe
cineva care sa povesteasca despre soarta
noastra”.

Tradus in céteva limbi, unele de circu-
latie, romanul este ,gestionat” de critica
jurnalistica, Tn care ,produsul” este livrat
astfel Tncét sa trezeasca interes comercial dar
si simpatia sponsorilor ideologici. ,,Sinteza
miticului, a realitatii politice si a istoriei”, de
care vorbeste World Literature Today, de
pilda, are acoperire in realitatea scrierii lui
Néadas doar Th masura in care aproape orice
opera, cat de cat emancipata estetic, este
recognoscibila in timp si spatiu.

Cu si mai mare entuziasm este primita
Cartea memoriilor, aparuta in 1986, dupa un
deceniu de travaliu scriitoricesc, inspirat
tradusa Tn romaneste sub titlul Apocalipsa
memoriilor (2011). ,, Acest roman este o0
adevarata piatra de hotar Tn literatura
maghiara si, probabil, in proza europeana” —
scrie Neue Zuricher Zeitung, iar Susan Sontag
supraliciteaza: ,,Este cel mai mare roman al

contemporaneitatii, una din marile carti ale
secolului”. Dincolo de topuri si ierarhizari mai
mult sau mai putin arbitrare, Apocalipsa
memoriilor este o constructie epica laborioasa
si complicata, Intinsa pe 830 de pagini dense,
in care emotii, sentimente si senzatii sunt
analizate péana la
epuizare in litanii
febrile sau glaciale,
reusind sa-l Tnspai-
mante si pe cititorul
care se considera
rafinat, cu bogatia
infinita a detaliilor.
Personajele, a caror
viata curge sub
semnul erotismului
si al regretelor, au o
predispozitie atent
cultivata spre falsi-
tate, relatiile dintre
ele sunt intorto-
cheate de minciuni
prezentate ca adevaruri, ,jucariile lipsei de
sinceritate” fiind acoperite tocmai de
»vesmintele celei mai profunde si nerusinate
sinceritati”. Scriitorul Tnsusi pare contaminat
de stilul simulant-disimulant al personajelor
sale, respectand regula jocului in care nu
trebuie sa se vada nimic din ceea ce ar putea fi
autentic, in timp ce totul trebuie sa se
manifeste convingator si captivant de autentic.
Scris la persoana intai, romanul este structurat
pe trei voci distincte. Prima, si cea mai
percutanta, este vocea unui tanar scriitor
maghiar implicat intr-o relatie homosexuala
cu poetul german Melchior, dar si ntr-un
triunghi erotic alaturi de actrita Thea, ,,care se
lupta cu suferinta tampita a propriei
Tmbatraniri”’; a doua, asemanatoare cu prima
ca timbru si amplitudine, este vocea Ilui
Thomas Thoenissen, personaj in proza la care
lucreaza naratorul principal; in sfarsit, a treia
voce, prezenta doar in penultimul capitol,
apartine lui Krisztian Somi Tot, un prieten din
copilarie al scriitorului, care schimba rolul de
personaj cu cel de raisonneur obiectiv si
riguros. Concentrata pe mecanica sentimen-
telor si senzatiilor, naratiunea mascheaza in-
tamplarile, referirile la timpul si locul actiunii

Skirsitul
unui roman
de familie
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fiind sporadice si aparent nesemnificative.
(De pilda, abia la pagina 235 aflam ca
principalul personaj narator traieste 1n
Berlinul de Est, unde actrita Thea primise
niste creveti congelati ,,de dincolo”, adica
,din partea cealalta a zidului”.) Acelasi
personaj narator Tsi retraieste copilaria si
adolescenta chinuita de impulsuri erotice
contradictorii (,,femeile, fetele Tmi sunt mai
dragi, chiar daca barbatii, baietii ma atrag mai
mult”), Tincercdnd sa priceapa, in ciuda
perspectivei indepartate care impiedica obser-
varea profunda a descompunerii, ,,cand si din

ce cauza s-a racit
PETER incapatorul cuib al
NADAS

familiei”. Prin ,,stra-
dania rememorarii”,
se contureaza ta-
bloul unei familii
din marea burghe-
zie: un bunic avocat
care 1si lichideaza
cabinetul de avoca-
tura si, Tn anii natio-

SR e | nalizarii, renunta de
APOCALIPSA | bunavoie la dreptul
MEMORHLOR de proprietate asu-

—VOL | pra casei, spre dis-

perarea bunicii care,

din acel moment, nu-i va mai adresa nici un
cuvant, un tata procuror in slujba regimului
comunist, 0 mama debusolata si fragila, o sora
handicapata. Ar putea fi o familie obisnuita
daca relatia ambigua intre parinti — o relagie
Tmbibata de ostilitate si erotism in interiorul
unui bizar patrulater amoros — nu ar fi ban-
tuita de tradare, secrete intunecate si razbunari
obscure.

Apocalipsa memoriilor este, Tnhainte de
toate, un roman erotic, iar faptul ca principalul
personaj narator este un homosexual cu
apetente bisexuale potenteaza profunzimea
psihologica a scriiturii. Respiratia sacadata a
lui Eros se simte in fiecare pagina, enigmele
atingerii — de la micile vibratii si nuante ale
fluxurilor secrete din gesturi si cuvinte pana la
semnalele trupului cuprins de extaz — sunt
scoase la lumina de intuitii si presupuneri
indraznete, pe masura ,,comorilor tainice si
nebanuite ale placerii”. Prin erotism, prin

placere neingradita, personajele cartii incearca
sa evadeze din ,,decorul timpului”, din reali-
tatea ,,trista, meschina si lipsita de perspec-
tive”, constiente ca evadarea lor nu e decat un
paliativ, ca nu-si pot proteja decéat o ,,buima-
ceala neverosimila” si ca nu pot scapa de
,violenta ideologiei” care le rapeste ,,dreptul
la autodeterminare”. Desi pare fascinat mai
ales de abisul misterios si surprinzator al
fiintei umane, Péter Nadas este preocupat,
dupa cum el Tnsusi marturiseste Tntr-un
interviu publicat de revista Observator cultu-
ral, si de ,drumul istoriei prin trupuri si
intimitate”, de modul Tn care exteriorul,
reprezentat de dictaturile politice, alimenteaza
acel curenti tainuiti care Ti conecteaza sau Ti
despart pe oameni, dincolo de cuvinte si
taceri. Faptul ca cineva nu poate sa spuna
ceva dintr-un motiv anume, iar cuiva Ti este
interzis sa spuna ceva dintr-un motiv anume,
golul care se casca astfel intre viata interioara
a personajelor si realitatea istorica nu poate fi
acoperit decat prin prefacatorie sau, asa cum
s-a intamplat in 1956, prin urlet si sénge.
Paginile n care personajul principal retraieste
momentul revolutiei maghiare au intensitatea
si coloratura experientei directe. Bucuria
»,haiva si primara” provocata de sentimentul
comuniunii, greutatea si forta multimii care
urla ,,de se cutremura cerul”, focul care inva-
luie ntreaga piata intr-un suvoi de lumina
sunt doar pana la un punct impresii comu-
nicate Tntr-o respiratie accelerata; pentru ca, in
acest vacarm, o servieta burdusitd raméne pe
asfaltul gol ,,acolo unde Kalman, muscand
inca din painea cu gem de prune, se tranteste
pe caldaram, in fata unei rafale improscate de
pe acoperis, iar eu am crezut ca doar Tsi
manjise fata cu magiun”. Nu este 0 moarte
simbolica. Este doar moartea unui adolescent
prins in valtoarea fraternitatii.

Peter Esterhazy 1l considera pe conati-
onalul si prietenul sau Péter Nadas — ,,un autor
modern in sens clasic, un modern de moda
veche”, care se raporteaza cu mare seriozitate
la ,trinitatea” libertate-egalitate-fraternitate.
Aprecierea poate sa aiba in vedere intreaga
opera literara a lui Péter Nadas, iar faptul ci a
fost rostita cu ocazia lansarii cartii Ranile
batranului continent nu face decat sa scoata la
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iveald miezul teoretic ce potenteaza atat
fictiunea cat si eseistica lui Péter Nadas. Tn
textele reunite sub titlul mentionat, autorul
evita sa foloseasca termenii est-european si
vest-european, preferand sa se refere la omul
aservit propriului destin si omul care si-a
organizat si modelat destinul, vazand 1in
aceasta diferenta la nivelul experientelor,
dorintelor si scopurilor personale una din
cauzele deficitului de comunicare intre noile
si vechile democratii europene (eseul Destin
si tehnica). Aceasta diferenta este cu atat mai
vizibila cu cat — noteaza Peter Nadas in eseul
Cosmopolitul si fapul —, in ciuda faptului ca
mecanismele dictaturii nu mai sunt valabile Tn
tarile din fostul bloc comunist, ele functio-
neaza la diferite niveluri in forme mai mult
sau mai putin camuflate, intunecand si azi
discernamantul celor care ,,au trait in concu-
binaj” cu un sistem a carui realitate n-au vrut
si Tnca nu vor sa o cunoasca. In concluzie,
desi razboiul rece s-a incheiat, efectele sale
continua sa tulbure relatiile dintre vechea si
noua Europa, iar ranile batranului continent
nu se pot vindeca decat printr-o autentica
integrare ,,a unor state democratice avand
standarde Tnalte de dezvoltare”. O asemenea
integrare presupune un efort de intelegere din
partea democratiilor consolidate si un efort de
emancipare din partea tinerelor democratii,
marcate inca de un ,,apatic relativism moral”

care, Tn opinia autorului, alimenteaza dispretul
si lamentarea, Tmpiedicand implicarea si
responsabilitatea civica.

Péter Nadas este un scriitor pretuit atat
in tara sa natala, unde i s-a acordat, in 1992,
Premiul Kossuth si, in 2007, Ordinul de Merit
al Republicii Ungare, cét si in Europa, unde a
fost rasplatit cu Leipziger Buchpreis, Premiul
Kafka, Prix du Me-

illeur Livre Etran-
ger, in ultimii trei
ani  numarandu-se
printre favoritii la
Premiul Nobel. Sunt
gesturi care-i con-
firma si reconfirma

Péter Nadas

prestigiul  interna-
tional. A fost com-
parat cu Marcel
Proust si  Thomas

Mann, a caror influ-
entd 0 recunoaste,
fard sia se considere

un discipol al celor

doi mari scriitori. De fapt, aceasta asa-zisa
descendenta, mai mult o nazuinta a sa de a
ocupa un loc protejat in fraternitatea literara
central-europeana, nu-i de natura sa-i
contureze personalitatea ci, dimpotriva, sa i-0
disperseze.

|
Double personality
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Nevoia de filozofie morala in prezent

Teodor VIDAM

Rezumat

Conditia umana se caracterizeaza prin Tnradacinarea in existenta si prin incercarea de a
deveni fiinta morala. Ridicandu-se treptat de la homo religiosus la homo philosophicus, de la
homo sapiens la homo humanus, ea se defineste prin lumea valorilor. Ea nu se reduce la
misticism, la subiectivism, la obiectivism sau scientism. Tn si fatdi de univers omul se
pozitioneaza diferit in calitate de individ, individualitate, persoana si personalitate. Nucleul fiintei
morale este constituit de persoana umana. Aceasta prin deschiderea ca si corelat in si fata de
lume, prin manifestarea deplina a reflectiei (Vallsinnigheit), maturizarea psiho-intelectuala
(Mindigheit) si puterea de alege (WahIlmichtigheit) poate accede la implinirea cel putin partiala
a caracterului moral. Tn emergenta lumii morale distingem intre ethos, care exprima simgamintele
trairilor diferitelor valori, si etica ca si creatie secunda, dar nu secundara, ca si expresie a analizei

tipurilor de morala, a limbajului moral, cunoscuta sub denumirea de metaetica.

1. Suportul ontic al fiintei umane

Fiinta umana Tsi afla radacinile in exis-
tenta si in sine nsasi, cuplu existential care se
afla la baza experientei. Fiinta umana este
formatoare, relevanta si cateodata revelatoare.
Cunoasterea cea mai profunda ce o putem
dobandi referitor la fiinta rezida in propriul
consimgamant de a fi. Fiinta se dezvaluie mai
intai eului care, descoperindu-se ei insasi,
trebuie Tn mod necesar sa se nscrie in fiinta.
Eul are numai iluzia ca naste fiinta, dar el este
zidit dintru Tnceput intre limitele acesteia.

Fiinta umana are o
structura triptica
(corp, suflet si spi-

Filosofie

rit). Tnsufletirea, elanul vital originar premer-
ge constituirii psihismului care se centreaza in
jurul eului.

La randul sau, gandirea ca si corolar al
constiintei nu poate aparea decat tot ca o
specificare a fiintei care o cuprinde, desi in
ordine psihologica fiinta nu poate sa ni se
releve decét prin gandirea care o limiteaza sau
mai exact spus o delimiteaza spre a fi perce-

puta si priceputa de noi. Daca fiinta umana se
circumscrie intre limite si limitari o face pen-
tru a patrunde sau razbate dincolo, n incinta
prezentei totale, aprehensiuni prin ncercari
personale. Fiinta nu poate fi considerata ca o
modalitate a gandirii deoarece aceasta Tnsasi
este 0 exprimare a fiintei.

Prin simtaminte si eu, constiinta ne
aduce dintru Tnceput in inima fiintei Tnsasi.
Constiinta salasluieste n interiorul fiintei si
nu invers. Experienta initiala este o experienta
nebuloasa si confuza a fiintei. Tn al doilea
rand, fiinta devine prezenta noastra la fiinta.
Tn al treilea rand, dupi asezarea fiintei la
fiinta, urmeaza regasirea-de-sine prin rapor-
turile dintre eu si fiinta, adica interioritatea
noastra. Suportul ontic al fiintei umane
circumscrie inradacinarea, in corporeitate si
formarea deopotriva a experientei ce provine
din exterior si interior. Fiinta umana nu-si
alege locul si timpul cand rasare in cuprinsul
existentei, realitatile naturale si cele facute, de
asemenea, 0 premerg, ea nu se identifica cu
subiectivismul si misticismul.
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Subiectivismul, neputinta iesirii din si-
ne, confundarea perceputului cu percepatorul,
misticismul, topirea fiintei iubitoare In Fiinta
adorata, sau altfel zis, revarsarea in «prezenta
unanima» cum numeste L. Lavelle divinitatea.
Fiinta umana nu o consideram ca rezultat al
teoriei creationiste, nici ca fiind ultimul inel al
teoriei evolutioniste, nici nu admitem posibi-
litatea constituirii «supraomului» preconizat
de Nietzsche. Ne atasam pozitiei lui Konrad
Lorentz potrivit careia suntem o fiinta in
devenire, o veriga intermediara de trecere de
la antropoid la homo humanus, al carei cel
mai Tnalt privilegiu este punerea in contact a
ordinii umane cu ordinea divina.

Exista numeroase diferente intre fiintele
umane, legate de subordonarea naturii ani-
male celei umane, legate de trecerea de la bar-
baric sau conditia de popoare semicivilizate la
conditia de om civilizat, cult si, se ntelege,
uman. Aceste diferente se leaga de cunoastere
si se leaga de mijloacele utilizate Tn cautarea
sau dobandirea fericirii. O fiinta umana nu se
poate constitui fara o gandire proprie limitata
si imperfecta. Datorita limitelor si limitarilor
fiinfa umana se va cquta tot timpul, chiar
daca nu se va gasi niciodata complet.

Distingem fintre fiinta si gandire, dislo-
cam paradoxul metafizic a lui Parmenide,
conform caruia a fi Tnseamna a gandi, pentru a
putea intelege si evalua fiinta umana sub
specia determinarilor. Altfel-zis, intre fiinta si
gandire exista doar o suprapunere partiala, dar
nu o coincidenta totala. Exista intre insufletire
sau simtire, in cazul fiintei umane, la un pol,
si fiinta si gandire la celalalt pol, raporturi de
reciprocitate pe baza de intuitie, dar nu rapor-
turi de echivalenta. Am refuzat sistematic
pana in prezent sa tinem seama de ceea ce este
fiinta umana asa cum este si daca nu tinem
seama de faptul ca ea este si devine Tn primul
rand, ca nu ea alege locul si timpul in care
fiinteaza, riscam sa dam gres cu realizarea
oricarui proiect oricat de generos ar fi el.
Existenta, fiinta, realitatea sunt anterioare
fiintei umane si gandirii individuale. Posibilul
sub forma de potengialitasi premerge si el
gandirii individuale, dar de el se leaga in chip
structural marile sanse ale regenerarii noas-
tre morale.

Posibilul in calitate de proiect convertit
n realitate poate largi si adanci manifestarile
fiintei, fiind o sursa de imbogatire din care se
poate deriva orice dar nu oricum sau pe orice
cale sau cu orice pret. Fiinta umana e constitu-
ita din tesatura tuturor firelor «toarse» de uni-
vers pentru plamadirea fiintei umane concrete.
Fiinta umana se dezvaluie mai Tntai eului,
descoperindu-se ei fnsasi, trebuie in mod
necesar sa se inscrie in fiinta. Gandirea care
Tmbratiseaza fiinta si 0 ia Tn stapanire o putem
numi gandirea gandita dar nicidecum nu o
putem numi ganditoare in calitate de creatie
autonoma.

Tn mod indubitabil cunoasterea consti-
tuie un efort pentru a poseda fiinta. Fiinta
umana este o fiinta particulara si finita.
Experienta se formeaza treptat in functie de
activarea si actualizarea potentialitagilor si
inclinatiilor Tnnascute prilejuite de eveni-
mentele marcante ale cursului vietii proprii in
familie, Tn comunitatea rurala sau urbana n
care ne situam si Tn functie de raportarea la
celelalte cercuri de viata care ne includ si
orizonturile de viata pe care le instituim.
Cunoasterea subiectului ca fiinta finita este
mereu limitata. Transcenderea ca si operatie
logica este un exercitiu indispensabil pentru a
iesi din Tngradiri, de sub presiunea constanta a
grijilor si problemelor concrete ale vietii.

Existenta precede si depaseste opozitia
dintre subiect si obiect. Netindnd seama de
aceasta opozitie perena nu putem Tintelege
fiinta umana in complexitatea manifestarii
comportamentului uman. Nu putem Tntelege si
descifra luarea in custodie proprie a sinelui ca
structura interna a capabilitatilor fiintei uma-
ne. Nimic nu exista in afara totului. Nimic nu
exista definitiv determinat. Totul la fel ca si
existenta este si devine. Tn si fata de existenta
n care am rasarit, in si fata de fiinta pe care o
reprezentam, in si fata de marele tot, omul ca
fiinta finita Tsi exercita puterea de interiorizare
si exteriorizare, puterea de analiza si sinteza,
constient fiind de precaritatile si vulnera-
bilitatile sale, opunandu-le acestora incercarea
eroica de formare a unui caracter rezonabil.

Prin corporeitate, fiinta umana ca indi-
vid este limitata. Tot prin individualitatea
acestui corp se distinge de celelalte fiinte
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umane particulare. Fiecare dintre noi prin
acest dat natural al corporeitatii are dintru
inceput zidit sinele sau psihismul propriu,
sursa tuturor confluentelor si divergentelor
ulterioare prin eu si prin constiinta. Corpul
exprima existenta noastra ca dat, adica
existenta noastra asa cum o vede un altul.
Conditia umana se manifesta prin individ,
individualitate, persoana si/sau personalitate.

Conditia umana ca individ este un ele-
ment oarecare din multiplicarea fiintelor prin
reproducere naturala: individualitatea, spre
deosebire de individ, poarta amprenta unica si
irepetabila a particularitagilor psihomatice;
trecerea de la individualitate la persoana
reprezinta momentul de rascruce, intrucét
psihismul uman ia act de dinamismul propriu
prin eu si prin constiingd, prin cunoastere si
valorificare, prin socializare si comunicare in
spatiul vietii publice. Persoana umana luand
act de fortele si propriile resurse ale individu-
alitatii sale trece la faurirea si afirmarea de
sine printr-o creatie relativ autonoma.

Persoana umana nu poate fi redusa nici
la individualitate, nici la unul din aspectele
sale calitative, fie eu, fie constiinta. Ea este
unitatea fiingei concrete a actelor. Comporta-
mentul ei se leaga deopotriva de a fi si de a
face. Consideram ca intre a fi si a face se
interpune verbul a crede. Tn acest sens, per-
soana umana articuleaza intr-un tot unitar,
manifestarea depling a reflecsiei (Vollsin-
nigheit), maturitatea psihointelectuala (Min-
digkeit) si puterea de a alege (Wahlméch-
tigheit), asa dupa cum considera M. Scheler.
Persoana fiingeaza in mod unic n infaptuirea
actelor sale. Ea nu este niciodata «parte» ci
«corelat» al lumii.

Fiecarei persoane 1i corespunde o lume
(microcosm) si fiecarei lumi o persoana. Nu
Tntdmplator conceptul de persoana ocupa locul
central n viziunea filosofica a lui M. Scheler.
Prin pozitionarea in lume si prin deschiderea
in si fatda de aceasta M. Scheler a putut
dezvilui originalitatea fiintei umane si
adevarata sa Tncarcatura morala. Fiinta umana
e considerata Tn lumina sa autentica de abia
atunci cand a prioriul nu se reduce la rational
asa dupa cum a facut-o Kant, ci Scheler ne
dezvaluie a prioriul emotional ca substrat

prim al valorilor Tn si din perspectiva
purtatorilor: Personwerte si Sachewerte.

Valorile morale sunt prin excelensa
valori personale. Tn acest sens si din aceasta
perspectiva putem vorbi de autonomie 1n
dubla acceptie: fiecare persoana dispune de o
interpretare proprie despre bine si rau si
autonomia de a voi sa faca ce socoate ca e
bine si e rau. Mai mult decat atat, M. Scheler
Tncearca sa desluseasca valentele morale ale
comportamentului uman disociind ntre vizat
(Sterben), scopuri (Zwecke), obiective (Ziele)
si valori (Werte). Astfel, obiectivul nu vizeaza
placeri nici stari sentimentale, ci valori care
permit sa facem diferenta intre datoria de a
trai si datoria de a face.

Tn acest context ideatic, putem intelege
faptul ca fiecare persoana umana merge catre
lumina si fericire dupa capacitatea sa sau dupa
meritele pe care le detine. Numai ca prin
socializare si comunicare realizarea fericirii
personale nu e suficienta. E necesara rapor-
tarea la ceilalti, e necesara conditionarea inte-
reselor personale cu cele ale comunitatii ca-
reia Ti apartii (interesele de grup sau natio-
nale), e necesara vizarea beneficiilor comune
si a unor valori ce trec dincolo de orizontul si
perspectiva ingusta a intereselor strict perso-
nale. Problema participarii se prezinta sub
patru forme: a partii cu intregul, a eului cu
non-eul, a cunoasterii cu obiectul, a prezen-
tului cu timpul.

Comportamentul uman, rafinarea aces-
tuia prin parcurgerea ciclului existential,
actele si faptele legate de creatie reprezinta
adevarata aventura spirituala a fiintei umane.
Fara a fi localizat Tn prezent prin experienta
un subiect numai participa la ceea ce este asa
cum este. Participarea e o conditie necesara
dar insuficienta. E necesar sa ne integram prin
aceasta participare, proces ce se poate realiza
prin trei tipuri de comportament: comporta-
ment conformist (fac si eu ce fac ceilalti);
comportament de conformitate, adica analiza
critica a realitatilor existente si deschiderea
inspre ceea ce trebuie sa fie; comportament
non-conformist, adica negarea tablei de valori,
a institutiilor si randuielilor existente fara a
pune ceva la loc.
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Participarea si integrarea comportamen-
tului uman se leaga de timp. Trecerea de la o
etapa la alta a vietii (copilarie, adolescenta,
tinerete, maturitate, senectute); formarea si
dezvoltarea distincta in functie de experienta
de viata si cea profesionala. La o prima
aproximatie, viata ne apare ca 0 aventura
temporala. Nu ne putem alege locul si
momentul infiintarii si descinderii noastre in
lume. Nu putem stabili cu precizie traiectoria
pe care viata noastra o parcurge, dar e bine sa
avem proiecte elaborate cel putin partial inca
din anii adolescentei.

La o a doua aproximatie, am putea de-
fini viata noastra ca un ragaz sau popas al unei
fiinte marginite. Tabloul personal al experien-
telor de caleidoscop vin sa intareasca aceasta
aproximatie, indeosebi succesiunea starilor de
moment, intricatia sau interprofuziunea aces-
tora mentin aceleasi sentimente de inconsis-
tenta a fiintarii noastre. Trecerea noastra este
unica si inexorabila fara a avea certitudinea
unei regasiri si unitati de durati. Nervul
central al fiintei noastre morale rezida in ceea
ce vrem sa devenim si cum stim sa ne punem
n folosul comunitatii careia Ti apartinem, cum
stim sa-i traim ethosul, Tnsemnele calitative
sau caracteristicile dominante ale spirituali-
tatii unui popor comparativ cu a celorlalte.

Fundalul pe care se desfasoara si se
inscrie viata unui om este fundalul existentei
lumii  Tnconjuratoare. Nu putem concepe
prezenta eului fara aceea a unei fiinte pre-
zente. Nu putem concepe existenta fara aceea
a regiunilor si realitatilor distincte ale aces-
tora. Nu putem concepe faptele de civilizatie
si cultura fara experienta social-istorica a
formatiunilor ce s-au perindat, marcand
conditia umana cu semnele plus sau minus ale
prezentei si actiunii valorilor. Suntem in parte
0 creatie a potentarii si depotentarii tempora-
litatilor, de la temporalitatea existentiala la
aceea a Tmpartirii valorilor, de la fiintarea
momentana la fiintarea in sau de durata.

Filosofia nu are un ascendent asupra
celorlalte stiinte, fie naturale, fie socio-umane,
fie ale spiritului, decét daca promite si ne lasa
sa credem ca e posibil o explicatie a univer-
sului. Filosofia la fel ca si religia nu se poate
desparti de metafizica. ,,Scepticismul urma-

reste Tncercarile mereu innoite ale ragiunii cu
0 neincredere care nu exclude orice urma de
emoyie; el nu disimuleaza ca exista in inteli-
genta o speranga nesfarsita, dar crede ca ea
nu poate fi implinita.”* Fiinta umana este o
fiinta marginita, finita, ce se afla in fata unui
tot, ce i se ascunde si de care el este depen-
dent.

Fiecare dintre noi nu-si realizeaza esen-
ta decat in masura in care, depasind limitele
naturii sale individuale aduce ceva nou in
campul artefactelor, tehnologiei si creatiilor
culturale. Prin clipa intram in prezent, ne
amintim trecutul si ne deschidem spre viitor
ca posibil. Clipa este un loc de trecere intre
doua stari, intre ceea ce este si ceea ce nu este
inca. Eminescu ne zice ,,Avem clipa, avem
raza care tot mai ¢ine inca”. Este clar pentru
noi ca numai prin unificarea clipelor putem
avea perceptii, dorinte si amintiri. Enuntul
simplu ca fiinta umana este si devine poate fi
inteles si descifrat in mod adecvat daca pe
langa Tngemanarea dintre corp, suflet si spirit
includem si temporalitatea. Tn calitate de fiinte
umane finite suntem arondati unei treceri
inexorabile. Prezenta albastrului in lumea alba
nu o distruge si nu o saraceste, ci determina in
ea aparitia unui curcubeu zarit sau intrezarit.
Daca in cutia Pandorei speranta era ultima nu
avem a ne pierde increderea in ,,plantarea in
sus” in ceea ce priveste devenirea fiintei uma-
ne. Daca fericirea Tnseamna mai mult decét
cunoasterea conditiilor necesare si suficiente,
cerinte implicate de intelegerea si puterea asu-
pra unui fenomen sau proces, daca acumula-
rea de bunuri si puterea exercitata in mod
ilegal sau arbitrar nu te face om cu adevarat
uman, atunci zaristea asteptarilor umane nu e
complet goala.

Fericirea naste o lumina proprie care-i
justifica existenta. Tn ea principiul cunoasterii
se identifica cu cel al actiunii.

2. Valentele morale ale conditiei
umane

Aceste valente morale, in cazul fiintei
umane, sunt precum nervurile sau vinisoarele
ce strabat o bucata de marmura. O asemenea
imagine, circumscrie sursele sau izvoarele
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multiple care se afla la baza constituirii
termenului de moralitate precum firicelele de
apa ce alcatuiesc un paraias, care capata
amploare odata cu depasirea sincretismului
cultural, sursele primare ramanand de-a
lungul veacurilor trairile concrete ale fiintei
umane in curs de constituire precum si
variabilitatea experientei de viata comunitare
si a celei religioase.

»Numai ca baza moralelor este o pro-
blema distinctd de baza teoriilor morale”.?
Aceia care sustin existenta unei facultati mo-
rale speciale isi asuma aceasta ca punct de
plecare a argumentelor, desi ei ajung la el
printr-un proces al inductiei oricat ar fi acesta
de dificil. Ei examineaza, analizeaza si clasi-
fica sentimentele morale, stabilind in ce sens
respectul acestor sentimente sunt de acord sau
difera de altele. Dar o filozofie care ramane in
acest perimetru al observatiilor faptice este la
fel de sterila ca si aceea care construieste
ipoteze fara sa le fi constatat si examinat in
prealabil.

Ca si existenta din care face parte, fiin-
tei umane 1i putem atribui enuntul ca este si
devine. Ea este continuta fara sa fie conti-
nator. Ca parte integranta, fiinta umana nu
poate face abstractie de restul existentei. Tnsa,
comparativ cu toate celelalte formatii de real,
prin alcatuirea sa trihotomica (corp, suflet si
spirit) ea are acces la constituirea interioara a
fiintei si deschidere exterioara fata de restul
lumii. Nu intdmplator ne-am referit in primul
rand la suportul ontic al fiintei umane.

Ea este Tn devenire sau existentializare
dupa cum subliniaza Al. Surdu. Ea detine o
structura constitutiva proprie ca impletire
inextricabila dintre corp, suflet si spirit. Tn
calitate de vietate paradoxala, ea reprezinta un
ghem de contradictii. Natura in sine a fiintei
umane nu e nici buna, nici rea. Parcurgerea
ciclului sau existential in ordinea naturii si
devenirii social-istorice nu ne edifica in
legatura cu rostuirea vietii umane. Dintre
componentele constitutive ale fiintei umane,
avand in vedere suportul ontic al acesteia
(dimensiunea natural-fiziologica, existentiala,
psihologica, social-istorica, antropologica,
comunicativa, axiologica) consideram ca
incarcatura morala este dependenta in princi-

pal de componenta antropologica si nu Tn
ultimul rand de cea axiologica.

Conditia umana circumscrie mai multe
ipostaze care se suprapun mai mult sau mai
putin, dar nu coincid: individ, individualitate,
persoana si/sau personalitate. Daca individul
reprezinta conditia necesarda a perpetuarii
speciei umane, daca individualitatea aloca
intreg humusul plamadirii si configurarii per-
soanei, aceasta constituie ipostaza definitorie
a valentelor morale propriu-zise. Persoana
umana dispune de cateva puncte nodale a
caror legare si dezlegare exprima dialecti-
citatea fiintelor specific umane: ghemul
contradictiilor rezida in primul rand in natura
dubla, subiectiva si obiectiva in acelasi timp,
irationala si rationala, un a priori emotional si
rational, o fiinta umana in schimbare si conti-
nuitate, a tipurilor de participare si inzestrare
prin diferentiere valorica de comportament.

Aceste opozitii radicale exprima natura
contradictorie a conditiei umane n si fata de
restul celorlalte formatiuni de real. Trecerea
de la mineral la vital, de la vital la social, de la
social la spiritualizare, intr-un cuvant de la
suportul ontic al fiintei umane la accederea in
imparatia valorilor sau mpartasirea dimen-
siunii axiologice evidentiaza valentele morale
ad integrum ale conditiei umane. Un sir de
procese de complexificare au dus la trecerea
calitativa de la amiba la om. Bergson si
Russel depasesc mecanismul si finalismul in
ce priveste intelegerea si interpretarea vietii.
Conform finalismului preconizat de Leibniz
monadele de o complexitate indiscernabila
luate Tn parte urmeaza un program trasat de
monada monadelor.

»,Dar daca in univers nu exista nimic
imprevizibil, nici invenyie, nici creayie, timpul
devine la fel de inutil.” Tn acest univers omul
pare doar lipsit de importanta, fiind nevoit sa
se mentina prin propriile sale forte; psihismul
uman, vointa, constiingd si gandire. Fiinta
umana se inradacineaza in existenta, in sine-
Tnsasi si vizeaza Tmpdratia sau ierarhizarea
valorilor. Fiinta umana ca unitate concreta a
actelor se caracterizeaza prin doua procese
consubstantiale (interiorizare si obiectivare)
precum 1ngemanarea si interconditionarea
organic solidara dintre fenotip si genotip.
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Fiinta ni se dezvaluie prin impulsuri
provenite in acelasi timp din interior si
exterior. Suntem privilegiati, Tn cazul fiintei
umane, de faptul ca dezvaluirea in-sinelui are
loc prin premisa formulata de Socrate con-
form cireia: eul se vede pe sine. Tn acest con-
text conceptual precizam ca nu dispunem de
aceleasi repere sigure in ce priveste trecerea
de la lumea fenomenala la cea numenala.
Stratul initial al dimensiunii psihologice este
nemijlocit dependent de elanul vital al pulsi-
unilor si impulsurilor.

Pulsiunile sunt generate de substratul
energetico-instinctual.  Impulsurile  provin
deopotriva din afara prin detectia sensibilitatii
si din interior cauzate de tendinte, dorinte,
preferinte si aspiratii. Cel de-al doilea strat al
dimensiunii psihologice circumscrie dorinte,
preferinte si unele aspiratii, alcatuind elanul
afectiv mentinut si sustinut de elanul vital. Ca
atare, fiinta umana nu numai ca e plamadita
subiectiv si obiectiv, dar prin totalizarea mani-
festarilor sale, putem conchide ca dinamismul
sl mobilitatea trairilor sale exprima natura sa
contradictorie greu de stapanit si controlat
fiind Tn acelasi timp irationala si rationala.

Note:

1. L. Lavelle, Prezenysa totala, Editura Timpul, lasi,
1997, p. 115.

2. W. E. Hartpole Lecky, History of European
Morals. From Augustus to Charlemagne,
Longmans, Green, and Co., London, 1911, p. 74.

»,Nu putem Tinzelege lumea daca nu
infelegem schimbarea si continuitatea”.* Tn
lume exista si alte lumi in afara de noi insine
si de experientele noastre proprii. Potentarea
si depotentarea intre elanul vital si cel afectiv
constituie creuzetul zacamintelor care se afla
la baza oricarei activitati creatoare, dincolo de
conversare, letargie si pasivism. Profuziunea
intre irational si rational este talmacita de cele
trei ipostaze ale eului: eul de moment (trairile
de aici si de acum, trairi doar partial cognos-
cibile); eul imaginar (imagini care circumscriu
ceea ce nu sunt, dar as dori sau imi imaginez
ca as putea fi); eul socializat (deprinderi
dobandite ca urmare a participarii si integrarii
social-istorice).

Un alt punct nodal al fiintei umane n
calitate de fiinta finita si marginita din punct
de vedere al capabilitatilor intelectuale (sensi-
bilitate, intelect si ratiune) este constiinta.
Aceasta este o raspantie a incrucisarilor, luand
act de n sine (individualitate) si pozitio-
nandu-se fata de natura, fata de societate, fata
de sine-insasi prin gandirea gandita, gandirea
care se repliaza asupra ei-insasi, Tnaltandu-se
la statutul de persoana si/sau personalitate.

(Continuare Tn numarul urmator.)

3. B. Russell, Cunoagsterea lumii exterioare, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2013, p. 26.
4. Ibidem, p. 28.

Next to the forest
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Ilie Mitrea este un artist contemporan,
stabilit la Sibiu, restaurator expert in cadrul
Laboratorului de Conservare Restaurare ulei pe
panza, la Muzeul National Brukenthal, absol-
vent al Universitatii de Arta si Design din Cluj-
Napoca, promotia 2006, cu titlul de doctor in
Arte Plastice si Decorative din 2013. Are pana
n prezent cinci expozitii personale si mai multe
de grup, n tara si in strainatate — Irlanda, Italia,
Franta. Lucrarile sale surprind intotdeauna, se
fac vazute si intriga prin franchetea cu care aduc
privitorul in fata unor probleme sensibile, prin
forta cu care reusesc sa transmita mesaje cu
valoare de adevar, prin tehnica impecabila si
mereu reinventata care participa la opera si Tsi
depaseste calitatea de mestesug.

— Buna ziua, llie, care este atmosfera Si-
biului cultural, vazuta de un artist/ restaurator?

— Sibiul din punct de vedere cultural este
un oras activ, cu evenimente lunare, de la
concerte pana la expozitii de arta contemporana.
De asemenea, orasul are un mare plus si pe
domeniul restaurarii pentru ca dispune de doua
laboratoare de restaurare importante n tara —

Laboratorul din ca-

Plastica drul Muzeului Natio-

nal Brukenthal si
Laboratorul din Complexul muzeal Astra. Mai
functioneaza si laboratoare de restaurare private.
Pe domeniul creatiei, Sibiul detine doua galerii
— Galeria de Arta UAP si Galeria de Arta
contemporana a Muzeului National Brukenthal,
aici avand un mare minus pentru ca inca nu
exista galerii de arta contemporana private.

— Activitatea ta artistica este una activa,
cum se Tmbing inovagia si creativitatea cu

Ilie MITREA

Picturain ,Luna de miere”

restaurarea? Cum interactioneaza aceste douda
activitayi ale tale?

—Cele doua ramuri nu interactioneaza
deoarece de restaurare ma ocup doar in timpul
orelor de serviciu, iar creatia Tsi face prezenta
doar in atelierul meu de acasa. Ceea ce este
important de spus n acest context este ca acum
sunt mai atent cand fac o lucrare la tehnica,
pentru ca tehnica ofera obiectului de arta o viata
mai lunga.

— Am sa te intreb acum din perspectiva
artistului llie Mitrea — cum decurge in cazul tau
procesul creativ? Cum vine Inspirasia, cum se
construieste Ideea, Conceptul?

— Inspiratia vine din natura, iar ldeea se
formeaza pe drumul dintre ,,moment” si atelier.
Tn atelier Tmi analizez ideea, creand in jurul ei
un concept si astfel stabilesc un numar de
lucrari. Ca sa Tintelegeti, ,,momentul” nu se
intdmpla niciodata n atelier, ci in afara lui —
adica Tn natura, iar natura pentru mine se descrie
ca o radacina de copac, o stire, o plimbare in
parc, 0 poveste cu vecinii sau cu prietenii la o
cafea.

— Ai participat la foarte multe expozifii,
dar parca pentru fiecare reusesti sa inovezi, sa
abordezi teme mereu captivante si sa folosesti
materiale dintre cele mai diverse. Vorbeste-ne
te rog despre cele pe care le consideri cele mai
interesante, mai ales despre ,,Luna de miere”’!

— Proiectul Luna de miere a luat nastere n
urma unei intrebari pe care o auzeam tot timpul
n preajma unor tineri casatoriti —,,Unde mergeti
in luna de miere?”. Eram iritat de aceasta
intrebare, iar din acel moment m-am gandit ca
ar trebui sa fac o expozitie de pictura in care sa
arat lumii momente importante din viata unui
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cuplu si ca momentul minunat descris — ,,Luna
de miere” — sa nu se rezume doar la un concediu
petrecut ntr-o locatie extravaganta, ci ca luna
de miere ar trebui sa dureze toata viata cuplului.
Astfel si lucrarile din acest proiect au o prezenta
mai neobisnuita ca si tehnica, acestea fiind
ancorate n rama si nu prinse in modul clasic.

—Daca tot vorbim despre proiecte i
expozigii marcante, cum a fost la Bienala de la
Dublin? Cum a fost primita lucrarea ta, care
este semnificayia ei?

— Acest eveniment este unul dintre cele
mai importante din viata mea artistica. Am
accesat programul lor de selectie cu o lucrare —
,»,Cuisine in Rome”, care a fost acceptata. Din
fotografie organizatorii nu intelegeau modul de
executie al lucrarii insa, cand au vazut lucrarea,
au fost placut surprinsi si incantati de prezenta
ei la expozitie; ca urmare a acestui fapt am fost
invitat si Tn 2016 sa particip la Bienala. Tncantati
au fost si vizitatorii expozitiei pentru ca nu au
mai vazut genul acesta de abordare a picturii Tn
ulei. Lucrarea face parte din proiectul ,,Luna de
miere”, iar imaginea reprezinta un moment
dintr-o bucatarie din Roma unde gateam eu
Tmpreuna cu sotia, nu eram in luna de miere, dar
ne simteam ca in luna de miere. Pictura este
executata n culori de ulei pe un chindeu
taranesc din zona Sibiului. Am ales acest mod
de abordare deoarece am vrut sa sacralizez mo-
mentul, cunoscut fiind faptul ca la impodobirea
icoanelor se utilizeaza chindeul.

— Foarte interesanta aceasta asociere.
Mereu abordezi teme clare, dar noi, care te fac
sa tntampini greutari, tu nu calci pe drumuri
deja batatorite. Acest fapt spune multe despre
personalitatea ta artistica, esti un cercetator.
Dar esti chiar unul atestat deja, cu titlu de doc-
tor, vorbeste-ne te rog despre teza si expozifia
ta!

— Subiectul cercetarii mele mi l-a oferit
societatea Tn care traiesc. Am observat de-a
lungul timpului ca suntem niste luptatori si,
datorita acestui lucru, ne place razboiul, ne
hranim din acesta cu cea mai mare patima. De
aceea am ales sa scriu ,,Despre arta si razboi”
pentru ca in toate muzeele din lume razboiul
este cel care a dat cele mai mari, importante si
frumoase opere de arta. Am inceput studiul cu

Armata de teracota a Chinei si am finalizat cu
Otto Dix, care, prin gravurile sale facute n
timpul razboiului, ne prezinta lumea infecta a
celui de-Al Doilea Razboi Mondial. Tn expozitia
care am avut-o Tn urma cercetarii mele am
expus 26 de lucrari dintre care trei dintre acestea
erau instalatii, iar restul picturi Tn ulei pe panza.
Lucrarile de pictura au fost etalate pe pereti
astfel incat sa redea o camera cu tablouri care
tocmai a fost bombardata, iar pe unul dintre
pereti am construit un gard de sarma ghimpata.

— Cum reugsesti sa te detasezi de ideile
artistice personale si sa readuci la viaga o opera
deteriorata? Esti zi de zi In faja metaforei
Timpului si a Artistului!

—1n fata unei opere bolnave nu mai ai
cum sa fii artist, trebuie sa devii doctor, adica
restaurator si in acest mod nu mai ai cum sa te
gandesti la creatie pentru ca ceea ce ai in fata
deja este un obiect artistic caruia i s-a incheiat
procesul creatiei, iar acum se lupta pentru a trai,
te gandesti cum sa 1l stabilizezi pentru a se
prezenta privitorului asa cum l-a conceput
autorul sau. Trebuie sa subliniez ca ma ajuta
foarte mult la restaurare activitatea creativa de
acasa deoarece inteleg mai bine pictura ce
trebuie restaurata.

— Stiu ca egti foarte implicat in nenuma-
rate proiecte; ne vorbesti despre unele dintre
ele?

—1In prezent inca-mi continui proiectul
Luna de miere cu care voi merge la Bienala de
la Florenta, ce are loc intre 17 si 25 octombrie
2015. Proiectul va fi reprezentat de trei lucrari
de pictura n tehnica ulei pe panza. Tot cu acest
proiect 0 sa am o prezentare in anul 2016 in
Bucuresti. Tn prezent mai lucrez la dous proiecte
in paralel, Tnsa nu va pot dezvalui mai multe,
pentru ca finalitatea lor va fi anul viitor si inca
nu este momentul sa vorbim despre ele.

—17i voi adresa o intrebare pe care mereu
0 repet deoarece consider ca e foarte impor-
tanta: Care este dupa parerea ta rolul artistului
in ,,Cetate”?

— Simplu, de a promova frumosul, de a
face privitorul sa z&mbeasca, de a gadila retina
ntr-un mod placut si nimic mai mult pentru ca
nu suntem dumnezei sa facem minuni.

Interviu realizat de Diana MORAR

Miscarea literarg ¢ 139




f et O WIREEERE
Bustul poetului Andrei Muresanu dezvelit pe Aleea Gavril Tarmure, loan Pintea, Dorin Chirtoaca, primarul
Clasicilor din Chisinau de Ziua Limbii Romane 2015, municipiului Chisingu

sculptor Alexandru Gavrilas. Intre participanti: loan

Cristescu, dir MLR, Gavril Tarmure, loan Pintea, Lucian
Vasiliu

Targul de vara al poetilor la Primaria Cétcau, august
2015. in imagine: Lucian Dobérta, autorul portretelor
scriitorilor bistriteni, Lucian Perta, loan Pintea, Andrei
Moldovan, presedintele SSBN, lon Muresan, Gavril

Tarmure, pr. loan Marginean, gazda intflnirii literare.

Foto-album
cu scriitori

s B ,. v
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Intalnire cu poetii Dinu Flmand, Aurel Rau, Adrian Participanti la Tntainire: Mircea Malut, Virgil Rafiu, lacob

Popescu la Biblioteca judeteani George Cosbuc din Naros, Nicolae Vrasmas, George Vasile Dancu, Olimpiu
Bistrita, amfitrion loan Pintea Nusfelean, Alexandru Pugna, Florin Sasarman
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David Dorian deschide Festivalul Serile de la Casa David Dorian si lonela Silvia Nusfelean
Poetului (Casa Andrei Muresanu, Bistrita), 2015. il prezinta pe Nicolae Bosbiciu.

Laura Gherman, loan Pintea, Mircea Malut Victoria Fatu-Nalatiu, Eugenia Zegrean, Mircea Darosi,
Victor Stir, Alexandru Uiuiu, Laura Gherman

Serile de la Casa
poetului
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Gheorghe Mizgan, Eugenia Zegrean, loan Cioba, Vasile Virginia Nusfelean, Maria Olteanu, Valentin F. Radu,
Gaurean, Florin Avram, Stefan Vescari Mirela Orban, Alexandru Cristian Milos, Laura Gherman,
Menut Maximinian, llinca Moldovan
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Menut Maximinian

Alexandra lonuta Andrecut, loana llinca Moldovan, Oana
Vranceanu, lonela-Silvia Nusfelean

Vali Serban Florin Sdsarman

Nusfelean

2-25]L
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Mirela Orban

David Dorian, Gheorghe Mizgan, Elena Campan, Eugenia
Zegrean, Menut Maximinian, Vasile Filip, Laura Gherman,
Maria Olteanu, Victoria Fatu-Nalatiu
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DIALOGURI GULTURALE
LA CHISINAU

i
.; - —— Ve
Dialoguri Culturale la Bustul lui Andrei Muresanu Dialog la Primaria Chisinau. in imagine: Alexandru
Chisinau, realizat de Alexandru Gavrilag, protopop Alexandru Vidican, loan Pintea,
31 iulie - 2 august 2015 Gavrilas, donat Primériei Mica Oprea, Alexandru Pugna, vicepresedinte CJBN,
Chisindu de catre Consiliul Dorin Chirtoaca, primarul orasului.

Judetean Bistrita-Nasaud

~ MEREN
Expozitia pictorilor bistriteni la Muzeul de Artd din Imagine din sala de expoziie
Chisindu. In imagine: Gavril Tarmure, loan Pintea,
Alexandru Pugna, Valeriu Matei, director ICR Chisinau,
Alexandru Gavrilas

Dialoguri culturale
Bistrita-Chisinau 2015

La Biblioteca B. P. Hasdeu diin Chisingu. In imagine: Vlad Pohila, Vladimir Besleagé (prezent in Miscarea
Mariana Harjevschi, dir. biblioteca, Vlad Pohila, literara cu un dosar de scriitor), Olimpiu Nusfelean
loan Pintea, Vladimir Besleaga, Alexandru Pugna,
Valeriu Matei.
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Emilian Galaicu Paun si alti participanti

A L =

Vernisarea expozitiei Valori cultural-istorice din judeful
Bistrifa-N&s&ud din Piata Stefan cel Mare si Sfant. in
imagine Alexandru Gavrilas, Mica Oprea, Alexandru

Puana, loan Pintea, Valeriu Matei

Harjevschi, Andrei Moldovan, Menut Maximinian

Valeriu Matei, Olimpiu Nusfelean, loan Pintea,
Nichita Danilov, Mariana Harjevschi

loan Pintea in dialog cu Gheorghe Erizanu

Alexandru Pugna, Grigore Chiper, loan Pintea,
Nichita Danilov, Andrei Moldovan, Mariana Harjevschi,
Gavril Tarmure, Olimpiu Nusfelean
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loan Moldovan deschide Zilele Revistei Familia, la Teatrul Traian Stef si loan Moldovan
Regina Maria din Oradea.

Vernisarea expozitiei Familia 150 la Muzeul Memorial losif

Cornel Ungureanu, la Casa Municipala de Cultura. Vulcan. In imagine: Lucian Vasiliu, Mircea Popa, loan

Laza, loan Moldovan, Florin Ardelean, Viorel Muresan,
loan F. Pop.

Familia 150

Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu, Adrian Popescu
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La Teatrul Regina Maria. Daniel Sauca, Gheorghe Mocuta, Liviu loan Stoiciu, Doina Popa
Olimpiu Nusfelean, Dumitru Augustin Doman, loan Matiut,
Adrian Alui Gheorghe, Vasile Dan.

Gheorghe Grigurcu Cornel Ungureanu lon Muresan Dinu Flaméand

Aurel Pantea Lucian Vasiliu
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Adrian Popescu Leo Butnaru

Emilian Galaicu Paun Dumitru Crudu Calin Vlasie, Traian Stef, Aurel Pantea
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Al. Cistelecan Gabriel Cosoveanu Daniel Cristea Enache

O medalie jubiliara pentru Olimpiu Nusfelean si Miscarea Traian Stef si Aurel Pantea - felicitari reciproce.
literara.
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Pen Corlaciu 11

1924 1981

Maramuresului si Satmarului, acorda primarului comunei,
a : ing. Nicolae Burzo, distinctia Crucea Voievodala
Maramuresand pentru mireni.

Bustul poetului Ben Corlaciu, sculptor Marcel Stanciu,
dezvelit la Scoala Gimnaziala din Grosii Tiblesului,
29 august 2015

Olimpiu Nusfelean loan Pintea Andrei Moldovan Dr. Nicoara Mihali prezinta
vorbeste despre romanul Moarte lingd cer
semnificatia amplasérii de Ben Corlaciu

unei statui a scriitorului
Ben Corlaciu la Grosii

Tiblesului

In memoriam
Ben Corlaciu

Olimpiu Nusfelean, lonela Nusfelean, prof. loana Filip,
Marcel Stanciu, realizatorul bustului, loan Pintea, scriitorului
prof. Mariana Szekely - directorul scolii, Andrei Moldovan
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Lucian PERIA

Andrei Zanca unii cu tam-tam, altii pe furis,
unii cu scrasnet,
setea altii ca o dulce lumina si cant.
) Zid dupa zid vuind se prabusesc
ca sa-nteleaga poezia cetitile lor de cuvant.

multi se dau de ceasul mortii

i tot degeaba Vai, vai ce bine-ar fi sa gresesc,
$

dar inima-mi spune

eu singur am bucuria ca-n peisajul literar romanesc,

asa au vrut sortii, In acest moment,

sa Tnteleg cum sta treaba negrul este preponderent!

problema e ca sunt

prea singur,

aproape carunt Traian Parva Sasarman

si fumator, desigur

sunt si poet si traducator Unde esti? - _
din opt limbi, cu har si cu spor (din volumul Dragoste tarzie, ed. Nomina,

Pitesti, 2014)
n aceste vremi nsetate
Unde esti, distinsa doamna,
ca se face deja toamna?
Mi-e concediu terminat,
unde esti? Unde a-i plecat?

de senzational si derizoriu,
cu oameni din ce in ce mai multi
pana si-n inima desculti

ca fapt notoriu,

un om in aceasta etapa Te-ai ascuns la alti poeti
nu ti-ar da niciodata ce s-au dat mai iubareti?
nici un pahar cu apa. Sau de tot te-ai saturat
B I te-ai chiar pensionat?
Parodii ; P
pur si simplu Oi, oi, oi, fii tu cuminte
ca sunt bistritean fierbinte,
Monica Rohan de te prind, mi-i tine minte!
Asa se schimba lucrurile lesi tu muza deci din noapte

. . o si Tmi mai dicteaz-o carte!
Vad aici la Biblioteca Judeteana Timis

cum apar si dispar poetii-n literatura,
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CITITOR DE REVISTE

(M : Caiete Silvane, nr. 126,
: \S;l:m?w Special, Zalau 542
Revistd de culturd

Zilah, este dedicat

Zalaului la aniversarea a 795 de ani de atestare
documentard, si se deschide cu Mesajul lui Radu
Capalnasiu, primarul Municipiului Zalau. Alaturi de
domnia sa, mai semneaza: Dan Culic (,,Preludiu la
istoria medievala a Zalaului”), Gratian Marcus
(,Relatiile lui Mihai Viteazul cu orasul Zalau”), Mirel
Matyas & David Muresan (,,Consideratii asupra
orasului Zalau™), Mirel Matyas (,,Szilagy/Szilagyséag —
cel mai vechi ziar din Salaj”), Laszl6 Laszlé (,luliu
Maniu absolvent al colegiului din Zalau, acum 125 de
ani”), Marin Pop (,,Evenimente culturale si sociale Tn
primul deceniu dupa Marea Unire in Zalau”), Coriolan
Codreanu (,,Amintiri din linia Intai — Al Doilea Razboi
Mondial, Campania din Est [22 iunie 1940 — 23 august
1945”]), Marin Pop (,,Teofil Dreptate la venerabila
varstd de 92 de ani”), Szabo Attila (,,Profesorul Gaspar
Attila”), Daniel Marcu-Istrate  (,In  memoriam
Alexandru V. Matei [1950-2010]), Dinut Pop (,In
memoriam Doru E. Goron [1955-2005]). Gyorfi-Deak
Gyorgy (,,Spicuiri saldjene. 4. Un iluminist salagean”) .
Un document pretios pentru cei interesati de istoria
Zalaului. Si nu numai.

Am retinut din
L\ w? |1 W% Apostrof, nr. 7, iulie
revista a uniunii scriitorilo

2015, poeme semnate
de Adrian Popescu, Alex Vasies, Noni Emil lordache si
Anda Comsa. Despre ,,Hegelianism transilvan” scrie
Ovidiu Pecican. George Neagoe recenzeaza cartea de
proza Felii de lamaie de Anca Vieru, care ,,scrie despre
oameni suciti, corporatisti bezmetici, copii agitati de
mediul virtual si babe impulsive”. Cartea reprezinti
debutul editorial al autoarei si a aparut la Editura
Polirom, 2015. ,,Zebra si filosofii” de Ciprian Valcan,
aforisme. Marta Petreu pune sub lupa volumul De
anima, Editura Paralela 45, 2015, volum coordonat de
loan S. Pop, dedicat llenei Malancioiu: ,,un volum
sarbatoresc si foarte bine facut, cuprinzand si o drastica
selectie din proza si eseurile ei, 19 poeme, comentarii
critice ale scriitorilor si criticilor literari, plus o fisa
biobibliografica”. lulian Boldea scrie despre cartile
Danei Dumitriu, intr-o cronica ampld si aplicata,
intitulata ,,Radicalitatea fictiunii”, din care citam
finalul: ,,O literatura Tn care drumul spre sine, spatiile
falsitatii, negocierile identitare, transferul de imagine
intima sau publica, simulacrele evaziunii sau istorie,
privitdi ca «realitate secunda», reprezinta tot atitea
convergente, impecabil regizate, Tintre excursul
psihologic si obiectivitate, intr-o opera de exemplara
actualitate”; lon Pop gloseaza pe marginea poeziei lui
Radu Vancu. Alexander Baumgarten (,,Despre scrisul
anagogic al frumosului”), Cristian Vasile (,,Caractero-
logia comunismului romanesc”), cronicid la volumul

Efigii ale unui cogmar istoric de Vladimir Tismaneanu,
Editura Humanitas, 2015. Dosarul este dedicat lui
Mihail Apafi, ,Principele ceasornicar” de Lucacs
Jozsef. Mai semneaza: Amalia Lumei: ,,Parada sau
Muzeul papusilor?”, Neagos Zdrobis, ,Stanga si
dreapta la Universitatea din Cluj Tn anii 1930”; Florica
Ciodaru-Courriol (,,O biografie Michaux”), ,,Michaux”
de Jean Pierre Martin, un fragment din volumul Jean
Pierre Michaux, Henri Michaux, Gallimard, 2003,
traducere de Florica Ciodaru-Courriol. Eloza Brune
(,Cioran, ca o lovitura de traznet”), fragment din
volumul Cu moartea in suflet; Cioran tango, in
pregatire la Casa Cartii de Stiintd din Cluj-Napoca.
Traducere de Laurentiu Malomfalean.

Tn nr. 8 al revistei Apostrof, 24 de scriitori, daca
am numadrat bine, sunt intrebati: Ce citifi? Se au n
vedere ultimele lecturi. Dintre bistriteni, la ancheta
raspund lIcu Craciun, Andrei Moldovan si Olimpiu
Nusfelean.

Din Arca, nr. 4-5-
6/2015 musai sa citim A'R‘
cronica lui Vasile Dan la *

volumul de poeme
Gabriel Chifu, Ploaia trivalentd, Editura Brumar, 2015,
cu o prefata de Dan Cristea si postfata de Razvan
Voncu. ,,Dupa parerea mea — zice cronicarul —, Gabriel
Chifu nu este un optzecist. Este un poet de nisa. Ca toti
poetii de nisa, foarte complex, incarcat cu date estetice
de continuitate, dar si de ruptura. El leaga, vrea nu vrea,
vor altii, nu vor, pe saizecisti (si ei cu o poetica
evidentd) de optzecistii autentici. Si, mai mult, nu e
singurul. El se alatura primei promotii de echinoxisti —
Adrian Popescu, lon Mircea, Dinu Flamand -
solitarului, ezotericului Daniel Turcea, dar si, de ce nu,
Alexandrinului Virgil Mazilescu.” Cartea lui Gheorghe
Schwartz, Enigmele infinite. Vocalize (Editura Mirador,
2014) este analizata de Gheorghe Mocuta, care spune,
printre altele: ,,Sunt firimituri cdzute de la masa de
lucru a unui important scriitor contemporan. Un
prozator care sfideaza orice limita atunci cand e vorba
de puterea imaginatiei”.

Scriind despre Kamceatka, volumul de poeme al
lui Felix Nicolau, Petru M. Has spune despre autor ca
este ,,Un scriitor de ampla anvergura a genurilor si
disciplinelor [...], autor al unei carti de poeme realiste,
sociale si fantastice, aproape socante [...]".

Doua interviuri cu aplomb realizate de Ciprian
Vilcan cu Bruno Forte si de Cristian Patrasconiu cu
poetul Robert Serban. Poeme de T. S. Chasis, Eugenia
Grosan, loan Alin Gabor, Mihai Horga, Gabriel Petru
Baietan, Virgil Todeasa, Teo Spataru, lon Margineanu,
Dsida Jend; proza de lon Corlan, teatru de loan Peter-
Pit. La rubrica Restituiri: Lucian Vasile Szabo, Horia
Trutd, lulian Negrila. Lecturi paralele: Carmen
Neamtu, Gheorghe Schwartz, Cornel Ungureanu,
Romulus Bucur si altii.
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Poesis international, nr.

1 (15)/ 2015 se deschide

O 9 S.S cu editorialul lui Cla-

® L ¥ | ,diu Komartin (redac-

ini9r a1 | torul sef al revistei), din
care citam: ,,Aurel Pan-

tea, unul dintre cei mai puternici si mai gravi poeti
contemporani, se afla in centrul portretului din acest
numar, iar selectia de aproape 30 de texte pe care am
fncercat sa o croiesc din opera sa poetica (una cu
adevarat impresionanta), ar putea, cred, sa le deschida
ochii asupra calitatii sale pana si acelor cititori intru
totul lipsiti de interes sau de apetenta pentru poezia
ultimelor decenii [...]".

Poeme de Stefan Manasia, Mark Strand, Fady
Joudah, Rita Chirian, Marcin Baran, Katja Perat,
Mihail ~Vakulovski, Boris Gumeniuk, Svetlana
Céarstean, Daniel Boyacioglu, S. J. Fowler, Miko
Kasprzak, Emanuel Guralivu, Bajtai Andras,
Constantin  Abilutid, Katerina Rudcéenkovd, Goran
Colachodzi¢, Tiberiu Neacsu, Horia Serban. Proza de
Robert Walser si Cristian Fulas. Eseu: Radu Vancu,
Amy Lowell, Nicolae Coande. Teatru: Camelia Toma
vs. Nicolae Avram, un fragment de scenario dupa
volumul de versuri Federeii de Nicolae Avram.
Cronica: Dan-Liviu Boeriu, Andrei C. Serban, Marius
Conkan, Horia Dulvac, Teodora Coman, Gratiela
Benga. Doua interviuri: Teodor Duna cu Wojciech
Bonowicz si Diana Marincu cu Mircea Florian. Note de
Claudiu Komartin. Una peste alta, Poesis international
este o0 revistdi exemplard: prin continut si conceptie
grafica (asigurata de Ana Toma).

De la Chiginau primim,
cu bucurie, un nou
ot A0 Pl numar al revistei

Contrafort (5-6/ 2015),
care ne ofera, printre altele, fragmente critice: Amintiri
din ginutul melancoliei de Vitalie Ciobanu, care vizeaza
romanul Povestea Domnifei Marina si a basarabea-
nului necunoscut de Tatiana Niculescu Bran (Polirom,
2013), poeme de Vitalie Raileanu, evocarea lui Leo
Butnaru: Liviu Damian: poetul dintr-o generatie de
prunci carungi (1), Cronica inceputului de tranzigie de
Alexandru Tabac, despre volumul Cristian Teodorescu,
Cartea Céainelui, Editura Cartea Roméaneasca, 2015. De
neocolit, cronicile semnate de Grigore Chiper la cartile
de poezie ale lui Vasile Dan (Lentila de contact) si
Andrei Mocuta (Nu exista cuvinte magice). Mircea V.
Ciobanu recenzeaza cartea de poeme a Aurei Maru
(Du-te free), iar despre Marius Chivu (Sfarsit de sezon)
scrie  Lucia Turcanu. Despre literatura ,fantasy”
gloseaza Marcel Gherman. Un amplu interviu (musai
de citit cu creionul in manal!) ne ofera Maria Pilchin Tn
dialog cu Razvan Voncu. A nu se trece cu vederea
peste ,Praga literara. Scriitori cehi contemporani:
Toma$ ZmeSkal”. Si nici peste ,Literatura germana
contemporana: Katharina Hacker”. De citit si frag-
mentul de roman al Mihaelei Perciun (Comunista
expirata). Irina Nechit o intervieveaza pe Valentina
Tazlauanu, iar Vitalie Ciobanu se afla in dialog cu lulia
Brad si Dragos Zamosteanu, pe tema Festivalului

International de Film Documentar ,,Cronograf”, care a
ajuns anul acesta la editia a XlI-a.

Rasunetul cultural, nr. | Rasunetul %

8 (29)/ 2015, se men- cultural
tine la standardele de .

calitate impuse nca de la mceputul aparl‘;lel sale Cele
patru pagini sunt dense, diversificate si interesante.

Contemporan cu noi si cu Shakespeare: D. R.
Popescu — 80 se intituleaza editorialul semnat de
Andrei Moldovan, din care citam:

...1a varsta la care devine octogenar, scriitorul
dovedeste un spirit creator viu, care surprinde printr-o
prospetime a géandirii, prin determinare, asocieri
relevante, perspective surprinzatoare si, mai ales, o
judecata adanca si de mare limpezime, gata oricand sa
se reverse Tn forme literare capabile sa se constituie in
evenimente. Dovada este tomul recent aparut, Corul
morilor de vant (Editura Pallas Athena, 2015), volum
de eseuri prefatat de Constantin Coroiu si care pare
vestitorul unei noi tinereti literare”. Pe aceeasi pagina,
Centenar Gellu Naum, marcat de poemul Casatorit cu
0 pasare; doua cronici literare semnate de Vasile
Vidican (Despre Rebreanu in zilele noastre, la volumul
Rebreanu in mileniul 111 de lacob Naros) si Aurel
Podaru (Roménia literara la Aiud, la cartea Romania
literara. Aiud — 1930 de loan Hadarig). La Santier
literar citim poeme de Emil Dreptate; ,,Scriitori in sala
Baudelaire” (Memoria fotografiei cu Echim Vancea
citind din volumul in pregatire Titlul mai tarziu).
Parodia lui Lucian Perta, Hei, caii mei!, la poemul cu
acelasi titlu de Emil Dreptate. Pe ultima pagina:
Momente poetice aiudene, semnate de Livia Rebreanu-
Hulea, Ovidiu Hulea, Nicolae Kdmives, loan Hadarig
si Andrei Bako. De apreciat si tinuta grafica a tinerei
reviste, care apare sub directia criticului literar Andrei
Moldovan, prin, sa nu uitam, generozitatea jurnalistului
si scriitorului Menut Maximinian, directorul cotidia-
nului ,,Rasunetul”.

Dacia literara, nr. 2 i
(37), vara 2015, ne ofe-
ra un foarte interesant

_(si_inedit, cre(_j) do_sar, LITERAR ﬂ

intitulat lasul liceenilor,

cu urmatorul chestio-

ar: ,,Realizati un top 10 al celor mai cool locuri/ eveni-
mente/ activitati/ distractii din lasi. Argumentati, pe
scurt, fiecare nominalizare in parte. Topul si argumen-
tatia nu trebuie sa depaseasca o pagina A4, corp litera
12”. Subiectii: elevi de liceu, cu varste intre 15-17 ani.
In urma acestei provocari (aflim din revista) s-au
primit peste 70 de raspunsuri, din care au fost selectate
aproximativ 30. E o Tncantare sa le citesti. Pacat ca, din
motive lesne de inteles, nu putem oferi cititorilor nostri
nici macar 2-3 astfel de raspunsuri, desi ar merita sa fie
toate reproduse. O alta isprava a revistei este si ancheta
sociologica intitulatd Liceenii si muzeele, care se
adreseaza elevilor de liceu, clasele IX-XII.

O alta initiativa a revistei este si Cartea
copilariilor, o antologie de Tntdmplari semnificative
traite personal, de episoade relevante pentru un timp
sau 0 epocd. O colectie de emotii si de amintire din
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perioada copilariei. Coordonatorii acestui proiect sunt
Dan Lungu si Aurelia Gheorghita. Cartea copilariilor,
mai aflam din revista, se vrea o serie de documente
subiective, personale, care sa vorbeasca indirect despre
epoci, mentalititi sau evenimente istorice. Ele pot fi
citite pentru a retrdi farmecul copilariei, dar si in
folosul studiilor din domeniul stiintelor sociale.

Au si aparut primele texte pentru Cartea
copilariilor, texte semnate de Petrus Andrei, Radu
Parpauta, Simona Preda, loana Bot, Ciprian Macesanu,
Florin Irimia, Adria G. Romila. O initiativa, zicem noi,
care ar merita preluata si de alte reviste.

Acasa, periodic cul-
tural, Anul VIII, nr. 1
(29), 2015, editata de
Fundatia nationala Satul

ACASA
Roméanesc, presedinte

PERIODIC CULTURAL Alexandru Brad. Apare
cu sprijinul financiar al Consiliului Judetean Alba,
Presedinte loan Dumitrel. In Colegiul editorial, printre
altii: Eugen Simion, Viorel Marginean, lon Brad, Horia
Badescu, lon Buzasi, Dan Mircea Cipariu, lon
Marginean, Eugeniu Nistor, Mircea Popa, Mircea
Tomus, Razvan Voncu.
~ Din sumar: Blaga, in amintire de D. Micu;
»Inchis Tn arcul aceleasi vetre” de lon Brad, Cardinalul
luliu Hossu de lon Buzasi. Alte rubrici: Aniversari
luminate, Maestri ai penelului, Evenimente editoriale.
Pagini de poezie, proza, memorialistica, cronici,
recenzii. Foarte bune. O revistd care meritd sa fie
urmarita in continuare.

Familia, nr. 6, iunie
2015, numar aniversar,
fiindca a sarbatorit, de
curand, 150 de ani de la
aparitia primului  nu-

FAMILIA

REVISTA LUNARA DE CULTURA

mar, in 1865, sub directia lui losif Vulcan. Tnteme-
ietorul. De-a lungul acestei perioade, revista a cunoscut
nu mai putin de sase serii si cateva perioade de
intrerupere: n perioada 1865-1905, revista a fost
condusa de losif Vulcan; seria a Il-a, 1926-1929, seria
a lll-a, 1936-1940 si seria a 1\V-a, 1941-1944, toate sub
directia lui M. G. Samarineanu. Seria a V-a, 1965-
1980, Alexandru Andritoiu, iar seria a VI-a, din 1990 si
in prezent revista apare sub directia poetului loan
Moldovan. Numarul despre care vorbim se deschide cu
O precuvantare la numarul aniversar, din care merita a
fi retinute urmatoarele preciziri: ,,Acum 150 de ani, Tn
atmosfera de entuziasm cultural si national ce
cuprinsese tinerimea romana de la Budapesta, losif
Vulcan infiinteaza Familia. De ce tocmai el? Pentru ca
tanarul carturar avea toate datele culturale, de
inteligenta, talent, vointa si iscusintd mostenite de la
Scoala Ardeleana. Budapesta era, atunci, poate, cel mai
frecvent centru cultural pe care 1l aveau romanii, aici
manifestandu-se tinerii plecati la studii de drept,
filologie, stiintifice, medicale. La Universitatea
budapestana functiona si o catedrd de limba romana
condusa de Alexandru Roman, iar de-a lungul timpului
aici vor fi editate 51 de publicatii romanesti. [...].
Revista evolueaza repede, Tncurajand creatia literara

[...], gdzduind apoi un numar impresionant de autori si
savanti ai timpului ale caror contributii vor acoperi 0
mare suprafatd ideatica — de la studiul culturii, la
medicina, istorie, lingvistica, psihologie etc.

Familia ajunge sa circule foarte repede si in Romania,
iar In paginile ei Ti vom gasi pe toti scriitorii cunoscuti
(sau mai putin cunoscuti noud) din manualele scolare si
studiile literare. Nu lipsesc Heliade Radulescu,
Caragiale, Slavici, Macedonski, Cosbuc, Goga, dar
regele poeziei e Alecsandri, iar geniul e Eminescu.

[...]

Din pacate, dupa losif Vulcan si dupa 1918,
Familia nu a mai avut acelasi suflu, numerele i-au fost
mai rare, seriile si intreruperile mai multe. Ar fi, totusi,
de remarcat, Tn principal, Tn seriile interbelice,
contributia stiintifica a lui Octav Sulutiu, colaborarea
lui Mircea Eliade, incercarea lui M. G. Samarineanu de
a reprezenta, prin corespondentii inclusi in redactie,
intregul teritoriu national.” Textul este semnat
REACTIA.

Tn continuare, primul numar jubiliar al Familiei,
la a 40-a aniversare a revistei (nr. 21-22, 27 mai/ 9
iunie 1904), care contine Salutul Academiei Romane si
mesajele transmise de Titu Maiorescu si I. C. Negruzzi.
Urmatorul numar al Familiei este nr. 23-24, 10/23 iunie
2004, in care sunt reproduse discursurile rostite cu
prilejul Jubileului. Urmeaza nr. 1 al Familiei, serie
noua, martie 1926, care apare sub directia lui G. M.
Samarineanu, cu un amplu text semnat de Gh. Tulbure,
intitulat De la losif Vulcan pana la noi. Amintim, de
asemenea, cele doud dosare, dedicate lui Vasile
Alecsandri, primul, iar cel de-al doilea lui Eminescu; o
sectiune de POEME semnate, printre altii, de B. P.
Hasdeu, losif Vulcan, St. O. losif, Z. Bérsan, G.
Cosbuc, Emil Isac, Eugeniu Sperantia, Aron Cotrus,
Victor Eftimiu, lon Minulescu, Radu Gir, iar la
PROZA, de retinut numele lui Caragiale. Ultimul
numar al Familiei reprodus aici este nr. 83 din 2/10
noiembrie 1878.

De mentionat ca toate textele sunt reproduse
cronologic si in forma lor initiald, actuala redactie
straduindu-se (asa cum se mentioneaza si in cuvantul
introductiv al revistei pe care o prezentam acum) sa
refaca profilul acestei reviste de directie culturala si
nationald, ,respectdnd structura revistei, consem-
nandu-i colaboratorii cei mai fideli, dar si pe cei
ilustri.”

Nr. 8/ 2015 al revistei
Vatra veche, revista lui
Baciut, cum i se mai

spune, pe buna dreptate,

este doldora de subiecte
bune de citit: poezie, proza, recenzii si cronici literare,
interviuri, eseu, memorii. Si cate si mai cate. Vreme sa
ai, ca sa le poti lectura pe toate! Un numar din care nu
lipsesc (Doamne ferestel) bistritenii. Ca de exemplu,
Melania Cuc, care scrie despre cartea Silviei Bitere, Vis
del Mar, dar si despre Cartea cu politice a unui alt
bistritean, Virgil Ratiu: ,,O carte ca un buletin de
informatii, sustine, printre multe altele, cronicarul,
citesti si te Tntrebi, cum de tu, om obisnuit, ai trecut zi
de zi pe langa acest tumult de sentimente, schimbari Tn
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optica nationala, hazlii comentarii la colt de strada, asa
ca pe langa niste uriase benzi desenate pe zidurile
orasului In care traiesti, si... nu ai avut ochi sa vezi
nimic din ce au vazut ochii si sufletul lui Virgil Ratiu?”

Cum le spune Virgil in tabletele sale, mai rar
cineva, neicusorule!, am adduga noi. Sa le tot citesti...

»oinceritatea, caldura, claritatea discursului liric
si nu Tn ultimul rand frumusetea unor metafore sunt
doar cateva din calitatile poeziilor sale incluse in acest
minunat volum”, scrie loan Vasiu despre volumul
Noduri Tn haos, semnat de Menut Maximinian. Nimic
rau ca o spune si nici cum o spune. Baiul e ca nu-l poti
contrazice pe recenzent!

Gherleanul lulian Damacus s-a aplecat (cu folos,
se vede!) asupra volumului Bumbusca si alte povestiri
de Veronica Osorheian, originara din Lesu llvei. Deci,
tot bistriteanca. ,,Povestirile din acest volum sunt pline
de nostalgia satului natal si a copilariei, tablouri de vis
care, din pacate, mai pot fi reinsufletite doar prin
cuvinte...” Oricat am vrea s-0 sucim si rasucim, ade-
varul e ca Veronica Osorheian scrie bine despre copila-
rie si, se pare, nu are de génd, cel putin deocamdata, sa
paraseasca ,,zona”.

Tn sfarsit, un ultim bistritean (mai exact, becle-
nar de pe langa Turda!), este Aurel Podaru, cel care
scrie despre Sosia lui Cosmin de Valer Turcu-lorga. O
nuvela a carei actiune se petrece la sfarsitul ,,obsedan-
tului deceniu” si inceputul anilor *60, cand procesul de
colectivizare se afla ,,in plin avant”, cu zelosi activisti
de partid care ,,fac totul” pentru a-i lamuri pe tarani sa
se Tnscrie Tn gospodaria agricola colectiva. Vremuri de
mult apuse, dar nu uitate de cei care le-au trait. O carte
care trebuie citita mai ales de tineri, care n-au avut
,»horocul” sa cunoasca ,,pe viu” acele vremuri.

Fiindca tot veni vorba de
prezenta bistritenilor n

“l diverse reviste  de

revigto. de culturd. cultura, pe unii dintre ei

fi aflam si Tn presa literara din afara granitelor
Romaniei. In Alternante, bunioara (nr 3, iulie 2015),
revista care apare in orasul Hofheim din Germania, din
redactie facand parte: Andrei Zanca, Eugen D. Popin,
Vasile Gogea si Miron Kiropol. lar bistriteanul ,,cu
musca pe caciula” este Olimpiu Nusfelean. Cu doua
poeme: Nori n plasele vantului si Dulce: ,,Dar daca n-o
sa mor/ si doar o sa plec asa, dintre voi? Ce-0 sa
faceti?” , se intreaba si ne intreaba poetul. Sa mor si eu
daca stiu ce sa raspund, ca sa nu gresesc! Sunt atatea
raspunsuri posibile, Tncat fiecare cititor Tsi poate
imagina macar unul! In orice caz, poemele sunt demne
de toata lauda!

Poezie mai semneaza in acest numar: loana
leronim, Simona-Grazia Dima, Dumitru Ichim, loan
Pavel Azap, Gheorghe Simon, Valeriu M. Ciungan,
Mihék Taméas, Florentin Smarandache, Victoria
Milescu, Marcel Lucaciu, Teodor Rapan, Elena Liliana
Popescu, Geo Vasile, Horst Samson, ca sa-i amintim
doar pe poeti. Despre paginile de proza, teatru, eseu,
jurnal (caci exista si astfel de pagini, la fel de bune ca si
cele de poezie, cel putin!), vom vorbi/scrie in numerele
viitoare ale revistei. Revista Alternante merita
urmarita (si citita, fireste) Tn continuare.

In Scriptor, nr. 7-8,
iulie-august 2015 (re-
vista lu” Vasiliu. Lucian
Vasiliu, ca sia evitam
orice confuzie, desi, ca
sa fim sinceri, Lucian

:'criptor

confundat cu nimeni. El este unic), ploua cu texte de
foarte buna calitate si cu autori pe masura. Ca de
exemplu?, ar sari un carcotas ca sa-mi inchida gura.
Dar i-0 servesc ca la carte, ,,in ordinea intrarii lor in
scena”. Ca de exemplu, Olimpiu Nusfelean, mon cher.
Bistritean de-al meu, e drept, dar e bun. Ce zici? El,
carcotasul, tace. Eu Ti recit o strofa din poemul Vai,
dragii poeri, dedicat lui lon Muresan (prietenii stiu de
ce!): ,Se risipesc prin carti/ precum betivii prin
carciumi/ intremandu-se cu ideea/ ca numai asa Tsi
gasesc drumul spre casa”. Ai vreo obiectie?, 1l intreb,
dar cércotasul, ca-n palma! Picat!, fiindca urmeaza
Aurel Pantea, un alt mare poet (,,al abisului launtric”,
vorba lui Al. Cistelecan), prezent tot cu un poem, care
ar merita reprodus in integrum. Dar... Lor li se alatura
Sterian Vicol, loana Diaconescu si Vasilian Dobos.
Buni si ei, incat te si miri de unde 1i scoate Lucian
Vasiliu. La capitolul proza, Ovidiu Dunareanu
semneaza un fragment din romanul in lucru (scrie
dumnealui, negru pe alb, nu negru pe negru, asta-i titlul
lui Aurel Pantea), Lumina indepartata a fluviului.
Fragmentul respectiv se intituleaza LA UN POCAL DE
VIN CU REGELE. Urmeaza céteva eseuri, semnate de
Stefan Afloroaie, Leo Butnaru si Emilian Galaicu-
Paun. Nicoleta Dabija il ia la intrebari pe Sorin
Alexandrescu, iar Vasile Proca dialogheaza cu Arcadie
Suceveanu. La Chestionarul lui Lucian Vasiliu
rispunde (de data aceasta) Gheorghe Schwartz.
Raspunsul sau la ntrebarea ,,Iti mai pare plauzibild
expresia «rezistenta prin cultura»?” este urmatorul:
»Rezistentd la ce? La starea de animalitate Tn toate
ipostazele ei, dupa cum am mai spus. Asta cu toate ca
istoria ne-a oferit destule exemple de indivizi extrem de
culti, carora cultura nu le-a slujit: comandantul
lagarului de la Auschwitz cinta la pian sonate de
Beethoven, in timp ce prizonierii erau umiliti si
omorati. Totusi, statistic vorbind, un om cult se
comportda mai rar ca o brutd.” Din Literatura lumii,
facem cunostinta cu scriitorul Ko Un din Coreea de
Sud, nominalizat de cinci ori la Premiul Nobel. Nascut
in 1933, este autorul a peste 150 de volume: poezie,
proza, eseuri, autobiografii, jurnale de calatorie,
traduceri. Este prezent Tn revistda cu un fragment din
eseul Solilocvii Tn zori de zi (despre destinul poeziei) si
cu poemul De la este la sunt. Prezentare si traducere
din limbile coreeani si engleza de lolanda Prodan.

La sectiunea profiluri, cronici, recenzii, comen-
tarii, adnotari semneaza: Al. Cistelecan: Doinas si
ipostazele (despre volumul Mariei Chetan, Stefan
Augustin Doinag. Ipostaze ale operei: evocari, prozd,
teatru, aforisme, din care citam finalul: ,Intre cartile
despre Doinas, nu putine de-o vreme, cea a Mariei
Chetan si-a gasit un loc aproape fericit, caci destul ferit
si putin deranjat de alte expeditii extra-poetice. Ideile
istete au mai mereu destin bun”; loan Holban, Vinul.
Binecuvantare? Blestem?, Vasile lancu, Din San
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Diego, ,,soapte de Roménia, Mihaela Gradinaru,
Eminescu inepuizabil, despre volumul lui Constantin
Cublesan, Eminescu Tn exegeze critice (lasi, Editura
Junimea, 2014); Simona Modreanu, Dupa 20 de ani;
Cristina Hermeziu, ,,Levantul”” in franceza: o dedulcire
deconcertanta; Vasile Filip, O carte cat o bibliotecg;
Constantin Cublesan, ,,Biet menestrel cu flautul de lut”
(Horia Zilieru); loana Vasilescu, As fi vrut sa pastrez
tainele poeziei, despre volumul Bianca Marcovici,
peste sapte coline (poeme); Vitalie Raileanu, Ave
Maria pentru lvan Gogh, despre volumul Maria
Pilchin, poeme pentru lvan Gogh (Pitesti, Editura
paralela 45); Nicolae Cretu, Dealul lui Aurel Brumg, ca
0 uriasa si grava ,,cimilitura”, despre volumul lui Aurel
Bruma, Dealul; loan Raducea, Actorul si salbaticii,
volumul loanei Diaconescu, Marin Preda. Un portret
in arhivele Securitazii (Bucuresti, Muzeul Literaturii
Roméne, 2015); Cristina Chiprian, Sa vrei sad auzi
cuvinte din care rasar fluturi, despre cartea de Poeme
Stefan Damian, Asteptari fingradite, Cluj-Napoca,
Editura Eikon, 2014; Liviu Apetroaie, Cu cartile pe
masa. Si multi altii. Dintre acestia, mai amintim:
Alexandru Zub, Patriarhul Justinian: ,,Amintiri”;
Adrian Dinu Rachieru, O jumgtate de secol cu G.
Calinescu; Liviu loan Stoiciu, De uz strict personal
(1), din JURNAL - LIS; Corespondenta Aurel
Dumitrascu — Gellu Dorian, In memoriam Luca Pitu,
scriu Adrian Alui Gheorghe, Liviu Antonesei, Gellu
Dorian; Eugen Uricaru, Bérlad. Si... Asteptim cu
nerabdare sa scriem despre urmatorul numar.

Multe sint de citit si de
retinut Tn nr. 38/2015 al

~-Romania
_ﬁ_ revistei-fanion a USR,

literara tei-fanion a
Romania literard, ca de

fiecare data. Retinem pentru cititorii nostri acum citeva
fraze din raspunsul lui Horea Garbea la Posta redacyiei.
Unui poet Ti spune, in finalul raspunsului: ,,Mi se pare
bizar ca persoane cu pretentii de autori se adreseaza
unei reviste a Uniunii Scriitorilor fara sa-si corecteze
elementar textele, expunindu-se ridicolului si tastei
delete.” lar unei tinere poete: ,,Acest fragment (citat in
raspuns, n. n.) arata o periculoasa insurubare Tin
mediocritate, potential fatala unei poete atit de tinere.
Ati mai si debutat cu un volum al carui titlu e aberant
(...) Inainte sa va citesc textele, va sfituiesc sa va
retrageti rapid din aceastd mocirla. Acum, nu peste o
saptamina sau o luna. Din nefericire exista foarte multe
<instante> si <institutii> ce au, iata, si directori
executivi, medii care taie tinerilor orice sansia la o
afirmarea decenta in literatura. (...) Vad ca ati absolvit
o facultate si un master, oricit de aberant suni si
numele aceluia. E cazul sa dati dovada de maturitate”.
De tinut minte pentru unii ,,autori” nerabdatori care bat

Vatra nr. 5/2015.

la portile literaturii! (Aurel PODARU)
Poezia numarului este
semnatai de Magda

Carneci, La aniversara,

dedicata memoriei lui Andrei Bodiu si Alexandru Vlad:
....Ne refugiem n obisnuinte, ele sunt mai trainice
decét noi/ lasam spiritul vietii sa ne paraseasca lent,

discret/ sa se ntoarca in norul vital care inconjoara
Pamantul// Mai ramanem o clipa in parc, pe o banca,/
privim lumea cu detasare, admiram fara dorinte/
frumusetea ei calma, vasta si orbitoare// Poate ca e tot
ce trebuie sa realizam 1n viata aceasta/ suntem
Constiinta pura, universala/ si nu ne mai e frica de
moarte...”. lulian Boldea publica partea a doua a
interviului realizat cu Dinu Flamand. Prima parte a
aparut in ,,Romania literard”. Printre altele, D. F.
relateaza, de pe vremea cénd era student, despre cum a
fost, pentru un timp, sedus de Tngdmfarile structu-
ralismului literar, care pretindea ci poate explica o
opera literara sau poate construi una facand abstractie
de autor. De fapt, era vorba de o eviscerare a emotiei
estetice, considerata demodata. ,,Metoda” a facut mult
rau la vremea ei, structuralismul apardnd ca metoda a
metodelor, stiinta stiintelor, un mecanism al iluziilor
»progresului absolut”, specific sistemelor totalitare,
care au dat multi ,ingineri literari”. D. F. remarca
faptul ca totalismul globalizarii de astdzi este tot o
varianta structuralista a progresului vazut ca stratificare
a cresterilor economice, cu tendinta spre infinit. Tot D.
F. marturiseste despre poezie: ,,Daca ne uitam in ce
lumi, deopotriva lucide si halucinante, fluctueaza astazi
fizicienii, Tntrebdndu-se (...) cum genereaza vidul
materie, sau ce anume a favorizat dezechilibrul dintre
particula si antiparticuld, incat noi cu totii (...) ne
miram ca existam — numai viata poeziei indrazneste sa
se mai apropie de aceasta fascinantd lume. Fizicienii
incep sa devinda si mari metafizicieni ai prezentului.
Poetii se simt acceptati, tolerati in complicatele lor
laboratoare sau acceleratoare de particule...” Publica
poezie loana Nicolae, proza, Gheorghe Schwartz. Alex
Goldis scrie despre cartea ,,Maini cuminti. Copilul meu
autist” de Ana Dragu (Editura Polirom, 2015), Calin
Craciun despre cartea de poezie ,,Noaptea de garda” de
lonelia Cristea (Editura Cartea Romaneasca, 2015), iar
Andrei Moldovan despre un volum mai putin obisnuit,
»ldeea de generatie in teoria literard roméaneasca” de
Gheorghe Perian si ,,Generatiile literare” de lulius
Petersen (Editura Limes, 2013), doi autori publicati
ntre copertile aceleiasi carti.

Tema numarului este ,10 ani farda Marino”.
Introducerea la titlu poarta semnatura lui Stefan
Borbely. Opera, scrierile lui Adrian Marino sunt
comentate Tn acest dosar. Semneaza Geo Serban, Aura
Christi, Adrian Dinu Rachieru, lulian Boldea, Maria
Dinu, Mircea Popa, Mihaela Ursa, Gheorghe Glodeanu,
Florina Ilis. Despre volumul postum ,Viata unui om
singur”, aparut la cinci ani dupa moartea autorului,
scrie Aura Christi, memorii care au starnit o serie de
dispute pentru ca Adrian Marino a Tndraznit sa spuna
lucrurilor pe nume. Multi scriitori s-au amestecat in
asa-numitul ,caz Marino”. Au urmat manipularea
dosarelor de la securitate, otravirea mediului literar de
catre calomniatori zelosi, Tnrolati in solda oportunis-
tilor, dupa cum afirma Adrian Dinu Rachieru. Invitatia
la prudentad, in cazul Marino, cerutd de Gabriel
Andreescu a ramas fara ecou. Cu siguranta a ramas insa
in literatura eseistul, criticul, istoricul si teoreticianul
literar roman Adrian Marino, Tmpreuna cu cartile pe
care le-a publicat.
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Cultura nr.  28-29/
‘ ULTU RA august 2015. Editorialul
Fundatia Culturala Roméana semnat de Augustin

Buzura descrie Romania
ca pe un spatiu terorizat de slugi si de slugile slugilor,
n care nimicurile, barfa marunta si infantilismul politic
sunt Tnsotite de cate o proteza de genul ,,senzational”,
»exceptional”, ,inedit” etc., incat nu a mai ramas niciun
locsor pentru spirit, ihcat fiecare zi pare un elogiu adus
prostiei si umilintei. E, cat mult bine ar fi facut tarii
daca aceste judecati le-ar fi scris Augustin Buzura in
anii  1990-1991, pe vremea cand era directorul
Fundatiei Culturale Roméne (astazi, Institutul Cultural
Romén, nume schimbat intre timp din ratiuni politice,
fiindca partidele politice venite la putere mai tarziu nu-
si putura pune oamenii lor in Tnaltele functii: trebuiau
organizate concursuri pe acele posturi, paraciuni n
Justitie etc. — fiindca asa e legislatia romaneasca, proas-
ta din fasa)! Mai departe, Augustin Buzura deplange
legea nr. 217/2015, promulgata de presedintele Klaus
Johannis, care condamna legionarismul, fascismul,
xenofobia precum si doctrinele care stau la baza misca-
rilor pomenite. Din pacate, afirma Augustin Buzura,
daca legea e luata n serios — la noi nici Constitutia nu
este respectata! Nici istoria!l — aceasta aduce atingere
libertatii de gandire si de exprimare, interzice cunoas-
terea reald a istoriei si a culturii noastre. Acestea
Tnseamna ca pe piata cartii trebuie sa dispara volumele
despre Hitler si ai sai, Stalin si ai sai, Mussolini si ai
sai, Roosvelt (vezi Pearl Harbor!), Corneliu Zelea
Codreanu, lon Antonescu, Horty Myklos cu steagurile
secuiesti din Harghita si Covasna si asa mai departe.

De probleme politice mondiale se ocupa George
Apostoiu Tn cronica diplomaticd ,,Realpolitic si
primejdiile reale”. La nivele Tnalte si subtile, politice,
cel mai vehiculat termen care sta la baza globalizarii
economiei si finantelor este ,politically correct”,
sintagma strategica care a ajuns sa domine umanitatea:
adica, pe intelesul tuturor, ce este voie si ce nu este
voie sa afirmi public, indiferent care domeniu de
activitate este abordat. Alaturi de aceasta formula
pentru cancelarii si politici, functioneaza si sintagma
»realpolitik”. Termenul este abordat rar deoarece vine
in contradictie directa chiar cu politically correct. Ca
viitoare candidata la presedintia S.U.A., Hillary Clinton
Tncearca sa puna pe linia de plutire ,,politica reala” —
ceea ce mi se pare imposibil — si a Tnceput prin a
denunta ,,capitalismul financiar”. Cum finantele
mondiale formeaza cea mai mare problema concentrata
a dezvoltarii umane, in constructia lumii multipolare de
viitor, privilegierea diplomatiei globale pare aproape
imposibila. Eu ii doresc doamnei Clinton mult succes,
dar sa nu abordeze teme pe care nu le va Tndeplini, asa
cum, la Tnceputul mandatelor sale, Obama a promis
desfiintarea  lagarului  Guatanamo si  recedarea
teritoriului respectiv Cubei, si nu a facut-o. A uitat
promisiunea cu Guantanamo 1in primele luni ale
primului mandat.

Tn acest numar mai semneaza cronici politice,
culturale, cronici de idei si despre societate si despre
carti: Monica Savulescu Voudouri, Nicu llie, Doru
Margineanu, lonug Marius Chelaru, Stefan Afloroaiei,
Horia Pitrascu, Alexandru Mihalcea, lon Brad, I.
Oprisan, Angela Martin s.a. (Virgil RATIU)

CONCURSUL DE CREATIE POETICA
,ARON COTRUS”

Tn cadrul programului ,,Zilelor Revistelor Culturale din Transilvania si Banat”, ale cirui actiuni
se vor desfasura n zilele 13-15 noiembrie 2015, va avea loc si premierea laureatilor Concursului de
creatie-poezie — ,,ARON COTRUS”, la care pot participa tinerii creatori sub 25 de ani, care nu au

debutat Tn volum.

Creatiile lor (8-10) vor fi semnate cu pseudonim si vor fi Tnsotite de un plic inchis, care va
purta doar pseudonimul, in interiorul lui gasindu-se urmatoarele date: numele real, vérsta, adresa
exacta, nr. de telefon la care poate fi contactat, titlurile poemelor trimise la concurs.

Creatiile lor vor fi trimise pe adresa: Primaria Municipiului Medias, P-ta C. Coposu, nr. 3, cu
mentiunea: ,,Pentru concursul de creatie poetica Aron Cotrus”.

In urma jurizarii, cei propusi pentru premiere vor fi anuntati in timp util, pentru a participa la
festivitatile ,,Zilelor revistelor culturale din Transilvania si Banat”, in cadrul carora li se vor acorda
premiile de catre reprezentantii revistelor participante.

Organizatorii asigura cazarea, masa si decontarea biletelor de calatorie, precum, si premii in
bani, concurentii urméand sa fie publicati Tn revistele care i-au premiat (un concurent putand fi premiat

de una sau mai multe reviste).

Directia pentru Cultura,
Director Teodor Lucian Costea
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