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in ce limba iti scrii propria Biblie?

Poeta americand Anne Sexton madrturiseste, intr-un poem
intitulat Poetul ignorantei, ci are ,un animal induntrul meu,/
stringindu-ma tare de inima/ un crab urias”. A incercat cu bisturiele
doctorilor, cu ignoranta, cu indeletniciri marunte, domestice, cu
rugaciuni, dar fard nici un folos, ba, dimpotriva, ,,crabul stringe mai
tare/ si durerea tot creste”. Un vis 1i spune cd ,,acel crab” ar putea fi
»ignoranta mea pentru Dumnezeu”. Facind o asociere, oare nu am
putea constata cd limba in care scriem e prinsa mereu in clestii unui
crab, care, chiar ignorat, se insinueazd in trairile tale si parca stringe
mai tare si sporeste dureri neasteptate.

Fie si sub aspect anatomic, putem poetiza foarte multe despre
limba. Iata, ,fraul” limbii (Frenulum linguae) o leagd de planseul
cavitdtii bucale, lasindu-i liber doar virful, acea parte care, uneori, in
exercitiul vorbirii, devine foarte ascutitd... Are si un mare rol la om, in
vorbire, formind sunete articulate. In literaturd, ,,vorbirea” aceasta
devine discurs... literar (poetic, prozastic, dramatic, critic). Da, prin
insdsi constitutia anatomica i se asigura un friu, care, insd, 1i pune mai
mult in evidentd libertatea de miscare, pentru a-si indeplini rolul. In
privinta vorbirii — si a scrierii, ca mod de exprimare — are oare limba
asigurate niste frlie? Si dacd da, toate sunt bune, sau unele o
denatureaza? Avem o anumitd grijd fatd de asemenea aspecte, sau le
ignoram? Asa, ,,blocatd aici in forma asta umanad”, cum ar zice poeta
americand, dezvoltd si limba in care ne exprimdm anumite probleme?

Povestea limbii, a cuvintelor e veche si la noi. Comparind
cuvintele cu banii, carturarul si traducatorul romén, mitropolit al
Ardealului, Simion Stefan afirmi ci ,,asea si cuvintele, acealea sint
bune carele le inteleg toti.” Cuvintele sunt ca banii de aur, valoroase si
importante in legaturile (de comunicare) intre oameni. Mitropolitul
vorbeste si despre disponibilitatea limbii roméane de a se Tmbogati cu
neologisme. Titu Maiorescu va fi foarte angajat si vehement fata de
conditia ingratd in care este tinuta captiva limba de unii utilizatori.
Flecareala, tautologia, anacolutul, pleonasmul, barbarismele sunt pacate
care, desi atit de limpede combétute, umplu de noxe si limba de azi.
Stilul prefacut, ingdmfat si declamatoriu poate fi intilnit si la retorii si
limbutii de acum. Acestia produc o continud coborire a limbii din
inaltul ei rang, cum ar putea zice criticul junimist. Politicieni, jurnalisti,
juristi, alti oameni cu pretentii fard acoperire... Cit despre
,heologismele de prisos”, ce sa mai zicem?

Ele ne-au insotit — si ne insotesc — istoria.
Cu bune si cu rele. Contribuie Ia

Editorial

imbogdtirea limbii, dar si — cele inutile — la
,barbarizarea” (!...) ei. Ne doare oare inima cind ne gindim la aspectele
negative ale situatiei? Si sunt aspecte cdrora nici macar Academia
Roméana nu le poate face fatd. Oare inaltul for cultural-stiintific ne-a
convins pe toti sa scriem cu a din a? Oare tot ce e stiintific e si
adevarat?

Limba vorbita sau/si scrisd e un ,,sistem” In continud miscare,
adicd, am putea zice, viu. Si e bine sa fie asa. in servirea lui, scriitorii
isi fac datoria. Aleargd in urma limbii — a faptelor de limba initiate de
oricare dintre utilizatori — si-i exprima toate aspectele, o autentifica si o

Olimpiu NUSFELEAN
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valorizeaza din mers. Poetii 1i Inchina poeme. O
iubesc, caci e cea care le da carne si sens conditiei
literare. Mina cu care scriu e dedicatd limbii
materne, native. Rare sunt cazurile cind aceastda
mind se lasd ,translatatd” in altd limba. Si nu cu
mare succes. Asta e. Ne-am putea intreba — retoric
— daca toti scriitorii romani de azi sint constienti
in ce limba scriu. Poate ca unii ignord o asemenea
problemad, poate ca altii scriu cu o inocenta data de
febrilitatea scrisului. Dar, dacd acorzi un moment
gindului despre limba, despre conditia ei ilustrata
in practica utilizarii curente, nu poti sd nu simti
cum un ,crab” stringe mereu inima limbii in
clestii Iui, provocind durere. Durere desigur in
inima celui care scrie.

Cei care scriu stiu cd limba are un anumit
grad de precaritate. Unele cuvinte se tocesc
repede, dispar din vorbire, din practica obisnuita —
precum fusul, fustelul sau ,trei vreascuri rupte
dintr-un gard”, ca la Cosbuc —, isi schimba sensul.
Mai mult, in dinamica limbilor, ca ,,organisme”
vii, si limbile sunt amenintate de moarte. Scriem
cu sentimentul cad scrisul nostru riscd sd moara
prin chiar destinul cuvintelor folosite, dar, chiar
prin acest scris, 11 dam sanse limbii — dupa puterea
filecdruia — sa mai finainteze citiva pasi spre
nemurire. Daca n-ai credinta ca scrisul tdu e legat
osmotic de destinul limbii, limba care rezista prin
puterea de regenerare semnificantd, atunci nu-ti
percepi menirea. Cit respird prin vorbe si scrieri,
orice limba ramane vie. Ea duce gindul scriitorului
spre cititor, 11 mentine pe cititor sensibil prin
farmecul ei. Ea, limba, isi modeleazd mereu o
»tranzitivitate” spre inima cititorului. Cu ajutorul
limbii de a fi topita in alte limbaje, in alte limbi.
Devine ,traductibild” din momentul ce spune
ceva. Mai intli si intii trebuie sd recunoastem ca
scriitorii care nu spun nimic semenilor lor,
secolului lor nu pot fi ,traductibili”. Barbarizarea
limbii 1i afecteazd calitatile si frumusetea,
incomodeaza scrisul, creeazd obstacole in
exprimare. Cite deziluzii si inconveniente nu se
produc atunci cind scrisul licentios — atroce
licentios — se lipeste de filele unei -creatii
literare!... Cum poate o creatie literard si fie
falsificata prin excesul de neologisme sau de
barbarisme!... Asemenea practici pot fi folosite in
exercitii de scris, dar nu in opere... definitive.

Si asa apare o altd problemd, aceea a
implicarii scriitorului in cultivarea interesului
pentru limba dincolo de scrierile proprii. Fiecare
scriitor lucreazd la definirea limbajului propriu,

preocupat de potentarea calitdtilor limbii pe care o
foloseste. Si o fac in conformitate cu dezideratele
propriei poetici. E o preocupare care intregeste
actul scrisului. Unii considera ca, prin asta, fac
suficient pentru organismul limbii. Si preocuparea
lor e, intr-un fel, suficientd si corectd. Dar sunt
chemati oare sd meargd mai departe, sd iasd din
orizontul strictelor preocupéri personale? Nu pot fi
indemnati sa iasd din sucul propriu, dar, daca
public si sd se intereseze de soarta limbii zilei.
Uneori institutiile de culturd — care ar trebui sa
»,managerieze” si conditia limbii — sunt derutate,
prost conduse si prost inspirate in proiectele
elaborate, nu-si fac datoria, dar scriitorul nu ar
trebui sa le uite pacatele, sau, la o adica, sd se
implice, dupd propriile puteri, in demersul lor.
lata, studiul limbii (literare) este periclitat chiar in
scoli. Am urmarit stupefiat o stire TV ce relata
despre omagierea/aniversarea unui primar de catre
o eleva de gimnaziu care 1i dedica o poezie scrisa
fara nici o inspiratie, intr-un limbaj de lemn, plin
de poncife... literare. Daca nu primarul, daca nu
parintii, bunicii sau colegii, inocenti in conditia lor
culturala, atunci cum se poate totusi ca un profesor
de romdnd sau un invatitor sd incurajeze o
asemenea expunere publicd? Cine, dacd nu
scriitorul, ar fi chemat sa denunte asemenea noxe,
sd se insinueze intr-un act de invatare — cum? — a
limbii corecte si frumoase? Frumoasa cu
recunoasterea tuturor bogatiilor ei. Cindva,
Alecsandri sau Caragiale — nu doar ei — si-au facut
datoria si 1n acest sens. Au contribuit la sporirea
puterii limbii literare, a limbii in general.

Intr-un spatiu ticsit de aculturali cum poti sa
te simti? Dar te poti intreba imediat: scoica In ce
conditii 1si faureste perlele? Si apoi literatura nu se
poate desprinde de istorie, de mitologie, de
leaganul care a faurit-o. Generatiile literare nu pot
sdpa intre ele prapastii. Literatura de tip ,,Hooked”
(literatura alcatuita din texte de tip mesaj, legatd
de TA) apeleaza si la mitologie. Autoreferentialul,
preocupat strict de persoana autorului, nu pare sa
poata ocoli caderea in artificial. Azi — si azi —
important este nu doar sa scrii exceptional, ci si sa
militezi pentru scris. Nu doar pentru scrisul tau,
care te poate ,,atomiza” In contextul literar si te
face si prin asta ,intranzitiv”... Biblia ta, precum
Biblia fiecarui popor, trebuie scrisa intr-o limba de
exceptie, cu putere de actualizare, iar cei care o
citesc trebuie pregatiti si ei, mereu, pentru o astfel
de lectura.
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Poezia lui loan Es. Pop

Sunt suficiente argumente pentru a plasa
poezia lui loan Es. Pop din leudul fara iesire
(1994), Porcec (1996) si Pantelimon 113 bis
(1999) in ,siajul” generatiei ’80, mai ales
langa nucleul dur al textualistilor, chiar daca
anul debutului, 1994, cu volumul leudul fara
lesire, ar putea s-o deplaseze spre un
alt orizont si intr-o altd grupare
literara, aceea a ,,noudzecistilor”,
de care se apropie, cum se va
vedea, cu textele din Podul
(2000), Petrecere de pietoni
(2003), Confort 2 imbuna-
tatit  (2004), reunite in
antologia Momfa (2010) si
Arta fricii (2016); reactiile
criticilor sunt, de altfel, cat
se poate de semnificative:
Daniel Cristea-Enache vede
in poemul Muzeul launtric 0
secventa biografica, ,,un fel de
legenda la fantastica harta lirica
a poetului «nouazecist»” care
vine in poezie cu ,,0 noud priza la
real si la propria biografie”, pentru ca
Alex. Stefanescu sa vada, tot aici, ,,0 bucata de
meteorit”, iar Aurel Pantea sa prezica faptul ca
poezia lui Ioan Es. Pop va scapa ,,calculelor
obositoarelor spirite clasificatoare”. in fond,
anul 1990 nu e un reper important al istoriei
literaturii noastre contemporane si nu desparte
doua promotii literare pentru ca, iata, poetii
noudzecisti au crescut cu poezia optzecistilor,
au cunoscut-o dinlauntru, in facerea ei, cum,
deopotriva sunt multi poeti ai generatiei ’80
care au tiparit majoritatea cartilor lor, adesea,
cele mai valoroase 1n ordine estetica, dupa
1990; circumstantele istorice au fost, in buna
masurd, decisive: si unii si altii au fost nevoiti
sa-si amdne cartile si pentru ca autoritatile
fostului regim au oprit, aproape in totalitate, la
sfarsitul deceniului noud al secolului trecut,

loan HOLBAN

tiparirea volumelor tinerilor de atunci ,,pentru
a nu se mai crea personalitati”’, cum suna o
justificare de pe o ,circulard” a cenzurii vremii.
| s-a intamplat lui Ioan Es. Pop insusi, cum
marturiseste intr-un text din volumul Podul:
,Vasilescu a vrut sa scoatd o carte la
Chisinau, unde avea oarecari radacini,
dar cartea n-a aparut niciodata, eu
am dat-o pe prima la Cartea
Romaneasca si a iesit in ’94
tarziu”, scrie Ioan Es. Pop in
Un an de nefericire prospera.
Nascut in 1958, Ioan Es. Pop

e ,leat” cu multi dintre
fictionarii  generatiei 80,
adopta, 1n anul nefericirii

prospere a ,,caderii” in lumea
literaturii, acelasi ,,topos”,
anume restaurantul din curtea
Uniunii  Scriitorilor de pe
Calea Victoriei (,,Mergeam
acolo pe atunci in haitd, ca sa
ne infringem timiditatea, frica de
nemuritori. Agopian, Pitut,
Prelipceanu, laru, Mariana Marin, Dan
Laurentiu, Angela Marinescu, V. P. Fati, T. T.
Cosovei si zeci altii ne tulburau si ne
smereau”).

Dincolo de aceste intamplari ale
biografiei, loan Es. Pop se apropie de poezia
generatiei 80 pentru a se desparti de ea. Mai
intdi, lumea, viata,

realul: ,,camera asta,
corabia asta bleste-

macest sfarsit ce
y inca infometat

mata/ de sub care . A9

apele s-au tras/ si a mananca

ramas incremenita aici, la etajul trei./ deci
plateste-i, amice, el e carmaciul, se clatind
mereu/ ca-n vechime cand vasul salta peste
ape./ iar daca-njura asculta-1 cucernic: el cand
injurd/ se roaga, asa cum fac toti aici./ asa ai
sa faci si tu curdnd./ aici nu stau decat doar cei
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ca noi./ aici viata se bea si moartea se uita./
numai in rare clipe de cdinta si credinta,
noaptea,/ zidurile se subtiaza, se alungesc, se
inaltd/ ca un giulgiu tremurator imbracat/ de
un trup nelumesc” (oltetului 15, camera 305).
Are dreptate

Cristea-Enache sa
observe ca ,realita-
tea ce se topea, se
literaliza in proiectul
textualist ~ dezvoltat
de «optzecistin, e
acum numitd, recu-
A POETICA noscutd ca atare si
perceputa cu acui-

3 tate”. Poezia lui

d loan Es. Pop nu se
m structureaza pe teme
si motive literare, ea
nu literaturizeaza

Daniel

......

realul, ci 1i asuma
starea esentiald care ramane inchiderea in
,corabia blestemata” de pe oltetului 15, in
,»abatia trupului”, in pivnita casei si in camera
fara usi si ferestre din leudul fara iesire, in
pivnita de la mansardd, in ,,intunericul ei
putred si gras” din Porcec, in subsolul de pe
strada Roma, in casa fara usi si in sicriul din
Pantelimon 113 bis, in pivnitele-chilii si, din
nou, sicriul din Podul, in spatiul de la subsol,
pe langa cimitirul armenesc din Petrecere de
pietoni, impreunda cu Lucian Vasilescu, prin
,»subsolurile pline de tentatii si sperante ale
noii serii a revistei Luceafarul” si in camera
1,70 pe 1,70, langa Piata Lahovary din
Confort 2 imbunatatit. Nu alta e starea fiintei:
camera ale carei ziduri, noaptea, se inaltd ca
un giulgiu tremurator e spatiul de identificare
al unui protagonist care, parand invelit inca de
la nastere ,in loc de trup intr-un sac de
celofan”, umbla ,,ca-nfasurat in altcineva”, cu
gulerul hainei in chip de gluga, simtind acut
ca ,,in hainele noastre noi nu suntem noi”,
regasindu-se intocmai in ,.figura” paianjenului
cu cruce ,mereu ingandurat, infasurat in
giulgiul propriei matasi”. In giulgiul camerei
305, alaturi de zoli ,,cu barba roscata sprijinita
in pumn”, mitru ,,de un an cu o ocupatie fara
si bun pentru apostolat” si hans cu ,,capul
cazut pe masa”, intr-0 fotografie de grup,
protagonistul liric viseaza la o corabie dinspre

Corint, venind din orizontul ghicit dupa
blocurile din Colentina. Bucurestii lui loan Es.
Pop, unde ,toti devenim amici”, prabusit
intr-un subsol, intr-o garsoniera, o pivnita ori
intr-0 ,,carciuma amarata”, pare departe, altfel
decat Bucurestii lui Mircea Cartarescu, Florin
laru sau Traian T. Cosovei: in leudul fara
iesire, astfel: ,se zvoneste ca-n oras a aparut
amicul, adevaratul amic./ si lumea se
grabeste-ntr-acolo si pentru o clipa incepem
sa credem si noi./ dar in piata e doar unul si
mai fara rost, $i mai jegos ca noi./ iar ala sta In
mijlocul pietei cu mana intinsa si zice ca e
amicul/ si lumea la cozi il injurd, pentru ca
acum, de sarbatori,/ altfel speram sa apara
amicul, adevaratul amic./ pe asta care fisi
spune amicul il stim si noi./ umbla cersetor de
ani si ani prin cartierele marginase./ si pe
urma vine sa se-mbete si doarme pe unde
apucd —/ prea seamand cu noi ca sd fie
adevaratul amic./ dar pentru ca suntem sfarsiti
sl ¢ seara sarbatorii/ si vrem sa ne radem de
asta, ne oprim, ne facem ca-l ascultam, 1i dam
apa la moara/ si-l numim si pe el amicul,
pentru ca aici, pe malurile dambovitei,/ toti
devenim amici./ pe urma incepe sd ninga si
lumea sa plece si ne intoarcem si noi/ la
mesele noastre, in carciuma asta amarata/ si
nu mai auzim si nu mai vrem sa stim nimic./
pentru cd e seara sarbatorii, care pe noi ne
batjocoreste mereu”; in replica, fiinta vie,
cuprinsd de febra erosului, la Mircea
Cartarescu in Poeme de amor: ,,sd ne iubim,
chera mu, sa ne iubim per tujur/ ca maine vom
fi prada inundatiilor, surparilor de teren, betiilor/
crancene,/ ca maine un ieri cu labe de paianjen
de fan iti va umbla in carliontii/ de florio ai
coafurii/ zdpacindu-te, ambetandu-te.../ sa
fim tandri, baigui poligonul catelu lipindu-si
irisii/ de soldurile voluptuoase ale autobazei
filaret/ sa fim tandri, singuratatea mea, ciripi
indicatorul de sens giratoriu/ sd fim tandri,
mai zise o muscd./ primdvara ne mangaia
depasind uneori limitele maternitatii sau/
prieteniei nevinovate/ aratandu-si provocator
sanii reci sub jacka ei de turcoaz jerpelit/ ok,
mai rdmai, sopti lustra catre o scama de pe
covor,/ nu vrei sa urci la mine? bem ceva,
ascultdim muzica, iti arat/ biblioteca.../ nu vrei
sa ramai noaptea asta la mine?/ sa ne tinem de
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mana, 1i spuse un medic primar de la spitalul
emilia/ irza/ iepurelui de tabld din vitrina cu
jucarii./ sd ne iubim, sd ne amam, sa crestem
si sa ne inmultim/ cantau tergalurile si velurul,
drilul si chembrica pe gabroveni/ le
raspundeau pana la raguseald plutonierii si
controloarele/ sa facem dragoste, gafaiau
polenul si norisorii/ sda facem chestia aia,
gafaiau frizeriile”. La Mircea Cartarescu,
orasul e un univers lichefiat, surpat in rugina
si intr-o sordida lupta de cocosi, in jucdrii
mecanice, locuit de ,domnul vasile
singuratate”, unde sinele si eul, intr-0 viziune
parodic-dezabuzata, se lupta cu ,,supraeul”,
intr-un decor fragezit prin lentila caragialiana,
topiti — toti — intr-o siluetd a Visatorului
incurabil, fragil si puternic, deopotriva; la
loan Es. Pop, orasul e supus unei severe
reductii in derizoriul camerei 305, al pivnitei
si subsolului, gazduind, dar nu ocrotind, fiinta
infasuratd in giulgiu sau intr-un sac de
celofan: asemeni eului, orasul e pustiu,
prabusit, traversat de grupuri de sobolani
»aproape nefericiti”, visand la galerii, asemeni
oamenilor in care s-au transferat: ca in
antiutopia lui Matei Visniec din romanul
Dezordinea preventiva.

,»Legile orasului spun ca trecutul trebuie
mereu ars, dar asta nu pentru a spori viitorul,
ci pentru a-1 margini la ziua de-acum. Prea
mult viitor nu slujeste decat la a starni asteptari
care nasc neingaduite febre vitale. A-1 inchide
inseamnda a cobori moartea si spaima de
moarte la pragul suportabilitatii: 0 viata traita
la flacara joasa inseamna o moarte scazuta la
jumatate”: acesta e orasul, cu viitorul inchis
intr-o garsonierd, o pivnitd sau un subsol —
gazdele succesive ale fiintei infisurate in
giulgiu. Dar acasa, leudul? Acolo e o0 incapere
fara usi, cu ferestrele zidite, umplute ,,cu mortar
si caramizi”, e leudul fara iesire, pe care fiinta,
suspendatd mereu Intr-un no man’s land, intr-0
serie fara varietate de spatii concentrationare, 1l
poarta cu sine asemeni melcului, cochilia sa;
Ieudul e fara iesire pentru ca el e oriunde si
oricand: oriunde agi fugi este leudul, scrie
poetul, identificand in substantivul comun
propriul trup, frontiera inchiderii depline,
cand viata se socoteste incheiata, pleoapele se
plumbuie si ,trenul femurelor” se opreste,

cand toata viata/moartea ,.el o are in el”,
alergand pe coridoarele venelor, oaselor,
plamanilor: Teudul e abayia trupului, cu ziduri
inalte, fara ferestre, fara porti, cu creneluri
pustii si cu un labirint de incéperi din care nu
este scapare: ,,tu chiar crezi ca n-am fost auziti

Marturisire loan Es. Pop

Am un an si sunt captiv Intr-un leagén, am doi si
incd sunt prizonierul neputintei de a vorbi, sapte si sunt
intemnitat intr-o padure langa care imi pasc vacile,
doisprezece si sunt inchis in catalogul in care profesoara
de romana mi-a pus media generala 2,93 si m-a lasat
repetent, 16 si incep sa devin captivul orbirilor
fiziologice, 22 si devin prizonierul unei realitati pe care
n-o pot pricepe, 25 si ajung in Ieudul fara iesire, 32 si
imi pun gratii de Bucuresti, 53 si cred ca e destul, dar
nu-i asa. La 55, leaganul de la un an pare a se balansa
din nou la orizont, doar ca deasupra are un capac cat
toate zilele.

in nici o altd incapere/ in care noi n-am apucat
sa mai intrdm?/ sau incaperea nu era inca
zidita-n pereti/ sau inca nimeni n-a locuit-o/
sau cei ce vor veni s-o locuiascd vor/ veni
prea tarziu sau erau dar nu ne-au auzit/ cand
am batut noi in pereti sau au/ batut si altii in
pereti atunci si au fost auziti doar ei/ sau n-am
bagat de seama cand am trecut dintr-o incépere
in alta/ dintr-0 pivnita in alta sau n-am vrut/ sa
spargem peretii ultimei/ incaperi de teama sa nu

Marturisire loan Es. Pop

Cand am fost in stare sa citesc, m-am ales cu alta
vinovatie: uitam ce mi se poruncea sa fac, ma topeam in
cartea pe care o aveam sub ochi, iar corectiile erau pe
masura. Cea mai mare pedeapsa din anii aceia, lasand la
o parte batdile, a fost s ma vad nevoit sa ingrop, de
frica mamei, Amintirile din casa mortilor In pamant si
sd nu le mai gasesc niciodata.

In toti acesti ani, am trait cu poezia, mai degraba
urdta si diformd, care n-a avut nevoie sa fie scrisa
pentru a exista.

sau nu ne-am putut inchipui cd dincolo/ de
pivnita asta pot fi si alte incaperi,/ altfel
luminate decat de aceastd lesie care/ se scurge
prin crapaturile de la usa din spate/ sau usile
din fata nu erau inca zidite-n pereti/ si nici o
altd incapere nu era zidita dincolo —/ atunci
ne-am ndpustit cu ldcomie inapoi asupra
propriului trup,/ am coborat si am tras cu furie
trapele deasupra/ cu furie ca intr-0 provincie a
uitdrii de sine/ ca in pantecele unei femei din
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care/ n-ar fi trebuit sa mai iesim”. Cu trapele
trase deasupra, inlduntru, in abatia trupului
(,,peste tine doamne zidurile trupului meu sunt
zidite/ tu esti absenta pe care o-nvelesc,/ tu —
somnul pe care-1 dorm;/ daca eu sunt cerul tau
cel cazut, pamantesc,/ nu rasari pe el decat in
somn”), fiinta (re)descopera un alt limbaj,
intr-o  ciudatad, misterioasd, nelinistitoare
rezonanta cu Moliftele Sfantului Vasile cel
Mare (in succesiunea pericolelor, introdusa
prin repetarea conjunctiei sau); aceasta lume
care ,,e aproape ailalta”, a nefericitilor ce ,,fac
revolutii, dupa care li se ia totul”, e leudul
fara iesire, trupul si limbajul ca spatii ale
inchiderii absolute, dar si ziua, 0 anume zi de
12 octombrie: viaga de-0 zi, cum 0 numeste
poetul, 1in camera, garsoniera, pivnita,
subsolul, pazite de paduchele san-josé¢, de
paianjenul cu cruce ,,mereu ingandurat”, de
soarecele ,rozand incet pe dedesubt” si de
,burtosul cariu ingerul casei noastre”.

Marturisire loan Es. Pop

Aveam treisprezece ani cand am scris prima mea
compozitie. Pana atunci, fusesem complet absorbit de
scrisul altora, fusesem scris in intregime de ei. (...) Pe
urma, revelatiile mele s-au mutat inspre poezie. Purta
cel mai ascuns dintre mesaje, ii semdnam intrucatva,
eram ascuns ca ea, desi faceam eforturi tot mai
disperate sa par in rand cu lumea. Nici astdzi nu sunt
altfel; ma straduiesc sa par asa cum vor sa ma vada
ceilalti, dar numai asa nu sunt. Si-mi convine de minune
aerul de banalitate si neputintd sub care Tmi deghizez
spaimele si mutilarile.

Ultimele doua ,,figuri” ale ,,Bestiarului”
lui loan Es. Pop, soarecele si cariul sunt
sapostolii” din religia surparii pe care 0
marturiseste poetul in toate cartile sale:
»Religia orasului nostru e descresterea si
destramarea. De mici suntem ajutati sd lucram
asupra noastra pentru a sterge tot ce se Inalta,
tot ce tanjeste sa se perverteasca atingand prea
multd viatd. Se lucreazd la un mare plan al
esecului si micsorarii iar vizionarii nostri cred
ca, atunci cand vom scadea indeajuns de mult
launtric, moartea isi va pierde, in sfarsit, orice
putere-asupra noastrd”. Mereu In gazda, asa
cum poetii generatiei ’80 erau mereu in
navetda, schimband spatiile inchiderii pentru
acelasi inteles al unei existente provizorii,
protagonistul liric din Porcec asteapta ceva ce

nu vine; nimicul e izbavirea, spunea in leudul
fara iesire, pentru ca, in Porcec, adorat sa fie
,,tocmai cel ce nu mai are nimic”. Nimicul lui
loan Es. Pop nu e nimicul Nimicitorului lui
Aurel Pantea si nici mainimicul lui loan
Moldovan; ,,nimeni si nimicul devin existente
vizibile”, sunt negarea insasi a realului. De
altfel, in lirica lui loan Es. Pop, toate
simbolurile sunt valorificate in intelesurile lor
negative, ca 0 sansa a izbavirii de normalitatea
care e agresivd, naste frica; sangele, de
exemplu, care, peste tot e considerat un
vehicul si un simbol al vietii, mai mult inca, al
imortalitatii in cupa Graal, in Porcec e impur,
periculos, asociat adancurilor si mortii; in
spatele casei curge ,un pardau cu sange
intunecat”, la toaleta vecinei de jos ,.curge
sange”, ura ,,sangera in asternut”, copiilor li se
intuneca sangele dupa ,,doi-trei ani cel mult”,
intr-o fotografie de familie, din pantoful
fratelui ,,susura sangele” etc.: in gazda (,,Mi-a
placut sa locuiesc in internate, in camine cu
lume multd si pestrita”, marturiseste poetul in
casa), cu ivarul tras la usa si fereastra Inchisa
sau acasa, protagonistul se 1Insoteste cu
sangele intunecat al pierderii, surparii, mortii:
,de patru generatii, in dosul casei noastre
curge/ un parau cu sange intunecat./ de ani si
ani, tatdl meu il acopera cu paie si frunze/ s nu
afle vecinii si tatal lui il acoperea si el cu paie
si frunze/ si poate va fi randul meu sa-1 acopar
curand,/ pentru ca nu-i bine sa afle vecinii ce
curge acolo./ primdvara ne facem si noi ca
aram si semandm,/ ca sd pard cd suntem in
rand cu lumea./ toamna ne facem ca strangem
si noi roade,/ ca sd semanam cu ceilalti, sa nu
se bage de seama,/ dar de fapt nu facem decat
sd asteptdm, sd/ pandim cine vine la rand,
unul din noi/ sigur vine la rand./ ne petrecem
ziua urandu-1 pe cel care va scapa,/ desi cine
scapa doar pana la o datd urmatoare./ in
timpul asta, pe parau se scurge 0 suvita de/
sange intunecat, il acoperim de ani si ani cu paie
si frunze,/ nu-i bine sa afle vecinii ce curge
acolo,/ trebuie sd parem si noi in rand cu
lumea” (12 octombrie 1976).

Nu doar sangele e un simbol ,,intors”.
Sicriul e casa vierii in Pantelimon 113 bis;
,,autobuzele umbla pline cu morti./ dimineata, in
statia din fata blocului/ morti osteniti asteapta
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autobuzul 101./ la cinci dupa-amiaza,/ aceiasi
morti se intorc de la serviciu./ rasufla usurati
si suie cu liftul/ fiecare la sicriul lui, unde vara
asta/ n-a fost pic de racoare./ am avut norocul
sa nimeresc intr-un bloc/ unde toti sunt morti,
am si eu/ sicriul meu, la etajul cinci, sosesc/
mai tarziu decat ceilalti, asta nu inseamna
insd/ cd sunt mai viu. lucrez doar mai mult./
iar afara trebuie sa par ca trdiesc si am treaba./
doar ca lucrez neglijent, dorm prea mult,/ sunt
absent, nu vorbesc, beau in graba./ stau cu
gandul s plec. ma grabesc/ s-ajung acasd/
macar Tnainte de doudsprezece noaptea, cand/
raclele se racoresc, moartea devine tihnitd/ si
nu mai e nimic de vazut pe pamant./ atunci
incep sd ma rog. cu cat md rog cu atata/
spaima se face mai densa, raul mai mistuitor./
dar de aici din iad ce stralucitor pare cerul/
chiar si in noptile cu nori”. Nu e vorba doar
despre o identificare, altfel, previzibila, a
autobuzului, blocului, camerei cu sicriul;
salasul ~ mortului-viu, , fosforescent 1in
intunericul fara patd” este ipostaziat, in
aceeasi logica a dezvoltarii simbolului, prin
landou (,,in landoul vast si negru ca o
furgoneta/ copilul doarme dus. la colturile
gurii lui care surdde/ fierbe sputd si sange.
tatdl soseste tarziu”) si leagan (,,ca sa va
spalati de vind/ m-ati trimis sa le bat in obloane,
sa le soptesc/ ca fiul lor putrezeste in leagan™),
unde ,parul copilului era alb si pielea
zbarcita”. Acesta e inceputul care, in Podul,
dezviluie vechi sfarsituri si aici se afla ochiul
dinlauntru care vede alcatuirea luminii; in
sicriul celui viu care a ispravit de trait,
mutandu-se definitiv in niciunde, luandu-si
bilet de intrare, fara iesire, la singurul
spectacol care se reprezintd acolo: ,.stiam sa
plang. am uitat. in scena in care mi se/ cere sa
plang sunt dublat de-un cascador. in/
spectacol se vede cum ma trezesc la viatd/ in
vreme ce mor”.

Dacd biografismul 1i uneste poezia cu
aceea a generatiei *80, modul de a o construi
il apropie de crezul cu ianus, cum scrie loan
Es. Pop in Petrecere de pietoni. Astfel, daca
poetul modern descrie ceea ce inchipuie cu
vederea secunda, cel postmodern construieste
,aratarea”; figurile din Podul, de exemplu, pot
fi numite ,,urmuziene”, dar ele nu vin pe o

cale livrescd, nu continud nimic: ele incep
niciundele si aduc nimicul, iar scrisul —
fractura intre fragmente — 1si cauta in cititor
nu un complice sau un martor, ci elementul
activ, tovarasul care, iatd, construind si el,
participand, uitd ,,sa se facd om adevarat”, se
transferda 1n propria lucrare: ,,Acesta este
Petru, varul lui Anton. E facut din cuie, ghips,
zahar ars, putin omat si beton. Rinichii lui
sunt doud scoici iar ficatul e o sfecla
dezmostenita. Prin vene 1i curge pirita. Rotula
pe care se sprijind cand ingenuncheaza e
dintr-un rulment ruginit. Unghiile-i sunt
facute dintr-o lama boanta de cutit. Si, ah,
bietele lui femure sunt din aschii de calcar, si
tabla-i este spatele si-a ruginit. Domnule, in
chip de buze are doud meduze si parul lui e
din sdrmd ghimpata. N-are mama, n-are tata.
A gasit doud aschii groase si noduroase si si
le-a facut talpi pentru picioare. Are plamanii
incropiti din doi saci de aspiratoare. Vertebre
si-a pus scotocind prin gunoaie si dand peste
margele ieftine de sticla. Cu chiu, cu vai, a
gasit doua crengi noduroase, pe care si le-a pus
in loc de maini. Degete si-a facut din maracini.
Din doi solzi de peste si-a pus pleoape. A
gasit doua ganduri mici din plastilind, pe care
bietul lui cap abia le Incape. Ah, cat a umblat
sd-si gaseascd macar o inimd frumoasd! A
gasit doar o para stricatd si pe jumatate roasa.
Dar cu inima asta, asa nenorocita si bolnava
cum era, a inceput sa simta-ntr-o zi ca traia. A
inceput sa viseze ca odatd si odatd o sa-si
poata cumpara un trup mai acatarii si s-a rugat
de unii, de altii sa-1 ajute. Vecinul i-a dat coji
de cartofi sa-si puna piele noua. Altii insa i-au
zis n-avem, du-te. Altii l-au scuipat. De atunci
n-a mai vrut niciodatd sa se faca om
adevarat”. un ins aproape ca noi e Petru,
varul lui Anton, Ioan Es. Pop si, deopotriva,
cititorul, tovarasul, fratele sau.

Despre arta fricii si bijuteria auto-
distrugerii scrie loan Es. Pop intr-o admirabila
si nelinistitoare carte intitulata chiar Arta fricii
(Editura Charmides, 2016), programatica intr-
un anume fel pentru ca, iata, alaturi de alte
cateva volume ale unor poeti de diverse varste
(iar Serban Foartd nu e deloc intamplator
evocat intr-un poem precum ficatul e o carte
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pe care nu stiu cand.), Arta fricii e inca un
semn al faptului, consemnat de Razvan
Voncu, ca asistaim la o schimbare a codurilor
culturale si, adaug, la o reinventare a
avangardei, azi; nu neaparat a Avangardei
(istorice), ci a paradigmei literare pe care a
structurat-o aceasta in anii 30 ai secolului
trecut. loan Es. Pop nu mascheaza un eseu
despre frica si nici nu scrie poeme pentru a o
exorciza; se instaleaza in fricd precum in
propria biografie, identificandu-le, unindu-le
intr-o geneza reciproca al carei ,,produs” e

Marturisire loan Es. Pop

Viad in fragmente, simt fragmentar si scriu
obsedat de intreruperi la mijlocul respiratiei. Scrisul e
doar fracturd, iar neputinta de a ma trai Intreg — aproape
o compensatie. Am ajuns la aceasta solutie, justd si
pentru mine, si pentru raporturile mele cu altii, lucrand
pe ascuns asupra unei sperante pe care O visam
mantuitoare: ca scriu ca sa-1 conving pe Dumnezeu, ca-
mi amén sau atenuez astfel moartea. M-am ingelat. A
scrie nu oferd mantuire. in schimb, am triit mica
revelatie cd trebuie sd scriu pentru ca n-am alte
indemanari; ca existd o maruntd comunitate de exclusi
care supravietuieste prin acest fel de iluzie. Nu-i rau:
picioarele au ajuns pe pamant, iar cerul oricum era prea
departe.

viata nsagi, actiunea si somnia; ,,pana mai
ieri, marile frici imi luau mintile/ si imi
dadeau puteri care azi s-au sleit./ pentru ca
acum nici fricile nu mai sunt ce au fost,/ iar
cand prind cheag, Imi par adevarate locuri de
odihna./ daca una dintre ele nu ma intdmpina
cand ma trezesc,/ o fricd si mai mare ma anun-
ta/ ca frica odihnitoare din ultima vreme/ fie
mi-a intors spatele, fie s-a stins,/ ca o
supernova careia i s-au terminat bateriile./ ca
sa pot merge mai departe, mi-ar trebui o
spaima proaspatd/ si brutala ca a salbaticului
care-n miez de noapte/ se trezeste pe jumatate
mancat de fiare/ si pe jumatate mistuit de zei.
In fata unei asemenea spaime,/ frica de moarte
ar pali ca o durere de stomac/ in fata unui
cancer galopant/ si oare cel care ar ajunge sa o
dobandeasca/ n-ar lua foc de indatd? n-ar
ingheta pe loc?/ cum spuneam, candva a fost
altfel. acum/ fostele frici sunt adevaratele
mele/ locuri de odihna” (pdnd mai ieri, marile
frici imi luau mintile).

Spaima, nelinistea ,,pura” si infricosarea
sunt intretinute de un ,,suborgan” care ,,sta in

cap”, cautandu-si expresia in poemul lui loan
Es. Pop si, deopotriva, in lupul ascuns intr-un
om din cele cincisprezece desene ale
sculptorului si graficianului  Aurel Vlad,;
exceptionale, desenele nu ,,ilustreaza” cartea,
cum se intampla de cele mai multe ori, ci o
include astfel incat toatd poezia din Arta fricii
poate fi cititd in desenele lui Aurel Vlad, cum,
la fel, in poemele lui loan Es. Pop, se
regaseste intelesul Intreg al lucrarilor grafice:
lupul sculptorului si textul poetului provoaca
si cresc nelinistea, infricosarea, spaima,
teroarea, frica. Totul se petrece in iadul din
carte si din desen, unde se aduna recolta de
spaima, frica, teroare si neliniste, cand ,,de
Sus” nu mai asteaptd nimeni nimic, nici mila
si nici iertarea; iadul are un stapan, un
creator: ,cineva cu un nas cat podul dintre
giurgiu si ruse,/ cu care sa sape pana la un
kilometru Tn pamant,/ s soarba mirosul negru
al turbei,/ iar apoi, de la doi metri adancime,
sd-si umple narile/ cu inegalabila duhoare a
unor morti pe care carnea inca fierbe/ si in ce-
le din urma sa-si salte trompa si sa se repeada/
la miresmele pe duca din salcami si din tei./
asa, amestecandu-le, pe toate,/ sa dea inapoi
pe foale parfumul atroce si inegalabil/ dupa
care umbla de veacuri parfumierii/ ca sa ucida
fara sa lase vreo urma./ atunci, fumul alb va
iesi din nou/ pe hornurile de la vatican”
(suntem doar produsul spaimei si al
imbuibarii). Lumea pe care a creat-o cel cu
,un nas cat podul dintre giurgiu si ruse” e una
a postapocalipsei, cu ,,luni somnolente” care
,agonizeaza Iintr-un cer suferind”, unde
nimicul prinde vlaga, cum se spune in ai
unghii stralucitoare, ca ale copiilor cu ochii
scosi. Locuitorul iadului, pus in ,,cuptorul
fricii”, cu bijuteria autodistrugerii pe piept, e
omul monstruos care isi duce 1n spinare
,hapraznica vinovatie cu care a venit pe
lume”, e omul de la capatul vremurilor: ,mai
grabita ca oricand, lumea goneste dupa forme/
si fuge de esente ca dracul de tamaie,/ pentru
ca esentele sunt tot mai goale/ si cine le cade
pradd nu mai poate fi iar om./ ma tem cd ma
numadr printre cei/ care au ajuns la capatul
vremurilor,/ cand nimeni nu mai crede in
nimic/ si cand, chiar daca ar crede cineva,/
dincolo de amagirea lui std doar golul./ e
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cumplit sa tremuri in fata celei de pe urma
vremi,/ singur acolo, complet singur si foarte,
foarte treaz./ categoriile se zguduie si ele de
plans./ dar acum nu se mai poate face nimic,/
nici cu ele, nici 1n lipsa lor. nepasatoare,/ fiara
maraie In somn si Se-ntoarce pe-o parte” (mai
grabita ca oricand, lumea goneste dupad
forme): acesta e omul postapocalipsei din
amadrata noastra postmodernitate.

Desi pare a sta in preajma unei teme din
care creste poezia sentimentului religios, In
scenariul biblic prea bine cunoscut si explorat
de o din ce 1n ce mai vasta lirica ,religioasa”,
stapanul si locuitorul iadului lui Ioan ES. Pop
nu sunt ,,ingerul cdzut” si nici Cain alungat in
pustie; omul din Arta fricii e acela coborét intr-
o fundaturd (,,intdi, singuratatea va fi
desavarsitd/ si vei crede cd pand acolo nu
coboara nici Dumnezeu, necum omul va dura
cel mai mult, asa ca va trebui sa-ti obisnuiesti
simturile cu toatd aceastd fundaturd in care
ochii nu mai vad ce-au vazut, urechile nu mai
aud ce-au auzit, nici pipaitul ce-a atins, narile
ce-au mirosit si limba ce a gustat. vei crede ca
ai fost parasit de tot si de toate si asa va si fi”,
scrie poetul 1in intdi, singuratatea va fi
desavarsita) sau intr-un pat — un ,,topos” nou,
pe care il inventeaza loan Es. Pop, dar nu acela
al lenei balcanice, desi ni Se spune ceva despre
vremea cand ,,e asfintit in bizant”, ci patul care
»geme de oboseald si se micsoreazd”, unde
fiinta, inghesuita ,,iarasi langd mine”, traieste
nelinistea purd ,,din care ne tragem spaima si
neputinta”, intr-o adancitura din saltea care
creste ,,neobisnuit de adanc” si unde, intr-0 zi,
ar putea putrezi; mai mult inca, omul cazut din
Arta fricii isi pierde definitiv identitatea,
launtrul pentru c4, iata, eu scrie despre sine ca
despre un el: ,Intr-un tarziu, eu, fiul mamei
mele, reusi sa treacd dintr-a sasea in a saptea
fara sa mai ramana repetent, ba chiar lua note
mari, tot mai mari, incad din primele zile de
scoald. Acum, eu, fiul mamei mele, era cu
adevarat fericit si umbla cu capul pe sus si cu
pas vioi, da, cici eu, fiul mamei mele, fusese
rasplatit cu premiul cel mare, asa cd nu mai
trebui sd-nvete toatd vacanta de vara care urma.
Astfel, eu, fiul mamei mele, reusi sa treaca
intr-a saptea in triumf si pentru festivitatea de

premiere ii fura cumparate sandale si haine noi,
dar cand sda iasd-n fatd sa-si ia trofeul,
picioarele i se inmuiard, iar eu, fiul mamei
mele, se lungi pe pista de bitum si se trezi.
Doctorul isi stergea fruntea si gatul de sudoare.
Trecusera de-atunci patruzeci de ani” ([ntr-un
tarziu, eu, fiul mamei mele). Cum se vede,
poetul scrie o (auto)biografie a fricii si caderii:
la aspra artd a fricii ,,am lucrat cincizeci de
ani”, avand intuitia celor ce vor urma ,,de la
patru ani” cand ,,am inceput sa-mi fac singur
rau” si socotelile cu viata/moartea continud ca
intr-un proces-verbal (,,Dupa socotelile mele,
ar urma sa mor pe la 65 sau 66 de ani. Bunicul
meu din partea mamei a trait 86, dar mama a
murit la 66. Mama ei a murit la 76, iar fratele
mamei la 62, insd acesta s-a stins dupa un
accident de care nu vreau sid vorbesc. Tatal
tatalui meu a murit cu putin dupa ce a trecut de
60” etc.), uneori, dand de stire despre cautarea
linistii ,,spre dristor” si in plimbari ,,pe malul
dambovitei” ori despre viata-frica-spaima din
garsoniera unui bloc cu zece etaje si din crasma
din apropiere, unde isi asteapta prietenii de
altadata.

In sfarsit, toata frica din cartea lui loan
Es. Pop se aduna in tipatul mielului rapus de
macelar in preajma Pastilor: ,,pe cornitele
mele de miel: cand m-a rapus macelarul,
aveam doua luni, dar nu, desi a durut asa cum
trebuie sa-i doara si pe ai lui, am tipat doar
cateva secunde, apoi, insd, m-am simtit plin
de importanta, pentru ca la ei veneau pastele,
dar m-am simtit si mai important cand m-au
pus pe cel mai inalt raft al frigiderului, mai
apoi 1nsa, m-am gandit din nou: bine, dar oare
eu nu merit mai mult? pe mine de ce nu ma
pun in congelator, unde carnurile stau cu
lunile, de par aproape nemuritoare? mai, sa
fie, inseamna ca sunt doar asa, de-o singura
mancare. fratii mei, asa se va intampla si cu
voi? cum ar fi ca de la anul cei ca noi sa nu se
mai nascd, sa ramana in oi? nene pastorule,
cand oamenii or sa invie, or sa Invie si Mieii?
si, dacd da, cu ce-i vei hrani pe toti cei care nu
VOr mai muri?”: pe cornitele mele de miel € un
poem antologic al unui poet deplin dintr-o
carte-eveniment in poezia noastra de azi.
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O lume inchisa

Vasile VIDICAN

Anul acesta, in cadrul Festivalului de
poezie ,,Poezia e la Bistrita”, loan Es. Pop a
primit Premiul pentru literatura al orasului
Bistrita. Mai semnificativ decat premiul in

sine si recunoasterea
publica a valorii
operei poetului mi s-
a parut felul in care
organizatorii si invi-
tatii au vorbit despre
scriitor.  loan Es.
Pop este — de-acum
nu mai incape vreo
urmd de indoiala —
unul dintre creatorii
care, fara a se fi
instalat comod 1In
hotarele vreunei generatii/mode/curent literar,
a influentat o sumedenie de tineri poeti.

Editia aparutd la Editura Charmides a
debutului lui loan Es. Pop, ieudul fara iesire
(Bistrita, 2009) este prefatata de catre Cosmin
Ciotlos cu un text intitulat in mod elocvent O
metafizica a comporzitiei. Criticul atrage aici
atentia, dincolo de toate interpretarile posibile,
asupra manierei in care este compus volumul,
element asupra caruia s-a staruit mai putin,
dar semnificativ in economia receptarii cartii.

Prefatatorul il plaseazd, din punctul
acesta de vedere (dar nu numai), in
descendenta lui Edgar Allan Poe: ,Daca
avem, prin lon Muresan, un demn emul al lui
Rimbaud (cum s-a cazut de acord in atatea
randuri), de ce n-ar fi loan Es. Pop un talent
format la scoala lui Poe? Si, spunand aceasta,
ma gandesc deopotriva la inzestrare si la
acuitate. Céci autorul acestui volum cu lustru
de monografie locald are o certd vocatie a
inteligenzei.” Cosmin Ciotlos remarca in felul
acesta un aspect deosebit de important, ce tine
mai degraba de metapoezie, de felul in care
functioneaza mecanismele ascunse vederii in

~x v Ly

ieudul Far3 iesire |
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constructul poetic, incheindu-si comentariul
astfel: ,,Departe de a fi numai o extraordinara
carte de poezie (extraordinare mai sunt si
altele in aceeasi perioada), ieudul fara iesire e
o incantitoare metafizica a compozitiei.”
(p. 10)

Ioan Es. Pop nu se plaseaza, dupa cum
spuneam, in limitele vreunei generatii literare.
El nu este nici optzecist, nici nouazecist, nici
expresionist etc. Pentru ca loan Es. Pop este
toate acestea si chiar mai mult. Universul sau
poetic se asociaza pe alocuri cu aceste curente
de creatie, dar aduce cumva un suflu nou,
detasandu-se de ele.

Nu este de mirare faptul ca volumul cu
care a debutat a fost foarte bine primit de
critica literara. S-a intuit, inca de atunci,
faptul ca poezia lui loan Es. Pop incorporeaza
tendintele literaturii vremii intr-un tot ce reda
intr-o maniera distincta lumea.

Fireste, nu se poate sa nu facem referire
la universul angoasant, apasator, atins de un
tragism senin in acelasi timp, construit cu
migald esentializanta din ieudul fara iegire. O
lume fara iesiri, fara usi si ferestre imagineaza
Ioan Es. Pop aici, o Ilume a carei
autosuficientd manifestda o nemaipomenita
varietate si deschideri totodata. Iar coborarile
acestea repetate in strafundurile fiintei si ale
lumii  alienante (atmosfera sordida si
deprimantd) primeste de multe ori forme
incantatorii,  functionaind  precum  un
descantec. ,asta fac acum: ma intorc pe
oltetului 15./ este vinerea si este seara./ de
vineri pand luni nu mai am la ce trdi./ atunci
hans se infurie si cumpara spirt sanitar/ si zoli
se infurie si cumpdra spirt sanitar/ si eu ma
infurii si eu si zic la ce/ si ei zic la ce si dupa
asta indoim/ totul cu apa si-ncepem sa fim
fericiti.” (p. 17)

Lumea aceasta a caminelor de
nefamilisti se contureaza ca fiind una a
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izolarii fiintei de lumea din afara, a solitudinii,
a angoaselor si a mortii. Poetul transcrie, cu
mijloacele poeziei, o serie de imagini, de cele
mai multe ori apdsatoare prin statismul lor
dezolant, fotografii ale unei anxietati ce vine
de dincolo de fiintda si 1si cautd rezolvari
imposibile in aburii tari ai alcoolului. lesirea
din atare lume devine un calvar, intrucat
spatiul aici este inchis, angoasant, sursa de
claustrare.

Poemul ies rar si cind ies peretii
tremurd tot mai vldguifi, bunaoara, reda
tocmai aceastd apasare manifestd si indicibila
totodata a disolutiei trupului si a mintii in
microuniversul Inconjurator: ,,dupa efortul
expulziei. intr-0 zi/ n-or sa mai aiba destuld
putere sd-si/ impingd fatul afard de tot.// aici
numai patul mai are putina caldura umana./ si
eu dorm si ma scufund in saltea si ea ma/
imbuca tot mai de sus, de/ umeri, de ceafa, de
piept.” (p. 30)

Livrescul, in aceasta carte, nu este o
manierd elaboratd de a incorpora referinte
pastisizante, fie si cu scopul de a contura
semnificatii noi. Trimiterile la alte formule
poetice sau literare pur si simplu nu
functioneaza asadar in maniera optzecista.
Literatura este atrasa aici intr-un malaxor al
unui limbaj menit sd redea coborarile in
ninfernuri de zi cu zi”. Replica din finalul
poemului pasdarea hans, capatind sensurile
unui verdict, este 0 expresie a unei amaraciuni
inefabile, a unui zambet iIncarcat pana la

sufocare de tristete, mult inainte sa constituie
o trimitere la poemul lui Edgar Allan Poe.
Mai mult, existd o tendintd a
demistificarii lumii. Numai ca, invariabil,
acestui demers ii corespunde un proces al unei
remistificari. Existenta se manifesta ea insasi,
cu tragismul si angoasele sale, ca sursa
inepuizabild a unei noi imagistici mitizante,
precum in poemul patru jnepeni cu barbi fac
inconjurul ~ caminului  de  nefamilisti:
»administratorul alearga dupa ei cu foarfecele
desfacute./ noi suntem preoti, striga ei, noi n-
avem voie sa fim tunsi./ noi suntem magi, noi
n-avem voie.// avem trei luni de cand venim
sa vedem / minunea de la camera treisutecinci
—/ irod imputit, noi suntem magi si am venit s-

Marturisire loan Es. Pop

Autobiograficul este latura cea mai traita si
traibila, chiar si in poezie. Evident ca nu e vorba aici de
autobiograficul frust, ci de cel care trece prin niste filtre
si se sublimeaza. Astfel incat partea fictiunii ajunge sa

fie egala cu cea a realitatii sau poate chiar o depaseste.

adeverim/ nasterea lui
tintirim.” (p. 21)

leudul fara iegire a constituit, dincolo
de valoarea sa incontestabild, semnalul apari-
tiei unei voci poetice distincte, consistente si
complexe in peisajul literaturii romane din
acei ani, anuntand impetuos o cariera literara
semnificativa. Iar semnalul s-a adeverit, iata,
loan Es. Pop fiind unul dintre poetii cei mai
importanti ai literaturii romane de azi.

si sd-1 caram la

Strigat
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Infernul s-a dezlantuit — orbul a acceptat iar sa vada
leudul fara iesire

Claudia FELDRIHAN

Daca G. Bacovia a coborat in Infern, Ioan
Es. Pop este poetul care, intr-un moment de
autoreflexivitate, ne-a scutit de aceasta calatorie,
aducandu-ne Infernul aproape, localizandu-I
intr-un spatiu geografic precis, Ieud. Intr-un
amestec de biografism si scriiturda, de metafizica
a creatiei, lumea pe

ioan es. pop care poetul
nouazecist ne-0
|EUDUL propune in leudul

fara iesire, Editura
Charmides/ Ninpress,
Bistrita/  Bucuresti,
2009, are un alt
centru de greutate, un
nou axis mundi, redat
simbolic prin
imaginea  ceasului.
Spre deosebire de alti
poeti  care  si-au
conturat opera sub
semnul damndrii si al ratarii individuale, pentru
care emblematic e corbul negru prevestitor al
mortii sau cercurile concentrice sagetate de
acesta — repere ale liricii bacoviene sau Ed. A.
Poe, pentru loan Es. Pop, ceasul devine o
metaford vie, un personaj liric expresionist ce
trimite la capodoperele lui Salvador Dali.
Ceasul e similar unei creaturi care creste si se
hraneste cu intregul univers; e un Cronos grec
care ,,s-a ingrasat. s-a latit/ pe toatd masa, abia
mai std pe picioare-/ ticditul i-e ca un latrat./ e
un ceas in camerd” (p. 19), un zeu care a
devorat trecutul, mananca viitorul si impune
teroarea prezentului. Orice perspectivd de
evadare e anihilata, caci dilatarea timpului este
in esentd un zbor intors, bacovian, inversat, dar
la fel de intens si dureros, de aceea poetul
marturiseste in 11.tot timpul au avut ai mei grija
ca eu sa nu am timp, ,,tu n-ai voie sd iesi, timpul
afard e prea rece pentru/ tine. trupul tau e mult
mai subtire decat./ trupul tdu abia dacd poate

FARA IESIRE
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duce fiinta minimd/ prin care timpul sufla abia
auzit” (p. 40).

Fiinta traieste suspendatd intre viata de
luni pana vineri si cea de la finalul saptamanii,
cand isi plange inutilitatea si ratarea implinirii
ca om obisnuit. Grila de analiza a acestei ultime
vieti e delimitatd de repere precum ,ai, ma,
parinti? ai iubita?/ ai copii? [...] tu ai, ma,
mama? [...] e cineva sa te regrete, baiete?” (p.
23). In schimb, cealalti viati sti sub semnul
nenorocului dupd cum ni se dezviluie in
oltetului 15, camera 305, primul text — 1.ca o
amarda, mare pasdare marind ,,nenorocul
pluteste peste cdminele de nefamilisti/ din strada
oltetului 15./ aici nu stau decét doar cei ca noi.
aici/ viata se bea si moartea se uita” (p. 13). Aici
vine alaturi de Hans — personaj reprezentativ si
pasarea hans ,,plesuva ca el si moartd de beata”
care € ,,paznic de noapte la belu” si se proclama
,bufnita/ minervei” (p. 22), caci nu deschide
ochii decat noaptea. Ea, mesager al mortii
anticipeaza agonia care prin cloroform ar putea
fi alinatd, dar problema rezida in faptul cd boala
fiintei e de naturd intrinsecd, deci incurabila si
atemporald — ,,or sd ne extirpe numai lumea din
afard./ moartea in noi va ramane intactd./ viata
in noi va ramane exacta. [...] numai cid maiine,
iar e azi — dezamagire/ maine n-o sa fie nicicand
maine” (p. 24).

Desi apar trimiteri la simboluri cu valente
religioase, trimiteri la Irod, magi sau preoti,
chiar minuni, ,,avem trei luni de cand venim ca
sd vedem/ minunea de la camera treisutecinci”
(p. 21), perspectiva Divinitatii care salveaza e
evaziv conturatd. Minunea, de fapt, este
transformarea ratarii individuale a existentei
banale intr-o experienta revelatoare a devenirii
personale? Poate... cdci altfel, nu se explica
deznadejdea fara iesire marturisita la pagina 61:
,peste tine doamne zidurile trupului meu sunt
zidite/ tu esti absenta pe care o-nvelesc, tu —
somnul pe care-1 dorm:/ daca eu sunt cerul tau
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cazut, pamantesc/ nu rasari pe el decat in somn/
si asa mai departe vociferez pentru cd stiu/ cd nu
sunt decat un limbaj si-mi este permisa orice
incursiune/ i nu pot iesi orice as face” (p. 45).
Cu toate acestea, pentru ca nu exista iesire,
oferitd permisiunea de a face orice ,,totul este
posibil si/nimic nu mai are rost” (Ibidem), nici
chiar iubirea pentru ci individul e singur. In
»singuratatea asta nu orice om singur/ ar duce-0
prea mult. dar sunt/ 0 groazd de nimicuri ce
trebuie onorate:/ dorinte de a fi cu orice pret/
neputinta de a mai iubi si/ ziua de ieri” (p. 44).
Doar cuvintele ar putea elibera ipotetic fiinta si
tot ipotetic ar salva-o indreptand-o spre iubire, 0
iubire ce trece prin inchisoarea camerei ,,nu
asterne nicdieri cuvintele. cuvintele pot/ roade
varul si macina piatra peretilor: dincolo n-o sa
dai decat din nou de ea” (Ibidem).

Cuvintele roase fac trimitere la unghia
argheziana tocitd si ea in crepusculul damnarii,
cu atat mai mult cu cat in ieudul fara iesire (1),
textull. tu chiar crezi ca nu suntem mai mult
decdt suntem aici, imaginea acesteia apare
transant ,,noi, acum si aici, izolati de limbajul
care 1i va pune capat/ degeaba am scurmat cu
unghiile in tencuiala, degeaba m-a tinut/ lipit de
pereti: de dincolo nu s-a putut auzi nimic —
infundatura vorbirii noastre raspunsul nu poate
fi inca formulat. [...] am lasat trupul sa se verse/
sa umple incdperile in care am stat/ [...] matusa
[...]/ bani, bani, altfel ne sufocam in Incaperea
asta avem nevoie/ de alt limbaj aici cunoastem
totul-ta-/vanul, peretii, podeaua-/afard nu se mai
poate vedea prin ferestre nimic, de/afara nu s-a
putut auzi inceputul/ niciunei alte vorbiri” (p.
59). Parasit de revelatie si chinuit de suferinta
dorintei de eliberare, vocea poetica porneste in
cautarea altei posibile salvari intruchipate de
imaginea oarecum mesianica a celui denumit
adevdratul amic. Desi greu de identificat
datoritd asemdnarii sale cu ceilalti (,,asta prea
semana cu noi ca sa fi fost chiar amicul,
adevaratul amic” — p. 71), acesta e vazut Intr-un
tarziu ,,departe, tdrandu-si lemnul ala in spate/ si
lemnul a crescut pe el cat toate blocurile la un
loc” (Ibidem).

O alta imagine, de aceeasi factura este cea
a lui Mircea (un geaman, un alter-ego?) despre
care a aflat tot singur fiindca ,,ea nu ne-a Spus

niciodata ca suntem doi [...], ne-a spus tu ca
unuia singur [cdci ei, doi s-au nascut] unul in
altul, inghesuiti in sacul aceluiasi trup” (p. 32).
Dupa atatea esecuri, ,infernul s-a
dezlantuit: orbul /a acceptat iar sa vada./ si toate
in el l-au parasit” (p. 39), pentru ca viata nu isi
poate schimba cursul — toti ne presimtim
asemeni trupului gorunului lui L. Blaga,
MOARTEA si o asteptaim — fie ea fizica,
trupeasca, sau spirituald; ,,de fapt nu facem
decat sa asteptam, sa/ pandim cine vine la rand,
unul din noi/ sigur vine la rand” (p. 85).
Presimtirea sfarsitului, asteptarea, resemnarea,
primirea lui ca o sansd a eliberdrii devine
laitmotivul textelor intitulate aproape stereotipic
12 octombrie, diferentierea lor realizandu-se
prin  succesiunea consecutivd a  anilor
subordonati. Sugerdnd o evolutie temporala,
paradoxal sub forma unei involutii a spiritului,
acestea sunt un imn al trecerii in neant ,,de la
noi din casa, sfarsitul se vede limpede in orice zi
[...] noi sd stim cd suntem norocosi/ macar pe
noi ne anunta din vreme/ ne putem pregati, stim
fiecare/ cand e sa vind unul la rand” (p. 86).
Autodefinindu-se ca un ,barbat singur,
Nu-i nicio mandrie in asta, doar sunt/ hoarde de
nefericiti care umbla si cautd/ alti nefericiti” (p.
96), poetul se reintoarce de la Bucuresti
(element biografic valorificat) si aduce ,,atata
nimic acasa cat n-a putut aduna/ nimeni in astia
doi ani./ nici n-am putut cara de unul singur
atata/ nimic cat am castigat [...] nimeni n-o sa
aibd atdta nimic ca si noi/ intr-un an, doi, o sa
fie mai cautat decat aurul/ [...] o sd vindem din
el numai cand va fi la mare pret” (Ibidem).
Concluzionand, putem afirma cd in
categoria axiologica a nimicului, ultima bucata
de text din ieudul fara iesire a lui loan Es. Pop,
intitulata banchet, aduce in prim-plan un tablou
al existentei cotidiene superpozabil celui oferit
de camera de la trei sute cinci, tablou In care
viata ia forma materiala a unor veritabile si
metaforice paturi procustiene, unde nepotrivirea
creeaza dorinta de a trece mai repede prin toate,
pentru ca apoi ,ultimii ndscuti, celor nou
nascuti” sa poata trece DINCOLO afirmand la
unison: ,si-n clipa — aceea =ziua paru a
se-nteti”(p. 99), deoarece a aparut IESIREA.
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Dincolo de Lumile livide

Teodora UILEAN

Sa faci un comentariu la volumul de
poezii Lumi Livide al lui loan Es. Pop, la
inceput de noiembrie,

poate fi covarsitor.

@ Este momentul in
loan Es. Pop care  Ardealul isi
pleaca fruntea la
mormintele sale si-si
plange mortii asa
cum se cade, cu flori
si lumina, sarbatorind
nemurirea lor. lar
tema centrala a
acestui volum este
moartea, sub toate
aspectele ei, grotesti,

SHLE v

THE LIVID WORILDS

dezgustatoare,
inspaimantatoare sau eliberatoare. Poeziile iti
amintesc parca de Arghezi, citindu-le te dor
franturi de amintiri sau de imaginatie. Sangele,
viermii, plecarea in sicriu, sdracia §i robia
muncii zilnice te prind in paienjenisul fricilor
tale. Durerea este spectrul intregului volum, iar
resorturile el sunt nenumadrate, banale si tipic
romanesti, de aceea este imposibil sa nu te
regasesti 1n cel putin una dintre poezii.

Marturisire loan Es. Pop

In primul rand, textele mele rezolva ceea ce e de
rezolvat si marturisesc despre existenta unui
supravietuitor. Dupa ce am scris aceste texte, m-am
putut considera intr-adevar un supravietuitor si aproape
un invingator. Cat priveste statutul social, cred ca e
vorba mai degraba de o dorinta de a fi in rand cu lumea.

Editie bilingva, romana-engleza, volumul
Lumile Livide. The Livid Worlds, aparut la
Editura Institutului Cultural Romén, Bucuresti,
2004, in traducerea lui Nathaniel Smith, K.
Shaver & Ion Cretu, cuprinde poezii scrise in
mare parte cu vers alb, inspirate din duritatea
vietii, mustind de amaraciune si dezgust.

Sub titlul de Roman Gotic, casa, poetul
descrie casa parinteasca asemeni unui univers
unic, cu trasaturi umane, in degradare continua
si voita, al carui prizonier e eul poetic, pe care-I
bantuie si-1 transforma intr-o extindere ce
contamineaza tot ce atinge. ,,M-am ferit de ea de
parca, fugind, as fi putut scapa” este descrierea
casei ca un imperiu al urii, in care ,tavanele
mustesc... si dusumeaua se cutremura de urda” si
,»$ase generatii au urat aici continuu”... in care
»M-au nascut pentru asta: sa duc ura mai
departe, sd o arunc in copii”. Continuand cu ma
intorc acasa o singurd data pe an, in noiembrie,
La treizeci si sase, am invatat sa ma rog, am
facut cu chiu cu vai.... Peste drum de crasma
unde stau §i beau... si pand la Cu acesti ochi, cu
care nu am vazut, poeziile sunt sub semnul
explorarii partilor intunecate ale existentei
umane, implorand prin fiecare vers un
Dumnezeu ,,care fie a plecat deja, fie inca nu a
aparut”.

in (fotografia de grup) zoli, hans, mitru
gdsim simbolurile suferintei universale, trecand
peste etnii sau individualism, pentru ca ,la
mijloc Intre noi sade paianjenul cu cruce, mereu
ingdndurat, 1infasurat 1in giulgiul propriei
matdsi”... — cina cea de taind la o scard mai
micd, desacralizatd. Familia izolata de restul
lumii, ascunzandu-si tainele si ,,paraul de
sange”, invatatoarea, prietenul de betie, vecinii,
preotul, administratorul ~ caminului de
nefamilisti..., toti formeaza universul subjugat
mortii, de care eul poetic Incearca fard izbanda
sd se desprinda..., de asta am fugit la Bucuresti.

Daca ti-e dor de moarte, sau dacad pur si
simplu vrei sd simti cu adevarat putreziciunea
vietii zilnice, atunci e suficient sd deschizi
acest volum de poezii al lui loan Es. Pop si,
poate, o alta perspectiva a lecturii va dezvalui
frumusete, artd si finete acolo unde este
mazga, durere, sicrie...
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Sa cazi in sus? De ce nu?

Considerat de critica de specialitate un
poet ce leaga doua generatii, a optzecistilor si
a noudzecistilor, cu radacini adanci 1in
Maramuresul stravechi care se oglindesc in
creatiile lui, loan Es. Pop a ales ca din anul
Revolutiei sa locuiasca in Capitald, unde
lucreaza ca editor si jurnalist. Nascut intr-un
tinut de basm, scriitorul se pare cd nu s-a
adaptat nici dupa 30 de ani in zbuciumul
capitalei (,,Dar simulez adaptarea” spune loan
Es. Pop, un caz aparte in lirica romaneasca).

Volumul de debut leudul fara iesire,
aparut in 1994 la Editura Cartea Romaneasca,
a fost considerat drept unul dintre cele mai
bune ale acelei perioade (,,era rodul a 20 de
ani de acumulari, rastimp in care am tot scris,
dar nu am fost eu in totalitate”, se confesa
poetul). Rar 1iti este dat ca primul volum din
cv-ul unui scriitor al vremurilor noastre sa fie
considerat unul rotund. Desi, daca aruncam un
ochi in trecut, mari nume ale literaturii noastre
au ramas In memoria colectivd cu primul
volum. Marin Mincu a spus la aparitia cartii:
ca ,este posibil ca Ioan Es. Pop sd devina
treptat, dupa Nichita Stanescu, a doua
paradigma poetica postbelica”. Stefan Baghiu,
adauga la cativa ani distanta: ,,paradigma s-a
nascut odatd cu volumul leudul fara iesire,
citit si mentionat si astazi de autorii debutanti
ca fiind unul din exemplele perfecte de debut
total. Poetii tineri viseaza toti aproape la un
debut atat de puternic precum cel al lui Es.
Pop”. Cartea a fost tradusa in italiana (leud
senza uscita, Editura Valigie Rosse), in
suedeza (leud utan utgang, Editura Tranan),
in engleza (No way out of hadesburg, Editura
Universitatii din Plymouth) si lista poate
continua. Au urmat alte carti remarcabile, ca
si 0 serie de distinctii obtinute de-a lungul
timpului.

Antologiile unor edituri ce ne inunda cu
colectii ridicole ale unor poeti ce dupd doua

Menut MAXIMINIAN

carti incerte apar antologati si prefatati de fel
si fel de ,,istorici” si ,,critici” literari nu fac doi
bani. Nu este cazul la Tracus Arte, unde totusi
vorbim de antologii ale lui Nichita Stanescu,
Alexandru Musina,

lon Muresan. Anto-
logia lui loan Es.
Pop, Caderea-n sus
a corpurilor grele
(un titlu neconven-

loan Es. Pop

Caderea-n sis a corpurilor grele

tional, catd vreme
legea gravitatiei
spune altceva in

privinta asta), apa-
rutd la Tracus Arte,
2012,  cuprinzand
poeme selectate de
Teodor Duna, pro-
pune, 1in primul

rand, creatii din
leudul fara iesire (mare parte din sumar), dar
si din volumele Porcec, Pantelimon 113 bis,
Petrecere de pietoni si Unelte de dormit.
»loan Es. Pop aratd, odatd cu publicarea
antologiei Caderea-n sus a corpurilor grele,
ca este un poet talentat al ultimelor decenii”
scrie Stefan Baghiu in Cultura literara, nr.
429 din 18 iulie 2013. Tanarul critic crede ca
»este departe de a fi cea mai buna antologie a
lui Es. Pop. Cea mai concludentd a fost
publicatd deja in 2000. De atunci si pana
acum, loan Es. Pop incearcd mereu sd sara
peste umbra care, in receptarea scrierilor
recente, 11 face mari deservicii. Se poate insa
ca volumele din anii 90 sa fie de ajuns pentru
ca poetul sa treacd drept un reprezentant
puternic al poeziei contemporane”. Nu
comentam afirmatia, vorbim despre subiec-
tivismul criticii si faptul ca, pana la urma,
fiecare critic are propria grila de apreciere a
unei opere. Despre antologie si poezia lui loan
Es. Pop, un alt tanar poet si critic, Teodor
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Duna, spune pe copertd: ,este o poezie a
indistinctului, a indeterminatului, a metamor-
fozei incremenite la jumatate. Exista aici, mai
mult decat la orice poet postbelic, vocatia
esecului, a ne-terminatului, a negativului, a
fiintei intrerupte, a fiintei care resimte izolarea
ca pe o damnare si pentru care damnarea
inseamna viatd. Nicaieri spaima de viatd nu
este mai autentica, nicaieri nimicul nu este la
mai mare pret. Pentru ca nimeni nu se trezeste
in intregime aici. Trezirea ar echivala cu
izolarea vietii de moarte, iar aici viata este o
dramatizare a mortii, este unica posibilitate de
a 0 privi din exterior, aflandu-te chiar
induntrul ei. Pentru cd in moartea aceasta
cobori, te ridici si apoi umbli, poti implini
treizeci de ani de moarte de la nastere incoace
si sa fii mai viu ca oricand. Citind Caderea-n
sus a corpurilor grele, veti (re)intdlni un
foarte mare poet”.

Antologia dovedeste faptul ca avem de-

Marturisire loan Es. Pop

Lucian Blaga a fost cel mai important motor al
inceputurilor mele intru poezie. Si Eminescu,
bineinteles. Dar Blaga mi-a dat dintr-o data sensul
modernitatii poeziei, al faptului ca, dupa Eminescu,
poezia continuase sd evolueze si o facuse la indltime.
Cam acesta este, dupa amintirea mea, momentul in care
mi-am dat seama cd vreau sa scriu poezie. Sigur, au
venit ulterior si alte revelatii. In clasa a XII-a, revelatia
s-a numit Nichita Stanescu.

a face cu un poet a carui liricd este proeminent
filozofica, temele fiind inspirate din cotidianul
imediat si trecute prin filtrul privirii poetului
care are in spate, parca, toatd gandirea
stramosilor. ,,Nostalgiile mi le-am topit in
poezii. Mi-e un dor aproape rational de
Maramures. Stiu, bundoara: cu cat imi doresc
sd ajung acolo, cu atat mai mult ajung mai
rar’, afirmd poetul loan Es. Pop, intr-un
interviu luat de Otilia Andrei pentru Adevarul.

Intr-0 cronica in revista Luceafirul de
dimineata, Andrea H. Hedes afirma: ,,Poetul
insusi, mare mag, si demiurg bautor de absint
devine un ochi ciclopic orb, inchis, dar orbirea
sa e orbirea de ochiul care face doar deservicii
vederii si pentru ca lumina nu ajuta la vedere,
caci, larg inchis, el este oglinda in care se
reflectd summa humanitas si este oglinda in
ale carei ape moartea, infinitul capata noima,

imbracand rolul de creatoare de sens, de
intermediatoare intre primitiv si spiritual, intre
timp si eternitate, intre gand si inspiratie,
dinamism si repaos”.

Desi se afla in spatii care de multe ori
sunt sufocante, in centrul Capitalei -
Oltetului, 15, camera 105 — ,,ca 0 amard, mare
pasdre marind/ nenorocul pluteste peste
caminele de nefamilisti” (p. 5) sau Pantelimon
113 — ,,Cineva, venind de la momfa, ar putea
crede/ Ca aici lumina e atat de searbada incat/
bulevardul nu mai este locuit de mult” (p. 95),
loan Es. Pop aduce o poezie a unei lumi in
care ,,viata Se bea si moartea se uitd” (p. 5).
Nu lipsesc momentele in care poetul este in
dialog direct cu Creatorul: ,,numai in rare
clipe de cdinta si credintd, noaptea/ zidurile se
subtiaza, se alungesc, se inaltd/ ca un giulgiu
tremurator imbracat de un trup nelumesc”
(p. 6)

Timpul pare ca incremeneste sau, in cel
mai fericit caz, este ,,adoptat”, devenind parte
din familie, ca un copil al casei: ,,e un ceas in
camera pe care hans il hraneste pe ascuns/
misca mai repede, 1i sopteste, misca mai
repede/ i-a cumparat camasa si l-a imbracat.
11/ spala, il schimba, il ingrijeste ca pe ochii
din cap” (p. 9). Pe aceeasi linie se inscrie si
zidirea ce sta la baza oricarei creatii, fereastra,
ce poate fi un portal intre doud lumi. ,,.L-am
rugat pe Mircea, i-am zis Mircea, zideste
odatd/ fereastra asta, aici nu st nimeni/ haide,
umple-o cu mortar si caramizi/ altfel intr-0 zi
are sd ma smulga iar afard/ n-o s pot sta tot
timpul ghemuit sub ea” (p. 17), spune poetul,
pentru care tentatiile lumii pot fi mari. Aici se
vede forta cu care loan Es. Pop reuseste sa-si
creioneze imaginile poeziei, pornind de pe
locurile incarcate de istorie, unde ,,suntem si
acum si o sa fim si maine-poimaine/ si in veci
apa aceluiasi rau ne va scalda” (p. 13).

Despre poezie, in acelasi interviu al
Otiliei Andrei pentru Adevarul, poetul afirma:
,candva, la Inceputuri, cred cd a fost una cu
rugdciunea si ca rugiciunea si poezia au mers
o vreme alaturi (uneori mai merg si azi). S-au
despartit probabil atunci cand poezia a inceput
sa carteasca, sa se indoiasca, sa se dezica de
autoritate, sa blesteme, sa ia in desert numele
Creatorului. Dar si asa, prin venele ei curge si
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astdzi ceva din sangele stelar al rugéciunii”.
Din leagan [,,nu-mi amintesc deloc de vremea
cand m-am nascut, dar/ din graba m-am
nascut drept in lumea cealaltd” (p. 51)] pana
in mormant [,,au scdpat sicriul Tn groapa.../
parcd bunicul a vrut sd intre acolo cu tot
dinadinsul/.../ trupul pe el ar fi fost doar o
camasa subtire/ parcd s-a grabit sd imbrace un
trup mai sigur” (p. 28)], poezia si prozo-
poemele lui loan Es. Pop descriu traiectoria
omului in cautarea linistii sufletesti [,,am facut
rost, cu chiu cu vai, de/ un Dumnezeu al meu,
o papusa din guma.../ numai atata dumnezeire
mi-a fost dat mie sa aflu/ si nu poate papusa
asta din guma, cel putin Dumnezeu/ ce i s-a
dat unui om” (p. 69)].

Constient de puterea lirismului, poetul
surprinde lucruri cu un puternic impact
emotional, total opuse, dar care astfel se atrag,
creionand prin forta imaginii poezia: nostalgia
si cruzimea, banalul si absurdul, lumea
portretizatd in cele mai mici detalii, ca si cum
am asista la un flash-modes al dialogului
dintre demonii interiori si lumina ce vine din

topirea creatiei. In interviul luat de Dia Radu,
pentru Formula As, loan Es. Pop isi face un
autoportret: ,,Voiam sa fiu ca toti ceilalti de
varsta mea si nu eram in stare. Aveam doud
maini stangi. Mi-era rusine ca eram trist.
Mi-era rusine ca nu stiam dansa... Eram atroce
de lucid si excesiv de sensibil. Luciditatea imi
ardea inima, Tmi indbusea avanturile, ma facea
sa mad simt batran si chiar s& md comport de
parca as fi fost aga”.

Dincolo de toate, poezia este cea care
surprinde cel mai bine starea poetului in
diferite etape ale vietii, cel care nu-si poate
contura creatie decat atunci cand este
,,cutremurat de oroare. Pentru asta/ ma ascund
si acum in pivnitd/ in intunericul ei putred si
gras/ dar ma rog mai usor acum/ ca si cum
m-as pregati pentru un mare adio” (p. 75).
Pana la urma, dupa cum spune insusi poetul,
,om singur langd om singur/ asa se incheie
pacile si bataliile” (p. 38).

O antologie ce arata puterea de creatie a
unuia dintre poetii al carui nume conteaza in
galeria literara a zilelor noastre: loan Es. Pop.

Despre ingeri si poeti
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am fost avertizat de la cinci ani:
fereste-te cat poti de mult de apa

s1 martor imi e cerul cd ani si ani la rdnd
Nu m-am atins de apa nici In somn —
desi-ntr-o zi tot apa ma va pierde,

caci, intr-0 zi, unul care nu stie
va-nlocui paharul si in el

va fi doar apa si-nsetat voi bea.
pe datd carnea se va face verde
si va sfarsi ca arsa de lesie,

in cea mai trista intrupare-a sa.

acest sfarsit ce inca infometat
mananca

din cele ale noastre mai de jos,

taind cu dantelate cutite de palinca
tot ce a fost odatd mai frumos,

Atelier liric

acele miscatoare organe fara pata,

din care niciun viciu nu musca,

ei, bine, tocmai ele se vor munci deodata

si dandu-se de-a dura vor trada.

mici ciuturi negre care se vor usca de sete
chiar langa marea sticla fara dop

imi vor ajunge-n vene, batand din aripi, bete,
si-atunci or sa 1si spuna toate pop.

Toan Es. POP

3 poeme

am baut vinuri proaste in ultima

vreme

si poate ca de asta nu mai scriu.

si am baut mult mai putind vodca,

ba am redus si berea, da, s-a intamplat ceva,
ceva amarnic, adica lucrurile s-au

injumatatit, golul e tot mai plin,
poate varsta, poate intetirea
lipsei de precizie, poate faptul ca
lucrez ca un apucat ca sa nu mai
beau ca odinioara — e clar ca

toate astea, dar mai ales vinurile proaste
din ultima vreme si tot mai marea mea
lipsa de credinta si tot mai mica mea
intelepciune, da, am trecut de la

vodca la vin ca de la

crestinism la hinduism, nsa uite ca
iluminarea tot nu s-a produs, sunt

tot confuz si tot nepregatit, iar de vodca

nu m-as mai apuca — oare sa o dau pe cidru?
am o singura certitudine: in cateva generatii
spatiul va putea fi despartit de timp
si-atunci pune-te pe trai, neneaca.

refren:

nu mai esti uda, ca pe vremuri,
desi inca te simt cum tremuri,
0, geaca mea!
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loan Es. POP

,Limba romana e o buna rampa de lansare
a poeziei romanesti,
a literaturii romane”

— Stimate loan Es. Pop, cum s-a nascut
(iar nu facut) poetul care semneaza cu acest
nume? Intreb aceasta deoarece un critic
literar, Cezar Gheorghe, spunea ca ,,Poezia
lui lIoan Es. Pop a inceput odata cu autorul.”

— Orice poezie se naste din necunoscut,
asa cd nici nu se explicd, nici nu se
demonstreaza. Totusi, Cezar Gheorghe are
cumva dreptate: atata cat imi apartine, poezia
mea a Inceput ,,odatd cu autorul”. Adica
atunci cand loan Pop a devenit loan Es. Pop —
sau Cu putini ani inainte.

— Cum iti explici/ cum ne explici ca un
elev care ia 2 la romana poate sa ajunga
scriitor, un exponent foarte sofisticat (prin
arta de a scrie) al unei limbi uimitoare?

— Cred ca eram destul de complicat inca
din clasele de gimnaziu, dar doamna
profesoara de limba romana n-a avut intuitia
literaturitatii. mele. Citeam foarte mult,
gandeam foarte mult, visam foarte mult, cred
ca si scriam putintel, insa domnia sa ma
examina doar la gramatica. A fost o perioada
de cutremur si de uriasa deruta: oare valorile
mele de la acea vreme chiar nu aveau nicio
insemnatate?

— leudul fara iesire si-a gasit totusi
. iesirea”? Cum? Prin ce? In ce fel?

— Prin cuvinte. Exista putine porti de
iesire din lumea in care toti oamenii sufera si
mor. Cuvintele sunt o asemenea poarta.

— Azi — se spune — se citeste tot mai
putina poezie. Esti sau nu de acord cu aceasta
asertiune? Daca da, atunci ce te face sa mergi
Inainte, ca poet?

Olimpiu Nusfelean si loan Es. Pop la Bacéu

— Poezie se citeste multa. Uita-te cate
festivaluri de poezie sunt in Romania si pe tot
globul. Uita-te la avalansa de creatii de pe
retelele de socializare.

— De fapt, ce crezi? Poezia se afla in
lume ca un dat al acesteia, aga cum sunt apa,
aerul, focul, sau e

Dialogurile
Miscarii literare

. inventata” de poet
Si pusa in seama

lumii?
— Si-si. Dar, pana la urma, poetul
creeaza poezia in masura in care se lasa creat
de ea.
— Cine ,,gestioneaza” sufletul poeziei:
profesorul, criticul literar, poetul, Dumnezeu?
— Toti.
— Limba in care scrii iti ofera toate
oportunitatile de expresie? Te-ai gandit
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vreodatad ca ai vrea sa scrii intr-o limba de
mai mare circulatie, care ar oferi cartilor tale
o mai mare posibilitate de raspandire pe
mapamond?

— Cartile mele (nu toate, desigur) sunt
traduse in noud limbi, iar traducatorii mi-au

spus cd au fost incantati sd le talmaceasca.
Limba romand e o buna rampa de lansare a
poeziei romanesti, a literaturii roméne. Restul
tine de disponibilitatea editorilor straini si de
talentul traducatorilor.

Interviu realizat de Olimpiu NUSFELEAN

Poveste de vara (pictoinstalatie)
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loan Es. POP

(note biobibliografice)

loan Es. Pop s-a nascut la 27 martie 1958, in Vérai, Maramures.

Printre cartile publicate:
leudul fara iesire, Editura Cartea Romaneasca (CR), 1994, Premiile pentru debut ale
Uniunii Scriitorilor din Romania (USR) si din Republica Moldova;
Porcec, CR, 1996;
Pantelimon 113 bis, CR, 1999, Premiul Academiei Romane, Premiul USR, Premiul pentru
Poezie al Orasului Bucuresti;
Petrecere de pietoni, Editura Paralela 45, Marturisire loan Es. Pop
2003, Premiul USR; Afacerea vietii mele este scrisul, dar scrisul nu e
Unelte de dormit, CR, 2011, Premiul  pentrumine o afacere.
,Cartea de Poezie a Anului 2011”7, oferit de
Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta din Bucuresti; Premiul Radio

Romania Cultural; Premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti;

1983. Mars/2013. Xanax, Editura Charmides, 2013;

Arta fricii, Editura Charmides, 2016, Premiul ,,Scriitorul lunii ;
iulie 2016” al USR — filiala lasi. no exil

In alte tari:

leud utan utgang, Ed. Tranan, Stockholm, Suedia, 2009;

Sans issue, Ed. L'Oreille du Loup, Paris, Franta, 2010; KR

No Way Out Of Hadesburg, Ed. Universitatii Plymouth, Marea
Britanie, 2011;

El leud sin salida si No Exit, Ed. Baile del Sol, Tenerife, Spania,
2011; |
Nem mertem kidltani soha, Ed. AB-ART, Slovacia, 2012;
leud bez wyjscia i inne wiersze, Fundacja Pogranicze, Polonia,

2013;
Assedegats. Dos poetes transsilvans: lon
Muresan i loan Es. Pop, AdiAedicions, Marturisire 'Of‘“ Es. Pop t s
H . ...po€zia este permanenta actualizare a
Mallorca, Spania, 2016; originarului. Este drumul cel mai scurt de la cele vazute

Un giorno ci svegliamo vivi. leud senza  , cele nevazute. (...) Se stie: sfarsim toti la un moment

uscita, Ed. Valigie Rosse, Italia, 2016; dat, dar destinul merge Inainte si povestea merge inainte
Aowvm 6e3 usxoo (Adat be izhod), Editura  chiar si fara noi, insa cu ceva din ceea ce am lasat
DA, Sofia, Bulgaria, 2016. scrijelit pe hartie sau pe realitate.

A fost laureatul primei editii (2009) a Premiilor ,,Niram Art” de la Madrid. Radiodifuziunea
Suedeza 1-a desemnat Poetul Lunii August 2010. Uniunea Scriitorilor din Republica Moldova i-a
acordat, in anul 2012, Premiul ,,Primavara Europeana a Poetilor”. In 2016, la Venetia, ltalia, i s-a
decernat Premiul ,,Ciampi Valigie Rosse”, pentru volumul Un giorno ci svegliamo vivi.

In octombrie 2019, a castigat Marele Premiu ,,Cununa de Lauri” de la Alicante (Spania), la
editia a noua a Turnirului de Poezie organizat de Uniunea Scriitorilor din Romania.
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loan Es. Pop — fotografie recenta

N

in iarna

Poetu‘I

Cu Horea Pastina

Marele Premiul al Turnirului de Poezie organizat de Uniunea
Scriitorilor din Romania la Alicante, Spania, 2019

Foto-album
loan Es. Pop

> \L-
\E

‘m
s
»
t

Cu Cosmin Perta, Marin Malaicu-Hondrari, Robert Serban La Hordou, loan Es. Pop — Marele Premiu George
Cosbuc al Concursului National de Poezie George
Cosbuc din Bistrita, 2016.
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Modelele nu imbatranesc niciodata

Cum  modelele nu  imbatranesc
niciodatd, e greu de crezut cd Ion Vlad a
implinit 90 de ani! Critic, istoric si teoretician
al literaturii la fel de avizat, figurad legendara a
scolii filologice din Cluj, distinsul profesor a
elaborat o originala teorie a lecturii, din
perspectiva careia discutd apoi si evolutia
formelor literare, indeosebi cea a romanului.
Autorul Lecturilor constructive repune in
discutie conditia cititorului, care nu mai este
considerat beneficiarul pasiv al operei, ci un
autentic participant la actul creatiei, adica un
co-autor. Evident, criticul are in vedere
cititorul ideal, inzestrat cu codul necesar re-
constituirii semnificatiilor majore ale textului.
Povestirea. Destinul unei structuri epice
(1972), Romanul romdnesc contemporan
(1974), Lectura romanului (1983), Lectura
prozei (1991), Aventura formelor. Geneza si
metamorfoza ,,genurilor” (1996) si Romanul
universurilor crepusculare (2004) sunt lucrari
in care, prin simbioza dintre analiza si sinteza,
dintre teorie si comentariul literar, se
elaboreaza o riguroasd poetica a prozei.
Inainte de toate, Ion Vlad ramane un cititor,
lectura sa competentd dobandind semnifi-
catiile unui adevdrat ,.eveniment al cunoas-
terii”. Investigatiile criticului ne transpun in
cea mai stringentd actualitate, demersul siu
dezviluind céteva din ipostazele semnificative
ale prozei de azi. Romanul este definit ca un
»,martor privilegiat”, care are darul de a
inregistra semnele unui timp, ca un mod de a
construi o lume recognoscibila documentar si
artistic. Succesul genului este vazut in nevoia
cititorului de istorii, dar si in posibilitatea
asumarii si a re-crearii unor lumi posibile, cu
toatd complexitatea pe care o presupune un
asemenea demers.

Publicata in 1983 si situatd in
prelungirea antologiei comentate din 1974,
Lectura romanului este o carte cu titlu

Gheorghe GLODEANU

emblematic pentru demersul asumat de catre
cercetator. Investigatiile ne transpun in cea
mai stringenta actualitate, demersul criticului
dezvéluind cateva din multiplele ipostaze ale
romanului romanesc de azi. Structurata pe trei
capitole ample, lucrarea nu reprezinta atat o
panorama a romanului romanesc postbelic
(desi acest aspect este prezent implicit), cat
mai ales un elogiu adus lecturii si un indemn
la meditatie pe marginea textului literar,
lectura care, la randul ei, genereaza noi texte.
In viziunea lui Ion Vlad, criticul literar nu este
altceva decat un cititor in masura sa refaca,
prin intermediul lecturii sale experimentate,
edificiul imaginar al operei. Lecturile lui lon
Vlad ,,sunt puse sub semnul emblematic al
cartii ce se re-creeaza”, lucrarea alcatuind o
culegere de cdteva texte care ,,au fost sau sunt
si acum lectura unui virtual cititor”. Fascinatia
irezistibilda a teoriei literare nu este insa
depasitd 1in totalitate, concentratul studiu
introductiv al cartii alcdtuind nucleul unei
veritabile poetici a romanului. Criticul pune
problema audientei genului, a receptarii lui,
fenomen ce depaseste barierele sociologiei
literare, transformandu-se intr-o ,,chestiune” a
lecturii, a carei aventurd spirituald poate fi
echivalatd cu aceea a romanului insusi.
Succesul acestuia e vazut in nevoia cititorului
de istorii, dar si in posibilitatea asumarii si a

re-crearii unor lumi
lon Vlad — 90

posibile, cu toata

complexitatea pe

care O presupune un asemenea demers.
Parafrazandu-l pe Pompiliu Constantinescu,
Ion Vlad subliniaza justetea tezei acestuia
potrivit cdreia ,romanul se naste din
profunzimea wunor raporturi sociale, din
miscarile constiintelor”, teza verificata din
plin de experienta romanesca a ultimelor
decenii. Romanul roménesc contemporan se
transforma intr-o adevarata cronica a timpului
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nostru cdaci, In ciuda extraordinarei sale
diversitati, el nu inceteaza sa afirme realul si
sa-si insuseasca problematica omului de azi.
Aventura formelor. Geneza si metamor-
foza ,,genurilor” continua preocuparile teore-
tice ale exegetului. Investigatia merita toatad
atentia, constituind un veritabil eveniment
editorial intr-un peisaj literar destul de sarac
in opere teoretice. Cartea este rodul muncii si
al indelungatelor meditatii ale universitarului,
care se simte obligat ,,sa lase in scris ceva din
substanta prelegerilor sale saptamanale”. Ion
Vlad nu are
intentia sa
scrie un tratat.
Beneficiind de
sugestiile pro-
venind din stu-
diul semiotic si
textologic, din
poetica  post-
moderna si din
experientele te-
oriei literare, el
isi asuma difi-
cila misiune de
a pune In dis-
cutie o serie de
categorii si de
concepte revendicate cu predilectie de ,,stiinta
literaturii”. Criticul releva metamorfozele ce
au loc in sfera teoriei formelor, disciplind ce
isi modifica orizonturile si conceptele.
Tinzand sa isi depaseasca functiile si sfera
categoriilor consacrate, teoria literaturii a
devenit — observa Ion Vlad — ,0 teorie a
formelor, a morfologiei lor, un studiu de
poeticd ce ambitioneazd sa determine si sa
explice mecanismele cauzale ale unor
fenomene acceptate de cele mai multe ori tale
quale”. Eseistul prefera sa lucreze cu
conceptul de ,,forma/forme” din dorinta de a
elimina din sfera investigatiei termeni
inoperanti si amenintati de scleroza precum
»gen” sau ,specie”, chiar daca acestia sunt
preferati adesea de taxonomiile anchilozate
ale manualelor. lon Vlad se dovedeste si in
aceastd carte un remarcabil cititor, preocupat
de decodificarea semnificatiilor majore ale
unor carti fundamentale. Exegetul se apropie

ION VLAD

POVESTIREA
DESTINUL
UNEI STRUCTURI
EPICE
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de conditia lectorului ideal, pe care a
teoretizat-o in studiile sale anterioare.
Indelungata experientd a lecturii il convinge
pe eseist cd ,explicarea, examinarea i
cercetarea intr-un excurs riguros si totodata
nuantat sunt posibile numai din unghiul
intelegerii concertate si exacte a categoriilor
interne a formelor”. Refuzand truismele si
cliseele taxonomice mostenite, exegetul da si
o posibila definitie a formei (genului),
definitie pe care o reia pe parcursul
investigatiilor sale in noi contexte. In viziunea
lui lon Vlad, teoria formelor se constituie,
inainte de toate, ca o poeticd a narativitatil.
Aducand in favoarea opiniilor sale o serie de
referinte celebre, eseistul pledeaza pentru
,preeminenta formelor narative si pentru
eternitatea acestei ipostaze umane: homo
narrativus”.

Cartea se deschide cu o serie de
comentarii de natura teoreticd, dominate de
rezonanta istorica a unor lucrari de exceptie si
schiteaza ,,directiva generala a poeticii istorice
in problema formelor vazute drept categorii
generale, expresie a unor atitudini fundamen-
tale, ontologic si gnoseologic vorbind”. Prole-
gomene. Argumente si metode, Mai veche
decat Universalele, Argumentul Cartilor,
Reintoarcere la sursele originare, ,, Institutia”
formelor si In cautarea arhetipului reprezinti
etapele unui demers teoretic extrem de riguros
si bine documentat, in care eseistul isi pro-
pune sa isi familiarizeze cititorul cu princi-
piile si cu optiunile sale teoretice. Bibliografia
utilizatd se dovedeste impresionanta, cartea
concentrand in sine biblioteci. Din pacate
insd, multe din creatiile discutate 11 sunt Tnca
inaccesibile cititorului roman. Teoreticianul
literar se misca cu usurinta pe spatii extrem de
intinse ale literaturii universale, argumen-
tandu-si afirmatiile prin trimiteri la creatiile
majore ale spiritului uman. Cartea lui lon
Vlad este locul intalnirii si al interferentelor
unor Carti fundamentale pentru istoria unei
discipline ce a cunoscut o serie de metamor-
foze extrem de spectaculoase dupa 1960.
Curiozitatea intelectuald si receptivitatea la
nou constituie cateva din  atributele
semnificative ale unui spirit viu, fascinat de
aventura in timp a formelor literare. Pornind
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de la Argumentu/ Cartilor, Ion Vlad ia in
discutie o serie de texte esentiale, constructii
teoretice ferite de clisee, care fixeaza
temeiurile teoriei reale a formelor”. Cum
taxonomiile vechilor manuale nu fac altceva
decat sa perpetueze o serie de clisee si de
locuri comune, autorul isi indreapta atentia
inspre lucrdri in masurd sa zdruncine cateva
din propozitiile aparent imuabile ale teoriei
formelor si ale poeticii traditionale.

Dupa un lung si documentat preambul
teoretic, capitolele cartii se transformd in
scurte  monografii consacrate principalelor
structuri ale epicului. Povestirea, nuvela,
romanul si categoriile ,,literaturii de frontiera”
sunt discutate de catre un cunoscator, ce isi
dezvaluie acum din plin adevaratele sale

Sptae

disponibilitati. Indeosebi capitolul consacrat
povestirii se dovedeste exemplar prin bogétia
informatiei si  profunzimea investigatiei.
Regasim sintetizate si reactualizate aici o serie
de afirmatii esentiale dintr-o lucrare devenita
deja clasica, Povestirea. Destinul unei
structuri epice. lon Vlad vorbeste de valoarea
matriciald a povestirii ca Istorie si ca etos
exemplar al lumii. Ea este considerata ,,forma
originard a comunicdrii narative, ipostaza
existentiala fundamentala pentru fiinta
capabila sa transmita si sd recepteze”.

Extrem de interesant dar si de actual in
aceasta veritabila explozie a literaturii de
facturd memorialistica la care asistdm in zilele
noastre se dovedeste capitolul intitulat 7n
zonele interferenzelor. Abordand problematica
LHliteraturii de frontiera”, Ion Vlad constatd ca
proprietatea comuna a acestor texte se gaseste
in calitatea relatarii, adica in vocatia poves-
titorului. Abordand problema literaritatii,
autorul constata faptul ca este vorba de o serie
de texte ce ,apartin unei literaturi unde
discursul, vocatia diegetica si spontaneitatea
transgreseaza hotarele, patrunzand in spatiul

literaturii”. Exegeza nu poate ignora nici
discutarea a doud lucrari semnificative
consacrate literaturii autobiografice si a

persoanei intdi. Ele poartd semnatura lui
Philippe Lejeune si se intituleaza Le pacte
autobiographique (1975) si Je est un autre
(1980).

Spre deosebire de cartile anterioare care
vizau, cu predilectie, romancierii autohtoni, in
Romanul universurilor crepusculare reputatul
eseist s-a oprit la cateva nume de referinta ale
romanului european: Thomas Mann, Robert
Musil, Hermann Broch, Giinter Grass, Curzio
Malaparte, Heinrch Boll, L.-F. Céline. Cartea
reuneste cinci capitole ample, precedate de o
scurtd nota introductiva, care insista pe relatia
dintre eternitate si timp. Capltolul ce deschide
investigatiile se inti- | : ey
tuleaza Preliminarii | , -
la ,,romanul de : l()n Viad - B
idei”. Pentru 1ince- LEC_TL;?R’\
put, exegetul fsi PROZEI
pune o serie de
intrebari  specifice
conditiei romanului
universal: Exista
oare 0 heraldica ?
distincta a ,,roma-
nului de idei”? Sunt
oare actuale si, mai |
mult, viabile taxo- (&3
nomiile de acest fel
in sfera atat de deschisd si de heterogena a
formelor romanului? In ce misurd poate fi
validatd o sintagma precum aceasta: ,,roman
de idei”? In prelungirea opiniilor sustinute de
un estetician de talia lui Mihail Bahtin, lon
Vlad pledeazd in favoarea renuntarii la
prejudecatile privind statutul ,,inchis” al
literaturii si pentru promovarea dialogului cu
celelalte zone ale cunoasterii. Contributia a
doi mari fizicieni (danezul Niels Bohr si
germanul Werner Heisenberg) la dezvoltarea
mecanicii  cuantice are  surprinzatoare
consonante 1n literaturd — releva autorul
Aventurii formelor — si, in acest sens, este
invocat un exemplu celebru: Lawrence
Durrell. In celebra sa tetralogie epici
elaborata intre 1957-1960, acesta impune o
conceptie radical schimbata asupra timpului,
anuland atat viziunea proustiana, cat si cea
impusa de catre Virginia Woolf. Ion Vlad este
de parere ca punerea in abis are rolul de a
sublinia revolta impotriva timpului-memorie.
Nu intamplator, Durrell considera Cvartetul
Alexandria un ,poem al relativitdtii” si
propune conceptul einsteinian al timpului,
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intr-0 naratiune ,,stereoscopica” cu un caracter
,stereofonic”. Discutdnd viziunea despre
roman a scriitorului, exegetul releva faptul ca
,0 experientd de acest fel pretinde, desigur, o
alta constructie epicd, o altd morfologie
narativa si, ceea ce era de demonstrat: un
roman prezidat de
idee si de meditatia
asupra poeticii sale,
prin natura discur-
sului si prin supre-
matia intelectuala”.
Informatia  vehicu-
latd este extrem de
bogatd, iar tehnica
citatului se dovedes-
te exemplard, rele-
vand rigoarea speci-
fica universitarului
de aleasa vocatie. In
prelungirea  obser-
vatiilor lui Henry
Miller privind metamorfozele pe care le-a
cunoscut romanul la inceputul secolului XX,
Ion Vlad remarca faptul ca aceastda forma a
epicului ramane o tentativa de a explora si de
a examina — sub specia ontologicului —
destinul fiintei. Intre amplele sectiuni dedicate
unor creatii majore ale literaturii universale
sunt intercalate ample pasaje teoretice vizand
poetica acestui gen deschis si acaparator care
este romanul.

In viziunea lui Ion Vlad, romanul
ramane o eternd povestire, verbul ,,a nara”
devenind aproape sinonim cu a imagina o
serie de lumi posibile. Aristotel, Umberto
Eco, Paul Ricoeur, M. Bahtin, J. Derrida sunt
doar cateva din referintele culturale la care
trimite  frecvent teoreticianul literar 1in
sustinerea esafodajului ideatic al lucrarii sale.
In plus, autorul isi asuma opinia lui Jacques
Dubois, dupa care ,realismul” renaste in
fiecare epoca sub forme noi, care
revolutioneaza viziunea si intelegerea noastra
asupra realului, precum si poetica operelor.
Romanul continua sa fie istorie epicd,
povestire, chiar daca devine un instrument de
explorare a constiintelor si de investigare a
existentei. Exegetul releva mutatiile survenite
in zbuciumata istorie a romanului si remarca
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restructurarea esentiala operata de catre James
Joyce 1n istoria speciei. Este relevat apoi rolul
exceptional al lui Dostoievski in aventura
spirituald a romanului, celebrul scriitor rus
fiind considerat un veritabil intemeietor al
romanului modern, un autor care a influentat
puternic devenirea speciei. Criticul literar
trece in revistd si ideile teoretice ale lui Milan
Kundera din Arta romanului si Testamentele
literare. Pornind de aici, romanul este
considerat elaborare, efort arhitectural,
constructie, de unde si constiinta activa a
scriitorilor.

Abordand problema Alternativelor in
poetica romanului, Ion Vlad corecteaza
asertiunile filosofului Richard Rorty, asertiuni
inspirate, in marea lor majoritate, din
reflectiile lui  Milan Kundera. Autorul
Confluengelor afirma ca poetica si teoria
romanului sunt inca datoare sa reciteasca si sa
re-descopere coordonatele romanului-eseu si
ale romanului intelectual. Mai mult, este de
parere ca un insolit tratat de demonologie
poate fi extras din operele marilor prozatori
torturati de intrebari. Exegetul relevd ecoul
operei dostoievskiene asupra marilor autori ai
secolului XX, discutia insistind asupra
romanelor majore ale imperiului rus si ale
spatiului austriac.

Dupa o ingenioasa si extrem de
competenta introducere teoreticd, incepand cu
cea de a doua sectiune a investigatiilor,
eseistul acordda o atentie mult mai sporita
analizei de text, de un interes deosebit
bucurandu-se doi scriitori emblematici pentru
spatiul  central-european abordat, Robert
Musil si Hermann Broch. Aria investigatiilor
continud si fie extrem de largd, pe langa
romancierii nominalizati pe coperta cartii, lon
Vlad facand trimiteri sugestive la toti
romancierii reprezentativi care au contribuit la
innoirea romanului european la Inceputul
secolului XX: Proust, Joyce, V. Woolf, Kafka
etc. In cazul lui Robert Musil, este
recomandata o lectura ce trebuie sa sesizeze si
subtextul operei, apoi este abordatid pe larg
conditia personajelor. Pe tot parcursul
investigatiilor sale, Ion Vlad ramane acelasi
cititor atent, ale cdrui lecturi pertinente sunt
mereu nuantate prin sugestiile livresti ce vin
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din sfera teoriei formelor literare. Sunt
relevate cu predilectie pasajele cu incarcatura
metatextuald, 1n masurda sd furnizeze
numeroase sugestii in privinta viziunii despre
artd a scriitorului abordat. Predilectia
romancierilor pentru formula eseului este
considerata o solutie expresiva pentru inciziile
in lumea trditd de erou, pentru ,tratatul de
anatomie si antropologie socialda imaginat de
romancier”. Cititorul atent retine un personaj
elocvent pentru formula discursului narativ
din celebrul roman Omul fara insusiri. Este
vorba de Ulrich, personaj ce reprezinta
chintesenta unui timp istoric damnat, infernal
prin ampla si heteroclita sa cosmogonie.
Romanul Omul fara insusiri este numit
sugestiv un ,,manual de anatomie consacrat
imperiului, oamenilor si starilor sale”. Este
semnificativ pentru exercitiul critic asumat de
catre exeget faptul cad o operd supusd unei
radiografii atente devine intotdeauna pretextul
unor discutii mult mai ample, al unor ecouri
livresti ce vizeaza o intreaga familie de spirite.
Ca urmare, Ion Vlad nu se ocupd doar de
Musil, ci isi extinde investigatiile si asupra
unor scriitori precum Broch, Kafka, Thomas
Mann, Gombrowicz si  Gilinter Grass.
Optiunile criticului se explica prin fascinatia
sa pentru romanul-eseu, pentru discursul
romanesc cucerit si  mereu atras de
reflexivitate. Criticul literar se defineste ca un
cititor de romane, cu atit mai mult cu cat
aceastd forma a epicului reafirmd si certifica
total preeminenta si conditia de a fi a
povestirii. La randul lui, romanul este
caracterizat drept o meditatie si o istorie
despre conditia omului, despre destinul fiintei
subjugate si amenintate. Lectura lui Musil, a
lui Broch si a Iui Glinter Grass ia in
considerare un anume specific al prozei
germane (si de expresie germand), inclinatd
vizibil spre reflexivitate, spre supunerea unui
examen generalizator al universului narativ
imaginar.

Formula .,,eseului” este identificata inca
din cartea intdi a celebrului roman al lui
Robert Musil prin cateva sectiuni care insista
tocmai pe aceasta solutie. Omul fara insusiri
este considerat un roman total, recursul la
formula eseistica justificand complexitatea,

reflexivitatea si itinerariile superioare ale
meditatiei. Opera scriitorului configureaza
climatul spiritual al epocii, cu deziluziile,
ratarile sau strilucirile ei. Ion Vlad ne
propune, probabil, comentariul cel mai amplu
si mai competent ce a fost consacrat la noi
romanului Omul fara insusiri de la traducerea
acestuia. In finalul observatiilor sale, criticul
releva faptul ca opera lui Musil descinde din
gandirea filosoficd germand, din tensiunea
acesteia, dar si din spiritul revoltat si auster al
lui Martin Luther sau din sceptica meditatie a
lui Lichtenberg.

Cea de a treia sectiune a cartii are un
titlu simbolic pentru universul romanesc
asumat: Experiensele luciditatii. Experiengele
dramei. Ion Vlad abordeaza acum opera lui
Hermann Broch, vi-
ziunea despre lite- 1
raturdi a acestuia
fiind  reconstituita il
pornind de la suges- L EI'EIIISCI“HI'I!
tiile oferite de lectu-
ra operei memoria-

listice a lui Elias
Canetti,  prietenul
autorului  trilogiei

Somnambulii. Broch
a fost fascinat de
Freud si, in epoca
lui Joyce, constienti-
zeaza  faptul ca
natura romanului se
modifica radical, imaginand noi destine si cas-
tigdnd o noud substantd narativa. Pe parcursul
comentariilor, nu sunt ignorate  nici
observatiile lui Milan Kundera dedicate
autorului Somnambulilor in Arta romanului.
Oprindu-se la cativa scriitori fascinati de idee
si de meditatie, teoreticianul literar remarca
faptul ca laitmotivul acestor scriitori dintr-un
spatiu circumscris istoric si geografic in zilele
inexorabilului crepuscul al Imperiilor este
degradarea, descompunerea si, in cele din
urma, disparitia. Este un final de epoca ce
anunta nori intunecati si Seisme grave.
Hermann Broch zugraveste un timp tragic al
degradarii valorilor, iar temele prezentate
justificd asumarea wunui anumit tip de
fictionalizare a lumii, eseul. Broch reia un

lon Viad
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motiv frecvent intdlnit la generatia sa: soarta
imperiului, destramarea si descompunerea lui.
Extrem de ingenioase se dovedesc observatiile
lui Ton Vlad despre romanul de razboi.
Autorul Aventurii formelor releva faptul ca
Somnambulii demitizeaza traditiile eroice, ale
patriotismului si ale invincibilitatii prusace.
Sunt identificate sursele kafkiene ale acestei
proze, dar nu sunt ignorate nici influentele lui
Joyce asupra scriitorului. Odatd pretextul
creat, sunt relevate si cateva din ecourile
operei autorului Oamenilor din Dublin asupra
literaturii romane.

In continuarea lecturilor sale extrem de
profitabile, teoreticianul literar se opreste la
Resursele antiromanului. De data aceasta,
comentariile vizeaza indeosebi operele lui
Witold Gombrowicz si  Ernst Jiinger.
Scriitorul polonez este asezat in randul
marilor prozatori, fiind considerat un
precursor al scriitorilor formati la scoala
existentialismului si a absurdului. Cu alte
cuvinte, este vorba de o literaturda in masura sa
zdruncine structurile si conventiile realismului
clasic. lon Vlad se dovedeste un exeget mereu
deschis la noutate. Chiar daca si in cartile sale
precedente apdreau frecvente trimiteri la
marile repere ale eposului, Romanul
universurilor crepusculare este prima lucrare
consacrata integral romanului european.

In sectiunea intitulati ~ Amintirea
romanului picaresc, lon Vlad vorbeste de
conditia romanului german dupa 1945 si de
puternica influenta exercitata de Franz Kafka.
Relevand solidaritatea unei generatii de
scriitori (precum cei afiliati ,,Grupului 477),
criticul se opreste, cu predilectie, la opera lui
Gilinter Grass. Modelele romanului picaresc
german sunt descoperite in celebra Toba de
tinichea, considerata o carte emblematica,
cronica parodicd a unei epoci infernale. In
finalul investigatiilor este reconstituitd i
figura contradictorie a Iui Céline si este
discutata pe larg ,trilogia germand” a
acestuia. In ciuda erorilor comise in timpul
celui de-al Doilea Razboi Mondial, autorul
Calatoriei la capatul noptii este integrat in
galeria marilor scriitori ai secolului XX,
martori cutremurati ai evenimentelor, ai
crimelor si suferintelor indurate de catre
oameni.

Romanul universurilor crepusculare
reprezintd un voiaj initiatic in operele catorva
din prozatorii cei mai reprezentativi ai
secolului XX, uniti prin predilectia lor pentru
reflexivitate si formula romanului-eseu. lon
Vlad se dovedeste, o data in plus, un cititor de
aleasd vocatie, care surprinde trasaturile mar-
cante ale fiecarui scriitor si care stie sa imbine
in mod subtil cunostintele teoreticianului cu
investigatia in profunzime a textului.

Paséarea suflet...
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Cit de dulce e limba in care scrieti?

Oricum am gindi, cred ca suntem cu totii de acord cd iubim limba in care scriem. Dar,
alaturi de iubire, ce sentimente/ stringeri de inima mai avem? Asa ca e firesc sa ne intrebam —
generic — dacd suntem (totalmente) multumiti de limba in care scriem. In aceastd situatie

aflindu-ne, avansam citeva intrebari:

1. Cu ce sentiment scrieti in limba romana/ maternd, avind in vedere cd se avanseaza
predictia potrivit careia, pina la sfirsitul secolului, una din doud limbi vorbite pe glob va

disparea?

2. Sunteti multumiti de limba in care scrieti, in sensul ca aceasta poate face legatura intre
gindul creator, ,,modelat” estetic, si cititor, ca are suficientd bogatie si expresivitate?
3. Sunt scriitorii, azi, aflati intr-un anumit context lingvistic, ,.tranzitivi” sau ,,intranzitivi”,

pot fi tradusi sau nu?

4. Va deranjeaza ,,imbogatirea” limbii cu o cantitate sporita de anglicisme (multe gratuite),
ca si de alte ,,isme” lingvistice, sau folositi acest fenomen in sprijinul Tmbogatirii limbajului

(literar) propriu?

5. Este sau nu de datoria scriitorului sa militeze pentru mentinerea ,,naturii”’ limbii in care
scrie, sau acest lucru trebuie sa cadd in sarcina altor/ multor institutii literar-educational-

culturale?

Olimpiu NUSFELEAN

Scrisul literar va fi intotdeauna 3

o lupta indarjita cu limba s

Viorel MURESAN

1. Mai intai de toate, citesc in limba
romand, in fiecare zi, poate cu inconstienta
furnicii care, coborandu-se spre seard printre
crapaturile unui arbore, dupd ce a atins
aproape cerul, inca nu-si da seama ce tragedie
traieste, nestiind ca in jur exista alte sute de
copaci pe care ea nu-i va mai urca niciodata.
Cam asa e si cu splendorile unei lumi
nebanuite, pe care o putem culege din carti: ne
sunt fatalmente limitate. lar scrisul propriu-zis
e un privilegiu cu care ne intdlnim mai rar.
Trecand prin viatd, dacd ai reusit sa aduni un
pumn de licurici si sa-i poti lua cu tine in
intunericul spre care te indrepti, drumul nu
ti-a fost in zadar. Revenind la intrebare, trag

nddejdea ca limba in care biruit-a gdndul unor
Miron Costin si lon Neculce, al lui Eminescu
si Creanga, al lui Arghezi si Blaga, al lui

Parvan si Calinescu, Ancheta

dar si al lui lon e s
Barbu si Nichita | VIiscarii literare

Stanescu, idiomul 1n care a trebuit s poarte
un nume nalucirile lui Brancusi, n-are cum
pieri asa lesne. De-am putea dobandi numai
starea si intelepciunea de a nu ne mai
imprastia fard intoarcere in cele patru zari!

2. ,,Neajungerea limbii”, primii, au
simtit-o  intemeietorii  literaturii  noastre.
Scrisul literar intotdeauna va fi o luptd
indarjitd cu limba, ca muncile celui care
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cultivd pamantul, pentru fiecare boabd de
grau. O limba in care nu s-ar scrie poezie ar
ajunge in scurt timp napaditd de balarii, ar
rugini. Pentru bogatia si expresivitatea ei se
lupta in fiecare zi, cu condeiul in mana.

3. Daca sensul pe care-l acordati aici
adjectivului ,.tranzitiv”’ este cel din logica, iar
nu cel din gramatica, atunci da, scriitorii sunt
tranzitivi, ei se afla intr-un sistem de relatii,
atat sincronic, cat si diacronic. Traducerea e
nu numai posibild, dar si necesard, atat de
necesard, incat este astazi o institutie, paralela
cu a creatiei propriu-zise si la fel de
importantd, pentru cititor. Opera literara pune
in valoare niste energii nebanuite sau ascunse
ale limbajului, care, in mod firesc, pot fi
transferate dintr-o limba in alta. Pe de alta
parte, in cazul poeziei, limba, numai pe
jumadtate ascultd de poet si cam tot pe atita
comunica ce vrea ea. Vantul sufld si el incotro
vrea. Asa e si duhul poetic al limbii, acela nu
poate fi stipanit.

4. Pe cand limba noastrd se dezvolta
normal, ,,anglicismele” au patruns, sub forma
de neologisme, mai cu seama in limbajul

1, Eu cred ca ar putea disparea (din uzul
practic, nu din memoria dictionarelor) limbile
ce au sub o suta de mii de vorbitori. Situatia
este evidenta, sa zicem, in Federatia Rusa,
unde cele mai multe minoritati (ciuvasii,
buriatii, udmurtii, baskirii, ciukcea etc.) deja
cam trec in totalitate la limba rusa. Multi poeti
ce se trag din aceste semintenii au scris si
scriu deja In limba rusa, pe unii din ei eu chiar
traducandu-i si editandu-le carti in romana —
ciuvasul Ghennadi Ayghi, tatiroaica Lylia
Gazizova, buriatul Namjil Nimbuev. De altfel,
poeti remarcabili. Cred ca acelasi destin al

sportiv. Acum se intdmpld un fenomen ce nu
mai poate fi controlat. Limba e un produs
social, creat si adoptat de un corp social. Ce se
intampla cu acest corp social, se reflecta si in
limba. Cea mai afectatd pare a fi componenta
ei psihici. In ce ma priveste, mi-am ferit
scrisul de barbarisme, macar cd nu toata
poezia de azi face la fel. Ba, dimpotriva, as
zice. Cand scriu critica literard mai preiau din
cand in cand cate un termen intrat deja in
arsenalul prozei teoretice. Incerc insi si nu
abuzez si nici sa-l folosesc la-ntamplare.

5. Copiii sunt utilizatorii cu cel mai
mare grad de complexitate ai limbii. Pe langa
activitati specifice varstei, ei invata zilnic in
cateva domenii cu limbaj propriu. De-aceea,
cred cd scoala are principala sarcind a
cultivarii unei limbi ingrijite. Ea poate fi
sprijinitd de alti cativa factori, intre care se
prenumara si scriitorul. El o poate face in mai
multe feluri, de la scrisul la gazeta, la
emisiunea de radio sau televiziune sau la
intalnirea nemijlocita cu cititorii. Dar o face,
obligatoriu, prin valoarea operei. Dacd scrie
prost, tradeaza limba si ii minte pe cititori.

Lumea se deschide in limbaj

Leo BUTNARU

neantizarii 1l va avea si limba gagauzilor. O
populatie de cateva zeci de mii de vorbitori ai
unei limbi nu poate avea academie, institutii
de orice nivel, care ar putea contribui la
fortificarea si perpetuare limbii sale. Este o
inevitabilitate.

lar la sfarsitul secolului cred ca limba
romand va fi in deplind functionalitate, odata
ce acum, in primul sfert al veacului, tine de
evidente si aplicatii practice ca ea permite in
continuare o flexiune bogatd, cu lexicul
predispus la derivari, verbocreatii prin care
pot fi exprimate ideatii si nuante semantice. A
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crescut si creste considerabil numarul celor
care nu doar o vorbesc, ci si scriu, zilnic, in ea
— nu numai scriitorii, ci si 0 multime de autori
activi pe retelele electronice sociale. Da, ar fi
o problemd cum scriu romanii pe Facebook,
insd nu toti de ,acolo” sunt stricatori de
limba, agramati. Adica, si astazi multi din
romani, scriitorii, lingvistii, in particular, se
realizeaza ca spirit in interiorul limbajului si
prin limbaj, credndu-se si pe sine ca un anume
text. Textul ca viatd, destin. Ca mesaj pentru
altii, pentru lume.

2. Aici, multumirea (...de sine) ar tine
oarecat de... orgoliu, dacd nu chiar de
laudarosenie... Bineinteles, scriitorul tinde sa
atingd cel mai 1nalt nivel a ceea ce Cato cel
Batran numise Verba sequentur — stapanirea
materiei, in cazul nostru — a cuvintelor, a
limbii. Iar cand... discret ,,nemodest”
consider ca sunt aproape de starea buna a ceea
despre ce se intereseaza intrebarea in cauza,
eu ma gandesc cu recunostinta si la cei care
m-au  invatat  subtilitatile  functionale,
creatoare ale limbii romane. Unul ar fi insusi
Anonimul Filolog al Neamului. De la el, prin
intermediul parintilor, bunicilor, Negurenilor
mei de bastina, am insusit limba roméana ca
literatura (folclor, poveste, balada, cimilitura,
snoavd, proverb, zicatoare, ba chiar — pardon!
de ce nu? — ca bocet, blestem sau...
injuratura...). Apoi marii scriitori romani, care
mereu au imbunatdtit starea de spirit,
respiratia limbii, culturii si, deci, a istoriei
natiunii. In acest context, consider ci emit
ineptii cei care spun ca, astazi, Creanga sau
Sadoveanu ar fi de... necitit. Ca sunt dificili,
ne-contemporani ca limbaj. O spun comozii,
ba chiar lenesii, niste cititori, ba chiar
necititori oarecare. Lectura serioasa inseamna
si muncd a spiritului, nu murd in gura...
facebook-isza.

3. In niucitoarea complexitate de
semnificatii, inclusiv a celor artistice, lumea
se deschide 1n limbaj, simplu nominal,
narativ, sau esentializat, in discursuri
specializate, stiintifice, filosofice sau de o
rafinatd stilisticd a poeziei. Se deschide sau
tinde sa o faca — nu exista o altd cale — la
diverse nivele de izbanda. Sau, in anumite
cazuri, de... neizbanda, cred unii, de unde si

supozitia ca, in special in literatura, unele
mesaje/ texte ar fi intraductibile. Dintre
exemplele mai pregnante este invocata poezia
englezului Edward Lear, limerickurile sale,
absurditatea lor ce... intrigd. Astfel,
traducatorul Boris  Arhiptev opina ca
frecventele tentative de a familiariza cititorul
rus cu creatia acestui autor, ale carui texte din
cate cinci versuri sunt intraductibile in sensul
direct al cuvantului, in cel mai bun caz
presupun interpretdri/ expuneri libere sau
imitatii mai mult sau mai putin talentate a la
Lear, din greseala sau, din contrd, cu buna
stiinta date drept traduceri din creatia regelui
nonsensului. E curios ca insusi Vladimir
Nabokov, care a dat traducerea unui limerick
learean, una din cele mai convingdtoare si
inventive, adica apropiatd originalului, a
numit-o, simplu, ,,parafraza ruseasca”.

Departe de a se reduce la latura
semantica literala, o traducere buna este fidela
mai curand atunci cand, cu toate micile (re-
lativele!) libertdti, eventual cu anumite abateri
insignifiante de la textul primar, in re-crearea
originalului reda atmosfera, spiritul si pulsatia
acestuia. Caci cea mai adecvatd literaturii
propriu-zise e considerata traducerea sub
aspectul similitudinii functionale, cand sunt
evidentiate atributiile informationale ale unor
sau altor elemente lingvistice din matrice si se
cauta, creator, mijloacele expresive care ar
indeplini aceeasi sarcind (comund) in re-
interpretare, pastrandu-se nu atat sensul
denotativ, cat cel conotativ. Aici sunt incluse
si cazurile in care — dupa Turgheniev —
traducerea ni se pare cd nu ar fi, totusi, 0
traducere, ci o opera ,aparte”, nemijlocita,
originald (bi-originala!), cum li s-a intamplat
lui Goethe, Lermontov, Eminescu s.a.

Insa, sub oricare aspect teoretic sau
practic ar fi cercetatd, interpretarea va fi
inteleasa drept depasire a limitelor printr-un
act de coparticipare a unui coautor la plasarea
creatoare a operei unui coleg intr-un alt
mediu, in atentia altor cititori, toate astea
insemnand extinderea ariei de viabilitate si
influenta a creatiei respective. In cazuri
exemplare, traducerea denotd atagament si
fidelitate fatd de opera ce te-a atras, te-a
convins, determinandu-te s-0 re-plasmuiesti in
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limba natiunii (si... notiunii!) tale. E un
legamant, tacit si implicit, cu un camarad de
stradanie  creatoare, caruia 1i recunosti
intdietatea si tinzi spre atingerea superioritatii,
ca arta, a faptei sale, Intru replantarea cat mai
adecvata intr-un mediu spiritual ce opereaza
cu alt cod lingvistic. In caz contrar, tra-
ducdtorul ajunge — precum s-a tot spus
italieneste, si nu numai — ,,traditore”.

In ce ma priveste, cazuri de atare gen
le-am intdlnit in procesul de traducere a
poeziei avangardei ruse. Spre exemplu,
transrationalistul Aleksei Krucionih a izvodit
mai multe cuvinte. In ruseste, acest proces se
numeste ,,slovotvorcestvo™, pentru care eu am
propus notiunea romaneasca de ,,verbocre-
atie”, chiar indraznind sa cred ca, pana la
urmd, ea va fi adoptata si de DEX. Igor
Terentev  zice intr-un  poem: , Bame
3ustenbcTBO”, pentru care am propus ,.echi-
valentul” romanesc: ,,Gluminatia Voastra”. lar
cand, peiorativ, ironic zice ,I'Hura” in loc
de... (sfanta) ,Kaumra”, eu m-am gandit ca
glumetul roman ar putea spune ,,Tarte” in loc
de ,,Carte”, ceea ce se intelege din contextul
general al respectivului discurs semantic. Dar,
bineinteles, uneori recurg la parafraze sau
explicatii de subsol, precum, de pilda, in cazul
neologismului  verbocreat de Maiakovski
,,OoBa3uTCs”’, pe care, in poemul tradus, il dau
ca ,,a se inviza” (Insula arsifei./ Invizatd cu
palmieri.), dar si cu explicatia ca autorul a
vrut sd ne spuna ca insula aduce a fabuloasa
vaza cu palmieri in ea. Dar la acest capitol se
pot scrie tratate intregi, iar eu, in prefete sau
postfete, i-am dedicat verbocreatiei (adica si...
wintraductibilitatii’) pasaje ample, subca-
pitole.

4. Sigur, astdzi, din pacate, o parte din
lumea — lume, dar si din lumea romaneasca, e
una a nepasarii fata de expresie, stil, limbaj. O
lume a Facebook-ului cu confuzii conceptuale
si notionale, cu ireverente fata de gramatica si
sintaxa. Unii se gandesc deja la un Dictionar
Romadn...- Facebook! Asta, si din cauza
anglicismelor folosite alandala, cu si fara

ocazie adecvata. Apoi — limbajul wvulgar,
argoul libidinos care, poate, nu e chiar cazul
sa fie calificate drept dezmat fiziologic
necontrolat, insd ca iresponsabilitate estetica,
artistica, ba chiar si civica, sociala, — da.

Oare nu ne atacd si un exces de bascilie,
sarcasm, despre care la inceputul secolului
XIX Thomas Charlyel spunea ca ,,e privit ca
limbajul diavolului”?

Si tot aici, sd ne amintim de o sagace
remarcd a lui Eugen Ionescu: ,,Noi nu putem
prevedea ce forme va lua poezia, creatia, arta.
In orice caz, inca de pe-acum, literatura e sub
nivelul vietii, expresia artistica e prea slaba,
imaginatia prea saraca pentru a egala
cruzimea si miracolul acestei vieti, ale mortii,
si prea insuficientd de asemenea pentru a
putea da seama despre ele. Eu am facut ce-am
putut, asteptand, asteptand...”. Poate aceasta
constatare ar putea servi ca punct de pornire
pentru alte dezbateri, intru strddania de a
pastra sanatatea si deplina functionalitate a
limbii romane.

5. Cum sa nu fie si datoria scriitorului,
astazi, cand e atat de frecvent intalnita,
deopotrivd cu amatorismul, mioapa, aproape
chioara lipsa de vigilenta stilistica, dezmatul
contra gramaticii, limbajul cu inflexiuni
teribilist-anarhiste capotand in licente de tot
soiul si deformari?

Apoi, scriitorul are menirea sa tinda
spre mostre de expresivitate si frumusete ale
limbii in care scrie, in angajamentul sau nobil,
artistic ca un permanent travaliu si o
experienta de creatie in derulare, ce presupun
extragerea limbajului din uzul curent, care-I
tine pe post de unealta, incercand sa-i mentina
sau sa-i redea spontaneitatea, plasticitatea,
disponibilitatea imprevizibila, surprinzatoare,
dezinvoltura asociativa si frumusetea. Arta
scriitorului nu 1inseamna re-producere ca
imitare, ci producere de limbaj prin
transfigurarea, revigorarea, innoirea lexicului
comun, uzual, deci si oarecét uzat. inseamna,
sa zicem, in parafraza: Lingua sano in mens
sano.
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innoiri radicale, nu o data stridente

Ovidiu PECICAN

1. Limba romand poate disparea din
doua motive: fie prin disparitia — fizica sau
spirituald  (ultima  versiune  insemnand
resorbirea totala in alte limbi vorbite si scrise)
— a vorbitorilor ei, fie prin pulverizarea vietii
umane de pe pamant si din cosmos. In ambele
cazuri prezumez cataclisme: primul este un
cataclism national, care poate fi biologic sau
poate reprezenta falimentul unui proiect nu de
tara, ar fi prea putin, ci de popor cu o
identitate de sine statatoare, cel care vorbegte
de secole limba in care ne exprimam acum; al
doilea este o apocalipsa si are un caracter
definitiv, caruia nu-i mai poti opune nimic,
dar care nu i-ar atinge doar pe romani, Ci ar
avea un caracter universal.

In rest, prin elaboratele atétor scriitori si
intelectuali ce folosesc romana ca vehicul
lingvistic, chiar acum, ea, limba, pare sa urce
spre zeniturile ei, nicidecum sa se ofileasca si
sa se usuce, sucomband prin implozie. lar
innoirile dramatice si spectaculoase de dupa
1989, datorate invaziei anglismelor — fenomen
explicabil prin revolutia tehnologica produsa
in spatiul anglo-saxon —, arata o vitalitate si 0
flexibilitate Tn materie de innoiri ce nu denota
deloc vreun declin, ci innoiri radicale, nu o
data stridente. (Parca nu tot stridente erau si
grecismele care pareau sd satureze romana din
veacul fanariot?!)

2. Ma intreb de multe ori daca limba in
care scriu este multumita de mine. S-ar putea
prea bine sd nu fie, desi incerc sa ii respect
limitele intuitiv si ajutdndu-ma cu ceea ce am
deprins prin intermediul scolii, iar apoi, in
continuare, citind si scriind continuu, fara
vreun mare hiatus si fara a suferi ,,agresiunea”
unui mediu saturat de vorbirea si scrisul in
limbi strdine.

Bogitia de expresie a romanei o vadesc
atat agramatii hilari, cat si variantele
necreative ale romanei (,limbile de lemn”
profesionale, de la cea juridica la cea medicala
sau la cea, presaratd de neologisme ce suna
barbar si inoportun, dar raman de neocolit, din
sfera informaticii/ computeristicii).

Roména pe care o vorbim si 0 scriem
are atata forta expresiva, plastica, incat ajunge
uneori un cuvant sau o sintagma, o propozitie
simpla pentru a caracteriza un ins, un mediu,
0 lume. Exemple? Cele binestiute:
,almanahe”, ,.am fost ejaculat din partid”, ,,sa
facem sa fie bine” s.a.

3. Scriitorii romani nu au cautare si nu
stiu sa se facd, nici ei, cdutati. Roména nu este
intraductibild, nici izolatd. Reamintesc faptul
ca este una dintre limbile oficiale ale Uniunii
Europene. Chiar dacd faptul in sine nu are
relevanta pentru intrebarea la care incerc sa
raspund, el marcheaza o situatie de pornire
care in principiu este mai favorabila decat in
trecut. Din ce cauze nu prolifereaza
traducerile din romana este insd o altd
chestiune. Un lucru este sigur: nu pentru ca ar
lipsi creatiile de valoare din ambianta
literaturii noastre si nici fiindca roména ar fi o
klingoniana ininteligibila.

4. Ma deranjeazda doar atunci cand
aceste aporturi noi nu vin dintr-o necesitate
imperioasa. Sa spui — precum la una dintre
televiziunile noastre — ,,box” in loc de ,,cutie”
este un cretinism pasager, sper. Acolo unde
exprimare pe seama unei realitati date nu vad
de ce nu s-ar adopta cuvinte straine direct din
limba care a reflectat intdia oara acele realitati
sau din idiomul care le-a exprimat cu cel mai
mare impact international. Cel mai intelept
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este sa le preiei si, pe cat posibil, sa le
adaptezi spiritului limbii proprii.

Prin originile sale, romana este o limba
de sintezd, punand impreund structuri latine,
lexic din surse diverse (latin, slav, turcic,
germanic, mai recent anglo-saxon). Procedand
la Tmprumuturi nu facem decat sd ducem
limba mai departe. Timpul si uzul vor selecta
ce este util si ce nu, ce ramane si ce dispare
din aceste Tmprumuturi.

1. Limbile aflate in primejdie sunt, in
primul rand, limbile utilizate strict oral. Este
adevarat ca si limbile scrise sunt supuse unei
presiuni crescande odatd cu extinderea
retelelor de comunicare. De aceea simt
responsabilitatea scrierii corecte in limba
romana, responsabilitatea cultivarii limbii prin
literatura. Cred cd limba va face fatd impor-
turilor, va selecta ceea ce duce la propria
deschidere si dezvoltare, ca va fi o limba vie,
adaptatd de fiecare datd epocii in care se
exprimd. Nu militez pentru conservarea si
muzeificarea ei. Limba roméana are multiple
posibilitati de adaptare, fapt dovedit de-a
lungul timpurilor, In raport cu asaltul de
cuvinte venite in valuri, de la administratie
sau din mode.

2. Fiind o limba veche, asezatd pe un
substrat antic, deschisa la nou si la reprodu-
cerea realitdtilor lumii actuale, limba romana
este cuprinzdtoare. Acolo unde cuvantul sau
expresia nu pot acoperi denotativ continutul,
limba romana este capabilda sa sugereze.
Bogatia expresivad a limbii romane este uriasa,
dar ea nu vine doar din descoperirea cu
surprindere a capacitatilor cuvintelor de a se
deschide spre organizarea arhaica, spre nor-

5. Prin scrisul lui, autorul de literatura
sculpteaza 1n limba pe care o foloseste si care
il invaluie. A scrie cat mai bine inseamna sa
preiei, sa valorifici si sd duci rezonant mai
departe limba proprie, dandu-i noi straluciri
particulare. Paza uzului corect al limbii nu ar
trebui sa inhibe creativitatea liberd a artistului
nici macar atunci cand ea pare extravaganta si
dezmarginita.

Responsabilitatea cultivarii limbii

prin literatura

Adrian LESENCIUC

mele si formele din vechime. Ea are un
potential adaptativ urias.

Cred ca limba este un bun al comunitatii
care utilizeaza limba. Astfel, ea este transmisa
membrilor comunitatii ca suma de goluri-
concept, de potentialitati care pot fi umplute
cu continut semnificat in functie de experienta
de wviatd a acestora. Cultivarea limbii
inseamnd utilizarea in cea mai mare masura
posibila a potentialitatilor limbii, a alveolelor
ei de umplut cu acest continut semnificat, dar
si de adaptare la realitati pentru care limba nu
a dezvoltat inca propriile alveole. Astfel
privind limba, ea se prezintd ca o predis-
pozitie culturala a unei Weltanschauung,
transmisd de la generatie la generatie. Dife-
rentele dintre membrii comunitatii, deschide-
rea acestora spre nou, cultivarea limbii prin
literaturd inseamna de fapt adaptarea continud
a acestei predispozitii la realitate, la lume
(Welt), dand seama deopotriva de Volkgeist,
transmis prin reteaua alveolara a limbii, si la
Zeitgeist. Osciland in aceasta adaptare in baza
logicii tertului exclus, am devenit avocati fie
ai teorici formelor fara fond, fie ai
sincronismului. Discutand in raport cu limba
si cu potentialitatile ei adaptative, cred ca cele
doua proiectii nu sunt antagonice, nu se
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exclud. Ba chiar sunt conjunctive. Prin
urmare, astfel intelegand limba (limba
romand, caci in ea ma exprim!), constat ca
este suficient de bogata cat sa exprime tot ce
as putea vreodatd gandi si scrie. Macar de
m-as ridica la nivelul ei!

3. O limba poate fi tradusd doar daca
este tradusd, obligatoriu, acea matrice
alveolara, acea sumd de goluri-concept pe
care o transmite de la generatie la generatie.
Altfel spus, nu traducem cuvinte (echivalente
ale conceptelor mentale) sau propozitii si
fraze (echivalente ale ideilor), ci traducem
organic idei Incorporate in contextul limbii.
Sunt limbi care permit acest ,transplant
alveolar” — cele care apartin unor culturi
structural asemdnatoare —, si limbi 1n care este
mai usor de sesizat ,,grefa”, implantul. Atata
vreme cat traducerea este a ideilor in context,
ea e valida. Orice poate fi tradus, dar pentru

Unele carti sunt traductibile — altele, greu
sau chiar imposibil de tradus

lon URCAN

1. Limba romana este oglinda istorica a
marginalitatii noastre ca popor. Toata
frumusetea si bogatia ei nu vor fi de nici un
ajutor pentru a-i preintampina degradarea si,
in cele din urma, disparitia.

Scriu cu sentimentul cd sunt nevoit sa
ma folosesc de priceperea si experienta unei
fiinte dragi, de neinlocuit, dar bolnava de o
maladie incurabila.

Trdim o epoca istoricd in multe privinte
comparabild cu secolele V-VI d. Hr., cand,
dupa cuvintele lui Ortega y Gasset, ,,0amenii
au devenit dintr-odata mai prosti” (Revolta
maselor). Diminuarea noastra culturald si
intelectuald are, insd, cauze mai vechi, mai
adanci, mai complicate si, din pacate, o viteza
mult accelerata fatd de cea de acum
cincisprezece secole.

asta este necesara imersiunea in cultura/ limba
in care se traduce.

4. Am anticipat, cumva, Intrebarea.
Limba noastrd este sufocatd de anglicisme,
dar supravietuieste si se adapteaza, prelucrand
ceea ce tine efectiv de propria ancorare a ei in
contextul temporal globalist. Cu mai bine de
un veac in urma, intelighentia roméaneasca se
temea de frantuzismele care sufocasera limba.
Limba a supravietuit asaltului. Ba, mai mult,
s-a imbogatit prin tocmai acele frantuzisme.

5. Rolul fundamental al scriitorului este
de a cultiva propria limba, astfel incat aceasta
limba cultivatd sd poata sa transporte ulterior
vehiculul numit opera. Dar cultivarea limbii
cade si in sarcina institutiilor, in primul rand
in sarcina scolii. Or, pentru cultivarea limbii
in scoala, si scriitorul oferd fragmente de
limba cultivata prin operele sale.

Cu cinci decenii in urma, pe planeta se
vorbeau peste cinci mii de limbi si idiomuri.
Cifra estimatd in zilele noastre s-a redus la
circa trei mii.

Daca limba dalmata, al carei ultim
vorbitor nativ a murit in 1898, a fost stearsa
de pe fata pamantului in vreo doudsprezece
veacuri, limba roméinad va disparea 1In
urmatoarele doud, cel mult trei secole. Toate
simptomele disparitiei sale sunt deja prezente.

2. Bogatia si expresivitatea limbii
romane sunt, pentru mine, unice, pentru ca
sunt ale mele.

3. Unele carti sunt traductibile — altele,
greu sau chiar imposibil. Cine si cum ar putea
traduce, de pilda, Levantul lui M. Cartarescu?
(Desi parca a fost tradusa!)
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4. Invazia barbarismelor englezesti este,
pe cat de inevitabila, pe atdt de hidoasa,
grotesca, imbecilizanta.

5. Nici scriitorii, nici institutiile nu vor
putea face, in realitate, nimic pentru a salva

1. Cu sentimentul insularului, al celui ce
locuieste o insuld a unui intins arhipelag,
pentru ca de cand ma stiu am avut sentimentul
acut al izoldrii la care ne constrdnge limba
proprie, aceste insule ale limbilor in care
existam si incercam sa-1 imitam pe cel ce ne-a
inoculat morbul creatiei. Din ceea ce spuneti,
jumatate din insulele acestea se vor pustii.
Triste peisaje. Si vor fi si mai triste dupa ce se
vor fi populat cu cuceritorii din insulele
invecinate, cel mai probabil ai insulelor mari,
pentru ca nu vor avea mila de ce vor fi lasat in
urma cei ce au locuit si modelat spatiul acela
inaintea lor. Dar nu spun asta méanat de
disperare, e prea departe de noi timpul acela
ca sa pot resimti autentic o asemenea tensiune
a neputintei. Dar astazi, cand inca pot spera ca
intre aceste insule se pot construi legaturi, se
pot face punti, poduri, pasarele, se pot
construi tuneluri si galerii, se pot pune pe apa
barci, bacuri, vapoare, feriboturi, se pot ridica
in aer porumbei voiajori, zmee, baloane,
avioane, elicoptere, drone, ei bine, pana aceste
lucruri sunt posibile, insulele — adica limbile —
vor comunica prin toate formele limbajului
uman. Sunt un insular care doreste si reuseste
sd comunice cu locuitorul unei alte insule,
care, la randul lui, comunica si se lasa
cunoscut de locuitorii altor insule, si-mi place
sa cred ca printre informatiile comunicate se
vor afla si cele pe care le-a aflat despre mine,
asa cum si eu le voi vorbi altora despre cei pe
care i-am cunoscut. Sunt un comunicator, noi

limba roména. Stim bine cd norma lingvistica
nu o stabilesc niciodata legile, institutiile sau
specialistii, ci vorbitorii. O eroare de uz
general sfarseste prin a deveni norma.

g W

Traducerea este nu numai posibila,
ci obligatorie

KOCSIS Francisko

toti suntem si comunicatori. in felul acesta
incercam sa iesim din izolarea in care ne tin
limbile noastre. Din pacate, numarul celor
care reusesc sa umble pe toate aceste cdi de
legatura este destul de redus.

2. Bineinteles ca sunt multumit, este
singura in care pot s-0 fac deplin, este
,,singura limba pe care o inteleg/ si 0 vorbesc
din celuld in celulda”. Pentru mine, limba e si
optiune si are mai multa bogatie decat pot eu
consuma intr-0 viata, indiferent cu cata
neinfranare, determinare si lacomie as
consuma din ,,cornul” ei, pastrandu-se pentru
toti ceilalti ,meseni” ai ei la fel de
inepuizabild. Numai ea ne poate Inlesni
aceastd altitudine expresiva, pentru ca este
singura care nu ne ascunde nimic, nu ne
refuza nimic. Nici o altd limba, indiferent cat
de profund am reusi s-o insusim, nu ne poate
darui acea stare de intimitate care 1t
faciliteaza accesul la emotiile cele mai tainice
ale fiintei, pana in profunzimile inconstiente.
Este singura in care gasesc toate cuvintele de
care am nevoie pentru soapta si tipat, pentru
tacere si privire, pentru cuget si intuitie,
pentru fior si cutremurare, pentru ruga,
confesiune, compasiune, desenare de sine.
Asa cum le gasesc si altii in limbile lor.

3. Sa pornim de la afirmatia ca orice se
poate traduce. Dacd a fost posibila traducerea
Bibliei in toate limbile si textul ei sa aiba
putere de scripturd in toate graiurile adoptive,
atunci afirmatia nu mai pare atait de
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orgolioasd. Sa afirmam si sd acceptam ca
toate limbile moderne sunt capabile sa
exprime continuturi de aceeasi Vvaloare
existentiala, stiintifica, juridica, morala si
culturala, ceea ce nu este numai o declaratie a
egalitatii limbilor, ci si a egalitatii sanselor
culturale. Desi aici scepticismul mai are un
cuvant greu de spus. Nu mai putin si aroganta
culturilor mari, iar prin mari 1intelegem,
inainte de toate, trecut, populatie si teritoriu,
desi etalonul acesta e total nepotrivit pentru
multe dintre domeniile actiunii umane, in
cultura cu atit mai mult. Dar culturile mari nu
stiu asta, nu tin cont de asta, o resimt numai
culturile mici, si fac asta in dauna proprie, mai
cu seama din perspectiva istoricd. Ca o
urmare aproape inevitabila, trebuie sa spun ca
traducerea este nu numai posibila, ci
obligatorie. Cu discernamantul cel mai
inflexibil, daca se poate. Si nu este vorba de
scriitorii de azi, chiar daca unii dintre ei,
marturisit, tin seama si de o astfel de
perspectivd, incercand sa-si usureze accesul
inspre alteritati. Personal, cred ca este o
atitudine gresita, pentru ca tinta unei opere de
fictiune nu poate fi propria saricire, ci
maxima bogatie estetica.

Nici o culturd nu poate fi imaginata fara
traduceri, fara influentele pe care le-a produs

Nu cred ca exista gind pe care limba
sa nu-l poata cuprinde si exprima

Valeriu STANCU

1. E adevarat ca multe limbi au disparut
de-a lungul vremii, dar astfel de disparitii tin
de conditii social-istorice — politice, chiar —,
de schimbari demografice esentiale (in aceasta
privinta, ce-i drept, de 30 de ani incoace se
creeazd premisele disparitiei limbii roméane,
de vreme ce, intr-un sfert de secol, 25% din
populatia tarii a luat calea pribegiei) si nu se
produc in citeva decenii. Predictii sperietoare

sau asimilat, chiar de la inceputurile creatiei
omenesti. In culturd, vecinatitile sunt lesne
sesizabile. Nu sunt atat de evidente si violente
precum cele militare, dar nici n-au pretins
asemenea preturi.

Ceea ce nu este traductibil este sortit
izolarii, uitarii, disiparii lente. Operele sunt
create ca sa evite un asemenea destin. Dar nu
cu ,,orice” pret, mai cu seama nu cel care le
trece la categoria celor cu pret redus sau de
mana a doua. Nu se pot face toate concesiile
pentru usurarea traducerii. Ba dimpotriva, nu
trebuie sa se faca niciuna.

4. Cand se face cu ostentatie si gratuit,
redundant si mutilant. Cred ca fac parte din
costurile lumii moderne si vor avea soarta
dintotdeauna a neologismelor. Daca vor
coloniza insd intr-un ritm nesdbuit teritoriul
limbii despre care vorbim, tare ma tem sa nu
ajungd in categoria ,uneia” dintre cele
amintite la prima intrebare.

5. Nu, el nu are alta datorie decat sa-si
dea toata osteneala de a folosi cea mai
ingrijitd forma a limbii sale, ceea ce face din
dragoste si vocatie. Deci el nu are nevoie de
constrangeri de nici vreun fel. Daca sunt
institutii care isi aroga dreptul de a da lectii,
ele au un rost pentru ceilalti.

au existat mereu, asta nu inseamna ca s-au si
implinit. Disparitia limbilor nu e o noutate si
nici un motiv de ingrijorare, problema e ca
umanitatea a evoluat pina la o treapta in care
nu se mai nasc limbi (nu ma refer la cele
create artificial ca limba scrisd romansa,
esperanto sau, in parte, idisul modern). Avind
in vedere faptul ca si multe hotare, multe
state, multe etnii dispar, cd au loc deplasari
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masive de populatie si spectaculoase miscari
demografice, cred ca anticul Turn Babel se va
transforma Intr-o societate cu un numar redus
de limbi ,oficiale”. Ei si? O sa scapam de
babilonie! Poate a sosit, in sfirsit, ,,timpul
limbajului universal”, pe care Rimbaud il
anunta intr-o scrisoare, inca din 15 mai 1871!
Si-apoi, in orice limba ar fi scrisd o opera,
daca e valoroasa, ea va dainui, chiar daca
limba ei originara va disparea.

2. Multumit, nemultumit, asta-i limba
primita la nastere si ma exprim in ea! Sincer
sa fiu, mi-as fi dorit sd ma nasc ,,in cuprinsul”
limbii franceze si sa traiesc si eu macar citiva
ani intr-0 tard normald. N-a fost sa fie!
Nimeni nu-si alege parintii, locul si data
nasterii. Probabil ¢ de bonton sa-ti iubesti
limba si tara, chiar daca nu esti multumit de
ele. Am purtat o acerbd si indelungata
polemica (nu s-a stins nici acum!) cu Josep
Maria Sala-Valldaura, cunoscut creator din
Barcelona, care a incercat ani la rind sa ma
persuadeze ca el este scriitor catalan, in ciuda
faptului ca eu il consider creator spaniol. Nu
ma intereseaza motivele istorice, politice,
sociale, familiale pentru care el preferd sa se
vada doar ca pe un scriitor de expresie
cataland, dar ma intreb si acum care-i ratiunea
(s& nu-mi vorbiti de patriotism, traditii,
obligatii fata de memoria inaintasilor, ca nu
ma convingeti, aceste argumente le-a folosit si
el destul de frecvent!) de a scrie pentru cel
mult sapte milioane de potentiali cititori, cind
ai la indemina vehiculul limbii spaniole, ce te
poate purta spre 500.000.000 de receptori? De
aceea eu scriu si in limba franceza si nu mi-e
deloc rusine, dimpotriva!, de faptul ca unele
lucrari de specialitate si publicatii literare din
Hexagon vad in mine un ,,scriitor roman de
expresie franceza”, in ciuda faptului ca, pina
acum cel putin, mi-am dus traiul numai in
»eterna si fascinanta Romanie”. Limba
romand, cu a carei origine nobild ne mindrim,
este, de fapt, o plamada inchegatd din multe
soiuri de faind si de arome, cdci, asa cum
peste teritoriul de azi al Romaniei au trecut,
de-a lungul vremii, fel de fel de neamuri, si
peste limba daco-getilor a trecut latina vulga-
ra, iar dupd ea tot soiul de limbi, idiomuri,

ucazuri si decrete care au tot

5

dialecte,
,,modelat-0”.

Nu vreau sa fac figura de ,,trouble-féte”,
dar pentru mine nu e o fericire faptul ca m-am
nascut 1n spatiul literar al limbii romane. Daca
Eminescu ar fi scris intr-una din limbile de
larga circulatie, purtdtoare de culturd univer-
sald (franceza, engleza, italiana, spaniola,
germana), cred ca astdzi ar fi fost unanim
recunoscut drept unul din geniile omenirii
alaturi de, sia zicem, Voltaire, Baudelaire,
Rimbaud, Balzac si Victor Hugo, William
Shakespeare, Dante Alighieri, Miguel de
Cervantes Saavedra, Johann Wolfgang von
Goethe sau Johann Christian Friedrich
Holderlin. Si totusi, Eminescu si-a iubit limba
in care scria si chiar le-a imputat mai-marilor
vremii sale faptul ca o batjocoreau, necunos-
cind-o : ,Prea v-ati batut joc de limba, de
strabuni si obicei,/ Ca sd nu s-arate-odatd ce
sunteti — niste misei!” (chei, sa fi vazut el,
sarmanul!, politicienii de astazi ce agramati
sunt!). Daca Eminescu a iubit cu atita ardoare
limba romana, cine sunt eu ca sa-mi permit a
nu o iubi?!

De mici, am fost ,,indopati”, si acasa si
la scoald, cu ideea (cultivata, adesea, si de
scriitori) cd limba romana e cea mai frumoasa
de pe pamint. E frumoasa, nu zic ,,Nu!”, dar
pentru un francez, franceza e cea mai frumoa-
sd din lume; pentru un chinez, mandarina,
pentru un vietnamez, limba viet; pentru un
german, germana; pentru un olandez, neerlan-
deza, pentru un rus, rusa; pentru un ungur,
maghiara. Ce se intimpld insa cu elvetienii
care nu au o limba elvetiana sau belgienii care
nu au o limba belgiana? Ce sa facd bietii
oameni, sa nu mai vorbeascd, si nu mai
comunice intre ei? Scriitorii lor sd renunte la
scris? Asta este: vorbesti in limba supta de la
sinul mamei si adesea scrii tot in limba
materna.

Orice om gindeste nu doar in functie de
inteligenta sa, de capacitatea de analiza si
sinteza si de a face conexiuni, ci si pe baza
bagajului lexical pe care i-l pun la dispozitie
limba in care gindeste, scoala facuta, propria
culturd. Nu cred ca existd gind pe care limba
sd nu-l poata cuprinde si exprima. E adevarat,
obisnuinta de a gindi in mai multe limbi
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(prezentd, de exemplu, la copiii ce provin din
parinti din comunitati etnice diferite) te
imbogateste, iti deschide orizonturi... Nu
degeaba se spune ,,cel ce stie o limba straina
are o inima in plus!”. Am sa va fac o
marturisire: am scris pind acum vreo 20 de
volume de poezie in limba franceza, pe care,
de altfel, le-am si publicat in diferite tari:
Franta, Belgia, Canada (nu public in Romania
carti scrise in alte limbi, mi se pare aberanta o
astfel de atitudine, caci volumul editat in
Romania intr-o alta limba ar fi lipsit tocmai de
publicul pentru care e scris). Ei bine, niciodata
nu m-am Tmpiedicat de ginduri transpuse in
limba franceza, pe care limba romana sa nu fi
avut mijloacele de a le reda. Bogatia si
expresivitatea la care va referiti in Intrebare
nu apartin limbii, ci harului creatorului! Daca
ar apartine limbii, toti scriitorii si scriitorasii,
poetii si poetastrii ar fi ,,0 apa si-un pamint” si
s-ar considera, fara exceptie, geniali. De aceea
gasesc si corectd si inspiratd urmadtoarea
afirmatie a prozatoarei Elsa Morante: ,,nu
exista limbi moarte; exista scriitori morti care
ucid limbile”.

Cind am devenit nemultumit de limba in
care ma exprim ca scriitor, mi-am insusit 0
alta. Nu spun ca am facut gaura-n cer, pentru
ca n-am facut, dar asta m-a ajutat sd-mi vad
numele adunat pe carti aparute la Bruxelles,
Paris, Québec, Liége, Roma, Milano,
Guadalajara etc. Nemultumirea contine in
nuce si o stare de revolta, iar revolta duce de
multe ori la schimbari benefice. Cred ca nu
doar despre scriitori trebuie sa ne intrebam
daca sunt sau nu traductibili, ci si despre
scrierile lor. De ce fac aceasta afirmatie?
Deoarece cred ca astizi si traducdtorii si
publicul se orienteaza spre opere care sa nu-si
divulge sorgintea, sa nu facd un apel prea
accentuat la culoarea locald etc. Din acest
punct de vedere, poezia este universal
valabild; proza, nu! Eu sunt un scriitor destul
de tradus. In afard de avantajul de a scrie
direct in franceza, am avut si privilegiul de a
intra in atentia a peste 30 de traducatori din
intreaga lume, care s-au ocupat de scrierile
mele. Dar, mi-au fost traduse numai volumele
de poezie. ,,De ce ?”, m-am intrebat, destul de
intrigat. Raspunsul a venit firesc: pentru ca

romanele si nuvelele mele se refera la realitati
necunoscute in alte parti ale lumii, pentru ca
se bazeaza pe un vocabular foarte variat, ce
face apel si la arhaisme, si la regionalisme, si
la un limbaj mai libertin, mai ,hard”, si la
termeni de jargon sau de argou, ce ingreu-
neaza considerabil munca, oricum istovitoare,
a oricarui traducator.

3. Oricit de inspirat si de competent ar fi
un traducdtor, o opera literara pierde prin
traducere. Pierde din autenticitate, din
frumusete, din valoare, din impact. O stiu nu
pentru ca exista acel, uzat de-acum, aforism
,ntraduttore, traditore”, ci pentru ca, eu insumi
traducator (am publicat in Romania vreo 45
de volume de poezie din literatura universala),
am constatat ,,pe propria piele”, ca, desi
traducatorul munceste ca un ocnas, tot nu
poate reda in toatd complexitatea sa inefabila
legaturad dintre valoarea, frumusetea, mesajul,
intentiile operei originale, caci traducerea nu e
decit o copie/ varianta infidela a acesteia. Va
dau si un exemplu concret: in vederea
implinirii unui veac de la debutul editorial al
lui George Bacovia, eu, fiind un neconditionat
admirator al acestuia, am tradus in limba
franceza volumul sidu de debut Plumb, din
1916, si l-am publicat la editura ieseana
Cronedit, la sfirsitul anului 2015. Stiind ca
mai exista doua ilustre traduceri contempo-
rane ale acestui volum, realizate de cunoscutii
scriitori si traducatori Emanoil Marcu si
Miron Kiropol, demersul meu mi se parea si
un fel de raspuns la provocarea distinsilor
oameni de culturd ce au conferit rezonante
franceze bacovianismului. Nu stiu cit de
reusita este traducerea mea (desi Premiul de
Excelenta al Festivalului ,,George Bacovia”,
acordat tocmai pentru traducerea in limba
franceza a volumului Plumb, pare sa spuna ca
nu am muncit chiar in zadar), dar stiu ca, desi
au trecut patru ani de la aparitia volumului
tradus, eu incd mai gasesc echivalente,
variante, solutii ce mi se par mai fericite, mai
apropiate de inegalabilul vers bacovian. Si am
mai constatat ceva: Bacovia transmite trairi,
daruieste ,,stare poetica”, ,,ardere de tot”, ne
invaluie persuasiv chiar si prin tacerile din
poeziile sale. La Bacovia, spatiul dintre
cuvinte e un spatiu poetic. Cum sa-l traduci?
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4. In cele doud decenii cit am ,»pastorit”
revista Cronica, am abordat aceasta problema
in multe din articolele mele de fond. Sunt
categoric impotriva ,,imbogatirii”  limbii
romane cu tot soiul de barbarisme, cel mai
adesea inutile. Nu ai cum sa faci abstractie de
unii termeni de circulatie internationala,
folositi in mod frecvent, si care nu-si gasesc
un echivalent in realitatea lingvistica din
arealul limbii romane (,,Brexit” este unul din
acesti termeni impusi in ultimii ani, care, prin
inventarea sa, a sintetizat sintagma ,,iesirea
Marii  Britanii din Uniunea Europeana”,
scutind vorbitorii de un considerabil efort).
Dar preluarea din snobism, din imitatie, din
necunoastere a limbii romane, din prostie si
arogantd a unor termeni din lexicul altor
limbi, cind acestia au echivalente romanesti,
constituie un fenomen daunator si trebuie
combatut. ,,Propriul limbaj literar” nu se
imbogateste prin preluarea unor cuvinte
servite de-a gata, ci prin lecturi consistente,
sistematice, sustinute/ frecvente si prin

indelungatul exercitiu al scrisului. Oricit de
neverosimil si de paradoxal ar parea, nu doar
cititul 1ti slefuieste sufletul, ci si scrisul. Ca
orice act de creatie, de altfel!

5. Nu stiu daca se poate vorbi despre o
datorie,

iar militantismul nu e una din

1. Scriu intr-o stare de spirit, rezultanta
a infruntarii dintre entuziasmul ca ar putea
avea vreo valoare ceea ce scriu si scepticismul
preaputinatatii consistentei a ceea ce asez pe
pagina. Totusi, din ispita unei iluzii, pana la
urma, cad de-acord cu mine, ma las biruit de o
incertd nadejde. Prezumtia ca, pana la sfarsitul
secolului, una din doud limbi va disparea mi
se pare o inducere lentd a apocalipsei, a

conceptiile/ atitudinile/ activitatile dupa care
sd ma dau in vint. Daca opera sa e valoroasa,
simplul fapt cd un creator scrie in limba
romand constituie o propagandd si 0
publicitate (termeni la moda in ultima vreme!)
in favoarea acestei limbi. Institutii?! Chiar
vreti sd duceti aceastd anchetd in derizoriu?
Cind criteriile de acordare a premiilor literare
si academice sunt subiective (eufemism
pentru ,jenante”, ,aberante”, ,interesate”),
cind Ministerul Culturii e condus de politruci,
de agramati, cind pina si Institutul Cultural
Roméan are clientii sai politici, cind
dictionarele normative sunt coborite la nivelul
celor ce nu-si cunosc propria limba (a se
vedea editia a Il-a a DOOM-ului, de
exemplu), cind invatdmintul romanesc traver-
seazd cea mai neagra perioada a existentei
sale, avind in fruntea lui ministri care siluiesc,
nepedepsiti, limba romana (vestitii ministri
,,pamblica”, ,,genunche”, ,,plancarda”), despre
ce institutii vreti sa vorbim? Care institutie
poate fi astdzi aparatoare a limbii romane,
dacd pind si Academia Romana te obligd sa
scrii (dau un singur exemplu) ,,rau”, pentru a
dovedi (?) originea latind a limbii romane,
cind substantivul ,,rfu” vine din latinescul
,,fivus, 17?1

Scriitorii de azi au sansa de a fi tradusi
mai mult decat oricand prin facilitatile
pe care le mijloceste Internetul
pentru circularea textelor

Victor STIR

catastrofei care loveste civilizatia ajunsa in
acest stadiu pe planeta noastra. Disparitia unei
a se exprima Dumnezeu catre fiii sai, dar,
daca acestia si-au abandonat limba, este ca si
cum ar fi disparut din existentd, iar pamantul,
cor al culturilor, devine mai sarac, lipsit de
armonia totalitatii limbilor.
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Ne da fiori reci numai gandul cd ar
putea disparea limba noastra a carei frumusete
s-a cladit cu truda de aproape doud milenii.
Nadajduim ca Domnul ne va ocroti si pe noi si
sfanta limba romana, dar ce facem noi pentru
a nu disparea din istorie?

2. Sincer, sunt si nu sunt multumit. Gan-
dul, In imaterialitatea sa, este mai zburdalnic,
lar modul de expresie personal, cu toate
straduintele noastre, doar aproximeaza bogatia
simtirii. Intalnirea lor este, in cel mai fericit
caz, asimptotica, se apropie, dar nu se ating.
Acest lucru pare relevant cu referire la
exprimare, In general, si cu atit mai greu cand
e vorba de scrisul textului cu pretentie
esteticd. Dificultatile se inmultesc si numai
talentul, intuitia inexplicabila pot aduce sporul
care sa salte scrisul de la exprimarea comund
la cea care sa confere frumusete, atractivitate
textului literar. Harnicia, reluarea poate aduce
un spor, dar uneori si pierderi pe de alta parte.

Comunicarea cu cititorul, succesul unui
text depind si de disponibilitatea lectorului, de
cultura, sensibilitate si chiar ,,forma” sufle-
teasca din momentul lecturii.

Fara a fi encomiastic, limba romana este
de o frumusete si o bogatie exceptionale pe
care din nefericire o descoperim citind operele
celor cu har pentru limba, creatori de limba.
,Limba romand este stdpana noastra...”
spunea Eminescu. Clar ca, avand asa o limba,
poporul nostru are frumoase insusiri sufletesti
— orice s-ar spune. Cunoasterea limbii ,la
perfectie” este un deziderat, o mare dificul-
tate, daca nu imposibilitate, din cauza vasti-
tatii problemei; intreaga existentd materiala si
spirituald se exprimd cu ajutorul limbii.
Inventivitatea creativdi pentru textul cu
pretentii estetice e si mai grea.

3. Scriitorii de azi au sansa de a fi
tradusi mai mult decat oricand prin facilitatile
pe care le mijloceste Internetul pentru circu-
larea textelor. Chestiunea care se pune este a
calitatii traducerii, a nivelului profesional si
creativ al traducatorului, apoi se poate discuta
despre audienta traducerii. Traducerile tex-
telor literare pot sa fie echivalente la nivelul
sensului; cei cu har si rabdare lucreaza si la

nivel de limbaj, cautind cuvinte cu farmec,
capabile sa redea nuante.

Revenind la intrebare, orice poet, orice
text este mai mult sau mai putin traductibil. in
privinta fidelitatii fatd de original se poate
discuta 1n perimetrul vestitei sintagme ,.tra-
duttore tradittore”. A urma tot timpul foarte
de aproape originalul duce la calchiere, iar a
scrie textul din limba tintd in mod foarte
personal inseamnd tradare. Pare cd linia de
mijloc ar fi cea aurita. Unii creatori se traduc
pentru a-si mari audienta, insd pana la urma
este de judecat ce meritd si ce nu meritd a fi
tradus, si de cine. Democratia culturala de azi
da voie oricui are chef sa se traduca. Efectul
depinde de valoarea, de inaltimea textului de
baza.

4. Imbogitirea limbii cu anglicisme il
pune adesea pe cetatean in situatia de a nu mai
intelege intrutotul ce se vorbeste la televizor.
Oricat de elegant ar parea cuiva folosirea unui
cuvant strain, in cazul cand e barbarism, se da
o proba de multe lipsuri ale mintii si educatiei.
Bunadoara, in locul cuvantului ,,interschimba-
bil” a fost adus ,,intersanjabil” care suna rau si
nu era cazul sa fie instalat ca parazit al
celuilalt cuvant. Oricat am fi de fericiti sa
recunoastem intr-un text strdin un cuvant pe
care I-am preluat candva, imprumuturi nejudi-
cioase dau senzatia lipsei de masurd. Ma
feresc de folosirea cuvintelor strdine in textele
literare. Amestecarea limbilor nejustificata
este adesea o scadere a textului literar.

As fi mult mai fericit de actualizarea
unui arhaism, in cazul cand e cu putinta, decét
de imprumutarea cu orice pret din engleza.

5. Limba fiind bunul comun al vorbito-
rilor ei, ar trebui sa fie 1n grija tuturor, ceea ce
nu se Intampla. Neindoielnic, scriitorul trebuie
sd manifeste grija pentru limba, intrucat este
instrumentul cu care lucreaza si nu este
exagerare sd 1si spund parerea sau chiar sa
militeze pentru pozitii de echilibru. Aceeasi
grija ar trebui sa o manifeste institutiile
culturale si opiniile adunate sa beneficieze de
judecata Academiei Romane, care sa ia apoi
hotarari in ce priveste limba nationala.

Respectul maxim pentru limba este
folosirea ei corecta.
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1. Nu cred ca limba roméana va disparea,
chiar daca, la ora actuala, peste 4 milioane de
romani si-au luat lumea-n cap si au umplut
mapamondul. Scriu in limba romana, fiindca
am pretentia cd o stapanesc destul de bine.
Recent, am recitit Amintirile lui Slavici si
m-am oprit la comentariile legate de ,,puri-
tatea limbii roméanesti” cand ,,tot nationalistul
Ccu oarecare stiinta de carte tinea sa sporeasca
limba maicii sale cu cateva vorbe”. E
adevarat, erau alte vremuri. 1i inteleg
Hpuritanismul” lui Eminescu si adversitatea sa
impotriva neologismelor, dar si impotriva
»Sporitorilor comorii de vorbe”. Faptul ca
pretuia vorba ,dupa valoarea ce i-o da
intrebuintarea” ar trebui sa ne fie si astdzi un
solid reper. Nu sunt impotriva neologismelor,
dar ma zgarie la ochi si urechi cand le vad sau
le aud folosite In exces mai cu seamd In
randul tinerilor cronicari dornici sd epateze.
Daca am reusi sd Tmbindm corectitudinea
gramaticala a Poetului cu sintactica lui
Caragiale, pe scurt meticulozitatea si acribia
amandurora, vom putea spune cd suntem
multumiti de ,,productiile” noastre. Eu ma
straduiesc din rasputeri sa cumpanesc fiecare
cuvintel, silindu-ma sa ma desavarsesc cat de
cat, dar mai am incd multe de citit si de
invatat.

2. Continuand gandul exprimat mai sus,
nu vad de ce te-ai feri sd introduci in limba
literara un cuvant raspandit in popor, fie el un
provincialism. Iatd un exemplu din Creanga
pentru ,catinel”: ...,1si lua catinel drumul
spre gazda, unde il astepta sardcia cu masa
intinsd”’; pentru mine, acest cuvant are un sens
si 0 muzicalitate cu totul aparte, in loc de
incetinel, lin sau domol. Nu cred ca as putea
sd ma exprim atat de bine ca-n limba mea si-l
inteleg pe Mircea Eliade de ce isi scria prozele
scurte, romanele si piesele de teatru numai in

E prea frumoasa limba noastra
sa nu o folosesc!

Icu CRACIUN

romaneste. Sa fiu in ton cu cele spuse mai sus,
nu ma pot abtine sd nu va relatez urmatorul
lucru: nu demult am vazut o caricatura in care
un ins se spanzurase de candelabru, iar doi tipi
stateau stupefiati in usd. Unul dintre ei zice
perplex: ,Mamaaa! Si doar am spus la
interfon cd suntem de la parchet (s.m.);
amandoi tineau, unul pe umar si celdlalt
subsuoard, cutii pe care scria PARCHET
LAMINAT!” E prea frumoasa limba noastra
sd nu o folosesc!

3. Poetii romani sunt greu de tradus in
alte limbi. Nu e vorba doar de exprimarea
aceluiasi inteles, ci si de eufonia si ritmul
versurilor lor, care, dupd mine, sunt greu de
redat intr-o alta limba; romana este o limba
mult mai muzicald decat germana sau greaca,
de pilda; apoi mijloacele de precizare,
pronumele si adverbele sunt de ,,nepretuit” —
vorba lui Slavici — pentru un poet. Nu mai
vorbesc de rolul prepozitiilor atat de apreciat
de Noica. In schimb, prozatorii si dramaturgii
se pot plia mai usor la gustul strainilor.
Traducédtorul din limba roméand trebuie nu
numai s stdpaneasca bine limba romana, ci sa
fie el insusi poet sau prozator, altfel va oferi
cititorilor un ,,sloi de gheata” de raftul trei.

4. Nu ma deranjeaza daca sunt utile si
nu sunt intrebuintate in exces. Sa va spun
ceva. De-a lungul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea, autorii romani
au dus o luptd acerba impotriva formelor
latinizante folosite exagerat atat in scris, cat sl
in vorbire. Ma bucur cd au invins.
Ridiculizarea limbajului folosit atunci a dus la
stoparea unui fenomen menit sa ne arunce in
caraghioslacuri rusinoase. S& ne amintim de
modelele gongorice si  cacofonice ale
personajelor vizate de: Hasdeu in Trei crai de
la rasarit prin Numai Consule, Alecsandri in
Rusaliile prin Galuscus, Slavici in Fata de
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birau prin Tanase-a-Popii, Caragiale in Un
pedagog de scoald noua prin Marius Chicos
Rostogan etc. A urmat apoi folosirea
jargonului cu precadere francez, care s-a
evaporat tot datoritd vegherii autorilor romani,
buni pazitori ai limbii romane. Sa nu uitdm
nici de limbajul de lemn, de scrierile
encomiastice ale epocii comuniste, care ne-au
imbolnavit si stalcit pana si modul de a gandi.
Astazi, vrand-nevrand, unele anglicisme utile
vor fi asimilate, dar multe dintre ele vor
ramane doar niste mofturi ale tinerilor
excentrici, consumatori si copiatori de mode
trecatoare.

Nu mai sunt la moda ,,frantuzismele”
personajelor lui Alecsandri,
ci ,,anglicismele”, ,,spaniolismele”
si ,,italienismele”

Menut MAXIMINIAN

1. In toate discursurile mele, fie ele
scrise  sau conferinte legate de teme
etnologice, jurnalistice sau literare, am pornit
de la trei citate devenite, in timp, celebre, la
fel ca autorii lor: ,,Limba este insasi floarea
sufletului  etnic al romanimii” — Mihai
Eminescu, ,,Limba este cartea de noblete a
unui neam” — Vasile Alecsandri, respectiv
,Limba este intdiul mare poem al unui popor”
— Lucian Blaga. Am putea continua pe aceeasi
linie cu alte citate ale unor personalitati care
au imbogdtit, prin opera lor, literard si
spirituald, frumusetea limbii roméne, nu o sa
le ingir aici, dar nu ma abtin sd nu mai dau
doua, in ideea ca vor fi citite de cei care nu sl
mai pretuiesc limba: ,,Traiasca frumoasa si
cumintea limbd romana! Fie in veci pastrata
cu sfintenie aceasta scumpa Carte-de-boierie a
unui neam cdlit la focul atator Incercari de
pierzanie” — lon Luca Caragiale, sau ,,Limba
romaneasca, careia i se inchinard parintii
nostri ca unui idol viu si insufletitor, e
singurul tezaur ce ne-a ramas de la ei,

5. Fara un efort conjugat intre scriitori,
scoala si institutii culturale, inclusiv mass-
media, nu se va putea mentine o limba vie,
naturald, frumoasa, expresiva, de care sa fi
multumit cand o auzi sau o citesti. Este de
datoria fiecaruia dintre noi de a sanctiona
orice abatere de la normele limbii noastre.
Scriitorii  (poetii, prozatorii, dramaturgii,
jurnalistii) sunt chemati sa se implice in
sanctionarea cliseelor, sabloanelor,
agramatismelor ce ne dau tarcoale la mai tot
pasul. Ridiculizati tot ceea ce este vrednic de
ras pentru a indrepta ranirea limbii romane!

ereditate neinstrdinata si necomuna cu altii” —
Timotei Cipariu. Cred ca este menirea
noastra, a tuturor, sia scriem 1in limba
strabunilor pentru ca, in credinta populara,
limba este o prelungire a sufletului, iar in
momentul In care o vorbim, bataile inimii
pulseaza odata cu pronuntarea unor cuvinte ce
ar trebui sd fie sfinte pentru noi, precum
patria. Academicianul loan Aurel Pop a
declarat pentru Agerpres ca Romana se afla in
primele 20 de limbi vorbite, dintre cele 6.000
— 7.000 de pe planetd. Acesta subliniaza ca
limba noastra este contaminatd cu
,heologisme,  barbarisme si  SMS-uri
nastrugnhice”, dar este vie si ,,are puterea de a
ramane ea insasi”. Profesorul loan-Aurel Pop
aminteste ca a finalizat Dictionarul Tezaur al
Limbii Romdne, ,,un monument menit si
invingd timpul”, in zeci de volume si cu
aproape 200.000 de cuvinte, comentate si
definite dupa regulile stiintei. Sunt convins ca
aceastd limba nu va disparea oricat de
incercata va fi de miscarile socio-politice de
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pe glob. Avem limbi ce sunt ,universale” —
engleza fiind ajunsd din urma de chineza,
care, conform studiilor, intr-un viitor nu foarte
indepartat, va fi limba cea mai folositd pe
glob. Atunci cand limba chineza va prelua
prima pozitie, latinitatea va fi in pericol. Si
atunci ne intrebam: marii scriitori ce au scris
in limba lui Shakespeare nu vor mai fi iubiti
de cititori? Ba da. Pana la urma, nu cred ca
impedimentul 1n promovarea literaturii este
scrierea Intr-o anumitd limbda, ci traducerea
operei  intr-o  limba de  circulatie
internationala, capitol la care, recunoastem,
noi stdm mai prost.

Scriu 1n limba roméinad cu sentimentul
apartenentei la un pamant in care isi duce
somnul de veci neamul meu, format din eroi si
oameni simpli, cu sentimentul ca trdiesc inca
intr-un colt de rai, asa cum numea Papa
Francisc Transilvania in urma vizitei de anul
acesta. Un loc care ma inspira, plin de rituri si
mituri, de oameni credinciosi, de paduri si
munti ce ascund in poienile lor adevarate
basme. Oricat s-au straduit unii dintre
scriitorii nostri, plecati in strainatate, sa-si
paraseasca limba in scris, pana la urma acestia
recunosc ca cel mai bine traiesti in fata colii
de hartie in momentul creatiei in propria
limba. ,,N-as fi abandonat nicicand limba
noastra; mi se intdmpla sa-i regret si acum
mirosul de prospetime si putreziciune,
amestecul de soare si balegar, uratenia
nostalgica si superba neglijenta” spunea Emil
Cioran. Si tot el adauga: ,,Sa treci de la limba
romana la limba franceza e ca si cum ai trece
de la o rugiciune la un contract”. Si, pe
aceeasi linie, Matei Visniec spune: ,,Cu cat
scriu mai mult in franceza, cu atit ma
fascineaza mai mult limba roméana. De cate ori
reincep sd scriu in limba romand, redescopar
muzicalitatea limbii materne”.

Azi, avem grupuri de scriitori romani
care, desi se afla in diaspora, creeaza in limba
maternd. Sunt cateva grupari care promoveaza
literatura noastra, cele mai puternice fiind la
New York, coordonate de preotul Theodor
Damian, in Canada, coordonate de preotul
Dumitru Echim (ambii scriitori). Si tot la
capitolul preoti-scriitori il amintim pe Eugen
Barz din Spania. De altfel, in diaspora

oamenii se adund in jurul bisericii pentru a-si
stampara dorul de casa. Sunt si alti multi si
buni scriitori romani ce au ales calea
strainatatii, insa nu si-au uitat limba.

2. Avem in spate o istorie insemnata
legatd de scrierile in limba romana, pornind
de la cel mai vechi document pastrat, scris n
limba romana, Scrisoarea lui Neacsu din
Campulung, datdnd din anul 1521, scrisd cu
alfabetul  chirilic, la prima tiparitura
romaneasca, un Catehism tiparit la Sibiu in
1544, care s-a pierdut, la prima tiparitura
romana cu litere latine — culegerea de Cantece
religioase calvine din 1560 a episcopului
Pavel Tordasi, pani in zilele noastre. In orele
de istorie a limbii romane se invatd ca provine
din latind, care a ajuns in Dacia in urma
razboaielor dintre Decebal si Traian, Dacia
fiind cuceritd, in anul 106 d.H., si
transformatd in provincie romana. Imperiul
Roman era, la acea vreme, un stat unitar, in
care limba latind servea drept mijloc de
comunicare intre toti locuitorii. 80% dintre
cuvintele pe care le folosim in viata cotidiana
sunt de origine latind (fie mostenite din latina
prin traditia locala, fie au intrat din franceza si
englezd). Avand cuvinte de o frumusete
aparte, ritmicitate si muzicalitate, limba
noastra este una dintre cele mai frumoase din
lume. Intr-un discurs sustinut de curand la
Bistrita, criticul Mihai Zamfir spunea ca unii
ar da averi sa aiba o limba asa de frumoasa ca
limba romana. Bogata 1in arhaisme si
neologisme (din pacate pe cale de disparitie),
limba noastra are nu doar suficientd ci din
belsug bogatie, putand oglindi, prin cuvintele
ei, toata expresivitatea pe care Dumnezeu ne-a
dat-o de la pamant pana la cer.

3. Lingvistica de azi, avansatd prin
cercetarile Intreprinse la nivel mondial, arata
ca fiecare spatiu ce gazduieste o limba este
unic in felul lui, dar ca universalitatea poate
crea punti, astfel incat, cu aproximatie,
literatura apartinand unui popor poate avea

valente internationale prin proiectele de
traducere. Aici avem o problemd cu
traducdtorii  profesionisti. Un  traducator

profesionist tine in primul rand cont de felul
in care poate integra scriitorul tradus in
limbajul literar al unui popor, totusi incercand
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sa pastreze metaforele pe care acesta la are in
opera. De aceea, cei mai buni traducatori
literari nu sunt cei care au invatat limba la
munca, la cdpsuni, in strainatate sau de la
televizor, ci cei care au urmat universitati,
aprofundand gramatica si Invatand despre
curentele literare ale meleagurilor de unde
provine autorul. Un traducdtor trebuie, la
randul lui, sa fie un bun scriitor, pentru ca
traducerile lui sa nu fie doar mecanice, sa
transmitd emotia creatiei si intr-o alta limba. E
adevdrat ca au Inceput sa fie accesate granturi
care se acorda direct traducdatorilor literari,
situatie care le permite sa aiba timpul necesar
pentru a face o traducere de calitate.

Traducatorii literari, prin intermediul
sistemului centrelor de traducatori, trebuie sa
fie In contact cu limba-sursa si cultura din
care traduc, ca si cu alti traducatori din alte
tari care traduc din sau in aceeasi limba.
Pentru ca profesia sa capete un statut
privilegiat si sa fie atractiva financiar, trebuie
ca institutiile europene sa facd un efort
comun, un pas esential in acest sens fiind
cresterea vizibilitatii traducétorilor literari, nu
doar pentru a le imbunatati statutul cultural si
economic, dar si pentru a obtine o apreciere
tot mai mare din partea cititorilor si a
criticilor, trezind poate interesul tinerilor de a
opta pentru aceasta profesie.

De curand a luat fiinta Asociatia
Traducatorilor Literari pentru a apdara
drepturile traducatorilor, a-i ajuta s patrunda
prin mecanisme culturale in lumea europeana.
Din pacate nu exista o critica de traduceri,
fiindca la noi s-a tradus putin, fata de alte
state europene. Traducatorul in transpunerea
textului in alt context lingvistic si cultural
contribuie la Tmbogatirea propriei limbi si a
patrimoniului literar cu seriozitate si rigoare.
Traducerile sunt o poarta culturala spre
Europa, nu un moft. Fiind mai apropiati de
limbile latine, ar trebui sa le promovam mai
mult, avand cu ele valori culturale comune.
,Nici o limba nu este atat de latina ca limba
noastra” spunea Dumitru Staniloaie.

4. Traim vremuri in care anglicismele
sunt la mare moda, mai ales dupa patrunderea,
pana la sufocare, in viata noastra a retelelor de
socializare pana in cel mai izolat catun al tarii.

Softurile unor retele au o traducere proastad in
limba romana, astfel incat, vrand-nevrand
(totusi, sa recunoastem, nu suntem fortati),
apelam la engleza, pe care incercim s-0
asimilam si pe care o pocim in fel si chip. Nu
mai avem pauza de cafea, ci coffe-break, nu
mai avem cursuri ci training-uri, nu mai avem
duminica ci weekend, si lista poate continua.
Suntem la fel ca personajele lui Alecsandri,
care poceau franceza, in frunte cu Chirita si al
ei Gulita care aducea mari satisfactii mamei
examinatoare cand 1i testa cunostintele
(,furculision” in loc de ,furculita” si
,Hfripturision” in loc de ,,friptura”, sunt cateva
dintre ,,frantuzismele” aplaudate de ,,cuconita
cu fasoane™). Si, poate, la fel ca Alecsandri,
care a surprins perfect societatea in care traia,
unde snobii se dadeau mari francofoni, am
putea sa exploatam si noi, in creatiile literare,
acest aspect. Insd, cred ci este de datoria
scriitorilor sa pastreze cat mai curatd limba,
care este pocita si la televizor, care nu mai
este vorbita corect nici macar de ministrul
Educatiei (ca doar acordurile de gen nu mai au
importanta), care este invadata de romanii
nostri care, dupa cateva luni petrecute in
strainatate; acestia vin acasa si, vezi Doamne,
si-au uitat limba, pocind-o cu fel si fel de
,»Spaniolisme” si ,.italienisme”.

Episcopul Macarie al Europei de Nord
spunea ca In fiecare tard existd o mica
Romaénie pentru ca se afla oameni din toatd
zonele, putind reconstitui provinciile noastre.
Ce pacat, 1nsa, cd unii nu mai vorbesc romana
cu copiii lor, astfel incat, odata cu o generatie,
se pierde transmiterea acesteia, nepotii venind
in vacante la bunici si intelegandu-se cu
acestia prin semne. Ce poate fi mai trist? Este
pacat cd acestia nu inteleg ca o limba vorbita
in plus este un punct castigat pentru acel copil
si, dincolo de toate, trebuie sd recunoastem ca,
dacd-si abandoneaza limba si nu o preda, ca
un testament, mai departe, nu este cu adevarat
roman. Presedintele Academiei, loan Aurel
Pop, spune ca ,nu poti fi roman dacd nu
vorbesti romaneste, desi poti vorbi romaneste
fara sa fii roman”. Tocmai de aceea, macar eu
incerc sd promovez in scris limba curatd a
poporului meu, fara anglicisme, insa, daca se
poate, cu cat mai mult neologisme, dar si cu
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regionalisme de o frumusete rara, care, din
pacate, dispar odata cu bunicii nostri.
5.Pastrarea limbii roméane este ca un
testament pentru scriitorul ce simte cu
adevarat romaneste, dar si pentru institutiile
de profil, fie ele grupari literare, Minister al
Educatiei, Academia Roméana, in Parlament
nu este cazul, pentru ca putini sunt cei care nu
pocesc limba romana. ,,Felul in care am ajuns
sa ne vorbim limba ar trebui sa fie grija sl
rusinea noastra de fiecare zi” spune Gabriel
Liiceanu in revista Cultura. Cred intr-o0
generatie care va veni la conducerea tarii si
care va promova, prin proiecte concrete, limba
romana curatd, nsd, pana atunci, noi trebuie

sa avem grija sa lasam mostenire acest tezaur
si sa nu-i stirbim valoarea. Ce poate fi mai
trist decat sa vezi inconstienta conducatorilor
care nu doar cd vorbesc incorect limba
romana, ci si imprumuta fel si fel de cuvinte
pe care le ,romanizeaza”. Macar prin cartile
noastre, prin presa culturald (ca la televiziuni
nu e nadejde) sia pastram o farama de
romanism curat si de calitate in asteptarea
unor vremuri mai bune in care sd nu existe
roman care sd nu spuna, la fel ca Nichita
Stanescu, ,,a vorbi despre limba romana este
ca o duminicd. Limba romand este patria
mea”.

(Unele titluri ale opiniilor au fost alese de redactie.)

Printre Tngeri
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Ziua in care poetul isi va aprinde biblioteca

Andrei MOLDOVAN

Preocuparile  literare ale  Soniei
Elvireanu se revarsd pe mai multe vai ale
generosului domeniu, de la poezie si proza la
critica literard, la eseu, traduceri si alcatuire
de antologii. Formatia sa (licenta in franceza,
dar si hrana culturald venita cu precadere din
spiritualitatea emanatd de pe malurile Senei),
o indreptateste la cucerirea mai multor
domenii, precum pe vechii cavaleri ascutisul
sabiilor de Toledo. Activitatea sa editoriald
fiind dominata de volume de versuri (cele mai
multe in editii bilingve, romana si franceza),
autoarea a socotit ca este momentul sa vina si
cu o antologie in regie proprie. O face avand
experienta unei alte antologii (lon Vinea, O
suta si una de poezii, selectia, studiul
introductiv si alegerea referintelor critice,
Editura Academiei Romane, 2018) si 0
alcdtuieste cam la fel, farda mentiunea volu-
melor din care provin textele si propunand o
oarecare cronologie, ci ca un Intreg care sd o
reprezinte.

Soaptele luminii (antologie de poezie,
Editura Ars Longa, lasi, 2019) se infatiseaza
precum un volum unitar, cu ceea ce ar fi mai
izbutit din creatia lirica a Soniei Elvireanu, in
opinia acesteia, propunand un inchegat portret
de poet. Personal, prefer antologiile de autor
care imi ofera imaginea unei evolutii, pentru
ca etapele creatiei nu sunt egale, ba uneori
ofera diferente de stil destul de accentuate. O
astfel de antologie ar permite cititorului,
precum si comentatorului, sd aiba imaginea
evolutiei, a cautarilor, a unei deveniri, cu
directii uneori atat de diferite. Fireste, nu
excludem avantajele unei antologii unitare in
stil si continut. Numai ca, in situatia data, in
loc sd& comentdm o devenire poeticd, vom fi
nevoiti sa vedem mai intdi inegalitatile
volumului, pentru ca ele exista.

O primd impresie, poate chiar una
dominantd, este aceea a poetului spectator la
zvarcolirile omenesti ale lumii, indemnéand la
o atitudine a con-

templarii, la adapost
de temperatura inal-
ta a trairilor. Si asta
poate sda genereze
valori poetice, cum
s-a si Intdmplat nu
de putine ori. Numai
cd autoarea Soapte-
lor luminii se situ-
eaza in bund masura
intr-un  neoroman-
tism, chiar daca este
strunit si  autocen-
zurat pe cat se poate

Sonia Elvireanu

(In cercul meu), care

nu scapa de mijloace poetice comune (Cerul
din gradina). O corespondenta clasica intre
fiinta si natura duce deseori la diludri (mai cu
seama 1in poeziile din prima parte a
antologiei). O aglomerare mai putin justificata
a metaforei, specificd Inceputurilor poetice,
precum si un limbaj obosit poetic (marea,
albastrul, sufletul, norii, iarba, flori, fluturi,
flacari si altele asemenea) riscd sd apropie

versurile de o alta
varstda a lirismului

Cartea de poezie
sau, mai regretabil,

de poezia de album (Ardere). Poetizarea in
exces nu duce neaparat la o izbutita
comunicare poetica. Sonia Elvireanu stie prea
bine cd ambiguitatea este una dintre calitatile
limbajului poetic, dar la fel de adevarat este ca
nu orice lipsd de coerentd devine poezie. Pe
un bulevard prea aglomerat, se circuld cu
dificultate. O anumita retorica este si ea din
arsenalul neoromantic, cu aceleasi rezultate.
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Declarativul, cu insotirile logice (aproape de
un demers didactic), nu mai aduce azi niciun
serviciu poeziei (Eternitate, Purpura).

Tind sa cred cad toate cele de mai sus
apartin volumelor de inceput ale autoarei,
pentru ca ele nu caracterizeazd Intreaga
antologie, dar nici nu sunt de naturd sa treaca
neobservate. Incet, incet, precum in disputa
pentru cucerirea unor teritorii, prim-planul
incepe sd fie ocupat de poeme mature. Un
dramatism se face simtit in subteranele fiintei
poetice, chiar dacd o anumitd temere 1l
impiedica sa iasd la suprafata, sa se manifeste
fara constrangeri (Elegia cailor albi). Fiinta se
revarsa ea insasi in natura si in istorie: ,,Roiuri
de fluturi galbeni,/ intre ierburi vechi/ de o
mie de ani/ trupul meu,// sfasieri albe, de nori
haituiti,// veghile dospind/ sangele de lut...”
(Trup de fluturi). Este tot mai prezenta tema
identitatilor multiple (Linia de la orizont), iar
permanenta fondului poetic trece Intr-un
lirism al nostalgiilor, curgator si profund,
eliberat de corsetele care erau de cele mai
multe ori ale lecturilor: ,te asterni lin peste
varfuri si intarzii o clipd/ ori pe vecie in
miresme uitate in arborii tai,// le simti
rasuflarea aburindu-ti pleoapele albe/ si cauti
ratacind printre crengi fiorul clipelor tale,// te
zaresc prin fereastra lunecand infiorat peste
meri,/ mangaind cu maini de zapada siluetele
noastre...” (Prima zdpada fara tine). Sonia
Elvireanu, fara doar si poate, cultiva o poezie
a melancoliei. Atunci cand opteaza pentru
versul lung, discursul sau liric dobandeste si
suflul unui ritual: ,,in cuibul zilei mai exista
oare adapost/ cand lumina se clatina, cerul
mohorat/ devine mai greu, iar ploile reci se
razbuni?// In ochiuri de balti nu mai clipeste
ziua/ amuzatd de o ploaie de vara,/ lunecand
senin peste straturi de zgura..” (Ploi
intunecate). Comunicarea vibreaza mai mult
in aceste poeme in care se renuntd la excesul
de podoabe poetice, in care limbajul se
simplifica, inlaturdnd un balast care risca sa il
sufoce, in care se renuntd la retorica, la
literaturizare si la o pretiozitate a cugetarii.
Sensul existentei poate emotiona si fara a
filosofa: ,,Ne mai raimane undeva un arbore,/ o
casd, o strada, un suras la fereastrd,// un glas
tremurat intre crengi,/ o privire intr-un colt

trist,// inima sfasiind peretele alb,/ ne mai
ramane o haina,/ o umbra nelocuita de mult
timp,/ ne mai ramane undeva un arbore, o
casd,/ un nume, golul in care locuiesti...” (Ne
mai ramdne tdcerea).

Aminteam o orientare generalda a
volumului, de fapt a intregii creatii poetice a
Soniei Elvireanu si citez in acest sens aici o
adevdrata sintezd poeticd, raspunzand tuturor
exigentelor: ,,Doamne,/ da seninatate gandului
meu/ ca nicdieri limpezimea lui/ s nu cada in
drum,/ sd se deschidd lin sub atingerea ta/
petale inrourate/ in cercul din palma,/ irisul cu
zvacnet de curcubeu/ izvorand lumea,/ si peste
lume, surasul Tau.” (Rugdaciune). Cu toate
acestea, antologia de fata dovedeste ca pocta
are potentialul abordarii mai multor directii, a
mai multor modalitati, cu reale sanse de
izbanda. Asa ar fi, spre exemplu, preferinta
spre ludic, atdt de diferitd de dominanta
melancolica (Jocul ingerilor). Apoi, modul de
a se apropia de legendar prin asumare (Ithaca
exilata) sau cultivarea mitului Intoarcerii
(Intoarcerea fiului risipitor), chiar daca intr-0
abordare de timidda modernitate (Doruri), dar
de fiecare datd in cautarea trairilor profunde:
,umbrele noastre pe fata norilor/ se destrama
in forme ciudate,// se sting in ploile verii,/ se
reintorc in apele Muresului,/ tulburi, sa-i
limpezeasca adancul” (Vara sidefie).

Un loc aparte am spune ca il ocupa
poezia de iubire. Existd motive comune, cum
ar fi cel al iubirii pierdute, prezent in literatura
de la Ghilgames pana azi (Spaima) si
concretizandu-se intr-o gama extrem de
diversificatda de forme. Existd la Sorina
Elvireanu o recuperare a ei prin intermediul
amintirilor, a unui timp de retrait, chiar daca
pe alte coordonate decéat cele ale firescului, fie
el si poetic: ,,iubirea ta va sterge moartea din
ochii-mi pierduti,/ ne va duce la campurile
intinse pand la alt orizont,/ sd fim vii ca
painea si pestii daruiti de Isus alor Sai,/ vinul
din Cana Galileii.” (Ultima spovedanie)
Miticul si misticul nasc vecinatati intr-0 astfel
de poezie. Mai mult, sentimentele par sa fie
rechemate, caci poemul se naste dupa trecerea
lor intr-un plan al neintdlnirilor, ca sd nu
spunem ca ar putea fi de-a dreptul consumate.
Rechemarea lor la viata da o nota aparte
poeziei, un farmec izvorat din simplitatea
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spunerii, ca ceremonial liric, si trairile
chemate prin vocea ritualica: ,,Sangereaza
creier si trup,/ inima se rasuceste arsd/ in
somn, fara casa,/ trup despicat/ de taisuri
strdine,// arsura,/ plumbul in frunte...”
(Arsura). Cu o anumitd discretie, iubirea
urmareste, cu intensitati diferite, Iintreg
volumul.

Stiu ca o seama de comentatori au pus
in relatie poezia Soniei Elvireanu cu momente
din biografia autoarei. Existd o asemenea
practicd, nu este o noutate, dar ea implica si
un anumit risc in judecarea operei. Chiar in
antologia despre care opinam se afla, la
sfarsit, o selectie de referinte critice in
fragmente, cum se obisnuieste. Sunt randuri
semnate de Ana-Maria Tupan (cu reluare pe
ultima copertd a cartii), Marian Draghici,
Monica Grosu, Andrea Hedes, Ironim
Munteanu, Silviu Mihaila, Lacramioara
Stroie, Christian Tamas, Horia Lazar, Rodica-
Gabriela Chira, Gruia Novac, precum si de o
serie de comentatori francezi, parte din
volumele poetei fiind prezente si pe rafturile
unor librarii din Franta. Nu as vrea sa cad in
pacatul unei nemeritate generalizéri, mai ales
ca a judeca evaluarile critice prin decupaje
este un risc inca din start. Cu toate astea, se
pot constata, chiar intr-un astfel de mozaic,
interpretari de profunzime si de mare
diversitate, asa cum o opera literara implinita
permite de altfel. Se contureaza aprecieri
competente in legatura cu apropierea iubirii de
religiozitate si mit (Monica Grosu) sau
capacitatea de a trece momente ale realitdtii In
valori durabile (Andrea Hedes), dar si
preocuparea pentru perfectionarea mijloacelor
(Lacramioara Stroie). La fel, interesante sunt
si o seama de observatii ale comentatorilor
francezi, precum cea a Isabellei Poncet-
Rimaud care, poetic la randul sau, scrie despre
tacerea dintre zdpezi in poezia Soniei
Elvireanu. S& amintim de asemenea obser-
vatiile subiective si competente in acelasi
timp, de o mare expresivitate, ale Roselynei
Bois: ,,Ceea ce imi place mai degraba in
culegerea Soniei Elvireanu, Dincolo de
lacrimi, sunt textele scurte si dense, care lasa
cuvintelor timpul necesar sd isi desfasoare
sonoritatile si intelesurile lor in tacere, iar

imaginilor sa 1isi instaleze culorile pe albul
paginii.” (trad. A. M.) Sa recunoastem, este
frumos spus, iar asta pentru cd scoate la
suprafata o parte consistenta de adevar. Exista
si comentarii, totusi, care mizeaza pe o latura
biografica in exces insistand asupra vindecarii
prin poezie. O fi si o forma de terapie prin
poezie, nu putem exclude asa ceva, dar
poemele Soniei Elvireanu se ridica deasupra
unor astfel de limitari, iar autoarea intelege
foarte bine acest lucru.

Nu putem sd trecem cu vederea latura
livresca a creatiei poetice a autoarei din Alba
[ulia, chiar dacd ea este bine tesutd in textele
sale, fard a lasa sd se vadd prea mult tivul.
Ecouri mai mult sau mai putin indepartate
razbat totusi, fie dinspre Rimbaud (Sangele
voinicului), fie dinspre campurile cu maci ale
lui Renoir (Rasaritul insingurat) sau Ungaretti
(In ceatd). Mai aproape, cum este si firesc,
sunt vecinatatile blagiene: ,trupurile rastur-
nate-n racoarea/ culorilor, ispitele ierburilor/
tremuratoare, unduiri sidefii,// umbrele noas-
tre pe fata norilor/ se destramda in forme
ciudate (..)” (Vara sidefie). Mai putin
blagiene sunt finalurile poemelor care pentru
Sonia Elvireanu, deseori, sunt un bun prilej
sa-si omoare poezia prin reduceri si anulari de
tot felul, catd vreme pentru Blaga sunt o
neasteptatd schimbare de perspectivd, cu
deschideri  uimitoare 1n  spiritualitate.
Raportarile la legendar si mitic se fac si ele tot
cu o dominantd a livrescului.

Ceea ce cred ca este cu adevarat de luat
in seama e faptul cd, Tn mod paradoxal,
lecturile bogate au impus autoarei o serie de
canoane peste care cugetd ca nu se cuvine si
treaca. Alti autori se folosesc de lecturile
asimilate ca de o trambulind, nu si Sonia
Elvireanu. Asa se face ca freamatul adanc al
trairilor poetice este de multe ori impiedicat sa
ajunga la suprafata textului. Zbaterea lui
banuita confera subtilitate si farmec poeziei,
dar asta nu este totul. Magma care clocoteste
in adanc 1si cere si ea dreptul la o eruptie.
Cum va fi atunci? Vom vedea in ziua in care
poeta va uita de multimea cartilor din rafturi
si de greutatea lor, chiar daca nu isi va aprinde
biblioteca, asa cum sugeram in titlu. Oricum,
cartile ard greu.
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Nascuta la 21 aprilie 1975, in localitatea
Stramtura din judetul Maramures, poeta Nina
Hoza este profesoara de literatura si limba

roméana.  Functio-
neaza in prezent ca
bibliotecara la
Liceul  Pedagogic
,Regele Ferdinand”
din Sighetu Mar-
matiei. Dupd o
ucenicie facutd in
paginile unor cunos-
cute reviste de cul-
tura, debuteaza edi-
torial cu volumul
s Dincolo de pustiu,

in 2019, la cunos-
cuta editurd clujeand Grinta. Volumul in
manuscris al tinerei poete a fost incununat cu
Premiul Special al Juriului si Premiul revistei
Nord literar la Festivalul National de
Literatura ,.Vasile Lucaciu” de la Cicarlau. E
desigur o intdmplare fericitd a destinului ca
sa-ti incepi cariera literarda sub asemenea
generoase auspicii. Chiar daca trdim 1n
,vremuri sdrace”, ce pun sub semnul intrebarii
rosturile Poeziei, intr-un veac 1in care

i How
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ideologiile si mate-
rialismul gregar ne

in oglinda lecturii

asalteaza din toate
partile, volumul de debut al Ninei Hoza ne
asigurd cd poezia ramane o0 mereu necesard
lectie de frumusete, o cautare a armoniei, o
forma de rezistenta in fata tuturor formelor de
barbarie moderna.

Pentru Nina Hoza poezia este, conform
unei profesiuni de credintd enuntata in
volumul antologic Poezia 2019 (Editura

Dincolo de pustiul cuvintelor — Nina Hoza

lon CRISTOFOR

Grinta, Cluj-Napoca, 2019), in care poeta din
Maramures e prezentd cu un consistent grupaj
de poeme, ,,0 oaza de liniste, de pace, de
senindtate”. In ciuda acestor deziderate
teoretice ale tinerei debutante, poezia ei e
departe de a putea fi receptatd ca o visata
,,o0aza de liniste”, fiind mai degraba un spatiu
al nelinistii, al interogatiilor existentiale, al
dilemelor chinuitoare mai mult decat al unor
certitudini linistitoare. Ca poezia e pentru
Nina Hoza o terapie si un mod de a-si tempera
angoasele, de iluminare a singuratatii e mai
mult decat evident. Prefatatorul cartii, poetul
Gabriel Cojocaru, descrie convingator poezia
Ninei Hoza ca pe un proces metodic de ,,dez-
insingurare”, de depdsire a unor stari precum
,teama, tristetea si disperarea”.

Citindu-i /ndemn-ul (adresat ,cititorilor
mei”), poemul liminar al volumului, descope-
rim o arta poeticd, o veritabila cheie de lectura
a liricii tinerei autoare. Mai mult decat
,,rostire”, cuvintele si raporturile dintre ele ar
trebui ,,privite”/citite ca imagini sau elemente
ale unei compozitii plastice: ,,cuvintele
acestea/ nu se rostesc —/ in ticere/ se privesc/
asa cum ai privi un tablou/ in care/ fiecare
gand a prins culoare,/ fiecare durere a prins
contur/ iar fericirea, intr-un colt,/ o umbra.//
nu te apropia prea mult —/ te-ai pierde/ intre
milioanele de stropi/ de sange si sare / in
amestecul acesta/ de viata si  moarte.”
Realitatea poemului ofera ceva indefinit, un
amestec inextricabil de ,,viata si moarte”, intre
,Ceea Ce sunt si ceea ce nu sunt”, ca o
inefabila aproximatie ce se refuza interoga-
tiei/lecturii brutale, neadecvate (,,si nu pune
intrebari”), solicitind mai degraba o lecturd
simpateticd, fraternald. Poezia ni se oferd ca o
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imagine secundd a portretului launtric al
poetei, ca un chip ,,faurit din cuvinte”.

Sobra, austera, reflexiva cel mai adesea,
poezia Ninei Hoza se Invecineaza adeseori cu
rugdciunea, ca in Pe ultima frunza a toamnei,
in care se solicitd zeilor un parcurs agreabil al
vietii  (,,drumul neted, liniste, noapte de
tihna”) si dreptul la existentd al unor
virtualitati artistice (,,mai sunt aici/ cantece
neauzite,/ dansuri neincepute...”).

Domina in acest poem, ca si in intreg
volumul Ninei Hoza, un ton grav, de ,,psalm
al smereniei”, caci poeta se dovedeste 0
constiinta lucida, lirica ei transcriind aici
nelinistile interioare, cate ceva din metamor-
fozele eului torturat de intrebari ce nu-si au
raspunsul. Descoperim in volumul Dincolo de
pustiu un eu poetic sfasiat de contradictii si de
tensiuni. Aceasta atitudine se regaseste si in
poezia intitulata Psalmul bunicii, edificatoare
pentru orizontul spiritual al acestei poete din
Maramuresul voievodal, ca taram al traditiilor
sl credintelor, binecuvantat ,pamant al
smereniei” (cum il numeste Nina Hoza),
tinutul romanesc ce ne-a daruit asa numitele
,texte maramuresene” sau ,texte rotaci-
zante ”, considerate de specialisti ca fiind cele
mai vechi texte in limba romana: ,,ingerul se
roaga/ intr-un buzunar/ cusut/ in dreptul
inimii —/ auzeam din ce in ce mai stins/
psalmul bunicii./ Tngenuncheata/ pe pamantul
uscat al smereniei,/ 1mi dezmierda 1in
rugaciuni/ sufletul/ purtat in brate de copil,/
miel/ pe altarul de jertfa./ primele ploi/ au
desenat/ in pamantul greu si cleios/ urme./
soarele a sapat cratere/ in lutul uscat pe oase./
pe palme/ intunericul viscoleste/ mormane de
cenusd./ in dreptul inimii/ plange un inger./

lacrima va acoperi/ urmele pasilor in noroaie,/
rugdciunea lui —/ mantie peste ninsori./ din ce
in ce mai bine/ aud vocea bunicii —/ ingenun-
cheata in pamant.”

Numeroase dintre creatiile acestui vo-
lum sunt poezii de dragoste, mesaje sibilinice
adresate unei iubiri indepdrtate. Sunt poeme
scrise dupa toate regulile unui discurs modern,
cu imagini ce Tmbina franchetea expresiei cu
metaforismul socant, cu recursul la aluzii de
extractie livrescd. Sa citam, de pildd, un
rafinat poem, Construieste-mi o arcd, in care
dragostea e imaginata ca o aventura spirituala,
ca o reconstructie a lumii dupa mitologicul
potop biblic: ,,ca sa te muti / intr-o alta lume/
trebuie sa intelegi ca locul/ tau nu mai e
aici ’/— imi spuneai/ asadar,/ construieste-mi o
arcd,/ dar fara ferestre —/ ma oboseste aceastad
lumind/ care ma preda lumii/ asezdndu-ma/ in
bataia pustilor/ langa ziduri.// eu voi sdpa/ in
adancul meu/ un ocean fara maluri,/ pe care sa
ne pierdem/ navigdnd/ in jurul soarelui
/oglindit 1n apele adanci/ vom alunga
porumbeii —/ cu ramurile lor de maslin/ ne-au
aruncat de prea multe ori/ in acelasi punct/
atat de indepartat/ in minus infinit./ vom lua
cu noi/ doar doud seminte de mar./ cand arca/
se va ridica deasupra apelor,/ le vom ingropa
in palme/ si vom deveni pomi/ in Edenul celor
nenascuti incd.”

Volumul Dincolo de pustiu al Ninei
Hoza apartine unei voci de real talent, de o
mare sensibilitate, in ciuda unor inegalitati ce
s-ar putea detecta. Creatia poetei trebuie
urmarita cu atentie si simpatie caci lirica
Ninei Hoza are, in momentele ei cele mai
bune, o veritabila forta de sugestie si de
profunzime.
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Un jurnal literaturizat, cu pagini care ar
putea capdta o independentd nuvelisticd, un
roman, cronicd a unei epoci, iatd cateva
caracteristici care ar putea fi atribuite

volumului abisul luminat (Editura Cartea
Romaneasca, 2018) a istoricului si criticului
literar Nicolae Balota.

Din pragul senectutii, autorul rescrie
paginile unui jurnal inceput la varsta de 15

‘ ‘
abisul honinat i

ani, selectind sec-
venta temporala care
se refera la destinul
sau de la 23 pana la
30 de ani. Ca
urmare, vom putea
sesiza un imaginar
dialog 1intre tanarul
in formare, naiv,
pasional si scriitorul
aflat la anii batra-
netii, un dialog in
care autorul omni-
scient are toate
datele despre personajul principal din aceste
naratiunii autobiografice.

Intr-un interviu cu Cosmin Ciotlos,
Nicolae Balota considera abisul luminat
cartea vietii sale: ,,Ea ma reprezinta, caci se
identifica cu viata mea pana la a o inlocui”.

In centrul acestor pagini memorialistice,
dar si de ,autofictiune”, cum le numegte
autorul, se afla chiar el, sub presiunea unei
duble chemari: ,,aceea a trdirii in credintd si
aceea a trdirii in creatie”. Fara sa poatd sa
uncasca cele douda chemari, ambele il
indeamnad ,Jla o Tmpotrivire fatd de tot ce se
petrece in jurul meu. Ravneam la o

Sub bolta de plumb a comunismului

Ton Radu ZAGREANU

,,Doar Cuvantul reda un rost, un sens zilelor mele”

(Nicolae Balotd)

autonomie, pe care totul in lumea babelicd a
comunismului o interzicea”. Intrat, ,,in
filozofie pe poarta aceasta din dos a
psihologiei”, Nicolae Balota aspira sa se
realizeze prin creatia literard, intrebandu-se
totusi dacd aceasta este compatibilda ,.cu
austeritatea pretinsd de comandamentele
divine”. El 1si dedica viata ,,cuvantului literar
si Logosului filosofic”’. Mai ales dupa
perioada primei detentii, ,,Doar Cuvantul reda
un rost, un sens zilelor mele. EI ma salva”.
Refugiul sau in anii ,,exilului launtric” din tara
si a celui exterior din striinatate, a fost ,,casa
mea de cuvinte”.

Devoratorul de carti, tanarul Nicolae
Balotd, in formare, are nesansa de a-si
construi traseul personalitatii sale Intr-un
context istoric si social potrivnic. Cultivandu-
si pasiunea pentru creatie, pentru cuvantul
scris, traversand anii unei tinereti ndvalnice,
bantuit de ,,urdorile amorului”, ,,sfasiat intre o
etica puritand de tip catolic... si 0 senzualitate
care nu-si cruta nicio experientd” (Nicolae
Manolescu, Istoria critica a literaturii
romane, 2008). Nicolae Balotd reactioneaza la
falsificarea  viziunii asupra istoriei ,la
pervertirea conditiei umane”. Urmadrile acestei
atitudini il vor costa scump. Va fi inchis in
1949, apoi va fi dat afara de la Institutul de
Psihologie din Cluj. In postura de victima a
regimului comunist, Nicolae Balotd ne ofera
in acest volum o radiografie ampla si
obiectiva a societdtii romanesti dupd instau-
rarea dictaturii proletariatului. ,,Coborarea in
infern” este perceputa ca o intrare ,,in noapte”,
cu ,arestdri nocturne”, cu nationalizarea
intreprinderilor, instalarea fricii, perturbarea
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destinelor ,,prin interventia politicului” 1n
existenta  individuald, prin = amanarea
idealurilor.

Sub ,,vantoasele istoriei”, sub ,,tropaitul
bezmetic al cizmelor Partidului”, in acest
cataclism rosu, pier oameni si institutii. O
lume bine oranduitd este scoasa din istorie.
Vremurile sunt grele si tulburi. ,,Fostii”,
reprezentantii vechilor clase sociale avute sunt
deposedati de averile lor. Se modifica chiar si
vorbirea oamenilor. Se preferd conjunctivul,
mod care exprimd ,nesiguranta, ndoiala,
teama... Tirania submineazd folosirea
indicativului”. Se transforma si vestimentatia.
Cei care judeca initial, ajung sa fie judecati si
inchisi. Formulele ideologiei ,,consacrate” ii
produc un fel ,,de erectie a agresivitatii”.

Experienta carcerald a primei arestari
este descrisd in pagini memorabile. ,,Fauna”
celor finchisi este foarte diversa: fosti
legionari, aldturi de preoti, de tdrani simpli.
Suferintele taranului Ion din Posaga, pentru
vacuta lui ramasa fara stdpan, 1 se par ,mai
adevarate, mai indreptatite” decat disperarea
lui dupa Claude, fata consulului elvetian din
Cluj. Nicolae Balotd nu este subjugat de
resentimente. Perioada Intemnitarii ,,fusese
insusi darul, poate cel mai pretios din cate am
primit in viata mea”.

Cartea lui Nicolae Balotd este o bogata
sursa de marturii de istorie literard. Aflam
detalii importante despre constituirea Cercului
Literar de la Sibiu, despre membrii lui: Radu
Stanca, St. A. Doinas, Cornel Regman, 1. D.
Sarbu, Ion Negoitescu, Eta Boeriu. Cerchistul
cel mai amplu prezentat este prietenul sdu Ion
Negoitescu, marcat de orientarea lui
homosexuald. Despre el, Nicolac Balota
afirma cd ,,n-a fost niciodata indrigostit cu
adevarat decat de sine”. Cercul Literar de la
Sibiu se risipeste. St. A. Doinas se reintoarce
in satul natal, I. D. Sarbu pleaca la parintii sai
de la Petrila, C. Regman la Danes, A. Cotrus
»disparuse in naturd”, iar el si cu lon
Negoitescu revin la Cluj. De fapt, Nicolae
Balota, fire independenta, acceptd mai greu sa
se supund regulamentului ,unei societati
inchise”. Va ramane si va rodi ,,spiritul”
Cercului Literar de la Sibiu.

Luandu-si licenta cu Lucian Blaga,
Nicolae Balotd 1i consacrd acestuia multe
pagini 1n acest volum. Filosoful este umilit la
Universitate, se simte urmarit, cade in
capcana asistentului sau Zevedei Barbu si
intrd in Partidul National Popular, aflat in
dizgratia noii puteri comuniste. Cursurile
filosofului il dezamagesc. Cunoastem un alt
Lucian Blaga, cel care ,bibliotecirea In
halatul alb”, cel care era in cautare de muze,
pentru a se regasi pe sine: ,.excitatia erotica-
inspiratoare a femeilor ce i se consacrau si pe
care le sacraliza un timp, comunica in
adancuri cu moartea”. Lui lon Agarbiceanu i
se fac perchezitii, 1 se iau manuscrisele, este
arestat si apoi eliberat. O viziteazd de mai
multe ori pe Veturia Goga, la castelul ei de la
Ciucea. Tatdl lui Nicolae Balota I-a cunoscut
pe Octavian Goga, iar cand fiul lui Nicolae
are 9-10 ani, este dus si el la Ciucea.

Mediul universitar este devastat de noua
Lege a invatamantului din 1948. Profesorii
straini sunt expulzati, studiile clasice sunt
anulate, bibliotecile sunt epurate. Se copiaza
modelul sovietic cdzandu-se 1n manifestari
ridicole. Noul director al Institutului de
Psihologie Alexandru Rosca cere subordo-
natilor, la indemnul unui consilier sovietic, sa
nu lase nici o hartie pe birou, cand pleaca
acasa, fiindca asa proceda si tovarasul Stalin.
,Parada dascalilor”, Nicolae Margineanu,
(inchis), Teodor Naum, Stefanescu-Goanga,
Liviu Rusu, Al. Lapedatu (inchis), Eugeniu
Sperantia, Henry Jacquier, ne aduce in fata
universitari umiliti, obiditi, derutati, disponi-
bilizati, pensionati finainte de termen.
Caricatural, ironic si grotesc este prezentatd
tabdra  universitarilor  adaptabili.  Sotii
Alexandru si Mariana Rosca sunt portretizati
in tuse caricaturale: ,,Personalitate stearsa,
marunt omulet clocind In sine ambitii mai
mari decat capacitatile sale”. Umorile auto-
rului amintesc de cele ale lui Adrian Marino
din Viata unui om singur (2010).

Drama Bisericii Greco-Catolice, inter-
zisd de catre regimul comunist prin decretul
358 din 1 decembrie 1948, este amplu
descrisd de catre Nicolae Balotd. Suprimarea
ei se face treptat, printr-un plan diabolic.
Fratii ortodocsi, complici ,cu barbaria
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comunista”, dezlantuie rafalele atacurilor
impotriva  greco-catolicilor prin rafuiala
ierarhiei lor, Mitropolitul Nicolae Balan din
Sibiu, Patriarhul ITustinian Marina si vicarul
Teoctist Arapasu. In Blaj, ,,Casa Domnului”,
,Catedrala lui Inochentie Micu Klein”,
»lnstitutul Recunostintei” sunt preluate cu
forta, calugarii asumptionisti sunt alungati,
cartile din biblioteci sunt risipite, icoanele si
chipurile  vladicilor  greco-catolici  sunt
aruncate in noroi. Preotii greco-catolici sunt
persecutati, li se fac perchezitii, sunt arestati,
bisericile greco-catolice sunt preluate ,,silnic”,
altarele bisericilor sunt batjocorite, episcopul
[uliu Hossu este sechestrat in resedinta lui de
la Cluj.

In timpul detentiei, Nicolae Baloti a stat
in preajma  episcopilor  greco-catolici
Alexandru Rusu, loan Ploscaru, George
Gutiu. Calugarul Aron se ascunde in casa
parintilor sai. Peripetiile lui sunt descrise in
pagini amintind de romanul Fetele tacerii
(1974) al lui Augustin Buzura. Figuri
interesante si pitoresti populeaza acest volum.
Profesorul Henry Jacquier ,se ferea de
istorie”, refugiindu-se 1Intre cdrti. Vecinul
parintilor sai, Gall, pare a ,,suspenda timpul”,
iese din istorie prin comportamentul lui de
nebun, fiind lovit in cap de un soldat rus.

Meierhofer este pasionat de otrdvuri.
Relatarile despre acest ,artist al crimei”
creeaza o atmosfera de roman politist. Un
personaj, tacut si trist, este si orasul Cluj:
»Batranul meu oras baroc se zgribulea in
noaptea de iarna ruseasca”.

O nuveld ar putea fi si naratiunea
Poveste de iarna, relatarea unui moment de
respiro, de retragere de sub calcaiul istoriei
nefaste, In natura si in iubire.

Tanarul Nicolae Balota oscileazd cu
frenezie intre placerile iubirii si morala
crestind, intre creatie si reactia lui fata de ceea
ce se petrece in jurul sau.

Nicolae Balota prefera literaturizarea
memoriilor si in special a istoriei asa cum
procedeazd Simon Sebag Montefiore in cartea
Stalin. Curtea tarului rosu (2003).

Refugiile din fata istoriei, in iubire, in
creatie, nu sunt totdeauna solutii salvatoare.
Destinele individuale sunt ,,deviate” de la
drumul lor, se autoinstrdineaza, asteptand cu
infrigurare ,,realizarea celei mai transcendente
sperante: libertatea”. Nicolae Balotd reuseste
in aceste memorii literaturizate sd ne ofere,
prin intermediul unei experiente personale,
traitd ,,sub bolta de plumb a comunismului”, o
impresionanta cronica a unei epoci revolute in
care individul se salveaza prin creatie.

Inger cu soare
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Fragmente necesare

Virgil RATIU

Filosofia este arta exprimarii ambigue a
adevarului. Nu existd adevar absolut, aceasta e
0 poveste vetusta. Se sustine cd existd numai
adevaruri. Niciodata insirate ca pe sfoard, ci
mai degraba asemeni constelatiilor, urselor, de
pilda, ca punctele pe-o buburuza.

Principiile lui Vasile Gogea (vechi, de
cand e viata lui), daca bine am retinut, sunt
(1): adevarul, demnitatea, morala, lupta,
infruntarea... Si or mai fi cateva, de aceeasi
naturd. Pot fi descoperite usor si analizate
citindu-i cartile. In cautarea lor, de la bun
inceput, Vasile Gogea a preferat filosofia —
desi reperele spiritului sdu puteau fi gasite si
prin alte ,intermedii” — desigur, nu medicina,
(care i-ar fi oferit sansa sia devind un bun
manuitor de bisturiu, precum in litere), nu
chimia (care i-ar fi oferit dispozitive sa separe
cu acid oxigenul de hidrogen), nu matematica
sau fizica (stiinte exacte, insa nu in absolut,
mereu relativizante si relativizate, la randu-le,
de prea multa reproducere cu fidelitate).

La Vasile Gogea, dupa felul cum este
compus Jurnalul sau, Fragmente salvate
(1975-1989) — Editura Charmides, Bistrita,
2019 —, din ,sursele” primare ale acestei
constructii, adunate in trei caiete, ,alb”,
»maro” si ,albastru”, toate imi par sa
evidentieze paralela cu nu de multd vreme
aparutele insemndri (masive) ale lui Martin
Heidegger, din Caietele negre, care au starnit
un val greu de stavilit de admiratie si ura
totodata, lasand prin continutul lor ideatic pe
multi folosofi si cunoscatori cu gurile cascate.
Paralela mea, desigur, este vadit fortata,
comparatia fiind exclusd, dar ma refer la
identitatea ,,metodei” folosite de catre ambii.
Pentru mine admiratia fatda de insinguratul
prieten cu atdt mai mult a rabufnit cu
imbratisari spirituale...

Poti sa te numesti chiar Giordano
Bruno. Si ce daca? Cel mult poti ajunge nume
de statie de autobus pe ruta Cluj-Napoca —
Baciu, spre padurea Hoia, aia, unde, chipurile,
isi dau intalnire extraterestri cu extrauterinii.

Fragmente salvate... nu constituie un
jurnal in adevaratul inteles al termenului. Sunt
exact ceea ce afiseaza: fragmente notate din
necesitate, spre ,,conservare”, uneori intam-
plator, insemnari si meditatii retinute din timp
in timp, observatii
personale si judecati
asupra inconjurato-
rului, insd asternute
pe file de caiet cu
extremd parcimonie,
economicos, si foar-
te atentd suprave-
ghere a sensurilor
imprimate prin lexe-
me. Vasile Gogea
nu este un diarist, cu
program, ca Titu
Maiorescu, de pilda,
sau Liviu Rebreanu.

VASILE GOGIEA

FRAGMENTE SALVATE
(1975-1959)
U Jurmad din sab-estul Eurepet

i W
‘-

La Vasile Gogea,
coerenta, consecutivitate au doar anii, insirati
in caiete diferite: Caietul alb (1975-1978),
Caietul maro (1979-1987) — cu insemnari,

dupa cum se poate observa, ceva mai
consistente, pe masura pdatrunderii tot mai
infrigurate in vagauna temporald ce asuprea
tara, sub ,palaria” fostului sef de stat,
Repedeimpuscatu’, urcand prin ani, dinspre
optzeci catre nouazeci —, apoi Caietul albastru
(1988-1989), cel mai restrans la numar de ani,
insa principalul, cel in care se trag concluzii
neiertatoare asupra oricarei stari ori situatii
date de evenimentele sociale, conjuncturale
sau nu, petrecute in acei ani, cu concluzii
clare, transparente asupra a tot, si incercri
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directe de ocrotire indreptate asupra propriei
familii. De-a dreptul tragice, neimpartasite
apar fragmentele salvate, fiindca nu era cui si
nici momentul propice marturisirii, notele
sunt adresate siesi, ca 0 spovedanie, ca
remarci, ca ,,dezvaluiri” — Vasile Gogea, paca-
tosul, in mare $i cutremurdtoare taina, catre
Vasile Gogea preotul, curatorul.

Oamenii nu sunt egali de la naturd, asa
cum au sustinut minti luminate pariziene, in
secolele anterioare, nici cum au sustinut
,formatorii” definitiei textualiste a Drepturilor
Omului. Oamenii nu sunt egali de la natura
pentru simplul fapt ca 1insdsi Natura-
Dumnezeu nu i-ar mai putea identifica in
invalmaseala mondiald, universala, pe fiecare
dupd numele sdu, dupa firul sdau de par.
Tocmai cu aceste principii Vasile Gogea se
confruntd in Fragmentele sale. Lumea umana,
alaturi de cea biologica naturala, rezulta si se
releva din principii fragmentare si fragmen-
tate. Fluidizarea existd numai in gandire, in
sirul gandurilor si spiritului universal.

(Paranteza: Oare aceste randuri sa i le
dezvalui autorului finainte de-a le face
publice? In sensul unei eventuale corijari, a
,toaletarii” 1n spirit? Daca undeva, cumva am
gresit, am inteles eronat? Daca eu, comenta-
torul, am incurcat coerenta desfasurarilor, din
nebdgare de seamd, din neglijentad, cum se
poate intampla adesea?!...)

Bunaoara, pentru ce caietele au culori
diferite? Datorita copertilor de vinilin,
copertilor de hartie de ambalaj? Nu am retinut
din lecturd amanuntele acestea. Poate nici nu
existd o asemenea notd, nu se consemneaza...
Dar oare e important sa insist pe astfel de
amanunte?... Da, imi sopteste duhul cel bun.
Da. Conteaza si amdnuntele.

Precizarile din ,,Notd asupra editiei”,
asezate la inceputul cartii, aduc lamuriri
asupra scopului reeditarii, atragandu-se atentia
ca prezentul volum nu este asa ceva (prima
editic a aparut in 1996 la Ed. Polirom, Iasi),
insemnarea vrand s limpezeasca necesitatea
retiparirii lor si sa lamureasca unele confuzii
produse in momentul primei lor aparitii pe
piata de carte. (Nu reproduc pasajul deoarece
poate fi citit, la p. 7, inceputul.)

Completarile de final pun in fata
cititorului doud fragmente critice semnate de
Gheorghe Grigurcu si Virgil Podoaba. Urmate
de referinte biografice, bibliografice si critice
despre autor si referinte bibliografice in
volume, selectiv.

O carte excelenta prin continut si
atitudine civila, cum nu ati mai citit. Chiar de
ati citit-o in 1996, sub nicio forma nu va veti
da seama ca ati mai parcurs in somn si VIS si
trezie randurile ei. Aveti de-a face cu o lecturad
inedita.

Ingeri la fereastra
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Pe urmele imblanzitorului de cerbi

Mihaela MERAVEI

Aflat la al patrulea volum, dupa debutul
cu romanul Nefericifilor nu le e frica de
moarte, vol. 1 (2015), vol. 2 (2017) Editura
Scoala Ardeleneascd, Cluj-Napoca, si Caietul
de proza si Casa de piatrd, ambele aparute in
2019 la Editura Colorama, scriitorul bistritean
Marian Danci 1si consacra numele de
romancier prin aparitia unui nou si incitant
roman, intitulat metaforic: /mblanzitorul de
cerbi, aparut tot in 2019 la Editura Colorama
din Cluj-Napoca. Romanul apare in cadrul
colectiei Cercul literar de la Cluj/ proza,
colectie ingrijita de editorul Emilia Poenaru
Moldovan, initiatoarea, in august 2016, a
gruparii literare cu acelasi nume din care face
parte si autorul, si care noteaza pe coperta a
patra: ,,Marian Danci reuseste sa-si plaseze
personajul — imblanzitorul de cerbi — la inal-
timea si autenticitatea unei figuri arhetipale,
individualizandu-l  prin vulnerabilizare si
umanizare, fard sa-l faca totusi sa-si piarda din
tragica maretie.  Firescul si claritatea
naratiunii, dar si unda de poezie ce traverseaza
discret romanul lui Marian Danci transforma
aceastd carte intr-un dar pretios pe care
autorul ni-1 face noua, cititorilor.”

llustratia copertei, o reproducere a
picturii eponime Imblanzitorul de cerbi a
fiicei romancierului, Larisa-Alexandra Danci,
reprezinta o metafora in culori, ce va deschide
drumul unei povestiri insolite care imbina, pe
parcursul celor 170 de pagini, toposul
basmului cu cel istoric, autorul reusind sa
asocieze adevaruri istorice si legendare, cu o
lume imaginativda cu radacini in basmele
romanesti, cadrul natural in care se petrece
actiunea, dar si urmele istorice existente in
aceastd zond a tdrii, fiind propice acestei
juxtapuneri.

Actiunea romanului Imbldnzitorul de
cerbi are loc in zilele noastre, pe un taram de
poveste din zona Ciceului, a carui istorie
incepe inca din secolul al X-lea 1. Hr., unde se
presupune ca, dupa ce a fost inlaturat de la
prima domnie de
catre Soliman
Magnificul, domni-
torul Petru Rares se
va refugia ,in
fortaircata de la
Ciceu si acolo avea
sa locuiasca timp de
doi ani, pana cand
si-a reluat domnia
pe tronul Moldovei.
Se spune cid si-a
cumparat a doua
domnie cu aur si ca

MARIAN DANCI

0 parte din acesta a

ramas la Ciceu. Unii spun ca i-ar fi fost furat,
altii ca ar fi vorba despre o comoara a sotiel
lui Rares ce a fost ascunsa intr-una din
pesterile din zona cetatii Ciceu.” (text
Agerpress, Cetatea Ciceului).

Zona este feerica, aproape ireald, insa
palpabild, Marian Danci are capacitatea de a
descrie in fraze madiestrite un Intreg ecosistem,
construind un tablou idilic si imbietor, usor de
vizualizat cu ochii mintii, credibil totodata:
,»Nu cred sa existe o asezare mai frumoasa, nu
putea Dumnezeu sa creeze ceva mai aproape
de el, decat acel satuc uitat de lume, intr-0
zond de deal transilvan. Un sat la mare
indltime, un sat in care fiecare locuitor poate
observa un teritoriu imens, intreaga vale ce se
varsa in Somes, privind, simplu, din cand in
cand, prin fereastra orientatd spre sud. Ciceu
Mihiiesti, Lelesti, Ciceu Corabia.” (p. 5) In
acest loc va veni si se stabileascd Cristian,
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unul dintre personajele principale, naratorul
romanului, Tmpins, la prima vedere, de nevoia
de liniste pe care ti-o cere tribut a doua
jumatate a vietii, cand, satul de complicatiile
citadine, cauti evadarea in natura si frumos
sau poate atras de mirajul legendelor tesute
de-a lungul vremii pe cabanita domnitorului
Petru Rares. Cert este cd, odatd cu construirea
noii locuinte, Cristian va intra in contact cu
intreaga lume rurald, ostild, uneori, vizavi de
un venetic cutezator, venit parca sa strice
echilibrul satului.

Personajele povestirii se vor insinua
unul in viata celuilalt, fie ele principale sau
secundare, 1intr-o curgere fireasca, fiecare
avand farmecul sau si, ceea ce mi s-a parut
demn de retinut, este puterea scriitorului
Marian Danci de a surprinde caractere si
tipologii de oameni desprinsi, parca, din
cotidian, pe care 1i Intdlnim fiecare dintre noi
in viata de zi cu zi, si a unei game vaste si
complexe de sentimente si emotii, de la
minciuna, ura, siretenie, pana la capacitate de
sacrificiu, iubire patimasd, inocentd, adevar.
Autorul este un bun psiholog al conditiei
umane, un analist profund al sufletului
omului, dar si un patriot ldudabil, iar aceasta
se poate deduce nu doar din momentele de
istorie pe care ni le va oferi, strecurand in
paginile mblanzitorului de cerbi fie secvente
despre razboi si ororile lui, pierderile umane
si sufletesti pe care le lasa in urma, dar si
povestiri despre anii copildriei Majestatii Sale
Regele Mihai, despre faptele de exceptie,
iubirea de neam si tard, pe langa frumosul
caracter al bunicii sale Regina Maria, cum si
al dragostei poporului roman pentru regina
unica, sau trufia si comportamentul indoielnic
al Regelui Carol al Il-lea, cu care semana fizic
bunicul lui Stefan, actantul romanului. Am
ales, Tn acest sens, un scurt pasaj pentru
exemplificare: ,,A mai scos in graba trei
reviste, erau editii suplimentare din luna mai
1938, la o saptamana dupa decesul reginei, o
analizd mai asezatad, mai echilibrata, (...),
aducand la cunostinta cititorilor inceputurile
suferintei reginei, sangerdrile gastrice, ultimul
craciun 1n carucior, din decembrie 1937,
deplasarea la clinica din Germania, cu trenul,
avionul fiind prea scump, potrivit opiniei

regelui Carol al 1l-lea, opinie aplicata doar in
cazul mamei lui, nu si in cazul duduiei Elena
Lupescu, intoarcerea in tara tot cu trenul dupa
refuzul avionului oferit de Hitler, (...), iubirea
nesfarsitd a romanilor de radnd, care au
acoperit trenul cu crengi verzi si l-au racit
aruncand galeti de apa rece pe fierul incins al
vagonului, pentru a imprastia caldura excesiva
din mijloc de iulie.” (pag. 136) Remarcabila la
scriitorul Marian Danci este si capacitatea de
evidentiere a trasaturilor unice ale femeii
romance, devotate si cuminti, cu un suflet bun
si cald, mereu in urma alesului, gata sa-I
sustina si sa-1 insoteasca in orice conditii.

Intriga romanului este strans legata de
legenda comorii domnesti, magia fiind
intretinutd de unele personaje fantastice cum
ar fi: Stefan, raspopitul adus in zona de
miraculoasa comoard a domnitorului Petru
Rares, cu care considerd ca are o comunicare
la nivel cognitiv, mai mult, o datorie de
onoare sa gaseasca si sa-i redea domnitorului
avutia; sau Iuliana, femeia mutd a carei
dragoste pentru Stefan, cu care va avea doua
fiice, Sofia si Raluca, lucru interzis avand in
vedere ca amandoi erau fete bisericesti inainte
de a se cunoaste si a se infiripa intre ei o
legatura sentimentala dincolo de intelesul
uman, (Stefan fiind preot, iar luliana
calugaritd), legaturd care o va determina pe
Iuliana sd consimtd cazna tacerii, pentru a-gi
urma alesul: ,,Ce puteam eu sa inteleg din
iubirea a doi oameni greu incercati de viata,
descoperindu-se in mod miraculos, apoi
despartindu-se pentru trei ani si jumatate,
regasindu-se dupa implinirea osandei, la fel de
vii si de nerabdatori, el trecand muntii in
cautarea istoriei, ea trecindu-i mai tarziu, sa-i
fie aproape, el singur si misterios, ea saraca,
mutd si speriatd, el tatd indiferent, ea mama
intr-0 situatie limita?” (p. 73)

Calitatile  supranaturale ale unor
personaje, — un exemplu concludent fiind
puterea lui Stefan de a comunica cu animalele,
ori natura, acesta, printr-un act de umanitate
exemplar, salveaza un cerb din coltii capcanei
puse in padure, tot de el, pentru a prinde
caprele in scopul de a le creste si a se hrani,
binele savarsit aduc om si animal intr-0
legdtura mistica, fascinantd pentru cititor —
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vor genera si aparitia elementelor de ordin
fantastic: naluciri si aratari fantasmagorice,
cum este chipul Domnitei care se iveste, sub
forma unei holograme, printre pietrele Cetatii
Ciceului in anumite momente ale zilei/noptii;
dar si cifre, ore, date, pe fondul luptei dintre
bine si rau. Drept rasplatd a marinimiei de
care a dat dovada, Stefan incepe sa relationeze
cu Cerbul, acesta 1i va da voie sd-i atinga
coarnele si il va calauzi, de aici inainte, in
aventura descoperirii comorii, indicandu-i
locul unde aceasta a fost ascunsa: ,,Mai mult,
i-am descoperit cerbului puteri miraculoase,
spun asta deoarece coincidenta nu poate
cuprinde faptele care mi s-au intamplat in
ultima vreme. M-am gandit de multe ori ca
am fost ales, altfel cum as fi putut gasi harta
dupa cinci sute de ani, apoi cerbul caruia i-am
lasat viata m-a rasplatit incomparabil mai
mult, nici nu poate egala rasplata primita, el
mi-a aratat locul, calea céitre nestematele
domnitorului.” (p. 111)

Surprinzatoare i deosebit  de
emotionante sunt pasajele in care romancierul
descrie legatura dintre Cristian si Sofia, fiica
mai mare a lulianei. Naturaletea comunicarii,
spontaneitatea, sensibilitatea, duiosia sl
candoarea sunt doar cateva aspecte ale

raportului afectiv care se stabileste intre cei
doi. Nu doar fiica lui Stefan era dornica de
iubire paterna, dar si Cristian simte nevoia de
a proteja mama si copila, el fiind mai mereu la
locul potrivit pentru a le sari in ajutor, fie
participand efectiv la nasterea Ralucdi, fie
salvand-0 pe Sofica de la nenorocirea care
s-ar fi putut intampla, din cauza socului
anafilactic in care intrase copila, dupa ce a
fost muscata de o viespe.

Viteza cu care sunt scrise multe dintre
scene, multitudinea de amanunte, vibratia
epica cu care sunt Incarcate majoritatea
capitolelor, dar si cheile pe care le interfereaza
autorul in text, tocmai pentru a acapara atentia
cititorului, fac din proza scriitorului Marian
Danci un scenariu de film de aventuri.
Mergand pe urmele Imblanzitorului de cerbi,
am avut bucuria de a descoperi vechi
artefacte, vestigii, legende istorice, asternute
pe hartie cu har, in lumina contemporana a
unui roman alert, scriitorul Marian Danci
avand un potential epic deosebit, o stiinta
inndscutd a scrierii si, ceea ce este cel mai
important, idei fascinante, povestiri uimitoare,
care motiveaza cititorul sa-i caute si sa-i
astepte cartile cu interes.

Inger peregrin
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Lacrimi de portelan

privirea ta sub un clopot de sticla inmugureste
dreptul la uitare a ochilor genereaza spatiile
uitarii
sangele albastru din lacrima ta in palma lui
nichita
invesniceste frumusetea ta
indragostita de soaptele lui
noi zgribuliti 1n rasaritul soarelui ne uitam
sarutul in femei lichide
curg prin cearsaful verde al campiei
lacrimi de portelan in privirea lor
ne lovesc obrajii
imi aud respiratia rostogolindu-se pe treptele
catedralei
sub un clopot de sticla ne inmugureste privirea
femei lichide degetele lui nichita duc soaptele
orbilor la crematoriu
eu sunt nisipul clepsidrei iti inghit lacrimile
imi mangai privirea cu frumusetea ta

Poezia
Miscarii literare

iti aud zanganitul pasilor pe trecerea de pietoni

prin noi un furnicar de femei lichide

ne beau sangele

lacrimi de portelan in privirea lor

vrei sa fii fericita te hranesti cu fericirea
trecatorilor

trecerea de pietoni plind de urme

Gheorghe VIDICAN

miros de transpiratie in poemul nescris
inghit frunze pictate cu vocea ta
fumul tigarii sarlatan se furigeaza in scartaitul
usii
iti tin Tn mana visul
un avion de hartie ne survoleaza privirea
lacrimi de portelan se rostogolesc prin noi ca
0 duminica
pe corso birjarul injura femeile lichide
lacrimile lor ii sterg urmele
ne imbrdtisam in cantatul cocosului
nichita taie franjuri mirosul cafelei
privirea ne Inmugureste sub un clopot de sticla
despartirea de noi e plind de lacrimi de portelan
ne rasturnam dragostea in paharul cu votca
un ragait de birjar sub pasii cersetorului
respirdm prin sarut
eu adorm in celalalt eu tu adormi in mine
cantatul cocosului ne trezeste singele spala
lacrimile de portelan de uitare
gurile sunt pline de muguri
infrunzim rasaritul soarelui
ne Tmpachetam privirea in pasii lui nichita
dimineata ascunsa Intr-un cos de cirese
potoleste foamea
zgomotul lacrimilor de portelan poemele
noastre
buzele mahmure adorm in rasaritul soarelui
curg prin cearsaful verde al campiei noi o
fereastrd in noi ne scartaim linistea
imitadm cantecul mierlei negre rostogolim
lacrimi de portelan prin femeile lichide
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Singuratatea poemului

in interiorul ecoului un rasarit de soare spart

din creangd tdsnesc muguri de singuratate

fosnetul tau de rochii o linie de orizont

aproape atingere scartaitul ciuturii

setea curge prin lacrima un rau

intr-un copac soarele se face ghem fii arde

inflorirea

noi prin nichita cu umbrele in varful degetelor

pasim fructul oprit o primavara a buzelor

ostile atingeri de maini

pribegite de scancitul soaptei

prin trecatori violente verbale pline de ochi

desprindem de marginea diminetii rasaritul

sarutul o capcand in lacrima lui nichita

sufera de frig soapta in razele lunii

un pierde vard a devenit general al sperantei

am cdzut in noi prada bestialitdtii domestice

ne torturdm umbra

urmele pasilor fug de noi

jumatate ochi jumatate pasare sarutul ierneaza
in uscdciunea soaptei

nichita e preocupat de utilitatea tristetii

noi suntem noi in noi scriem poeme

se taie tacerea 1n felii

se tace pe rand

fiecare in farfuria lui

ne scriem cu degetul orbului pe trup privirea
intre buzele noastre un scrasnet de marturisiri
sarutul plin de respiratia noastra
ma intorc in tine ca un ochi plin de litere braille
devin singuratatea poemului
nichita sare gardul in ochiul tau impudic recita
din noduri si semne
ecoul e o placere trecatoare a fricii
zbor de pasari
prin ochi teama de noi
singuratatea poemului o capcana a clepsidrei
tu pasesti prin mine ca un arc electric
imi spinteci privirea cu lumina ta
frumusetea mi-o strecori prin sange sarutul
devine rau
oamenii se plimba prin singuratatea poemului
la brat cu tacerile lor
frigul deasupra ochiului inflorit
in jurul nostru o constructie liricd a fricii
disparem din noi in umbrele noastre
inchidem deschidem un abecedar
sarutul singuratatea poemului cu miros de sange
inainte de a privi degetul orbului ii pipaim ochii
se misca verdele in stropul de roud
tu te misti prin neantul meu
eu prin singuratatea poemului tau
alcatuim pasarea phoenix in ochiul lui nichita
cenusa ne arde sarutul

RE 5N

Degp
X

M. ]\“.leTé e

*

Despre semn se mai vorbeste
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Sufletul, |

El nu ma ceartd, nu ma loveste

nu ma paraseste

el e ca mine, eu ca el

impreund pe aceeasi funie, pe aceeasi punte
sub care circula gondole

cu indragostiti si ucigasi de profesie
imbracati la fel, cantdnd aceleasi refrene
lacrimile de bucurie dizolva parapetul
nu avem trecut ca sa ne amintim

nici viitor sa speram

el Tmi e si mama si tatd si frate si sord
tovards de joaca, de grozavii

el ma incurajeaza, ma vindeca

std legat la stalp 1n locul meu

arde dar nu se face cenusa

eu sunt inima lui, el e inima inimii mele
eu imbatranesc, el nu

el ma apara, ma ridica din valuri,

din rape, imi pune aripi

ma resusciteaza

pentru un timp, pentru o viata

dam ocol pamantului verde-albastrui

ca un cap de meduza

se indragosteste de te miri cine, de te miri ce
scrie poezii pe ultima treapta

dar nu-1 cert, nu ma cearta. ..

Sufletul, 11

Iti dau voie sa zburzi
printre zile si nopti

Victoria MILESCU

sa sari gardurile, sa sari peste cal

iti dau voie sa glumesti, sa-mi tai coarda

sd fii cuc si sa canti ca o privighetoare

sa curgi, sa-mi aduni firele de nisip

din firele de par restituindu-le marii

sd stai la taclale cu spiridusul fiecarei plante,
fiecarei furnici

sd-mi imblanzesti dusmanii

sa aprinzi ce am stins, sa doresti ce-i

interzis si impudic

sa razi cand nu trebuie, sa fii cum am invatat
la cursurile Landmark, nerezonabil

sa ma lasi pe cont propriu

sa-ti amintesti ca nu vrei sa-ti amintesti

sa-1 speli de noroi pe cel Improscat

nu-ti ofer luna de pe cer

fiindca poti sd-ti iei singur cand vrei tot ce vrei
iti dau voie sa crezi in fantome,

sd faci baie 1n raul lui Heraclit

sa ai o0 mie de ochi si o mie de brate

pentru a ma imbratisa n vazul lumii

sa fii soarele mic din marea mea galaxie,

sd visezi, sa iubesti

sa prinzi clipa de mana, s-o inviti la o cina in doi
iti dau voie sa topai de fericire, caci

nimeni n-o face mai bine

sculand vecinii din mortii lor morti

iti dau voie sa pleci in varful picioarelor
daca te enervez

ca un ciob de sticla

ce prinde o raza si incendiaza Intreaga flota
iti dau voie sa suferi uneori

sa sapi in gradina lui Dumnezeu

cautand comori
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sa-ti iei Inghetata, prajituri, votca
iti dau voie sa-mi multumesti
cand stau langa tine dardaind de frig, de frica
urmarind un film cu vampiri
iti dau voie sa fii ciudat, sd mergi in patru labe
sd zbori ca un balaur inaripat,
sa te furisezi pe un portavion de luptd
sa opresti plansul unui batran langa fiul
impuscat
sd cauti dinozauri in grote de hollywood
sa te lasi prins cand alerg dupa tine
iti dau voie sa obosesti din cand in cand
sa protestezi, sa spui nu pot dar si pot orice
iti dau voie sa ma faci sa plang, sa-mi spui
adevarul
sa-ti faci alti prieteni, s ma certi ca sd ne
impacam
la o sticla de bere, 1n scara de bloc, sd injuri
fara motiv, sa tusesti la concert
sa fii suspicios
fata de noul meu iubit barbos, inarmat
pand-n dinti cand pleaca la vanatoare de strigoi
poti sa te ratoiesti la pustii drogati
punand lame si sdbii ca pe niste bijuterii de pret
pe gatul meu de trestie ganditoare
iti dau voie sa urci pe acoperis cand citesti
testamentul
prin care-ti las totul
ca sa ma lauzi putin, sa-mi scrii, sa imi aduci
in casa
tigrul scos din capcana
iti dau voie sa evadezi putin
numai cat sa ma schimb pentru secolul urmator.

Timpul, |

De ce nu pui pe cineva sa il bata
I-am spus prietenei mele

care plangea la telefon

ti-a furat tot

de ce nu pui pe cineva sa il bata
merita o lectie

sd se Invete minte

ti-a furat tineretea, iubirea

e liber Inca

si umbla pe strazi, din casa In casa
din om in om

desfigureaza, ucide, inseala

stiu, te santajeaza: ori tu ori copilul

care ai fost

dar tu esti deja copilul

care intrd acum la scoala de peste drum
de ce nu pui pe cineva sa il bata

pe nenorocit

i-am spus prietenei mele plangand...

Victoria Milescu este poeta, jurnalista, tradu-
catoare, licentiata a Facultatii de Filologie, Universi-
tatea din Bucuresti, limbile romana/engleza; studii
postuniversitare. Locuieste in Bucuresti, este membra
a Uniunii Scriitorilor din Roménia, Filiala Poezie,
Bucuresti, din 1995. A lucrat in Invatdmint, presa si
editura. Debuteaza editorial in 1988, prin concurs,
aparind in volumele Prier (Ed. Cartea Romaneasca) si
in Argonautii, |l (Ed. Facla, Timisoara). A publicat
mai multe carti, dintre care amintim citeva: Welcome
December/ Bun venit, Decembrie (editie roméana-
engleza, versiunea engleza apartinind autoarei, 1994);
Slefuitorul de lacrimi (1995); Flacdara nevazuta/
Lathatatlan Lang (editie romana-maghiara, 2007);
Roua cuvantului/ Szoharmat (ed. romana-maghiara,
2008); Conspiratii celeste (2008); 101 Poeme (2009);
Bucuriile triste/ Gezimet e trishtme (editie roméana-
albaneza, 2009); Floarea vietii (editie romana-
georgiand, 2010); Din Caucaz in Carpati. Zaira
Samharadze in dialog cu Victoria Milescu (2011);
Cenuga verii/ Les cendres de 1’été, (editie romana-
franceza, 2015); Feeding Illusions (editie in
exclusivitate engleza, traducerea apartinind autoarei,
2015); Raportul de aur/ La proportion d’or (editie
romana-franceza, 2015, Paris); Deriva sentimentelor
(2016); Biografie cu pasari (2019). A scris literatura
pentru copii si a tradus carti din limba engleza.

Timpul, 11

Timpul trece imperturbabil

prin cei fericiti, prin cei ce plang,

prin cei mutilati de ranga, hacuiti

trece prin plamani, prin ficati

dizolva sangele, Incheaga lacrima
trecerea lui ne imputineaza

ne uscam ca pastdile batute de vant
timpul trece, petrece

ne musca, ne roade, ne rumega, ne suge
pana la coaja

doar vulturii 1l ating lasdndu-i pe umar
un semn de gheara de foc

timpul danseaza, chiuie

arunca in aer cu bani de aur

ce cad pe pleoapele noastre

platind sangele proaspat pompat

WMiscarea literara ¢ 63




in masindria lui infernala

universul I-a izgonit, noi I-am primit
cu bratele crucificate

timpul trece cu mainile In buzunare
pe bulevarde largi dar si pe strazi dosnice
obligat sa mearga inainte

sd nu se-ntoarca inapoi dulcele

in samburii amarui

nu stim incd cine l-a inventat si de ce
pretinde ca s-a inventat singur

cand singuratatea 1l roade pana la os
iese 1n piatd Tmbujorat:

dau nemurire pentru iubire

nu ma razbunati

cinii il latra ca pe un cersetor

un cersetor avar, de temut

in baia de crom

s-a luptat corp la corp cu cuvantul
daca ai ceva timp 1n plus

lasa din el intr-o gard, pe fruntea unui muribund

risipeste-1 prin pietele de flori, pe alei
pierde-1 putin si cu mine — o clepsidra
cu nisipul din oase calcinate de om
daca vrei sd te Intorci in vremea

cand eram pruncii aceleiasi mame
sparge-ma!

Clar de inger

Ingerul ma atentioneaza:

ai uitat sd inchizi gazul, apa, lumina
ai uitat sa incui usa

si intrd luna, cartitele

ai uitat sa te inchei la haina, la inima
afara-i furtuna

inima ta usoara

o ia vantul

sau cine-i mai iute de mana

ai uitat sa inchei cuviincios viata
unde alergi

crezi cd e politicos fatd de ea

sa pleci asa

fara un cuvant, fara un rand scris de mana
cu primul tren intalnit in gara

prafuit, zdrentaros, fara locomotiva
fara o sind bine lustruitd, stralucitoare
pe care sa-ti odihnesti capul

doldora de creveti

crezi ca scapi asa de usor
din ghearele unei vieti...

Originates

Cand ma trezesc, dimineata

intreb

ce-am facut sa merit

atata lumina

atata aer

atata iubire

abia indraznesc sa respir, sa merg
pe sub bratele Impreunate ale copacilor
cu flori si pasari poleite

ce bine Incep sd semdn

cu firele de iarba cind susotesc:

sa ne Intoarcem 1n scoici, in mrene
in primele tipete

in solzii primului greiere

sd ne intoarcem in primul abecedar
greu ca o nastere

ma uit in ochiul de apa

dintre palmele siroind

sunt fericita

ce bine Incep sd semdn cu cei demult plecati

fiecare Imi zdmbeste
si vine cu un banut de argint
sd mi-1 puna in palma....

Festival

Moto:
., Ar fi absurd ca existenta

sd fie absurda” — Nichita Stanescu

Fiecare editie

se lasa cu un cadavru

mai ardtos ori mai had

fiecare editie are castigdtori si perdanti
cei ce pierd

se bucura uneori

mai mult decat cei ce inving
premiantii mor cel mai spectaculos
fiecare editie are un juriu select

si un judecator secret

el are ultimul cuvant

ascultat Intotdeauna cu atentie

la fiecare editie a festivalului mortii. ..
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Cristina
PRISACARIU-
SOPTELEA

atdta doar inima agatata

in cuierul casei pustii ramane dovada
incontestabila a trecerii tale

prin fanta de lumina

atata doar funigei

trec peste mainile tale indepartate

peste locul unde ar trebui sa fie umbra ta calda

dar ce mai pot cere

cand din urechile care ma asculta nu iese decat

un ecou ce se macina peste

trotuarul cu femei coafate si porumbei In agonie

pustiul se izbeste in inima mea cum pustiu iese

din valul ce se izbeste obraznic de tarm

esarfe se zbat naravase in pumnul meu strans

peste locul unde ar trebui sa fie umbra ta

spumoasa

ca vinul siroit din butoaie inchise in pivnitele
vechi ale orasului

in care mereu te Intorci.

cenusa asezata aldaturi acopera lumina
patura alba a deznadejdii

peste cea mai dulce amintire

care s-a nascut dintr-un cerc. Doar

un corp agatat in fereastra ta se misca

intr-o zbatere ametitd muta

tanjind in fiecare dimineata

dupa o cana de cafea fierbinte ce-i poate pune
sangele n miscare

cui sa-1 pese daca acolo esti sau daca acolo sunt
culegand maslinii sau golind paharele cu absint

agonizand pustiul sau aruncand pietre in
steaguri

adunand lucruri simple pe o coala de hartie

capatul timpului nu s-a inventat Inca

asa cum lumina nu se sfargeste aici

cu tine arzand peste pamantul sterp in care

oasele dau muguri si cresc apoi trandafirii

de parca un om bun ne seamana primavara

si ne culege toamna tarziu.

intind mdna — podurile sunt tot aici
duc de partea cealalta a lumii cuvintele acestea
scrise pe pielea mea, fiecare cuvant pe cate o
cutd
au fost nopti cand cerurile inchise
acopereau mesele la care vorbeau invatatii
orasului
vinul curgea in fata mea dintr-o cana in alta
peste
batiste Tnnodate la capete furtuna statea asupra
copacilor
si cobora prin burlane apoase si pereti lichizi
doar in
florile rosii de mar inflorite dimineata
cand povestile uitate se duc sa se culce
intind ména si genunchiul tau cald ma sprijind
ca rama neagra de vreme fotografia unor copii
razand
cu gurile lor mici mirosind a lapte si cu
mainile Tmpreunate a ruga
un zgomot surd pleaca de la noi spre cealalta
lume —
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ecoul acestor imagini rdmase selectiv peste
retind
intinse peste ocean. Femeile vor imbraca
hainele lor negre
si lungi uscate 1n vanturile seci ale iernii
totul va ramane la fel chipurile prietenilor mei
la fel vor fi intepenite in rasul matinal al
poemului mut
mainile mamei vor fi calde mirosind a paine
crescuta
in vatra orasului liceenii de pe strada mea
vor asculta aceeasi melodie la nesfarsit
baiatul meu cu aceeasi intrebare se va trezi
la fel latratul cdinelui va sparge linistea
aceasta a casei, la fel.

sa ma iei de mana asteptam
intr-0 zi ca oricare alta
dar mainile tale se impleteau legate de copaci
risipiti sau de mesteceni albiti din tineretea ta
frumusetea voiam sa-mi arati sau culmile pe
care-ai scris din
ramasitele trupurilor
in noptile disperate in care toate femeile
straine, ale tale toate
gemeau mangaiate peste sanii acoperiti de
amprente peste
coastele imbracate in matase de porumb peste
pubisul care era al
tuturor si al nimanui
peste coapsele lor ingenuncheate in fata
bisericilor
in care nimeni nu mai intrd, doar nemiscati
stau sfintii pe pereti

sa ma iei de suflet asteptam dintre femeile toate

nu te mai vad pe drum imaginea ta doar

inalta pana la cer pluteste indoita la colturi
asteptand

un cerc mare

sa ne cuprinda pe toti.

tipete in autobuzele rasturnate, pline

de genti aliniate

pe scaune aliniate

peste oameni ce au fost aliniati

tipete aliniate peste sine aliniate sau sarme
aliniate

pe stalpi aliniati.

un prunc tipa in ungherele casei mele
un prunc tipa il caut

mut mobile covoare, numar

carti verzi cu rosu la cotor

aud tipatul acum din mine

un prunc tipa sa se nasca.

tinta spre tine ma aduna privirea

tintd spre tine

se arunca toate tipetele foste si viitoare

urlete ale mele aranjate pe o muzica tremuratd
cuvintele se izbesc

in pereti, intelesurile se dezleaga

la capete.

degete boante imi rasfird aerul
dimprejur degete boante.

Poveste spaniola - detaliu
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Ion DUMBRAVA

usi

usa larg deschisa spre lume.
usa deschisa spre azi,
spre posibilul miine.

usa cheii pierdute.

imaginea usii prin care
nimeni nu intra
nimeni nu iese.

lacat pe usa tacerea.
usa de biserica a sperantei.

usa prin care
se strecoara visul
si 0 auzi scirtlind Tn somn.

un fel de exceptie

intilnesti uneori cite un batrin
inalt inca verde

ca un brad iesit la plimbare
prin parcul municipal

cu veri trecatoare.

un batrin frumos.
un fel de exceptie
de la regula

in orasul Tmbatrinit.

intilnesti uneori cite-o toamna
si iardsi e vineri

in orasul

copacilor goi

si tot mai fara tineri.

drumuri

cel mai lung drum: cel care-ti duce
pasii de la o zi la alta.
de la o lume la alta.

ci unde se grabeste acum
cel de pe drumul la capatul
caruia nu mai asteapta nimeni.

cel mai greu e tirziul
cand nici o fereastra
nu mai spera in lampa aprinsa.

cel mai greu drum
e al orei in care astepti
ceea ce refuza sa se intimple.

poemul de azi

zi fara nume. astepti 0 miercuri
fara nori. vrei o baie

de soare. vrei 0 zi

cu trei ceasuri bune.
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o0 zi in care Ingerul

de serviciu sa mature cerul
doar miercurea atit de albastru
dupa zile de asteptari

care sd merite sa fie traita

0 zi de miercuri

cit doua de joi

cit trei de vineri

pe care din orice unghi

0 privesti sa fie ok.

asteptari

nasterea e asteptare. copilaria
e asteptare, adolescenta

e asteptare. femeia

e asteptare.

0 lumea a asteptarii.
zilnica existenta
oricare ar fi
urmarile ei.

mereu din asteptare in
asteptare pina cind

nu mai ramine

nimic de-asteptat.

pina si ultima

plecare e asteptarea cuiva
satul de sine

si de asteptari in zadar.

poemul de seara

seara in care o stea Incearca
sa iti transmita ceva
clipind des in fereastra.

seri in care iti amintesti
de ingerul din copilarie
care iti veghea somnul.

uneori te gindesti
la cea care a facut
din copilul din tine barbat.

existd si seri in care
amintirile te lasa singur
ca pe unul fara trairi.

singur cu clipitul marunt
al stelei care nu vei sti
niciodata ce vrea sa iti spuna.

Metamorfoza
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Victor Constantin
MARVTOIUV

Casa cu fluturi

in casa stramosilor mei

a intrat

un fluture alb

zborul sau

urare de bun-venit

a ademenit alti fluturi

— casa s-a umplut de fluturi multicolori —

atingerea fluturelui alb
pe umeri

asezandu-se

semana cu
imbratisarea bunicilor
privirea sa

o0 adiere a celor

ce pasesc in legenda
m-a invaluit

ca sarutarea de pe frunte
a unchiului

Rugaciune

Tu esti sfera

lubirii

Doamne

ca o paine

impartita

intre ingeri si oameni
oameni si Tngeri

ca doi frati

precum fratii cei buni
ai aceluiasi
Tata

Solstitii de roua

solstitii de roud

prin nopti

neumblate

ademenesc piatrd si cremene

ca un zid
se aduna
penumbrele
in amurg

amnarul pastreaza
semnul

trecerii Tale
Doamne

Inscriptie in amurg

inscriptii in amurg

sub fantana

din curtea cu trei peceti
ard

clipe sonore

ale unui labirint

pictat

cu frunze timpurii
trupuri solare
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serafimul mai asteapta
suflete
la trecerea vamilor

Desert nocturn

degetele Tale

impart

fantani

in deserturile nocturne
ca un joc de sah

intre Apus si Rasarit
printre oaze

pioni rataciti

se intorc la Regina
Alba

Pelerinii

literelor

prin limba serafica
le cresteau aripi

in odaia cu vatra
cuprinsa

de secunde risipite
prin colturi
umbrite cu arbori
mainile lor

sapau

furtuni

in norul de cuvinte al rugaciunilor

copilului

ce a cuprins
privirea ingerului
in rasaritul nins
dintre doud
anotimpuri

Puntea de lumina

am trecut cuvinte

peste albia

atingerilor tale

am crestat piatra

de pe puntea

ce pastra

impreuna noastra pasire
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in departarea ta
stramosii deschid fereastra — oglinda
a lumilor noastre

Cresc painile pe prispa ingerilor

cresc painile pe prispa Ingerilor
precum iedera pe umerii
castelului de vest

se Intind painile

ca sl cararea

umbrita

cu heruvimi

in tinutul stramosilor
se aduna serafimii
albe izvoare

ale unui timp

din roditoarea pasire
de neuitat

a sufletelor

Am pasit pe cararea stramosilor mei

am pasit pe cararea stramosilor mei
sub un drum

albastru

purtat de maci

din vremea

in care privirile ingemanate

rosteau cuvinte

intr-un labirint al focului renascut
in noaptea cea rara

pasii pietrificati

pe urme de izvoare
adunau ancestrale umbre
in corturile lunii
glasuind arar

st muscand silabe
dintr-o rostire

demult uitata

intre apus si rasarit

ard cuvintele
foc al purificarii




Cristina FRUMOS

Pledoarie, in fond

Cu ceva vreme in urmd as fi avut
cinismul de a lungi povestea, din ambitia sau
orgoliul de a vedea daca nu se poate scoate
ceva de acolo de unde, evident, nu e nimic de
scos. In plus, cu Toana, n-ar trebui sa fac nici
macar un efort care sa ma deplaseze de la
lucrurile cu adevérat importante. loana scrie,
descrie si subscrie la un soi de autodemascare
voluntard si energicd. Irationald, oricum ai
lua-o. Din cinism, continuam sa i raspund in
dominantele sugerate chiar de propriu-i
discurs demistificator. Daca m-as Iintreba
acum ce anume o determind sa-si dezbrace
gratios mpletitura de idei si de credinte
despre tot ceea ce o alcatuieste, as raspunde ca
femeia asta spera mai mult decat 1i era permis,
suspendand toate nivelele edificiului solid
care era, la acel moment, viata mea. Merita sa
explorez abisul din faptura ei? Daca, totusi,
am creat-o din abstragerile si eschivele mele
repetate, poate cd intrarea ei in viata mea,
atunci, nu era degeaba. Totusi, n-0 pot
percepe ca pe o intalnire de destin, iar asta,
din banalul motiv cd destinul meu era deja
facut si orice interventie in logica lui mi se
parea inutild, deranjantd si plictisitoare. O
asumasem dintru inceput. O cautam cu ochii,
Cu mintea, cu toate gesturile mele dezlanate.
S-o dibuiesc de departe, sau sa-i captez
energia, sd-1 urmdresc mersul ezitant, ori sa
prind o nota din dizarmonia sufletului ei, erau
ocupatii care-mi luau un timp pretios, dar care
imi stimulau, compensativ, energetismul si,
mai ales, imi confirmau existenta unei rezerve

de vitalitate — a mea — de care Incepusem sa
ma cam Indoiesc cu vremea.

Se asezase pe o buturugd sa-si traga
rasuflarea. Fuga nu i se mai potrivea. Fugise
destul, de toate. Si de ea, si de tot ce era amorf
si l-ar fi putut misca din contur. Lasitate se
numea. Dar, ca tot ceea ce 1i asigura o buna
functionare, era scos din nomenclator si
convertit In instrument cu valente utilitar-
morale. Copil fiind — 1si amintea ca prin vis —
facea o prostie si o tulea. Nu isi batea capul
S-0 repare, ci, retras, astepta senin, vag
incordat, ca lucrurile sa se rezolve de la sine.
Si se rezolvau cel mai adesea. In viatd nu
merg toate ca atunci cand copildresti. Daca
fugise, o facuse ca sa nu complice lucrurile si
ca sa le tind intr-o zona controlabild, sa nu se
lase incalecat de ele. Fugise de Ioana si-n fuga

e vy

intors Tmpotriva sa.
Ea nici nu intra in
discutie. Dacad ar fi

Proza
Miscarii literare

fost fumator, ar fi

vrut sd descrie acum o rotocoala in forma unui
unicorn. Dac-ar fi fost un mistic, ar fi baut apa
vindecatoare din cornul lui sculptat ca un
caus. Se ridica de pe buturuga si cobori distrat
rapa abrupta pe care-o stia ca pe un cal breaz.

*
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Se trezise scuturata de frig. Visase ca
bunica ei moartd de atata vreme batu la geam
violent. Perdeaua se didu la o parte si vazu
chipul grotesc al celei plecate, strambandu-se
satiric la ea. Ii tipa ceva de dincolo de geam,
ceva ca un avertisment, ca o amenintare din
calea cdreia era prea tarziu sd mai fuga.
Repeta sacadat, ca din alta lume, vajaind, mai
mult decat articuland, o succesiune de sunete
nemuzicale. Ca dintr-o liturghie neagra. loana
nu 1si lepadase inca rochia de dormit. Oricét
se foia prin camera ingustd, cu televizorul
pornit si volumul 1nalt, ecoul persistent al
vocii din vis 1i sfredelea inca timpanul.
Senzatia era aproape dureroasd, fizica. Simtea
nevoia sa-si aplice un pansament pe locul
gaurit din ureche. O caldtorie acum, i-ar face
tare bine. Dacd Mario ar suna-0, S-ar duce,
fara doar si poate. Nu e departe Grecia. Ar
schimba avionul la Salonic, unde voia sa
revadd Bazilica Sfantului Dumitru. Sa se
plimbe prin port, sa intre, de ce nu?, in
taverna aceea 1n forma de corabie, unde bause
o cafea tare atunci, demult, in dimineata aia
racoroasda, imediat ce coboraserda din autocar.
Apoi, ar lua avionul spre Atena. Casa asta ii
pirea pustie. Intotdeauna si-a  gandit
singuratatea ca pe un privilegiu, ca pe o forma
de libertate absoluta, ca pe o posibilitate
mereu amanatd de a o sacrifica. Posibilitatea
e, si ea, o forma de exprimare a libertatii, daca
stii s ti-o creezi si s-o cultivi. Facuse asta
perspective materializabile cu gandul orgolios
ca oricand, dar absolut oricand, ar fi gata sa
dea o altd formd si un alt sens libertatii ei.
Apologia libertatii era discursul ei cel mai
familiar, in afard, desigur, de dialogul
perpetuu cu el. Sa-i transmitd nemediat ani
de-a randul, decenii de-a randul, ganduri si
senzatii, si intuitii, si strafulgerari era ocupatia
ei obsesiva. La rigoare, putea oricand face
concurentd unei neveste sexagenare. Diferenta
dintre ele ar fi ca, spre deoasebire de aceasta,
loana 1si pastra intacte candoarea, prospetimea
si vigoarea. Si spiritul. Sufletul 1nsd gafaia;
curdand se va-ntdmpla intocmai si cu trupul.
Dar revarsarea asta spontand, automata a vietii
ei sufletesti in corpul Lui de viatd nu era
numai rezultatul repetitiei, ci marea ei arta de

a fi cu el. De a locui cu el, 1n acelasi trup, nu
in aceeasi casd. Banalitatea e o suma de
mediocritati de care a fugit o viatd-ntreaga.
Dacda Mario ar fi aici, ar pune un strop de
balsam pe urechile ei sensibile de unde se
ridica aburul aspru al vocii de dincolo de
geam.

Selva oscura. Se oprise o clipa in buza
paduricei ca sa isi traga sufletul, care, oricum,
il urma fidel. Zambea amuzat. 1 se facuse o
poftd subitd de sampanie. Omul de care-si
adusese aminte e demult plecat la drepti.
Scriitorii ii pldceau, cd nu erau oameni de
rand. Sunt genul de muritori care, desi stiu ca
vor muri, nu inceteaza sa viseze. Odata, cand
murise sotia aceluia, 1l ascultase o noapte
intreaga recitand din Rilke si tdlmacindu-i-l
pe Nietzsche. Totul, umezit cu sampanie. Sa fi
fost cinci sticle? Se mira cum de-i iesise
scriitorului singurdtatea aia impecabila. La
morgd, cand au ajuns, nu stia ce-ar trebui sa
facd sau sa spuna. Manca un sandvis si cduta
sd intre-n atmosferd. Scriitorul repeta, la
intervale, ca, oricum ar fi, e groaznic. Nu
intelegem nimic. Cam tot drumul cu trenul
inapoi, spre casda, n-a facut decat sa se
gandeasca la cata impacare extragi din situatii
concrete de mortalitate. Din moartea pe viu a
altcuiva.

Pacatuia adesea cu mine si tinea sd ma
anunte despre asta. Aveam si eu obsesia
scenariilor desantate, dar la ea, momentele
astea erau reeditari transfiguratoare. Inde-
cente, numai dacd iti opreai privirea la
suprafata lucrurilor. Imaginam zvéarcolirea ei
pe covor, goald pe perna insufletitd, framan-
tindu-si coapsele fierbinti, deschise sa
primeascd mai mult. Cred ca niciodatd nu a
mers pana la capat. Nimic nu putea sa Se
substituie placerii dureroase pe care i-0
provocasem 1in zilele acelea de vard torida.
Eram, deci, convins, ca ea nu va mai putea, in
realitate, sa vindece locul care fusese al meu.
Despre cum forma asta de pacat in absentia se
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insinuase 1n obiceiurile vietii ei Tn comuniune
cu absenta care eram eu, marturisesc cd nu am
vorbit niciodatd nimanui. Nici macar
prietenilor intimi. Dacd e sau nu vorba de
castitate in actul asta aparent impur, cand e
vorba de o iubire vie, neconsumatd si cu
brutalitate Incheiatd, n-as putea sd apreciez. E
felul ei de a se exprima erotic in lipsa
obiectului pasiunii. Sa judec precum un
psihiatru, nu-mi sta in fire. Nu stiu sigur decat
ceea ce ea insasi mi-a transmis: a evitat cu
greu o coliziune in trafic din cauza unui
asemenea moment. Era nebuna! Deplasata,
prea demonstrativa. Luasem deja hotdrarea de
a uita. Disciplina mintii si a sufletului ma
transformasera-n soldatul roman caruia vinul
si negotul 1i erau interzise. Nu-mi permit luxul
de a sta rostogolit si pierdut in searbada
visdtorie. Nu binele moral m-a repus pe
directie, si, cu atdt mai putin, confortul sau
siguranta a ceea ce am dobandit. Eu nu sunt
nici usor de surprins si nici convins de
absolutul iubirii. Cartile nu m-au imblanzit.
Poate ca, in definitiv, nu stiu sa primesc, dar
nici nu accept compromisul ca pe-jumatate-
ardere-de-tot. Hm! Cand exprim cu atata pre-
cizie asemenea judecati despre mine insumi,
in chiar secunda urmatoare resimt natura de
carton a fiecareia in parte si a tuturor la un
loc. Cu adevarat, eul e o entitate uluitor de
ambigud, multiforma si evanescenta...

*

Gandul ca boala asta ar putea degenera
intr-atat incat s-o transforme intr-o povarad o
ingrozea. Numai Dumnezeu nu se-ngrozeste,
nici nu se clatind. Mario nu s-ar descurca in
fata unei asemenea perspective si de aceea
nici macar nu l-a-nstiintat despre primele
semne ale bolii. Uneori, iminenta bolii o
tintuia intre cearsafurile transpirate al caror iz
il inhala cu voluptate. Corpul ei putea
intepator si asta 1i oferea absurda satisfactie de
a i se confirma ca el cu adevarat nu conteaza.
Spectacolul propriei degenerescente fizice
facea sd ii tresalte simturile. Se mirosea, se
pipdia mai ales. Sanii, cu care niciodata nu se
mandrise, se labartau jalnic, cu sfarcurile
strivite de camasa de noapte. Isi amintise

pentru a mia oard cd Lui nu-i ardtase sanii.
Nu-1 lasase sa-i vada. Abia daca-i atinsese
atunci, peste sutienul anume facut sd ii
salveze intotdeauna onoarea... O capitonare
inutild pentru un ochi iubitor de imperfectiuni;
asa credea. Flascd si umeda, carnea de pe
burtd tremura aritmic sub musculatura
complet si ireversibil relaxatd. Parul de pe
pubis, alb si carliontat — de cati ani nu se mai
epilase oare? nu-si mai aducea aminte —
zvacnise elastic, sub chilotul ud sub care isi
strecurase mana. Degetele cobordra acolo
unde transpiratia incd nu ajunsese. Nicio
secretie, nicio fluturare intre pliurile stafidite.
Iata, se uscase de tot acolo. Acum ii era bine.
Se facuse, in sfarsit, tacere. Niciun freamat in
ovarele adormite. O femeie ar trebui sa fie
umeda la batranete. Ar suferi mai putin, asa
isi spunea. Venele liliachii ale mainii
contrastau cu albul pielii patate de parca ar fi
fost picatd cu ceara, ori desenatd cu pistrui.
Cand aparuse prima patd maronie pe dosul
palmei stangi, se bucurase mult. Sarbatorise
de una singurd, bucuroasd cd se sfasiase cu
blestemul de a fi femeie. Femeie de-0
feminitate pe care mereu a tarat-0 cu greu
dupa ea. O feminitate care atarna greu. Ha!
Radea cu un ras usor, despovarat de inflexiuni
venite din ovare si din centrul emotiilor ei
date vesnic peste cap.

Tonusul meu fizic era sub nivelul
admis, iar visele In care mai apare si ea Tmi
dau peste cap ziua. Psihic, functionez in doua
registre care se exclud si treaba asta nu poate
sd mai dureze. Si simpozionul la care merg
peste doud zile ma giseste epuizat si
ineficace. Stop! Cinismul meu n-o sa-i vina
bine. Suferisem o trezire brusci. Incomodat,
da, asa ma simteam. Un cap in perete, scurt, si
ma repliez. Tin la ceea am, nu pentru cd am
platit deja obolul, ci pentru ca dedublarea nu e
un mod de viatd care sd mi se potriveasca.
Jumatatile de madsurd nu sunt pentru mine, iar
ea, loana, era, de departe jumatatea de care
ma puteam lipsi fard a demola vietile altora.
Nimic mai just. Dar da, In ce-o priveste,
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alegerea mea ma dezonoreaza. Pot sa trdiesc
cu asta, viata trebuie si mearga mai departe. i
comunicasem, intr-un mesaj sintetic, faptul ca
asa nu se mai poate! Nu reactionase grosier,
ba chiar prea elegant. Stiam, totusi, cd
eleganta raspunsului ei nu poartd marca
sinceritatii. Fie voia ta. Apoi, a tacut o vreme.
Reluasem seria viselor in care ea se indeparta
lent, zdmbitoare si cinicd. Venea apoi rasul ei
ironic, care ma anula 1n sensul cel mai
propriu. Odata, imi ceruse ca mdcar sa ne
vorbim si raspunsul meu venise automat: ne
vorbim, desigur, loana. Putem sa ne si vedem,
daca vrei. Niciodata nu mi-am inchipuit ca ar
putea deveni atit de urdtd viata mea. li
scrisesem din avion, sub lanul de impresii
negative si intr-0 stare de irascibilitate
extrema. Imi lipsea. Ajuns in aeroport dupa un
somn iepuresc in timpul zborului, gandul meu
fusese sd-i scriu indatad ce rdman singur. Burta
mamei si burta casei mele devenisera una in
nici cinci minute de la intoarcere. Peste cateva
ore, distant si rece, ii comunicam cd noaptea
toate par mai negre decat sunt in realitate. Fie
voia ta, dragul meu.

...El nu o crezuse cand i spusese
atunci, demult, cd ea nu e construitd pe
calapodul ala. Nu era abominabild. Era numai
riu  pozitionati; in eroare, adici. Isi
recunoscuse limita asta. Dar ca l-ar supara pe
Dumnezeu, nici nu-i trecuse prin cap. Si nici
macar acum nu era sigura ca ii produsese
neplaceri de neiertat! Dumnezeu ar fi trebuit
sa priceapa atata lucru: El era 1n chiar mijlocul
acelei povesti, era insasi ratiunea acelei iubiri!
Ca suspendase teleologic eticul, vorba lui
Kierkegaard. Bine, dar asta era functia si
principiul oricarei mari povesti de felul ala!
Iata, imbatranise si tot defectuos gandea. Sau
si defectuos. Ca, intre timp, vajditul cosmic
din creierul ei slabise de tot. Ovarele
incetasera sa mai lucreze impotriva ei. Acolo
locuia dorinta. Foamea. Invértosarea inimii.
Instinctul vietii. (Nu si al mortii.) Ovarele nu
sunt decat un indicator conventional, formal,
al sfargitului ei. Moartea std in cap, gandea
loana. Larga, latita peste toate circumvolu-

tiunile creierului ei. In toate stirile materiei.
Gazoasa mai ales. Presand, gata sa-i iasd prin
orbite, prin ndri si prin timpane. Credea cad nu
existd ocupatic mai interesantd decat sa
hraneasca moartea. Asta trebuie sa placa
Bunului Dumnezeu: sinergia gandului ei cu al
Lui, Impreuna-lucrarea: incizia din creierul in
care se strecurasera, cotropitor, dispozitiile
mortii, si circumcizia inimii. Taierea-mprejur
a inimii, a cojii care 1l despartise pe
Dumnezeu de miezul fiintei ei. Nu erau
ganduri care sd-i ocupe toatd ziua. Viata mai
inseamnd si altceva. Ceea ce e strdmb nu
poate fi indreptat, ceea ce lipseste nu se poate
numara. Medicul 1i recomandase o calatorie
de plicere alituri de prieteni sau de familie. In
consecinta, avea unda verde catre Grecia. La
Mario, al ei. Al lor. Va merge singura, simp-
tomele pot fi tinute in frau de pastilele luate
regulat. Ceva in sufletul ei se miscase. De
parca s-ar fi pravalit un stalp: buf! Imaginea o
amuza...

li venise si masoare cu bratele
circumferinta mesteacanului zgreptat. Sa vada
daca isi poate uni mainile de partea cealalta.
Neobisnuit cu senzatia de a-si uni mainile fara
a le vedea, asa, Impreunate, ca de obicei, se
lipise de trunchiul cald incd al copacului. i
era bine... Sa poata, ar ramane mult si bine 1n
pozitia asta; poate chiar toatd noaptea. Sa
dispard o noapte de acasd nemotivat. Cand
mai facuse asa ceva? Nu, niciodata. Cine sa fi
zgreptat — exista cuvantul asta? — coaja mes-
teacanului? Copiii, nu pasarile. Candva a visat
ca zgrepta la poarta dintre doud vieti. Ca,
incapabil sa-si recunoasca chipul in oglinda si
sd se ia de guler ca sa se traga spre suprafata
lucrurilor, da, zgrepta nervos in trupul de
lemn al portii dupa care se incuiase. Senzatia
de atunci, de vie macinare a nervilor ii parea
chiar si acum, dupa atita vreme, elocvent
sugerata de stratul cu sonoritéti barbare: Z, G,
R,PT...

[74 & Miscarea literard|




Mi agasa frisonul ei emotional. In
scurtele si desele mesaje care imi parveneau
era evidentd o nevoie patologica de a ma tari
dupa ea intr-o zona joasa, acolo unde ratiunea
nu putea opera dupa categoriile logicii si de
care zona eu ma feream cu efort sustinut; iar
asta-mi micsora randamentul in munca mea
de cercetare. Sunt foarte usor de destabilizat si
atunci, mai cu seama atunci, orice venea de la
ea, ca mesaj de stare, ca vis, ca forma de
legatura secretd, imi putea afecta munca.
Fireste, o facea inconstient, din reflexul
feminin de a se pastra in relatie cu mine.
Aveam un echilibru fragil, iar tentativele ei de
a mi-1 demola, trebuia sa le fi inteles ca semn
al nevoii ei de mine. Razboiul psihologic in
care intrasem, de recucerire a teritoriului meu
sufletesc anexat o vreme loanei, ma obliga
insd la plieri si replieri deloc dezinvolte. Si,
nu stiu de ce, m-am temut de la bun inceput
de povestea noastrd. Simteam ca nu pot
controla ce se intampla si eu stiu cd, atunci
cand lucrurile Tmi scapa de sub control, incepe

teama. Si deruta. Si dedublarea. Si discursul
dublu. Si efortul urias de a trece dintr-0 stare
in alta. Si de a minti. Si stiu si ce ma asteaptd
la capat. Am mai trecut, din pacate, prin asta...
Nu mai puteam fi omul jumatatilor de masura.
Nu era corect fatd de ea, in primul rand. Nu
avea nevoie de asta. Mai bine o iluzie, decat
un simulacru! Negocierea cu ea se dovedea 0
purd pierdere de vreme. Imi impunea si fiu
copartas la chinul ei de a se ridica din poveste;
si tot ceea ce imi scria, redundant si
melodramatic, imi intdrea impresia ca era un
caracter slab. 1i reprosam lipsa de orizont. Si
dezlanarea interioara. Si, mai ales, simtul
moral iremediabil corupt. Un soi de
meschinarie pusese stiapanire pe sufletul ei,
care, la inceput, mi se paruse capabil de tot
felul de desfasurari de noblete. Totusi, nu
eram eu instanta care sa judece caracterul ei
din perspectivd morald. Desi, marturisesc,
eram tentat! Crestea in mine furia impotriva
ei. As zice c-0 detestam sincer.

(Fragment de roman)

Poveste spaniola
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—Stai cd trag! aud ei dintr-o data,
ingrozitl si raman pironiti locului. Ridicand
ochii din 1arba céltoasd de la picioare, el vede
in departare silueta unui barbat cu arma
indreptatd spre ei. Vocea tunata il loveste ca
un pumn in plex. Ramane nauc. Ce-0 mai fi si
asta?

E mai speriat decat la vederea cada-
vrului. Omul din departare repeta somatia de
mai multe ori pe un ton extrem de dur, desi
amandoi au ramas nemiscati de la primul apel,
si ca sa fie mai convingdtor, in cele din urma,
trage un foc de arma in plan vertical. Natura
amuteste, cateva vrabii zburaticite se
indeparteaza speriate in inaltul cerului. In
vazduh e nddejdea si libertatea lor, pe pamant
e iadul. Copilul tremurd de frica, 1i dau din
nou lacrimile. El, care nu e un plangacios,
tremurd de frica. Unde au ajuns? Ce se va
intampla? Vor fi impuscati? Vor ajunge fara
suflare ca omul din rdu? Aici se Tmpusca
oameni? Au ajuns pe taramul mortii? Ce se
intampla in locul asta blestemat? In ce s-au
bagat? O fi vreun capcdun care omoara
oameni asa cum l-a omorat si pe cel din rau.
Un monstru al apei iesit la lumina? Barbatul
CU pusca e imbrdcat in uniforma maro a firmei
de paza militarizata. Nu e niciun capcaun, isi
da seama si copilul imediat. E inalt, negricios
la fata si are o privire tdioasd, voce aspra,
ragusitd. Nu e recomandat sa-i neglijezi
ordinele. Asa ca se supune, std pe loc, desi
simte ca paznicul cu pusca veche in mana
exagereazd mult cu somatia lui. Nemai-
vorbind c@ nu era cazul sd tragd un glont de

Adrian TION

Un cadavru in rau

avertizare. S-au supus somatiei, ce naiba mai
vrea? Face prea mult caz, se pare ca isi da
prea mare importanta, dar n-are ce face. il
linisteste pe badiat cum poate, apoi priveste
suspicios spre omul cu arma in mana. Acesta
paseste tantos spre ei de parca s-ar bucura de
capturd. Are o fatd ingrozitor de ridata si
pocitd de nu-ti vine sd te uiti la el. Ia sd va
vedem la fata, mieluseilor. Ce cautati voi aici
pe tarlaua mea imperiald pe care eu o pazesc?
Eu o pazesc! EU! Sa fie clar. Nimeni altul! Ia
sa va vedem ce fata faceti acum, hotilor,
infractorilor, derbedeilor, nenorocitilor, rataci-
tilor, golanilor? Stiti cd n-aveti voie sa
patrundeti aici? Chipul bocciu al paznicului,
desi exprimda manie severa in aparenta,
ascunde cu viclenie o bucurie secreta, tradata
doar prin ridurile In forma de laba de ratd din
coltul ochilor, riduri razatoare.

Ce vede paznicul fixandu-i pe cei
somati: fata rotunda a unui ins oarecare,
insignifiant, de vreo treizeci sau treizeci si
sase de ani, brunet, frumusel, barbierit, destul
de ingrijit la infatisare. Are privirea crispata,
nedumeritd si fruntea incruntatid. Fizionomia
lui placida nu-i tradeaza voluntarismul infipt
ca o sageata in adancul firii lui ascunse. E
purtatorul unei masti cu chip mai degraba
surdzator decat suspicios. Un tip subtire, e
clar, dar cam slab de inger, in orice caz, un tip
comun, imbracat in haine usoare, de vara,
aerian dupa toate aparentele si cam
neindemanatic In miscéari. Camasa prea larga,
albastrie, cu maneci scurte, 1i atarna destul de
caraghios pe corpu-i alungit. Blugii de pe el
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sunt decolorati, usor murdariti de la genunchi
in jos, adidasii abia mai amintesc de forma lor
initiala. Ce mai incoace si incolo, e un ordgean
amarat care face pe grozavul in fata lui si
crede ca-i merge. Un tip firav, blegut, un
soarece usor de prins in cursa. Piciul de langa
el, probabil copilul lui de vreo zece sau
paisprezece ani, are un tricou galben spalacit
si pantaloni scurti, facuti dintr-un material
subtire, in carouri maronii. Ca toti tancii de
seama lui, are julituri evidente pe picioare,
asa-zisele ,,semne de buna purtare”. Frumusel,
cu parul nisipiu carliontat si ochi albastri, ar
avea 0 moaca simpaticd, de strengar care stie
sa se rasfete, daca ar privi mai senin si n-ar
avea fata schimonosita de spaima. E limpede
ca a reusit sa-i sperie pe amandoi. Fara
indoiala ca insotitorul baiatului e un exemplar
obscur din stirpea amadratilor, a clasei de
mijloc, catd vreme el, paznicul, e cineva!
Vede in parlitul din fata lui un pampalau
urban ce face pe scortosul (desi n-a
dovedit-0), lesne de calcat in picioare la
nevoie, un ins de buna credinta, cinstit pana in
maduva oaselor, care — evident — n-a facut
nimic rau, dar asta nu-l va impiedica sa tipe la
el in continuare. Pentru unul ca el, la cei
cincizeci si opt de ani, diferenta de varsta e
mdsura suprema care prevaleazd in fata
oricaror reguli de convietuire civilizata. Asa
ca isi permite sd balacareasca dupa bunul lui
chef pe un putoi de la oras prins in ofsaid.

— Ce faceti aici? se rasteste la ei fiara
turbatd din el, dupa ce i-a examinat indelung,
atunci cand infractorul descoperit e mai
aproape si pielea-i negricioasa, batuta de soare
si vant a unui tdran ce munceste toata vara in
camp este mai bine evidentiata. Ati venit sd
pescuiti?

— Nu, raspunde timorat tatal adoptiv al
copilului. Am prins niste purici de apa...

— Cel!? Pureci? De apa?

— Da, pentru pestii din acvariul de acasa.

Paznicul cu fata negricioasa si puternic
ridatd nu pare interesat de rdspuns. Intreaba
raspicat ca la politie:

— Pe unde ai intrat?

Copilul e exclus subit din discutie. Cu
insotitorul lui are ce are, evident.

—E o gaurd in gardul de
impletita, undeva mai sus...

Se arata subit din cale afara de indignat.

sarma

— Nu-i1 adevarat! Nu-i nicio gaurd in
gard, i-0 taie aspru taranul in echipament de
paznic. Daca e, tu ai facut-o acum.

— Nici vorba. Asa am gasit-0. Mi-a spus
un prieten ca e o spartura in gard si el a intrat
pe acolo de mai multe ori. Am gasit spartura
si am intrat...

— Vasazica ai si complici. Ce puneti la
cale?

— Nimic, omule. Ce dracu!

— Las ca stiu eu. Dar tabla pe care scrie
ca n-ai voie sa intri aici n-ai gasit-0?

— Nu era nicio tabld, raspunde cinstit cel
prins 1n ofsaid. N-am vazut-o. Dacda o
vedeam, nu intram.

Atata i-a trebuit. Masivul taranoi e gata
sd-1 crape capul in doud infractorului virtual,
dubios din fata lui si e aproape sa-1 prinda cu
o mana de partea camasii albastrii care-i
acopera pieptul. Racneste la el ca un isteric
recent scdpat de la balamuc:

— Cum nu e nicio tabld?! Cum nu e nicio
tabld?! Imi spui mie ci nu e nicio tabla? Io cu
mana mea am pus-o. Hai ca-ti ardt eu tabla,
orbule! Vino cu mine!

Umilit, batjocorit in ultimul hal in fata
copilului, omul admonestat astfel cere
ingaduinta sd mearga sa-si strangd lucrurile de
pe malul lacului. Paznicul nu e de acord.
Aaa... Vrea s-0 steargd englezeste! Las ca va
stiu eu. Cand, totusi, il intreaba ce are acolo
de luat, 1i explicd sumar. Paznicul zdmbeste
zeflemitor cand aude de borcane si purici de
apa, dar consimte pana la urma sa-l
insoteasca, sa nu fuga, spre locul unde zice ca
si-a lasat borcanele, instrumentele. 11 ocariste
in fel si chip, in vreme ce barbatul batjocorit i
cere sa inceteze cu insultele in fata copilului
ca n-a facut nimic grav. Dar lui nici ca-i pasa.
,Mama voastrd de puricari imputiti” repeta de
cateva ori, insotindu-1 spre locul cu pricina, pe
un ton ceva mai scazut, pana cand omul isi
gaseste obiectele abandonate. Apoi se hlizeste
lael:

— Si prietenul, tot puricar?

— Tot, ingaima invins cel aplecat sa-si
strangd lucrurile de pe jos, constrans de
imprejurare sa accepte apelativul jignitor.

Copilul infricosat, plans, ia minciocul
cu teama, ca si cum ar face ceva nepermis,
tatal lui ia plasa cu borcanele pline cu apa si
Cu puricii prinsi pana atunci, isi arunca sacosa
pe umar si-l1 urmeaza pe paznicul tartor care
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triumfa, se umfla in pene la fiecare pas, gata
sa explodeze de satisfactie. Si-a pus pusca pe
umar si jubileaza ridicand din sprancene. Ce
mai capturd a facut el azi! Probabil ca de ani
de zile n-a mai cazut pe capul lui asa 0
pleasca.

In loc sa-1 ducd spre gardul cu pricina,
ajung in scurt timp la cabina lui din dreptul
portii de la intrare. O poartd impunatoare de
altfel, metalica, vopsita in albastru si alb,
ingrijitd, ca si iarba cositd din jur. Cabina e
vopsita in alb si are 0 usa metalica.

—Te duc la gaura din gard dupa ce dai
declaratie, 1i arunca din mers, explicativ. Nu
gaura din gard 1l intereseaza, cat circomania.

Induntru miroase infect. A fum imbaxit
in pereti, a ceapd si a sudoare depozitatd de
secole in mantaua maro ponositd agatatd in
cuier, bund pentru rondul de noapte, iarna.
Paznicul exultd de fericire. i are in mana,
grozava capturd. Urmeaza executia, dar fara
pusca. O executie mai subtild, produs al
nervilor. Cu arma pe umadr, 1si freaca
satisfacut palmele, tintindu-i pe cei doi cu
priviri electrizante. E stdpan pe situatie. Le va
da in gat sefilor. Nu-1 vor mai ocari, nu-l vor
mai putea ameninta ca-1 dau afard din slujba
pentru cd mai doarme in post sau mai da o
dusca de palinca pe gat in noptile lungi de
iarna. E un paznic bun — iata dovada! —, demn
de incredere, are activitate, nu gluma, se poate
sprijini directiunea pe serviciile lui. Se asaza
pe unul din cele doua scaune scalambe din
cabind, isi aprinde tacticos o tigara si-i cere
buletinul bietului om ramas in picioare, ca sa-I
jigneasca mai vartos.

— Nu-i la mine, spune acesta stanjenit.

— Cum nu-i la tine? explodeaza triumful
dintr-odata stirbit al paznicului. E gata sa-| ia
la palme. Orice cetdtean trebuie sd umble pe
strada cu buletinul in buzunar. Altfel nu existi,
intelegi? Esti zero barat, zero absolut.

— Nu ne-am pornit in oras, am venit cu
autobuzul intr-un fel de excursie.

—Auzi la el! Vasazicd excursie de
puricar fara buletin. Si cum te legitimezi?

— Din pacate nu am cu ce.

— Puricar fara buletin, asta esti.

—Da ce, suntem la politie? se rasteste
cel luat la rost.

— Vezi c-ai nimerit-0? Chiar la politie.

Paznicul deschide un registru cu coperti
manjite din loc in loc cu pete de unsoare, cu

colturile filelor indoite, innegrite si vrea sa
scrie ceva in el, dar nainte mai trage din

tigara lasdnd capul pe spate plin de
importanta. Brusc, se intoarce spre cel
interogat:

— Telefon ai, puricarule?

— Inceteaza! rabufneste in sfarsit barba-
tul ocarat. Nu-i la mine.

Cu placere deosebita concluzioneaza:

—Nu te enerva, domnisorule. Act de
identitate n-ai, telefon n-ai, deci nu existi,
degeaba te ratoiesti. Esti zero barat, zero
absolut, cum zice ginerele meu, intelegi? Au,
esti de groaza, omule!

Vrea sa rada, dar se abtine. Fata lui ia
din nou o atitudine gravid. Incrunti din
sprancenele-1 stufoase si se pregateste de alte
amenintari. Ca la Militie pe vremuri. A invatat
bine lectia predata atunci de statul totalitar.
Avand peste cincizeci si sapte de ani, e clar ca
duce nostalgia acelor timpuri cand autoritatea
statala baga frica in cetateni. Dar fata i se
destinde brusc.

— Ce sa fac cu voi, sabotorilor, purica-
rilor? Auzi la el! Purici pentru pesti... Si
prietenul la fel... Puricar recidivist. Lasa ca-I
prind si pe el intr-o zi, daca zici ca vine pe aici
dupa pureci. Puricari nenorociti, faceti pe
desteptii cu mine? Stiu ce sa fac. Va dau pe
mana Politiei sa vedeti ce Inseamna Incdlcarea
legilor. Mai intéi, numele si adresa.

— Potoleste-te omule. N-am omorat pe
nimeni, intervine barbatul enervat.

Cand pronuntd verbul ,,n-am omorat”
ingheata sangele-n el amintindu-si de cadavrul
gasit in valtoare, dar paznicul nu-i sesizeaza
crisparea. El stie doar sa repete tacticos:

— Am spus: numele si adresal

— Bine, fie... acceptd el in final sa se
legitimeze: Podorean. Nicolae Podorean, stra-
da Gorunului nr. 35, bloc B, apartament 29.

—Cu ce te ocupi, domnule Podorean,
atunci cand nu prinzi pureci?

— Sunt igienist la Sanepid.

— Igienist... Adica un fel de felcer acolo,
completeazd cu dibacie obraznicul paznic,
bucuros sd constate ca profesia celui prins
nu-1 va obliga sa se scuze pentru tirada
admonestarilor pe care si le-a permis. Si-a dat
el seama din prima clipa cu cine are de-a face:
un amarastean prins pe picior gresit. Confir-
marea intuitiei sale sandtoase il face si mai
arogant. Aici, la oras, e paznic, dar la el in sat

[78 & Miscarea literard|




are o casa mai frumoasa ca a primarului si 0
gospoddrie de nu rivalizeazd cu nimeni.
Infatuarea de taran fruntas, cu ginere patron
de firma, ii da aripi sa fie grosolan si la oras,
sd-1 priveasca de sus pe cei ce dau bani pe o
legatura de frunze de patrunjel si stau la bloc.

Cu miscari greoaie, nedeprins cu scrisul,
taranul falos inhata pixul ca pe o sapa si in
cadrul notei din procesul-verbal intocmit pe
loc noteazd in registru numele, adresa lui
Podorean. Apoi pune mana brusc pe recep-
torul verzui din plastic al telefonului, modelul
invechit, cu disc, si-1 indeamna:

—Sund acasa! Trebuie sa fie cineva
acasa la ora asta, nu?

— De ce sd sun?

— Ca sa-mi dovedesti ca existi. Hai, sund
si spune-mi numarul, sd-1 notez in loc de
buletin.

Ordinul paznicului il loveste in moalele
capului. In ce situatie 0 va pune pe Amalia!
Paznicul nu glumeste, apuca brutal receptorul
si std cu mana intinsd spre el. Lui Nic (asa il
alintd Amalia) 11 e groaza sd sune, dar se
supune pana la urmd, nu are de ales, stie ca
tocmai pe docilitatea lui se bazeaza obraznicia
paznicului si daca pana aici s-a aratat docil, cu
cateva exceptii explicabile, nu e cazul sa
adopte o alta atitudine. Asa cd 1i dicteaza
tartorului numarul de telefon, se apropie de
aparat, roteste discul, apoi simte cum recep-
torul 1i este smuls din mana cu forta.

— Asculta doamna, sunteti sotia dom-
nului Podorean?... Sotul dumitale e aici la noi,
zbiara paznicul. Cum unde? Nu stii unde a
plecat de acasa? E la noi la Compania de Apa
»Aries”, la iesirea din oras. Aici a ajuns,
sarmanul. Nu e singur. E cu copilul, fiti
linistitd. E o wverificare. Stiti, trebuie sa
verificam... Unde locuiti?... Da, asa.. Pe
strada Gorunului... Numarul? Numarul 35,
apartament 29? Da. Corespunde... De unde
stiu? De la el. E aici langa mine. Cine sunt
eu? Sunt angajatul pazei militarizate de la
poarta Companiei, ofiterul de serviciu. Va rog
sa-mi spuneti numele lui intreg. Trebuie sa
verific dacd e adevarat... Nicolae Podorean?
Da? Asa este... Asa mi-a spus si el. Scuzati,
asta-i procedura. Trebuie sa verificam orice
informatie venita de la... infractor... Ce? Nu-i
infractor? Ramane sa vedem, doamna... Atat
deocamdata... Da... Datele corespund. Multu-
mesc. La revedere.

N-are de gand sa i-l dea la telefon si pe
el, asa ca inchide telefonul brusc si se lasa pe
spatarul scaunului scalamb gata sd se dez-
membreze sub greutatea lui. Asta e! Ingrozit
de ce va spune nevastd-sa acasd, Nic se
consoleaza cu impresia ca circul asta a luat
sfarsit. Dar nu. Paznicul 11 aminteste ca
trebuie sa dea o declaratie in care sa scrie ce a
cautat el aici, dar inainte da un telefon la
cineva din incintd, un inginer (dupa cum i se
adreseaza), si-l roaga s vind la poarta pentru
cd a prins niste infractori.

Se lasa o tacere grea, apasatoare. Nic
riposteaza din nou ca n-au facut nimic, doar s-
au ratacit pe malul raului. Paznicul zdmbeste
siret. Vom vedea imediat ce-ati facut, spune
privirea lui mustratoare.

Insul sfrijit care se apropie de cabina
portarului e un barbat subtirel la patruzeci si
ceva de ani, albicios la fata, saten, cu parul
lins, inceput de chelie si ochelari cu rama
aurie. Dupa ce deschide usa cu grija si saluta
civilizat, cu 0 voce pitigaiata, se uitd curios
spre .infractori”, apoi spre paznic. In loc si-I
intrebe ce s-a Intamplat, noul venit incearca sa
glumeasca:

— Am crezut ca ai tras dupa vreo vulpe
ratacita.

Dar paznicul, batos si grav, nu cade in
plasa indulgentelor omenesti aruncata de
inginerul firav.

—Aici avem treburi serioase, incepe
sfatos paznicul, aproape mustrandu-l pentru
gluma. I-am prins pe tarla. Nu stiu ce
motroseau acolo pe platformad, dar sunt niste
sabotori, asta e clar, nu 1Incape nicio
indoiald... Si mai e in cardasie cu unu... Sa
spuna el. Si-a tarat copilul dupa el sa nu dea
de banuit, sa aiba acoperire. A vrut sa... Hai,
vorbeste!

— Eu am vrut s@ vin cu tati dupa purici,
sare baiatul

— Tu sa taci! i-o reteaza scurt paznicul.

Nic explicd pe un ton potolit, Tn ama-
nunt, cum au ajuns acolo si ce-au facut. Un
prieten i-a spus ca poate intra prin spartura din
gard. Sperd sa gaseasca mai multa intelegere
la insul albicios. Se recunoaste vinovat pentru
asta, dar nu mai mult. Isi cere scuze ci a intrat
in zona interzisa, practic nu si-a dat seama
unde au ajuns si cautd sa-l1 convingd pe
inginerul nou venit cd nu urmarea nimic
altceva.
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— Minciuni! tuna negru la fata paznicul,
sarind in picioare. Minciuni! Ca si dla de zicea
ca pescuieste si cand colo umbla cu un bidon
de soricioaica la el. Pe urma s-a aflat ca l-a
pardsit nevasta si el voia sd se razbune pe
toatd lumea turnand otrava in cuva de
purificare. Va dati seama de ce ¢ in stare omul
nebun? Un nebun, un smintit. E plind lumea
de nebuni ca astia. Habar nu avea cd bidonul
lui era cat ai turna o linguritd de otrava in
mare. Si ca el sunt multi. Dar céateva sute de
imbolnaviri putea sa produca, smintitul
dracului de nu-I prindeam asupra faptului. Tot
eu l-am prins anul trecut. Sabotori, ce mai
tura-vura. Parca asta-i indeletnicire de om
sandtos la minte sd& umbli dupa purici de
baltd? Minciuni. La noi in Berind nici nu se
stie ce-s aceia pureci de balta. Numa de ailalti,
ce-i gasesti in pat la nespalati, la trintori.
Pureci de balta... Astea-s mofturi de dom-
nisori de la oras fara minte, domnule inginer.
Dar chiar asa sa fie, aici n-are voie sa intre
decat pasarea cerului. Atat! Auziti voi? E zona
strategicd, securizata, interzisa, nu bulevard,
nu excursie, puricarilor. Vad ca habar n-ai ce
inseamna asta desi zici ca lucrezi la Sanepid.

— Da, are dreptate, reia noul venit pe un
ton potolit, afabil, pentru a contracara tirada
injurioasd a paznicului dezlantuit. Nu stiati?
Aici e zona protejata, interzisa, e intreprindere
de stat, e statia de tratare a apei: avem labo-
ratoare, bazine de colectare, filtre, tehnologie
specializatd. Apa brutd preluata de la supra-
fata sau din subteran este potabilizatd. De
curatenia si  securitatea locului depinde
puritatea apei pe care o livram Intregului oras.
Regulile sunt foarte stricte. Nu putem sd ne
batem joc de sdnatatea oamenilor.

Paznicul nu se lasa nici el mai prejos si
intareste perfid:

— Numai pentru ca ati pus piciorul aici
deja ati infectat apa catre populatie. Asa sa
stiti, puricarilor.

Rébdarea lui Nic a atins un punct
sensibil cu acest ultim apelativ si simte ca e
cazul sa-i dea peste nas paznicului obraznic,
prea plin de sine, care l-a batjocorit pana
acum asa cum a vrut si, mobilizandu-se,
loveste in atacul lor concertat:

— Dar cadavrul din rau nu infecteaza apa
catre populatie? Numai noi care am cdlcat pe
iarba? indrazneste Nic, pentru prima data atat
de ritos, constient de ce consecinte isi asuma
dand in vileag descoperirea intampldtoare a
cadavrului.

— Ce cadavru? sar deodata ca arsi cei doi
angajati ai Statiei de Tratare a Apei. Despre ce
cadavru e vorba?

—Un cadavru... Cadavrul unui barbat
adus de ape si prins de crengi pe mal, undeva
mai sus.

— Nu se poate! face paznicul de-a drep-
tul speriat.

— Imposibil, adauga stupefiat inginerul
albicios.

—Eu l-am gasit, intareste copilul si
interventia lui risipeste orice dubiu.

Cu toate astea, din reflex, paznicul nu se
lasa.

— Tu sa taci! sare el manios.

— Unde I-ai gasit? intreaba inginerul.

Copilul explica. Paznicul raimane mut. E
victoria incontestabild a lui Nic. A uitat de
sabotajul presupus, insinuat cu ura, incalcarea
interdictiei de a patrunde in baza, pe tarlaua
lui, nu mai exista nici statia de tratare a apei,
masurile de securitate si de igiend nu mai
conteaza. A uitat si de declaratia scrisa, ceruta
initial. Vid in toata regula, ceea ce-i permite
lui Nic sa avanseze.

—Noi am spurcat iarba, am infectat
acest perimetru sterilizat cu peturi si gunoaie,
lar cadavrul dla nu afecteaza cu nimic
puritatea apei... Halal paza. Asta e baza de
tratare a apei sau hazna? Asa asiguri dum-
neata securitatea bazei tragand cu pusca dupa
ciori? adauga Nic, strafulgerandu-l pe paznic
cu o privire otravita, transfigurat de emotie,
dar pe deplin rdazbunat. Rosu de manie,
paznicul se repede la Nic:

— Taca-ti fleanca !

Intervine prompt inginerul cu propu-
nerea sa iasa pe teren.

— Faceti atata tardboi pentru mai nimic
si cand colo... la voi pute ca-n grajd, adauga
scarbit Nic dand curs propunerii de-a iesi din
cabina, luandu-si o poza plina de importanta.

(Fragment din romanul in pregatire Ape salmastre)
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Marcel
MURESEANU

Jurnal
(1992, fragmente)

Suceava

4 aprilie, 1992

Azi, la unu si jumatate m-a sunat, de la
Bistrita, Madalina Valea si mi-a spus dintr-o
suflare ca a murit Lucian, apoi a inceput sa
planga. Ah, Lucian Valea, batranul tineretilor
mele! El avea spre treizeci de ani, iar eu vreo
16, cand ne-am intalnit in Poieni, prin ’54,
unde era tata profesor. Venise acolo cu un fel
de domiciliu fortat, era contabil la cariera de
piatra. Prin °55 m-a dus la Blaga, la
Biblioteca, in Cluj. Era o salad incapatoare. M-
a prezentat ca pe nu stiu cine. Ai un nume
predestinat! mi-a zis Blaga. Lui Lucian fi
zambea mereu, se purta frumos cu el, 1si
aduceau aminte de cate ceva. In 56, cand am
implinit optsprezece ani, a venit la ziua mea,
pe Cipariu 16, unde locuiam cu Mircea Braga
si Corneliu Radulescu, la Margit neni.
De-atunci ne-am vazut de zeci de ori, in
Moldova, in Ardeal, la Bucuresti, peste tot. A
umblat mult. Gesticula si vorbea tare, toatd
lumea era a lui, ii placeau tinerii. Pe Madalina
a gasit-o la Suceava, fatd tanara si sdraca,
pistruiatd. Acum a rdmas cu doi copii, la
Bistrita. Plangea foarte tare in telefon. Marti
va fi acea zi in care... Simt nevoia s ma duc
si eu. Daca vom trai. Ce sa-ti aduc?

6 aprilie, 1992
Luni. Cu Zaharia Sangeorzan, la Fundu
Moldovei, la doamna Lucan, iconara pe sticla.

Vant subtire. Cald afard. Stam pe mesteacanul
taiat. Abur pe camp. La picioarele mele se
urcd rumegusul, alb-gdlbui. Joaca puntile
peste Moldova. Batranii isi clatind capetele, a
sfarsit, prin gradini. Maine la Bistrita, la cea
de pe urma intalnire cu Lucian Valea. A fost
langa mine cand Implineam optsprezece ani!
Ma sund fiica noastra, spre seard, de la Cluj,
tocmai cand Tmi mai trecuse durerea din umar,
aceea care ma tine de luni de zile, aceea pe
care, ca un inconstient, o detest. Sunetul ei,
clopotul ei cocotat pe umarul meu da de veste
ca vine dusmanul. Ce fac eu?! Refuz sa cred,
impachetez, dar nu ma misc, nu fug, nu
respect regula. Dar ea canta mereu, zi-noapte.
Pand cand? Mai spre seara ma sund fiul
nostru, de la Cluj. Te mai doare? zice el. Mai!
Nu-i bine! zice el si tace. Si mai tarziu nu ma
mai sund nimeni. Ma pregatesc de scris si de
somn. Aman. Mi se pare cd aman.

leri eram la Gura Humorului cu Dorel
Visan, actorul, si cu

Viorel Cacoveanu de

. File dezvaluite
la revista Steaua.

Am avut acolo un fel

de festival al umorului, o a doua editie. Am
mancat banane la primar, din ajutoare. Fiecare
banana era etichetatd. E o caband noua,
Voronet, si un patron al ei, Nemtoiu. Acolo se
poate poposi. Cearsafurile sunt albastre. E
acolo un duldu batran, in spatele casei, ragusit
si lenes, dus pe ganduri. Vom mai auzi de acel
loc, din loc in loc, din cand in cand. A fost
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bine. Eram obosit si iar am simtit durerea. Mi-
a sarit in spate. La vitezd, cand merg cu
masina, ma doare mai tare.

8 aprilie, 1992

Miercuri. Aseara m-am intors tarziu de
la inmormantarea lui Lucian Valea, de la
Bistrita. Ajunsesem pe la amiaza. Am tras
direct la capela cimitirului evanghelic, In
centrul orasului. In sala aceea prifoasi si
cenusie erau trei sicrie: al unui om batran, cu
putine persoane in jur, al unui militar si-al
poetului. Erau la capatai, Madalina, sotia lui,
si Oana (loana), fiica, o frumusete cernita
toata, si fiul lui mai mare, de la prima nevasta.
Am luat cale de la o florarie din apropiere si-
am stat acolo o vreme. Fata alba si rece,
bizara barba alba de abia se vedeau de sub
voal. Din trup se ridica incet in obraji culoarea
aceea pamantie, primul atac al mortii de dupa
moarte, cand ni se furd asemanarea cu noi
insine. De la Botosani, spre cinstea lor, au
venit mai bine de douazeci dintre prietenii lui.
Stau mai mult cu Dumitru Ignat, prozatorul,
vorbim si ticem, rupem vechile randuri, iesim
din formatie si colinddm orasul vechi.
Oficiaza preoti greco-catolici si fac politica,
pomenesc cate ceva si despre cel dus, se
cearta cu biserica sora. i inteleg cum mai bine
nu se poate, dar locul nu e bine ales. Cand nu-
ti alegi bine locul e ca si cum ai predica In
pustiuri sau in cortul dugmanilor. Ne retragem
pe la cinci acasa la Madalina. La masa stau
chiar langa preoti. Celui de langa mine tocmai
i s-au terminat bateriile la aparatul auditiv. De
pe rafturi si de pe pereti, Lucian ne priveste
din pozele lui mari, cu ingdduinta si Intristare.
Evocari scurte, din varful buzelor. Protopopul
vrea sd ne prezentam. De la Cluj nimeni, de la
Bucuresti nimeni. Numai moldovenii pe-
aproape. Stdm putin. E acolo si fiul lui Valea,
Ion (Tedi), frumos si el, sunt acolo si
neamurile Madalinei din Suceava. Pe un raft,
manuscrisele, in ordine, multe, periculoase
arme in lupta cu viitorul. Ma simt banal si
inutil, deposedat de cainta si de iubirea de
sine, totodatd, din ce n ce mai stors de puteri.
Incarcat de chipurile celorlalti, nici un refugiu
nu mi se pare sigur. Ne intoarcem noaptea.
Ninge dupa Dorna si masina se lasd greu la

drum. Acasa imi dau seama de vaporoasa
putere a lucrurilor. Ating tabloul meu facut de
Dimitrie Loghin si intineresc. Cineva cade
invins. Nu sunt eu.

16 aprilie, 1992

Adica joi. Primul tantar in casa! Fluturi
de molii domestice tot omoram de cateva zile.
E tarziu, zice ea, culca-te, sau stai, dar stinge
lumina. Zi calda, fragila. Casabild. Aceasta
confuzie a zilelor! Aceastd aglomerare si
suprapunere. Sambata ce a trecut am
sarbatorit 535 de ani de la urcarea pe tron a lui
Stefan cel Mare. In aula Universititii. A venit
si arhiepiscopul. Lume putind. Anostitati.
Cineva de la Cernauti: de ce nu-i nici un steag
in oras sau macar la locul cu pricina? De fapt,
dimineata nu ajunsese nici macar afisul nostru
la Universitate. Fug aproape zilnic prin orase
si sate. Rar se poate salva ceva. Incerc macar
cu bibliotecile si muzeele. Deloc romantice
ruine. La acea sarbatoare blajinul nostru
prefect zicea ca se implinesc numai 35 de ani
de cand... Dactilografa!? Oare? Corzi prafuite
pe pieptul nostru. Nicio vibratie. Tot mai mult
ma gandesc la Nichifor Crainic. A murit si
Horia Vintila. Marea carabdneala de abia
incepe! Trei stropi de sange pe alba batista a
Basarabiei! Acest bal!

18 aprilie, 1992

Sambata. Ninge si ploud. Dimineata ma
duc la doctorul Jetcu, deputat si reumatolog,
cu tot cu durerea mea de sub omoplat. imi
recomanda fizioterapie. Azi se alege
presedintele consiliului judetean. S-ar putea sa
fie un sociolog, Sofroni. Oricum, ecologistii
au hotarat sa-l voteze. Spasme locale. Un
judet cu someri si oieri. Domnul Coseriu a
fost acum cateva zile la Universitatea din S. si
ne-a ,,introdus in lingvistica”. Mai bine decat
in protoistorie. De un ceas bun vecinul nostru
bate cuie mari in pereti. Peste putin se va opri,
tocmai cand ma voi fi obisnuit cu domesticul
martiriu. Dar iatd-l cd bate iar! Mai sunt
sperante. Am facilitat o lunga conferinta yoga,
in sala teatrului. Aflandu-ma in zilnica mea
meditatie, am uitat s ma uit pe agenda. Acum
e tarziu si regret. Plang in pumni. Va fi o zi cu
carti si cu bucurii. Durerile se vor retrage la
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tard. Umbla vorba ca va fi foamete in anul ce
vine. Daca aveam sapcd aveam si ce vinde!
Un poem lung despre pofta/pofte este exact ce
mi-ar trebui. Sa fie cald in casa si sa ploua
afara — miracolul zilei!

19 aprilie, 1992

Concert pascal, dupa puteri, la Teatru,
cu elevi si cativa coristi. Vine @ si
arhiepiscopul, 1l astept, conversam. Nu vrea
hotel langd Voronet. Il suspecteazi pe Derer,
de la Comisia Monumentelor, de partinire
protestantd. Oarecare insorire. Prin casa.
Tarziu mi-am dat seama cd faceam hinduism
fara sa stiu: ,,Toate aceste nonsensuri ale
rugaciunii, studiile ei joase, care nu inseamna
decdt a pune in cuvinte tot felul de dorinte
stupide probabil ca vor trebui sa dispara... La
El trebuie sda mergem pentru lucruri mai
inalte... La El vom merge deci pentru lumina,
pentru dragoste”. (Vivekamanda, Ratiune si
religie). Ascult povesti cu loana, nepoata
noastri cea negrie. Ii plac povestile. Se intriga
de ce surorile si fratii mai mari 1i urasc pe cei
mici ai lor, i lasda pe taramul celalalt, le
arunca in rau copiii. Rautatea din om! zic eu.
Sta ascunsd si deodatd nu mai rezistd in
ascunzatoare, iese si innebuneste! Dar tu n-ai
frati mai mici! zic eu. Dar dacd voi avea? zice
ea. Si azi am fumat mult, desi doctorul mi-a
interzis. Simt umarul. Si respiratia mi se pare
mai gafaita, nu?

24 aprilie, 1992

Vinerea Mare. Seard. Asteptam, de la
Cluj, copiii, fata si baiatul, vechi companioni,
din sangele nostru acum tot mai putin $i mai
vechi. Ca sa zic si-asa. Dadu si peste noi o zi
mai acdtari. Las oamenii acasa mai devreme si
raman singur la inspectorat, in meditatie
provizorie. Buton dat la minim. Avem miel si
curcan, pofta de viatd moderata. Pofta. Maine
pe la 11 plec la aeroport, sa-1 vad pe Mihai
intaiul. Vine regele, ah! Arhiepiscopul Pimen
l-a invitat, dar inaltul ¢ mana a doua. Un
inginer, Mihai  Soroceanu, presedintele
Grupului de dialog social din S., mi-a aratat
alaltaieri o scrisoare de la Doina Cornea, unde
1 se dadea adresa regelui si era asigurat ca,
dacad va fi chemat, regele va veni. Scrisoarea

se voia un raspuns la o initiativd a lui
Soroceanu. Deci cam asta era, dar nu numai
asta. Sa speram ca maine-l vom putea vedea.
Tot seara asta Dumitru Chirila, de la Oradea,
m-a sunat sd-i transmit o corespondenta
despre vizita regelui, pentru Noua gazeta de
vest. Pand una alta in oras optiunile se impart
si se despart. Aud ca vor veni unii cu
portretele lui Antonescu. De n-ar ploua
maine! Suntem ca Roma Tnainte de venirea
vizigotilor. Noi, tara. Incepe ploaia. E zece
seara.

25 aprilie, 1992

Sambata. Patruzeci si cinci de minute pe
aeroport. O aterizare lina, la ora 11 si 30 de
minute. O usoara Intoarcere cu usa spre
,debarcader”. Din acel moment toate
miscdrile imi par trase cu incetinitorul. Usa,
scara, darele de ceatd se miscd anevoie. Incerc
sd gasesc In memorie ceva legat de regele
Mihai si nu dau decat de chipul sdau de pe
peretele clasei, prin 47, si de cel de copil de
pe timbrele gasite prin sertarele tatdlui meu.
Intai de toate percep pe fata regelui marele joc
al vremii cu noi. La fata locului nu mai mult
de trei sute de oameni. Un grup compact de
timisoreni. Nicio pald de vant, soare timid.
Totul in sperata liniste, ca si cum s-ar vorbi in
soaptd. Grupul unde e Maiestatea Sa de abia
curge. Paine si sare. Multe fete bisericesti. Pe
drumul care vine spre aeroport din satul
Salcea lumea Incé vine, pe jos, coloratd, ca la
o procesiune. Cativa scutieri reazdma zidul
cladirii aeroportului, cu ochii pe jumatate
inchisi, din cauza soarelui, politisti si
organizatori Incearca, fard sa reuseasca sa dea
alt ritm miscarii. Se filmeaza, se fotografiaza
cu nadejde. Pe traseul foarte scurt pana la
masind, cateva ovatii. E o discretie 1n toate, ca
o bucurie retinutd, ca o mirare. Am fi vrut sa
citim mai multd bucurie pe fata regelui, in
mult prea scurta lui cale pand in spatele usii
mercedesului. Sa-mi fi parut mie cad se supune
greu acestui protocol si ca ar fi stat cu noi
bucuros ultimul patrar al acestui prim curs in
Bucovina. Apoi dintr-odata soferi alarmati,
alergatura, usi trantite, porniri in tromba.
Reveneam pe pamant. Nu e vremea reveriilor.
In toatd vremea asta singurul, din fata vederii
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mele, care se agita ca apa In care pui var
nestins, era fiul orasului, viceprimarul Bicsi,
de vreo 27 de ani, dand din maini, cu parul
valvoi, transfigurat, admonestandu-si supusii
si tragand cu ochiul daca-I vede cineva. A fost
tot singurul care nu mi-a placut. Mi-a amintit
coplesitor de un vechi si tdnar pe atunci,
activist blond, megaloman notoriu, G. O., care
dirijja primirile la aeroport si aiurea, timp de
multi ani, ale lui Ceausescu. Inspaimantitoare
similitudini!

26 aprilie, 1992

Pastele. Aseara am fost la Inviere, in
orag, cu totii, la miezul noptii. Deceptie.
Grupuri de derbedei faceau un zgomot

infernal cu puscoacele lor, tineri beti
orbecdiau 1n preajma bisericilor. Acesti caini
juni urlau a pustiu si nu prevesteau nimic bun
pentru sufletele noastre. Strazile sunt mai
murdare ca oricand in astd noapte.

27 aprilie, 1992

Luni. A doua zi. Cald foarte. In citeva
ore au inflorit pomii. Trec prin paduricea de
langa, de sub Cetate, prin cimitir. Mesteceni si
fagi decapitati, mizeria de pe lume. Pleaca la
Clyj fata si baiatul. Rdmanem noi, aproape
bolnavi, aproape singuri, aproape saraci,
aproape straini. Nimic nou sub soare, dar nici
la umbra! Suceava!

Timpul ingerilor
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Jurnalul soteriologic al lui loan Pintea

Anastasia DUMITRU

(Urmare din numarul trecut.)

Continuam prezentarea jurnalului literar
si teologic al lui loan Pintea prin abordarea
volumului Jurnal. Proximitati si marturisiri
(Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2012)
care poate fi interpretat prin grila de lectura
soteriologica. Aceastd scriere confesiva
debuteazd cu descrierea aceluiasi par batran,
apoi cu dorinta de a scrie despre tineretea
pomului care imbatraneste, asemanandu-l cu
un om, dar si cu un simbol, similar paltinilor
lui Steinhardt de la Rohia ori cu nucii lui
Malraux. Acesti arbori devin personaje, avand
destinul lor, deoarece, fiind prinsi in scriitura,
se eternizeaza. La finalul celor peste 300 de
pagini, se reia imaginea parului de la
Chintelnic, pe care ar dori sa il revada si sa il
redescopere asa cum l-a intalnit prima data:
sobru si semet. Atat parul, cat si memorialistul
imbdatranesc, iar timpul copilariei este mult
mai indepartat si mai dorit, devenind o
nostalgie si o tristete perpetua.

Jurnalul este unul de idei religioase, de
unde aflam meditatiile autorului despre
iubirea dintre om si Dumnezeu. Referindu-se
la ajutorul Domnului, scrie ca sunt momente
cand Domnul nu trebuie sd te ajute, fiindca
treburile mici, insignifiante, nu trebuie trecute
in grija Lui: ,,In grija lui trebuie pasat ceea ce
cu niciun chip nu poti rezolva de unul singur.
Sunt incercari, greutati, situatii pe viata si pe
moarte, care, cum bine spune Eugen lonescu,
sunt greu de rezolvat la mintea omului. Pe
acestea trebuie sa 1 le oferim Domnului spre
rezolvare.”* Domnul te asistd si te insoteste
dacd stii sa 1 te rogi, El te priveste ca un
Pedagog, ca un Parinte, care vrea sa-si vada
copilul sarguincios, iar, cand vede ca nu poti,
ca te prabusesti sub lemnul crucii, iti sare 1n

ajutor, iti intinde ména, te sdrutd pe obrazul
scuipat si palmuit. De tanar i-a placut
intelepciunea urcusului, a inaintarii, a
cobordrii, a popasului la cruce din drum. El
evoca drumul spre Rohia, luminisul
Lighetului, cararile si potecile Runcului natal.
Toate l-au invatat sid creadda in rostul si
pedagogia Drumului, ,,De aceea, pentru mine,
Drumul, Calea, Cararea, Poteca sunt realitati
teologice si, deopotriva, filosofice.” Se refera
la Calea spre Hristos: Saul il intalneste pe
drumul spre Damasc si devine Pavel, insusi
Domnul lisus este un Om al Drumului, un
Dumnezeu caldtor de la intrupare pana la
inaltare. Din Betleem in Egipt, din Egipt in
Nazaret, din Nazaret in Caana Galileii, din
Capernaum 1in Nazaret si 1Indardt, din
Capernaum in Nain, din Galileea in Samaria,
din Betania in lerusalim, din tinutul
Gherghesenilor in Galileeea. ,,Domnul pleaca,
revine, din nou pleaca, se Intoarce; € mereu pe
drumuri, intotdeauna grabit sa
propovaduiasca, sa vindece, sd sard in ajutor.
Un du-te-vino fara incetare. Aflam din
Evanghelia lui Luca, de pilda, o filosofie si 0
teologie foarte inaltd a Drumului”. Fiind pe
cale, lisus face

Comentarii
critice

vindecari, deoarece,
pe drum se afla, de

fapt, Omul, bolnav
dintotdeauna, vindecat de fiecare data si, de
fiecare datd, foarte putin recunoscator lui
Dumnezeu. Pe langd intamplarile din Sfanta
Scriptura, sunt amintiti si filosofii care au
scris despre intelesul drumurilor, al iesirilor
din ascundere in luminis, calea dintre sacru si
profan, viata omului fiind un drum cu indoieli,
decaderi, avanturi, suferinta, interogari, calea
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spre desavarsire. In acest sens, aminteste ci
Parintele Arsenie Boca a scris o carte absolut
veridicd despre Drum, intitulata Cararea
imparatiei. ,,Ca sa te salvezi existd o singura
cale: cautarea si aflarea lui Dumnezeu si
intalnirea, gratie  binecuvantarii lui
Dumnezeu, pe aceastd cale, a unor prieteni
adevarati de la care se poate invata curajul,
credinta, rabdarea, nadejdea, increderea in tine
si in Celilalt.”?

Sunt analizate mai multe scene din
Biblie, insa un loc aparte este cea a lui lisus
abandonat de ucenici. Se refera la Evanghelia
lui Marcu, la tanarul care il urmeaza pe
Hristos exact in momentul singuratatii si
tristetii depline a Acestuia, in momentul
prinderii in gradina Ghetsimani, cand ceilalti
apostoli si ucenici, ,,lasandu-1, au fugit toti”.
Parintele Pintea apreciaza curajul tanarului de
a-1 urma pe Hristos nu cand Acesta statea
triumfator in mijlocul multimii si vorbea in
pilde si parabole, ci in momentele de
cumpana. Preotul scrie despre jertfa pe cruce,
semnificativ fiind faptul cd, in acele clipe
cutremuratoare, se face partas mortii sl
invierii lui Hristos tocmai un talhar, acesta
fiind primul care crede, inaintea tuturor, in
invierea Domnului. Cand 1i spune lui lisus:
»Pomeneste-mad, Doamne, cand vei veni in
imparatia Ta”, el implicit marturiseste
invierea lui lisus. Alte referiri sunt cele
privind temelia Bisericii abordand relatia
semantica Petru-piatra. ,,Hristos 1isi zideste
Biserica prin marturisirea lui Petru, El
devenind Piatra cea Vie, ,Piatra din capul
unghiului, marturisire sfanta facuta in numele
tuturor Apostolilor”, de aceea Biserica nu este
numai a lui Petru, ci este Bisericd Apostolica.
O tema esentiala este cea a uceniciei. Dupa ce
a citit cele sapte Cuvinte catre tineri rostite in
Biserica Radu-Voda de catre parintele
Gheorghe Calciu-Dumitreasa, preotul Pintea
se gandeste la sensul uceniciei generalizate.
Mai ales in momentele de crizd, in clipe
confuze, pesimiste si cand deznadejdea pune
stapanire pe el, Avva Gheorghe, exersand, pe
viatd si pe moarte, formula cea finalta a
uceniciei, reaprinde 1n acesti tineri focul
curajului, trezeste neadormita luciditate a
credintei si sadeste (floare rara si in acele

vremuri si acum!) solidaritatea. ,,E mai mult
decat un Maestru, mai mult decat un Antrenor
de Invatacei, el e Avva, care, in lume Fiind,
stie ca nedreptatile si provocarile acesteia se
biruiesc numai si numai ascultand Cuvantul si
cu orice risc, intrupandu-L in conlucrarea
sfantd dintre Avva si  Ucenic.”® Citind
Dialoguri de seara, evocda cele patru
intrevederi intre Andrei Plesu, Gabriel
Liiceanu, Sorin Dumitrescu si parintele
Galeriu, prima fiind Despre ucenic si
duhovnic. Parintele Galeriu e Avva, ceilalti
sunt ucenicii. Relatia se construieste de la sine
pe baza intrebarilor si a raspunsurilor, unde
parintele impartaseste si fratii primesc cu
voluptate painea cea spre fiintd, insa si Avva
este cel care invatd de la ucenici. Relatia
dintre invatator si discipol se bazeaza pe
smerenie, pe intelepciune. La fel ca si in
celalalt Jurnal, parintele Pintea isi aminteste
de copilarie ca topos al beatitudinii, al
necontaminarii cu raul. Il citeazi pe Emil
Cioran: ,,...nu cunosc alt caz de copilaric atat
de fericita ca a mea... A fost o copilarie
nemaipomenit de fericita... Copildria mea a
fost raiul pe pamant”... Mircea Eliade: ,,Ma
aflam intr-un spatiu paradisiac. Era experienta
unei anumite lumini”. Se refera apoi Ia
destainuirile Iui N. Steinhardt despre copilaria
tihnita: ,,La inceput a fost Pantelimonul meu
natal... cu salcamii sai modesti si casutele-i
scunde, cu oamenii sai impdacati cu viata si
convingi ca nimic cu adevarat tragic nu li se
poate intdmpla... M-am Invrednicit, pot spune,
de o copilarie fericitd”. Asociaza aceste
marturisiri cu cele ale lui Marcel Proust. Din
acest ,.edificiu imens al amintirii”, se desprind
si clipele cand autorul Proximitatilor a luat
primul sau contact cu Biblia, in clasa intai,
stand undeva ascuns, dupa o capita de fan, si
silabisind fragmente din Psaltirea bunicii. De
la Mama Mare, care era o femeie cuminte,
buna, blanda, tacuta, rabdatoare, care avea la
ea Psaltirea si rostea Rugdaciunea inimii,
rugdciunea neincetatd, de la aceastd femeie
arhetipala, tipul mamei eterne, a Invatat
primele randuri ale cartii sfinte. Mai afirma ca
tot In trecut trebuie cautatd unitatea credintei.
Chiar daca suntem in secolul XXI si daca am
evoluat, Biserica isi gaseste unitatea credintei
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dinainte de Schisma, chiar dinainte de Sinodul
de la Niceea. Mai discuta problema evreilor ca
»popor razbatator”:  prigoniti, deportati,
captivi, decimati, in Egipt, in Babilon, la
Auschwitz, omorati de insusi Yahve in pustie,
pe drum, inspre Tara Fagaduita, de aceea, nu e
de mirare cd dintre ei s-a intrupat Hristos.
,Pacat ca nu-L cred. E, totusi, evreul care a
razbunat la modul absolut acest popor. A
biruit moartea, a inviat din morti!
Pogromurile, holocaustul au fost razbunate si
investite cu viati in inviere.”*

Dintre problemele lumii de azi,
analizeaza lipsa timpului care duce la agitatia
si nerabdarea cotidiana. Recunoaste ca sunt
foarte putine clipe de liniste, de tihna din
cauza ca suntem striviti de greutati.
Invocandu-1 pe Cehov, se gandeste la ,,clipa
mult ravnita, starea de pace, stropul de liniste
profunda” care devine idealul. ,,Clipa in care
poti contempla, nederanjat de nimeni si de
nimic, un fir de iarba, un lujer verde, care,
pret de o secundd, invinge turpitudinea unei
lumi nesigure, buimace si sarite de pe fix. Cu
alte cuvinte: si auzi cum creste iarbal”® Postul
inseamna tdierea voii de la placerile care te
robesc, iar smerenia € o virtute rara, de aceea
il citeaza pe Dino Buzzati cu povestirile sale
cu subiect crestin care il fac sa mediteze
asupra Patericului. Povestirea Umilinfa i se
pare o capodopera a literaturii crestine,
afirmand: ,,Nu stiu sa fi citit ceva mai adanc,
mai adevarat pe aceasta tema... Cati mai stim
ce inseamnd darul lacrimilor?! Cine mai
recunoaste sensul absolut crestin al sintagmei:
sd plangi de bucurie?”, se Intreabd autorul
Jurnalului. lertarea si dragostea sunt alte
constante ale meditatiilor acestui preot de tara.
Iubirea lui lisus pentru noi isi are asemanarea
numai 1n dragostea mamei pentru copilul ei.
,»Singur Dumnezeu ne iubeste mai mult decat
ne iubeste mama, El ne iartd mai mult decat
ne iartd mama si numai El se bucurd de
indreptarea noastra mai mult decat mama”,
sunt ideile Sfantului Nicolae Velimirovici
apreciate de autorul Jurnalului. O alta
afirmatic  indragita de preotul roman,
apartinand aceluiasi sfant, este cea referitoare
la poezie: ,,Criticii de poezie traiesc si mor, pe
cand poetii traiesc vesnic. Analiza ucide,

poezia inviazd. Numai poezia poate invia,
proza nu cici poezia a rasarit din pomul vietii,
iar proza, din pomul cunostintei (...). Poezia
traieste mai mult decat proza, pentru cad este
mai aproape de adevar si mai aproape de
viata”.® Concluzioneazi ci mult hulita poezie,
Cenusareasa de azi, si-a gasit cavalerul,
scutierul in persoana unui Sfant. ,,Jatd un sfant
care apara poetii si poezia mai abitir decat T.
S. Eliot sau Octavio Paz!”, exclamad Ioan
Pintea. Considerd ca omul duhovnicesc, omul
fortificat in duh, are o minte paterna si
materna deopotriva, rigoarea si Severitatea vin
din paternitate, iar ingaduinta, grija, dragostea
sunt atribute ale maternitatii. VVorbind despre
parintele Cleopa, afirma ,,un Parinte bun iti
este si mama si tata, si frate, si sora. Numai
ucenicul e mereu Copil.” Cartea lui loan
Pintea aduce un raspuns util si la o altd
problema care priveste discreditarea unor
preoti. Aflim ca, din dialogul cu parintele
Nicolae, cand se discuta comportamentul unor
preoti ,lacomi, betivi, avari, pacatosi
absoluti”, daca acestia ar mai fi ,,purtatori de
har”, calugarul convertit a dat un raspuns clar:
,vezi firul acela electric prin care trece
curentul, il vezi bine, e murdar, e ruginit da?
Cu toate acestea curentul trece prin el, resoul
arde, lumina arde... asa e si cu preotul, asa e si
cu harul, ca la Pateric.”’

Parintele Nicolae. Ucenicul lui N.
Steinhardt il evoca permanent pe mentorul
sau, dintre putinii intelectuali cu un caracter
atat de puternic, care a intrat in puscarie
pentru ca nu a vrut sa fie martor al acuzarii,
nu a vrut sa-si trddeze prietenii. Omul
Steinhardt, in ciuda sanatatii precare si a unui
fizic firav, a fost un luptator asiduu. Curajul
sau a fost exemplar si iIn drumul convertirii.
Sunt dezviluite pagini zguduitoare din viata
calugarului care s-a convertit: fiul evreului
Oscar Steinhardt a devenit fiu al Bisericii
Ortodoxe. Aflam ca acest evreu prin nastere, a
fost, indiscutabil, un foarte, foarte bun roman.
In aceastd ordine de idei, sunt date ca
argumente nenumaratele pagini, pe care le-a
scris din inima, despre poporul roman: despre
Miorifa, Mesterul Manole, Ortodoxie,
Eminescu, Blaga, Caragiale, Vulcéanescu,
Noica, Eliade. ,,S-a identificat cu partea
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frumoasa, eroica, cumsecade a poporului in
sanul caruia s-a nascut. Un indragostit
perpetuu de valorile nationale. Dublu
indragostit de neam si Bisericd. El insusi
vorbeste la un moment dat de o dubla
indragostire: de Biserica Ortodoxa si de
neamul romanesc. Fericit, Nicolae
Monahul!”® Pirintele Nicolae il adora pe
Sfantul Mina. Preotul Pintea povesteste fapte
prozaice petrecute la Rohia, scene nastrusnice
si nevinovate, cand calugarul 1isi pierdea
cheile, bastonul, mataniile, manuscrisele,
medicamentele si atunci, pe loc, il invoca pe
Sfantul Mina. ,,Nu stii, dragul meu, cat il
iubesc pe Sfantul Mina! Sunt ramolit! Sunt un
batran senil si zapacit! La varsta mea numai el
ma poate salva”, spunea parintele Nicolae
care il ruga pe Sfantul Mina si il ajute,
citindu-i Acatistul Sfantului spunandu-i si
preotului Pintea ,,Sa-1 ai Sfant la batranete pe
Mina e cea mai mare binecuvantare de la
Dumnezeu, draga loane!”. Reitereaza frica de
frigul acumulat in oase inca din detentie, de
aceea parintele tinea si aiba mereu lemne in
preajmd si cdldurosul pieptar ca sa uite de
Gherla. 1l evoca pe N. Steinhardt in timp ce il
citeste pe Einstein din perspectiva poetica, in
acest context, teoria relativitatii este vazuta ca
un mare poem, dezinhibant, realitatile tari ale
stiintei sunt deconspirate ca fiind elemente
poetice pure, mistere versificate, corpusuri,
alcatuiri si constructii lirice de neasteptata
subtilitate. Aflam ca existd o mare asemanare
intre stiinta si poezie datorita imaginilor si
metaforelor celor mai indraznete, a fanteziei si
paradoxului, chiar definitiile stiintifice se
subordoneaza definitiilor poetice, deoarece
teoria  relativitatii  dezvaluie  trasaturi
derutante. In repetate randuri afirma ca N.
Steinhardt a avut o preocupare statornica in
ceea ce priveste relatia dintre teologie si
stiintd. A fost inzestrat cu doud atribute
majore: curiozitatea omului de stiinta si
credinta speciala a evreului convertit. Aduce
argumente din evocarile lui Alexandru
Paleologu: ,,Steinhardt ma da literalmente
gata cu nemaipomenita lui capacitate de
informatie” si ale lui Valeriu Cristea care il
numeste ,fizician si astronom (fascinat de
gaurile negre din univers)”. Este citat Virgil

Nemoianu, care, in Arhipelag interior, il
descrie pe N. Steinhardt astfel: ,,Plinatatea
grozava de convertit recent transmitea o unda
de sfintenie... dar se combina cu o inteligenta
poznasa, o voiosie continua, cu putinta de a
merge repede, direct, la principal, adica la
esente intelectuale. (Calitatea din urma am
notat-o la Noica, la Eliade, la Papu)”.®

Pentru a intelege mai bine profunzimea
vietii  spirituale a mentorului  Nicolae
Steinhardt, ucenicul scrie ca intre sfintii si
oamenii iubiti de Parintele de la Rohia,
imediat dupa ,,Parintele nostru Avraam”, si in
vecinatatea Sfantului Serafim de Sarov, sunt:
loan Nepomuk, Katow din Conditia umand,
Sf. Anton de Padova, Oprea Miclaus,
Crescent, Maximilian Kolbe si alti cativa, Sf.
lerarh Nicolae si Sf. Cassian. Memorialistul
nu uitd Lighetul, poiana Rohiei, in care se
retragea cu Parintele Nicolae, unde povestea
despre Eugen lonescu, Monica Lovinescu si
Virgil lerunca. ,,imi aduc aminte mai mereu
iarba proaspat cosita, tunsa perfect. Din locul
unde fidceam popas si pand aproape de
gospodaria manastirii, dealul pur si simplu
unduia, devenea val si verde. Spatiul
Lighetului nu era neaparat mioritic, dar avea
ceva, ceva, care te obliga sa-| plasezi dincolo
de geografia si privelistea lui, indirect, intr-un
gand sau o filosofare de moment. Lighetul iti
pune la dispozitie in fata ochilor, dintr-odata,
cerul si pamantul la un loc”, scrie despre acel
loc deschis si paradisiac. loan Pintea este
multumit ca, dupa '89, prin bresa deschisa de
Jurnalul fericirii, s-a revelat pentru toata
lumea uriasa personalitate, literara si teologica
a ,,ovreiului crestinat”. Asadar, posteritatea lui
N. Steinhardt este una fericitd, Tmplinita.
,,Datorita tinerilor, N. Steinhardt s-a fixat in
constiinta multora dintre noi ca reper ideal.
Nu numai literatii si teologii de profesie, tineri
si el, si-1 apropie ca model, dar si foarte multi
altii, care, odata intrati in armonie cu scrisul
sau, prin empatie, si-1 apropriaza ca pe ceva
real si, deopotrivi, inefabil”, % sunt cugetirile
criticului Pintea, care s-a ocupat de opera
postuma a calugarului de la Rohia.

Lecturile sunt asociate cu tematica
sarbatorilor. De Craciun citeste Dickens si
Cosbuc pentru a aduce bucuria ninsorilor din
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cartile lor, iar de Pasti, Marea spaima de la
munte de Charles-Ferdinand Ramuz si
Biruinza unei iubiri, Pagini de corespondenya,
de Dinu si Nelli Pillat, volume pe care le
considerd ,,balsam pentru suflet”. Cartile lui
Cioran 1 se par provocatoare, filosoful fiind, in
ciuda  scepticilor,  viguros, tonifiant,
reconfortant, ,fertil pentru samanta
gandurilor” sale. Ioan Pintea marturiseste ca,
in momentul in care a coborat cu sotia de la
cabana lui Noica din Paltinis in Rasinari, a
vorbit despre boicotul istoriei si s-a gandit la
fiul popii Emanoil din Coasta Boacii facand
legatura cu filosoful din mansarda vestitd a
Cartierului Latin. ,Lectia lui Cioran este o
relatare despre cum poate fi zdrobit un ideal
filosofic si teologic dintr-o singura lovitura.”
Alte lecturi sunt cele ale fostilor detinuti, de
exemplu, cartea episcopului Andrei Andreicut
S-au risipit facatorii de basme, pe care 0
numeste o carte tulburatoare scrisa pe baza
dosarului de urmarire; o depozitie sincera
despre anii grei si intunecati. ,,Un document
de viata. Mastile cad, adevarul iese la iveala.
Sunt puse pe masa, la vedere: note
informative, rapoarte despre filaje si ascultari
telefonice, zeci de turndtori. O singurd
victimi: Ioan Andreicut.”!! Pirintele Pintea
ne aminteste ca episcopul Andreicut a fost fiul
duhovnicesc al parintelui George Teodorescu
si prieten foarte bun cu parintii Nicolae si
George Teodorescu, fiind cel care 1ii
administreaza lui N. Steinhardt, dupa iesirea
din inchisoare, Taina Sfantului Mir, cu care va
avea o Indelungatd corespondentd, probe ale
unei bune prietenii.

Intr-o insemnare scrie despre moartea
Monicai Lovinescu pe care 0 pomeneste la
Liturghie. Isi aminteste de trecut, cand asculta
cu urechea lipita de aparatul de radio Teze si
antiteze la Paris. Desi nu a cunoscut-o, chipul
ei este reficut din evocarile lui Nicu
Steinhardt. ,,Ea a ramas, pentru mine, Vocea.
Vocea profeticad si tundtoare care, cu de la
Dumnezeu putere, este harazitd vremurilor
urdte si primejdioase... Parintele vorbea
despre Monica cu inflacarare, Tmparta-
sindu-mi, mie, tandrului de-atunci, nezgarcit,
portretul unei Amazoane. Pentru Steinhardt,
Monica Lovinescu insemna: demnitate si

curaj. Era, cum 1i placea sa spuna, batranul
meu Piarinte, ,,0 femeie barbatda”. Ei i se
potrivesc, acum, cel mai bine, cuvintele
Apostolului Pavel: lupta cea bund m-am
luptat.”'? Citeaza din Observator cultural un
text cald, evocator, sincer, scris de Doina Jela
despre ultimele ceasuri petrecute la spital cu
Monica Lovinescu. Inainte cu zece zile de a
pleca la cele vesnice, doamnei Monica i s-a
citit un fragment din cartea Jurnal discontinuu
cu N. Steinhardt. loan Pintea, autorul acestui
Jurnal, este bucuros ca a reusit, prin acest
fragment, prin intermediul lui Gheorghe
Grigurcu si al Doinei Jela, sa-i puna fatd in
fata, intr-un ceas de cumpanda, pe N.
Steinhardt cu Monica Lovinescu, afirmand ,,E
de ajuns pentru un biet ucenic. E reverenta
mea suprema in fata Vocii, care, alaturi de
Steinhardt,  Sora,  Noica, Alexandru,
Staniloaie, Paleologu, Ierunca, Balota, Cretia,
mi-a modelat tineretea.”*® Sustine ca gratie lui
N. Steinhardt a (re)descoperit un Eliade viu.
,intr-0 vreme a prohibitiilor, am avut acces si
la celalalt, cel interzis. Ma pot considera un
om norocos. Am citit la momentul potrivit,
adica in plind tinerete: Incercarea labirintului
in traducerea Doinei Cornea), L'Herne
(numarul dedicat lui Eliade), Amintirile
(aparute la Madrid). Aceste lecturi m-au
format, m-au educat si mi-au creat o apriga
disponibilitate  pentru  modelul cultural
interbelic. Nu concep aspiratiile, devenirile si
izbanzile unui om tanar fara raportarea la
Eliade, Noica, Cioran, lonescu, Steinhardt.
Fiecare in felul sau este un model greu de
atins. Dintre toti, Eliade pare a fi prototipul
Omului Mare”,** sunt cugetirile acestui preot
cu vocatia lecturilor profunde. loan Pintea are
ragazul de a se gandi si la atei. Alte meditatii
sunt cele referitoare la rolul poeziei, numite ,,0
cheita de aur cu care poti deschide inima
omului.” Autorul vorbeste despre Poetii cu
har, inspirati, din familia spirituald a Iui Ioan
Damaschinul, Andrei Criteanul, Simeon Noul
Teolog, Efrem Sirul, Roman Melodul,
Sofronie al lerusalimului etc., care sunt poeti
si teologi deopotrivd. Aminteste ca dintre
poetii sfinti care au vrut sa fie in versurile lor
numai poeti face parte Grigorie de Nazianz si
episcopul Sineziu, Insa poezia lor nu a gasit
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ecou decat in sufletul literatilor. Se intreaba
dacd Poezia mai are impact, dacd mai are
puterea sa mijloceascd o relatie veritabild, sa
fie punte spre malurile resentimentare, surpate
si prabusite, ale mentalitatilor suficiente si
bolndvicioase. Crede ca poezia poate fi calea
de intalnire cu celalalt, fiindca ea este cheita
inimii.

Cu toate cd memorialistul este captat de
multe probleme, isi gaseste timp sa si
calatoreasca ori sa plece cu familia In vacanta.
Spre sfarsitul Jurnalului il vedem la malul
marii, alaturi de sotie: ea citeste Cimitirul din
Praga de Umberto Eco, iar diaristul reciteste
Jurnalul fericirii, lecturdnd, seara, in doi din
lon Pillat, poemele despre Balcic, un
preambul al célatoriei in Bulgaria, unde vor
vizita castelul reginei Maria. ,,Avem cu noi un
alboum masiv, cu un studiu amplu despre
Balcic, Balcicul in pictura romdneascad,
alcatuit de Doina Pauleanu cumparat de la
Muzeul din Constanta. E un documentar
extraordinar despre cam tot ceea ce s-a
petrecut cultural in perioada interbelicd in
Balcicul roméanesc. Relatarile despre pictori si
scriitori, despre casele lor de aici, despre
personaje  pitoresti, Mamut, Ismail si
cafenelele lor, sunt atit de bine facute, cu
extrase, mai ales din scrierile lui Emanoil
Bucuta, Camil Petrescu, Mihail Sebastian,
Adrian Maniu, Gala Galaction, Inciat am
impresia ca, daca printr-o minune, toti acestia
ar trece pe sub geamul unde stam i-as
recunoaste si indeosebi dintr-0 privire”,®

Note
1. Jurnal. Proximitati si marturisiri, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 2012, p. 8.
Ibidem, p. 23.
Ibidem, p. 48.
Ibidem, p. 102.
Ibidem, p. 62.
Ibidem, p. 72.
Ibidem, p. 158.
Ibidem, p. 134.

N~ WD

scrie cu entuziasm autorul, exprimandu-si
regretul ca lumea stie atat de putin despre
Balcic.

Ioan Pintea este convins cad pentru a te
salva, existd o singurd cale: ,cautarea si
aflarea lui Dumnezeu si intalnirea, gratie
binecuvantarii lui Dumnezeu, pe aceasta cale,
a unor prieteni adevarati de la care se poate
invata curajul, credinta, rabdarea, nddejdea,
increderea in tine si in Celilalt.”'® Preotul
evoca momentele traite ca paroh intr-un sat cu
totul special din Transilvania, dar si
secventele din calatoriile facute la Viena,

lerusalim, Amsterdam, Venetia, Sankt
Petersburg etc. Jurnalul. Proximitati si
marturisiri  este o dovada a vocatiel

sacerdotale si culturale a parintelui Pintea.
Voi incheia tot cu ideile acestui autor care
scrie o literaturd soteriologica: ,,Realitatea e
mereu inspaimantatoare. Ca sa o poti intelege,
ai nevoie sa citesti cartile esentiale. Orice
spaimd poate fi descifratd si anihilatd de o
carte buna.” Jurnalele lui loan Pintea fac parte
dintre aceste carti esentiale care duc la
intrezarirea sacrului, la luminarea drumului,
repere  atdt de necesare In  bezna
contemporana. Volumele acestui ,,parinte de
tard”, insd cu atatea lecturi fundamentale, sunt
utile pentru a reinvata lectia simplitatii, a
firescului, a smereniei, a lepadarii de sine,
daruri tot mai rare in epoca postadevarului, a
megalomaniei, a consumismului, nonvalori
care ne ademenesc si ne pot atrage in ghearele
desertaciunii.

9. Ibidem, p. 135.
10. Ibidem, p. 105.
11. Ibidem, p. 253.

12. Ibidem, p. 82.
13. Ibidem, p. 83.
14. lbidem, p. 67.
15. Ibidem, p. 290.
16. Ibidem, p. 95.
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La... umbra Luminii blagiene

Maria-Daniela PANAZAN

Ce este umbra dacd nu o reflexie a
luminii? Si ce este poezia daca nu o clipa de
revelatie divind rupta din eternitate pentru a fi
redatd eternitatii prin Cuvant? Si-atunci,
umbra nu devine spatiu mental, specific liricii,
prin care se redefineste creatia? Si daca am
sonda mai adanc si am spune cd umbra este
spatiul in care se ascunde Lumina? Lumina
unui loc ceresc, Lumina Cuvéntului care isi
cautd umbra, pentru ca nu cumva s devina
omul care si-a pierdut umbra?

Lucian Blaga (1895 — 1961) este 0 mare
personalitate a secolului al XX-lea: filosof,
prozator, dramaturg si unul dintre cei mai
importanti poeti din literatura romana: despre
sine insusi Blaga a afirmat in repetate randuri ca
gandeste mitic, ca este un creator constant si
spontan de ,,mituri”.[...] A gandi mitic inseamna
pentru Blaga nu numai a organiza lumea dupa
criteriile unei ,,geografii mitologice”, ci si a crea
mituri, intelegdnd prin mituri dezvoltarea
narativa a unei metafore. In Geneza metaforei si
sensul culturii, mitul e inteles ca o forma de
creatie culturald cu intentie revelatorie: ,,Toate
miturile vor sa fie intr-un anume fel revelari ale
misterului” — ceea ce deosebeste de vis (afirma
Blaga in polemica deschisa cu interpretarea
psihanaliticd jungiand) si le supune presiunii
structurante a unei matrici stilistice [Petrescu,
1989: 92]. De aceeasi parere este si apreciatul
critic clujean Ion Pop, care in monografia
dedicatd universului liric al lui L. Blaga
analizeazd multitudinea de simboluri arhetipale,
mitice din creatia liricd (simboluri florale,
simboluri ale faunei, simboluri geografice),
toate alcatuind ceea ce insusi Blaga denumea ca
fiind o ,,geografie mitologica”. Mitul eternei
reintoarceri si mitul paradisului pierdut se
regasesc In substraturile constiintei lirice si
reliefeaza ,,un sistem dinamic de simboluri, de

arhetipuri si de scheme care, sub impulsul unei
scheme tinde si se realizeze ca o povestire”
[Durand, 1977: 75]. (un mit, asadar). Iar daca
pentru Lucian Blaga ,religia, intrucat nu se
leagd in chip necesar de ideea de Dumnezeu
(exista si religii fara Dumnezeu), ramane o
manifestare permanenta a fiintei umane, ca
tendintd spre autototalizare sau autodepdsire a
fiintei umane in corelatie ideald cu ultimele
elemente si coordonate ale misterelor existentei”
[Blaga, 2002: 58], atunci putem vorbi despre
religiozitate in volumele sale de poezii.

Dar umbra ca revers al luminii? Des
intalnit in literatura lumii, motivul umbrei
umple golul sufletesc in cautarea sensului
adevarat al vietii. Nemaipomenita poveste a
lui Peter Schlemihl, nuvela fantastica germana
cunoscuta si sub titlul Omul care si-a pierdut/
vandut umbra a lui Adelbert von Chamisso,
este primul titlu care iti vine Tn minte cand te
gandesti la acest motiv literar, obsedant pentru
perioada modernd. Si cum ar fi altfel decat o
pungd cu bani care nu se termind niciodata,
semn al pactului, al nesocotintei divine? Cu
sigurantd, poetului Lucian Blaga, persona-
litate enciclopedicd de formatie germana, nu i-
au fost straine miturile promovate de literatura
germand. Cum altfel am putea interpreta

versurile din poezia

Umbra: ,,Pan rupe Eseu

faguri/ in umbra
unor nuci./ E trist:/ se Inmultesc prin codri
manastirile,/ si-l1 supard sclipirea unei cruci./
Zboara-n jurul lui lastunii/ si foile de ulm/
rastdlmacesc o toacd./ Pan e trist.” De ce este
trist zeul? Si-a pierdut umbra? Si-a vandut
umbra? De cele mai multe ori, acest element
de modernitate, pierderea umbrei, este asociat
cu pierderea vietii. Eu as adauga ca a pierde
umbra Inseamnd a pierde sufletul. Celebrul

WMiscarea literara ¢ 91|




mit faustic (adus in literatura universala de
Goethe, pe care, desigur, Blaga 1l stia foarte
bine, el traducdnd in romand celebra opera
Faust) a marcat gandirea mitico-poetica a
numerosi autori. A avea umbra, prin urmare,
ar Insemna a avea viatd. Tristetea zeului se va
redefini, mitic, ,,subt clopot de vecerne”, intr-
un spatiu privilegiat, ,,pe-o cararuie”. Pe acel
drum, metafora a celestului, ,,trece umbra/ de
culoarea lunii/ a lui Crist”. Iatd asadar cat de
mult se apropie interpretarea poeticd de
numinos, de mysterium fascinans, de teama in
fata sacrului, a divinului (despre care vorbea
Rudolf Otto in cartea sa, intitulata Sacrul), a
acelui fior religios, a acelui ganz andere
resimtit in lume prin imaginea umbrei ce ia, in
conceptia luit Lucian Blaga, culoarea lunii. Si
daca am ajuns in acest punct de sensibilitate
poetica, am putea spune oare ca luna este o
umbrd care insoteste universul in eterna lui
calatorie?

Si totusi, umbra primeste in opera lui
Lucian Blaga conotatii lirice de o mare forta
artisticd. Umbra poate fi un loc, un loc ferit,
cum ar spune Liliana Ursu, un spatiu protector
in care poti sa-ti regasesti linistea, in care poti
sa-]1 gdsesti pe Dumnezeu. Si ce este lumea
daca nu Umbra lui Dumnezeu? Textul care
defineste astfel miracolul ontologic al lumii/
al luminii are chiar acest titlu, metafora
revelatorie care permite incadrarea liricii
blagiene in sfera religiosului:

,,Umbra lui Dumnezeu e tot ce vezi,

ce-n spatiu se desparte si s-aduna,

pamant e ea, si prund si unda,

un drum cu calatorul dimpreuna.,

fantana-adapostind o luna.

Umbra lui Dumnezeu e mai vartoasa in
lumina,

mai grea ca alte umbre. Si nu-ti scapa.

Si poti s-o strangi sub chip de holda si
gradina.

Si poti s-o bei in chip de apa.”

Ar putea fi o definitie mai frumoasd a
fiintei? Omul este cdldtor pe drumul vietii,
este spatiu de manifestare a divinitatii. Vizibil
influentat de expresionismul lui Rainer Maria
Rilke, poetul nostru gaseste metaforele esen-
tiale prin care 1si exprima credinta cd poezia
nu este o simpld emotie, ci experientd

ontologica. Geografia mitologica despre care
scria criticul Ion Pop in cartea dedicatd
poeziei lui Lucian Blaga se regaseste in acest
poem 1intr-o ampla viziune asupra relatiei om-
univers-divinitate. ,,Tot ce vezi” este, asadar,
,sumbra lui Dumnezeu”, este ,pamant” si
,Lprund” si ,undd”, este ,un drum”, este
,fantand-adapostind o luna”. La fel ca in
poemul Umbra, regasim aici elementele cheie
care incarcd umbra in sfera divinului, prin
asocieri inedite si ambiguizare a limbajului.
Revelarea misterelor, a tainelor lumii, are loc
doar prin ,vederea” divinitdtii in Intregul
mundan, interpretat, bineinteles, ca o ,,corold
de minuni”. Pamantul devine metafora a
mineralului si a legaturii spirituale cu divinul.
Fantana 1n care se addposteste luna reia ideea
cd aceasta ar putea fi umbra universului
reflectata in apa ce traverseazd Lumina, ar
putea fi umbra pe care ,,poti s-o bei in chip de
apa”. Prundul = metaforizeazd  spatiul
paradisiac, protector, locul ferit pentru omul
care-si intelege rostul si menirea pe pamant:
,O lume «rotunday, situatd in pozitie centrala,
suficientd siesi ca monada, este opusda lumii
fragmentare, a carei geometrie e grav deterio-
ratd. Intr-un anume sens, se spune ca un
asemenea univers detine — In masura in care se
constituie ca lume «creatd in ziua dintai» —
atributele oricarui Spatiu sacru. El se infatiseaza
ca lume completa, angajand elemente uraniene
si telurice, fatd de care fiinta umana se defineste
ea insasi ca UN MICrocosmos, existenta partici-
pantd, deschisa marelui univers, exprimandu-se
ca un fel de axis mundi” [Pop, 1981: 143].
Despre asemenea locuri vorbeste si Irina Petras:
,pentru mine, locurile au o insemnatate
uriasd. Casa, gradina, scoala, biblioteca,
parintii insisi sunt locuri in functie de care am
crescut si prin care ma definesc. Locuirea
inseamna pentru mine, pe masura ce se
inmultesc anii trecuti, nu doar casa calda cu
ocrotirea sensibild a parintilor in preajma, ci si
un pom cu umbra si fosnet, si dealuri care se
vad oriincotro mi-as intoarce privirea”
[Desliu, 2006: 11].

Ce cuvant aparte... locuirea! Pentru
Lucian Blaga, locuirea in lume este, din punc-
tul meu de vedere, locuirea in Dumnezeu, in
Lumina Lui. De aceea, indraznesc sa cred ca,
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prin asemenea texte poetice, relevante pentru o
viziunea originala despre lume si despre relatia
omului cu divinitatea, Lucian Blaga devine, fara
indoiala, un poet religios. [Blaga, 2002:58].

»Holda” si ,.gradina” sunt alte metafore
revelatorii ale trecerii lui Dumnezeu prin lume.
Bogatia spirituald este hrana noastra cea de toate
zilele, este painea cereascd, este gustul para-
disiac, este preambul al impartasirii mantu-
itoare. Ce pare mai socant in acest poem este
reiterarea ideii ca umbra este reflexia Luminii,
cd umbra devine ,mai vartoasa in Lumina”,
»mai grea ca alte umbre”. Sa intelegem din
aceste versuri ca singura umbrd autenticd este
cea divind? Cu certitudine, Lucian Blaga se
delimiteazd de ideea de sfarsit inevitabil, de
moarte a umbrei/ a luminii. De altfel, in
numeroase poezii, el revine obsedant asupra
lipsei umbrei, a sansei extraordinare a fiintei de
a se sustrage vremelniciei, intunericului, ,,vrajei
nepatrunsului ascuns 1n adancimi de intuneric”.
De exemplu, in Primavara, din volumul de
debut Poemele luminii (1919), indragostitul se
preface 1n strigat al Luminii:

,Lacomi si flaimanzi Tmi strigd ochii,

vesnic nesatui ei strigad

dupa ochii tai — scaparatorii —

cari de luminosi ce-ti sunt, copilo,

nu vad niciodatd umbre”.

Aceeasi idee poeticd se regaseste in
Mi-astept amurgul. Reflexivizarea asteptarii
(inovatia verbald ,,mi-astept”), care ar putea
duce gandul lectorului la acel om care si-a
pierdut umbra, asteptdnd sfarsitul zilei sau al
vietit  (,,amurgul”), permite reinterpretarea
miticd sub semnul opozitiei cer-pamant. Bolta
devine spatiu al gandirii mitice, umbrda a
divinului din Om, fiindca Omul este purtator de
Lumina — sophos, traitor in orizontul misterului:

., In bolta instelata-mi scald privirea —

si stiu ca si eu port

in suflet stele multe, multe

si cai lactee,

minunile-ntunericului.

Dar nu le vad,

am prea mult soare-n mine

de-aceea nu le vad.

Astept sa imi apuna ziua

si zarea mea pleoapa sa-si inchidd,

mi-astept amurgul, noaptea si durerea,

sa mi se-ntunece tot cerul

si sd rasara-n mine stelele,

stelele mele,

pe care inca niciodata

nu le-am vazut.”

»Prea mult soare-n mine” defineste
conceptia autorului despre importanta omului
creat dupa chipul divin, purtitor al Luminii,
creator de universuri compensatorii. Asemenea
mugurilor, ,,prea lacomi de luminad” (din poezia
Martie), poetii sunt mesageri ai Logosului
intrupat. Si ce este poezia religioasa a lui Lucian
Blaga daca nu chiar umbra a Cuvantului divin?
A Cuvantului ce devine rana a tacerii, a iubirii
din care izvoraste rugaciunea: ,Jubind —
ne-ncredintdm ca suntem. Cand iubim/ suntem
in zi,/ suntem in tine, Elohim./ Subt lumile de
aur ale serii/ Tu vezi-ne — cutrierandu-ti
livezile./ Umblam prin marea saptamana/ gand
cu gand si mana-n mana./ Si cum am vrea sa te
slavim/ pentru iubirea ce ne-0-ngadui, Elohim!/
Dar numai rana a tacerii/ e cuvantul ce-l
rostim.”

Astfel, rugiciunea poetica blagiana
urmareste ,,una dintre cele mai specifice
doctrine ale Ortodoxiei, aceea a conlucrarii
dintre Dumnezeu si om (synergia) in vederea
mantuirii acestuia din urma. Lucian Blaga o va
specula in filosofia ,transcendentului care
coboard”, convergand catre organicitatea vizi-
unii ortodoxe asupra relatiei Dumnezeu-om”
[Anania, 1994: 5]. Lucian Blaga are constiinta
limitelor si neputintelor omului care intelege ca
Dumnezeu s-a ascuns de la fata lui sau, din
contrd, cd omul modern nu mai are capacitatea
de a contempla lumea si lucrurile, nu mai are
viziunea aceea creatoare care sa-i permita sa
vada Lumina. De aceea, el cautd, dar fara a sti
cu precizie ce scop are cautarea lui: ,,Caut, nu
stiu ce caut. Subt stelele de ieri,/ subt trecutele,
caut/ lumina stinsa pe care-o tot laud” (Lumina
de ieri). Motivul luminii apare in poezia cu
acelagi titlu, Lumina, referintele fiind insa
arhetipale, creatoare de Lumina de la inceputuri
cand lumea a fost creatda prin Cuvantul lui
Dumnezeu care a spus: ,,S5a fie Lumina!”: ,in
poezia Lumina, Blaga identifica lumina creata
in ziua intai, care e substanta lumii, cu elanul
vital al iubirii. Iubirea e lumina, caci din iubire
si in iubire a creat Dumnezeu lumea.
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Regasindu-se pe sine, poetul invoca precum un
Glas din paradis prezenta omului in spatiul
sacru: ,,Vino sa sedem subt pom./ Deasupra-i
inca veac ceresc./ In vantul adevarului, in marea
umbr-a marului,/ vreau parul sa ti-1 despletesc/
sa fluture ca-n vis/ catre hotarul pamantesc.”
Insistenta chemarii are semnificatii largi. Eu si
tu sunt cei doi poli ai universului, care
se-ntalnesc in centrul lumii, pe axa centrald a
paradisului. Imaginea emblematica a primilor
oameni din Paradis poate fi usor sesizata, avand
conotatii religioase, greaua osandd nefiind
intunericul, c¢i lumina: ,,Ce grai in sange am
inchis?/ Vino sd sedem subt pom, unde ceasul
fara vind/ cu sarpele se joacd-n doi./ Tu esti om,
eu sunt om. Ce grea e pentru noi/ osdnda de a
sta-n lumina!”. Interesant este sd constatdm ca
dihotomia lumina-intuneric apare in aceasta
poezie avand conotatii inverse celor ...obisnuit
blagiene. La fel se intampla si in poemul
Bunatate. Ne intdlnim cu toamna in care apar
boala si sdndtatea, aurora si australis, binele si
raul, viata si moartea: ,,Pomi suferind de
galbinare ne ies in drum/ O minune e cateodata
boala./ Patrunse de duh, fetele-si lungesc ceara,
dar nimeni nu mai cautd vindecare./ Toamna
surazi ingaduitor pe toate cardrile./ Toamna toti
oamenii incap laolaltd./ .../ Portile pamantului
s-au deschis./ Dati-va manile pentru sfarsit:/
ingeri au cantat toatd noaptea,/ prin paduri au
cantat toatd noaptea/ ca bunatatea e moarta.” Sa
fie bundtatea o umbra a rautatii din lume? Si
noi, postmodernii, ne-am vandut aceasta umbra,
jar in lume a rdmas doar raul? Ingerii nu au
umbre? Daca le mai au, acesta sa fie cantecul
lor de retragere din lume?

Asadar, lirica lui Lucian Blaga acopera
sfera religiosului. Putem spune, fard nicio
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Grecii, pe timpul lui Platon, cultivau
virtutea filosoficd prin educatie (,,medicina”
sufletului” — paideia), care se extindea de la
persoana — trup/suflet — la societate. E vorba
despre o autoeducatie sub egida unui maestru,
care te facea sa realizezi cine esti: te
determina sd actionezi si sd gandesti.
Moralitatea obtinutd era ceva in sine, per se,
iar nu una de tip crestin, care se exprima prin
iubirea lui Dumnezeu si a aproapelui. (Dintre
acestea, vorba cuiva, prima e foarte usoard, iar
a doua imposibila...) Socrate — care toata viata
a fost preocupat de cultivarea tineretului —
propovaduia o virtute de acest fel, care se
cultiva individual, transmitandu-se apoi mai
departe, altora. La randul sau, Sfantul
Augustin, in prima parte a Confesiunilor sale,
deplange timpul pierdut cu Iinvéatarea
,ouchiilor” latinesti si grecesti; cel pierdut la
teatru din purd placere iar nu in scop
instructiv. Toate acestea — care au facut din el
un gramadtic si un retor renumit — erau bune si
frumoase, folositoare, dar i-au rapit din timpul
destinat meditatiilor religioase la care s-a
dedat din frageda tinerete pand la moarte.
Acesta este felul lui de a se raporta la dilema
noastra: artd versus viatd sau morala in arta.
(Aspect pe care noi il vom dezvolta cu un alt

prilej.)

Paideia

Opriti lumea, vreau sd cobor...

Acest titlu rasundtor mi-a ramas Infipt in
memorie din vremea tineretii mele (era
contemporan cu Socul viitorului si Al treilea
val..., cu Lumea in flacari; iar mai aproape de
noi: Sfarsitul istoriei). Si daca a fost receptat
ca provocator prin anii saptezeci ai secolului

Despre morala in arta — pornind de la greci
si de la Sfantul Augustin

Remus Valeriu GIORGIONI

XX, astazi el este cu atat mai actual. Nu dorim
sd facem aici teoria (de buzunar..., a) istoriei-
si-a-civilizatiilor, dar amintim cititorului ca
toate imperiile au avut o ,,pantd” de urcare, o
perioada de stagnare pe culmi, dupd care a
urmat, inerent, coborarea. Sa consideram
doar, mai aproape de noi, imperiul comunist
(spus pre limba lor, si tot astfel pierind:
,lagar”). Fard sd intru in detalii profetice, e
clar pentru toatd lumea ca planeta noastra se
afla pe acea panta descendenta.

B. F. Skinner, presedinte al Conventiei
Asociatiei  Americane  de  Psihologie
(behaviorist de frunte, fost profesor la
Harvard), a surprins toatd asistenta cand a
strigat cu multd manie si durere in glas, in fata
unei sdli pline ochi: ,,.De ce nu facem ceva ca
sa salvam lumea? Va mai supravietui ea mult
timp?... Cu un deceniu in urmd mai existau
sperante, dar astazi lumea este bolnavd de
moarte!” (,,astdzi” insemnand 25 sept. 1992).
Mai departe, omul de stiintda manifestandu-si
regretul, nu ca trebuie sa plece — avea cam 80
de ani —, ci ca lasa planeta sa in starea in care
se afld/afla. Cu acelasi prilej, Skinner aduce
un exemplu de bun simt in favoarea temerilor
sale exprimate atit de transant: a ne amagi ca,
de fiecare data cand apar probleme globale le
vom rezolva ca si pana acum, este ca si cum
,,al incuraja un bolnav pe moarte spunandu-i
ca intotdeauna s-a insdnatosit dupad boala...”,
cum declara el in interviul din Philadelphia
Inquirer. Asadar, pamantul nostru a mai fost
(el) bolnav de multe ori in trecut: ciuma
neagra, razboaie, gulag si holocaust, dar acum
nu e departe de un dezastru total si general,
acesta pluteste 1n aer.

... 31 ce legaturd are asta cu subiectul
nostru? o sa ma iIntrebe cineva. Chiar nu se
observd cu ochiul liber?... Cu ani de zile in
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urma, faimoasa revista Cultura a lui Buzura a
facut printre masteranzi o anchetd pe tema
Apocalipsei. Si au tratat-o pe pagini intregi,
vazuta din toate unghiurile: social-politic,
istoric, artistic; literaturd si film, la loc de
cinste fiind best-seller-uri si productii de
Hollywood, texte apocrife. Un singur aspect
l-au lasat la o parte, eludandu-l complet:
Apocalipsa lui loan — cea de la care au plecat
toate celelalte. Atunci m-am mobilizat
scriindu-le un articol pe tema aceasta, articol
publicat pe doud pagini (dar in final tinerii
studiosi s-au supdrat foc pe mine fiindca
I-am... incontrat!).

Cum toate celelalte ,,apocalipse” si texte
profane sunt doar asteptari si interpretari ale
adevaratei Apocalipse, cea biblica — la fel stau
lucrurile cu morala in viata vs. morala in arta.
Un mare prozator contemporan, in cadrul unei
conferinte sub auspiciile Academiei, a
declarat asa: Nu ne cereti sd producem o arta
morald; arta noastra descric doar ce se
intampld 1n jurul nostru — viata cu bune si
rele! De acord, dar de ce personajele noastre
nu mai au In film — sau roman — si o viatd
religioasd (care este de fapt adevarata noastra
viata spirituald). De ce, de la Doamna Bovary
incoace — care, si ea, n-a facut decat sa
traverseze un episod bigotic-nevrotic —, de ce
personajele noastre merg numai pe strada, la
»slujba” lor laica, la bar, dar defel la vreo
slujba adevarata?... In vreun roman-eseu ataci
toate subiectele, mai putin cele esentiale,
nevoile sufletului. (In acest sens, exemplar-
problematizant este bildungsromanul lui
James Joyce, Portret al artistului la tinerete.)

Stim ce-a scris George Calinescu si cum
a justificat el aspectul moral din Comediile
D-lui Caragiale, dar ne intrebam cum ar mai
fi justificat divinul critic si acele problematice
Momente si schite (pe care cineva le numea
,monumente”...)? Inca de-acum o suta si ceva
de ani, maria-sa Personajul se fatdia prin toate
mediile posibile — sa ne gandim numai la
caracterele lui James Joyce, contemporanul
lui Caragiale — se plictisea de moarte de
indatd ce ramanea singur cu sine, cu eul sau
cel mai intim, dar nu-i trecea prin cap cum ar
putea sa si-l cultive. Este acesta un plus, sau
un minus?... (Ce e ,,plus” pentru estetic s-ar

putea sa fie un mare minus pentru etic, cum
constata, cam tot pe vremea aceea, Lev
Tolstoi, care vede in cele doud concepte doi
poli opusi.)

Desigur ca autorul acestor randuri nu
urmdreste sd-l1 scoale din morti pe marele
Caragiale, ,indicandu-i” sa-si mai trimita
personajele si pe la biserica. Noi am facut
acest scurt periplu de istorie literarda spre a
invedera cum de am ajuns sd alegem azi ca
personaje doar marginali: cersetori i
prostituate, psihopati si denaturati moral. (lar
cand e vorba despre un personaj religios,
precis e vreun schizofrenic sau un funda-
mentalist bigot!) Si ei fac parte din societate,
desigur, dar de ce sd se creadd cd o si
reprezintd? Fenomenul e similar cu anii
noudzeci ai secolului de curand revolut, cand
lumea civilizata percepea Romania doar prin
prisma copiilor abandonati, mizeria din
asezamintele celor asistati; prin prostituate si
caini maidanezi. Or, banuiala mea este ca noi
mai aveam/mai avem si alte valori...

Sau de ce nu Incercam, ca autori, sa
»educam” pe parcursul cartii unele personaje
negative, spre a da o sugestie cititorilor? N-as
vrea sd fiu considerat absurd: ceea ce vreau eu
sa spun aici este cd, in ultimul secol — si chiar
mai mult — literatura a eludat sistematic acest
aspect esential al vietii omenesti: religiozi-
tatea. Destul ca majoritatea oamenilor traiesc
si se poartd de parca n-ar exista Dumnezeu iar
ei ar fi nemuritori (cu toate ca nu cred in
vesnicie: de parca ar fi ei insisi niste
dumnezei. Prin negarea Lui, oricat de
vehementa ar fi — gen E. Cioran — Dumnezeu
nu dispare, ci mai repede dispar negationistii).
Ei cultiva un gen ciudat de auto-moralitate,
inculcat de mijloacele media: pentru mine e
bine doar ce-mi place, ma satisface de
moment. (Concluzia care se impune: cum sa
mai meargd oamenii la biserica ,,in roman” —
in... arta —, daca si-au pierdut acest bun obicei
in viata de toate zilele!?)

Tatal denaturat (nebunie, ultragiere)
si marele Orion

Dar haideti sa luam un exemplu, un caz

concret: Geo Bogza. Multi critici literari,

adepti ai Avangardei, ridicd in slavi latura
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aceasta, avangardist-experimentalista a operei
marelui poet, receptarea careia ar face din el
un ,,mare neinteles”; In persoana céruia ,,se
contopesc in mod egal Lucifer si Prometeu”.
Unii exegeti vor sa vada in aceasta atitudine
de fronda — din pricina ca s-a lasat de doua ori
cu inchisoare: 1934 si 1937 — un martiraj al
unei libertdti totale. Este vorba despre cele
doud carti, una mai interesantd — si mai
controversata — ca alta: Jurnal de sex (1929)
si Poemul invectiva (1933). De fapt, cu
timpul, avangarda incepe a fi perceputa ca o
laturda a modernismului. (Prin cele mai
valoroase aspecte ale sale, avangarda ,se
varsa” In modernism, iar in altele este chiar
premergatoarea postmodernismului: Poemul
ultragiant este comparat de Nicolae
Manolescu cu poetica doudmiistilor.)

Calcand pe drumuri neumblate, cautand
ipostaze, explorand noi teritorii poetice,
avangardistii n-au reusit sd-si delimiteze un
areal artistic al lor — o harta pe care sa scrie
,hic sunt leones”; incercarile lor n-au reusit sa
atinga ndltimea capodoperei, ci au rdmas, In
general, la nivel de experiment. Au esuat in
»cel mai cras burghezism si mediocritate”
(Geo Bogza, despre miscarea de avangarda de
la revista ,,unu”). Excesele din poezia de
tinerete a lui Bogza — cea ,,grav smintitd”, ca
eroina din Femeia si ratele, incestul si mas-
turbarea, zoofilia — se domolesc cu timpul,
intrand in albia unei poe(ma)tici normale, abia
mai apoi producind adevdaratele opere. Doar
remarcabile si jucduse, dinamitarea tabu-
urilor, razvratirea impotriva moralei comune
st socul aplicat ca un dus rece cititorului, n-a
putut face din poemele avangardiste ale lui
G.B. niste opere canonice, in sensul de
general acceptate.

In ceea ce ne priveste, noi preferim
poemelor de perioada sa de revoltdi — sau
»,exasperare  creatoare”:  Balada tatalui
denaturat, Anica nebuna, Poemul ultragiant —
adevarata capodopera, de care nici nu se mai
aminteste in acest context si destul de rar din
perspectiva intregii opere. Este vorba de
poemul ORION, demn sa figureze in orice
antologie a poeziei universale, alaturi de marii
poeti ai lumii. Suntem de pdrere ca exista
multd bravada juvenild in poeziile de tinerete
revolutionard — cat si in bavardajul critic
afectat: una pe masurd. S1 un farmec

irepresibil in strofele poemului amintit, de o
incontestabil mai mare valoare. ,,Stdpan al
cerului”, marele Orion survoleaza in
primdvard ,,oceane si munti”’; ca mai tarziu,
toamna, corabia de lumini sa-si clatine peste
lume ,,inaltele-i catarge cu varful de platind™:

,,Nici o corabie nu s-a intors vreodata

Din marile Sudului sau de la Capricorn,

Atat de purd si eleganta fregata

Cum se Intoarce toamna Orion.

Rege al constelatiilor din Septentrion

Mereu lunecand peste lumi inghetate,

Asa strabate noaptea Marele Orion,

Corabie legdnata in eternitate.”

*

Acum, desigur, in disputa aceasta dintre
morald si artd, criticii au datoria morala sa
tind partea literaturii. lar prestigiul unor nume
grele ale culturii noastre literare, care au facut
elogiul Avangardei considerand numai aspec-
tele ei progresist-pozitive, a determinat grosul
turmei sd se dea ,,dupa pom”. Dar ei puteau la
fel de bine sa-si exprime direct si cinstit
parerea, cum au facut-0 la vremea lor
Lovinescu, lorga sau Goga (si ei nume mari).
Trecem peste faptul ca majoritatea cititorilor
contemporani cu poetii avangardei au fost
de-a dreptul socati si oripilati de estetica ei
discutabild; in acest caz — ca si in altele, ca
astdzi — a primat ,,realizarea artistica”, iar nu
gustul public sau elementul moral.

... Dar, in artd ca si in viatd, lumea se
obisnuieste cu orice, fiindca in cultivarea
gustului public conteazd-n final tendinta
Majoritatii (indusd candva si ea de o
minoritate cu autoritate). Lumea civilizatd a
ajuns deja de mult sa numeascd in multe
aspecte ale vietii binele rau si raul bine. Iar in
domeniul moral, cum spuneam, arta este
tinuta sa urmeze trendul moralitatii populare
induse, nici intr-un caz etaloanele etice:
coduri de legi sau carti sfinte... Atunci de ce
ne mai racim noi gura de pomand, cand
,razboiul” deja s-a purtat; cand razboiul este
pierdut, iar nu castigat? Dar poate cd o
speranta tot mai exista, atat pentru lumea/
planeta aceasta — cat si pentru arta ei —, care a
luat-o cu viteza la vale. In aceastid dilema
suntem cu totii implicati, nu putem spune:
opriti lumea, vreau sa cobor!, cum dintr-un
avion transoceanic nu poti cobori ,,la prima”.
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lon Brad si intoarcerile la arhivele

personale

Nicolae SUCIU

1. Veritabila replicd la conceptia lui
Nichita Stanescu despre sensul scrisului
(,,Cuvintele sunt partea noastrd eterna.
Nescrise, mor. Orice litera, orice fel de semn,
semnificand un fenomen, este o haina
de epocda, imbracand goliciunea
eternitdtii  noastre.  Absurdul
exprimat Inceteazd sa mai fie
absurd. Orice forma de
exprimare implicd o ordine”,
Nichita Stanescu, Fiziologia
poeziei, Ed. Eminescu, 1990,
p. 71.), cartea d-lui lon Brad,
Intoarceri la arhivele perso-
nale — aparuta in 2018, la
Editura Anamarol, pare a se
inscrie pe linia deschisd de
celelalte carti ale domniei
sale, aparute in ultimii doi
ani, si pare a viza tot mai mult
nevoia marelui scriitor de
confesare indirectd, fard a apela

la formule si specii literare
specifice, cum ar fi memoriile,
amintirile.

Alcatuitd din doud volume distincte,
cartea porneste de la pretextul revizuirii
arhivelor personale, modalitate ineditd de a
stabili comunicarea autor-cititor, pe diverse
teme: istorie, literatura, politica, lectura, scri-
soarea, unul dintre marile merite ale scriiturii
fiind, In primul rand, de a scoate la lumina
texte inedite, care, fie ca nu mai vazusera
niciodatd lumina tiparului, fie cad, daca nu
le-ar fi scos acum din sertarele propriei biblio-
teci, ar fi ramas probabil necunoscute pentru
posteritate.

»Personajul” principal al cartii este, si
de aceasta data, acelasi neobosit autor, Intilnit
mai nou si In alte carti, liantul care face
legatura, pe de o parte, intre doud lumi, una a
trecutului cdruia 11 apartine documentul
rasfoit, si o alta a prezentului responsabil cu

redescoperirea textului, iar, pe de altd parte,
faciliteaza interceptarea a doud perspective
diferite asupra lumii, una proprie momentului
cand aparuse documentul si alta apartinand
momentului recitirii  s1, evident, al
redactarii prezentei carti. Tonul
confesiv, de cele mai multe ori,
gliseazd in cel justitiar, uneori
chiar de revolta, s-ar putea
spune, cartea fiind si o
veritabild frescd a anumitor
epoci istorice, mai intai
traite s1 mai apoi comentate
de autorul care are puterea
demiurgica de a face dintr-0
anumitd  personalitate a
vremii, un personaj literar,
apt sa infrunte mai usor
nimicnicia, aga cum, pe buna
dreptate, opineaza si poetul
Nichita Stanescu in Fiziologia
poeziei (,Dar Ulysse a fost
intotdeauna cu mult mai viu decat
Homer. Homer a existat sau nu, dar
Ulysse traieste precis si are o mare
raspundere fatd de lume”. p. 60).

In volumul 1, titluri ca Intdlnire cu
prima revista literard, Citind si recitind, Alte
nume si debuturi literare, Primul meu debut
literar, Al doilea

debut poetic, Prima In memoriam

oara  redactor-sef,
Nicolae Labis, Despre reviste literare etc. dau
contur impactului pe care 1l traieste scriitorul,
privind retrospectiv, de pe pozitia anilor
senectutii, primii pasi timizi, ai tandrului pe
atunci, in arealul lecturii si al scrisului.
Pretexte? Primul pretext este chiar sertarul
bunicului patern din Panade, Teodor Brad, in
care acesta 1si tinea actele de identitate,
fotografii dragi si scrisori. Mai apoi, in anii de
liceu, cand fusese inclus intr-un grup de elevi
chemati la inregistrarea unor documente,
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revista Mladite 1i va retine atentia, asa cum,
ceva mai tarziu, ii retinuse atentia si biblioteca
invatatorului Ionut Brad din Panade. Gasirea
unui numar al acestei reviste aminteste de
intampinarea de cdtre elevii de atunci ai
Blajului a maresalului Ion Antonescu si, mai
apoi, de rebeliunea din 21-23 ianuarie 1941,
cand la putere ajunsesera legionarii lui Zelea
Codreanu. Este prezentata cu lux de
amanunte, pana si coperta respectivului numar
al revistei. In acest capitol II, sunt inserate
fragmente din cuvantul semnat de ,,capitan”.
Citind si recitind este consacrat amprentei pe
care au lasat-o scolile Blajului in ceea ce
priveste configurarea culturii romanesti de
mai tarziu, si mai ales a importantei perso-
nalitdtii lui Timotei Cipariu in diriguirea

Asociatiunii

lon BRAD Transilvane pentru
INTOARCERI Literatura Romdna
LA ARHIVELE PERSONALE | sj Cultura Poporului
il Romdn  (ASTRA).
I Ultimul numar din
A e Mladite (sub

\WY W (A conducerea
- profesorului de

LRy

_ literatura romana, I.
‘ Gh. Biris — poetul
’ Radu Brates, p. 31),

gasit in  arhiva

personald si datand

din ianuarie-martie 1942 este din nou, un bun
prilej de privire nostalgica inspre anii de liceu

si inspre scolile bldjene care formasera
luminatele minti ale corifeilor Scolii
Ardelene.

Revista elevilor din Alba lulia, Gand
tineresc, nr. 5/ 1947, in care viitorul autor al
Romanului de familie avea sa debuteze,
deoarece din 1944, Miadite fusese suspendata,
este un alt bun prilej de ,,a plonja” in lumea
tineretii si a fragedului, pe atunci, condei. In
Primul meu debut literar, cel de-al treilea
capitol al cartii, nu numai ca sunt reproduse
versurile publicate atunci, dar sunt retrdite
indltdtoarele sentimente care l-au marcat, atat
la vederea primelor versuri tipdrite, cat si la
revederea textului /mi trebuie un génd! al P.S.
Episcop Dr. loan Suciu (p. 43). De asemenea,
referirile la interviul inclus in volumul lui Ton
Moldovan, Episcopul loan Suciu. Marturii,
Editia Buna Vestire, Blaj, 2013 (p. 44) si la
prefata cartii aceluiasi episcop, Ranile

Domnului, tiparita la Oradea in 1943, din care
este reprodus un pasaj (p. 45) — sunt poate,
cele mai impresionante randuri ale acestui
capitol. Tot aici, autorul face referire la
,dramatica Adunare de 3/15 mai, 1948, pe
Campia Libertatii”, in cadrul careia Adminis-
tratorului Apostolic Ioan Suciu ,i-a fost
interzis acest drept elementar (de a raspunde
la atacurile masluite)” (p. 45).

In Blajul si blajenii, autorul revine la
anul 1947, an in care autorul Fotografiilor de
familie era vicepresedintele Societatii de
lectura ,, Timotei Cipariu”, ca elev bibliotecar
al liceului loan Inochentie Micu-Clain (p.
51.), prilej cu care 1si aduce aminte de unii
dintre colegii sdi dragi, de chilia din spatele
liceului, in care locuia (p. 51) si de situatia
scolara a domniei sale pe anul 1947. Tot aici
sunt reproduse scrisori, cum ar fi cea a
colegului de clasa, Mircea Haitonic, catre
Petru Sechel, alt coleg de clasa, prozatorul de
mai tarziu, (pp. 64, 65), fragmente ilustrative
ale ,.talentului, culturii si stilului sau plin de
savoare si prospetime” (pp. 66-71) si, in
sfarsit, este inserata dedicatia acestuia pe un
,original volum” (p. 71). Palpitante pagini de
proza sunt cele in care sunt puse in lumina
emotiile pe care le incearcad tanarul Ion Brad
in drumetia sa din vara anului 1947, alaturi de
un alt coleg de scoald, viitorul doctor Ion
Campeanu, spre Cergaul Mic, la invitatia lui
Petru Sechel, pentru a ajunge peste deal, in
satul Pauca, la ,,balul intelectualilor” (pp. 75-
82). Capitolul Prima si singura mare dragoste
este un alt bun prilej de a ,poposi la
documentele de arhiva si amintirile care ma
leaga de Mica Roma eminesciand” si de a
retrdl emotiile inceputurilor unicei iubiri.
Scormonitor 1in propriile arhive, autorul
gaseste ,,un caiet cu scoarte tari, de culoare
maro, in care am transcris din alt caiet mai
vechi, pe care nu l-am mai gasit” si din care
reproduce ,,cuvinte pe care i le inchinam ei,
iubitei de la Blaj”, cunostintd din toamna lui
1946 (p. 88). Cititorul acestei carti are un
prilej de zile mari, de a insera (pronuntata
tentd postmodernd) si in acest capitol, texte
lirice inedite, dedicate de autorul Zapezilor de
acasa 1ubitet si viitoarei sotii (p. 101).

Despre al doilea debut literar din
toamna lui 1949, in revista Almanahul literar
din Cluj si despre colegii de redactie —
adevarate portrete in tus (asa ca in Comorile
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unui prieten tanar, Un catastif al lui Corbu
Junior) — aflam in capitolul Al doilea debut
poetic, in care gaseste prilejul de a se ocupa
pe indelete de conturarea figurii ,,persona-
jelor” — colegi de redactie la Almanahul
literar, asa cum apar in Un Catastif ciudat si
personajele sale, despre care am avut si eu,
onoarea sa scriu (Nicolae Suciu, Personajele
unui catastif ciudat, in revista Acasa, Anul
XI, Nr. 2 (36)/ 2018, pp. 178-183.): Miron
Radu Paraschivescu, prim-redactor, A. E.
Baconsky, secretar de redactie, Victor Felea,
redactor tehnic, Aurel Rau (si Ion Brad),
redactor, Cornel Regman (pp. 126-136),
Dumitru Micu, lon Vlad, Aurel Gurghianu —
colegi de facultate). Tot in acest capitol este
reprodusa evocarea monografica Un tribun al
ideilor noi (p. 137), amintiri despre loanichie
Olteanu, ,tutorele nostru de la Cenaclul
Luptei Ardealului” (p. 150) si sunt inserate
unele poezii semnate de acesta. De la Cluj la
Bucuresti este un capitol dedicat prezentei
autorului in calitate de secretar al Filialei din
Cluj a US.R., intre 1953-1955, in acelasi
capitol gasind evocarea monograficd a lui
Emil Isac, ,tribun al ideilor noi” (p. 164) si
ultima scrisoare pe care autorul i-o trimisese
acestuia, de la Sinaia. Primii pasi la Bucuresti
surprinde acceptarea propunerii d-lui lon Brad
de a fi numit activist cultural la Comitetul
Central al UTM si pune in lumina nu numai
unele scrisori de la Ion Agarbiceanu (p. 173),
ci si ajutorul pe care cei doi prieteni tineri, lon
Brad si Mircea Zaciu, i 1-au dat marelui preot-
scriitor in anii aceia tulburi (p. 176). Despre
activitatea in calitate de redactor-sef la revista
Cravata rosie, alaturi de Nina Cassian, aflam
in capitolul Prima oara redactor-sef. Aici
sunt inserate, atat articolul Amintiri despre lon
Agarbiceanu (p 178), cét si cel al lui Tudor
Arghezi despre pictorul Stefan Luchian (p.
179). Tot in acest capitol, autorul relateaza
cum, in 1957, facuse parte dintr-o delegatie a
redactorilor-sefi si revistele pentru tineret,
condusa de D. R. Popescu si invitatd in URSS.
Faimoase descrieri retin atentia: ,,Avionul a
plutit deasupra norilor ca o barca fantomatica
pe un ocean alb. Singur amurgul a Indraznit sa
isi intindd bratele de coral panda la nava
noastrd scanteietoare” (p. 183). La fel, in
urmatorul capitol, Noi vizite in straindtate,
relateaza despre o noud vizitd iIn URSS, mai
precis in R.S. Moldoveneasca, in anul 1957, si

despre misiunea de a alcatui o antologie a
tinerilor poeti romani, ,,ce avea sa apard, dupa
un an, in alfabetul chirilic, cu supracoperta in
tricolor” (p. 187). Un intreg capitol din primul
volum 1i este dedicat poetului Nicolae Labis.
Aici sunt inserate 0 poezie, Prima oard,
semnatd de Doina Saldjan (p. 193) si poezia
omagiala semnatd Ion Brad si citita de Tnsusi
autorul la Tnmormantarea tanarului poet, in
cimitirul Bellu, in 24 decembrie 1956 (p.
197).

2. Un numar de 62 de pagini din cel de-
al II lea volum, apartin Partii I, pretexte de
aduceri-aminte si de retraire a unor clipe
demult trecute, legate importante reviste ca:
Luceafarul, Gdndirea si Bilete de papagal.
,Saltul” in trecut, mai bine zis, In derularea
acestor capitole, autorul il face odata cu titlul
primului capitol, foarte scurt de altfel: Daca
as fi trait pe vremea aceea. Conditionalul
optativ perfect al propozitiei ii ofera o cu totul
altd perspectiva asupra ideilor vehiculate,
revistele interbelice amintite avand si aici
rolul de a provoca memoria voluntard a
naratorului-personaj, tehnica care parca ar
trimite la proza de analiza psihologica a lui
Proust.

Observand cd, din colectia revistei
Luceafarul nu mai rdmaseserd decat cateva
numere razlete si nici acelea intregi, autorul
gaseste prilejul de a se ocupa de istoria
inceputului revistei: ,,a Inceput la Budapesta,
in 1902, sub conducerea lui C. Taslauanu, Al.
Ciura si Octavian Goga.” (p. 7). In primul ei
numar, Al. Ciurea 1si propunea ca Luceafarul
sa fie ,,0 revista literara a tinerimii academice”
si ,,sa promoveze cultura nationala” (p. 7).
Atentia autorului focuseazd 1n dreptul
personalitatii marelui  prozator, Ion
Agarbiceanu, prezent in colectia din 1913,
dupa ce revista se mutase la Sibiu — totodata
un pretext pentru relatarea unui alt moment-
cheie din viata autorului Arhanghelilor si
anume aniversarea, in 1953, a 40 de ani de la
aparitia romanului si mai apoi a momentului
,reintoarcerii marelui prozator la literatura
vie”, prin retipdrirea operelor acestuia,
favorizata de Petru Groza.

La fel de interesantd i se pare autorului
Monologurilor paralele, spicuirea in numarul
2 al Luceafarului, a unor titluri cum ar fi Noi
de Nic Octava (pseudonimul lui O. Goga),
articolul lui C. Taslauanu care elogiaza
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personalitatea poetei Carmen Silva, regina
Romaniei, textul lui Nicolae Iorga despre
Castelul Peles, poezia lui Dimitrie Anghel,
Schimb de vesti, si alte articole care, in
momentul redescoperirii lor, gasesc ocazia de
a fi reevaluate cu ochiul cititorului mileniului
III, in manierd postmodernd. Personalitatea
care-i favorizase, in copildrie, contactul cu
aceasta revistd, este popa Ionitd Brad din
Panade, care, pana la mutarea Luceafarului la
Sibiu, platea 12 coroane pe un numar.

lon Brad in 2019

Cel de-al doilea capitol este consacrat
revistei Gdandirea din care constatd ca au mai
ramas, in arhivele personale, numai doua
numere integrale. Numarul 18/ 1.01.1922,
cand aceasta aparea la Cluj, sub conducerea
lui Cezar Petrescu, ,,scriitor valoros”, si a lui
D. I. Cucu. Aici, cititorul are fericirea de a
redescoperi autori ca: G. Bacovia, cu poezia
Frig, pe care o reproduce integral, lon Vinea,
cu proza loana, in care sunt prezentate
personalitdti ale scrisului romanesc, cum ar fi:
Al. Davilla, Paul Verlaine, D. Bolintineanu,
N. Grigorescu, Ion San Georgiu, Gh. Bogdan-
Duici. Intr-un alt numar, nedatat, redescopera
Comoara de haine, poem in proza al lui Leon
Donici, cazul Alexandru Macedonsky, si, in
final, personalitatea Iui Cezar Petrescu, caruia
autorul ii dedica un memorabil medalion.

Urmatorul capitol, intitulat Bilete de
papagal, reprezinta un alt prilej favorabil de a
face o descindere in viata revistei omonime.
Pornind de la un numar omagial, cel din 21
mai 1970, dedicat lui Tudor Arghezi, la 90 ani
de la nastere, lon Brad gaseste un numar de
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pagini din Bilete de papagal 1928, pe care,
nefiind reproduse nicdieri pand acum, le
supune ,,din nou lecturii, ca pe niste bijuterii
ale cuvantului, nealterate de rugina vremu-
rilor” (p. 37). Pe scormonitorul in arhive il
impresioneazad ,.stilul acesta unic, ironic si
autoironic” pe care ,,nu l-a mai putut egala
nimeni, in afard de Barutu Tudor Arghezi,
semnat cu initialele B. T. A., la sfarsitul
textului Bilet lui Coco...” (pp. 38, 39). Acelasi
capitol ii este dedicat si lui Barutu care ,a
pastrat o multime de poezii ale Taticutului,
scrise in perioada interdictiilor...” (p. 39), apoi
este pusd Intr-o noud lumind, opera criticului
Dumitru Micu, ,,entuziast indrumator literar”,
dedicatd lui Tudor Arghezi (p. 41). ,, Traver-
satd azi, — consemneazd autorul — colectia
Bilete de papagal ni se infatiseaza ca un
splendid muzeu al scrisului arghezian si, in
genere, al literaturii romane din momentele in
care aparea mica publicatie mare” (p. 42).
Frumoasele pagini dedicate acestui ,,patriarh
al literelor si gandirii nationale” (p. 43) poarta
pecetea unui comentariu rar intalnit, care
incepe cam asa: ,In finalul acestei cercetari de
arhiva, am sa reproduc aici, cu convingere ca
este vorba de texte mai putin cunoscute, date
importante pentru istoria literaturii romane, o
parte din capitolul foarte amplu TUDOR
ARGHEZI, asezat sub genericul NUME
PENTRU ETERNITATE...” (p. 43). De ase-
menea, mai este prezentatd intalnirea la
redactia Luceafarului, cu autorul Cuvintelor
potrivite, ,,vrajitorul cuvintelor” (p. 46), cum
opineazd autorul Zborului cunoasterii si mai
apoi despre trecerea la cele vesnice, in 1967, a
autorului Psalmilor, p. 49), cu inserarea toto-
data a cuvantarilor lui Al. Rosetti, Al. Dima,
la Tnmormantarea marelui poet (p. 61).

3. Cea de-a doua parte a cartii, intitulata
Noi intoarceri la arhivele personale, este la
fel de interesanta ca si prima. Primul capitol,
Uitarea, incepe cu regasirea unor ,,documente
aflate in bric-a-brac-ul din sertarul meu, golit
pe jumdtate, ramanand in alte sertare
documente legate de relatiile mele cu Grecia”
(pp. 63, 64). Gaseste un caiet ,,cu scoarte
maron” din anii 1946-1950, in care da peste
dedicatia facutd iubitei sale si o serie de
poezii, unele inedite, pe care le insereaza in
urmitoarele pagini (pp. 64, 65). in Documente
diverse, proprietarul arhivelor gaseste lista
unor carti vechi cedate Bibliotecii Metropo-




litane. In numarul din aprilie 1958 al Cravatei
rosii, revede poezia Cdntec pentru patrie a
Otiliei Cazimir, pe care o insereazd la paginile
76-77. In revista Luminita, numarul 12/1956,
redescopera poezia lui Nicolae Labis, Versuri
de iarna (p. 77), pe care, tot asa, o insereaza,
apoi gaseste si alte documente importante,
cum ar fi: Un enciclopedist..., dedicat ,,celui
mai mare om politic ar romanilor din Ardeal”,
cum 1l numeste Lucian Blaga pe mitropolitul
Ioan Inocentiu Micu Klein (p. 79). De acasa
in Grecia si inapoi reproduce scrisoarea lui
Constantin Tsatsos, trimisd autorului, pe cand
functiona ca ambasador In Grecia si tradusa
de fiica acestuia, Lia (pp. 80, 81). Urmatorul
capitol, Rasfoind o revista importantd,
numarul 18 din mai 1989 al Romadniei
literare, reprezinta un nou prilej, tot atat de
semnificativ, de a vorbi despre importanti
truditori in ogorul literelor romanesti la acea
vreme, care au pus umarul in ceea ce priveste
comemorarea poetului nostru national, in
cadrul Zilelor Eminescu, la Alba lulia, la
Sibiu si la Blaj, evidentiindu-se cuvantarile
scriitorilor: Petru Cretia, S. Pop, M. Tomus,
Eugen Tudoran, D. R. Popescu. Tot in acest
numar, Tiberiu Utan semneaza noud poezii (p.
84), care sunt inserate in aceasta carte, iar Geo
Bogza, semneaza Arcul de timp care este si ea
reprodusa aici (p. 85). In acelasi numar al
Romdniei literare Sunt prezente si alte
publicatii ale unor nume de prestigiu ale
literelor romanesti din acea vreme cum ar fi:
M. Torgulescu. C. Toiu, L. Ulici, loan Grosan,
Ion Dodu Bailan si altii. Urmeaza un capitol
surpriza, Din trecut spre prezent, in care sunt
reproduse integral paginile 1-3 ale ziarului
Cuvantul liber (pp. 90-95), acestea cuprinzand
scrisoarea lui Hajdu Gyozo, scriitorul maghiar
vazut cu ochi reticenti de cétre colegii lui
udemeristi, pentru verticalitatea in ceea ce
priveste patriotismul de care trebuie sd dea
dovada oricare fiu al Romaniei, si pe care am
avut onoarea de a-1 asculta pe viu, la intalnirea
de la Panade (30 oct. 2014), prilejuitd de
implinirea a 85 de ani a autorului Descoperirii
familiei. In Un elogiu binemeritat, al cincilea
capitol, sunt reproduse texte semnate de Emil
Isac, in care sunt ,sintetizate si amplificate
analizele mele din acea monografie de texte
din 1972, HOMO NOVUS — HOMO MILI-
TANS”... (p. 95), apoi este inserat integral
textul rostit de autorul Muntelui catarilor (pp.

102-106) la comemorarea lui Nicolae
Titulescu, mai bine-zis, la reintoarcerea in
patrie, in 1992, a osemintelor acestuia (p.
110). Tot aici sunt inserate pagini scrise de
cantorul din Panade, Vasile Jacadi, In anii de
prizonierat din Rusia (1914-1915). Urmatorul
capitol, Scrisori si cuvantari, reproduce
Cuvantul la editia a XV-a a Congresului
Spiritualitatii Romdnesti, in care sunt evocate
personalitdti, precum Adrian Paunescu,
Grigore Vieru, Victor Craciun. De asemenea,
»ln aceeasli nota
aniversard” (p. 127)
este  inseratd = si
scrisoarea dedicata

colegilor de la [HEEEERI
Dumbraveni, judetul [ /1% ;
Sibiu, cu ocazia dez- | " Ilie Rad
velirii bustului ma- i
relui  lingvist al Convorbiri
nostru, Timotei cu Ion Brad,

W din primavard pand-n toamna®

Cipariu, la data de 4
decembrie 2010, in
fata liceului care-i
poartda numele (p.
127). Mai departe,
este reprodusa scrisoarea trimisa ,,consatea-
nului meu Vasile Frétild, profesor Ia
Universitatea de Vest din Timisoara”, pe 1
decembrie 2010 (pp. 129-131). in acelasi
capitol gasim, ,,pe foi Ingdlbenite de vreme”,
Un Volum monumental, continand 500 de
pagini, dedicat lui Mihail Jora si intitulat
Mihail Jora — studii si documente, vol. 1, si
scris ,,intr-un stil de elogiu, uneori cu anumite
note de pamflet” (pp. 131-138). Capitolul
Unele bucurii de familie atrage atentia
cititorului prin duiosia relatarii, printre altele,
a celor mai frumoase momente din viata unui
strabunic care are onoarea de a participa la
botezul sranepoatei Olivia, la Bucuresti. Are
onoarea si de a insera o poezie dedicatd
stranepoatei si de a se bucura, ca orice
strabunic, de atat de fermecatoarele convorbiri
la telefon cu nepoatele Corina Suteu (p. 141)
si cu Ana de la Londra — gest care ,,e ca un
medicament mai important pentru mine decat
toate celelalte 8-10 pe care le iau zilnic
dimineata, la pranz si seara” (p. 142).
Primirea de catre autor a doua volume masive
din Rebreniana lui N. Gheran este un bun
prilej de lectura ,,pe nesaturate” (p. 142). Apoi
ganduri despre Cocoarele in ultimul lor zbor
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(2015), Comorile unui prieten tandar (2016);
Cartile prietenilor mei, Alte carti ale priete-
nilor mei, Oameni si carti si despre O suta
una poeme, carte prefatatd de Ion Buzasi. De
asemenea, sunt ingiruite numele celor care i-
au trimis cartile lor (pp. 144-145), printre care
credeam cd mad regdsesc si eu. Pomenirea
celor din familia Brad (pp. 146- 150) impreund
cu familiile lor. In sfarsit, pagini care-i stau la
inima, cum e si ﬁresc, sunt cele in care
insereaza poezia dedicata nepoatelor sale (pp.
151-154). Moment diplomatic, apoi Eveni-
mente. Evocari. Texte noi atrag atentia prin
inserarea cuvantdrii rostite de Martin Ladislau
Salamon, consulul general al Romaniei la
Salonic, si a textului rostit de consulul evreu
de origine maghiara, referitoare la aparitia
Intélnirilor de taind in Grecia (p. 156). In
acelasi capitol, retine atentia vizita lui lon
Brad la Roma, in 1956, si reintoarcerea acasa,
prin Viena si prin Ungaria, cdlatorie din care
se intoarce cu un ciclu de poezii publicate mai
apoi, in volumul Cu timpul meu (1958),
pentru care a primit premiul George Cosbuc si
din care reproduce cateva poezii (pp. 162-
166). In acelasi capitol, atrag atentia pagini in
care sunt reproduse texte rostite de fostul
ambasador in Grecia, la Teatrul Nottara, la
spectacolul de poezie deschis cu deviza:
Spectacolele de poezie incep cu Nichita
Stanescu, 1984. O aniversare deosebita (p.
168), Republica si teatrul fiind alte doua
cuvantari destul de pertinente. Oameni si carti
de altadata este capitolul in care O carte
esentiala a istoricului Stelian Neagoe este un
bun prilej de a vorbi despre Centenarul Marii
Uniri. Cu aceasta ocazie este reprodus textul
d-lui lon Brad: Azi, pe Campia Libertatii (pp.
173-183). In acelasi capitol, figureaza pagini
despre Stefan Manciulea. Apoi este inserat
textul lui St. Manciulea, [ncercdri de a mai
salva (p. 185), despre lumea Blajului — co-
moara culturald a romanimii de pretutindeni.
De asemenea, in acelasi capitol, se afla pagini
dedicate unuia dintre ,,scriitorii uitati”, Virgil
Teodorescu, a carui poezie, Cdnd merge,
merge, este reprodusd si comentatd aici.
Paginile urmitoare ale Intoarcerilor la arhi-
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vele personale fac cunoscute personalitatea
unor scriitori, printre care poetul Ion Milos,
,un roman iugoslav frantuzit in Suedia” (p.
197), a prozatorilor Leon Klaustian si Paul
Cortez, a fostului ambasador al Romaniei la
UNESCO, Dan Haulica, si a pictorului si
sculptorului lon Vlasiu (p. 213). Un capitol
deosebit este cel intitulat Critica si poezie in
care autorul cartii de fatd arunca o privire
»intr-un ceas de mare seriozitate”, asupra
importantei pe care au avut-0 critici literari
precum G. Calinescu, Al. Philippide, care ,,si-
au aruncat privirile scormonitoare si exigente”
asupra poeziei tanarului de atunci, Ion Brad,
apoi ganduri despre poetul autodidact Vasile
Zamfir si despre poetul Ion Miclea. De
asemenea, plind de interes este O intdlnire
fericita in care este vorba atat despre Intal-
nirea, la cea de-a XXVI-a editie a Festivalului
International Lucian Blaga de la Lancram, cu
medicul ortoped Calin Patrdscanu, fiul pro-
fesorului Traian Patrdgscanu de la Liceul
Sfantul Vasile cel Mare, dar si despre
intalnirea cu cartile de versuri (pp. 227-230)
ale Rafilei Patriscanu. Intdlniri de altidata
este capitolul dedicat ziaristului lon Cristoiu,
cartii acestuia, Personaje de ocazie, (1985) si
recomandarilor d-lui lon Brad la (pp. 234-
237) o posibild istorie a literaturii romane
(1947-1953) pe care marele ziarist renuntd de
a 0 mai edita. Orizonturi, orizonturi, antepe-
nultimul capitol pune in lumina, pe parcursul
unor titluri ca: Teatru. Pentru cine?, Arta
clasica nu contrazice innoirile, cateva reflectii
asupra importantei teatrului intr-o societate —
o discutie despre film cu Alice Manoiu,
realizata in mai 1988; Cum scriu scriitorii, in
care sunt facute cunoscute o serie de secrete
din laboratorul de scriitor. Certificate si
diplome si Decoratii, legitimatii, plachete,
ultimele capitole, pun in lumind alte lucruri de
mare pret, aflate in arhiva personala:
distinctii, diplome, brevete, decoratii si
legitimatii primite 1intr-o viatd de inrdit
truditor in ogorul scrisului — marturii pentru
posteritate, in ceea ce priveste continuitatea,
tenacitatea, talentul si fidelitatea scriitorului
total care este neobositul nonagenar lon Brad.

(Dumbraveni, la 18 ianuarie, 2019)




Pana in ultimele clipe ale viet
(Adela Petrescu)

Niculae VRASMAS

Adela Petrescu s-a nascut in acelasi an
cu sotul ei, scriitorul Radu Petrescu, in 1927,
la 22 ianuarie, in Bucuresti, urmand primele
clase la o scoald din Cotroceni, langa biserica
Sf. Elefterie, clasa I-a de liceu la
,Carmen Sylva”, apoi, pana la
sfarsit, in Campulung Muscel,
unde avea casa parinteasca.
Adela Petrescu este fiica Lt.
Col. Vasile Nicolau, al carui
tata, magistrat si prefect al
judetului Muscel (caruia 1 se
datoreazd constructia dru-
mului in defileul care duce la
pestera Dambovicioara),
descindea dintr-o familie de
negustori si de carturari, iar
bunicul sau, prieten cu Gh.
Lazédr, avea o tipografie in
Scheii  Brasovului, unde au
aparut unele dintre primele
manuale scolare in limba romana,
lar mama sa, Adela, nascuti Cernat,
era fiica generalului Alexandru Cernat,
ministru de Razboi al Regelui Carol I,
comandantul ostirii roméne in R&zboiul de
Independenta din 1877.

Tatdl Adelei Petrescu, coleg de scoald in
Campulungul natal cu Dan Barbilian (Ion
Barbu, poetul — cu care se inrudea prin
Soiculesti), dupd Scoala de Ofiteri de
Cavalerie din Targoviste, urmeaza un curs la
Scoala Saumur, din Franta, devenind ofiter de
carierd, participant activ in ambele razboaie
mondiale, comandant de regiment cu pieptul
acoperit de importante decoratii, prefect al
Judetului Alba, premiant la célarie la
Olimpiada de la Berlin din anul 1936,
inspector de cavalerie, profesor la Academia
Militara si ofiter superior la Marele Stat

Major, pana la pensionare. A fost ridicat de pe
stradd, in plind zi, la 6 iunie 1950, si adus
acasa pentru a-si lua cateva lucruri de
imbracaminte, apoi e trimis la Canal, fara a fi
judecat, unde isi sfarseste zilele la 16
sept. 1953, fara a-i fi anuntata
familia.

Adela Petrescu revine la

Bucuresti in 1946, unde
urmeaza in primul an
facultatile de Litere si

Bellearte, dar a trebuit sa
renunte, in anul doi, la
ultima, deoarece taxa era
mare, dar si pentru cd, dupa
noua reformd a Invatdman-
tului, nu mai avea dreptul sa
facd doud facultdti in acelasi
timp. Dupd terminarea fa-
cultdtii, in 1951, pardseste
Bucurestiul, impreund cu sotul
ei, Radu Petrescu, functionand ca
profesori in tinutul bistritean, ea la
Dipsa si el la Petris, iar din 1952, amandoi la
Prundu Bargaului, pana in 1954, cand se vor
retrage la Bucuresti, parasind pentru totdea-
una cariera didacticd. Adela Petrescu nu a
incetat insd de a desena si picta.

In 1957 a lucrat in atelierul matusii sale
Theodora Popp, sotia pictorului Sabin Popp.
Abia in iulie 1982, prietenii lui Radu, pictori,
lon Grigorescu, Paul Gherasim, Florin Niculiu
si Marin Gherasim, o ajutd sd expuna In
galeria Casei de Cultura Friederich Schiller,
despre care noteaza, la un moment dat Mircea
Zaciu in Jurnalul sau.

Au urmat apoi doua participari la
Saloanele de toamna. Din 1982, principala
preocupare a sa devine publicarea operei lui
Radu Petrescu. Duce la Editura Cartea
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Adela Petrescu si Niculae Vrasmas in Pitar Mos, 2004

Romaneasca pentru publicare Meteorologia
lecturii, dupa care a urmat jurnalul A treia
dimensiune. Revistele studentesti Dialog si

Opinia studenteasca de la lasi, Amfiteatru din
Bucuresti, Orizont de la Timisoara i-au cerut
texte de Radu Petrescu. De asemenea Viata
romdneasca din Bucuresti, Tribuna, Familia
si Vatra, din Transilvania. Pregdteste a doua
editie a Ocheanului intors la Editura All si a
treia editie a lui Matei Iliescu, la Fundatia
Culturald Romana, ca si Catalogul miscarilor
mele zilnice, de la Humanitas. La Editura
Paralela 45 a pregatit jurnalul Prizonier al
provizoratului si culegerea de articole despre
picturd, Locul revelatiei, continudnd cu
editarea jurnalului integral, realizat cu ajutorul
lui Ion Bogdan Lefter si lucrand, necontenit,
pentru volumul de corespondente, pand in
ultimele clipe ale vietii, in 13 martie 2019,
cand a luat drumul spre Cernica, pe urmele lui
Radu Petrescu. Dumnezeu sa-i aiba in paza!

Adela Petrescu si picturile sale, Pitar Mos, 2004
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» 1recatorul cinic” si istoria imediata

Reputat ca scriitor justitiar si extravertit,
Corneliu Florea (alias dr. Dumitru Padeanu,
din Canada) géseste n societatea noastra de
azi destule motive de indignare. Unele
dintre cartile lui le prind inca din
titlu (Constitutia de la 1988, Cine
tulbura linistea Transilvaniei,
Afacerea Holocaustului, Sem-
nale semenilor mei, Vremuri
anti-romanesti, Libertatea de
a iubi adevarul s.a.). Mai
recentele sale doua carti, la
care ne vom referi, poarta
titluri  mai  generale i
oarecum indirecte: Jurnal de
trecator cinic (2014) si
Anotimpuri istorice (2015),
fara insd de a renunta Ia
critica sociala, care este si aici
acerba si inclementa.

In Jurnal de trecdtor cinic isi
rememoreaza peregrinarea lui prin
lumea anului 2013, traversind cu bine
momentele zise cruciale ale anului — doua
previziuni despre sfirsitul lumii. El si-a péstrat
rectitudinea moralda (,,Zugrdveala mea este
inainte de toate libera si originald, in culorile
si formele alese de mine”). Elogiul lui
Eminescu, din primele pagini, ne aratd la ce
nivel se situeaza constiinta autorului, ceea ce-i
face o deosebita cinste (,,Ce confort si liniste a
mintii ne da intelegerea acestor versuri, o
adevdrata ataraxie, adicd o pace a mintii”). De
aici se desprind o seama de reflexii si lamuriri
proprii privind destinul omului si multe altele,
de care el se loveste. Astfel, observa ca
»minciuna la multi romani este un sistem
filosofic propriu, un mod de viatd personal” si
folosind-o ca pe un mod de viata ,,politicienii
ating culmile nelegiuirilor”, (,,Ce impostori,
ce sunt genetic anormal modificati, iar alega-
torii sunt social modificati de manipularea

Titu POPESCU

lor”). Apelul la Eminescu este concludent
pentru aceasta situatie, ,,fiind geniul universal
al natiunii noastre si un mare cavaler al
adevarului”. Invers, Roman Patapievici
a scris ca un anti-eminescian
furibund si-1 cere chemarea la
judecata. Corneliu Florea actu-
alizeaza o sintagma a lui Noica
cind a scris ca Eminescu este
»~Romanul Absolut”, pe ur-
mele lui Petre Tutea.

El 1isi pune 1n joc
cunostintele sale de medicina
generald, cu care iscodeste
traiectul vietii marelui poet
trimis la moarte de puternicii
zilei, demonstrind  astfel
superficialitatea, greselile pro-
fesionale ,,voite sau din igno-
rantd”. Acest nivel Tnalt propus 1l
determind sd-si ia adio de la
Corneliu Vadim Tudor, in care cre-
zuse o vreme, dar care 1l dezamagise cumplit.

Cel autoexilat in preeria canadiand fsi
aminteste mereu de ,,meleagurile ndsaudene”
si de poeziile lui Cosbuc, insd judecata sa
comparativa merge spre trasaturile carac-
terologice nationale (,,educatie si randament,
pentru cunoastere si etica”), pe care le reclama
in act, nu doar teoretice. De partea lor fiind, se

indigneaza de cartea
Profil 80

lui  Lucian Boia
despre Romania

altfel, ajungind la concluzia ca autorul face
parte dintre aceia ,ce aleg din istoria
romaneascd doar anumite evenimente sau
personalitdti pentru a minimaliza, dispretui si
blama tot ce este romanesc”, pentru cei ,,care
ne conduc prin josnice marionete, de la
presedinte pind la taraful lui Liiceanu™; nici
chiar Eminescu nu scapa de ,barda anti-
romaneasca a mercenarului Lucian Boia”,
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care ,,sare la el sd-i ia prestigiul si renumele
de poet national cu argumente imprumutate de
la Patapievici”.

Autorul se aratd scandalizat — si nu e
prima datd cind o face — de ,fantomele
iredentismului unguresc”, vazute acum venind
,»CU steag secuiesc”, sporind astfel ,.clasicul
ridicol unguresc prin grandomanie”.

Amintirile comparate sunt inevitabile la
roméanul-canadian Dumitru Padeanu: ,,In
tinerete, mergeam deseori la munte, la noi In
Carpati, acolo am vazut primii oameni stind si
privind in departari,
senini sau zimbind,
erau una cu peisajul.
Aici, in America de
Nord, amerindienii,
in intinsele lor pere-
grinari, fac lungi
popasuri de interac-
tiune, de comuniune
cu Natura”. El nu
scapa nici un prilej
de a se oripila de
ceea ce vede in tard
(,,Sincer, sunt indig-
nat sa dau cu ochii peste bustul Irishman-ului,
adica al irlandezului, aici la Piatra Fintinele,
asezat in fata unui hotel numit Dracula,
construit pe vremea epocii de aur”), concluzia
amara fiind cd ,,Romania este 1n zodia
olocratiei care o tilhareste”. La fel, aplica
aceastd comparatie la impresiile sale de
calatorie: ,,La Roma, Columna lui Traian este
panteonul dacilor ce s-au jertfit pentru
libertatea tarii lor si aratd ca un sir nesfirsit de
captivi, in piatra si realitate, precum cei ai lui
Michelangelo”.

In fine, tonurile amare sunt cele mai
potrivite pentru a evoca Romania de dupa
1990, cind a fost ales si reales Traian Basescu:
,,Este mai detestabil decit Iliescu, mai labila
personalitate in fata strainilor decit Emil
Constantinescu si mai lipsit de caracter si
ticalos decit ei. De curind, a coborit pe ultima
treaptd a miseliei, vrea sa reimpartd Romania
in regiuni precum tiranul comunist Stalin,
dupa care sa inceapda sia le vindd pe rind
vecinilor”.

FLOREA

=
=
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Pretextul celor 12 luni ale anului (2013)
ofera autorului principiul coagulant pentru
puzderia de ginduri si sentimente care il
napadesc, un mod de a le stringe pe toate intre
copertele cartii. Presarea lor in casutele
temelor respective ne da de inteles si faptul ca
mintea autorului este mereu preocupata de ele,
ca 1l stapinesc prin persistenta lor si cd dau
reactia inversa de cinism cu care sunt
interpretate.

In marturisirea Anotimpuri istorice
aparuta la Bistrita (in Mesagerul din 30 iulie
2015), Corneliu Florea apreciaza cartea
Anotimpuri istorice ca fiind un condens de
adevaruri istorice; aceasta este legatura cu
precedenta, Jurnal de trecator cinic: Saturatia
de ginduri, idei si sentimente, acum Tmpartite
in patru capitole mari, in care sunt adunate
cele inspirate de ,,abracadabra noastrd soci-
etate”. Autorul este contrariat de faptul ca din
istorie nu se invatd nimic, cinismul ei facind
ca oamenii sd repete aceleasi fapte abomina-
bile de-a lungul timpurilor.

In reportajul calitoriei in Polinezia,
vechile lui obsesii ajung la suprafata intre-
barilor: ,,imi vine sa cred ca adevarata omenie
s-a nascut demult, de foarte mult, odata cu
cultivarea plantelor, iar acum, cei ce se zbat sa
tot avanseze de la o zi la alta o sugruma
inconstient”, ,toate traseele sunt bine ame-
najate, asfaltate, indicatoare si panouri
explicative, banci. Fara sa vreau imi vin in
minte cele din Romania, ce se afld intr-o
neglijentd cumplitd, atit din indolenta, cit si
din rele intentii”, ,,avem si noi vinturi cu
dutumul din Dobrogea pind-n Carpati, plus
someri ce se anchilozeaza de lene in loc sa
ridice mori eoliene si la noi In tara” etc.

Capitolul Vara razboaielor mari a fost
scris — dupa cum ne spune in marturisirea
amintitd — In memoria bunicilor si a tatalui,
care au luptat in cele doua razboaie mondiale:
,ce aberatii si citd lipsd de chibzuintd, citd
tragedie umand”. Si aici incearcd sa repund
adevarul in locul falsificarilor facute de
conducatorii lumii care au dus, in ceea ce ne
priveste, la dezmembrarea tarii. Politicienii
nostri de azi sunt ,cozi de topor”, iar
bolsevicii manifesta atita ,,ipocrizie si lipsa de
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caracter”, ei au rasdrit in tard, peste tot, ca
,clupercile otravitoare”. Neretrocedarea teza-
urului tarii este un ,,semnalment caracteristic
rusesc”, Iliescu si Petre Roman au demonstrat
dispret pentru ,libera circulatie a ideilor”,
Paul Goma scrie despre comportamentul
evreilor din Basarabia ca ,,un act de justitie si
nicidecum vreo forma de antisemitism”. Toate
tragediile traite pina acum il fac, alaturi de
noi, sa-si daruie trairea ,leald Romaniei, a
carei tragedie ne doare si mai mult”.

Capitolul Toamna studentilor protes-
tatari a fost scris — aflam tot din marturisirea
amintitd — 1n memoria acelor ,studenti
indrazneti ai generatiei noastre care au suferit
deportarea, interogatoriile brutale, exmatr-
iculari, procese si ani grei de puscarie
comunista”. In finchisoarea din Deltd un
condamnat marturiseste, isi da seama ,.cite
poate indura un condamnat si ma intrebam,
taind stuf, de unde avem atita fortd in noi”.
Din marea invétiturd sovieticd a retinut ceea
ce facuse Miciurin: ,a facut minuni 1In
biologie, a incrucisat minciuna cu teroarea
si-a iesit comunismul”. Téaranimea romana,
supusa colectivizarii fortate, este numita ,,cei
mai ndpastuiti si rdbdatori dintre paminteni”.

Solstitiul iernii in Timisoara libera
incheie periplul scriitorului si marcheaza
totodatd 25 de ani de la revolutia pornita din
Timisoara. Aici uimirile lui sunt benefice

privind destramarea lagdrului comunist,
intimplatd atit de neasteptat si de brusc, prilej
de a-i face un portret entuziasmat lui Ronald
Reagan: ,,Aveam o simpatie deosebitd, imi
placea comportamentul lui, politica lui
internationald, nu se sinchisea, nici nu-i pasa
de rachetele rusilor, le aveau si americanii,
chiar si scut anti-rachete. El is1 spunea deschis
parerile anticomuniste, cum nu facusera
presedintii americani pind la el”. De aceea,
trairile lui sunt scrise secvential, ca intr-un
film care nu uitd nimic si spune tot ce s-a
intimplat.

Corneliu Florea (alias dr. Dumitru
Péadeanu) si-a exercitat ochiul lui de ,,trecator
cinic” si ne-a dat doud déari de seamd
compacte si atent cladite, structurindu-si un
mod personal de a vedea lucrurile ca expresie
directd a personalitatii sale necrutatoare. Ceea
ce era pind acum oarecum difuz s-a structurat
ca un mod de viata inalienabil.

Fie cd sondeaza iIn amintiri, fie ca
priveste inclement adevarul de azi, pozitia sa
justitiard nu oboseste, ci are resurse sa iasd
mereu deasupra lucrurilor. Prin aceasta, el si-a
trasat pirtia pe care merge neabatut: aceea de a
privi adevarul in fatd si de a-1 rosti raspicat,
indiferent de reverberatiile pe care le poate
produce, de efectele lui colaterale. El priveste
dur in fatd, cu un ochi cinic si cu o mina de
maestru.

Vestire...
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O marturisire de credinta despre familie, istorie
si neam

Silvia URDEA

Pe scriitorul Corneliu Florea I-a urmarit
demult gandul elabordrii unei carti despre
obdrsia sa In stransa relatie cu evenimentele care
au brazdat secolul al 20-lea. Ideea |-a obsedat cu
atat mai mult cu cat ecoul intdmplarilor au fost
,,scrise 1n inima sa”, cum ar zice Neculce. La
Mihail Sadoveanu in
finalul romanului
Neamul  Soimadres-
tilor descoperim ace-
easi implicare perso-
nald in  istorie:
,,Bunicii mei sunt
stranepotii acelor
oameni. Si aceastd
istorisire de acum trei
sute de ani, din
vremea cand stra-
mosii erau incd darji,
am scris-o in linigtea

CORNELIU FLOREA

unei prisaci, avand in
inima mea rasunetul durerii lor” (wikipedia.org/
Neamul  Soimarestilor).  Dintr-o  atitudine
similard de congenialitate cu stramosii s-a
nascut fresca istorica si autobiografica Fieraria
lui Staricu (Ed. Aletheia, Bistrita, 2018).

Este o poveste cu télc, care aduce in fata
cititorului valorile morale traditionale din ce in
ce mai uitate si contestate in spatiul occidental,
o poveste cu un substrat polemic. Nuanta
polemicad este mai vizibila in dezbaterea unor
aspecte din istoria Intregirii Neamului, a celor
doud conflagratii mondiale si a epocii staliniste.
Scriitorul nu se sfieste sd etaleze opiniile proprii
despre  subiecte  controversate, urmarind
adevarul si autenticitatea. Odiseea familiei
Padeanu din satul Barza de pe ,,Jii”, judetul
Dolj, este reprezentativa pentru intreaga natie,
care a fost supusd unor presiuni istorice
abominabile. Ceea ce ne intereseaza este
rezistenta acestei familii in fata incercarilor
vietil datoritd solidaritatii, iubirii, Intrajutorarii
si credintei sau, mai succint spus, datorita

omeniei taranesti. Razboaiele le mutileaza
chipul, dar nu si sufletul.

Valorile dupa care rudele din ramura pa-
ternd a autorului si-au randuit viata, incercand
sa le transmitd urmasilor, i se par scriitorului
atat de importante incat a considerat o datorie a
sa sa le fixeze intr-0 poveste. Corneliu Florea nu
este nici primul, nici ultimul care se
entuziasmeaza in fata umanismului taranesc. De
la Cosbuc pana la Arghezi, trecand prin opera
lui Goga, de la Rebreanu la Marin Preda,
descoperim un viguros sentiment de identificare
cu blazonul rural. Corneliu Florea incearcd sa
recupereze valorile umanismului taranesc de
inspiratie crestind ca sa demonstreze, pe de-0
parte, nedreptatea unei istorii care i-a supus pe
romani la o imensa suferinta si, pe de altad parte,
sd propuna aceste valori ca modele de urmat
intr-o lume aflata vizibil in decadenta.

Familia bunicului patern Stan Padeanu
functiona ca un univers coerent, guvernat de
legi proprii, eficiente in confruntarea cu lumea.
Originari din comuna Padea, fratii Ilie si Stefan,
orfani crescuti din mila rudelor, se stramutd in
Barza, aciudndu-se la Stana, o batrdna sarmana,
care i1 Imbie pe noii sositi sd se aseze In
gospoddria ei i sd munceascd Tmpreunad,
argumentand cd ,,oameni buni suntem si vorbele
noastre la fel ca noi is”. (op. cit., p. 26). Trebuie
sa remarc de la Inceput intentia stilisticd a
autorului de a recrea ambianta locului prin
inserarea cuvintelor din graiul oltenesc si chiar
particularitati lingvistice ale familiei. Autorul
este mandru de genealogia Padenilor pentru ca
sunt urmasi ai  pandurilor lui  Tudor
Vladimirescu, ce facurd Adunarea Norodului,
luptand impotriva jugului otoman si asupririi
fanariote. Tragedia slugerului Tudor 1i facura pe
padeni aspri si drepti, purtaind 1n sange
»dreptatea pamantului de la mosii lor” (p. 22).

Evenimente ndprasnice brazdeaza vietile
clanului Padeanu, dar ei rezistd ca arborii de
esentd tare in vuietul furtunilor existentiale
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datorita stabilitatii firii lor, a trdiniciei pe care o
pun in tot ce construiesc, de la viata de familie,
educatia copiilor, relatiile cu semenii, ridicarea
caselor lor. Ei se Indrdgostesc o datda pentru
totdeauna, se leagd de o ,fomeie” pe care o
cheama Marta-Maria, cea furatd de la hora din
Padea sau Siea-Anastasia, adusa de pe front din
Basarabia, unde 1l ingrijise pe Ilie ca infirmiera.
Pe cat de iute se involbureaza Padenii cand sunt
nedreptatiti pe atdt de blanzi sunt fatd de
,fomeile” pe care le-au luat din dragoste curata.
Nimic mai strdin de acesti oameni decét
capriciile sau fitele. Cum s-ar spune, sunt
oameni de incredere cu care nu ti-e fricd sa te
insotesti. La toate aceste trasaturi importante ale
fiintei lor se adaugd si, nu in ultimul rand,
harnicia, munca necontenitd din zori pana in
noapte fara sa se planga. Ei cautd armonia cu
apropiatii din familie sau cu cei la care lucreaza.
Nu o data, se subliniaza in carte principiul
conlucrdrii impreund, ca fiind o garantie a
tuturor infaptuirilor. Omul singur putin lucru
este, dar ,toti impreund lucrard de schimbara
casa si ograda...” (p. 27). Dupa ce Stan si Ilie se
intorc din transeele primului rdzboi mondial cu
chipul mutilat, in cazul Iui Stan, sau cu rani si
suferinta, in cazul lui Ilie, ei reflecteaza asupra
minunii invingerii atator obstacole si a
supravietuirii: ,,Rénile ni se vindecara, prin
muncd ne inzdrdvenirdm si rdmanand laolalta,
uniti le rdzbirdm pe toate. Ne dadu atata minte
Cel de Sus s-om razbi si d-aci-nainte” (p. 107).
Uniti, impreund, laolalta sunt cuvinte cheie
pentru Intelegerea filosofiei de viata a acestor
oameni. La bine si la rdu conceptul de impreuna
»era ca un crez in casa lor: trdiau impreunad,
gandeau si  socoteau Impreuna, hotdrau
impreund, munceau impreund, le imparteau pe
toate impreuna, credeau ca asa e bine si folositor
in viata lor” (p. 125). Insistim asupra acestor
termeni deoarece ei ofera antidotul la nihilismul,
narcisismul, egoismul si alte —isme, cauzind
destramarea morald a multor societati
contemporane. Acesti oameni simpli sunt infipti
cu picioarele in treburile lor zilnice, la care
revin iardsi si iarasi, indiferent de tragediile
care-i marcheaza. Sunt calauziti de credinta in
Dumnezeu si in soarta inerentd. Stan ii spune
unui superior in armata ca ,,pe fiecare dintre noi
ne trage sau ne impinge ursita pe cate-o carare a
vietii, mai bund, mai rea...” (p. 39). De unde si

perceptia ca tot ce i se Intdmpld este in ordinea
firii.

Recrutii din comuna Barza iau pregatirea
pentru razboiul de intregire a neamului foarte in
serios, traind solemn un moment ca acela al
sosirii unui grup de ardeleni ca sa se inroleze in
armata regald. Locotenentul Ion Somesan ii

recomandda cu cal-
durd pe noii veniti,
iar unul dintre ei
,Zase rar si apasat
Tatal Nostru si toatd
suflarea platoului
parca s-a ridicat la
ceruri ca un juramant
de credinta” (p. 48).
Sunt multe pasaje in

CORNELIU FLOREA

cartea lui Corneliu PISICILOR
Florea inchinate plu- NEGRE
garilor care s-au
sacrificat fara ezitare -

in razboiul de Intre-
gire, Regelui Ferdinand si Reginei Maria,
conducatori luminati in momentul de rascruce in
care s-a aflat atunci Romania, tuturor celor care,
prin efortul lor, au pus o caramida la
fundamentul tarii, generali, oameni politici,
vizionari. Cartea se vrea un elogiu al tuturor
anonimilor care au facut Unirea cea Mare, fiind
implicit o critica la adresa guvernantilor actuali
de la Bucuresti, nauciti de lupte sterile pentru
putere, incapabili sd se ridice la indltimea
simbolisticii Centenarului.

Cornel Florea puncteaza adevaruri peste
care se trece uneori in graba. Regele Ferdinand
si Regina Maria sunt apreciati pentru dedicarea
lor fatd de cauza romaneascd, ,pentru
comportamentul modest si profund devotat
poporului in doliu, bantuit de boli si mari nevoi”
(p. 72). In schimb, aliatii rusi, In primul razboi,
»he-au lasat singuri in toate luptele”, iar dupa
instalarea lui Lenin la Petrograd cu ajutorul
banilor nemtesti, observa C. Florea, soldatii rusi
contaminati de morbul bolsevic ,,devenisera
doar niste paraziti precum paduchii tifosului
exantematic” (p. 74). Ascutisul satirei se in-
dreapta si spre regele Carol al ll-lea,
»printisorul”, comandant al unui regiment pe
front in Moldova si care se gdsi sd dezerteze de
la datorie, fugind la Odessa cu Zizi Lambrino ca
sd-si astampere nabadaile. A dezertat cand {i era
sarmanei tari mai greu, cu Bucurestiul ocupat de

Wiscarea literara + 111|




nemti, austrieci, turci. Taranii din Barza il
judecad aspru, considerandu-l pe Carol un
candidat la executie, ceea ce nu se va intampla.
Evocand episodul infrangerii lui Bella
Kuhn, autorul insistd asupra nobletei armatei
romane, care nu a manifestat nici o clipa intentii
= anexioniste, ci a
salvat Ungaria de
molima  bolsevica.
Doi olteni, sergentul
Iordan si caporalul
Bivolaru au infipt o
opincd pe Parlamen-
tul de la Budapesta
ca razbunare ,,pentru
toata batjocura ungu-
reasca” si ca ,,avertis-
ment pentru viitor”
(p. 85). Daca despre
opincd stie toatd
lumea, in schimb
despre incursiunea lui Nandor Urmanczy in
Transilvania, la Belis, stiu prea putini. De aceea
autorul tine sa ni-l descrie detaliat. Urmanczy a
descins cu o armatd de mercenari in
Transilvania, masacrand barbar pe motii de la
Belis si din imprejurimi. in toati campania
armatei romane impotriva sovietizarii Ungariei
nu s-a pomenit de nici un act bestial, deoarece
soldatii romani au reprezentat trasaturile noastre
de natiune pasnicd, dornica sd apere ce este al
nostru, dar nu s puna mana pe teritorii straine.
Tara incd plind de durere si-a mobilizat
energiile pentru a sarbatori miraculosul act al
Maritei Uniri, cum i s-a spus in epoca. Autorul
insereaza informatii care, in general, ne scapa,
dar care sunt foarte revelatorii. In mai putin de
doi ani s-a ridicat la Alba-lulia Catedrala
Reintregirii pe platoul roman, in apropierea
vestigiilor castrului in care a stat Legiunea a 13-
a, Gemina. La 15 octombrie 1922, dimineata la
ora 9:00, a sosit la Alba-lulia cu trenul familia
regald. S-au sfintit coroanele, a regelui
Ferdinand facutd din otelul unui tun de la 1877,
iar a reginei facutd din aurul Muntilor Apuseni.
Suveranii au semnat actul unirii intr-un palat
devenit muzeul reintregirii. Apoi au urmat
dejunurile: unul de 300 de persoane pentru
oaspetii straini, unul de 700 de persoane pentru
reprezentantii natiunii si unul de 20.000 de
persoane pentru oamenii de rand, infaptuitorii
Maritei Uniri. Momentele inaltatoare evocate cu

S -

atata bucurie si cu entuziasm de Corneliu Florea
ne implicd emotional in cel mai insemnat
moment din istoria noastrd. Constitutia pro-
mulgata Tn 1923 statueaza chiar de la inceput
adevarul care este piatra din capul unghiului:
»Regatul Romaniei este un stat national, unitar
si indivizibil”.

Romania a fost jefuitd la sdnge de ocu-
pantul german, titeiul, sarea, lemnul, produsele
agricole luand calea Vaterlandului. Téranii din
Barza, carora nu le scapa nici un eveniment din
istoria pamantului stramosesc, participa si ei la
euforia generald. Tricolorul a fost ridicat la
primdrie, iar vataselul Petru, corespondentul lui
breaking news de astdzi, s-a pornit cu toba ,,sa
afle tot leatul cd Romania deveni dodoleata,
adicatele rotunda” (p. 111). Autorul reflecteaza
cu amaraciune la sensul celor petrecute cu
natiunea romdnd In prima conflagratie
mondiald, subliniind absurditatea demersurilor
beligerante impotriva Romaniei: ,,Aceste armate
strdine s-au repezit asupra romanilor sd le
impiedice unirea cea fireascd ca natiune pe
vechea lor vatra istorica, ce de drept le apartinea
fiind poporul primordial. L-au coplesit numeric
cele sase natiuni ce isi aveau tarile lor, de la care
romanii nu au avut nici o pretentie teritoriala,
doar au cerut si au luptat pentru ceea ce a fost si
era romanesc” (p. 93).

Prefacerea Romaniei dupd reforma agrara
intreprinsd de regele Ferdinand, pe care barzanii
il vedeau ca pe ,un dar dumnezeiesc” nu
intarzie sa se produca. Boierii, care au cedat din
pamantul lor, s-au dovedit adevarati patrioti,
intelegdnd necesitatile sociale. Intelectualii,
preotimea satelor toti laolaltd si-au adus
contributia la ,,schimbarea la fatd” a tarii. Desi
trecusera atatea dureri peste ei, taranii din Barza
nu-si pierd nadejdea de mai bine si continua
perseverent sa mestereasca la treburile zilnice si
sd dezbata evenimentele politice dupa mintea
lor ,,simpla, dar cinstitd si de nenumarate ori
erau mai corecti si drepti decat cei mari,
puternici si avuti” (p. 134). Dragostea lor de
viata si optimismul nu pot fi infrante de nici o
opreliste. Placerea taifasului pe prispa, care la
Barza se cheama a avea o taind, cu conversatia
care se-ncheagd din nimic, dar infloreste cu
panseuri istete si spirit zeflemitor de cea mai
veritabilda marca este o trasdturd dominantd a
vietii lor. Din aceasta placere se incheagd
filosofia lor existentiala infiptd 1n practica
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zilnica, in acea anteica legaturd cu pamantul. De
aceea Tudor Vladimirescu indemna ,tineti cu
poporul ca sd nu ratdciti”.

Taranii din Barza intdmpind noul cu
,»uimiri nelinistitoare si uluiri tulburatoare”.
Candida lor nedumerire este bine surprinsa pe
tot cuprinsul cartii. Recrutii din Barza care
trebuiau sd4 ajungd la  Craiova la
Comandamentul militar nu fuseserd cu ,,trinul”
niciodatd si se minuneaza cum de exista toaleta
in tren. Scena cu recrutul care se inchide
involuntar la toaletd si cu opintirea confratilor
ca sa-1 scoatd, manevrand usa mai s-o scoatd din
tatani, contine un umor savuros. Si prima trasura
fara cai, citeste automobil, i1 mird atat de mult
incat atunci cand boierul le spune ca dihania are
caii in fata, aluzie la motor, taranii se imbulzesc
sa vada caii cei atat de mici de puteau sa incapa
sub capota. Ei nu raman nepasatori la viteza pe
care secolul 20 incepuse s-0 etaleze, dar se
intrebau naiv ,,de ce atata graba, incotro o luara
la picior asa de iute, ce si cine-i mand cu bici
nevazut din spate, pana unde vor ajunge” (p.
123). Sunt intrebari de intelepti.

Binele nu tine mult la romani. Cu moartea
regelui Ferdinand si a lui Ion I. C. Bratianu se
incheie ,,epoca astrala” a Regatului Roman.
Dupa instalarea pe tron cu iuteala de scamator a
lui Carol al ll-lea incepe nebunia politicd a
ciocnirii ideologiilor de extrema dreapta si
stangd, care au condus la a doua si atit de
nimicitoarea conflagratie mondiald. Autorul nu
are simpatie pentru nici una dintre extreme.
Bolsevismul il detesta din toata fiinta. Noteaza
cu tristete ca monarhia constitutionald era
sugrumata la repezeala de dezertorul Carol al II-
lea, care, intre timp, facuse pasiune pentru
Lupeasca, zisa si duduia, 0 evreicd ce se
amesteca influentandu-1 pe rege in deciziile lui.
Crimele odioase comise de Carol impotriva
legionarilor il expuse lumii intregi ca fiind
nelegiuit, instabil, slab de caracter. Se punea de
un nou razboi apocaliptic.

Valuri de neliniste se raspandird printre
taranii din Barza. Cu toate acestea ei isi urmau
neclintiti rostul cotidian. Asa ajunse Nistor, zis
si Staricu, unul din cei sase copii ai lui Stan
Padeanu si ai Martei-Maria, ucenic si apoi calfa
la un mester din Craiova ca sia invete
mestesugul de fierar. In septembrie 1939 lumea
a fost tardtd intr-un nou rizboi. Infrangerea
Frantei si a Marii Britanii In vara lui 1940 a

lasat complet descoperita Romania in fata
Germaniei, fara nici un fel de aliati, ceea ce a
impins-o sd accepte alianta cu Germania Tn mai
1940. De acum incepe dezastrul pentru tara
noastrd. Ce reusiserdm sd cucerim la 1918 ne
este rapit din nou, soarta nefiindu-ne favorabila
de aceastd datd. Mai marii lumii hotdrasera
peste capul popoarelor mici. Eram ca si transati
in abatorul razboiului.

Din nou ne capteaza atentia detaliile
selectate de autor pentru a zugravi fresca
apocalipsei. La 26 iunie 1940, noaptea, Molotov

il chema pe ambasa-
dorul romidn la
Moscova, Davidescu,
ca sa-i dea un
ultimatum  privind
cedarea Basarabiei si
Nordului Bucovinei.
Hitler nu misca un
deget pentru cd ne
vanduse demult. Prin
Dictatul de la Viena
din august 1940
Hitler cadoriseste
Ungaria cu Nord-
Vestul Transilvaniei.

Carol al ll-lea abdica si pleaca, jefuindu-ne si el,
cu un tren incdrcat. Din nou C. Florea ne ofera
un amanunt semnificativ. Pe peronul garii, in
vazul tuturor, regele Mihai il implora pe tatal
sau ,,Nu ma lasa aici, ia-ma cu tine” (p. 192).
Acest detaliu anuntd critica acerba la adresa
regelui Mihai, intreprinsa de autor ori de cate ori
are prilejul. Pe cat este de fervent admirator al
regelui Ferdinand, pe atat de sever il judeca pe
regele Mihai si il desfiinteaza pe regele Carol al
Il-lea.

Aprecierea reala a autorului se indreapta
spre Maresalul Ion Antonescu, care a facut
ordine militara in tard, a ordonat mobilizare
nationalda  pentru  eliberarea  pamanturilor
romanesti tranzactionate de diabolicul caporal,
l-am numit pe Hitler. Antonescu era vazut ca
eliberatorul romanilor dupa toatd pacostea ce-0
adusese asupra tarii aventurierul dezertor, Carol.
Mobilizarea i-a prins si pe Padeni. Staricu a fost
trimis ca fierar la un batalion, iar Florea in
trupele de geniu prin stepa Calmuca spre Don,
in cadrul Armatei a 3-a romane. Antonescu a
ordonat trecerea Prutului si, pand la sfarsitul lui
octombrie, Bucovina si Basarabia erau eliberate.
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Maresalul a gresit Insd continuand campania si
dincolo de Nistru. Ce eroare de judecatd sa nu
vada ca un caporal ticdlos ca Hitler nu merita in
nici un caz loialitatea absolutd, pe care
Maresalul o datora doar armatei lui si tarii. ,,Ce
greseald majora fatd de un caporal ticélos care,
dupa ce a fost factorul principal al dezmembrarii
Romaniei, in aceastd campanie, zisa anti-
bolsevicd, nu a vrut sa echipeze modern armata
romand, nici contra pret in aur negru”, cade greu
judecata lui Corneliu Florea (p. 198). A nu se
uita insd cd Ion
Antonescu a facut tot
ce i-a stat in putinta
pentru armata sa,
fiind ,,singurul con-
ducator de stat si de
armatd ce s-a aflat
mai mult pe front,
aldturi de soldatii si
ofiterii lui, decat in
R tard in aceastd cam-

. ‘-“,; : it}
MURILE panie...” (p. 199).

. i Maresalul a  fost
U LUMIL - e singurul care a tinut

piept urgiei in acele momente de cumpana
pentru tard. Romania se afla in fata uriasei
invazii a armatei rosii, urmata de coloana a
cincea a evreilor comunisti si de tortionarii
NKVD-ului.

Prin contrast, arata C. Florea, Curtea
Regala a manifestat nepdsare fatd de durerile
romanilor. Elena, mama regelui Mihai, se
amuza cu amantul ei grec, Jacques Vergotti, iar
fiul ei cu Dolly Chrissoleghos, fiica unui
comunist grec, ea insasi tovarasa de incredere a
lui Emil Bodnaras. Contextul acesta explica
toate concesiile regelui Mihai fata de puterea
sovieticd. Comportarea regelui fatd de lon Anto-
nescu a fost infama. Constitutional, regele avea
dreptul sa-1 demitd din functie, dar nu sa-I
aresteze. Regele Mihai a fost singurul monarh
care si-a arestat comandantul armatei regale si I-
a dat pe mana lui Stalin. Surprins de un
asemenea gest de supunere, se spune cd Stalin ar
fi exclamat: ,,Cu asemenea rege aliat facem
comunism in Romania mai inainte de-a termina
acest razboi victorios” (p. 216). N-a fost singura
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decizie catastrofald a regelui. C. Florea, un
judecator aspru al ultimilor doi monarhi din
dinastia de Hohenzollern, subliniaza vinovitia
lui Mihai fatd de cei 150.000 de soldati romani,
dezarmati la ordinul lui dupd semnarea
armistitiului, lasati la voia batjocurii armatei
sovietice. Acesti bieti romani au fost luati
prizonieri si trimisi in Gulagul siberian. Taranii
din Béarza se intrebau sarcastic cum de a fost
posibil ca 0 armata aliata, cea sovietica, sa faca
prizonieri pe soldatii unei alte armate aliate.
Logica inexpugnabila! Biata tara lasata fard
aparare se afla in calea tuturor rautatilor. Titlul
capitolelor spun totul despre starea disperata a
oamenilor si a tarii: Americanii cu bombe, rusii
Ccu tancuri, Americanii nu mai vin, rusii nu mai
pleaca, Cartela noastra cea de toate zilele,
Viitorul comunist vine cu duba neagra.
Ocupantii au trecut cu senilele peste sufletele
oamenilor care se simteau pustiiti, jefuiti,
dominati de o adanca lehamite.

Cartea exceleazd prin judecati curajoase
asupra istoriei romanesti, smulgand orice val de
ipocrizie, de conventionalism comod, practicat
atata vreme in istoriografia noastrda prea
obedienta fatd de un stiapan sau altul, care ne-a
dictat scrierea unei istorii conjuncturale,
mincinoase. Fierdaria lui Staricu este o carte
document, o cronica de familie si o profesie de
credintd, scrisd dintr-un sentiment de datorie si
recunostintd fatd de finaintasii care au facut
istorie. Reverenta fatd de adevér este principiul
calauzitor al cartii, dublat de o subliniatd
atitudine polemica fatda de masluitorii istoriei
noastre si fatd de cleptocratia care a confiscat
puterea in Romédnia de astazi. Ce contrast
izbitor, pare a spune autorul, intre generatia
Marii Uniri si politicienii de doi bani de astazi!
Calator pe diferite meridiane, cunoscator si al
altor civilizatii, Corneliu Florea i1 contempleaza
pe oltenii sdi dintr-o perspectiva ampla, care
conferd temei judecatilor sale de valoare,
justificand solidaritatea sa cu acel spiritus locci,
cu un mod de viatd bogat prin caldura inimii si
sinceritatea gandului, intr-un cuvant, prin
omenie: ,,Omenia, mi-am adus aminte de
omenia tardneascd, cel mai mare dar
dumnezeiesc al lor”.
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Corneliu Florea si adevarul gandit liber

La Editura Aletheia, Bistrita, 2015, a
aparut volumul Anotimpuri istorice de
Corneliu Florea, banatean la origine, medic de
carierd, care a lucrat ca stagiar prin cateva
orase din Transilvania, printre care, mai
longeviv, stagiul din nordicul burg sasesc.

Corneliu  Florea este pseudonimul
medicului Dumitru Padeanu care, in 1980, a
ales libertatea, parasind Romania ultimilor ani
comunisti si remodelandu-si viata, aldturi de
sotie si fiu, Tn Canada. Spiritul curios care este
Corneliu Florea a ajuns la scris pentru a
rememora trecutul propriu, pentru a intelege si
pentru a stavili uitarea, ajungand sa publice
douazeci de volume, incepand din 1987, cand
a debutat in volum la Editura Nord din
Danemarca, pana astazi. Nu doar amintirile
din tard, din Canada, cele de calatorie
constituie materia cartilor lui Padeanu, ci si
meditatia sociald, politici, bund parte din
texte au aparut mai intai in publicatia Jurnal
liber pe care o realizeaza singur de patru ori
pe an, una pentru fiecare anotimp.

Volumul Anotimpuri istorice, avand
putin sub patru sute de pagini, reuneste
meditatiile pe teme istorice ale lui Corneliu
Florea, avand ,,pe masa” bibliografia aferenta
tematicii si interesul ca forma a clarificarilor
necesare maturitatii de reflectie. Metoda lui
Corneliu Florea este mai mult decat un
manunchi de criterii alese pentru functio-
nalitate, pentru operativitate spre a putea
aseza sub auspiciile lor temele luate n lucru;
metoda este cea a gandirii libere, cu propria
minte, experientd si logicd a faptelor istorice
pe care le cerceteaza ,,post factum”. In cartea
despre care discutam nu vom gasi clisee de
gandire preluate pentru statuile autorilor sau
pentru notorietatea artificiala.

Intaiul anotimp este primivara pe care
fiul Florin i-a aratat-o tatdlui ajuns la 74 de
ani In culorile peisajului si istoriei insulei

Victor STIR

Hawai, teritoriu paradisiac din Oceanul
Pacific cu vegetatie luxuriantad si cu o istorie
care a sfarsit prin includerea in interiorul
granitelor Statelor Unite ale Americii. Se retin

libertate, dar si
istoria  explorarilor
hawaienilor in imen-
sul Pacific. Aceasta
parte a cartii eviden-
tiazd un  ascuns
talent de romancier
al  lui  Corneliu
Florea pe care I-am
mai intalnit in cartea

FLOREA

de autor, in text,
! f .
|

figuri de luptatori
hawaieni pentru

ANOTIMPURI
ISTORICE

CORNELIU

Risipirea, o descri-
ere a emigrdrii bucovinenilor in Canada, la
inceputul secolului al XX-lea. Capitolul se
incheie cu intoarcerea din raiul hawaian in
Canada prinsa 1n frigurile iernii.

Vara razboaielor mari este partea a
doua a cartii si abordeaza conditiunile in care
Romania a trecut prin primul si al doilea
razboi mondial. Mai clar ca in multe alte texte
de istorie, Anotimpuri istorice aduce in
amintire tratatul de aliantd cu Austro-Ungaria
pe care Carol I I-a semnat in urma amenintarii
cu razboi de catre Bismarck, care viza
mentinerea privilegiilor Vienei, dar, dupa doi
ani de neutralitate, regele Ferdinand a semnat
la 17 august 1916 tratatul cu Antanta si la 27
august Regatul Roméania a declarat razboi
Austro-Ungariei, sperand in realizarea unitatii
nationale. A doua zi, Germania a declarat
razboi Romaniei si entuziasmul ostasilor
romani intrati in Transilvania s-a Stins prin
atacarea tarii de germani, austrieci, maghiari —
ce bine std acestei triade opozitia la romani! —,
iar din sud, turcii si bulgarii. Ocuparea
Bucurestiului de Puterile Centrale au dus la
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concentrarea fortelor romane in Moldova,
unde trupele tariste faceau doar figuratie si de
aceea au fost dezarmate de armata romana si
trimise acasda, fapt umilitor pentru rusi.
Armata romanda a generalului Eremia
Grigorescu i-a luat de pe umar ,steaua”
gloriei falosului general german Makensen
caruia i-a transmis: ,,Pe-aici nu se trece!”.
Caderea Puterilor Centrale si doctrina Wilson
a adus castig de cauza si Romaniei. Autorul se
referda si la Infaptuirea unitatii nationale a
Romaniei, la incoronarea regelui Ferdinand, la
revolutia maghiard a
CORNELIU FLOREA lui Moritz Kohen,

Jurnalul devenit Bella Kuhn.

unui Pe anumite zone,
medic

cartea prezintd in-
formatii, nu chiar la
indemana, bundoara

despre  eliberarea
Budapestei de roma-
ni si  operatiunile

conduse de generalii
Mosoiu si Marda-
rescu. A doua vara
fierbinte este cea a
razboiului purtat de Romania in Rasarit, tarata
de Germania fascistd si onoarea maresalului
Antonescu. Pactul Ribbentrop-Molotov a avut
consecintd retragerea armatei romane sub
batjocura alogenilor, carora li s-a cam platit la
reocuparea teritoriului. Cel de-al treilea om al
Axei, Antonescu, nu si-a oprit trupele pe
Nistru, dupa eliberarea Moldovei, ci a luptat
alaturi de nemti pana in stepele calmuce, unde
cele doud armate romane, neechipate de Hitler
cum a promis, au fost pulverizate de un
infernal atac de artilerie rus, cu mii de guri de
foc care au tras concentrat, premiera in
razboiul modern. Pentru mortii romani nu s-a
pus un semn crestin, crucea, nu s-a rostit o
rugiciune pana acum vreo doi-trei ani cand
patriotul roman, prof. univ. dr. Vasile
Soimaru de la Universitatea din Chisindu a
avut o initiativa privata in acest sens.
Intoarcerea armelor fard conditii este
inféatisata ca opera regelui Mihai, caracterizat
de autor ca un om slab, dezinteresat de
poporul roman, din randul caruia a ,livrat”
Siberiei 130.000 de militari romani, degradati

si umiliti de sovietici la incetarea focului.
Parte a evenimentelor tratate sunt si
manifestarile iredentismului maghiar de o
cruzime barbard in Ardealul de Nord ocupat
dupd Diktatul de la Viena. Tragediile de la Ip
si Traznea, unde au fost ucisi batrani, copii,
barbati, femei, inclusiv gravide, Tn modul cel
mai primitiv, se bucurd de tratarea potrivita,
meritatd, cum, de altfel, si daramarea bise-
ricilor ortodoxe romanesti de catre secui, nici
pand azi refacute, pentru Tmplinirea intentiei
de purificare etnicd in zona majoritar
secuiasca. Rolul alogenilor in instalarea
comunismului Tn Romania a primit atentie
speciald din partea autorului.

Toamna istorica se ocupa de miscarea
de protest a studentilor de la Timisoara, ca
rezonantd a Revolutiei maghiare din 1956.
Adunarea studentilor si expunerea dorintelor
acestora s-a lasat cu arestari, judecare a
studentilor ca dusmani ai poporului si ani grei
de puscarie. Ii citim din paginile cartii pe
cativa ale caror vieti si-au abatut cursul de la
ceea ce-si propuseserda pentru cariere: Caius
Mutiu — student anul V, Facultatea de
mecanicd, 8 ani Iinchisoare corectionald,
Teodor Stanca — student anul V, Mecanica, 8
ani Inchisoare corectionald; Aurel Baghiu —
student anul V, Mecanicd, 8 ani inchisoare
corectionald; Friedrich Barth — student anul V,
Mecanica, 6 ani inchisoare corectionald; Pop
Gheorghe — asistent universitar, 5 ani
inchisoare corectionald; Ladislau Nagy —
student anul V, Mecanica, 4 ani inchisoare
corectionald; Nicolae Balaci — student anul V,
Mecanicd, 3 ani inchisoare corectionald si
Aurelian Pauna — student anul IV, Constructii,
3 ani inchisoare corectionald. Exagerat de
mult, pentru o adunare UTM si un Memoriu
de revendicari colective! Autorul scrie: ,,Toate
aceste pedepse nedrepte ar fi fost indoite daca
nu se schimba incadrarea penala sugeratd de
un colonel de securitate si acceptatda de
conducerea superioarda de partid. Pacat ca
istoricii nu au cercetat si dezvaluit acest
amanunt important ce a scurtat distrugerea
totald a tineretii condamnatilor intre timp, se
ancheta lotul al doilea de studenti protestatari
in vederea celui de-al doilea proces si de data
acesta a intervenit Vasile Negrea cu sugestia
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ca procesul sa nu fie cu sala inchisd, ci cu
asistenta studenteasca verificata.” Asa se apa-
ra statul comunist de ,,uneltele imperialiste”
care doreau democratie si libertate.

Pagini care atrag pentru deliciul unei
mari hotarari sunt cele ale aranjarii intre
Gheorghiu Dej si Nikita Hrusciov a retragerii
trupelor sovietice din tara noastra, intamplate
la o vanatoare de pomina. ,,Cum ma pot
revansa pentru asemenea primire si clipe de
neuitat?”, ar fi intrebat sensibil Hrusciov, la
care, Dej i-a spus pasul, bine ambalat in vorbe
de loialitate. De fatd era Maurer, Bodnaras si
Ceausescu, toti cu respiratia tdiatd. Nikita
dixit. ,,Dragi prieteni, pot sa va asigur cd, in
proportie de 90%, intr-un an de zile trupele
noastre vor fi retrase.” Au fost, si pentru a
arata loialitate, Dej a inceput o noud campanie
de arestari, strangand surubul libertatilor.

larna istorica este anotimpul dedicat
evenimentelor din decembrie, exceptional
ambalate in minciuni oficiale care doar treptat
au mai lasat adevarul sa iasa la iveald, si
evident, Corneliu Florea sanctioneaza in
paginile cartii aceastd atitudine. Autorul se
referd la ,,14 decembrie 1989, la lasi, Frontul
Popular Roméan, o miscare anticomunista,

incearca sa organizeze o mare adunare
revendicativa in Piata Unirii, care putea
deveni scéanteia unei revolutii generale. Din
nefericire, toatd pregatirea este deconspirata,
Piata Unirii este ocupatd de Securitate,
Militie, Armata, iar liderii Frontului Popular
sunt arestati. Capitolul 16 Decembrie 1989,
incepe spontan, cu o miscare absolut
nepregatitd, Revolutia de la Timisoara. La
Timisoara, cu adevarat a fost o revolutie, o
mare $i invingdtoare revolutie.”

Au spus, probabil si altii, dar Corneliu
Florea subliniaza: ,Laszlo Tokes — fals
revolutionar... El nu a fost scanteia revolutiei,
ci cel care a vrut sa o stinga: Mergeti acasa!”

Textul trateaza toate fazele evenimen-
telor de la Timisoara, de la actantii curajoasei
miscari, creditatd de autorul, desi aflat
departe, mandru de orasul sau natal. Spiritului
de observatie, capacitatii de analiza si puterii
de a duce logic judecdtile pana la capdt,
Corneliu Florea are un umor foarte fin in
anumite pasaje, care dau fluenta lecturii si tin
lectorul aproape de text.

Cartea este o privire personald, origi-
nald, asupra evenimentelor, si parcurgerea ei,
folositoare.

Fetita cu chibrituri
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In general, octogenarii au biografii pe
masura anilor si-a evenimentelor trdite. Si
dacd se apuca sa o scrie, rezultd un roman,
altora le trebuie cateva volume si unii chiar au
scris o biblioteca intreagd. Pentru ce mi s-a
cerut mie, am sa-mi inghesui cele opt decenii
intr-o proza foarte scurta.

MINAL EMINESGU

WS in

Corneliu Florea, Silvia Pop si Virgil Ratiu, la Blaj

Mie mi s-a spus cd m-a adus barza in
Romania, la Fratelia Timisoarei, in 5 ianuarie
1939, in plina dictaturd regala a lui Carol al
Il-lea. Parintii care urmau sa ma creasca si
sa-mi dea cei sapte ani de-acasd, m-au dus la
popa Faur care m-a botezat roman crestin
ortodox, si asa am ramas. Mama avea grija de
mine fiindcd Tata plecase la rdzboi cu
regimentul, divizia, armata Generalului lon
Antonescu, tara noastrd intrase In dictatura
militara, de razboi, ce se instalase In toata
Europa. La sfarsitul dezastrosului razboi
(1945) regatul roman a fost predat de anglo-

Corneliu FLOREA

Autobiografie in proza foarte

scurta

americani dictatorului comunist Stalin. In
1947, am terminat cei 7 ani de-acasa si m-au
dat la scoald, era obligatoriu sa fiu si
alfabetizat. Cand tiranul dictator Stalin a murit
(1953), Romania era republica popularad si a
intrat, cu mine cu tot, sub dictatura Partidului
Muncitoresc Romin, vorba sa fie, fiindca
dictatura tot de la Moscova venea prin
comunistii ei trimisi pe tancuri, trenuri,
avioane, parasutati sau pe sub pamant. Eu
eram partial alfabetizat si zilnic stiteam la
coada la paine pe carteld, iar Tata mad Invata
cum trebuie s ma port in dictatura comunista;
sd tac si sd ascult, sa fiu disciplinat si sa Tnvat.

Nu invétam cine stie cat de mult, dar am
intrat la scoala medie (1953) ce era o scoald
dupa modelul celor din Uniunea Sovietica,
avansatd nevoie mare, pe patrare, si a durat
doar trei ani. Am trecut prin ea precum
cainele prin apd, dupd care m-am indreptat
spre facultati fiindca aveam origine sdndtoasa;
ma adusese barza intr-o familie cu traditii
muncitoresti. La  Politehnicda se cerea
matematicd si fizica, ce depdseau mult
aptitudinile mele intelectuale. Atunci am zis si
m-am dus la Medicind, unde am cazut din
cauza a doud limbi: cea materna si a celei ce 1
se zicea cea mai frumoasd si avansatd: rusa.
Tata mi-a spus ca-mi mai da o sansa, dar daca
nu reusesc md face muncitor fruntas in
intrecerea socialistd. Cu Tata nu se glumea,
cand trebuia sa facem treaba, sd reusim in
ceea ce ne-am propus. Si pentru prima data, in
viata mea, m-am ambitionat si am intrat la
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Facultatea de Medicind (1957), am avut si
baftd; au scos de la examenul de admitere
limba rusa si aveam origine sandtoasa datoritd
berzei. In facultate, sase ani, mi s-au lungit
urechile din cauza socialismului stiintific si
marxism-leninismului, mi s-au tocit coatele si
fesele de atata anatomie, fiziologie, patologie,
mi-am rupt picioarele alergand la stagii de la
o clinica la alta. A trebuit sa trec peste o suta
de examene si colocvii ca sd devin medic
(1963), pentru ca, la final, s mi s spuna:
»Partidul te-a facut doctor, te repartizim in
Maramures, unde obligatoriu trebuie sd stai
trei ani, medic de circumscriptie” (1963-
1966). Nu am stat, am profesat constiincios
fiinded aveam o circumscriptie grea. intre
timp a murit si Dej, asa ca Romania si familia
mea au trecut de la dictatura inchisorilor
comuniste la dictatura epocii de aur. Am mai
profesat doi ani (1966-1968) impreund cu
sotia mea, tot medic de medicind generald, pe
Valea Somesului Mare. In 1968, am dat
examen de secundariat, am luat specialitatea
de ,nas, gat si intr-o ureche”, pe care am
facut-o timp de doi ani la Clinica ORL din
Clyj si un an la Spitalul Coltea din Bucuresti,
am avut buni profesori si asistenti, mi-am
insusit specialitatea. Si din nou ni s-a spus ca
partidul ne-a facut specialisti, redistribuindu-
ne in judetul Bistrita-Nasaud, altfel nu am fi
avut dreptul sa profesam. Aceasta a fost inca o
nedreptate dictatoriald care ne-a intrigat si ne-
am hotarat sa plecam din Romania dictaturilor
fara de sfarsit.

In august 1980, am reusit sa plecim din
Romania ,.epocii de aur”, lasandu-ne fiul
ostatic. Am stat patru luni in Lagarul de la
Traiskirchen, un lagar pentru cei scapati de
dictatura comunistd numai cu ce aveau pe ei.
Am primit statut de refugiat politic si am
aplicat sd imigram in Canada care ne-a
acceptat cererea si in decembrie 1980 am

aterizat la Montreal. Fiul nostru a sosit in Mai
1981, datorita interventiei directe a minis-
trului canadian Lloyd Axvorthy. A fost cea
mai fericitd zi libera din viata noastra. Au
urmat grei ani de-a randul, platind pretul
scump al libertdtii, muncind de toate, pentru

ca in Canada nu se
recunoaste diploma
de medic si experi-
enta  profesionala
din alte tari. Am luat
totul de la inceput:
intai, examenele
pentru recunoasterea
diplomei, apoi trei
ani de stagiatura in
clinicile facultatii si
la. urma marele
examen de licentd
prin care primeam

£
-
.
)
3
w
Z
A
0

dreptul de libera practica in Canada. Astfel, cu
multd trudd, ne-am recastigat statutul de
medici, aveam peste 45 de ani trecuti. Eram
cetdteni canadieni, §i, prin munca si conduitd
sociald corectd, am ajuns la independenta,
confort si libertatea dorita. Ica a profesat la
Spitalul Municipal din Winnipeg iar eu la
Winnipeg Clinic. Fiul nostru a terminat
Facultatea de Drept si a profesat intr-un
barou, apoi a mers la Facultatea de Medicina
pe care a absolvit-o, are clinica lui, s-a
casatorit, are trei copii, studenti toti trei. Din
nefericire, nu am facut exceptic de la
hazardurile vietii si cu multd durere am
suportat pierderea Icai, in 2008. Am ramas
solitar, ma pensionasem la 68 de ani ca sa am
grijd de ea, acum simt cd ma cheama
pamantul parintesc si ma intorc in Romania.
Aceasta imi e ursita: m-am nascut intr-0
dictaturd si voi muri In alta, vdzand ca
Romania e sortita sa aiba parte numai de
dictaturi.

Dr. Dumitru Padeanu, Winnipeg — Canada,
28 octombrie 2018

PS: Am fost si rdman om liber. Niciodatd nu am facut parte din asociatii sau partide

politice.
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Din scrierile lui Corneliu Florea

Jurnale traite:

Jurnal de lagar liber — in Lagarul de refugiati din Traiskirchen — Austria, in 1980, Editura
Nord, 1987, din Danemarca, Editura Lumina, 1992, Editura Gutinul, 1999;

Jurnal pe frunze de artar — Primul cincinal de imigrant in Canada — 1980-1985, Editura
Lumina, 1993, Editura Gutinul, 1999;

Jurnalul unui medic — volumul I, 1939-1963, Editura Aletheia, 2002;

Jurnalul unui medic — volumul 11, 1963-1980, Editura Aletheia, 2011;

Jurnalul de trecator cinic — Romania anului 2014, Editura Aletheia, 2015;

Vara pisicilor negre — Romdnia anului 2016, Editura Aletheia, 2017,

Eseuri politico-sociale

Constitutia de la 29 februarie — idealul
unei Romdnii libere si democratd, Editura
Observator, Miinchen, 1988, Editura Lumina,
1991, Editura Aletheia, 2008;

Semnale semenilor mei — despre romanii
iubitori de neam si patriotii devotati, Editura
Lumina, 1999;

Afacerea Holocaustului — adevarul istoric
e adevar, nu antisemitism, Editura Lumina,

Lansare de carte, impreuna cu Virgil Ratiu, lon Moise, 1991,
Al. Cétcauan, la Casa de Culturé a Sindicatelor din Bistrita. Vremuri anti-romdnesti — realitatea

romaneasca dupa un deceniu de la Ceausescu,
Editura Aletheia, 2001;
N Libertazea de a iubi adevarul — ce scriu evreii despre ei, despre
| Holocaust, Editura Aletheia, 2004;
Fiecare cu America lui — de la Columb pdna la noi, cei de astazi,
Editura Aletheia, 2005;
| Polemos — razboi impotriva patapievicianismului anti-romdnesc,
| Editura Aletheia, 2007;
g Critice i anticritice — critica social, critica rationala,
' argumentata, Editura Aletheia, 2017.

FLOREA

s Scrieri cu caracter istoric:

Cine tulbura linistea Transilvaniei — din istoria romanilor sub
unguri, Editura Lumina, Oradea, 1990, Editura Aletheia, 2012 (ed.
adaugitd);

Risipirea — soarta bucovinenilor sub habsburgi, turci, rusii
imperiali si comunisti, Editura Aletheia, 2009, 2012;

Glose medicale — scurta istorie a Medicinii de la Asclepios la Paulescu, Editura Aletheia,
2013;

Anotimpuri istorice — istorie timisoreand, de la cartele de pdine la gloantele dictatorilor,
Editura Aletheia, 2015;

Fieraria lui Staricu — fresca neamului meu oltenesc de-a lungul secolului XX, Editura
Aletheia, 2018.
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insemniri de cilitorii:

Note de pe drumurile lumii — Nord America, Europa, Romdnia, Editura Lumina, 1995,
Editura Aletheia, 2010;

Intre Coloana Infinita si totemurile canadiene — arte spirituale spre cer, Editura Lumina,
1997, Editura Aletheia, 2006;

Peregrinari — din Alaska in Polinezia, apoi la mohaii din Rapa Nui, Editura Aletheia, 2010;

Calator prin felurite lumi — Tarile de Jos, Elvetia de Sus, Hawaii si Rosia Montana,
Ardealul nostru, Italia latina, tur Iberic si pe Jiu, Editura Aletheia, 2016;

Nota autorului: Sincere si recunoscatoare multumiri tuturor celor ce m-au ajutat sa le
editez. In mod special, deosebit, editorului Virgil Ratiu si tehnoredactoarei Nicoleta Cristina
Dohotari. Ca fapt divers: marturisesc cd m-am sponsorizat pentru a-mi fi dator numai mie, nu
mi-am permis decat editii modeste, dar din cate au fost, am facut donatii si cadouri. Multumesc
celor ce m-au citit si mi-au scris si celor care m-au citit si, din diverse motive, nu mi-au scris. Si
celor care au scris despre cartile mele.

Grupaj realizat de Virgil RATIU

Setea dispare in apa si intré& Tn sdnge
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,Ubi bene...? Ubi patria...?”

Virgil RATIU

Am invatat cd romanii pentru a fi
exonerati de esecurile din istorie ar trebui sa
rastoarne unele mituri care imbracd teoria
conspiratiei — acoperitd de masoni, de marile
puteri, propagata de evrei ori venita de la
Vatican sau de la

Valeria BILT Bilderberg, dupa
cum se tot vehicu-
UBI BENE?... leazda in diferite

medii. O cercetare/
anchetd, cu raza
mare de actiune, de
la Bucuresti la
Londra, la Roma, la
Washington si retur,
de la Bucuresti la
Moscova, la Beijing,
la Berlin si lerusa-
lim, ar putea analiza
cu uneltele fizicii si
politicii, nu cu umorile literare si economiei
mitologice, istoria reald a tarii in secolul XX.
Sa fie analizate, departe de vinovatii, caractere
si lasitdti, deciziile bune si rele, esecurile in
istorie si rarele noastre victorii, fara sd ne
victimizam. Un astfel de inceput, de indraz-
neala, ne lipseste. Big-Bangul propriului
nostru interior.

Pe o atare cercetare se inscrie romanul
Ubi bene?... Ubi patria?... de Valeria Bilt, sau

UBI PATRIA?...

cartea marilor emi-

Lecturi grari  in  Europa,
dupa anul 1990, din

Europa de Est in Europa de Vest. Vacarmul
inceputului emigrarilor din Romania, R.
Moldova, din Bulgaria catre Italia, Spania,
Franta si tarile scandinave s-a transformat
treptat intr-un vuiet surd starnit de marile
sperante puse la plecare de fiecare emigrant,
acoperite si estompate cu abilitati diabolice de
marea mafie surprinzator si ermetic organizata
in retele ale exploatarii si sclaviei domestice.

Primele victime sigure au fost si sunt femeile
aflate la cheremul célailor. A unor calai.

Valeria Bilt deschide un dosar al crimei
organizate, avand teren de desfasurate Italia,
cu orasele sale Bologna, Perugia, Milano si
altele, legate prin retele de emigrare care
traverseazd Croatia, Slovenia, Ungaria,
Romania, pana in Bulgaria si invers. Capetele
de la Est si de la Vest ale grupurilor terorii
umane sunt necunoscute. Necunoscutul si
insolentul vicios sunt ecranele pe care ruleaza
toate victimele.

In paginile romanului sunt prezente si
persoane  deliberat  dedicate  sprijinirii
emigrantilor. Padre Leonello Berettoni, un
preot crestin ce apara crestinii, se numara
printre salvatorii multor emigranti, in special
femei de diferite varste, sosite in Italia din
Estul Balcanilor ca sda munceasca pentru a se
realiza, a-si construi o altd soartd. Dar
promiscuitatea in care vietile sunt tarate,
,organizate” in retele de mafia comertului cu
carne vie, ,supravietuieste” oricaror legi si
institutii de ocrotire umana care, chipurile,
incearcd sd apere vieti omenesti. Coruptia
generalizata cu privire la exploatarea
victimelor atinge nivele politice si implicatii
,strategice” supranationale in care sunt
angajate institutii de drept si organizatii
sociale cu statute democratice si constitutio-
nale, umanitare, europene, americane ale caror
atitudini si reactii la atrocitdtile pe care
incearca sd le deconspire si elimine, cel mai
adesea, uimesc prin deciziile pe care le iau.
Mass-media cu privire la astfel de fapte este,
la randul ei, Impartitd in multe directii, pentru
a-si pierde urmele, ca oriunde in lumea
dominata de mercenariate.

Europa, de mai bine de o jumatate de
veac, este ultragiatd de acte teroriste si mai
ales de traficul de carne vie, de traficul de
organe umane, de traficul de stupefiante si
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produse halucinogene farmaceutice. Haluci-
nante pand la dementa sunt tacticile de sclavie
aplicate pe te miri care teritorii, de preferinta
Italia, Spania, Franta, Germania, Elvetia, dar
si in celelalte tdri mai mici. Victimele
preferate provin din tarile est-europene, unele
recent devenite membre ale UE, persoanele
sacrificate sunt de reguld femei. Nu scapa nici
barbatii, de regula tineri, ajunsi sclavi, zilieri,
proveniti din Orientul Apropiat, din Nordul
Africii, din tarile de granita cu UE, emigranti
sositi chiar din teritorii asiatice.

Autoarea cunoaste foarte bine toate
aceste stari de fapt din diverse surse, fapte
teribile si oripilante. A 1intreprins cercetari,
sondaje, a incercat anchete pe cont propriu. A
reusit in mare parte sa intocmeasca dosare ale
crimei organizate, pentru uzul propriu, iar cea
mai importantd reusitd a Valeriei Bilt este
transpunerea In pagini literare a nenorocirilor
si cruzimilor operate de bande organizate prin
noile canale virtuale de comunicare si
»socializare” computerizate. Pe sute de pagini
viu colorate circuld in devalmasie in eter si in
eterul capetelor imbatate de inavutire imediata
informatii si dezinformari crunte, abil crose-
tate, tintele fiind exploatarea zonelor naive,
credule umane, aparent ,plutitoare prin cos-
mos”, nenumarate, de fapt, in chip de ,file
virtuale intru pierzanie si amagire”. Din
pacate.

Valeria Bilt reuseste sa le de-a contur
literar si le imprima cronologie, claritate cu
scopul de a starni in orice moment reactii de
aparare, alarmand societatea i1n fata
iminentelor crime si ultraje. De altfel, intreaga
sfera de informatii din jur este dominata de
stiri amalgamate, contradictorii, incerte:

,— Ma certo, figlia mea! Ubi bene, ibi
patrial

...0Oricat de suspect i se paru raspunsul,
acceptd Iintelepciunea si se pregati de
intoarcerea acasda. Lumea se misca in sensul ei
si nici Padre, nici ea, nici altcineva in afara
potentatilor lumii, nu aveau puterea sa schim-
be mersul ei. Incerca si rumege avalansa de
Breaking News si Bleck News si sa discearna
adevarul din multimea de Faking News... Ca
americanii sunt cauza si provocatorii tuturor
conflictelor mondiale, cd nu se dau in laturi de
la nicio intrigd, de la nicio formd de mani-
pulare, de la nicio diversiune...”

Dar oare Federatia Rusa nu procedeaza
intocmai si identic, fard nicio deosebire de la
un meridian la altul?

Calitati prozatoarei de a aseza si afisa
pagini de fictiune/nonfictiune in slujba unui
scop deliberat salutar uman, dau volumului cu
titlu interogativ-impulsiv, ,,Ubi bene...? Ubi
patria...?” statut de roman ancheta sociala.

Wiscarea literara # 123




Pilulele homeopatice ale lui Gore
definite din start si ironice nu-ti lasa decat
pand la urechi sau sd ramai mirat, socat,
uneori Intrebandu-te daca pentru cei in cauza
sunt sau nu de leac,
dar vorba ceea:
,incercarea moarte
n-are”. Optimist si
eu ca autorul, 1mi
vine sa cred ca
efectul placebo
edulcorat pe cat se
poate spre a nu
mania prea tare
subiectii mai mult
sau mai putin demni
de-a fi luati in
seama, va avea
totusi un castig de cauza, dacd nu imediat, cel
putin in timp, la o a doua sau a treia citire.
Pariez asadar, si pe umorul negru omniprezent
de-a lungul si de-a latul cartii aflate in
discutie, mai mult sau mai putin vizibil, simtit
si, mai ales, apreciat de cunoscatorii genului.
Nu degeaba coperta volumului este placata in
negru, parca anume spre a scoate in evidentd
tentatia autorului de a ne starni din gri-
cenusiul existentei de zi cu zi, un fel de alba-
neagra destinului jucatd de aceiasi papusari de
cand ne stim. Ma voi opri doar la acele
componente pur homeopatice cu iz ironic, cu
mult umor negru savuros si pleznind de
actuale ce sunt.

Luandu-ne cu vorba sa nu uitdm ceea ce
este mai important, volumul in cauzd se
intituleaza Ironii homeopatice si e aparut la
Editura Pim, Iasi, 2019, autor Grigore Cotul,
cu o dedicatie soacrei, respectabila de altfel,
care a rupt si dumneaei dintr-0 pensie deloc

Grigore cosul

IRONII HOMEOPATICE

Grigore Cotul isi ia in serios rolul

de epigramist

Iacob NAROS

respectabild ca sa-i creascd lui Gore tirajul
cartii. Fiind la o a doua carte, atat experienta
auto redactarii cat si arhitectura volumului au
atins cote maxime. Un gir aparte il primeste
Gore din partea unui specialist rutinat in
materie, Petru loan Carda, secretar literar la
publicatia  Satiricon, Cluj-Napoca; titlul
cuvantului de salut si imbarbatare e in ton cu
cartea ,,Cine-i domn, e domn si-n sant!”; el
provoaca spiritual, invitd la dialog, descreteste
frunti si Incurajeaza intrarea lui Gore in randul
confratilor clujeni. Cu alte cuvinte, un mesaj
pertinent din partea noii familii de epigramisti
profesionisti care I-au adoptat cu drag si... cu
nevastd cu tot. Clujenii zic ca l-au scos pe
Gore din Sant aducandu-l la oras, numai ca el
era demult scos (din propria-i vrere) si infiat
de madiereni prin scoala si Cuibul visurilor —
revista si redactorii ei. Zestrea spirituald a lui
Gore a mai crescut cu cel putin un ,,cot-doi”,
dupa primul volum Optimistul temperat,
aparut in 2017, la Editura Tipo Moldova din
Iasi. Sunt curios cum va fi catalogat Gore de-
acum inainte, ca autor epigramist dupa
origini: sdntan, mdierean, aniesan, clujean sau
bistritean... Si acum despre umorul negru,
daca el e bine croit, va avea un anume farmec,
luat separat poate sd ne socheze, culmea, pe
noi, cititorii si nu pe cei vizati. Daca
pseudostiinta homeopatiei trateazd pacientii
cu preparate foarte diluate de forma tabletelor
si a solutiilor, pilulele lui Gore sunt super
concludente, aproape de perfectiune, merg
cum s-ar zice, la tintd. Ele sunt de fapt
castigul major al recentului volum prin faptul
ca exista o judicioasd structurd pe teme
fundamentale capabile sa adune fragmentarii
dintre cele mai diverse: scoala, familia,
sandtatea, starea sociald, viata politica,
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meditatii personale asupra existentei esentiale
de fiecare zi etc.

Incurcaturi familiale — soacra autorului
rasfatatd incd din motto-ul cartii joaca un rol
de primadond, e tratatd mai cu blandete ca
acusi trece anul si iar scoatem un volum: La
multi ani, soacrei mele, unde ea apare ca
noroc la casa lui Gore. Dorinta soacrei de a
calatori cu ambulanta sau in Minunea de
Crdciun, aici, ea apare sub brad ,,ca o stea” in
universul familial.

Parafrazez spusele cuiva din Mures
(partea finald): In spatele unui barbat
puternic ca Gore se ascunde o femeie mai
puternicd decat el, iar 1in spatele unei
asemenea femei se ascunde una si mai
puternica: soacra.”

In  FEducatia... la ecograf avem
laitmotivul inceputului de an scolar: ,,Pe preot
si pe politist,/ De-i vezi alaturi de primar/
Venind la scoald, nu fi trist!/ E inceput de an
scolar...”

,Paiul din ochii mei...” — Destdinuire:
(,,De multa vreme 1-am rugat,/ Pe cel de Sus
sa-mi dea si mie/ Medicamentul garantat,/ Sa
pot scapa de aritmie”).

,Barna din ochii altuia...” — La multi
ani, loane!: ,,Cautand la mine-n listd,/ Nu mai
stiu din ce motiv,/ M-am convins ca nu exista/
Ion... s nu fie negativ!”

Adica, nu toti ionii sunt pozitivi!
Supliment la aceasta categorie: ,,Resemnare”:

,Reintors la cele sfinte,/ impécat acum
cu traiul,/ Totul imi e clar, parinte,/ Vad si
barna, vad si paiul!”

,»Cugete... adanci” — Un (0) altfel de
chimie: ,Nu sunt fatarnic sau perfid,/ Ma simt
un om cu minte treaza,/ lar cand vedeti ca
sunt acid,/ Inseamni c-am gasit o baza!”

,Framantari populare” — Cauza si efect:
»~Am intrebat-o azi pe (o) vecind,/ Dac-a
primit factura la lumind,/ Si mi-a raspuns
pe-un ton usor isteric,/ Ca nu-i mai este frica
de-ntuneric!”

,Retete compensate” — Boala Alzheimer
— ,,Te aduce-n stadiul pand/ Un pahar de
bautura,/

Chiar de ti l-au pus in mana/ Nu mai stii
sa-1 duci la gura.”

,Joc si miscare” — Unui pescar — ,,Un
prieten vechi pescar,/ Are undite cu suta,/
L-am vazut pe lac, hoinar,/ Dus cu pluta.”

,In contra... vantului® — Anunt (la
afisierul unui institut meteo): ,,Angajam
pentru prognoza/ O persoand care are/
Diagnosticul artroza/ Sau dureri articulare.”

,,Cuvinte pe contrasens” — 23 ianuarie —
Ziua scrisului de mdna: ,,Cu tiparul la
indemand,/ Scrisul il numim «tastare»,/ Insi
cei ce scriu de mana,/ Vor sa iasa din tipare.”

LApucaturi autohtone” — In atentia
musafirilor: ,,Pentru Zilele Pascale/ Pun pe
masa, evident./ Bautura, miel, sarmale,/
Colebil si Triferment.”

,Delicateturi politice” — Cosmarul unui
pensionar: ,, Toata noaptea vin himere/ Si ma
duca in infern,/ Unele-s efemere,/ Altele-s de
la guvern.”

»Rondeluri si alte fantezii” — Rondelul
coruptilor din scoli: ,Vor fi verificate
portofolii,/ lar situatia-i un pic nasoald,/ Ca
unii dascdli parc-au dat in boald/ De-si tin in
ele bani din «fondul scolii.»/ Ministrul se va
umple de orgolii,/ Crezand ca hotii se ascund
in scoald,/ Vor fi verificate portofolii,/ lar
situatia-i un pic nasoald./ Inspectoratul isi va
trimite solii,/ Bagati vom fi cu totii intr-o oald/
Si ne vor pune-n fata cate-o coald,/ Sa-i dam
in gat pe aia din fotolii,/ Vor fi verificate
portofolii...”

Acum, in final, cand auzim ca Gore a
fost premiat prin Nord, nu putem sia nu-l
felicitam  si  sa-l  prevenim,  vorba
postfatatorului Icu Craciun: ca va fi intors cu
sau fara voia lui, de pe o parte pe alta, cu carte
Cu tot, de fanii lui declarati sau nu, adica citit,
comentat si citat. ..
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Jurnalist ce are in spate o cariera de
aproape 50 de ani, al carui nume este strans
legat de cotidianul Rdasunetul, Traian Sa-
sarman ne demonstreazd prin volumul
Oameni si locuri din Bistrita-Nasaud (Editura
Charmides, 2019) cd povestirile din vatra
tinuturilor  Bistrita-Nasaud sunt incd vii,
purtate prin glas din generatie in generatie.

Subiecte oricand de actualitate, dar care
sunt vazute doar de ochiul unui jurnalist cu
experienta, asezate
mai apoi in repor-
taje, sunt prezentate
de senior editor intr-
0 carte cu tematici
variate, redescope-
rind oameni pasio-
nati de munca lor,
frumuseti ancestrale,
bucuria intalnirii
intr-un timp care nu
ne mai apartine ci
devine, prin scris,
clipd de eternitate.
Se vede in reportaje
ca jurnalistul nu scrie dintr-un birou, ci bate la
pas judetul, fiind cel care afld, aude, simte,
gusta, iar mai apoi 1l face si pe cititor sa vada
ceea ce a vazut el. Nu este usor, nu oricine
poate si facd acest lucru. Intr-o erd in care nu
mai avem jurnalisti de reportaje, iar stirile se
fac din redactie dand cateva telefoane si
transmitand email-uri, subiectele lui Traian
Sasarman sunt asteptate de cititori. Ca painea
caldad din cuptorul din sat. Fie ele din Rusu de
Sus, Malut, Ciresoaia, Feleac, Malin, Nuseni,
Chetiu, Caila, Ardan, Sanicoarda, Fantanele,
Bungard, Jimbor, Corvinesti, Matei, Lechinta
sau din Bidiu, Tigau, Saniacob, Hasmas,
Zoreni, Buza Catun, Dipsa, Dumbrava,

Povesti de neuitat din satele bistritene

Menut MAXIMINIAN

Rustior, Arcalia, Ciceu Mihdiesti, Ciceu
Corabia, Slatinita, Saratel, Mogoseni, Bretea,
Coasta, Sirioara, Floresti, Sangeorz-Bai si
lista poate continua. Cati dintre noi am auzit
de Popas, satul cu un singur gospodar? Cu
Sasarman mergem si la liturghie, apoi
ascultam povestea spusa de ,,popa nost”, stam
si pe laita cu taranii, gustam si cirese, mergem
in livezile de mere, culegem struguri si facem
vin, masuram laptele de la stana, aflam
povesti cu voievozi si ne veselim cu ceterasii
satului. O istorie ,,povestitda” scrie Traian
Sasarman, oferindu-ne, prin acest volum, o
scena deschisd spre spectacolul ce are drept
actori oameni frumosi ai judetului ce-si iubesc
cu adevdrat tara.

Este mare lucru cé reuseste sd ne duca,
prin intermediul textelor (fie ele si
jurnalistice, nu neaparat literare) la fata
locului si pe noi, cititorii. Se vede ca-i place
ceea ce face deoarece razbate dincolo de
profesia de jurnalist si scriitorul, dar si un bun
psiholog care stie sa stea de vorba cu subiectii
reportajului, fiind cu adevarat apropiat de
oameni, ascultandu-le povestea vietii, scrierea
reusind sa transmita emotiile, bucuriile si
necazurile personajelor.

Jurnalistul trebuie sa fie un om asezat,
asa cum este Sasdrman, sd nu grabeasca
lucrurile pentru ca interlocutorul sa-si
deschida sufletul in fata lui pentru informatii
originale, personalizate. Mai pe intelesul
nostru, sd nu inhibi omul, sa incerci fortat sa
fii ,,de-al lui”, sa nu-i creezi din prima o
impresie gresita.

Din acest punct de vedere, Traian
Sasarman este unul dintre cei mai indragiti
jurnalisti ai judetului, avand un mare avantaj
fatd de generatiile tinere, acela al cunoasterii
fiecarui catun din judet. A trdit mereu in
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mijlocul oamenilor de la sat, pe care-i
respecta, astfel incat el nu joaca un rol cand
merge pe teren ci este cat se poate de natural.

Sasarman aduce 1n viata noastrd
subiecte autentice, de pe potecile mai putin
batatorite de noi, demonstrandu-ne ca, intr-0
presd in care nu se mai pune pret pe reportaje,
poti persevera si te poti identifica. Sasarman
reconstituie lumea din franturi, aducand-o in
toatd normalitatea ei, ca o fotografie a
locurilor pe care le-a vazut si a oamenilor pe
care i-a intalnit. Lumea lui Traian Sdsarman
este una pe cale de disparitie, pentru ca
povestile adunate de la batranii satelor vor
ramane, odatd cu trecerea acestora In lumea
fara de dor, doar in carti.

Aceste reportaje vor fi marturie a unei
lumi in care credinta si traditia erau asezate
una langa alta la icoana neamului roméanesc.

,Un bun reportaj cotidian inlocuieste orice
lung roman de aventuri sau analiza”, spunea,
in 1920, Ion Vinea.

Intr-o Romanie care se schimbi de la o
zi la alta, cu enorme carente in ceea ce
priveste educatia generatiilor actuale, cu
opinteli in dezvoltare, avem nevoie de
asemenea jurnalisti care sa ne readuca in fata
oamenii obisnuiti, gospodari in ale caror
povesti sd ne putem regdsi si noi. Romania de
azi este o tard care cu un ochi rade, cu altul
plange si parcd nu mai gasim solidaritatea
intre noi, nu mai stam de vorba unul cu altul.
Traian Sdsarman are aceastd calitate de a sta
in povesti cu oamenii din satele izolate, din
locuri incremenite in timp, si de a contura,
mai apoi, portrete ce le asaza in pagini. Stie
cum sd caute in spatele lucrurilor, cum sa
scoata oamenii din anonimat.

3me & Cina
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O dedicatie, doua motto-uri, si o suita
de harti deschid cea mai recenta traducere a
lui Robert D. Kaplan in limba romana (/n
umbra Europei. Doud rdazboaie reci si trei
decenii de calatorie prin Romdnia si dincolo

de ea, trad.

Constantin ~ Arde-

AT T A leanu .§i (;elia
Ervve remegera” - Oumt, bt Gheorghiu, Editura
Humanitas, 2016).

$OBERTQKAHAN Apoi, lucrarea, ce
N UMBRA EUROPE! debuteaza  incura-
o v+ IR jator  pentru un
Romanio 5 Gincolo de sa cititor neobisnuit cu

textele lungi, 1isi

pierde stilul inedit,
insd nu si frumu-
setea. De o vadita
influenta  prousti-
and, dar suculentd
ca forma, introdu-
cerea ei il teleporteaza pe cititor inspre spatiul
romanesc evocat, pornind de la o incursiune
in biblioteca si in insemndrile personale ale
autorului.

De altfel, aceeasi caracteristici o va
avea intregul volum, unde, folosindu-se de
calitatile sale de ziarist, de cele de bun

narator, dar si de
experienta sa de
calatorie si vastele

Calatorii
culturale

cunostinte, scriitorul
va reusi sa le ofere cititorilor sdi incursiuni in
societatea israeliand sau in cea romaneasca
din comunism, garnisindu-si prezentarile cu
imagini bogate, ce surprind aspecte ale
contextului n care se petrece un eveniment,
patternuri-le culturale, dar si alte aspecte.
Datoritd bogatului bagaj constand din
impresii personale si amintiri, cartea ar putea

Robert D. Kaplan si ,,umbra Europei”

luliu-Marius MORARIU

fi definita drept un volum de memorialistica.
Daca ne raportam la considerabila activitate
de documentare ce a stat la baza ei, vom fi
tentati sd o clasificim fie ca pe o cercetare
istoricd, fie ca pe una ce are in centru aspecte
privitoare la relatiile internationale. Ori din ce
posturd ar privi-0, cititorul i-ar putea gasi atat
plusuri, cat si cusururi. Este cert insd ca
jurnalistul militar care a scris-0, n-a avut
atentia de a scrie o lucrare specificd unui
singur domeniu, ci mai degraba un text ce sa
melangeze informatiile obtinute in urma
lecturilor, cu impresiile sale de calatorie si
cele ale oamenilor pe care i-a cunoscut. De
aceea, aparatul critic e mai degraba o
excrescenta ce fundamenteazd un text cu
valente eseistice, iar bibliografia nu este
niciodata folositd pentru analizd, ci doar
pentru a oferi cititorului o confirmare sau
posibilitatea de a aprofunda un anume aspect.
Autorul se concentreaza mai degraba pe
oferirea de informatii ce au in centrul
experiente carora le-a fost martor sau actant.
Acest fapt explica, caracterul aparent
discontinuu al naratiunii, marcat de propozitii
scrise partial cu majuscule, ce dau parca titlul
unor subunitati tematice. Tot el justificd nece-
sitatea autorului de a oferi pareri, evaluari si
aprecieri. Chiar dacd uneori ele nu sunt intru
totul obiective, acestea se remarca prin
sinceritatea afirmatiilor si prin dorinta vadita a
emitatorului, de a crea corelatii cu alte
evenimente concomitente, ce au marcat
destinul umanitatii. [atd un astfel de exemplu:
,Romanii n-au avut parte de nici o
perioadda de liniste politicA sau economica
incepand cu anii '30. Al doilea Razboi
Mondial a fost martorul unui regim marioneta
al nazistilor, al trecerii continue a armatelor pe
teritoriul romanesc si al alegerii sumbre Intre
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a-l sustine pe Stalin sau pe Hitler dupa pactul
dintre Chamberlain si Hitler. (,,VVoi nu erati
nicaieri”, imi spunea mai tarziu Silviu Brucan,
batranul intelept al comunismului romanesc,
referindu-se la faptul ca Statele Unite au fost
complet absente din Europa Centrald pana in
anul 1944). lar dupa al Doilea Razboi
Mondial, trei decenii si jumatate de dictatura
comunista amintind de despotismul oriental
facusera conditiile de trai, dupa unele relatari,
mai proaste decat cele din anii ’40. Cu
siguranta ca aveau sa fie si mai crunte catre
sfarsitul anilor 80 (p. 56).

Spre deosebire de alti cercetatori
americani care dau dovada, pe alocuri, atunci
cand vorbesc despre spatiul est-european, de
superficialitate in abordarea unor probleme,
Kaplan intelege complexitatea existentei
romanesti. El trece dincolo de imaginea
aparentad a unor fapte sau evenimente si, pe
alocuri, realizeazd si comparatii cu alte
contexte similare (p. 61). Tot in spectrul
ineditului se inscrie si atitudinea sa in raport
cu religia. Vizibil marcat de spiritualitatea
Ortodoxa, el tine sd evidentieze, atunci cand
este cazul, orientarea confesionald a celor
pomeniti (,,Maniu era unit”, p. 88, apoi
defineste uniatismul p. 273), si sa prezinte
atitudinea Bisericii majoritare in anumite
situatii (p. 132). Aceste aspecte se alatura
unor ample descrieri ale unor aspecte geogra-
fice (ex. pp. 128, 129), sau insemnarilor de
calatorie (pp. 274, 275).

Dacd unii autori care realizeaza
prezentari ale unor fapte si locuri din trecut o
fac intr-un mod rece, pretextat obiectiv (a se
vedea, de exemplu: Ioana Parvulescu,
Intoarcere in Bucurestiul interbelic, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2003), Kaplan face
acest lucru folosindu-se de un limbaj
prietenos, colocvial. Insemnarile lui, ce aduc
pe alocuri cu autobiografia lui Mark Twain
(Autobiografie, trad.  Petre  Solomon,
»Adevarul Holding”, Bucuresti, 2008), nu
poseda, in ciuda stilului degajat, aspecte ce tin
de limbajul dezlanat sau de publicistica de
alcov. In ce constd atunci atitudinea lui
prietenoasa, ce sparge anumite bariere de
comunicare? Pentru a nu ne pierde in

explicatii aride, ce nu ar surprinde poate
esentialul, oferim mai jos un exemplu:

oin 2013, presedintele Roméniei era
Traian Basescu, fostul sef al Partidului
Democrat Liberal. Prim-ministrul  Victor
Ponta era liderul Partidului Social Democrat.
Se atacau permanent, cu acuzatii grave de
coruptie, plagiat si tot asa. Politica roma-
neascd era imobilizatd de ceva timp de aceastd
rivalitate, chiar daca puteai banui ca in cativa
ani nu multi aveau sa-si mai aminteasca
numele celor doi politicieni, caci nici unul (si
mai ales Ponta), nu avea prestantd in conduita
publica. Basescu reprezenta oficial o tendinta
conservatoare, iar Ponta una liberala. Dar,
cum imi explica acest tanar analist (e vorba de
Patapievici, n.n.), in holul hotelului, nu exista,
de fapt, nici o disputa ideologica intre ei. Cei
doi reprezentau pur si simplu douad retele
clientelare care concurau pentru prada”
(p. 81).

Interesant este si modul in care se
documenteaza jurnalistul scriitor. Activitatea
de biblioteca si investigatia la fata locului sunt
dublate de intalniri cu oameni politici, analisti
scriitori sau alte categorii socio-politice. Am
oferit mai sus un fragment dintr-un dialog cu
Horia Roman Patapievici, dar astfel de referiri
aproape ca impanzesc lucrarea. Ele arata
interesul lui pentru realizarea unor descrieri
cat mai corecte. Dorinta de a fi onest in scris o
relevd modul in care evolueaza parerile lui.
Astfel, pe masura ce ajunge sa cunoasca tara
noastrd, Kaplan vede altfel anumite lucruri
sau momente. Uneori, chiar tine sa arate acest
fapt:

»Prima oard am vizitat Clujul n anul
1973, cand am célatorit cu rucsacul in spate
prin Europa de Est. Cat de ignorant eram pe
atunci! In comparatie cu Ungaria, Romania
parea salbaticd si neingrijitd. Am nimerit
intr-un bar pe langa piata mare, unde un grup
de tigani canta, iar altii petreceau beti, si mi-
am spus, prosteste, in sinea mea: acum sunt in
Estl Nu stiam nimic de Cluj, Koloszvarul
maghiarilor sau Klausenburgul sasilor. Nu
stiam pe atunci cd Europa centrala, atat
conceptual, cat si cultural, se intindea pana
departe in Romania, pana la Carpatii de la sud
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de Brasov si, in moduri mai subtile, chiar si
mai departe” (p. 278).

Aceasta este asadar lucrarea lui Robert
Kaplan. Un volum in paginile caruia, precum
intr-un documentar, autorul descrie propriile
interactiuni cu spatiul romanesc, plasat, in
opinia lui, pe nedrept, ,,in umbra Europei”, 0
descriere ampla, prin intermediul careia
scriittorul nu 1incearca, precum un copil
constiincios care si-a facut temele, sa ne arate
cd a cunoscut indeaproape Romaénia, ci o
descrie, precum Maude Rea Parkinson
(Doudzeci de ani in Romdnia (1889-1911),
trad. Oana Gheorghiu, Constantin Ardeleanu,
Seria ,Vintage”, col. ,,Memorii-Jurnale,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2014), aceasta
tara, infatisand aspecte privitoare la cultura,

traditia, politica si mentalitatea oamenilor de
pe aceste meleaguri, oferind unui doritor,
autohton sau strdin, un bagaj informational
amplu cu privire la acest spatiu.

Pentru noi ca roméani, € un motiv de
mandrie faptul ca un american s-a aplecat cu
atata interes asupra istoriei noastre si a ajuns
sd o inteleagd atat de bine. E, insd, aproape
rusinos ca un strdin cunoaste mai bine
tenebrele istoriei noastre recente decat multi
dintre noi. De aceea, traducerea In limba
romana a acestei lucrari are valente multiple.
Ea trebuie, In mod cert, cititd si rds-citita,
analizatd atent si folositd nu doar pentru
sporirea cunostintelor, ci si pentru corectarea
unor mentalitati si atitudini gresite.

Despre semn se mai vorbeste — detaliu
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Liviu Rebreanu — spatiul organic

lonel POPA

Fara exceptii, comentatorii rebrenieni
opineaza ca universul operei autorului lui lon
sta sub puterea lui Cronos, legea devenirii, ca
spatiul nu poate fi in acest tip de roman
entitate autonoma cu anumite functualitati si
semnificatii, ci doar numai element de decor,
subordonat timpului sau ,trecerii”, in
termenii lui Nietzsche, filosoful atat de iubit
de scriitorul nostru.? E acceptabild ideea,
numai ca suprasolicitarea ei a dus la ecranarea
celeilalte matrice a operei: SPATIUL. De
asemenea nu credem intr-0 ierarhizare a celor
doud coordonate, ele se presupun si se
conditioneazd reciproc, sunt osmotice.
Aceastd relatie de osmoza sustine deopotriva
ncreatia” si ,analiza”.

In durata acestei ,treceri” spre ,,apus”
viata ,trdieste”, ,,pulseaza”, ,,se zvarcoleste”.
Weltanschauung-ul si poetica romancierului
au fost subsumate, pornindu-se de la opiniile
scriitorului, categoriei organicului®. ,,Roma-
nul dd wvietii un tipar care-i cuprinde si
dinamismul si fluiditatea”, afirma Rebreanu.
Or, acest tipar inseamnd si timp si spatiu.
Pentru personajele scriitorului  organicul
inseamnd aspiratie spre un echilibru intre
olumea de afard”, ,lumea dinlduntru” si
»vesnicie”, unitate intre gand si fapta. Drumul
personajelor in atingerea acestui echilibru
strabate, cu indltdri si prabusiri, cu inaintari si
retrageri, un spatiu.

Satiul in opera literard, ridicat la rang de
concept, este o problemd complexa prin
varietatea infatisarilor si a caracteristicilor
sale, prin relatiile pe care le are cu celelalte
componente  ale  textului:  naratiunea,
personajele, problematica, structura
compozitionald. Jatd o posibild tipologie
(sumard) totdeauna cu implicatii de ordin
istoric, social, filosofic, religios, psihic, moral,

de constiinta: spatiu exterior/interior; deschis/
inchis; rural/urban... Simpla prezenta fizica a
spatiului cu obiectele care il populeazd nu
semnificd nimic atdta vreme cat scriitorul nu-i
gandeste un loc si nu rost in fabula romanului,
cat timp nu-1 stoarce de virtualitatile expresive
si de semnificare. Pentru a ajunge la acest
deziderat spatiul fizic brut trebuie pus in
conexiuni cu trama romanului, supus unor
prelucrari  morfo-sintactice, stilistice i
semantice, unei tehnici descriptive. Numai asa
spatiul real se metamorfozeazd in spatiu
literar, fictional.

Nu e greu de constatat ca dupa
mentionarea/trasarea spatiului mare, chiar din
primele pagini ale romanului, urmeaza
parcelarea lui dupa trebuintele problematicii
romanului si de constructiei a lui: ,,[...] un
roman nu se poate scrie fard o organizare
prealabild a materialului. Organizarea aceasta
nu poate fi lasatd la voia intamplarii [...]",
spune Rebreanu in Marturisiri. Organizare la
care face referire autorul lui lon include si
problema spatiului. Inca un argument ca Liviu
Rebreanu a acordat atentie spatiului necesar
tramei romanelor sale este prezenta in
manuscrise a unor schite topografice si a
obiectelor din spatiul respectiv: harta satului

Pripas si a desenului
casei lui lon (lon),
planul casei familiei

Caietele Liviu
Rebreanu

Rosmarin (Jar),
planul casei crimei si a reperelor spatiale ale
urbei  (Amdndoi); pentru Rascoala si-a
intocmit o mapa cu titlul Oameni si locuri
care cuprinde liste cu nume pentru personajele
si locurile actiunii, schite topografice.
Caietele de creatie contin liste de toponime,
mentionarea caselor. Se poate vorbi la autorul
Padurii spanzuratilor de o topofilie, obsesiva,
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si 1 se poate limita imaginatia la una
materiala? Indiferent de raspuns acesta va fi
relativ si retoric. Cand folosim sintagma
»spatiul literar rebrenian” avem in vedere nu
numai pe cel fizic-material, ci si pe cel trans-
fizic, cel al desfasurarii unei manifestari
cultural-etnografic-spirituale a comunitatii
carela personajul 1ii apartine si la care
participa: hora, ceremonia religioasd, nunta,
logodna, balul, sindrofia; iar in unele cazuri
avem in vedere si motivele literare: oglinda,
tabloul, calendarul. In randurile de fata ne
propunem o sumara cartografiere a spatiului
din romane.

Romanul rebrenian are o infrastructura
spatiala complexd, cu repere si obiecte cu
incarcaturd simbolicd. Imaginile spatiului,
prin momentul introducerii in scenariul epic,
prin frecventd si relatiile dintre ele,
coaguleaza intelesuri polisemantice. Ordinea
in care abordam aceste spatii nu este ierarhica,
ci una aleatorie.

Rebreanu isi Incepe romanul sub semnul
unei riguroase organizari, delimitari si
determinari spatiale. Numai intr-un astfel de
spatiu  poate avea loc ,trecerea” si
,devenirea”. DRUMUL este coloana
vertebrala al cronotopului fictiunii rebreniene,
are functie cosmoticd. Cu toate cd inceputul
romanului lon a fost mereu si mereu
comentat, ne asumam riscul de a ne opri inca
o data asupra lui:

»Din soseaua ce vine de la Carlibaba,
intovarasind Somesul cand in dreapta, cand in
stanga, pand la Cluj si chiar mai departe, se
desprinde un drum alb mai sus de Armandia,
trece raul peste podul batran de lemn, acoperit
cu sindrild mucegaitd, spinteca satul Jidovita
si alearga spre Bistrita, unde se pierde in
cealaltd sosea nationald care coboara din
Bucovina prin trecatoarea Bargaului.

Lasand Jidovita, drumul urcd intai
anevoie pand ce-si face loc printre dealurile
stramtorate, pe urma insd Tnainteaza vesel,
neted, mai ascunzandu-se printre fagii tineri ai
Padurii-Domnesti, mai poposind putin la
Cismeaua-Mortului, unde picurd vesnic apa
de izvor racoritoare, apoi coteste brusc pe sub
Répele-Dracului, ca sa dea buzna in Pripasul
pitit Intr-o scrintitura de coline.

La marginea satului te intmpind din
stdnga o cruce strAmba pe care e rastignit un
Hristos cu fata spalacita de ploi si cu o
cununitd de flori vestede agatata de picioare.
Sufla o adiere usoara si Hristos isi tremura
jalnic trupul de tinichea ruginita pe lemnul
mancat de carii si innegrit de vremuri.”

Intrat in sat, drumul vede pe rand ,,casa
invatatorului”, ,,casa glanetasului”, ,,bisericuta
batrana, pleostitd si dardpanatd” si trecand pe
langd alte si alte case se opreste in centrul
satului pentru a privi hora, numai apoi se
desface in ulite, carari, poteci, ca la sfarsitul
tramei romanului sa se adune pentru a se
intoarce in albia mare. Drumul poate fi
asimilat unui alter ego al naratorului
omniprezent §i obiectiv.

Descrierea-personificare a drumului este
o adevarata hartd, traseazd coordonatele
geografice ale fabulei romanului si pentru a ne
introduce in fictiunea ei. Ca satul Pripas (in
simbolistica din roman nici nu se putea un alt
toponim mai sugestiv) se afla dincolo de
spatiul lumii reale ne spun determinantii
toponimici. Semnificativa este succesiunea lor
in descrierea narativizatd a drumului. Mai
intdi, apar toponime identificabile pe harta
spatiului  real (Somes, Cluj, Bistrita,
Bucovina), urmeaza cele imaginare, dar
ombilicate realului (Carlibaba, Armandia,
Jidovita), ca 1in final sd se succeadd
toponimele din imaginarul mitico-folcloric
(Padurea-Domneasca — toponim de trecere —,
Cismeaua-Mortului, Rapele-Dracului). Ideea
de fictiune este 1Intdritd de succesiunea
determinantilor care sugereaza izolarea:
Pripasul [este] pitit intr-o scrintitura de
coline. O mentiune in plus merita propozitia
,Ja Cismeaua-Mortului [...] picurd vesnic apa
de izvor rdcoritor”, pentru ca ea exprima,
pentru prima oara si clar, una din ideile
fundamentale ale Weltanschuung-ul
rebrenian: relatia gemelara si misterioasa intre
viata si moarte.

Unul din obiectele-simbol, din romanele
lui Rebreanu, prezent in prima pagina din lon,
este troita, pe care drumul o intilneste la
intrarea in sat. In cele doud propozitii de
portretizare a cruci cu lisus, nu mai putin de
zece cuvinte consemneaza vechimea, dar si
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starea ei de degradare. Starea jalnica a crucii
de lemn ne spune ca pripasenii au cam uitat de
credinta n Hristos, cd lumea din Pripas sufera
din pricina ,,absentei zeului ocrotitor” (Mircea
Tomus). Hristosul de tinichea ruginitd aratd
starea de criza in care se gdsesc protagonistii
romanului (Ion, Ana, Florica, George) si
suferintele prin care vor trece, pricinuite de
hybrisul patimilor si pasiunilor.

La  Sfarsitul  romanului,  drumul
,batdtorit” ne scoate din fictiune in ,,albia
mare”. Naratorul foloseste imaginea din
Inceputul doar cu cateva schimbari, dar
semnificative: logic ordinea toponimelor e
inversa, dar acum primul component al
exitului este biserica cea noud, de piatra,
tocmai sfintitd; este schimbat si momentul
temporal — intram in sat in plind amiaza a unei
zile de vara si iesim din el intr-o dupd-amiaza
de toamnd blandd cand o razd de soare
poleieste Hristosul de tinichea, iar ,turnul
bisericii celei noi stralucitor se inaltd ca un
cap biruitor.”

Drumul este ochiul care vede si organi-
zeaza spatiul, e metafora care vizualizeaza
timpul. Toate  personajele  autorului
Ciuleandrei strabat un drum care ia diferite
chipuri : sosea, drum, ulitd, poteca, carare,
prapastie. La ,inceput” drumul e ,tdnar” si
»sprinten”, la ,sfarsit” e ,batatorit”. in final
toate drumurile se varsa in ,,albia mare” din
care au purces. Fiecare personaj ascultand de
un glas umbla pe drumul pe care i-l torc
ursitoarele. Chipul drumului, ca simbol al
destinului si metafora a vietii, este cerut de
tragicul care, in grade diferite, iriga universul
creat de scriitor. In drumul sau, personajul
ajunge la rascruci. Aici si acum el trebuie sa
aleagd pe care glas il va urma mai departe.
Dupa caracterul drumului, dupa natura
rascrucii, dupa cum merge pe el personajul,
putem spune daca acesta (personajul) este
tragic sau dramatic ori insignifiant psihic si
moral. Fizic, drumul personajului tragic este
scurt; psihic este lung, parcurs cu febrilitate,
cu o traire dusa la limita. Asa este drumul lui
lon, al lui Apostol Bologa, al lui Horia, al
rasculatilor. Drumul fiecaruia are un sens. Cel

simultan glasul pamantului si glasul iubirii;

drumul taranilor rasculati este poteca intre a fi
si a nu fi; Craisorul Horia merge pe drumul
istoriei pentru a-si scoate neamul de ,,Sub
vremi”’; Toma Pahontu (Gorila) a ales drumul
puterii vrand sd fie demiurgul care hotaraste
destinul torcand firele politicii; drumul lui
Puiu Faranga (Ciuleandra) si al Lianei
Rozmarin (Jar) de la ,subsol” la ,catul
superior” si Tnapoi, este al rupturii dintre cele
trei instante ale psihicului (sinele, eul,
reface echilibrul lor.

Romanul lon incepe, dupa cum am aratat
cu descrierea narativizata (0 personificare
alegoricd) a drumului, care se desprinde din
»s0seaua cea mare” si poposeste in satul Pripas.
E drumul lui Ton si al Anei, si al celorlalte
personaje. Drumurile lui Ion la hord (prima
rascruce), la ,,pamanturi” sau la carciuma ori
prin fata casei Anei, la biserica si pe la
invatatorul Herdelea, ca si cele la tribunal si
notar, configureazd nuclee spatiale ale
,zvarcolirii”. Spatiile 1n care e prezent
protagonistul (un exemplu ,,La cosit”) emana o
energie care nu ¢ straina de teribilul dor de
posesiune care il defineste pe Ion. Prin energia-
vointa care 1l caracterizeaza, lon nu numai ca
iese in 1Intampinarea destinului, dar 1l si
provoaca. Cararea il duce pe Ion spre
pamanturi, ,centrul” unde coexistd Eros si
Thanatos, si pe Florica cdrarea o duce spre Eros
(vezi scena in care cei doi se dragilesc). Si Ana
urcd pe carare. Ajunsa la loc, Ana naste, dar,
paradoxal, nasterea nu este conotatd ca un nou
inceput, ci ca sfarsit. In trama romanului
urmeaza, succesiv trei morti; a Anei, a copilului,
a lui lon, prevestite de moartea naturald a
batranului Moarcas.

Drumul Iui Ion strabate mai multe spatii
dense epic. Drumul Anei de la portita pe prispa
casel si de aici In casa pe cuptorul cu ,,gura
neagrd”’, drumul de la casa barbatului la casa
parinteascd este al iluziilor si amaraciunilor. O
expresie a nelinistii si fricii care o macina pe
Ana este acel du-te-vino din casd la garla
inghetatd pentru spalatul rufelor. In asteptarea
intoarcerii tatdlui de la George pe care Vasile
Baciu 1l considera vinovat pentru ,rusinea”
fiicei sale, Ana traieste o stare de groaza. Scena
este ilustrativd pentru procesul de metamor-
fozare a unui spatiu fizic in unul psiho-moral. In
adancimea sa, tabloul, cu un banal subiect
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domestic, este o metafora cu trimitere, pe de o
parte, la noaptea pdcatului, iar de cealaltd, la
remuscdrile si chinurile ispasirii. Fantasma
pacatului si a zadarniciei o urmareste
permanent. Locurile prin care trece Ana poartd
semnele mortii. Drumul ei e pavat cu dorinte,
iluzii, rusine” batai, spaime, sila, istovire; un
drum la capatul caruia o asteaptd streangul.
Pentru Ana viata a fost o povara prea mare, pe
care n-a fost in stare s-o duca.

Drumul lui George e unul regresiv
(catabasic), ascuns, spre locul ciclopilor. Este
drumul fricii in fata fortelor vitale, un drum care
ocoleste vointa. Strabatand drumul existentei in
umbra lui lon, George se pregateste pentru
crimd, devenind agentul tragic prin care destinul
lui Ton se implineste.

Dupa cum vom vedea in continuare,
drumul in romanele rebreniene este unul
orizontal, dar nu anabasic, ci catabasic, spre
punctul originar unde viata si moartea se
ingemaneaza. De la acest tipar se abat Padurea
spanzuratilor si  Craisorul Horia. Padurea
spanzuratilor Incepe cu un drum pe orizontala si
sfarseste cu un drum pe verticala. In drumul sau
de la intuneric 1a lumina (doua stele cardinale in
simbolistica scriitorului) Apostol Bologa popo-
seste In mai multe rascruci: locul de executie a
camaradului Svoboda; popota ofiterilor; casa
parinteasca — casa pamdnteana —, din pridvorul
careia priveste mormantul tatalui si crucea din
turla bisericii — casa cereasca. Succesiunea lor
jaloneaza drumul dramatic, labirintic al
personajului. Casa pdarinteascd s$i mormantul
tatalui semnifica un jos, iar crucea de pe turla
bisericii (si cea de pe piatra de mormant) si
ploaia ca simbol sofianic al harului, semnifica
un sus; Pamantul si Cerul comunica. Este clipa
in care destinul protagonistului se va schimba
total si definitiv. Maturul Apostol recupereaza
momentul din bisericd cand pruncului Apostol i
s-a revelat Dumnezeu. Toate spatiile din
Padurea spanzuratilor sunt construite in stil
expresionist si se succed pe axa intuneric-
lumina. Spatiul romanului este unul labirintic.
Intr-un moment de riscruce de maxima tensiune
Apostol spune preotului Constantin: ,,Ma plimb
vesnic intre doud prapastii”; ,,Ma simt vesnic
intre  prapastii, Constantine...  Vesnic...
Vesnic... Prapastie afara, prapastie in sufletul
meu.” Intre cele doua executii prin spanzurare,
una la ,,inceputul” (cea a lui Svoboda), cealaltd

(a lui Apostol) la ,sfarsitul” romanului, se
desfasoara dramaticul proces de constiinta al lui
Apostol, de cautare a acestuia de a iesi dintre
cele doud prapasti. Un spatiu al acestor
framantari ale constiintei este popota, un spatiu
inchis, metafora a constiintei. La randul ei harta,
ca ridicare topografica a spatiului frontului,
devine metafora a labirintului in care se afla cel
ce cautd cu infrigurare iesirea la lumina. Harta-
labirint anticipeaza labirintul padurii prin care
Apostol ratdceste incercand sd treacd linia
frontului, iar spanzuratoarea care se deseneaza
in filigranul hartii prefigureaza propria-i
executie. Aceasta ratacire In noapte prin padure
este recapitularea finala a drumului pamantean
inaintea  iesirii  din  robie.  Pdadurea
spdnzuratilor incepe cu imaginea drumului ce
duce spre front si se incheie cu cea a drumului
spre cer. Intre cele doud repere se desfisoari
drumul de la spatiul clopot la spatiul cupola.
In mica capodopera Ciuleandra spatiul
exterior (escapadele mondene ale tanarului Puiu
Faranga, cdlatoria spre Manesti, care se opreste
in satul Varzari, unde Puiu e prins in dansul
popular Ciuleandra) si cele interioare (camera
crimei, celula de sanatoriu, in primul rand) sunt
spatii care semnificd Eul prins ca intr-un cleste
intre Sinele si Supraeul, cele trei instante ale
psihicului aflandu-se in dezechilibru.® Axul
narativ al romanului este cdldtoria prin spatiul
jocului popular ciuleandra care, sub pana
scriitorului, a devenit metafora a sinelui. Traseul
acestuia e marcat de tipatul (Schrei-ul
expresionist): ,,Taci!... Taci!... Taci!...” Drumul
lui Puiu, din momentul uciderii sotiei, este o
coborare vertiginoasa in subconstient si de aici
un urcus anevoios spre boltile constiintei.
Ajungand aici Innebuneste. Pentru a marca
traseu tragic al personajului, Rebreanu avea
nevoie de un spatiu cu o mare putere simbolica.
Or, un astfel de spatiu nu putea fi decat celula
alba a sanatoriului, iar, in exterior, de un peisaj
de iarnd imbricat in albul zipezii. In acest
spatiu procesul asumadrii vinei este sugerat de
dramatica re-invatare a jocului ciuleandrei, in
care a jucat alituri de Maidilina.® Vrijit si
terifiat de amintirea betiei jocului misterios,
Puiu explica doctorului Ursu: ,,Parca nici nu-ti
mai vine sa te opresti daca l-ai pornit”.
(descrierea dansului nu are rival In literatura
universald). Reamintindu-si melodia, ritmul si
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miscdrile, spatiul jocului misterios si fascinant 1-
a inghitit.

Pana la crima, Puiu tréieste intr-un spatiu
social al unor relatii foarte laxe si superficiale.
Este lumea unui supraeu foarte ingaduitor ncat
in comportamentul sdu monden de dandy Puiu
isi permite sa-1 ignore (cf. Liviu Malita). Un
drum tragic strabate si Madalina-Madeleine. E
drumul dezradacinarii si instrainarii, impus de 0
crimd: cumpararea adolescentei (kore). Aceasta
e scoasa din spatiul ei natural in care ar fi avut o
crestere organica si adusd Intr-un spatiu, pentru
ea, artificial, care 11 aduce moartea. De la
cumpdrare la moarte, tdndra merge pe un drum
al tacerii (refuzului).

Multa vreme Ciuleandra a fost citita ca
roman social cu puternice irizari naturaliste prin
suprasolicitarea unor aspecte: mizeria materiala
a satului Vdrzari, sardcia familiei Madalinei si
decaderea morald a mamei care acceptd sa-si
vanda copilul, In contrast cu rasfatul material al
familiei Faranga, prin insistenta pe asa-zisei
ereditati din familie. Numai o lecturda in ,,stil
vechi” putea oferi o asemenea interpretare
limitata. Or, o lecturd mai aplicata va descoperi
ca toate locurile actiunii din mica capodopera nu
mai sunt doar sociale cu tezd morald, ci
substituenti ai canapelei psihanalitice.

Si pentru Adam §i Eva, ,roman al
timpului”, drumul este ,partea de temelie”.
Insusi textul este un spatiu creat cu mare
abilitate. Existd drumul mare al iubirii. Intre
»inceput” si ,sfarsit” — extremele spatiului epic-
— existd drumul amneziei celor sapte existente
anterioare. In cele sapte capitole, alaturi de
narator, cititorul strabate tot atdti cronotopi
istorici. In fine, existdi si un spatiu de
ancadrament, cel al lui Tudor Aleman, un spatiu
al teoriei sale filosofico-teosofice si al verificarii
ei. In romanul rebrenian drumul duce si spre un
spatiu... nematerial. Un astfel de spatiu este
hora/dansul. In spatiul mare al fictiunii din
romanele lui Rebreanu exista, alaturi de drum si
alte spatii cu repere si obiecte, cu un rost bine
gandit si fixat 1n structura epica si de
semnificare a romanelor. Un astfel de spatiu
este casa, sub diferite chipuri. Drumul ca
imagine a spatializarii timpului propune un
spatiu deschis implicand actul parcurgerii si
cautdrilor. Acest aspect tine si de caracterul
teleologic al romanului rebrenian. Casa ca
reverie a pamantului propune o Incremenire, o

oprire a timpului in lumea de ganduri si
sentimente a personajului. Ca spatiu inchis
(,,pantecele matern”) casa poate semnifica
stabilitate, addpost, ocrotire, dar ea se poate si
prabusi, degrada, poate sufoca, pierzandu-si
astfel atributiile amintite. Casa este un spatiu
care prin infatisare si interioarele sale, prin
ancorarea intr-un cronotop devine o metafora cu
sensuri istorice, sociale, psihologice, morale.

In romanele rebreniene, privirea are
puterea de a stdpani si ordona spatiul si
obiectele. In lon, la intrarea in sat prima casi
vazuta de catre drum este cea a Invatdtorului
Zaharia Herdelea: ,,Casa invatitorului este cea
dintai, tdiatd adanc In coasta colinei, Incinsa cu
pridvor, cu o usa spre ulitd si cu doud ferestre
care se uitd tocmai in inima satului, cercetatoare
si dojenitoare.” Casa sunt ochii cu care drumul
priveste satul Pripas in dimensiunea lui a exista.

Impreuna cu hora, casa invatatorului, cea
a lui lon, casa lui Vasile Baciu si cea a lui Toma
Bulbuc configureaza structura sociala a satului.
Casa lui Ion: ,,Usa e inchisd cu zavorul;
coperisul de paie parca e un cap de balaur;
peretii varuiti de curand de-abia se vad prin
sparturile gardului.” lata casa lui Toma Bulbuc
vazutd de Vasile Baciu intr-o dimineata rece de
iarnd ca si sufletul lui: ,,[...] vazu poarta mare,
cu stalpi infloriti, acoperiti cu cotetul de
porumbi, apoi cosul semet ca o casa de om
bogat, plin ochi cu pépusoi, apoi in ogradd o
intreaga cireadd de vite [...] apoi insdsi casa cu
acoperis de tigld, cu falnice cununi de porumb
atarnate de capriorii deasupra prispei [...] apoi
gradina cat o livadd, cu pomi multi, cu stoguri
de paie, cu o claie de lemne taiate.” Imaginea
casei lui Toma are asupra lui Vasile Baciu un
puternic efect psihologic, activandu-i orgoliul,
vanitatea: ,,Eu sa-1 rog pe Toma sa-mi ia fata,
mai bine sd-mi smulg limba ! Murmura zarind
casa de piatra inaltandu-se peste acoperisurile
caselor dimprejur. Ca doar nici eu nu-S
fleandura, c-am fost primar in sat si slava
Domnului , am ce baga in gurd.” E evident ca
dincolo de semn social casa este si unul
psihologic si moral puternic. Functie de simbol
politic, discret infuzat in roman’, au casele din
satul Gargalau: ,,[...] sat cam de vreo doua ori
cat Pripasul, asezat pe tdrmul stang al
Somesului [...] In mijloc se inalta trufasa cu un
cocos alb in varful turnului, biserica ungureasca,
noud, iar in apropiere, scoala [statului] cu
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acoperis nou de tigla, cu doua etaje, severa si
poruncitoare ca o stapana nemiloasa. Prin prejur
numai case bune, cele mai multe din piatra, cu
ograzi largi, cu acareturi bogate, vite frumoase.
Pe la margini, ca niste cersetori flamanzi, se
razlateau bordeiele murdare, unele invelite 1n
paie afumate si Intr-un colt, rusinoasa se
ascundea bisericuta romaneasca de lemn,
dardpdnatd, cu turnuletul tuguiat de sindrild
mucegaitd.”

Prezenta cdrciumii si a bisericii in
,peisaj” nu e completare de decor. Scriitorul le
pune intr-o relatie cu subtile intelesuri de ordin
spiritual, si nu numai. Prezenta lor este invers
proportionald, pe masurd ce prezenta bisericii
creste, scade prezenta carciumii. Carciuma este
spatiul profan in care Dumnezeu a fost dat
uitdrii, e spatiul unde salasluiesc ciclopii. Acest
spatiu e anticipat de troita de la intrarea in sat.
Carciuma apare din primele pagini ale
romanului. Dupa spargerea horei, cele doua
cete de feciori, rivale, se 1Indreapta spre
carciuma. Imaginea ei este magistral realizata,
in stil expresionist:

,,Carciuma nu era mai rasarita ca alte case
din sat [...] Odaia din fata era mai mare, podita
si mobilatd numai cu cateva mese lungi si de
doua ori atatea banci de brad pe care slujnica le
freca cu nisip si le spdla in fiecare vineri de se
faceau albe ca varul pentru duminicile cand
satenii veneau sa-si inece necazurile Tn bautura.
Intr-un colt, langd tejgheaua adipostiti intr-o
cusca de laturi, Avrun Tmpreunad cu fiul sau Azic
se nvarteau ingrijorati printre siraguri de sticle
si 1n jurul unui uriag butoi de rachiu. [...]

Indata ce s-a stricat hora, barbatii au
inceput sa se indrepte, mai singuratici, mai in
grupuri, spre Avrum. Cand sosi George [cu
ceata lui de flacai], prispa gemea de oameni care
dezbateau intdmplarea de la joc [...]. Flacarii
intrard de-a dreptul n cradsma. [...] Un flacau,
aprins brusc de mirosul bauturii, izbi cu pumnul
in masa si incepu sd chiuie de dardaiau
geamurile. Ceilalti se dezmortira ca si cand le-ar
fi turnat in suflet o unda de bucurie. In céteva
clipe toata carciuma se incinse de strigatele lor
nastrusnice.

Cand chiuiau mai cu foc, se auzira pe
ulitd alte chiote de veselie, mai furtunoase si
mai salbatice. Un rastimp parea ca [cetele] s-au
luat la intrecere care sa se indbuse. Cei de-afara
insd cu cat se apropia cu atdt vuiau mai

cuprinzator. lar cand ndpadird in carciuma
amutird de tot pe oamenii lui George. [...]
chiotele prefacandu-se intr-un zgomot asurzitor
de chemari ragusite, de porunci manioase, de
tipete nerabdatoare, din care numai uneori se
intelegeau mai lamurit. [...] Mirosul de rachiu
se framanta cu fumul greu de tutun si cu
zapuseala acra de sudori. Toatd lumea vorbea
de-a valma, inchinand, strigand, laldind. Toate
gurile injurau de Dumnezeu, de soare si de luna,
pe lautari sau pe Avrum. Sau pe Dumnezeu
insusi. [...]

Intre timp se innoptase si odaia nu mai era
luminatd decat de o lampa funingitd, spanzurata
de o grindi din tavan. In lumina galben-bolnava
si tremuratoare oamenii pareau mai beti de cum
erau aievea, ochii luceau mai silbatec, iar
bratele goale, ciolanoase, cu muschii ca niste
serpi flamanzi, se ridicau mereu peste capetele
turburate, amenintand sau prevestind o
primejdie. Glasurile se ingrosau si raguseau din
ce in ce, vorbele deveneau tot mai grosolane si
suddlmile mai manioase. Fetele asudate sclipeau
care rosu-pard, care galben-verzui, iar din
galagia ametitoare se inaltau stapanitoare, rasete
zvapaiate, cate un ragait larg, urlete prelungi...
[Acum pica in carciuma si Titu, care da binete
la unul si la altul, inchind cu Ion, apoi parasi
carciuma, dar simtind cd va fi scandal mare, a
zabovit pe uliti asteptind pe invingitor. Intr-
adevar, dupa un razboi al vorbelor insultatoare
urmeaza cel al pumnilor] Nu mai putu urma
[George] cdci Ion il izbi cu amandoi pumnii,
peste masi, drept in obraji. In cealaltd clipd se
repezi si George, dar Ion il lovi a doua oard mai
teapan ... Pe urma se incaierara. George mugea
ca un taur si-l apucd de cheotoarea camasii,
smuncid-o incat vinele lui Ion se umflau, iar fata
1 se rosea din ce In ce mai tare. Cu toate astea
Ion 1l lovea aprig in cap, cand in burtd, incat
pumnii 1 se umplura de sangele ce curgea siroi
din nasul lui George, stropindu-le hainele. [...]

Rostogolindu-se in wulitd, cei doi se
inclestasera. lon se repezi la  gardul
carciumarului, smulse un par si, mai inainte sa-|
poata opri cineva, croi pe George peste spinare,
incat acesta cazu gramada, gemand prelung
[...]7

In drum spre casa il intilneste pe Titu, la
intrebarea caruia (,,— Ei, ce-a fost?””) raspunde
scurt si raspicat: ,,— M-am racorit oleaca.”
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Pentru inceput cateva observatii de ordin
general: existd un echilibru si o armonizare intre
descriere si narare; conflictul social si erotic
dintre Ion si George e construit pe o rivalitate ce
vine din stravechime: rivalitatea dintre cetele
de flacai, excelent ilustratd de aceasta secventa,
numitd de noi La cdrciumd; mai sunt critici si
lectori, care citesc secventa (si altele din opera
lui Rebreanu) in cheie naturalismului, uitdnd
(nestiind!?) ca expresionismul a preluat unele
elemente ale naturalismului, dar le-a schimbat
functionalitatea s1  semnificatiile, trecand
dincolo de wurdt si violenta.

Avand in centru un personaj colectiv,
carciuma e descrisa obiectiv, neutru. Imaginea
vizuald se impleteste cu cea auditiva, si totul
devine material. Treptat aparatul de filmat se
orienteaza, apoi, se opreste asupra celor doi
rivali, care se pandesc ,.hoteste” si se provoaca:
Ion ,,se uita in rastimpuri cu coada ochiului spre
cealaltd masa, unde George, inviorat, inchina
mereu si danddnea, cu glas gros si neplicut, un
cantec domnesc, cu ochii fulgeratori, cu trufie
provocatoare pe fatd.”

Totul e infatisat In clar-obscur. Pe masura
ce ,invalmaseala” devine strigit si se apropie
confruntarea fizicd dintre cei doi rivali, se
intuneci. Lampa atarnata de grinda tavanului
»incepu sd fumege din nou, gata sa se stinga in
vialmaseald”. E noaptea naturald, ori noaptea
constiintei? E momentul cand apele freatice ale
inconstientului razbesc la suprafatd inundand
constiinta.

Note:

1. Apud aparatul critic in Liviu Rebreanu,
OPERE;

2. Liviu Rebreanu, Jurnal I, Ed. Minerva, 1984,
p. 310;

3. Liviu Malita, Alt Rebreanu (cap. /n umbra
tatalui), Ed. Cartimpex, Cluj-Napoca, 2000 si
Petru Mihai Gorcea, Personajele lui Liviu
Rebreanu si Psihologia addancurilor in Nesom-
nul capodoperelor, Ed. Cartea Romaneasca,
1977,

Din lexicul folosit, pentru realizarea unei
asemenea scene, intr-un asemenea loc, nu
puteau lipsi vocabulele din limbajul popular:
ulita, laibar, zapuseala, de-a valma, laldind,
sudalmi, danddanea, burta. Atat imaginile
vizuale, cat si cele auditive sunt trase in tuse
dure, aspre. Comparatiile (ca niste serpi
flamanzi, ca o piatra de moard, aprins ca un
balaur, mugea ca un taur) si epitetele (nadusite,
asurzitor, rdgusite, mdnioase), succesiunile
gerunziale (de-a valma, inchindnd, strigdnd,
lalaind, amenintand) si nominale (zgomot,
chemari, porunci, tipete) materializeaza
imaginea. Prin notarea reactiilor fiziologico-
somatice (glasuri ingrosate si ragusite, fetele
asudate sclipeau care rosii-pard, care galben-
verzui, vinele se umflau, iar fata i se inrosea)
sugereaza atmosfera incarcatd, starea tensionata
a tuturora, frangerea cumpenei dintre constient
si inconstient.

Cand ,,balaurii s-au racorit”, ,,Pe cer se
ivise o jumatate de lund luminoasd si rece,
argintand soseaua si varful pomilor.” Timpul, in
curgerea lui, este impasibil. Intimplarea a trecut
in poveste, in... vorbe din batrani, care vor fi
spuse vreodata de vreun Butunoiu la vreo hora.

Sub pana maiastra a romancierului,
carciuma este iconul unui spatiu simbolic
(inconstientul) si psihic. Secventa e realizata in
stil expresionist, marca Rebreanu. Exemplele se
pot Inmulti.

4. Mircea Muthu, Liviu Rebreanu sau paradoxul
organicului, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1998;

5. Liviu Malita, op. cit. si loana Em. Petrescu,
Extazul dansului in Rebreanu dupa un veac, Ed.
Dacia, Cluj-Napoca, 1985;

6. loana Em. Petrescu, op. cit., pp. 250, 252;

7. lonel Popa, Problema nationala in ION, in
vol. Spatiul in opera lui Liviu Rebreanu si alte
studii tematice (Scrisori despre Liviu Rebreanu,
vol. 4), Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2017.

(Fragment)
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Uneori,

atunci cind se deschide cartea

apar intre rinduri

livezi de limbi si de umbre

gradini de exaltari si de taceri

care se strecoard in rasparul poemului
pentru a ldsa pe foaie

aceste clipe in care viata infloreste
pentru a cintari existenta

si a privi moartea in fata

Este ora fiarelor salbatice

Ora cind leii merg sa se adape
la mlastina albastra a zebrei

Ora

indepartata

si atit de aproape
cind lumea se invirte
pur si simplu

intre viata si moarte

Echivalente lirice

Ninge uneori pe tacerile noastre

atunci cind melancolia
se inscrie in promoroaca
indoielilor si asteptarilor

Serge Basso

de MARCH

Si nimic
nu mai poate spune
ireversibilul cuvintelor

Cit cintareste

aceastd privire Intrezarita
sub indrazneala unui suris

Ea Tnapoiaza

zilele de ploaie ratacitoare
acesti sori intrezariti

si lasa pe dimineata

care strapunge tarmurile zilei
ca o tresdrire de sperantd
trecatoare si tulburatoare

Pagina goala se straduie sa treaca
neobservata

Isi face inventarul
rindurilor si incertitudinii
in fata poetului,

care nu are intotdeauna
indrazneala primului cuvint

Feciorelnica tiritura
ea 1l sfideaza cu trasaturi
care-i marcheaza imparatia

Si el ramine aici
descumpanit
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in abandonul lui de cerneala
Pe masa

stilou-i

treapada de nerabdare

Cit de departe trebuie sa-ti alunece

pasii

atunci cind viata ne rastoarna
in ceata groasa

a zilelor pierdute

care devin melancolice?

Somnul in asteptare

in noptile

care se cunosc prea bine

privesti orele

asezindu-si funinginea si secundele
sl stii ca miine

va fi un cuvint

greu de scris

in agenda zilelor

Cind alunec

pe coaja de banana a poemului
ma izbesc de trotuarul cuvintelor

Cind vreau sa ma ridic
picioarele nu mad mai poarta

Si ramin

cu fundul intre doua fraze
cautind un baston

care seamana

pur si simplu

cu un vers acceptabil

Miinile tandre ale tatalui meu

erau din piatra dura
acoperite cu vene albastre

Ele ignorau

legea seacad a minciunii

si pastrau

mereu mindria muncii istovitoare

si a piinii meritate
libertatea Oamenilor
care nu pleacd fruntea

Aveau

puterea neobisnuita

a celor care cunosc adesea
crevasele vietii

Erau mari

pentru a insenina copilaria

si ele m-au invatat

adevarul pumnilor mei strinsi
in palma vesnica

a furiilor mele indreptatite

Fiu de emigranti italieni, Serge Basso de March
s-a nascut in 1960 la Verdun, Franta, simbol al uneia
dintre cele mai mari batalii din Primul Razboi Mondial.
Este, cum el 1insusi spune, ,director (mult) al
cunoscutului Centru Cultural Alternativ Kulturfabrik
din Esch-sur-Alzette, situat in Luxemburg, dar este, de
asemenea (putin), poet si dramaturg”.

Intre altele, a publicat trei volume de poezie
[Contre-marges (2006), L’envers du sable (éditions
PHI, 2008) si Diable, poéte, funambule et autres objets
bizarres (éditions Estuaires, 2010)], o carte de cronici
Petites chroniques de la vie qu’il fait (éditions PHI,
2014) si una de aforisme Les concombres n’ont jamais
lu Nietzsche (Cactus inébranlable éditions, 2017). E si
autor a doud piese de teatru: Les dimanches de Farine,
pusd in scend in Luxemburg, Franta, Belgia in 2009 si
2010, si C’est le printemps il fait beau, les oiseaux
chantent, les arbres bourgeonnent et il est tombé du 3°"
étage.

Texte de Serge Basso de March au aparut in
diverse reviste din Belgia, Canada, Franta, Italia,
Luxemburg, Romania etc. A creat impreund cu Jean
Portante revista «#ranskrity, al carei director este. E
tradus 1in arabd, catalana, spaniold, italiana,
luxemburgheza, roméana. in septembrie 2016 a primit
Trofeul Festivalului International EUROPOESIA
(Braila — Roméania/ Cahul — Republica Moldova).

Editura ieseana CRONEDIT i-a publicat, in
traducerea poetului Valeriu Stancu, doud volume de
versuri: Contra-limite (2011) si Retraversarea nisipului
(2013). (M.S.)

Nu scriu pentru a scrie

nu scriu pentru frumusetea gestului
nu scriu pentru pleiada postuma

Nu scriu pentru frumosii tai ochi
chiar daca...
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Nu scriu pentru trandafiras
si cu atit mai putin pentru salam

Nu scriu pentru ordinea stabilita a lucrurilor
nici pentru matasuri

nici pentru mina de fier intr-o manusa de
catifea

nici pentru lucrurile promise

si cu atit mai putin pentru lucrurile datorate

Nu scriu pentru drumurile mele laturalnice
Nu scriu pentru cinturile mele tdioase
Nu scriu pentru a versifica exact

sau a poetiza mai sus decit fundul meu de
temnita umeda si intunecoasa

Nu scriu pentru a-mi arata datoria fata de toti
trecatorii

Nu scriu pentru a-mi regasi vocea launtrica

Scriu pentru ca nu am reusit inca
sa fac turul complet al cuvintelor

Cearsafurile au facut riduri

Ele lasd pe spuma
marea ta si mareele mele

Soarele decupeaza persienele
cu Tmbratisari inedite

Nimic nu poate fi ignorat
in lumea de dincolo de gesturi

Vestire — detaliu
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Tom NISSE

Epitaf

S& mori fluierind

un cintecel pagin.

Sa mori amintindu-ti

de ultimul lup din Ardeni.

Sa mori insultind

moartea pe care nu o impiedica nimic.
Sa mori multumind

lunii cind este plina.

Ceapa

Ceapa aminteste de un alt timp

un anumit cindva care ramane de actualitate
in bucatariile celor saraci

ceapa da demnitate supravietuirii

in bucatariile obosite ale plebei

ceapa aminteste o anumita departare

un pamint ruginit o luptd umana

intarind secolele care se incovoaie

ceapa aici este de un concret esential

in miini aspre in saci gauriti

in epuizarile fiecarei seri

fiecare seara cu atit de multe nume moarte
in cimpiile netezite de ploaie

in orasele din adincul adincurilor

intre ziduri unde se pravalesc umbrele
umbrele foamei justificate iesind

din focul nisei sau din electricitatea slaba
ceapa fierbe Tnabusit si merge in gura muta.

Mormintul lui Brecht

Cind tu ai parasit
vremurile intunecate
ele au declarat:

,,Noi raminem”.

Dupa

Eu sunt Auschwitz
Eu sunt turismul
Autoflagelarea
Frumusetea de stat
Sunt plin

Si reincep.

Duminica, spiritul lui Brecht
revizitat

Si dintr-un moment in altul totul

— aproape totul — este inutil dintr-o data
este suficient sa deschizi un ziar, dar
e duminica nu este ziar

pe poet il doare stomacul poetul

este limpede este bolnav de gol

iar gingiile singereaza putin

este duminicd mama va telefona

ea va fi privit la televizor

va putea sa-i ceara noutati

despre Japonia sd o intrebe cite

mii de victime se prevad acolo

au gresit construind turnurile
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lacomiei pe faliile lumii

tot spune poetul de aproape douazeci de ani
si e 1n orice clipa clipa

pentru doliul celor care se vor naste dupa

si acolo 1n acest univers stricat

gri si oblic acolo in adincul sau acestia vor
iubi

vor flaminzi si nu vor avea copii.

Tom Nisse s-a nascut in 1973 in
Luxemburg. Traieste la Bruxelles. Participa in
mod frecvent la lecturi si performante poetice
si organizeaza diverse evenimente culturale.
Colaboreaza cu artisti si practica interventiile
plastice care integreaza limbajul. Este, de
asemenea, traducdtor din si In limba germana.

A publicat peste 20 de culegeri si
volume de poezie si de proza scurta, intre care
amintim:

- Reprises, Editions L'Arbre a paroles
2011,

- Reprises de positions, Editions
Microbe 2013, Aprés, Editions Phi 2015,

- Contre la tactique de [I'horloge,
Editions Le Dernier Télégramme, 2016,

- Fideéle a la marge, Editions Caedere,
2018.

A participat la expozitii colective
deschise la Bruxelles si Esch-sur-Alzette, dar a
deschis si expozitii personale la Bruxelles si
Liege. (M.S.)

Amurg

Uzina de faianta Royal-Boch
La Louviére

O ramasita de lumina se striveste

se striveste de nori 0

ramasita a fatadei zdrobite acolo
neclintitd o ramasita de lumina

se zdrobeste geamuri pulberi
ramasite in fata garii

din centru gara a amintirilor

trebuie sa te poticnesti si sa pasesti peste
zidurile oarbe peste prelatele albastre
peste resturile si luminile zdrobite
filtrate de 0 mare de faianta

spartd spuma de ipsos aban-

donuri ale terenurilor virane

ale istoriei mers al vidului neglijat

se acoperd de gramezi si gramezi de
sparte farfurii spargere pulberi

sori Tnecati sori muscati cesti

si umanitatea pierduta de gesturile sale
0 Usd pusd Impotriva uitdrii

incetineste lumina care se sparge.

Kim Gordon 1

Ziua acustica sfideaza rutina
motoarelor care se tirasc livide

prin acest oras si izbucnirile sale

de mediocritate ajustarile sale care
abrutizeaza multimile si orarele privire
ritmica Intrebare de anti-rutine

stii, Alice, ai pe deplin dreptul

sd fii libera nu e niciodata prea tirziu, Alice,

pentru
a fi solidari in disonante
neascultarea incepe prin ascultare.

Kim Gordon 2

Nu pleca acum, Alice,

acum ca asta se

ascultd vocea sa dezgolita si
cum ea se inconjoara cu

masini doritoare asculta

asta te priveste, Alice, dulce
mizerie inflorita asculta, micuto,
vei face tot ce vei voi

in momentul ales, Alice, tu
devenita femeie culminanta.

Intoarcere

Cea mai mare parte a adevarului
este 1n lacrimi apoi
in obrazul care se usuca

cea mai mare parte a adevarului
nu se spune nici nu se scrie
penita in tarina

cea mai mare parte este o absenta
in care ne-am putea regasi
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penita obrazul tarina.

Ea

Revolutia se trezeste
in campusurile rezidentiale

revolutia persista inca
in ultimele bufete ale garilor

ea aplica multe afise
cu ajutorul cleiurilor sale de scoarte

si discutd accentele sale intr-un
zgomot accelerat de perditie

ea se vede 1n taverne unde
exploreaza rasuflarile singuratatii

mizgaleste desuurile norilor
intr-un caiet cusut de mina

ingrijeste o basica din talpa
se hazardeaza pe cérarile tarii

care saluta sarbatoarea altuia in orele
dificile pentru stele ea asculta

minciuna care iese din balcoanele
televizate la orele trei ale diminetii si

isi intinde pieptul fara virsta
apoi sufla praful de pe hirtie

inspecteaza lama apoi o reimpatureste se

plinge de deranjamentele vintului

ea nu mormaie se hraneste

numai in tacere revolutia

nu este vazuta decit prin ochii ei
proprii revolutia si parcurge

mereu distante necunoscute
pe jos revolutia si in tacere

nu este auzita decit prin cuvintele ei
proprii si pe urma poti s o blestemi

sa spui putinele locuri unde poate fi gasita
cit de mult se inventeaza pentru a se seduce

sa taci felul n care se descopera
dor sa ardti cad maniera este stil

sensibila la orizont revolutia ea

se oblojeste pe marginea peisajelor
neasteptate.

*k*

uneori in tacerea noptii
cred ca este prea multa tacere

uneori noaptea veghez in loc sa dorm
veghez si tac si pastrez linistea

si ascult tacerea, acest surplus de tacere
satul doarme, cerul e negru, nimic nu misca

si eu sunt singurul care vegheaza, respir si tac
si tacind dintr-o data gindesc

ca nu e poate inca destula tacere
de aproape, in mijlocul fruntii

Prezentare si traducere de Mariana STANCU
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Luca CIPOLLA

o i

N¢ da primo o ultimo sole
ricavo linfa

e

quale voce

assuma il verbo

che carezza

mano di sorella

e mi sorregge

in cilestrine vesti..
annullami..

ch'io sia

piuma che trascende il velo,
bruma,

assorto nel primo refolo
di mattino

che si desta

e di petalo in petalo
infine vibrare.

Myosotis

Myosotis

Nici de primul ori ultimul soare
nu primesc limfa

si

care voce

sa preia verbul

mangaind

mana surorii

si ma sustine

pe dupa vesminte albastrui..

anuleaza-ma..

sd fiu eu

pana care transcende valul,
pacla,

absorbit de prima adiere

a diminetii

care se desteapta

si petala cu petala

in fine vibrez.

Beatitudine

Quando uno spiraglio s'apre,
fenice muta

solo un istante sei,
beatitudine.

Vorrei galleggiare

sul mare della mutevolezza,
candido fotone

nel raggio incalcolato

ed assopito

venuto a consolare

I'orda passeggera.

Beatitudine

Cand o deschizatura se dezvaluie,
fenix mut

doar o clipa esti,

beatitudine.

As vrea sa plutesc

pe marea mutabilitatii,

[144 ¢ Miscarea literard|




candid foton

in raza nenumarata

si atipita

ce a venit sa consoleze
hoarda trecatoare.

Erato

Erato,

nata da terra,

su corde
apparenti cuciture
del tempo,

trecce,

silenti battiture,
ospedale di
coriandoli e colori,
calvario surreale!
Cosi,

isola spersa sei,
Erato,

volpe in fuga,
dove il maestro

e dove il resto.

Erato

Erato,

ndscutd din pamant,
pe corzi

cusdturi aparente
ale timpului,
cosite,

tacute tastari,

spital de

confeti si culori,
calvar suprareal!
Astfel,

insula pierduta esti,
Erato,

vulpe fugara,

unde maestrul

si unde restul.

Piegato

Piegato
e ben disposto

a sentire il peso della luna
...scintille cristalline
trascendono l'istante

ed ¢ meglio

piuttosto che

limitarsi alle memorie.

Il lago cela silenzi di morte
e il cigno stride all'ultimo bagliore.
Profuma I'erba

e saliva ¢ la terra

che sa di ferro,

scherma l'orizzonte

e chiude gli occhi
all'ultimo sipario
senz'applausi.

Luca Cipolla e nascut 17 noiembrie 1975, la
Milano. Poet si traducator din limba roméana in limba
italiand si invers. Redactor al revistelor Sfera Eonica si
Regatul Cuvdntului din Craiova, colaborator la mai
multe reviste, prezent in colegiul redactional al revistei
Amprentele  sufletului.  Membru asociat ACSR
(Asociatia Canadiana a Scriitorilor Romani).

Volume publicate: Monade/Monadi — poeme in
limba romana si italiand, impreund cu Melania Cuc,
Editura Karuna, Bistrita, septembrie 2014; Exilul —
poeme in limba romand, Editura Rafet, Ramnicu Sarat,
septembrie 2016; In viaggio per dove/ In drum spre
unde — poeme in limba italiand si roménd, Edizioni
DrawUp, Latina (Italia), septembrie 2017.

A primit mai multe premii si diplome de
excelenta la festivaluri literare.

Aplecat

Aplecat

si bine dispus

sd simt povara lunii

...scantei cristaline

transcend clipa

si € mai bine

decat sa

ma limitez la amintiri.

Lacul ascunde taceri de moarte
si lebada striga ultimei sclipiri.
Parfumeaza iarba

si saliva este pamantul

ce are gust de fier,

ecraneaza orizontul

si Inchide ochii

ultimei cortine

fara aplauze.
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Simptomatologia contemporaneitatii es-
te cea a unui razboi internalizat ce se sustrage
oricarei scheme imunologice. Manifestarile
patologice sunt disimulate sub forma unei
asa-zise libertati de exprimare, care,
in cele din urma, produce o
demistificare a lumii. Aceasta se
manifestd cel mai evident prin
pierderea credintei nu doar in
Dumnezeu, ci si in realitatea
insasi. Discursul artistului
Liviu Soptelea se constituie
in jurul acestei problematici
de ordin ontologic, unde
imanenta ia loc transcen-
dentei.

Astfel, artistul pune
sub semnul intrebarii dimen-
siunea umana si relatia ei cu
divinitatea. La baza acestei su-
pozitii iconologice sta laitmotivul
lucrarilor sale si anume, ingerul
reprezentat simbolic ca mesager Intre
lumea vazuta si cea nevazuta.

Privind retrospectiv, ingerul a fost
mereu un subiect recurent de reprezentare in
istoria artei incd din perioada paleocrestina.
Dimensiunea arhaica este prezenta si prin alte
simboluri de aceasta

facturda, precum po-
rumbelul, biserica,

Plastica

cartea ca manifestare a logosului si pestele
Ichthys. Paleta cromatica limitata si liniile
decorative aduc aminte de vitraliile aflate in
bisericile gotice. In perioada medievala se
considera ca imaginea sfintilor reprezentati se
materializeaza datorita fasciculului luminos ce
trece prin acestea. Tipul de reprezentare frust
amplificd discursul intern al lucrarilor si
totodatd pune sub semnul intrebarii posibi-

; Liviu Soptelea — o scanare 3D
a proximitatii ceresti

loana MORONKA

litatea existentei unei astfel de lumi ideatice.

Asadar, elementele formale se juxtapun cu

planul conceptual constituind un mundus
imaginalis.

Acest mundus imaginalis se
prezintd sub forma unui spatiu
osmotic in care are loc con-
junctia dintre vizibil si invizibil
prin intermediul ingerilor.
Ceea ce fac el este de a crea o
poeticdi a  interconectarii
unde, tranzitia si permanenta
se Intalnesc. Totodata, ei pot
fi vazuti ca fiind matrici pri-
mordiale ale revelatiei lui
Dumnezeu sub forma de
logos. In acest sens, ei devin
insdsi arhetipurile si simbo-
lurile ,,invierii cuvantului”.
Destinul lor in acest no man’s
land este fie uniunea dialogica cu
Dumnezeu, un exemplu edificator
fiind lucrarea poate cea mai abstracta,
Dialog, fie autoreflexivitatea a cérei
consecintd ultima este lumea reprezentarii.
Reprezentarea artisticd nu are aceeasi trans-
parentd ca si discursurile mistice, religioase
fatd de geneza sa. Insa, ingerul este cel care
transformd opacitatea limbajului poetic, afi-
sand concomitent functia revelatoare si
finitudinea care caracterizeaza lumea creata.

Prin transfigurarea ,spatiului comun”,
limbajul poetic este cel care restabileste ,,un al
doilea grad de reprezentare”, modeland dialo-
gul dintre perceptor si obiectul transfigurat.
Din punct de vedere iconografic, acest dialog
este cel mai evident in lucrarea Cina, unde
obiectul transfigurat este Insasi Sfanta Treime.
Insa, toate incercarile de depdsire a limitelor
reprezentarii sunt implicit discursuri sau
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metadiscursuri ale esecului. Toate aceste
elemente contribuie la procesul metanoic al
carei ultima etapa este accederea la transpa-
renta angelicd a fiintei, fiind ceea ce Derrida
numea ,identitate opresivd si luminoasd a
aceluiasi”. Walter Benjamin considera ca
scopul existentei insasi este de a atinge o stare
angelica aici pe pdmant pentru a nu ramane
doar niste ,,umbre palide”.

Asadar, ceea ce face artistul Liviu
Soptelea in lucrarile sale este de a cartografia
prezenta unui ,,intre”, unui hiperspatiu care
scurtcircuiteaza legatura dintre trecut si pre-
zent in vederea constituirii unei atemporalitati
edificatoare.

Configuratia permeabila a acestui spatiu
este cea care aduce cerul pe pamant prin acesti
»ingeri urbani” care, inca, sperd la o revita-
lizare a omenirii.

Metamorfoza — detaliu
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loan Pintea si David Dorian deschid Serile de la Casa Poetului  Participanti la evenimentul de la Filiala Andrei Muresanu a
(Andrei Muresanu din Bistrita), august 2019. Bibliotecii Judetene Bistrita-Nas&ud

p—. —-—

Moment muzical cu Florin  Cornel Cotutiu prezinté o noud ~ Gelu Vlasin si participantii la ,Intalnirile de la Telciu” ~ invitati
Sésarman carte la Serile de la Casa Poetului

Serile de la Casa
Poetului — 2019

Scriitori bistriteni participanti la evenimentele desfasurate sub semnul lui Andrei Muresanu

[148 ¢ Miscarea literard|




Deschiderea Targului de carte pentru copii si adolescenti
CosBook, editia a IV-a, 19-21 sept. 2019, la Biblioteca
Judeteana George Cosbuc Bistrita-Nasaud

\

'-’.,> 1
l‘..-

LD

Tabéra de creatie ,Lucian Blaga”, Arcalia, 20 sept. 2019, cu
participarea unui grup de elevi si studenti care se initiaza in

arta scrisului

0 . Wl
Cu scriitorii maghiari Marko Bela si Francisc Cocis, despre
actualitatea poeziei lui Ady Endre la CENTENAR ADY
ENDRE, BJ BN. Alaturi de invitati, loan Pintea, directorul
bibliotecii.

Sesiune de autografe

Foto-album cu
scriitori

P e - —

Participanti la Zilele prozei, oct. 2019, n vizita la Cuibul
visurilor din Maieru

La Liceul Tehnologic Liviu Rebreanu din Maieru. Intre
participanti Andrei Moldovan — organizator, Irina Petras,

Andrea Hedes, Florina llis, Ovidiu Pecican, Victor Cublesan,

loan-Pavel Azap, Daniel Mosoiu, Leon-losif Grapini
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Poetul Victor Munteanu deschide editia a XVlll-a a Acordarea premiilor anuale ale festivalului, conform jurizarii

Festivalului-Concurs National de Poezie ,Avangarda XXII", facute de loan Holban, presedinte al juriului, Geo Vasile,
Bacau, 22-24 septembrie 2019, la Pensiunea ,Balta Albastra” Vasile Spiridon, Lucian Strochi si Victor Munteanu

din satul Siret.

La Biserica Precista din Bacau, colocviul ,Crestinismul Olimpiu Nusfelean
incotro”, cu o lectura publica si un scurt program de muzica
liturgica

Avangarda XXII,
Bacau, 2019

Participanti la colocviul de la Biserica Precista Bacéu
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Festivalul International EUROPOESIA, Bréila-Tulcea, 23 Daniel Corbu, Olimpiu Nusfelean, Serge Basso de March,
septembrie 2019 — 30 septembrie 2019, sub deviza Poezia Lambert Schlechter, Nicolae Grigore Marasanu, Metiz Cengiz,
uneste Europa. Tn imagine Stere Bucovala si Valeriu Stancu, Mariana Stancu, Metin Cengiz, lossif Ventura, Mariana
organizatori, la Biblioteca Judeteana Panait Cerna din Tulcea, Stancu, Nicolae Grigore Marasanu, Simion Bogdanescu
dir. dr. Ligia Dima

Olimpiu Nusfelean vorbeste despre cértile sale si despre Pe vapor, in Delta Dunérii: Metin Cengiz, Andras Petocz,

revista Miscarea literara. Valeriu Stancu, Evgheni Stepanov, Olimpiu Nusfelean,
Tom Nisse
Europoesia 2019

W T RRRRm R

........
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lossif Ventura, Mariana Stancu (jos), Valeriu Stancu, Stere Bucovala, Serge Basso de March, Daniel Corbu, Mihai Pinzaru - PIM,
Maria Joao Cantinho, Andras Petocz, Matin Cengiz, Valentin Talpalaru, Olimpiu Nusfelean, Marian Avramescu
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Victoria MILESCU

Originates

Cand ma trezesc dimineata

cu somnul inca in gene,

desi nu mai dorm,

dau

buna dimineata celor din jur,
conform

normelor europene,

si In engleza

si de multe ori si in franceza,
maghiard, albaneza sau georgiana,
salutul acesta foarte mult conteaza,
e o adevarata floare a vietii,

fara de prihana,

e felul meu de a multumi

pentru toate bucuriile triste

de care au parte numai poetii

si apoi, 1n fiecare zi

ma spal cu roua cuvantului —

nu cred sd existe

bucurie mai mare pe fata pamantului
in aceste vremuri in care

deriva sentimentelor

devine tot mai apasatoare...

Parodii
pur si simplu

Ion DUMBRAVA
poemul de azi

dupa cateva exercitii de meditatie,
astdzi. miercuri. am observat

Lucian PERIA

ca poemul de azi este intr-o situatie
absolut de neinvidiat

ingerul poetilor, muza,

le dicteaza Intre alerta si acalmie
fel de fel de bizarerii, cu scuza

ca numai din dezordinea lucrurilor
se naste poezie —

acuma, tu, stimate cititor,

zi sl tu, oare merita

in viata asta, ca un ban gaurit,

sa cazi In ispita

si sd te apuci de scris si citit?!

Victor Constantin MARUTOIU
Am pasit pe cararea stramosilor mei

Am pasit pe cararea poeziei,

sub privirile mamei, induiosate,
inca din frageda pruncie,

Ccu promisiunea bucuriei

de a intra apoi in poezie

pe aripa unui inorog

si iata ca, intr-0 zi, cuvintele toate,
sau cele mai poetice, ma rog,

au inflorit maci pe drumul meu

pasii mei printre ei

sabii de lumina nascand,
calduziti mereu

de acelasi gand:

s pot rosti

intr-0 rostire

toate cuvintele ce pot fi
si, prin exercitiu, o sa fie,
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intre apus si rasarit — poezie

si asa, obiectiv si critic,
le tot ard si le purific!

Camera cu muza
(dupa poemul Casa cu fluturi)

1n camera mea, acasa,
a intrat deodata

muza mea, furtunoasa,
in alb Imbracata,

cu o sabie de lumina

1n mana

si m-a obligat sa scriu

ce-mi dicteaza

ce poeme sublime
mi-a dictat,

ce poezie,

cam fara rime,

ma rog,

e adevarat,

dar invaluitoare

ca o calatorie

pe aripa unui inorog,
sau ca o sarutare

Ingeri la fereastra - detaliu
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CITITOR DE REVISTE

EUMA Ilé\lleumg nr. 7.—8/2019.
- rbori §i reviste este

= === intitulat editorialul
semnat de Andrea H. Hedes. Asa cum intr-0
padure arborii ,se sprijind” unii pe altii si
»comunicd” pentru a se dezvolta armonios, tot
astfel revistele literare sunt organismele unei
culturi, care o fac vie si implinitd. Revistele
literare sunt chemate sa fie un for, un spatiu curat,
elegant, al reperelor, al decentei, o alternativa la
spatiul public, nu de putine ori toxic $i agresiv.
Rémanand 1n cadrul aceleiasi teme, din opinia lui
Horia Garbea, Revistele si canonul, de data
aceasta, aflam raspunsul sau la ancheta lansata de
Romania literara privind cele o sutd de volume
canonice de criticd, istorie literara si eseu ale
literaturii roméane din prima sutd de ani ce a urmat
Unirii. Horia Garbea afirmad ca revistele literare
sunt elemente active in modelarea canonului
literaturii noastre, orice s-ar spune si in orice
situatii grele vor fi ajuns, tirajul, raspunderea si
autoritatea sunt peste cele ale unor volume de
criticd literara. Cei doi editorialisti fac trimitere si
la disputa iscata in jurul revistelor literare de
criticul Ion Simut, din motive pe care nici nu
doresc sa le inteleg. Cum zice Andrea H. Hedes:
,,in multe cazuri, hulite, denigrate, uneori chiar din
interiorul breslei, revistele literare sunt portavocea
scriitorului in cetate. Cu cat mai multe si mai de
calitate, cu atdt mai bine. Ele sunt alternativa la
grupuri, bisericute si alte forme de coagulare care
uneori au tdria mediatica, financiara, abilitatea
politica de a face si a impune un nume, o carte, un
top, lucru posibil si datoritd unei unitdti indarjite.
Revistele literare sunt cele care au facut istorie si
nu doar istorie literara.”

Obisnuita ancheta a revistei a fixat in timp
util un subiect aparent lejer, ,,lecturi de vacanta”,
la care raspund 23 de scriitori din 9 tari (Romania,
Ungaria, Grecia, Serbia, Vietnam, Coreea de Sus,
Spania, SUA, R. P. Chinezd), explicandu-se
prezenta lor prin faptul ca vacante exista
pretutindeni in lume. Intrebarile sunt urmatoarele:
1. Existd cu adevarat ,lecturi de vacanta” ori ele
sunt prejudecatd si un slogan comercial? 2. Ati
scrie sau ati scris o carte cu gandul ca ar constitui
o0 ,lecturd de vacantd”? 3. Ce va propuneti sa cititi
(eventual sa scrieti) in vacanta ,,mare” a acestui an
2019? Din raspunsurile date aflam de toate, pana

la concluzia ca sintagma ,,lecturi de vacantd” o
inregistram doar in randul elevilor de clase
primare si de gimnaziu, la indicatia educatorilor.
Astazi in lume, cititul de placere este, cred, o
pasare rara. Importanta este, in fond, deprinderea

de a citi. Care se invata acasa si la scoala.
Luceafarul nr.
8/2019. In anul in

ane b o' || ICCRtATU

de ani de la nasterea lui Panait Istrati, Anastasia
Dumitru 1i dedica in acest numar o meritata
evocare, pentru cd nu e vorba doar de scriitorul
Panait Istrati, ci de ceva mult mai mult, ,,cazul”
scriitorului Panait Istrati, autor pe cat de admirat
de prieteni, pe atit de hulit de neprietenii din tara
si din straindtate, incat a ajuns tinta multor
detractori care si-au propus eliminarea lui din
literatura. A avut o viatd grea, a trecut prin multe
necazuri, dar a ajuns un scriitor celebru la Paris,
apoi in toatd Europa si chiar dincolo de ocean. Cel
care l-a ajutat sa se lanseze intr-o cariera de
scriitor gi sd publice a fost francezul Romain
Rolland. Astfel, in 1923 publica romanul Chira
Chiralina, urmat de romanul Oncle Anghel, scris
in limba franceza. Apoi a publicat Povestile lui
Adrian Zografi, Codin, foarte bine primite de
criticai. In 1927, dorind si se convingd de
realizarile socialiste, Panait Istrati pleacd intr-0
lungd calatorie prin U.R.S.S. La intoarcere,
deziluzionat de cele ce a vazut si intdlnit in Rusia
sovieticd, Panait Istrati publicd volumul
Spovedanie pentru invinsi. Dupd saisprezece luni
in U.R.S.S., in care dezvaluie tot adevarul despre
cangrena care rodea dictatura comunista, pusa in
slujba unei caste — nomenclatura — care traia in
opulentd, in timp ce poporul era asuprit, Infometat
si exploatat. Spovedanie pentru invinsi imbina
jurnalul si pamfletul in vederea punerii in lumind a
realitatilor comuniste pe care le-a trait si le-a
interpretat autorul Insusi, in calitate de martor si
de actor al evenimentelor. Partidul Comunist
Francez a declansat cu furie un scandal monstruos
la aparitia ,,romanului” prin organul sau de presa
L’Humanite, care a dat semnalul atacurilor
impotriva lui Istrati, atacuri la care s-au raliat toate
ziarele de stdnga din Occident. Astfel, Europa
intreaga a asistat siderata la felul cum a fost pus la
zid un scriitor care a avut curajul sa rosteasca
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adevarul despre societatea 1n care trdia.
Mostenirea literard a lui Panait Istrati merita
valorificatd atent, contine o lume autentica,
izvordta din tumultul destinelor unor oameni care
au constiinta nepatata — noteaza cu discretie, dar si
tarie, Anastasia Dumitru.

| JURNALUL LITE.RAR] Jurnalul Literar
T T TSR PO S ETIT nr.1-16,  ianuarie-
august  2019. Se

implinesc 110 ani de la nasterea lui Constantin
Noica (1909-2019), revista marcheaza acest fapt
publicind un fragment, cu titlul Ultimul Noica,
preluat din volumul /napoi la Aristarc. Rezistenta
prin cultura de Nicolae Florescu (Ed. Jurnalul
Literar, 2009), redactorul-sef, in chenar negru, al
publicatiei. Ultimul Noica este expresia care
trimite la activitatea ganditorului de la Paltinis
aflat la véarsta deplinei maturitdti. Se stie ca
lucrarile de maturitate ale filosofului au fost furate
si distruse de Securitate, asa cum i-au fost
incétusate si gandurile sau schingiuite credintele.
Noica, scrie Nicolae Florescu, face parte dintre cei
putini care au fost obligati sa-si ,rescrie”, sa-si
,repovesteasca” propriile carti. Ultimul Noica nu a
mai scris, din pacate, carti filosofice in adevaratul
sens al cuvantului, ci doar volume despre unele
Hteze”, stimuland reflexivitatea, sau a facut
publicisticd filosofica. Atat i-a mai ingaduit
regimul in care a trait. La cronica literard, Titu
Popescu abordeaza mai multe volume semnate de
Zeno Millea, un publicist harnic, tenace si condus
de un bine exersat scrupul al adevarului, preocupat
de istorie si politica. Pentru ca mi-ai cerut
parerea. O viziune mai aparte asupra perioadei
comuniste (2006), 1940-7944. Ispasind vina de a
fi ramas acasa (2009), Romdnia incotro? (2016)
sunt cartile analizate. Crisula Stefanescu semneaza
un fragment dintr-o runda de convorbiri pe care
le-a avut cu Nicolae Florescu, ultima intrevedere
cu criticul, istoricul si eseistul dedicat total
scriitorilor din exilul romanesc, pe care i-a cultivat
inca dinainte de 1989. Un alt interviu captivant
(partea a 2-a, urmare din numarul anterior) este
realizat de Ciprian Dad cu acad. Leon Danila,
vestit neurochirurg, autor a nenumarate carti de
medicind de specialitate, despre cum a razbit in
trecut si in prezent in viatd, dar mai ales cum s-a
realizat profesional. In alte pagini publica proza,
poezie, eseu: Emil Petru Ratiu, pr. Dumitru Ichim
(Canada), Alexandru Herlea (despre exilul
romanesc — Petre Sergescu), Corneliu Florea
(despre Mihai Viteazul, reunificatorul).

Apostrof nr.9/ 2019. Marta Petreu creioneaza un
portret in relief a celei care a fost Doti, Doti
Stanca, sotia poetului si regizorului Radu Stanca,
in marile ei calitati pe care le-a avut ca femeie,
sotie foarte iubitd, mama si nu in ultimul rand de
actritd si colaboratoare a Editurii Apostrof si a
revistei Apostrof. Nascuta Dorina Ghibu, apartinea
unei importante  familii  intelectuale din
Transilvania, era nepoata lui Onisifor Ghibu, unul
dintre barbatii care au fiacut Unirea din 1918 si
unul dintre constructorii Universittii romanesti
din Cluj. Radu Stanca a fost regizor, dramaturg si
poet, membru al Cercului literar de la Sibiu. A
regizat la teatrele din Sibiu si Cluj. Intreaga creatie
lirica a Iui Radu Stanca e dedicata iubitei lui sotii,
Doti. Asa apare si titlul antologiei de poezii, Doti,
publicata postum. Radu Stanca a murit de tanar, in
1962, bolnav de tuberculozda incd din copilarie.
Mare poet si inegalabil epistolier (scrisorile catre
Doti sunt marturia unei mari iubiri), Radu Stanca
a ramas pentru Doti ca un testament. Sub
ingrijirea ei 1i apar valoroasele scrieri. Doti Stanca
a murit la Cluj n luna august a acestui an, la
varsta de 92 de ani, intr-un cvasi anonimat. A fost
inmormantata in Cimitirul Central, alaturi de Radu
si Barbu (fiul lor, care a murit Tn urma unei
operatii de apendiciti la varsta de 9 ani). in eseul
Oedip la Cumpatul, lon Vianu, intr-o inedita
marturisire, 1l evocd pe marele George Enescu,
compozitorul si interpretul (fiindca tot s-a
desfasurat nu demult Festivalul international care
ii poartd numele, o manifestare muzicala unica in
lume): ,,In vara lui 1942, George Enescu se gisea
la Cumpatu, in vila Luminis, pe care o construise
cu banii castigati in maxima glorie, ca solist,
dirijor, compozitor de reputatic. Opera Oedip,
schitata inainte de Primul Razboi Mondial, fusese
jucata in premiera la Paris in 1936, dar Opera din
Bucuresti nu o reprezentase. Nu stiu cum s-a
ndscut ideea de a o reprezenta cel putin unui
public restrans, fie si intr-o forma contrasa”. Si, in
adevar, la Cumpatul au fost realizate cu Oedip
doud spectacole, unul in 24 august 1942 cu
primele doud acte, al doilea cu ultimele doud, in
28 august. Relatarea lui lon Vianu despre opera

Oedip este plina de farmec.
Scriptor nr.  9-10/
2019. Ceangaii. Pu-
blicatia ieseana reia in
tipar  un  dialog,
realizat in 2003, cu

scriptor

Gherghel, pe atunci pastorul Episcopiei Romano-
Catolice de lasi, astazi Episcop Emerit, cum se
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spune, pensionar. A fost in fruntea Episcopiei ca
administrator apostolic intre 1978-1990, apoi ca
episcop, intre 1990-2019. Interviul a fost realizat
de Grigore Ilisei pentru Televiziunea din Tagi in
cadrul emisiunii Divanuri duminicale. Tiparirea
acestui interviu, fie si dupa 15 ani, este importanta
din mai multe puncte de vedere. In primul rand
pentru cd pune 1n dezbatere soarta a catorva mii de
credinciosi catolici, romano-catolici, cetateni
romani, romani in adevaratul inteles al cuvintelor,
locuitori ai catorva sate din judetele Bacau si
Neamt, vietuitori pe care unii, de rea credinta, ii
considera ceangdi, strdini, nu romani. Primul
argument al unor astfel de intervienti in vietile
altor oameni este acela ca acei oameni sunt de alta
credintd, de altd religie decat cea ortodoxa
majoritard. Acesta este temeiul pe care il pun in
dezbatere etnicii maghiari prin reprezentantii lor
din Uniunea Democratdi a Maghiarilor din
Romania (UDMR). Dezbaterea problemei nu este
de astazi, de ieri, ci e chiar de dinainte de 1990,
insa pusa foarte rar in discutie publica, si anume
»chestiunea ceangdilor”. in foarte multe randuri
locuitori catolici din cateva sate din Bacau si
Neamt au fost pusi sub presiune cativa zeci de ani
la rand sub insistentele reprezentantilor UDMR,
recte, mai recent, Kelemen Hunor — ca sa
exemplific clar. Si ,,ciondaneala” dintre romani si
unguri, iscatd in primavara acestui an in Cimitirul
din Valea Uzului (situat la marginea judetului
Bacau), a avut ca substrat tot ,chestiunea
ceangdilor”. Marturia din 2003 a Preasfintitul
Petru Gherghel, dezbaterea respectiva, 0 consider
extrem de importantd atita vreme cat toate
administratiile tarii (indiferent de culoarea politica
pe care au avut-o si o au) nu s-au ocupat deloc de
acest subiect din motive politice, din 1990
incoace. Motivul politic care se reliefeaza este cat
se poate de clar: din nici un guvern din 1990 pana
in prezent, reprezentantii UDMR nu au lipsit,
avand grija sa intretind in unele zone din judetele
cu populatie romano-catolici o atitudine de
invrajbire, credinciosi care, jurisdictional, apartin
de Biserica Romei sub obladuirea Sfantului Scaun
si evident de Nuntiatura Apostolica Romano-
Catolica din Bucuresti. Sumarul Scriptor este
inchegat si ofera lecturi de analizad, sinteza si
atitudine. Merita semnalate cronicile literare si de
istorie literard, eseurile si analizele semnate de
Anastasia Dumitru, loan Holban, Constantin
Coroiu, Livia Ciortea, Bogdan Mihai Mandache,
Adrian Dinu Rachieru, Valentin Talpalaru si multi
altii.

Steaua nr. 9/ 2019.
Liceul George Baritiu

STEAUATE

din Cluj-Napoca,
unitate de referintd a invatamantului clujean,
aniverseaza in aceastd toamnd 100 de ani de
existentd. Revista Steaua dedica institutiei cateva
articole. Adrian Popescu, Emil Burzo evoca anii
de la infiintarea acestei inalte scoli romanesti,
astdzi, Colegiul National George Baritiu. Cum sa
nu fii mandru ca la ,,George Baritiu” au invatat
mari scriitori si artisti roméani, mari personalitati,
oameni specializati 1n cele mai diferite profesii si
domenii de activitate. Tot o sutd de ani se
implinesc de la infiintarea in 1919 a Universitatii
Daciei Superioare, astdzi, Universitatea Babes-
Bolyai, evenimente memorabile si de maretie
spirituala. Sub semnul aniversarii a 70 de ani de
existentd, STEAUA — 70, Gelu Hossu continua
trecerea in revistd a sumarului publicatiei de-a
lungul anilor, numar de numar, sub titlul ,,Revista
STEAUA intre politica literara si literatura politica
(1V): anii 1971-1975”. Despre aceeasi aniversare
scrie Constantin Tonu In relatarea ,,O istorie din
memorii a revistei STEAUA”. La o sarbatoare face
referire si Alex Vasies scriind despre Festivalul
International de la Sibiu ,,Z9 Festival”, propunand
cateva poeme selectate din randurile paginilor
poetelor si poetilor participati in luna iulie la
manifestare: Elena Vladareanu, Jesica Baciu,
Ioana Vintila, Andrei Dobos, Ioana Iacob, Robert
G. Elekes. Semnalez cronici literare, muzicale,
cinematografice, cronici de artd si eseuri. Sub
titlul ,,Aurel Réu si fascinatia artelor plastice”, lon
Cristofor abordeaza doud dintre cartile publicate
de scriitorul clujean, Aliante (poezii) si Penelul si
dalta (eseuri despre artele plastice), ambele
volume aparute la Ed. Dokia, Cluj-Napoca, 2019.
Ovidiu Pecican, in cronica Orizontalitate si
specific creator, analizeaza volumul Stefan Aug.
Doinas. Tiparele eterne si poetica orizontalitatii
de George Vulturescu (Ed. Scoala Ardeleana,
Cluj-Napoca — volum incununat cu mai multe
premii literare in anul aparitiei, 2018). Maria
Chiorean recenzeaza romanul Cartea Reghinei de
loana Nicolae (Ed. Humanitas, 2019). Maria
Farlma are in vedere studiul Romanul fragilitatii.
Afectivitate si intersubiectivitate in fictiunea
confesiva anglo-americand de la inceputul
secolului XXI de Lavinia Rogojind, Ed. Tracus
Arte, Bucuresti, 2019 — o investigare a fragilitatii
naratiunilor si a vulnerabilititii confesiunii
fictionale.

(V.R)
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