-

1 8 IVIALANCIOIU de l\/||rce;\|\%|@~t Ovidiu P‘emcan lon Radu Zagreanu.
C*armen Burjé Andieea Zawcsa cuwun interviu de Olimpiu Nusfelean @
evenm‘— /\//’o!na Monada © In-oglln'da416cturll . comentaign critice la
Celiil semnate de lop Tudor lovi fan®Ana Pop Sirbu. Sorin GarJan Valeriu
. '*Stgancu Tueu l\/lorosanu Gheorgﬁe Glodeanu, Ro‘ama Lazlarescu «
Cx@mehu F|®rea \/eromcapsorhe@n Te@iﬂl Bradea Vasile Gr. Borgovan %
‘H@!Poezna l\%us%arn-ﬁterare l\/larcell\/lureseanu Gheerghe V|d|\can lonut A
= Ca‘ragea Ang| l\/lelama Cr|st'2e!a tl\/||ha| Pacuraru, ©ejjina \/Iad0|_Li-r O)

€ n @ rbm cURD apiel
CiiStea- Enache"@i Poezia sa't-‘mr._ n]plw i P@p O atrul 'rw Glfo) | .
|haescﬂJ O) Cartea Straina d'@\/ng,hl P%at




MISCAREA LI TERARA

i Nele Gazets siptimanald de criticd sl informatie erard s .a- s
‘.‘.'!".. - artisticd ;I culturala 00 seesum "
L Direcior ; LUVIL REBMLANU ‘_'«

Revista de literatura, arta, cultura
Serie noua
Anul XIX, nr. 3 (75), 2020, Bistrita

Apare trimestrial
sub egida Uniunii Scriitorilor din Roméania

Revista finantata cu sprijinul Ministerului Culturii

Editor: Consiliul Judetean Bistrita-Nasaud
prin Centrul Judetean pentru Cultura
Bistrita-Nasaud

Director fondator: Liviu Rebreanu (1924)

Redactia:

Olimpiu NUSFELEAN - director
Ioan PINTEA - redactor-sef

Virgil RATIU - redactor-sef adjunct

Vasile VIDICAN - redactor asociat
Coperta: Marcel LUPSE

(In imagine - Ileana Mélédncioiu)
Numdr ilustrat cu lucrdri de Marcel LUPSE

Tehnoredactare: Adrian NASTASE
Secretariat de redactie, corecturi: lonela-Silvia
NUSFELEAN

Adresa redactiei: Bistrita,
str. Artarilor, nr. 46/A/16, 420069
Telefon/fax: 0749.248708, 0263.233345
E-mail: olimpiu49@yahoo.com
ioanpintea2002@yahoo.com
Web: www.miscarealiterara.ro

Marketing: Alexandru CATCAUAN,
Casa de Cultura a Sindicatelor, Bistrita.

Aparitiile initiale ale revistei au fost sprijinite
de Casa de Cultura a Sindicatelor
si S.C. Aletheia, Bistrita.

Revista apare cu sprijinul Asociatiei Culturale
Liviu Rebreanu — Miscarea literara.

Revista Miscarea literara este membra A.R.ILE.L.

Tiparul: SC Revox International Prod SRL Bistrita

ISSN 1583-1957

Redactia respecta grafia autorilor.

CUPRINS

Olimpiu NUSFELEAN: Indiferent de conditiile in care scriu,
scriitorii au Tntotdeauna ceva de spus/ 1
Mircea MOT: Mireasa lumii acesteia/ 3
Ovidiu PECICAN: Roména a la Malancioiu/ 8
lon Radu ZAGREANU: Parcursul poetic al llenei Malancioiu/ 10
Carmen BURJE: Perpetua calatorie spre sine/ 13
Andreea ZAVICSA: O calatorie doar a ei/ 16
lleana MALANCIOIU: ,La ce bun poetii in vremuri sarace” 18
lleana Malancioiu (Note biobibliografice)/ 26
Foto-album lleana Malancioiu/ 30
Emma MIHAESCU: Inspiratia taie in carne vie/ 31
Olimpiu NUSFELEAN: Poezia pe nerasuflate sau despre
R un cintecel imposibil de indurat/ 34
Zenovie CARLUGEA: Ana Pop Sirbu — poezia ca ,amiaza”
si eudemonie/ 37
lon Radu ZAGREANU: lubirea sub copitele tlmpqu/ 40
Icu CRACIUN: O noua carte de proza scurtda marca
Valeriu Stancu/ 42
Teodora UILEAN: Guzganii de apa — povestea fara sfarsit
a satului romanesc/ 44
lacob NAROS: ,Romanul e o lume intreaga”/ 46
Menut MAXIMINIAN: Revistele literare, o necesitate?/ 49
luliu-Marius MORARIU: Un pedagog de prim rang al culturii
romane/ 51
Adrian TION: Dialoguri despre dictaturi/ 53
lon BUZASI: Caietul de la Lesu/ 55
Marcel MURESEANU: Sfantul, pastorul si melcul (Triptic)/ 58
Gheorghe VIDICAN: Poezii/ 60
lonut CARAGEA: Poezii/ 63
Angi Melania CRISTEA: Poezii/ 67
Mihai PACURARU: Poezii/ 69
Corina VLADOIU: Poezii/ 71
Seren ALTINTOP: Poezii/ 73
Cristina FRUMOS: Ectoplasma/ 77
Mircea Gelu BUTA: Vremuri de molima/ 82
Simona LIUTIEV: Miu-Miu sau mirosul zambetului cu toata
gura/ 86
Oana VRINCEANU: 7 ore din viata unui pamantean si 4 parti
din mine/ 88
Nicolae Busuioc in dialog cu Eugen MUNTEANU: ,Unii
comentatori nu ezitd sd numeasca editia noastra o opera
monumentala.”/ 94
Antonia BODEA: Nicolae Manolescu, Convorbiri cu
Daniel Cristea-Enache sau Interviul ca arta/ 101
loan NISTOR: Poezia satmareanului Dariu Pop, nascut in
spatiul nasaudean, la Magura llvei/ 104
Icu CRACIUN: Teatrul lui Gib I. Mihaescu/ 110
Anastasia DUMITRU: Preotul loan Negrutiu — din puscarie,
la masa cu regele/ 116
Mircea DOREANU: Mariana Popa: Filonul ereditatii/ 123
Menut MAXIMINIAN: Merele de aur chiar exista?/ 125
Medalionul literar ,,lon Horea”/ 128
lonel POPA: Liviu Rebreanu — spatiul organic/ 129
Icu CRACIUN: Povestea unei carti postale/ 135
Spyros KOKKINAKIS: Poezii/ 136
Gheorghe GLODEANU: Franz Kafka si provocarile
fantasticului/ 141
Marcel Lupse si Gavril Tarmure: O inganare de cant
pentru oameni si frumusetea vietii/ 146
Foto-album cu scriitori/ 149
Lucian PERTA: Parodii pur si simplu/ 151
CITITOR DE REVISTE/ 153



Indiferent de conditiile in care scriu,
scriitorii au intotdeauna ceva
de spus

In ziua de azi, printre atitea deziluzii ce vin peste noi, pare si
devind tot mai evidenta si aceea legata de disparitia interesului pentru
zabava lecturii beletristice. Cititul cartilor... frumoase. Socotite
,frumoase” mai mult decit ,utile”. Intr-o societate ,utilitaristd”,
fenomenul pare firesc. E comentat mereu de scriitori, cu sentimentul
unei frustrari. Dar, intr-o lume plind de erori, nu gresim nici daca
afirmam ca o asemenea viziune, in care e incadrat actul lecturii, poate fi
si ea o eroare (de perceptie, sau de... filozofie), un abandon (social),
aproape deliberat, o lasare Tn seama ignorantei si a lipsei de cugetare
responsabila. Fenomenul isi are cauzele undeva in noi. In fiecare din
noi. Scriitorii configureazd fenomenul, dar nu ei il provoaca sau il
intretin. Desi nici ei nu-s absolviti de pacat. In vreme ce actul lecturii
(pare cd) isi gaseste tot mai putini cavaleri, editurile, cu concursul
tipografiilor performante, produc tot mai multe carti. Scriitorii,
»autorii” in general, trdiesc deliciul descinderii In pagina tiparita, ca o
placere adusd dintr-un trecut ce ne scapd tot mai mult. Dar, intr-o
situatie (sau societate?) in care scrisul tiparit e pus sub semnul
intrebarii, oare devine discutabil (prin efect) si rolul scriitorului?

Scriitorul 1si simte diminuata prezenta In cetate. Este de vina el?
Este de vina politicianul agramat? Tinadrul care nu mai citeste? [luzia
calatoriilor virtuale? Slaba finantare a culturii de catre administratorii
banului public? Putem sa retinem in treacat ca, imediat dupa ’89, multi
scriitori si-au intors privirile spre libertatile oferite de politica sau de
ziaristicd, altii au privit timorati spre ,nnoua” realitate, In loc sa
exploateze cu putere libertatile scrisului si sa se angajeze in cultivarea
interesului pentru lectura (o indeletnicire, si asta, scriitoriceascd).
Politicienii au prins gustul puterii de a face bani si nu al puterii de a
administra bine drumul tarii. Tinerii, ei da, tinerii... au si ei prioritatile
lor! In care predecesorii nu se prea pot amesteca.

Intr-o asemenea situatie, o prima cauzi a diminudrii interesului
pentru literaturd, pentru scris si pentru scriitor trebuie cautatda in chiar
comportamentul postrevolutionar al scriitorului. Da, cum spuneam mai
sus, scriitorii insigi si-au Intors privirile de la literaturd. Nu am excelat
cu literatura de sertar, care sd faca mai

usoard tranzitia spre noi viziuni 1n care sa Editorial
fie asezatd lumea 1n pagina tiparita.

Scriitorii s-au dumirit foarte greu in ce
lume au fost aruncati. Apoi s-au lasat furati de politicd si de ziaristica.
Startul in reconfigurarea scriitorului in ,,noua” realitate s-a pierdut.
Apoi intrd In discutie scoala. Tema e grea si nu va fi deslusita
degraba. Pentru c4, iata, in epoca postdecembristd (mai lunga deja decit
»~epoca Ceausescu”), scoala nu-si mai gaseste directia si suflu. lar
pandemia a pus-o in si mai mare dificultate. Desigur ca diminuarea
interesului pentru lecturd in cazul tinerilor (scolarizati) este legatd de
seductia pentru tot felul de gadgeturi, care le furd imaginatia si dintre
care se afirmd telefonul inteligent. Erau tinerii plictisiti de povestea
Mioritei? Povestea asta nu se repetd decit pentru... repetenti, iar in

Olimpiu NUSFELEAN

Miscarea literarg ¢ 1|




scoala actuald repetentii sint putini. Eventual
povestea se repetd pentru profesori? Dar cursurile
de perfectionare continud n-au oare rolul de a
innoi actul de predare? S-a renuntat 1nsd la
»continuturi” si ,,mesaje” ale operelor literare, in
favoarea ,,competentelor”, demers ce a secatuit
actul de receptare a literaturii. Studiul literaturii a
devenit o teorie rece, ,utild” pentru putini in
abordarea vietii. Opera literara vie, poemul ca
vietate mosita din cuvinte, ca si scriitorul-creator
au iesit din zona de interes a elevilor, a tinerilor,
viitori oameni ai cetatii.

Politicienii inculti, care nu doar ca ignora
cultura — si literatura — dar n-au nici simtul
ridicolului in care cad atunci cind deschid gura
debitind enormitati de discurs (fie de ordin
gramatical, fie de idei monstruoase, fie de multe
altele), incarcd negativ tema noastrd. Cum sa
astepti ca asemenea ,,figuri” ale prezentului si
initieze si sa sustind proiecte culturale? Cei care se
aleg dintre ei spre propasirea culturii sint tot mai
putini.

In ciuda ,sitei critice” minuite de unii critici
literari sau de grupari literare, veleitarii prolife-
reazd in continuare, amestecati in fenomenul
literar in desfasurare, creind o constantd confuzie
de valori. Inainte de ’89, veleitarii — care tineau cu
dintii sd se vada publicati — erau preponderent
absorbiti in masa cintétorilor de partid, informa si
foarte eterogend. Insa astfel erau perceputi cu
distinctie, delimitati mai clar de orizontul
scriitorilor care isi respectau scrisul, chiar cu
unele, aproape inerente, derapaje. In alti ordine de
idei, orice om (mai ales roman) are dreptul sa scrie
o poezie la viata lui, pe care o poate dedica iubitei,
sotiei, admiratoarelor de pe scara blocului. Nu asta
e problema. Veleitarii, azi, diminueaza partial
suportul financiar acordat, prin diverse cai, culturii
si deruteaza, poate chiar usucd initiativele de
lecturd ale unor virtuali cititori. Aduc o conotatie
negativa in plus la portretul scriitorului actual.

Scriitorul existd. In ciuda atitor valuri
nimicitoare, nu mistuitoare (cd pe acestea si le
croieste singur) in care 1l Tmbracd realitatea.
Esenta sa ,tare” e prezentd, chiar dacd — si poate
cu atit mai mult — nu e (foarte) vizibila. Combustia
sa ,interioard” nu irupe Intotdeauna, pot fi
perioade de acalmie — cu care nu se prea impaca
literatura —, functiile sale de innoire a lumii — prin
cuvint — nu dispar. Alteritatea sa nu poate fi
eradicatd. In interviul publicat in editia de fatd a

revistei noastre, poeta Ileana Malancioiu afirma la
un moment dat: ,,Poetul e Inzestrat cu anumite
antene prin care percepe atit lumea din jurul sau,
cit si pe cea de deasupra acesteia, altfel decit
ceilalti oameni. Dar e dreptul lui, ca al oricarui
om, sad-si trdiascd viata asa cum vrea. Dacad se
poate. Fiindca au fost si vremuri In care nu s-a
putut. Unii dintre noi tin sé fie poeti si in viata de
toate zilele. In ce ma priveste, m-am ferit sa fac
asta. Fiindca as fi fost in discordantd cu lumea din
care vin.” Poetul percepe lumea altfel decit cei din
jur, nu doar in sens limitat, ,utilitarist”, face sau
reface legatura dintre cer si om, de care avem atita
nevoie, poate ca un preot — indiferent de formula
poeticd in care se exerseaza —, dar nu ,,exact” ca
un preot. Scriitorul poate trdi ,vizibil” sau
»ascuns”’, are aceasta libertate de a exista, dar
societatea nu are dreptul sd-si ascunda scriitorii in
ignoranta ei. Altfel la ce mai sint bune institutiile
educationale sau culturale?

Un coleg de facultate isi amintea in aceste
zile de un concurs literar initiat de un grup de
filologi din anul I la cdminul studentesc clujean,
cind, in fiecare seara se intrebau ce scriitor au
vazut in timpul zilei. Un coleg facea un punctaj in
functie de numarul scriitorilor vazuti — doar vazuti
— si de valoarea lor literard, 1n ziua respectiva. Era
un joc frumos al ,vizibilitdtii” scriitorilor. Vor
urma mai apoi Iintilnirile literare, lecturile,
discutiile. Oare studentii de azi de la litere mai au
asemenea idei ludice?

Poecta Ileana Mailancioiu isi mai aminteste:
,»Odata, stind fatd-n fatd cu Paul Goma (pe care
aveam sentimentul ca nu poate sa-1 doboare nimic,
dar l-a ucis pandemia asta) in vreme ce sotia sa,
Ana Goma, se pregatea sd ne pund ceva pe masd,
el imi arunca ironic printre dinti: «Publicabililor!
De ce ai acceptat sa-ti apara cartea asta, dupa ce a
fost cenzurata?» Stiam cd n-o face cu urd, dar
riscam sd-mi stea mincarea in git si m-am aparat
zicind: «Fiindca am vrut sa spun, in tara mea si in
timpul vietii mele, ce am de spus.» Si nu bravam.
Eu cred cd nu putem sa ne justificim la infinit
spunind ce am fi scris noi dacd nu ar fi existat
cenzura.”

Da, cred ca scriitorii de azi nu abandoneaza
scrisul din cauza diminudrii interesului pentru citit
din societate. In cazul ¢i au ceva de spus. De la
aceastd indeletnicire (as fi gata sa spun: misiune)
nu-i poate opri, cred, nici pandemia.
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Mireasa lumii acesteia

Debutand mai tarziu decdt poetii
generatiei careia ii apartine (in 1967, cu
volumul Pasdrea taiatd, in colectia
Luceafarul a Editurii Tineretului),
Ileana Malancioiu nu s-a bucurat
pe deplin de entuziasmul cu
care critica literard i-a intam-
pinat pe un Nichita Stanescu,
Cezar Baltag, Marin Sorescu
ori pe Ana Blandiana, ceea
ce nu inseamna ca lirismul
poetei s-ar plasa sub cotele
valorice ale congenerilor.
Dimpotriva. Criticii literari
si cititorii, surprinsi de mani-
festarile poeziei neomoder-
niste, pdreau convinsi ca
aproape totul s-a spus, daca nu
chiar obositi de aplauzele cu care
au rasplatit un moment meritat
dupa o lunga asteptare. Se cuvine sa-i
dau dreptate lui Nicolae Manolescu atunci
cand considerd cd o parte din vind o poartad
,houa critica literard, congenerd cu poezia,
care a fixat canonul mai devreme decét era
normal”. Pe de altd parte, Illeana Malancioiu
se inscrie 1n ceea ce se considerd ,,modernitate
ultimd” (Caius Dobrescu) cu o poezie ce-i
configureazd un profil distinct si-i evidentiaza
puternica personalitate artisticd, cu evidente
trimiteri spre experiente de profunzime, spre
simboluri si semne ezoterice usor de remarcat
dincolo de simplitatea aparenta si inseldtoare
a poemelor sale, mizdnd mai putin pe
modalitati artistice si, mai ales, pe intensitatea
trairii lirice. Faptul a fost retinut de altfel de 1.
Negoitescu: ,,Avand in vedere adanca emotie

Mircea MOT

Ochiul insusi e un crin cu mijlocul gol
Vederea se face prin floarea lui alba
Prin care a curs vitriol.

(Ochiul insugi e un crin)

ce poate sa o starneasca in cititor, sunt uluit de
putinele mijloace formale de care dispune
poematica Ilenei Malancioiu. Daca
aceste poeme nu stralucesc prin
metaforele, care, dupd cum se
stie, mai mult intuneca decat
lumineaza, daca nici metafora
muzicala nu le este proprie, ca
versurile  mestesugite ale
poetului Scanteilor galbene
si Plumbului, puterea lor
expresiva se explica desigur
prin intensitatea lirismului, a
trairii  sensibile, ce le da
nastere-si care, invaluitoare
fiind, tulburd totusi acolo
unde ar parea cad trebuie sa
limpezeasca” (Scriitori contem-
porani, Cluj, Editura Dacia,
1994, p. 270). Intr-adevir, poeta
este mai putin sensibilda la ideea
,»innoirii” subliniate a limbajului poetic si a
asocierilor insolite ale imaginilor, dupa cum

nu era deloc dispusa
la o poezie ludica
(nu lipsitd insa de o
programatica  pers-
pectivd  naiv-infan-

Si ranile
se vindeca
mergind

tila, care fixeaza
ideea precum chihlimbarul mica vietate) ori sa
se detaseze la modul ironic, demitizandu-si
temele si relativizand reperele propriului
imaginar artistic.

Structural, Ileana Mailancioiu este o
poetd cu predispozitii romanice, cu deschi-
derea spre mit si simbol a romantismului de
profunzime, dar si spre semnele traditiei, totul
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sub semnul modernitatii si al unei constiinte
poetice ce tempereazd programatic sponta-
neitatea printr-o atitudine lucidd finalizatd in
atenta transcriere a viziunii poetice. Apelez
din nou la finetea observatiei critice a lui I.
Negoitescu, pentru care ,,Ileana Malancioiu,
ca autoare de poezie modernd, si, In
contradictie cu modernitatea, recurge la
elemente si motive tipic romantice, precum
moartea si nunta, iubirea si neimplinirea,
misterul si cantecul. Probabil ca romantismul
ca atmosfera constituie tocmai metafora
centrala a poeziei Ilenei Malancioiu si, deci,
totusi, din punct de vedere formal, explicatia
tainicei sugestii a acestei poezii” (Ibidem, p.
270). Criticul remarca de altfel o trasatura
definitorie a poeziei Ilenei Malancioiu: la
modul romantic, versurile sale devin ,,balade,
pe care mereu insd autoarea are grija sa le
submineze prin expresii sau atitudini
prozaice” (lbidem, p. 271). Atitudinea unui
modern in ultima instanta.

In spiritul celor mai sus mentionate, si
ne amintim ca nunta este prezentd la modernul
Ion Barbu. In Oul dogmatic, motivul se
impune din perspec-

tiva  ermetismului
convingator propus
de G. Calinescu in
ale sale Principii de
estetica tocmai ca
,metodd de gandire
prin simboluri”, mai
importanta decat
dificultatea determi-
natd de economia de
expresie.  Autorul
Jocului secund im-
pune nunta ca mo-
ment al inceputului
absolut, caruia 1i

Luceafdrul X 1967

lleana Mdldnecioiu

Pasirea tiiata

urmeaza inevitabil
vinovdtia ,,facutului” si intrarea sub zodia
devenirii: ,,Ca vinovat e tot facutul,/ Si sfant —
doar nunta, Inceputul”. Ca simbol, implicand
in stare latentd viata si moartea, oul nu este
destinat ,,acestui trist norod” (,,E dat acestui
trist norod/ Si oul sterp, ca de mancare”), ci
este destinat contemplarii si cunoasterii In
acelasi spirit ermetic, ,oul viu”, care

presupune o atitudine grav religioasa: ,,.Dar
viul ou, la varf cu plod/ Facut e sa-I privim la
soare”. Prin simbolistica lui, oul conteazid ca
moment anterior ,(facerii”’, devenirii si
vinovatiei, el trebuie sd ramana in acea ,,pace-
ntaie a lui”, idee asupra careia lon Barbu
insista de altfel: ,,inca o datd:/ E Oul, celui
sterp la fel,/ Dar nu-1 sorbi. Curmi nunta-n el./
Si nici la closca sa nu-1 pui!/ 1l lasd-n pacea-
ntaie-a lui”.

Intr-un eseu de curdnd publicat in
Apostrof, Ion Pop surprinde la modul
convingator o serie de permanente/repere ale
imaginarului Ilenei Malancioiu: ,,Dar poate
cartea cea mai puternic marcatd de acest
sentiment al comuniunii dintre morti si vii
este Crini pentru domnisoara mireasa (1973),
unde se desfiasoara, amplu dominant,
evantaiul sumbru-vizionar. Culoarea aparte a
acestui segment al operei ¢ data de multimea
elementelor simbolic-magice imprumutate din
traditia ritualurilor mortuare rurale, cu papusi-
fetisuri dezgropate din lut, gresii luate din
basm, tepuse folosite pentru uciderea
moroilor, a mortilor vii, rapiri pe «caii reci»,
inaugurand apropiata trecere, dintr-o carte
viitoare, «peste zona interzisa». Si mai
puternica decdt 1inainte e neobisnuita
convivialitate cu cei dusi, figura surorii
moarte e evocatd obsedant in poeme, cu stiuta
insolitd apropiere/ identificare cu o lume a
celor dusi scoasd in chipul cel mai firesc in
lumina de deasupra. E, aici, adancita,
amprenta traditionald, tardneascd a viziunii, a
unei lumi pentru care disparitia celor apropiati
¢ un fenomen firesc, distantele nu sunt de
netrecut. Sora-mireasd-moarta invitd la o «alta
nuntd [ce] pare sa fie asteptatd/ De sufletele
stranse la templul din pamanty», hora nuptiala
e si convoi de inmormantare, «voalul ei si
crinii deja au inghetaty, — si am putea insira
alte numeroase ilustrari ale acestor
contiguitati tulburdtoare pana la frison. (Ion
Pop, Apostrof, nr 6, 2020).

Motivul miresei oferd o perspectiva
generoasa asupra temei mortii-nunta, ,,cea mai

profundda din toate, urmarind imaginatia
poetei (...) pana la cele mai recente poezii”
(Nicolae Manolescu, Istoria critica a

literaturii romane. 5 secole de literatura,
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Pitesti, Editura Paralela 45, p. 1065).
Emblematica in acest sens ramane ,,superba
poezie” (Nicolae Manolescu) Crini pentru
domnisoara mireasa: ,,Crini pentru
domnisoara mireasd,/ Crini albi si carnosi,
cum n-am mai vazut/ Ca si cum nunta
vesnicd acum a fost descoperitd/ De un mire
tandr si neprefacut.// Ce purtati, domnule
mire, in buchetul cu trei fire,/ in buchetul cu
trei fete dumnezeiesti/ Ca trei flori de crin
aduse de foarte departe/ Pentru nunta din
povesti.// Domnul mire nu poate sa raspunda,/
Domnul mire zboara peste nori,/ In tacere,
domnisoara mireasa/ Saruta cele trei flori// Ca
si cum n-ar fi flori de crin,/ Ci fete sfinte cu
adevarat./ Ce purtati, domnule mire, in
buchetul cu trei fire/ Care trupul miresei l-au
inviat.” La o simpla lectura a poemului, retine
atentia prezenta crinului cu profundele lui
semnificatii simbolice. Simbolizand puritate si
inocentd, crinul este in crestinism ,,simbolul
Sfintei Fecioare”. Simbolismul acestei flori
»este permanent lunar si feminin, legat de
dragoste, regenerare si prosperitate”. El
trimite, in egald masura, spre ,legaturi cu
moartea si cu lumea de dincolo” (Ivan
Evseev, Dictionar de simboluri, Vox, 2007, p.
100). Pentru Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant crinul ,ar reprezenta capatul
metamorfozei”, asociat unei ,,iubiri interzise”.
Referindu-se la echivalenta 1intre crin si
lotusul crescut ,,pe deasupra apelor pline de
namol si hidoase”, cei doi autori vad in crin
,L2un simbol al realizarii posibilitatilor
antitetice ale fiintei”. Pe de alta parte, ca orice
floare, crinul, prin corola sa, capteaza energii
celeste si, in acelasi timp, isi etaleazd corola
ca o deschidere spre semisfera de sus, nazuind
la unitatea intregului. In felul acesta, crinul
asigurd in ultima instanta Intdlnirea planului
real cu planul mitic, prezentul si tiparul etern.
Din perspectiva acestui simbol, poezia Ilenei
Malancoiu, cel putin in volumul la care ma
refer, impune o dimensiune spirituala, ce
conteaza dincolo de tot ce tine de riturile
autohtone si de ,amprenta traditionala,
taraneascd a viziunii”. Crinii miresei sunt,
deloc intamplator, ,albi si cdrnosi”, cu
sugestii spre imaterial (in mentionatul
dictionar al lui Ivan Evseev albul ,,se asociaza

vietii diurne, luminii, divinitatii, revelatiei,
puritatii, dar si vidului, mortii”) si spre
carnalul perisabil al realului de dupa nunta,
cazut sub zaristea barbiand a vinovatului.
Mirii insisi sunt simbolul acestui inceput
absolut, ceea ce nu Inseamna cad asupra lor
nu-si pune amprenta conventia lumii cotidiene
sau, cu prudentd spus, ,profane”. Ea este
,domnisoara” mireasd, marcatad de contingent
si de conventia relatiei de adresare, el este
,domnul” mire, totusi ,,tdnar si neprefacut”, in
sensul cd Incd nu a facut concesii realitdtii
imediate si nu a

adoptat, precum
Catalin din poemul
eminescian, viclenia
ca modalitate de a

ILEANA MALANCIOIU
fiinta 1n realitatea
degradata (,,viclean

POEZII
copil de casd”).

Mirele insusi nu are :ﬁ
constiinta  propriei
conditii, el nu poate
raspunde  la o
intrebare  esentiala
din aceastd pers-
pectiva. Fiindca in

inocenta sa el nu

poate descifra in ultima instantd semnificatiile
unui simbol ce-si pune definitiv amprenta
asupra lui. El nu poate intelege ce poarta in
,buchetul cu trei fire”, care sunt ,trei fete
dumnezeiesti”. Or, dupd cum bine se
cunoaste, fetele dumnezeiesti, cele trei, sunt
Tatal, Fiul si Sfantul Duh. in felul acesta,
mirele isi transcende conditia, cu atadt mai
mult cu cét cele trei fire (,,fete dumnezeiesti”)
echivaleaza cu un mesaj venit dintr-un
intangibil orizont al departelui, un posibil
mesaj divin cu alte cuvinte (,,ca trei flori de
crin aduse de departe”), un mesaj destinat
nuntii ce conteazd ca moment ideal, dintr-un
univers ce dubleazd spatiul real, un univers
din poveste (,,Pentru nunta din povesti”). Intr-
o secventd ce aminteste linia picturii naive,
mirele isi dezvaluie tendinta ascendentd, spre
un alt spatiu decat al lumii acesteia, un spatiu
de dincolo de inconsistentul dar totusi opacul
nor, severd limitd dintre doud universuri si
conditii in egald masura: ,,Domnul mire nu
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poate sa raspunda,/ Domnul mire zboara peste
nori”. Cea care intelege este de fapt mireasa,
fiinta feminina. Sarutul ei dobandeste semni-
ficatia unui legdmant sacru, ce-i asigura invi-
erea cu adevarat intr-o conditie netrecatoare:
,n ticere, domnisoara mireasd/ Saruta cele
trei flori// Ca si cum n-ar fi flori de crin,/ Ci
fete sfinte cu adevarat. Ce purtati, domnule
mire, in buchetul cu trei fire/ Care trupul
miresei l-au Inviat”.

In desfisurarea ei, nunta implica
metamorfoza mirilor, ca sa nu spun o vizibila
,degradare” a acestora. Perspectiva asupra
nuntii nu mai este acum a unui ,nuntas
fruntas”, precum la Barbu, ci a unui nuntag
»din altd lume”, capabil sa surprinda, cu un
ochi lucid, amanunte si sd le intuiasca
semnificatiile: ,,E ziua sfintd-a nuntii, mireasa
trece blanda/ In carul ei de nunti cu caii albi
in spume/ Vad crinii

lleana Malancioiu de pe bratul ei si

CRINI tremur/ Ca un nun-

PENTRU . <
DOMNISOARA tas d}ﬂ al}a lum?.//
MIREASA Un joc imens 1in-

cepe, o hord cat
pamantul/ Se invar-
teste lind, aproape
ca a stat,/ Eu urma-
resc mireasa cu-
prinsd-n ea si-mi
pare/ Ca voalul ei si
crinul deja au inghe-
tat” (Nunta). Aceas-

ta constiintd prezen-
ta in poem, cu un ochi avizat, vede, dincolo de
aparente, semnificatiile unei nunti de profun-
zime, paradigmatice, sub semnul jertfei
mielului: ,Biserica-i  deschisa, urmeaza
cununia,/ Incremeniti pierd altarul din priviri,/
Acelasi trup de miel de doud mii de ani/ Se
mistuie Tn pieptul perechilor de miri” (Nunta).
Cu multa finete, poeta sugereazd cd acestei
nunti solare, a albului si a crinilor ,,cdrnosi”, ii
da replica o altd nuntd, cu mireasa lumii
acesteia, nu in biserica ,,deschisa”, ci In
ntemplul din pamant”. Trecerea este pregatita
de o liniste ,,deplind” si de absenta fenome-
nalului: ,E liniste deplind, stau mirii-
ngenunchiati/ Si parcad lumea piere si parca nu
mai sunt,/ O altd nuntd pare sa fie asteptatd/
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De sufletele stranse la templul din pamant.//
Acelasi voal subtire s-a scos din vechea lada/
Zambesc tacuti copiii pe piatra cenusie,/
Aceeasi hord lind a inceput dar nimeni/ Nu
stie cd urmeazad aceeasi cununie.// Miros de
crini se simte in aerul fierbinte/ E singura
mireasa 1n carul ei si plansd,/ De unde-a venit,
Doamne, si unde este dusd/ Si in cantarea asta
de ce se duce 1nsa?” (Nunta). Crinul 1si
intareste acum conditie de emblema a celor
doud nunti: ,,Ci iatd crinul repetandu-se la
nesfarsit/ Trei crini impreund buchetul divin/
Mai multe buchete o nunta si o moarte/ Toate
nuntile si mortile acelasi crin.// Din crini este
hora miresei, iubite,/ Din crini convoiul de
inmormantare/ Ca un balaur cu mii de capete
crinul/ Ne iese vesnic in Iintdmpinare”.
(Ochiul nsusi e un crin). Acelasi crin devine
semnul conditiei celor existente, carora nunta
le este definitorie: ,,Vantul poartd in el
sdmanta de crin/ les crini din piatra marilor
bulevarde/ Ies crini prin albul mat al peretilor/
Si prin soarele care ne arde.// Ca niste lujere
nesfargite sunt razele” (Ochiul Tnsusi e un
crin). Poezia primeste reflexe initiatice, poeta
nu se rezumd la o relatie imediatd cu
fenomenalul si nu raméne in zona acestuia, ci
cautd semnificatii ale lumii, la care se ajunge
dupa inlaturarea materialitatii ce devine
obstacol pentru accesul la  esential.
Fenomenologia poetica a Ilenei Malancioiu se
motiveaza din perspectiva unui crin-ochi, o
metafora emblematicd a creatiei sale, ce
trimite la o altd perspectiva asupra realului.
Este un ochi in intregime pur, semnificativ
,»Zol”, care, ars de vitriol, descompune opacul,
fiindcd nu mai este deloc sensibil la acesta.
Nu mai este acel ochi care, la Simone Weil,
macula creatia, Instrdinand-o de puritatea ce i-
a fost destinatd in momentul inceputului. Este,
in ultima instantd, un ochi iscoditor, aflat in
cu totul alta relatie cu spiritul: ,,Ochiul insusi
e un crin cu mijlocul gol/ Vederea se face prin
floarea lui alba/ Prin care a curs vitriol.
(Ochiul Tnsusi e un crin). Realitatea prezen-
tului, a noului, este , mantuitd” din aceasta
perspectiva.

In poezie se insinueazi un motiv al
calului alb, rece, cu ,,coama alba Inghetata”.
Dictionarul de simboluri al lui Ivan Evseev ne




aminteste cd acest animal, calul, este ,,animal
simbolic ce intruchipeazd armonia elemen-
telor cosmice. E un animal solar si htonian,
legat 1n acelasi timp de stihia apei si de cea a
focului. Dintre ipostazele sale simbolice, 1n
traditia romaneascd, predomina aspectul sdu
htonian, legat de fertilitatea pamantului, calul
fiind considerat un fel de daimon al fertilitatii
si fecunditdtii”. Alt dictionar 1i recunoaste de
asemenea semnificatiile simbolice: ,,Fiu al
noptii si al misterului, acest cal arhetipal este
purtatorul deopotriva al vietii si al mortii,
fiind legat atit de focul ce nimiceste si
triumfa, cat si de apa ce hraneste si ineaca.
Multiplicitatea  sensurilor lui  simbolice
decurge din semnificatia complexa a marilor
figuri lunare, In care imaginatia asociaza, prin
analogie, glia in rolul ei de Mama, luna ce-o
lumineaza, apele si sexualitatea, visul si
divinitatea, vegetatia si periodica ei reinnoire”
(Jean Chevalier, Alain Geerbrant).

Calul alb este insotitorul, asociat
drumului existential si unui destin, marcand
cu sigurantd un sever hotar: ,,Aici Tmpuscam
calul alb de drum/ Cu care am venit pana
acum,/ Altfel in noaptea asta ni se ia/ Sau ni-1
omoara cineva sub sa./ In linistea aproape
impietritd/ Ea-i strdnge-n brate coama
ravasita/ Si il intreabd cum te-ai departat/ De
la hotarul unde te-a lasat./ E campul negru-
nfierbantat de botul/ Care-n cadere abureste
totul.” (Hotar)

Mirele devine visul acestui personaj

mitic, care proiecteaza asupra lui toate

semnificatiile sale simbolice mentionate: ,,Se
scoald calul alb de sub pamant/ Si botul rece
si-l inaltd-n vant/ Trece incet prin golul
impietrit/ 1l cautd pe mirele pierit/ Pe vechea
sa a tatdlui il poartd/ In drumul lui citre
mireasa moartd./ Si parcd nu se stie ca nu este
chiar ea/ Ci urma de pe botul pe care-l
mangaia/ Si de pe coama albd inghetatd/ Pe
care pieptul ei a stat odatd/ lar mirele nu-i
mirele cel sfant/ Ci visul calului de sub
pamant/ Care-n adancul pietrei il invie/ Si-1
poarta catre vechea cununie.” (Visul calului
alb).

Tensiunea ideaticd a poeziei Ilenei
Malancioiu se consumd fard nicio Indoiala
implicind semne mitice, magie si credinte
vechi: ,,Iubitule si dacd noi suntem papusi de
pamant/ Facute ca o simpld jucarie/ Si daca
tepusa care ne intrd in piept/ Alt mort mai
mare cheamd In vecie./ Dacd trupul iubitei
tale mereu regasit/ Ca-ntr-un mormant fara
hotare/ E forma unui chip care nu a murit/ Ci
doar e urmarit fara-ncetare.// Daca plansul
nostru nu este chiar plans/ Ci numai o mare
derutd/ In vreme ce adevirata durere/ Trece-n
ticere si necunoscutd.// Si-n vreme ce
adevarata moarte/ Cautd incad acea fiintd vie/
Dupa chipul céreia, trupurile noastre/ Au fost
facute doar pentru magie.” (lubitule si daca
noi). Poeta deschide insa orizontul creatiei
sale spre metafizic, spre un lirism cu evidente
reflexe  initiatice, imprimandu-si  toate

nelinistile Intr-un sublim tipar, rezervat doar
marii si autenticei poezii.
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Romana a la Malancioiu

Ovidiu PECICAN

Inainte de orice altceva, despre poezia
Ilenei Malancioiu se cuvine spus ceva de
domeniul evidentei, dar tocmai de aceea trecut
de obicei cu vederea, socotit de la sine inteles.
Lirica poetei se desfasoara integral intr-o
frumoasd romana vorbitd, contemporand sau,
daca se preferd, atemporala, rdmasa in esentd in
zona fondului principal de cuvinte, usor de
deslusit, la prima vedere, din orice parte a tarii,
accesibild oricarei regiuni, indiferent de
modularile vorbirii din partea locului. Din acest
punct de vedere, poeta face parte din familia
acelor artisti care sunt convinsi cu tarie — fara sa
0 spund neaparat expres, ci ilustrand-o prin
scrisul lor la fiecare pas — nu doar ca avem o
limba frumoasd si mlddioasa, capabild sa

exprime pana la

ILEANA nuantd  subtilitatile
MALANCIOIU simtirii si pe cele ale
gandului, ci  si

1Nl abisurile si Tnaltimile
]l.lllfl. ametitoare pana la
\']etll care se poate cobori
) ori urca in arealul
culturii nationale.

Oricat ar parea de

banala sau la

indemana, de fireasca
sau de previzibila o
astfel de optiune, ea

&

CARTEA
ROMANEASCA

nu este mai putin demna de a fi subliniatd azi
decat era cu circa doua sute de ani inainte; poate
chiar si anterior. Nu trebuie uitat ca, pe
parcursul afirmarii ei, romana a avut de facut
fata, intai si intdi, mediobulgarei, limba de inalt
prestigiu la nivelul claselor inalte de-a lungul
evului mediu si al modernitatii timpurii, mai
exact pana in secolul al XVII-lea, cand a fost, in
fine, substituita de romana in cancelariile
domnesti, in activitatea juridica si in biserica,
trecand, totodatd, si puntile catre cultura scrisa
laicd. Nu a durat mult pand cand, odatd cu
instaurarea domniilor fanariote, prestigiul antu-
rajelor domnesti levantine au adus neogreaca la

0 pozitie avantajoasa care egala sau chiar
intrecea gloria de odinioara a slavonei. A urmat
secolul al XIX-lea cu pasoptismul modernizator
si creator nu doar de tard unificata, ci si de
limba, in care roména a trebuit sa isi schimbe
vesmantul, lepadand ,,literele cu cerdac”, cum le
zicea E. Lovinescu chirilicelor, in favoarea
grafiei latine. Unii ar crede ca din acel moment
incoace lucrurile s-au decantat si s-au limpezit.
Numai cd nu este tocmai asa. Dupa dibuirile
heliadesti in directia italienizarii, dupa ,,-ciune’’-
le lui Aron Pumnul si dupa utopia latinizanta a
lui Laurian si Massim, prea ambitioasa pentru a
fi si realista cu aplicare la psihologia romanului,
au urmat alte tentatii. Poate cele mai vitale si
mai energizante, cele mai ,,plauzibile” si mai
rodnice au fost romana ,,humulesteana” — dusa
mai departe, cu rezonante azurii, de Mihail
Sadoveanu — si romana ,hunedoreand” a lui
Budai-Deleanu, descoperita oarecum tarziu, dar
nu fard un impact insidios asupra admiratorilor.
Iar apoi, in a doua parte a secolului al XX-lea,
dupa ce prestigiul francezei se mai estompase,
iar influenta opresiva a rusei se mai domolise, a
inceput sd se infatiseze la orizonul nostru
lingvistic, cu altfel de seductie hegemonica,
anglo-saxona de expresie americand, impu-
nandu-se cu fortd si astazi, in continuare...

Au existat, in tot acest timp, autori care,
neindoindu-se de capacitatea Innoitoare a
romanei, nici de forta ei de razbatere sub
straturile de steril, de Dbatatorire, pentru
descoperirea unor noi profunzimi si altitudini,
au continuat insa, tacit, dar nu fara program, sa
scrie Tn romana pe care o stiau, o simteau si o
cultivau cu admirabild obstinatie. Cazul
filosofului D. D. Rosca sau al istoricului Neagu
Djuvara riman paradigmatice. In poezie, unde
spiritul inovativ la nivel retoric si sintactic al lui
Nichita Satnescu a facut ravagii, starnind
aplauze si fidelitati de durata, alti autori de
marca, precum Marin Sorescu (cel dinainte de
ciclul cu stilistica regionalistda olteneasca La
Lilieci), Mihai Ursachi ori Ileana Malancioiu, au
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socotit cd albia limbii romane vorbite uzual este
destul de Incdpatoare pentru a permite evolutii
lirice in cele mai diverse directii, fara atingeri In
zona anvergurii pariului literar.

In ce o priveste pe Ileana Mailancioiu,
poeta a gasit cu firescul talentului genuin
formula in care, de pilda, sd puna limbajul
poetic la treaba pentru a prezida asupra
jonctiunii dintre doud mituri: cel al statalitatii
muntenesti aurorale si cel al sacrificiului artistic
primordial si esential. Intr-un poem antologic,
intalnirea dintre Negru Voda si mesterii lui
Manole se petrece in ecou, dar si in raspar, fatd
de balada popularda care a consacrat-o: ,,Se
subtiazd oasele lui Negru-Voda,/ In Arges, la
Biserica Domneasca,/ I se preface trupul mort n
suflet/ Si intrd-n noi, sd nu se risipeasca./ Si
sangele, de suflet ingrosat/ Ca de pamant
incepe sa se facd;/ Parca ne cade carnea de pe
noi/ Si oasele din huma le imbraca./ Un Negru-
Voda viu mi-apare-n fata,/ Cu zece mesteri dupd
el trecand,/ Ma uit la ei prin sticla prafuitd/ Si-
mi pipai trupul cald si ma-nspaimant./ Cu piatra
si cu iarbd-amestecatd/ Mi se aduna carnea in
sfarsit,/ Ma sprijin in pamantul plin de mesteri/
Si plec, lasand mormantul rascolit” (Negru-
Voda). Genealogia dubld a celui in numele
caruia vorbeste eul poetic prinde viata,
prilejuind resurectia acestuia, accesul la o
secunda viatd. Pentru punerea in miscare a
acestei simbolistici nu sunt necesare abuzurile:
nici excesul de neologisme, nici recursul la
plasticele  si  coloratele  arhaisme  ori
regionalisme.

Sub pretextul ludicului, intr-un alt poem,
apare roata pe care o invarte Gheorghe, de fapt
taranul roman sau, si mai simplu, omul
(,,nebunul” acestei lumi), starnind copiii: ,,Stam
speriati, vine Gheorghe cu roata,/ O-nvarte pe
mana si saltd din cot,/ Se uitd la fierul pornit si
se mird/ Si rade si geme si tremurd tot./
Gheorghe cu roata, strigd copiii/ Si-1 intarata
dandu-i ocol/ Ca si-i ia cercul care se-naltd/ Si
sd-1 opreasca mana 1n gol./ Si nu e nimeni care
sa-1 prinda/ Caci el 1si trage bratu-napoi,/ Dar
golul incd se rasuceste/ Si-mpinge roata mai
catre noi./ O luam la fugd care-ncotro/ Pana ne
iese spaima din sange/ Si numai Gheorghe
merge incet/ Si invarteste roata si plange”

(Gheorghe cu roata). In felul lui, Gheorghe,
aici, e un Atlas si, in acelasi timp, un nebun din
tagma mascaricilor medievali care, sub impresia
jocului si a nebuniei mimate, erau cei care,
adeseori, proclamau adevarurile dureroase ale
lumii. Gheorghe devine astfel un personaj
universal, cel care simte greutatea punerii in
miscare a rotii, a lumii, a timpului, a actiunii; un
erou mitologic pe care, din cuvinte putine si
nepretentioase, poeta il croieste cu maiestrie.

Nimic — paradoxal! — ruralist, pasunist,
neaosist, ,.tardnist” in poemele cu scenografie
rurala ale Ilenei Malancioiu. Ba, dimpotriva,
poeta pare ca exploateaza un filon ce duce catre
mitologia Iliadei si a Odiseei, catre Virgiliu si
Horatiu. ,,Ma-ndrept pe drumu-ntunecat anume/
S& nu-mi vad boii tineri schiopatand,/ Le-au
intrat potcoavele-n copite/ Si se tem s-atingd de
pamant./ Din cand in cand imi ingenunche-n
jug/ Si fiindcd n-am tarie sd-1 indemn/ Se uitd
blanzi si se ridicad singuri/ Si pleaca amandoi, ca
la un semn./ Si doar la miezul noptii 1i opresc,/
Dejug pentru o vreme si raman/ Latrata de toti
cainii mahalalei/ La poarta potcovarului batran./
Le iau pe rand picioarele in brate/ Si 1i apas cu
palma pe copite/ Sa stiu pe care parte-au
schiopdtat/ Si sd le-acopar oasele tocite./
Batranul trece cuiele prin foc,/ Le potriveste
bine si le bate,/ lar cand se strdmba si ajung in
carne/ Le scoate inapoi insangerate./ Apoi
le-ndreapta si le bate iar,/, Ma-ntreaba unde
merg si cine sunt/ Si ca sa stie de-am sd pot
ajunge/ Ii pune sa se sprijine-n pimant./ M-ajuti
sa-i Tnjug si sa-i pornesc,/ La Inceput incet si
schiopatand/ Si cainii ne mai latra o vreme si ne
lasa/ Si ranile se vindecd mergand”. Vizita la
Hefaistos, la Vulcan, la zeul metalurg care
chestioneazd asupra identitatii si sensului
deplasarii (,,Ma-ntreaba unde merg si cine
sunt”), este initiatica, inrddacinatd in adancurile
lumii, mai departe si decat de istorie, iar la asa
ceva poezia inspiratd a autoarei este cel mai bun
vehicul.

Prin  versurile Ilenei = Malancioiu,
universurile liricii romanesti destelenesc straturi
uitate, enigmatice, fundamentale, ale unui mod
de a fi in cea mai frumoasa si decantatd limba
romaneasca.
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Parcursul poetic al llenei Malancioiu

TIon Radu ZAGREANU

,,Jleana Malancioiu este o poeta inconfundabila,
nesupusd modelor sau variatiilor de umoare a cenzurii,
una din cele mai puternice personalitati din Intreaga literaturd romana.”

Atat Eugen Simion, cat si Nicolae
Manolescu  sesizeazd, 1n cazul Ilenei
Malancioiu, anemia receptdrii de catre critica
literara a debutului ei literar, cu volumul de
poezii Pasarea taiata (1967), desi Eugen
Jebeleanu 1l semnala cu entuziasm.

Nicolae Manolescu motiveaza primirea
»destul de rece” a noii voci lirice prin, deja,
stabilita ierarhie poetica a ,,liderilor generatiei
60”.

Poeta nu pare a se revendica din
mantiile lui Lucian Blaga (desi lucrarea sa de
licenta se intituleaza

Locul filosofiei cul-
turii Tn sistemul lui
Lucian Blaga) sau
Ion Barbu, ,ea
SOra merge 1In directia
mea Bacovia si mai de-

e parte, spre conflu-
dincolo | enta simbolismului
cu  romantismul.”
(Eugen Simion -
\ /| Scriitori romani de
y | azi, volumul III,
| Editura Cartea Ro-

ILEANA
MALANCIOIU

cartea
romaneasedad

maneasca, 1984).
Ecourile amintirilor din copilaria poetei,
prezente mai ales In volumul de debut, devin
vectorii construirii de simboluri. Nu este
,himic ludic” in aceste intdmplari din lumea
satului, departe de ,,bucolic”, asa cum consi-
dera Alexandru Piru (Poezia roméaneasca
contemporana 1950-1975, volumul II, Editura
Eminescu, 1975). iIncid din primul volum
intllnim obsesiva temd a mortii, iIn poemul
Pasarea taiata, o initiere dura in taina mortii,

(Nicolae Manolescu)

sau ,,Cioica”, pasarea care cantd ,nu se stie
pentru cine”.

Nicolae Manolescu (Istoria critica a
literaturii roméane, Editura Paralela 45, 2008),
contrazicandu-l pe Eugen Simion, neagi
structura epica a poeziilor Ilenei Malancioiu,
ele fiind incarcate de dramatism sau de tragic.
Poeta pleaca in construirea poemelor de multe
ori prin relatarea unui fapt mérunt, banal, iar
intamplarea capatd valoare simbolicad. Lectia
despre moarte, primitd cu spaimad de copil,
este o pregatire acceptatd pentru sfarsitul
inevitabil al omului. Prin capul pasarii taiate
moartea este deja asumata: ,,Stau sa treaca
moartea-n el prin mine”. Imaginea mortii va fi
reluatd oarecum asemanator in poemul Din
nou carelul alb (volumul Sora mea de
dincolo, editia a II-a, 1992). Cel sacrificat
acum fiind un iepure, prins de un catel.

Si lirica erotica este altfel la Ileana
Malancioiu. Dovada este volumul Catre
leronim (1970). Eugen Simion il considera
,,un curios roman de iubire”, in care poeta este
personaj implicat si narator in acelasi timp.
Ieronim pare a fi o combinatie stranie, un
zmeu, un strigoi eminescian. Atmosfera
romanticd este dominantd. Fiul lui Ieronim,
Natanael, va aparea in volumul Inima reginei
(1971). Atmosfera unui eminescianism
rarefiat se simte si in acest volum: ,,Caci eu,
ca si moartea, iubite, nu vin/ Decit cu faptura
mea rece si durd,” (Cintec de pasdari). Moartea
este Tnvinsd prin iubire. Mitul lui Orfeu suferd
metamorfozari  (volumul  Crini  pentru
domnisoara mireasd, 1973). O tanara care il
iubeste pe Orfeu coboara in infern si o
inlocuieste pe Euridice. Iubirea poarta pecetea
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vesniciei, desi temporar, ,in carnea...
trecatoare”, ea se vrea implinita: ,,aratd-mi-te
acum cdci intr-o zi ma vei cduta si nu voi mai
fi” (Arata-mi-te acum, volumul Ardere de tot,
1976). Chemarea iubirii ne aminteste de
tanguirile eminesciene: ,,dar te vad tot mai
aproape ca si cum eu Insami sint/ despartitd
doar de ochiul care ma priveste rece” (lar
ma-ndepartez de tine, volumul Ardere de tot).
Iubirea inseamna amanarea si uitarea mortii.
In maniera baladesci a lui Radu Stanca, poeta
il vrea pe un alt Ieronim, poposit la un han, sa
o scoatd de sub acoperisul timpului: ,,Domnita
din hanul de la rascruce/unde sunt ucisi trei
calatori pe zi/ cu buna ei stiintd vrea sd ma
poarte/ cu vorba ca viata ar fi frumoasa/ si ca
n-ar sti nimic despre moarte.” (Baladda,
volumul Peste zona interzisa, 1979).
Elemente romantice, de mitologie populara,
atmosfera de balada si eminesciand intalnim si
in volumul Inima reginei (1971). De fapt,
remarca Nicolae Manolescu, in lucrarea citata,
la Ileana Mailancioiu, ,,Sonurile eminesciene
se aud limpede”.

Poezia lIlenei Malancioiu este una a
nelinistilor existentiale grave, o ,,calatorie in
sine”, in care corabierul tine ,,loc si de corabie
si de ape/ si de echipajul...” (Pe cind
calatoream, volumul Peste zona interzisa). Ea
este un drum, o pregatire pentru ,,chemarea
obsesivd a unui tdram straniu, atractia
celeilalte lumi” (Ioan Holban - lleana
Malancioiu - opera poetica, Romania literara,
nr. 7/2020). Poeta wvalorificA numeroase
simboluri  livresti, biblice, mitologice,
folclorice sau religioase.

Eugen Negrici semnala in poezia Ilenei
Malancioiu ,,prima mitologie a mortii”,
prezentd in volumul de debut si panda in
ultimele culegeri de versuri, Ardere de tot
(1992), Poezii (1996), chiar si in Ineditele din
antologia Linia viefii, Editura Polirom, 1999.
Insasi poeta constatd prezenta acestei teme in
lirica sa: ,,Cu spaima si cu Intristare ma uit/
Cum umbld mortii prin poezia noastra/ Ca
printr-o tara a nimanui.” (Cu spaima si cu
intristare, volumul Ardere de tot, 1992).
Asistdm chiar si la o paradd bacoviand a
mortilor: , Intreg orasul era plin de morti,/
lesisera pe strada principala” (Cosmar,

volumul Urcarea muntelui, 1985, 1992,
antologia citatd). Moartea seamana cu somnul
(Nu mai visez sa zbor, ,Inedite”, antologia
citatd). O parafrazare a unui cunoscut vers
eminescian se referd la moarte: ,,Asupra mea,

pe mine mortii mele redd-ma.” (Dupa
Invierea lui Lazar, ,Inedite”, antologia
citatd).

Tema mortii, releva Nicolae Manolescu,
este ,,imperecheatd” cu cea erotica, ,,intr-o
maniera bacoviand”: ,,cum e tinutu-acela in
care ne vom duce/ daca de fapt ne ducem asa
cum zicem noi/ de

ce  ne-nspaiminta
nainte de-a pleca/ si
de ce totusi nimeni
nu vine Tnapoi.”
(Hotarul,  volumul
Peste zona interzi-
Sa). Moarte este o
plecare fara intoar-
cere: ,,stiam ca n-am
sd mai ajung nici- araere |
cind/ pe piamantul sk
de pe care urcam
foarte lin/luatd de

(W

cineva de sus si dusa
de vie/ In lumea celor care nu mai vin” (Extaz,
volumul Ardere de tot, 1976) Moartea este un
joc acceptat: ,,nu plinge moarte a mea cu cap
de miel/ cdci insdmi iti voi aseza botul pe
pieptul meu/ si te voi dezmierda in tacere o
vreme/ si doar apoi voi adormi si eu” (Nu
plinge, volumul ,Ardere de tot, 1976).
Starsitul implacabil provoaca uneori spaima:
»asteptam cu spaima sa ne vind rindul/ se
apropia fatidica ord” (Ultima amintire,
volumul Ardere de tot, 1976).

Un ,jurnal al bolii si al mortii”, o
,Elegie pentru floarea secerata” (Eugen
Jebeleanu), este considerat de catre Nicolae
Manolescu volumul Sora mea de dincolo
(1992). Moartea surorii sale devine o
argheziana plecare (De-a v-afi ascunselea)
fara intoarcere: ,,numai eu stiu cd sora mea s-a
dus/ si gata.” (Sora mea, imparateasa).

Lirica Ilenei Malancioiu contine multe
poezii cu substrat religios. Invierea cristica
este relocatd in lumea insectelor pastrandu-se
fiorul misterului: ,,apoi lespedea s-a dat la o
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parte/si nimeni n-a stiut cum s-a Intimplat”
(Intunecata zare, volumul Peste zona inter-
zisa). Se schimba perceptia amintirilor din
copilarie. Ingerii coboard peste puii dintr-o
scorburd (Imi amintesc ntocmai, volumul
Peste zona interzisa). Misterul divin, asteptat
de toti ca o izbavire, este insotit de frica.
,Maria, mi-e frica, salvat nu e nimeni/ pierdut
e tot, e liniste deplind/ pruncul tau dulce
rastignit in pintec/ intunecd tinutul in
care-avea sa vina” (Maria, mi-e frica, volu-
mul Peste zona interzisa). Speranta si ultimul
reazam se indreapta spre Dumnezeu: ,,Asa
cum credeam. As vrea sa ma pot sprijini/ Pe
ceva de dincolo de mine, fii Tu/ Focul in care
sd ard de vie, fii Tu apa care ma stinge/ Dupa
aceasta ardere fara sens, fii Tu, Doamne.” (As
vrea sa pot spune, Inedite, antologia sem-
nalata).

Incepand cu volumele Linia vieyii
(1982) si Urcarea muntelui (1985, editia a II-
a 1992) se poate sesiza ,,0 radicalizare sociald
politica” (Nicolae Manolescu) a poeziei Ilenei
Mailancioiu. Chiar si in cel ,;mai livresc
volum” (Nicolae Manolescu) al poetei, Peste
zona interzisa, aflam parabole si alegorii cu
note protestatare: Mincatorul de fluturi,
Soarecii, Bufonul. Atitudinile contestatare
sunt evidente si in volumul Urcarea muntelui,
carte cenzuratd. Titlurile unor poeme sunt

WPSE
BAV FOINTVY

incendiare: Tnceputul sfirsitului, Liniste etc.
Poeta 1si apara libertate interioard, ,,calatorind
in sine”, apara ,,cu spaima cuvantul”, ,,inchis
in sufletul ce n-a capitulat” (Aparind cu
spaima cuvintul, volumul Peste zona
interzis@). Adrian Dinu Rachieru evidentia
»frapanta rectitudine morala” a poetei (lleana
Malancioiu sau poezia Tn alb-negru).
Universul poetic al Ilenei Malacioiu
poate fi comparat cu un bulgire de zapada
care se rostogoleste de pe un munte. In
bulgarele initial, in cadere, sunt continute
toate marile teme, obsesive, ale liricii poetei.
Daca pe parcursul traseului sdu de creatie sunt
si momente de privire senind in destinul sau,
,C1 lardsi ma aflu undeva deasupra/ vietii
mele si o pot privi ca pe un ceva incheiat”
(Undeva deasupra, volumul Peste zona
interzisa), scepticismul si insingurarea par sa
puna stapanire pe sufletul poetei: ,,Nu mai
visez sa zbor, nu mai visez” (Nu mai visez sa
zbor, Inedite). Toata zbaterea ei in cochilia
cuvantului este o ofrandd pentru intrarea in
eternitate: , Toatd noaptea am arat si am
semanat,/ O, doamne, ce-as mai putea sd fac
eu acum/ Cind un bob de griu se uitd la mine/
Din pamint, asemenea unui mort.” (Cu

spaima si cu intristare, volumul Ardere de tot,
1992).

Manunchi din Cer
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Perpetua calatorie spre sine

»Faptul cd am reusit sd rdman eu Insami,
in pofida a tot si a toate, imi da linistea
necesara pentru a putea merge mai departe”
este leit-motivul care TInsoteste cititorul
volumului Am reusit sa raman eu insami (Ed.
Polirom, 2016) care cuprinde interviurile
acordate de poeta Ileana Malancioiu de-a
lungul timpului, din 1994 pana in 2016. De la
Gabriela Adamesteanu pand la Roberto
Mussapi, toti cei care au intervievat-o pe
»Antigona poezieli romanesti”’, asa cum o
numea Nicolae Steinhardt, au constatat ca
aceasta a ramas fideld convingerilor morale
atat In perioada comunista cat si dupa aceasta,
desi ,,a platit” cu varf si Indesat hotdrarea de a
nu se face ,,sluj” niciunui stapan. Cu toate
acestea, Ileana Malancioiu nu pozeazd in
victima, dimpotrivd demnitatea pe care o
resimte ca pe-un imperativ venit din
strafundurile fiintei o determind sa nu cedeze
niciunui compromis lduntric sau venit din
afard. E convinsd de faptul ca societatea
romaneasca trece printr-o perioada care are la
bazd ,o0 profundd crizd morald” si-i
marturiseste Gabrielei Adamesteanu ca si
intelectualii au avut partea lor de vina pentru
ce s-a petrecut in vremea dictaturii comuniste.
in opinia ei, tocmai acest ,sentiment de
vinovatie” al intelectualilor ar fi provocat si
»criza cuvantului”. Totusi, aceastd crizd a
cuvantului are si o laturd pozitiva, in sensul ca
ar face posibild ,trecerea spre altceva si
renasterea spirituald”. Este mahnitd de faptul
ca Intreaga cultura roméana nu este sustinutd
»in mod sistematic si dezinteresat”, referin-
du-se astfel la perioada postdecembrista.
Evocand aceeasi perioada, poeta isi manifesta
dezamagirea pentru ,,blazarea generald, care
nu prevesteste ceva bun”, dar mai ales pentru
faptul ca se poate rade cinic si ,,spune cu
zambetul pe buze cd somnul natiunii naste
monstri, in loc sd ne-ngrozim ca n-o putem

Carmen BURJE

trezi”. Lupta aceasta pentru supravietuire a
culturii din anii 90 devine o obsesie care o
urmdreste ca o umbrd pe tot parcursul
volumului. Intelectualii de carton care se pare
ca au impanzit societatea romaneasca de la
caderea comunismului pana in prezent, data
aparitiei volumului de interviurt (2016), o
preocupd, o Intristeaza si o ingrijoreazd in
acelasi timp.

,Boala grea a poeziei” i se trage de cand
a inceput sd se descopere pe ea Insasi si
vorbeste despre ,,martiriul poetului” care e
nevoit ,,sd-si ducd pielea pe spate” asemeni
unui sfant. In acest sens, Marta Petreu observa
ca poezia sa ¢ ,,plind de moarte, prin ea umbla
in voie mortii, scrii adesea despre tine ca o
moartd”. Raspunzand provocarii lansate de
greutatea acestei observatii, ,,poeta durerii” i
explica ca cel mai mult o obsedeaza ,,moartea
psihicd”, neputdnd nicicum indura gandul
unei morti ,,inainte de a fi moarta . Asemeni
credintei, pentru omul si poetul Ileana
Malancioiu, scrisul are semnificatii ancestrale,
fiind prin el insusi ,,moarte a mortii si inviere
a vietii”. Aceastd obsesie a mortii psihice
inaintea celei biologice constituie intr-un fel
firul rosu al volumului, reafirmand astfel
continuu ideea cd omul, poetul si publicistul
Ileana Malancioiu a reusit sd ramana ea Insasi
de la inceput pana la final (azi). Acest ,acut
sentiment al mortii” e perceput de poetd ca
tinand de firea ei, ca facand parte din ea.
Pentru ea poezia ,,6 un mod de existentd” si
nu-si poate imagina viata neinsotitd de poezie
si invers. Acest fapt std marturie /e ilustrat
chiar n poezia de debut, Pasdrea taiata, poeta
facand tranzitia parca dintre lumea reala si cea
imaginard, intre cele doud tdramuri: viata si
moarte. Cu si prin viata sa, incearca sa
mentind trupul neinsufletit al poeziei, al
cuvintelor. Le este datoare, parca, in aceeasi
masurd sa le slujeasca cu cinste celor doua
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lumi, neldsandu-se inclinata de vantul niciunei
schimbari.

Chiar si faptul cd-n tinerete si-a scris
primele poeme tatonand metrica eminesciana,
gasindu-si  ulterior
propriul ritm, pro-
pria melodie, vine sa
sublinieze 1ncad o
datd  consecventa
poetei fatd de sine si
fatd de lumea careia
simte ca-i apartine si
careia i1 e datoare.
Résufld mereu usu-
ratd cd n-a platit

lleana Malancioiu® #

Am reus ¥ niciun tribut ,,iepo-

84 himin ew inddmi

inlerdiurd

cii” trecute, cu atat
mai putin celei actu-
ale, poezia rama-
nand mereu ,,singurul lucru care didea sens
existentei mele”.

In interviul acordat lui Daniel Cristea-
Enache marturiseste ca nu considera ca ar fi
cautionat regimul comunist prin faptul cd a
ramas In tard sau cd nu s-a sinucis, ,,macar
literar”. Scrisul a fost pentru ea o ,,perpetud
calitorie” spre ea insasi. In pofida faptului ca
n-a scris niciodata usor, scrisul ii confera si o
imensa bucurie”. Isi doreste s ramana mereu
un om liber si nu accepta sub nicio forma sa
se ,,incoloneze cu orice pret dupa cineva”. Se
considera suma a ceea ce a reusit si a ceea ce
n-a reusit sa dobandeasca 1n viata, constatand
cu senindtate ca ,,din esec in esec” a reusit sa
ajungd acolo unde trebuia, probabil la ea
insasi.

Intrebata care ar fi cea mai mare frici a
ei, poeta 1i raspunde Evei lova cd nu i se pare
nimic mai cumplit decat gandul ca ar putea sa
fie ,un om mort Tnainte de a fi murit”,
referindu-se 1n special la ,grija” care a
preocupat-o de-a lungul anilor de-a nu face
niciun compromis cu nimeni, de-a nu accepta
sd facd in libertate ceea ce nu a acceptat sa
faca in teroare. Este un gand care revine
obsesiv de-a lungul volumului de interviuri si
care creioneaza foarte precis personalitatea
poetei si a omului [leana Malancioiu.

»Poeta vinii tragice”, asa cum 1 s-a pus
eticheta de critica vremii, resimte cosmarul
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mortii in trupuri vii, lirica bacoviana, de care
se simte atrasd pand in strafundurile fiintei
sale, stabilindu-i, parca, traiectoria in travaliul
creatiei literare. Poezia sa urcd spre lumina
din adancurile sufletului sau, intensitatea
sentimentului  propulsand-o 1n  sufletul
cititorului. Lupta pe care o resimte cu sine in
permanentd e cea care o face sd reziste atat
pentru sine cat si pentru cei din jurul sau.
Poezia din cartile sale e exponentiala
pentru biografia sa, atata timp cat aceasta este
inteleasd ca biografie spirituald, spune Ileana
Malancioiu, intr-un interviu acordat Laurei
Albulescu. Nu-ti poti afirma libertatea prin
despartirea trupului de suflet, deoarece asta ar
duce la moarte psihicd si implicit la moartea
poeziei, ofteaza poeta. Moartea mamei sale o
urmareste mereu, mai ales ca a fost langa ea
atunci cand sufletul acesteia a parasit trupul,
resimtind adesea ,,curentul acela viu” care
parasea corpul scurgandu-se printre mainile ei
si avand nadejdea cd doar El, Dumnezeu, ne
mai poate salva. Inainte insi de moartea
mamei sale, a fost nevoitd, de asemenea, sa
asiste la moartea surorii sale, pe care a
petrecut-o in lumea de dincolo, fapt care a
marcat profund scrierea ulterioard a poetei, si
careia i-a dedicat volumul de poezii Sora mea
de dincolo, incercand din rasputeri sa
depaseasca criza sufleteascd a despartirii prin
regasirea in poezie, privita ca un catharsis de
poeta indureratd. Nicolae Steinhardt spune
despre Ileana Maldncioiu cd e ,,curajoasa si
aspra. Le vede, le stie, le spune (...) Suflet
adanc si colturos”. Asa cum observa si Eugen
Negrici, viata si moartea in poeziile d-nei
Malancioiu ,,sunt consubstantiale”. Poemul
Urcarea muntelui std marturie in acest sens,
unde, dupd cum observd si N. Steinhardt,
»euharistia apare din perspectiva divinitatii”
care se impdrtdseste cu trupul si sangele
poetei indurerate, sangele ei preficandu-se in
flori rosii, iar trupul sau hranind séracii. Ulte-
rior, acest poem a fost perceput ca fiind unul
dintre poemele cele mai ,,periculoase” pentru
perioada ceausista, fiind supus cenzurii.
Poezia e vazutda ca exercitiu de
supravietuire, poeta neputdndu-si imagina
viata 1n afara literaturii, a poeziei. Suferinta
aspra care o 1insoteste ca o umbrd e




transformatd in fior liric, care ghideaza
cititorul in universul creat de poezia Ilenei
Malancioiu. Atunci cand ,trudeste asupra
unui vers”, ea uitd de durerea care o apasa,
»de timpul care trece si de moartea care te
pandeste de cand te-ai nascut”. Unul dintre
secretele devenirii sale poetice a fost faptul ca
a reusit sa facd abstractie de cultul
personalitatii, nepunandu-si niciodata
problema de a fi in poezie altfel decat in
realitate. Jalea, suferinta poetului nu e diferita
de cea a omului de rand, spune ea, diferit e
modul 1n care se raporteazd la limita, la
suferinta si la pierderea celor apropiati. Pe
omul si poetul Ileana Maladncioiu, pierderea
unei fiinte dragi o face sd strabata, prin
poezie, toata lumea de dincolo pe urmele celui
plecat, depasind astfel limitele cuvantului,
exprimdnd ceea ce oamenii obisnuiti nu
reusesc, pentru poeti insd parand atat de
simplu — aspect ce tine de inefabilul durerii.

Ajunsd in Basarabia, poeta raspunde
invitatiei lui Eugen Dedov de a-i acorda un
interviu care a aparut in revista Clipa din
Chisinau. Ti marturiseste ca a avut revelatia ca
in acel loc se afla acasd, intelegand abia acum
ca efortul care s-a facut pentru lupta de
revenire la alfabetul latin al scriitorilor a fost
enorm. Tot in acest interviu vorbeste despre
fragilitatea scanteii divine cu care se naste
poetul, talentul neputand fi perfectionat decat
prin muncd asidud, poetul fiind nevoit sa
lucreze necontenit, fara pauza ,,si cand se uitd
in jurul sau, iar altora li se pare cd sta
degeaba”. Parafrazand un vers din poeta Ana
Blandiana, ea spune (spre deosebire de
aceasta) ca a fost nevoitd sa traverseze din
plin ,hiatul indoielii”’, drumul sinuos al
creatiei sale poetice fiind de fapt drumul
sinuos al fiintei, al personalitatii sale.

Poate faptul cd a trait intr-o casd de
oameni simpli, unde singurele carti din
,biblioteca” precard a familiei au fost Biblia si
cateva carti sfinte, este un avantaj din punctul
el de vedere, deoarece n-a apucat sa citeasca

textele propagandistice ale vremii care e
convinsa ca i-ar fi lasat sechele. Mediul celor
sapte ani de-acasd i-a ldsat o amprentd
puternicd, impunandu-i consecventa fatd de
sine, de principiile si convingerile sale, dar si
fatd de societatea careia e convinsd ca-i
datoreaza moralitatea suprema. Se pare ca toti
poetii si criticii literari au remarcat aceasta
neschimbare, aceastd consecventd a poetei,
marturia lui Mircea Dinescu, la Salonul de
carte de la Paris, fiind dovada in acest sens.
Acesta a remarcat faptul cd ,Illeana
Malancioiu nu s-a schimbat in functie de
imprejurdri (ca alti poeti ai vremii), ci a fost o
poeta tragica si inainte de 89 si dup-aceea”.

Omul si poetul Ileana Malancioiu a
legat multe prietenii literare care au ajutat-o sa
devind ceea ce este astiazi. Abordeaza cu
modestie relatia de amicitie cu Nichita
Stanescu, recunoscand faptul ca dupa el
poezia s-a scris altfel. Prietenia cu criticul
Lucian Raicu si cu sotia acestuia i-au dat
curajul de-a-si continua opera fard ezitare.
,Prietenia” insd cu poetul mortii si al
tenebrelor, Bacovia, a ajutat-o sa inteleagd
puterea, intensitatea, voluptatea durerii, a
suferintei capabile s renascd in artad. De la
Emil Botta a invatat sd nu se mai teama de
indoielile sale, ci sa si le asume In ceea ce
scrie.

Cei patru critici literari: Gabriel
Dimisianu, Daniel Cristea-Enache, Dan
Cristea si Eugen Negrici n-au ezitat s-o
numeascd la unison: ,cea mai importantd
poeta contemporand” care se poate mandri cu
o inflexibilitate morald de invidiat. Ea crede
cu tarie in faptul ca nu trebuie, nu are voie
sd-si trddeze Poezia 1n numele niciunei
revolutii si ca poezia e inruditd substantial cu
credinta, chiar dacd de multe ori autorul ei nu
e constient de lucrul acesta. Poeta ar putea
conchide: ,,Eu cred ca poezia nu poate sa faca
revolutii decat de naturd spirituald (...)
acestea sunt cele care pot sd duca la o
renastere spirituald”.
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O calatorie doar a ei

Andreea ZAVICSA

,Zilele acestea am citit, cu sufletul la
gurd, jurnalul Virginiei Woolf, intre altele si
fiindcd gandirea artistica a acestei prozatoare
mi-a dat intotdeauna sentimentul rar ca o
femeie poate fi cu adevarat capabila sa
imbratiseze meseria de scriitor.”, nota Ileana
Malancioiu  intr-una  dintre Tnsemnarile
cuprinse in volumul Calatorie spre mine
insami (Cartea Romaneasca, 1987). Sa fie
doar o fericita coincidenta faptul ca si cititorul
I[lenei Malédncioiu se lasd cuprins de acelasi
sentiment cand 1i parcurge volumul de
eseistica si publicistica de la finele anilor 807

Sub titlul sugestiv Calatorie spre mine
insami, autoarea grupeaza in volum impresii

de (re)lectura, amintiri, povestiri despre
intdlnirea unor oa-

ilC‘ll]‘l meni .providengiali
gLt care i-au marcat

traseul profesional si
artistic, reflectii per-
sonale sau ganduri
apasatoare. Calato-
ria autoarei este una
a regasirii sinelui
prin lecturd. Nume-
roase capitole cu-

malancioiu

calaterie
. SPRCe
PRIRE IASam

prind, 1In  cheie

[35 mat_e_icéliness:i_ané d?
Ly a Ccitl, a recitl, pasi
= ficuti de Ileana
Malancioiu spre

autodescoperire. De
la admiratia pentru Marin Preda, George
Bacovia, Marin Sorescu sau D. R. Popescu si
pana la refugiul 1n clasicii literaturii mondiale
precum Gogol, Dostoievski, Thomas Mann,
William Faulkner sau Camus, randurile
eseistei curg lin, in acord cu emotiile
experimentate si cu nevoile sufletesti pe care
si le satisface in compania cartii potrivite.
Eseurile propun, de cele mai multe ori, noi

chei de interpretare aplicabile operelor unor
autori despre care, doar in aparentd, s-ar fi
spus totul, dar ceea ce inspirda condeiul
autoarei nu este rigiditatea criticului literar, ci
pura bucurie a (re)intalnirii cu sine Insasi.

Una dintre insemnarile care trddeaza
legaturile atat literare, cat si spirituale create
intre eseistd si opera autorilor romani
contemporani cu ea este intitulata Eu, Niculae
al lui Moromete (1970). Recitind romanul lui
Marin Preda pentru a treia oara, lIleana
Malédncioiu 1si imagineaza un dialog cu
scriitorul din Silistea-Gumesti, Tn care ii
argumenteaza foarte ferm similitudinile intre
copilaria ei de la tard si copilaria personajului:
»Mai imi venea sd 1l opresc o datd si sd ma
plang: stiti, eu sunt Niculae al lui Moromete,
de ce m-ati facut baiat, si pe Bisisica de ce ati
facut-o oaia nadzdravana a turmei lui? (...)
Fiindcd eu citesc a treia oard aceastd carte si
mi se pare cd ea a fost scrisd anume pentru
mine si pentru semnul de berbec din fruntea
mea.” Lectura Moromeyrilor este, pentru
autoare, lectura propriei vieti sau cel putin a
uneia dintre cele mai marcante perioade din
formarea ei artistica.

In aceeasi cheie, de recunoastere si
eseul Mi-ar fi parut rgu sa nu-i spun
niciodata, publicat in 1971, contine, poate,
una dintre cele mai puternice marturisiri ale
Ilenei Malancioiu din intregul volum: ,,N-am
dat niciodatd un interviu, dar daca ar trebui
neapdrat sd dau, si dacd mi s-ar pune
intrebarea fireasca si simpla: «Cand si unde
ati debutat?» cred ca ar trebui sd raspund: in
clasa a VIlI-a B, la Liceul de fete din
Campulung Muscel, intr-o tezd la limba
romand, la profesorul Haralambie Paslaru.”
Mai  departe, autoarea isi  manifestd
recunostinta fatd de dascalul care a contribuit
esential la slefuirea scrisului ei, fara ca macar
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sd stie cd adolescenta deosebit de promita-
toare nu citise decat Padurea spanzurayilor.
Restul timpului, {isi aminteste autoarea,
,umblasem pe camp si pe prund si prin
paduri. Ajutasem la tot ce pot fi ajutati niste
parinti care muncesc de cum se lumineaza si
pana se-ntunecd.” Ce o impresioneaza pe
viitoarea poetd Ileana Maldncioiu este
increderea si implicarea pe care profesorul
Paslaru le dovedeste atunci cand 1i corecteaza
teza de la limba romana: ,,Spre uimirea mea si
a tuturor facuse pe marginea lucrdrii mele o
adevaratd analiza literard, a discutat aproape
toatd ora despre frazele simple ale acelei
compuneri $i s-a Intdmplat acea minune de
luare cu ména a neincrederii si a apasarii care-
o insotea.”

Ce a apreciat profesorul Haralambie
Paslaru in lucrarea ,,de debut” a eseistei este
ceea ce s-a si pastrat in scrisul acesteia, odatd
cu parcurgerea unor noi etape de creatie.
Eseurile si articolele ce alcatuiesc Calatoria
spre mine nsami denota o limpezime si o

profunzime a frazelor cum numai din condeiul
unei poete admirabile pot curge. Fara sa
incarce enuntul cu termeni pretentiosi si atent
cautati, dar, In acelasi timp, fard sa isi piarda
onestitatea si rafinamentul mesajului, autoarea
ii propune cititorului o selectie generoasa din
articolele si eseurile personale, unele dintre
ele avand si prospetimea si emotia unei
autentice pagini de jurnal.

Indiferent de formula aleasa, din scrisul
Ilenei Malancioiu transpare un spirit lucid,
profund, sincer, ale carui experiente se
fundamenteaza pe literaturd si filozofie. Cu
alte cuvinte, ceea ce poate parea la prima
vedere un simplu articol despre cutare figura a
literaturii noastre sau mondiale este, de fapt,
un autoportret, o 1Inclinare a penitei spre
strafundurile fiintei ei, o redescoperire a unor
emotii s1 trdiri proprii, potentate de
intdmpinarea unor autori cu a cdror opera
poeta rezoneaza si prin care se poate refugia
intr-o calatorie doar a ei.

Sanziene
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Ileana MALANCIOIU

»La ce bun poetii in vremuri sarace”

— Olimpiu Nugfelean: Stimata lleana
Malancioiu, avind in vedere o (aparenta?)
tendinza de ,,materializare” a lumii (in
opozisie cu spiritualizarea), mai locuieste
omul poetic pe acest pamint? Care mai este
,»masura omului”, dupa expresia lui
Friedrich Holderlin?

lleana Méalancioiu citeste la FILIT

— Ileana Malédncioiu: Tendinta lumii de
astdzi de a se orienta mai mult catre lucrurile
materiale este explicabila. Cel putin pentru
tarile in care am trait multd vreme la limita si
am fost supusi unor constringeri greu de
indurat. Nu cred totusi cd despiritualizarea ar
reprezenta un pericol atit de grav cum pare. in
paralel, se produce si o respiritualizare, acolo
unde nu te-ai fi asteptat. La oamenii de rind, a
caror credintd e cu atit mai mare cu cit nu au
ce mai spera de la altcineva decit de la
Dumnezeu. Ori la acei oameni de stiinta
convinsi cd, dincolo de toate cauzele care au
dus la aparitia lumii, exista si ceva ce nu poate
fi explicat cauzal, si cautd particula lui
Dumnezeu, ori 1si asuma riscul Incercérii de a

reproduce bing-bangul initial, cu ajutorul
laserelor.

Desi am avut o Inclinatie deosebita
pentru stiintele exacte, eu l-ag fi lasat pe
Facatorul Cerului si al Pamintului acolo unde
este El si nu m-as fi hazardat nici sa stabilesc
greutatea sufletului omenesc cu ajutorul unui
cintar de nalta precizie.

A locui poetic pe acest pamint — si,
implicit, sub cerul de deasupra lui — inseamna
a te confrunta cu divinitatea, in sensul de a
avea un contact si un dialog permanent cu ea.
Acest dialog nu poate fi conceput in afara
limbii, care este addpost al omului si salas al
Fiintei. In elegia Pline si vin Holderlin le
raspunde prietenilor sai care se intreaba: La ce
bun poetii In vremuri sdrace. Adicd in
vremurile in care vechiul zeu a disparut, iar
cel asteptat n-a venit inci. In acceptia lui,
sdracia acestor vremuri devine si mai mare
cind absenta divinitatii nu mai e resimtita ca o
pierdere. Atunci rolul poetilor e acela de a
cauta urmele lasate de vechiul zeu in eterul de
deasupra lor, care este spatiul sacrului, pentru
ca omul sd poatd relua dialogul cu divinitatea
prin Zeul asteptat sa vina.

— Mai exista tragedie in aceasta lume
(intreb cu gindul la tragedia greaca, ca si la
cartea Dvs, Vina tragica) si nevoie de
catharsis, sau doar o marunta si continua
drama, pe care o invingem, cind o Tnvingem,
cu un sentiment de umor amar?

— Teoreticienii pun disparitia tragediei
fie pe seama Crestinismului, care e conso-
lator, fie pe seama rationalismului. In ce ma
priveste, m-am intrebat cum poate fi explicata
dupa atitea secole de Crestinism, pe de o
parte, si de rationalism, pe de alta, aparitia
tragediilor lui Shakespeare, ori a unui roman
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ca Demonii lui Dostoievski, in care numarul
celor ucisi prin contactul cu marele pacatos il
depaseste pe cel din Hamlet. Tragismul lui
Faulkner poate fi explicat prin faptul ca el se
intoarce la Vechiul Testament, iar demonii
lui, care incearca sa impuna un cod de logica
si de morala intemeiat pe existenta lor, sint
siliti sd constate cd, in pofida unei aparente
izbinzi, Soarta asteaptd Scadenta si ii face sd
piard cu tot neamul lor, fard sa lase nimic in
urma.

Faptul ca Istoria a luat locul Fatalitatii
nu contribuie la disparitia tragediei, ci
dimpotriva. Face ca fortele care se infrunta sa
nu aiba altd iesire decit a deznodamintului
tragic. La noi, in decembrie 1989, au fost ucisi
peste o mie de oameni nevinovati si singele
lor plutea asupra cetétii, ca in tragedia antica,
dar n-a existat nici un vinovat tragic care sa-si
asume uciderea lor si sd plateasca prin
suferinta sa pentru refacerea echilibrului
clatinat. Imi place totusi si cred ca
generalizarea tragicului si infratragedia, in
care uneori se bate apa in piud, n-au facut sa
dispard pentru totdeauna tragedia inteleasa in
sensul clasic, In care nu conteaza atit
pedeapsa, cit autopedeapsa vinovatului si
verticalitatea umana presupusd de ea. Dar e
nevoie de un nou autor de geniu care sa o
rescrie. Pind la aparitia lui, ne satisfacem
nevoia de catharsis atunci cind se pune din
nou in scend o tragedie a grecilor antici, ori
una a lui Shakespeare.

— Din ce se nagste poezia? Din bucurie
sau din durere? Si care e mai usor de
exprimat?

—E greu de spus. Rugaciunea unui dac
a lui Eminescu s-a nascut, fara indoiala, din
durere. Poemele luminii, ale lui Blaga, din
bucurie. Dar din ce s-au nascut poeziile
geniale din volumul Plumb, scrise la tinerete,
de un poet care trecuse prin scoald tiris
grapis?! Criticii vremii n-au putut sa raspunda
la aceastd intrebare si s-au marginit s spuna
ca Bacovia nu are constiintd poetica, ci secretd
poezie fara si stie.

E greu de spus si daca risu-plinsu al lui
Nichita exprima bucuria ori durerea.

Faptul ca fanii lui se simteau datori sa-1
nege pe Sorescu mi s-a parut explicabil. Era

altfel decit idolul lor. Dar n-am putut intelege
cum a fost posibil ca, dupa moartea poetului,
un ginditor cu pretentii sd se intrebe. intr-un
ziar de mare tiraj, din ce se naste Poezia daca
unul ca Sorescu a putut sa scrie: ,,Un fir de
paianjen/ Atirnd de tavan,/ Exact deasupra
patului meu.// In fiecare zi il observ/ Cum se
lasa mai jos./ Mi s-a trimis si/ Scara la cer —
zic,/ Mi se arunca de sus./ Desi am slabit
ingrozitor de mult/ Sint doar fantoma celui ce
am fost/ Ma gindesc ca trupul meu/ Este totusi
prea greu/ Pentru aceasta scard delicata// —
Suflete, ia-o tu inainte,/ Pis!... Pis!”

Am reprodus integral poemul Scara la
Cer, scris pe patul de moarte, fiindca el
dovedeste ca poezia nu se naste din bucurie
sau din durere dupa cum vrem noi, ci dupa
cum da Dumnezeu. Cind spun asta, ma
gindesc si la Gabriela Melinescu, pe care o
pretuiesc foarte mult, pentru cd a debutat cu o
carte intitulatd Ceremonie de iarnag, care nu
era a iepocii, ci a ei. Poezia sa nu avea
entuziasmul de prisos al altor debuturi de la
vremea aceea, menit sd te propage in linia
intli, ci o frenezie autentica a vietii. Am
inteles cum i-a reusit acest lucru, care nu e la
indemina oricui, abia atunci cind i-am citit o
pagina din Jurnalul suedez, in care spunea:
,»EBu a trebuit sd mad agdt cu amindoud miinile
de viata, pentru cd in familia mea au fost trei
sinucideri.”

— De ce ar mai scrie poetii poezie, azi?

— De ce au scris intotdeauna. Sau, de ce
n-ar mai scrie?!

— Poetul are — in toate — o0 viata aparte,
un anumit comportament destinatar, altul
decit un om obisnuit, sau nu se deosebeste de
omul obisnuit, avind din cind Tn cind momente
de grarie?

—Poetul e Inzestrat cu anumite antene
prin care percepe atit lumea din jurul sau, cit
si pe cea de deasupra acesteia, altfel decit
ceilalti oameni. Dar e dreptul lui, ca al
oricdrui om, sa-si trdiascd viata aga cum vrea.
Daca se poate. Fiindcad au fost si vremuri 1n
care nu s-a putut. Unii dintre noi tin sa fie
poeti si in viata de toate zilele. In ce ma
priveste, m-am ferit sd fac asta. Fiindca as fi
fost In discordanta cu lumea din care vin.
Dupd cum am mai spus, In 1971, cind a
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trebuit sd renunt la postul de redactor de la
Televiziune, fiindcA m-am  pronuntat
impotriva tezelor lui Ceausescu, mama era
ingrijorata ca am ajuns din nou pe drumuri si
imi spunea, cu lacrimi In ochi: Ma intreaba
oamenii ce faci acum si eu nu stiu ce sa zic.
Spune-le cd sint poetd, am ingaimat, cu
jumatate de gurd. Cum sa spun eu asa ceva,
mi-a raspuns: Poet era Eminescu... Faptul ca
scriai si tu versuri te privea. Ca sa traiesti,
trebuia sa faci altceva. Pind cind a murit,
mama spunea cd eu sint singura ei fata care nu
are o meserie $i era ingrijoratd pentru soarta
mea.

Recent am vazut un film cu Nina
Cassian, care, in felul ei, a fost poeta in carne
si oase. Cred cd de aici 1 s-a tras si binele si
rdaul. Pentru cd nu putea sd nu reprezinte
iepoca, asa cum era. E drept ca s-a trezit
atunci cind se vedea cu ochiul liber ce a iesit,

dar pentru destinul
ei de poetd era cam
tirziu. Vorbindu-ne
de peste Ocean, s-a

U@CA@E A ferit sd-si  nege
' trecutul, dar a tinut
NUWELUﬂ sd ne explice cd ea a

y iubit partidul si a

facut totul cu buna
credintd, dar parti-

ILCANA MALANCIO

dul nu a iubit-o pe
ea. Fie la ei acolo!

Nu-mi place sd ma

amestec 1n povestile
de dragoste ale altora. Asa cd m-am bucurat
s-o revad pe Nina si sd constat ca avea aceeasi
verva si aceleasi sclipiri de inteligenta ca la
vremea in care ne-am cunoscut. Dar despre
poezia ei mi-ar fi greu sa spun ceva, fard sa o
citesc din nou. Daca mai pot...

— Constructor de lumi cu ajutorul
cuvintului, cum se mai raporteaza poetul la
divinitate? Faptul ca asi fost — dupa cum ari
marturisit — un copil nedorit, nascut intr-un
fel Tn locul unui baiat asteptat de parinfi —
inseamna oare ca asi fost ,,asezata” intr-un
destin ,,problematic, ca, prin chiar asta, ari
fost ,,aleasa de Cel ce ne hotaraste
destinele? De ce ar numi Dumnezeu anumite
filnze menite sa se ia, orgolios, la intrecere —

cum s-ar zice — cu creasa diving, sa
izvodeasca lumi noi cu ajutorul cuvintului?

— Nu stiu daca se poate spune cd am fost
un copil nedorit. Parintii mei intemeiaserd o
familie dupa toate datinile, cu convingerea ca
vor rdmine impreund pind cind moartea ii va
desparti, aveau deja un copil de doi ani si
voiau sd mai aiba unul. Faptul ca n-am fost
baiat, asa cum si-ar fi dorit, fiindcad aveau deja
o fatd, i-a intristat, dar asta nu i-a impiedicat
sa mai faca Incd doua fete, in locul mult
asteptatului bdiat. De ce as fi fost aleasa eu, si
nu una dintre surorile mele mai mici, pentru
un destin problematic e greu de spus.
Alegerile in care e implicata divinitatea au
misterul lor. Fie ca e vorba de destinul unui
singur om, fie de destinul lumii intemeiate pe
existenta acesteia.

Sa ne amintim ca, atunci cind a aflat ca
el a fost cel ales sd-i scoatd pe evrei din Egipt,
sd-1 treaca prin pustiu si sd-1 ducd in tara
Dumnezeului pdrintilor lor, Moise a fost
infricosat de rolul imens care i-a fost acordat
si a spus: Doamne, dar eu vorbesc greu, cum
sd-1 fac pe oameni sd inteleagd cuvintul Tau.
Si daca sint intrebat cine esti Tu ce sd spun?:
Spune ca eu sint Cel care este, i-a raspuns
Dumnezeul cel viu.

Sa ne mai amintim ca primul verset din
»Evanghelia dupa loan” este: La inceput era
Cuvintul si Cuvintul era Dumnezeu si
Dumnezeu era Cuvintul. Din explicatia data
apoi aflam ca pe Dumnezeu nu L-a vazut
nimeni, dar nimic nu s-a facut fara Cuvintul
Lui. Legea a fost datd prin Moise, iar Harul si
Adevarul prin Hristos.

Poetul adevarat nu e minat de Vointa de
Putere si nu scrie cu iluzia ca poate lua locul
Creatorului Suprem. El tinde si acum, ca
intotdeauna, spre perceperea misterului lumii
facute prin Cuvintul lui Dumnezeu si spre
atingerea sacrului. Coborirea Cerului pe
pamint nu schimbd decit in aparentd datele
problemei.

— Degsi la concurenya cu poerii, exista si
truditori care izvodesc alte lumi, prin
repetirie, la concurenta cu lucrarea diving sau
continuind o asemenea lucrare. Este vorba de
tarani. Semanind si  ingrijind culturile,
semanind cu mina, precum ,,samanatorul”
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(,,ostasul jertfei mari, depline’) lui Alexandru
Vlahuta, nu fac ei ceva asemanator cu
lucrarea poerilor? Ce asemanari sau
deosebiri exista intre un fir de griu izvodit din
truda raranului si un poem izvodit din truda
poetului? Vorbind metaforic, desigur, si
departe de trimiteri... pasuniste. Nu-i oare de
luat Tn seama ca se vorbeste de scaderea
interesului pentru poezie, in vreme ce dispare
din lume si faranul cu lumea lui? Intreb asta
fara sa spun ca taranii ar fi singurii traitori
intru poezie, pe linga poeti.

—Cind spune cd omul trdieste, totusi,
poetic pe acest pamint, Holderlin are in
vedere faptul ca destinul unui popor nu poate
fi inteles fara limba lui care este addpost si
totodata salas al Fiintei. Or, o tard si limba ei
nu pot fi concepute fara tarani.

Prin bobul de griu pus de el in pamint,
ca sd dea inzecitd roada, taranul are acces la
misterul mortii si al nvierii si implicit la
sacru, care presupune atit bucuria vietii cit si
umbra mortii. Multd vreme, pe de-o parte, ne-
am mindrit cu creatia noastrd populara, pe de
alta, ne-am plins ca nu avem o cultura majora,
prin care sd ne impunem pe plan european.
Cum trebuia gasit un vinovat, s-a ajuns la
concluzia ca ,,Miorita”, prin defetismul ei, ar
reprezenta un blestem national, de care trebuie
sd scapam. Nu stiu citd dreptate avea Cioran,
cind spunea asta, nici marele Nichita, care
madrturisea public ca el s-a saturat de galbeaza
Mioritei. O poeta, altfel talentatd, s-a straduit
in zadar s-o facd nemuritoare pe Oaia Doly.
Cum eu sint de moda veche, ma intorc la Emil
Botta, care spune: ,,Alei, ce vis, alei!/ M-au
batut cei trei, veri pacurari trei,/ ca intr-o
intimplare nelumeascd/ m-au lovit/ cu bita lor
ciobaneasca./ Si m-au ciocdnit/ si m-au
ciomagit;/ Ce vrei de la noi./ de la oi,/ ce vrei,
ce mioara cei/ tu, cu floarea la piept,/ vested
cavaler,/ viclean domnisor?/ Nu esti oare
Ingerul/ exterminator?”

—Cum v-asi desprins din chingile
cenzurii comuniste dupa ’89? Si-a cicatrizat
fiinra Dvs. poetica toate ranile? Afi avea
motive sa reeditasi ,,fiinsial”  Urcarea
muntelui? Gestul urcarii, poate altfel, nu
neaparat cartea...

— M-am nascut intr-un sat in care au fost
condamnati multi oameni pentru cd nu i-au
tradat pe luptatorii Tmpotriva regimului retrasi
in munti. Dimineata, lumea se intreba cu
groazd dacd a mai fost ridicat cineva peste
noapte. Stiam ca dictatura se bazeazd pe
Securitate si pe Cenzurd, dar multa vreme am
reusit sa fac abstractie de existenta acestora,
asa cum poti sa faci abstractie de moarte,
atunci cind esti tindr si inocent. Am avut
norocul sd debutez intr-o perioada de relativa
relaxare si la primele carti nu am intrat in
atentia cenzorilor. Poate si pentru ca, la
vremea aceea, nu le

puneam probleme,
deoarece aveam ob-
sesia unor lucruri
elementare, cum ar
fi misterul a tot ce e
viu, al dragostei, si
al mortii, care te
pindeste de cind te-
ai nascut. Ulterior,
cind am intrat si eu
in atentia oficialita-
tilor si mi s-au facut

Ileana Milancioiu

LA VERTEBRA

Ossos ok Sou. #41

Trachiceid de Jana Balaceiu Matei & Xavies Montoliu Pauli

mai multe dosare de
urmarire operativa, era prea tirziu sd mai fac
altceva decit ceea ce stiu. Am scris in
continuare ca si cum nu ar fi existat cenzura.
Dupa ce aceasta a fost, chipurile, desfiintata si
inlocuita cu autocenzura, nu m-am cenzurat
singurd, fiindcd stiam ca oricum o vor face
altii. Volumul Urcarea muntelui a fost tratat
ca unul de exceptie, nu fiindcd a fost cenzurat,
de vreme ce toata lumea era cenzurata, ci
pentru ceea ce a reusit sa spund pina la urma,
in pofida a tot si a toate. Odatd, stind fatd-n
fatd cu Paul Goma (pe care aveam sentimentul
cad nu poate sd-1 doboare nimic, dar l-a ucis
pandemia asta) in vreme ce sotia sa, Ana
Goma, se pregatea sd ne pund ceva pe masd,
el imi arunca ironic printre dinti: ,,Publica-
bililor! De ce ai acceptat sa-ti apard cartea
asta, dupd ce a fost cenzuratd?” Stiam ca n-o
face cu ura, dar riscam sd-mi stea mincarea in
git si m-am apdrat zicind: ,,Fiindcd am vrut sa
spun, in tara mea si in timpul vietii mele, ce
am de spus.” Si nu bravam. Eu cred ca nu
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putem sd ne justificam la infinit spunind ce
am fi scris noi daca nu ar fi existat cenzura.

Cred ca pericolul care pindeste cultura
romana la ora actuald este ca toatd lumea scrie
tot ce-i trece prin cap pe retelele de
socializare. Fard sa tind cont nici de limba
romand si de regulile ei gramaticale, nici de
faptul ca nu poti spune orice despre oricine
(si, in ultima instantd, chiar despre tine) In
numele libertatii de expresie.

Dar ma tem ca lucrurile pot sa devind si
mai grave. Faptul ca scoala se poate deschide
fara elevi si cd o bund parte dintre copiii de
virstd scolard risca sa rdmind pentru multa
vreme in afara scolii ar trebui sd ne pund
efectiv pe ginduri. Fiindcd nu putem sa dam
vina doar pe pandemie.

— Ce vederi, ce stiri, ce spuneri (ca sa
folosesc o0 sintagma inspirata de N.
Steinhardt) azi despre lumea in care traisi?

—Dat fiind ca uzati de foarte multe
nuante, cred ca la intrebarea asta v-am raspuns
deja intr-un fel. Dar ma opresc totusi asupra
ei, pentru cd v-a fost inspiratd de N.
Steinhardt, pe care am avut bucuria sa-1
cunosc foarte bine, cind eram redactor la
Viara romaneasca. Era colaboratorul perma-
nent al revistei si — inainte de a se calugari —
ne vizita cel putin o datda pe saptamina.
Textele lui, care spuneau foarte mult in
cuvinte putine, erau culese cu literd corp 7, si
paginate printre notele acelea puse pe doua
coloane, din ultima parte a revistei. Am
propus sa fie trecute 1n partea intii, dar el mi-a
spus cad e mai bine sd ramind acolo unde erau,
ca sa nu sard in ochii cenzorilor si sa fie
scoase. Lucru care, pind la urma, avea sa se
intimple oricum. Imi scria de la Rohia si ma
intrebe cind 1i apar articolele oprite, si nu
stiam ce sa-1 mai spun. Singura datd cind m-a
contrariat, a fost atunci cind a publicat un text
polemic, intitulat Catarii de la Paltinig, in
care le reprosa ucenicilor neascultatori ai lui
Noica pacatul trufiei. Atunci ma aflam cumva
la mijloc, pentru ca si cei cdrora li se adresa
erau colaboratorii mei la revista Viafa
romaneascd. Dar raspunsul lor, in care ii
spuneau unui om cu acoperirea culturald si

morald a lui N. Steinhardt ca este un diletant,
m-a pus efectiv pe ginduri.

In urmia cu aproximativ un deceniu, am
fost invitatda la Bistrita de Parintele loan
Pintea, pentru o intilnire cu cititorii si, cu acea
ocazie, am mers impreuna cu el si cu sotia sa,
Violeta, sd aprindem cite o luminare si sa
punem flori pe mormintul lui Steinhardt. Am
inca In minte imaginea cimitirului acela mic,
al calugarilor, in care toate crucile sunt la fel,
ca ale ostasilor cazuti pe cimpul de lupta, si a
chiliei celui ce ne-a lasat Jurnalul fericirii, in
care nu exista nimic altceva decit strictul
necesar.

Recent, citind cartea lui Liiceanu Isus al
meu, am constatat cd nu l-a preluat pe
Monahul de la Rohia doar ca editor, ci
foloseste citate din el pe care le comenteaza
pe tonul cel mai admirativ. Pacat ca asta nu
micsoreazd distanta la care s-au situat pe
vremea polemicii evocate, ci dimpotriva.
Fiindca, in cele din urma, Gabriel Liiceanu ne
spune ca el este filozof si nu poate sa creada
farda a cerceta. Ca atare, refuzd cunoasterea
prin revelatie si — implicit — existenta lui
Dumnezeu.

— Un poet exprima in opera sa propria
biografie sau biografia timpului n care
traieste, a fiingei In continua devenire, a unei
generayii, a unui popor?... De fapt, in numele
cui va ridicari ,,glasul de pe tava? Si, la o
adica, cine 1l asaza pe poet pe scaunul
electric? Va intreb toate acestea fara sa dau
intrebarii mele o tendinsa militantista. M-ar
interesa mai mult natura ,,virusului” poetic.

—Am spus de mai mute ori cd pentru
mine poezia nu presupune doar un text, ci si
un mod de existentd. Adicd de a te raporta la
lumea in care traiesti, la limita si la ceea ce
este dincolo de ea. Pentru lumea imaginata de
mine, a contat foarte mult faptul ca m-am
nascut intr-un sat, care era O comunitate
organicd, si ca am fost un copil sociabil. Ma
uita Dumnezeu jucindu-ma cu ceilalti copii de
pe ulita mea si Imi luam libertatea de a alerga
impreund cu ei, sd fim la fata locului oriunde
se Intimpla ceva neobisnuit.
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Am fost dusd de mica la biserica si la
cimitir, si crescutd in credinta ca dupa moarte
urmeazi lumea de apoi. In mintea mea aceasta
aparea In imagini concrete, care s-au dovedit a
fi foarte prielnice poeziei. Un lucru la fel de
important a fost cd am Inceput sa citesc din
Biblie de la virsta la care lumea din carti este
asimilatd celei reale si isi pune amprenta
asupra ta pentru totdeauna. Ma 1intrebati 1n
numele cui ridicam ,glasul de pe tava”. in
numele meu, dar nu doar al meu. Expresia
succintd la care va referiti are in subtext
taierea capului Sfintului loan Botezatorul si
faptul ca i-a fost dus pe tava Irodiadei, 1n
timpul unei petreceri impardtesti, iar
petrecerea a continuat ca si cum nu s-ar fi
intimplat nimic. Cit priveste asezarea poetului
,»pe scaunul electric”, cred cad nu trebuie luatd
ca atare. Este un fel de a spune ca prin el trece
curentul alternativ al vietii si al mortii, fard
care nu poate fi conceputd poezia adevarata.
In ultima instantd, precizati ci intrebarea asta
nu are o tendintd militantistd, ci v-ar interesa
mai mult natura ,,virusului” poetic. Eu nu i-as
zice ,,virus”, ca sa nu produc nici iluzia, nici
teama ca ar putea sd-1 ia oricine, prin
contactul cu altcineva, ori din aer. As prefera
sd-1 spun ,,Boala de origine divind” , asa cum
ii spunea prietena mea Gabriela Melinescu,
care are o carte foarte bund cu acest titlu.

— Este sau nu important pentru un poet
sa existe intr-o ,,comunitate” de poesi, mai
mica sau mai mare, sa se ,,afilieze” unei ge-
nerarii, sau ii este suficienta ,,singuratatea”™
creariei, care se poate consuma intr-un climat
cultural, mai mult sau mai puyin favorabil?

— Poezia se scrie in singuratate, dar nu
sintem singuri pe pamint si nu o ia fiecare
poet de la zero, pentru a crea lumea lui
imaginard. Eu nu sint un exemplu de ce
trebuie si ce nu trebuie, fiindcd am Inceput
prin a scrie avind in vedere mai curind lumea
din care veneam, decit pe a poeziei care se
scria cind am debutat. Atunci era deja in plind
glorie generatia lui Nichita Stanescu, care a
stiut cd pentru a razbi trebuie sa-i dai
Cezarului ce e al Cezarului si lui Dumnezeu
ce ¢ al lui Dumnezeu. Cei veniti dupd aceea
incercam sa facem altceva. Respingeam cultul
personalitdtii si puneam in loc cultul

prieteniilor literare dezinteresate. Mi-am facut
ucenicia impreuna cu Marius Robescu si cu
Virgil Mazilescu, care imi spuneau ironic ca
scriu destul de bine pentru o fatd. Ne
intilneam la Casa Scriitorilor, iar uneori, de
sarbatori, si in particular. Atunci Mazilescu
incepea sa citeasca cu glas tare din Eminescu.
Am si acum Tn memorie vocea cu care spunea
,Parea cd printre nouri s-a fost deschis o
poartd/ Prin care trece alba regina noptii

moartd” si faptul ca, dupa versurile ,,Un mort

frumos cu ochii vii/ Ce scinteie-n afara”, facea
0 pauzi si ne spunea: ,,Asta sint eu”. Pentru
altii, Virgil Mazilescu este un poet al
expresiei, obsedat de sunetul versului si de
vibratia spatiului dintre cuvinte, dar mie,
marturisirea sa: ,,pentru drumul despre care
stii totul mi-am reparat cu grija incaltamintea/
n-a vazut numai kavafis n-a vazut numai
eminescu// ,,«ma copilul meu ma strainul meu
md/ unde te duci tu md»” Tmi spune infinit
mai mult fiindca stiu de unde venea. Spre
deosebire de poetii importanti care s-au
afirmat dupa Congresul IX al PCR, si de
optzecisti, care au venit dupd noi si s-au
format la Cenaclul de luni, al lui Nicolae
Manolescu, cei care am intrat in literaturd pe
rind, cum am putut fiecare, nu am format o
generatie. Drumul nostru a fost mai greu, dar
a avut si el avantajele lui. Generatiile trdiesc
prin liderii lor, cei strecurati cu greu printre
ele trdim (sau murim) pe cont propriu.

V-am spus aceste lucruri fiindca stiu ca
in Bistrita existd o miscare literara reald, care,
in pofida vremurilor neprielnice, a reusit sa
puna orasul pe harta culturala a tarii.
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Misiunea noastra nu era atit de
importantd. Orasul in care trdiam era pus pe
harta aceea si va ramine in continuare pe ea,
chiar daca interesul pentru cultura a scazut in
mod Ingrijorator.

— Desi se spune ca, in general, poetii
sint impersonali, mai presus de cele lumesti,
traizi in acest timp care se face si se desface
mereu. Crederi ca acest popor va iesi, cindva,
sau nu din marasmul in care se scufundga, sau
e scufundat, continuu? Cu o tusa puternica
pusa de actuala pandemie... Cu alte cuvinte, i
se va (mai) da acestui popor dreptul la
nviere, precum lui Lazar, sau, de fapt, invie
mereu, prin poezie, dar isi uita mereu invierea
(v. si ,,Dupa nvierea lui Lazar™).

—Cind Tmi pun intrebarea ,ce mai e
Lazir cel de dupa Invierea lui Lazir, ciruia i

parca nu ar fi existat
niciodatd”, nu vor-
besc despre altii ci

A vorbi despre mine, dar am
intr-un pustiu in subconstient si
Oda n metru antic,
in care Eminescu
spune: ,ca sda pot
muri  linistit, pe
mine mie reda-ma”.
Aceasta rugd a lui
pentru mine devine:
L4 Sd nu mi se
piarda  cu  totul
= urma/ pe drumul pe
care l-am strabatut

E— s-a pierdut urma, de

lleana Malancioiu

odatd/ pind la capdt, cu puterea Ta nemar-
ginitd/ asupra mea, pe mine mortii mele
reda-ma”.

Prin acordarea Invierii lui Lazir se
intelege absolvirea unui erou tragic de
pedeapsa care depaseste vina sa. Ea le-a fost
data si unor personaje de dinainte de Invierea
lui Lazar. Oreste a fost absolvit de zei, pentru
ca a fost supus unor exigente de sens opus si
nu avea cum sd ramind nevinovat. A fost lasat
in viata, dar cit a mai trit si ce mai era el fata
de tragicul Oreste, care a fost sfisiat Intre
obligatia de a-si razbuna tatal si gindul de a-si
ucide mama si a fi pedepsit pentru matricid.
Dostoievski ii acorda Invierea lui Lazir lui

Dmitri Karamazov, care a fost condamnat
pentru paricid, dintr-o eroare judiciara. El nu
se simtea nevinovat In absolut, fiindca stia ca
ar fi fost in stare sd comitd crima pusd in
seama lui, dar ar fi vrut sa se stie ca l-a ferit
Dumnezeu sa faca lucrul acesta, si cd nu avea
miinile patate de singele parintelui sau.

Invierea lui Lazar ii poate fi acordata si
unui popor cu un destin tragic. Sa ne amintim
ca Dumnezeul crud al lui Avraam si al lui Isac
si al lui Tacob i-a scos pe urmasii acestora de
sub robia egipteand, 1n care ajunsesera ca
pedeapsa pentru ca se inchinau la idoli. Dat
fiind ca ei au continuat sd se inchine la idoli si
dupa ce au fost eliberati, au cazut si sub robia
babiloniand. Acest lucru ar trebui sa ne dea
efectiv de gindit si noud, romanilor, avind in
vedere faptul ca, de-a lungul vremurilor,
reprezentantii nostri s-au Inchinat cind la
Marea Poarta, cind la Rusi, cind la cei care
ne-au preluat dupa ei.

Dvs. 1mi cereti sd ating problema
salvarii acestui popor din marasmul in care se
scufunda, sau e scufundat continuu, cu o tusa
puternicd pusd pe actuala pandemie. Din
pacate, campania costisitoare, in care ni se
spune de dimineata pina seara si a doua zi iar
sa purtam masca si sa ne spaldm pe miini, nu
ne poate ajuta prea mult. Incercind si ma ajut
singurd, daca pot, scriu, daca nu, citesc toatd
zlua, ca sa treaca timpul mai usor. Recent am
recitit povestirile fantastice ale lui Edgar Poe
si m-am oprit mai mult decit altidata la
Masca morzii rosii. In ea este imaginati
incercarea iluzorie a Printului Prospero de a se
salva de molima care ucisese o buna parte
dintre supusii sai, izolindu-se la o abatie
imprejmuitd cu ziduri groase, Impreund cu
vreo mie de curteni. Dupa citeva luni de
sedere acolo, el a organizat o petrecere
desantatd. Un fel de bal mascat, la care, in
pofida tuturor masurilor de precautie luate,
si-a facut aparitia si un musafir nepoftit,
costumat cu un fel de lintoliu patat cu singe si
deghizat cu o masca hidoasa, ca fata unui
cadavru. Dupa ce s-a intrebat revoltat cine si-a
permis sd facd o ironie ca asta, printul a dat
ordin ca musafirul nepoftit sa fie prins si
spinzurat a doua zi in zori. Dar nimeni nu
avea curaj sa pund mina pe acel personaj
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hidos. De teamd ca ar putea sa fie considerat
un nevolnic, printul s-a Tnarmat cu un pumnal
si a plecat chiar el in urmarirea celui ce le
stricase petrecerea. Cind au ajuns in ultimul
salon, situat in partea de apus a cladirii, unde
totul era negru, in afara de vitralii, care aveau
culoarea singelui proaspdt, cel urmarit si-a
intors fata catre urmadritorul sdu. Atunci s-a
auzit un racnet Ingrozitor. Pumnalul alunecase
si ajunsese pe tapetul negru, iar cel ce fusese
inarmat cu el cdzuse, ca lovit de un trasnet.
Asta a facut sa prinda ceilalti curaj si sa se
apropie in sfirsit de acel personaj care ii
ingrozea. I-au dat la o parte masca si au
constatat cu stupoare cd sub ea nu se afla
nimic material, ce poate fi atins de cineva, ci
chiar Moartea Rosie, de care nu mai aveau
nici o sansd de a scapa.

Lumea creatd prin aceastd povestire era
de naturd sa-1 intereseze si pe Caragiale, care
a facut o prelucrare a textului, plecind de la
varianta francezd a lui Baudelaire, si a
publicat-o, de mai multe ori, sub titlul Masca
dupa Edgar Poe.

Interventia lui Nenea lancu m-a dus fara
sa vreau cu gindul la lumea alesilor nostri,
care traiesc cu iluzia ca pericolul noului
coronavirus nu-i pindeste si pe ei, ci doar pe
muritorii de rind.

Campania guvernului pentru purtarea
mastii si spdlarea pe miini, desfasuratd in
paralel cu cea electorald, care nu se opreste,
chiar daca mai cade cite un candidat, fie rapus
de pandemie, fie In lupta pentru putere, ma
face sa adopt umorul negru al lui Emil Botta,
ca sd pot incheia prin a spune: Oh,
comediantilor, ce tragedie!

Interviu realizat de Olimpiu NUSFELEAN

Busuioc
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lleana Malancioiu
(Note biobibliografice)

Ileana Malancioiu s-a nascut la 23 ianuarie 1940, in comuna Godeni, judetul Arges. A
urmat cursurile Liceului de fete din Campulung-Muscel, cu bacalaureatul sustinut in 1957, si ale
Scolii Tehnice Financiare din Bucuresti. A debutat in 1965 in revista Luceafarul si a primit
premiul de poezie al acestei reviste in 1966.

In 1968, si-a luat licenta in filozofie la Universitatea din Bucuresti, cu lucrarea de stat Locul
filozofiei culturii Tn sistemul lui Lucian Blaga.

Dupa absolvirea studiilor superioare, a fost repartizata la Televiziunea Romana, redactor la
Literar, de unde a trebuit sd plece, ca urmare a unei interventii ,,nepotrivite” cu privire la
aplicarea tezelor lui Ceausescu din 1971.

In 1975, si-a luat doctoratul in filozofie cu teza Vina tragica. Tragicii greci, Shakespeare,
Dostoievski, Kafka.

In anii 1986-1987 a beneficiat de o bursi DAAD (Deutscher Akademischer
Austauschdienst), pentru trei luni.

Inainte de 1989, a mai fost incadrati ca redactor la revista Arges, la Studioul
Cinematografic Animafilm si la revista Viaga Romaneasca.

In 1987, si-a dat demisia de la Viafa Romaneascd, protestind impotriva cenzurii, care
scosese i masacrase texte din numarul de revista de care raspundea. Dupa sapte luni, la insistenta
Presedintelui Uniunii, Dumitru Radu Popescu, care nu-i acceptase demisia, s-a intors in redactie.
A fost responsabil al nr. 2/1989 al revistei, oprit de cenzura din cauza unui text al lui Constantin
Noica, al cdrui nume fusese interzis post-mortem. A protestat, aldturi de Petru Cretia, Razvan
Theodorescu, Andrei Plesu si Gabriel Liiceanu, prin retragerea propriilor colabordri, in conditiile
in care lui Noica 1 s-a luat dreptul de semnaturd la trei luni de la trecerea in vesnicie, cind
mormintul sdu nu era Inca asezat.

In urma acestor proteste, revista a fost tiparita, dar apoi a fost interzisa si topitd de cenzura.

Dupa 1989, a fost redactor-sef adjunct la revista Viara Romaneasca si, ulterior, redactor-sef
la Editura Litera.

A sustinut rubrici permanente in revistele 22 si Romania Literard, ca si in ziarul Cotidianul.

Grupaje din poemele sale au aparut in mai multe reviste din tari europene si din SUA si in
majoritatea antologiilor de poezie roméneasca publicate In limbi strdine. A participat la festivaluri
de poezie, intalniri cu cititorii si colocvii internationale organizate la Paris, Roma, Viena, Madrid,
Barcelona, Stockholm, Visby, Heidelberg, Padova, Venetia, Torino, Knokke-Heist, Budapesta,
Praga, Sarajevo, Rodos, Salonic, lerusalim, Belfast, Dublin, Chisinau, Genova etc. in volumul
din Enciclopedia Universitarii Columbia din SUA destinat literaturii tarilor din Europa de Est a
fost inclus un studiu amplu, consacrat activitatii sale literare, semnat de anglista Rodica Mihaila.

La data de 1 decembrie 2000, de Ziua Nationald a Romaniei, i-a fost conferit Ordinul
National ,,Steaua Romaniei” in grad de comandor pentru merite exceptionale in domeniul artei si
al promovarii literaturii.

In 2013 a fost primit in Academie, ca membru corespondent.
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Carti de poezie:

Pasarea taiata, 1967, Editura Tineretului, cu o prefatd de Stefan Aug. Doinas. Criticul care
a stabilit diagnosticul cel mai precis si a prevazut evolutia autoarei la acea etapa a fost Gheorghe
Grigurcu.

Catre leronim, 1970, Editura Eminescu. Cartea s-a bucurat de o atentie deosebitd a presei,
tonul fiind dat de o tableta entuziastd semnatda de Eugen Jebeleanu in Contemporanul, intitulata
»dalut la un tinar poet”. Unul dintre cele mai frumoase comentarii a fost ,,Astralul Ieronim”,
semnat de Edgar Papu in revista Arges.

Inima reginei, 1971, Editura Eminescu. In aceasti carte autoarea reia pe cont propriu
experienta eminesciana. Unul dintre cele mai bune comentarii a fost semnat de Ion Negoitescu,
care era bucuros de influenta produsd asupra generatiei tinere de cartea sa, care propunea un alt
mod de a-1 citi pe marele poet. Asupra eminescianismului din acea etapa a poetei s-a oprit si lon
Vartic.

Crini pentru domnisoara mireasa, 1973, Editura Cartea Romaneasca. Volumul a primit
Premiul Academiei din acel an. Printre comentariile cel mai bune asupra lui au fost cele semnate
de Alexandru Paleologul, M. Nitescu si Georgeta Horodinca.

Ardere de tot, 1976, Editura Cartea Romaneasca. Reeditatd in colectia ,,Poeti laureati ai
Premiului de Poezie Mihai Eminescu”, in anul 2010, la Editura Paralela 45, cu o postfatd de
Daniel Cristea-Enache si fragmente critice de M. Nitescu, Lucian Raicu, Eugen Simion, Eugen
Negrici, Valeriu Cristea, Virgil lerunca, Ov. S. Crohmalniceanu.

Peste zona interzisa, 1979, Editura Cartea Romaneasca.

Sora mea de dincolo, 1980, Editura Cartea Romaneasca, reeditata de Editura Litera, in 1992
si, in 2010, de Editura Litera International. Pe coperta a patra e reprodusa o scrisoare foarte
frumoasa a lui Noica, trimisa autoarei dupa prima editie.

Linia vierii, 1982, Editura Cartea Romaneasca.

Volumele de poezie ale autoarei aparute incepand din 1976 au avut comentarii favorabile
semnate de Lucian Raicu, Valeriu Cristea, Ov. S. Crohmalniceanu, Eugen Simion, Eugen
Negrici, Gheorghe Grigurcu, Nicolae Manolescu, Dan Cristea, Ion Pop, Radu Calin Cristea, Dinu
Flamand etc.

Urcarea muntelui, Editura Albatros, 1985. Acest volum a fost retras din librarii si
comentarea lui a fost interzisa, printr-un ordin al Securitatii, aflat in dosarele CNSAS cu privire la
scriitori. Dupd 1990, cartea a fost comentata favorabil in toatd presa. Dintre criticii din generatia
tandra care au citit-o prin altd grild decat predecesorii lor, cele mai bune texte le-au semnat Daniel
Cristea-Enache si Paul Cernat.

In 1992, volumul a fost reeditat de Editura Litera, intr-o editie necenzurata si adaugita, in
care au aparut si poemele din numarul topit de cenzura al Vietii Romanesti.

Antologii:

Poezii, 1973, Editura Cartea Romaneasca.

Cele mai frumoase poezii, 1980, Editura Albatros, cu o prefata de Lucian Raicu.

Ardere de tot, 1992, Editura Eminescu, seria ,,Poeti romani contemporani”.

Poezii, 1996, Editura Vitruviu, Bucuresti.

Linia vierii, 1999, Editura Polirom, cu o prefata de Nicolae Manolescu.

Urcarea muntelui, 2007, Editura Corint, cu o prefatd de Eugen Negrici.

O suta si una de poezii, Editura Academiei, cu un text introductiv semnat de Valeriu
Cristea.
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Traduceri:

peste zona interzisa / a travers la zone interdite, 1984, Editura Eminescu, editie bilingva,
varianta francezd de Annie Bentoiu, cu un studiu introductiv semnat de Eugen Negrici.

peste zona interzisa / across the forbidden zone, 1985, Editura Eminescu, editie bilingva,
varianta englezd de Dan Dutescu si cu un studiu introductiv semnat de Valeriu Cristea.
Skarseldsberger (Muntele purgatoriu), 1995, Hypatia, Stockholm,

versiunea suedeza de Gabriela Melinescu, Dan Shafran si Agneta
Pleijel, cu un studiu introductiv de Gabriela Melinescu.

Four Contemporary Romanian Poets (Mircea Ciobanu, Dan
Laurentiu, lleana Malancioiu, loanid Romanescu), 1998, Editura
Cartea Romaneasca, in versiunea lui Stavros Deligiorgis, cu un
comentariu al traducatorului.

Jeronims, 1999, Editura Minerva, Riga, versiunea letona si studiu
introductiv de Leons Briedis.

sora mea de dincolo/ my sister beyond, 2003, Editura Paralela 45,
versiunea englezd de Radu Doru Cosmin si JoAnne Growney.

After the Raising of Lazarus (Dupa invierea lui Lazar), 2005,

peste zona interzisd
ILEANA MALANCIOIU
across the forbidden zone

Southord Editions, Cork, in versiunea engleza a poetei Eiléan Ni
Chuilleanain, cu un studiu introductiv de Raluca Radulescu.

Legend of the Walled-up Wife (Legenda femeii zidite), volum aparut la The Gallery Press,
Irlanda si Wake Forest University Press, SUA, 2012, in versiunea poetei Eiléan Ni Chuilleanain,
cu o prefata a traducatoarei.

Trois poétes roumains (lleana Malancioiu, Matei Visniec, Constantin Acosmei), tradusi si
prezentati de Nicolas Cavailles, Le murmure, Franta, 2013.

Comme pleurent les ames seules, Hochroth, Paris, 2016, editie bilingva, varianta franceza
de Nicolas Cavaillés.

La randul sau, Ileana Malancioiu a tradus, in colaborare cu Aurel State, din poezia lui Hans
Magnus Enzensberger si a lui Ingeborg Bachmann.

Eseuri si publicistica:

Vina tragica, Tragicii Greci, Shakespeare, Dostoievski, Kafka, 1978, Editura Cartea
Romaneasca, reeditatd in 2001 de Editura Polirom, insotitd de comentariile de la editia princeps
semnate de Ion Vlad, N. Carandino, Liviu Petrescu, Ion Maxim, Marius Robescu, Ileana Verzea,
Mircea Constantin, Eugen Onu, Cornel Moraru, N. Steihardt; editia a Ill-a, Editura Polirom,
2013.

Calatorie spre mine insami, 1987, Editura Cartea Romaneasca, reeditatd in 2000, la Editura
Polirom, cu un comentariu al lui Nicolae Manolescu, publicat in Romania literara dupa aparitia
primei editii.

Crima si moralitate, 1993, Editura Litera, reeditata in 2006 la Editura Polirom.

Cronica melancoliei, 1998, Editura Enciclopedica.

A vorbi intr-un pustiu, 2002, Editura Polirom.

Recursul la memorie. Convorbiri cu Daniel Cristea-Enache, 2003, Editura Polirom.

Exercirii de supravieruire, 2010, Editura Polirom.

De anima/ 75, 2015, volum aparut in seria aniversara a Editurii Paralela 45.

Am reusit sa ramin eu insami, interviuri 1994-2016, 2016, Editura Polirom.
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Ileana Maélancioiu a primit de mai multe ori Premiul Uniunii Scriitorilor si Premiul
Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti, atat pentru poezie, cat si pentru eseuri si publicistica.

Pentru intreaga activitate i-au fost acordate Premiul National ,,Mihai Eminescu”, 1995,
Marele premiu pentru poezie ,,Lucian Blaga”, 1997, Premiul ,,Alia” (al ziarului Adevarul literar
si artistic), Premiul national pentru literatura, decernat de Uniunea Scriitorilor, 2003.

In 2009, a primit Marele Premiul ,,Prometheus” pentru Opera Omnia, acordat de Fundatia
Anonimul si decernat de un juriu format din reprezentanti ai tuturor uniunilor de creatie.

In 2016, i s-a decernat Premiul ,,Constantin Brancusi”, pentru Opera Omnia, in cadrul Galei
organizate de Fundatia Alexandrion.
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La Sinaia, 1969 Portret de Vasile Blendea, Tn Suedia
1980
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Cu Nicolae Manolescu si Mircea Martin La Festivalul National de Poezie Mihai Eminescu, 1977, cu
Laurentiu Ulici, Dorin Tudoran, Grigore llisei si Mircea
Dinescu

Fotoalbum
Ileana Malancioiu
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CESERE A

In dilog cu Daniel Cristea-Enache lleana Malancioiu la lansarea volumului de interviuri Am reusit
sd raman eu insami, standul Polirom, alaturi de Eugen Negrici
si Martha Petreu
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Inspiratia taie in carne vie

Emma MIHAESCU

Mona-Monada, volumul de debut al lui
Lucian Vasiliu, a aparut in 1981 (la Editura
Junimea) si a primit Premiul Festivalului
,,Mihai Eminescu” in 1983, insa i-a fost retras
»dupd o zi si 0 noapte”, asa cum aminteste
insusi autorul intr-un dialog cu Angela
Furtuna (http://angelafurtuna2008.over-blog.
com/pages/ Lucian Vasiliu in_dialog cu A
ngela Furtun I1-1009327.html), deoarece a
fost considerat subversiv. Nu-mi propun sa
comentez respectiva decizie, insd, din moment
ce-mi manifest deschis aprecierea pentru
volumul de fatd, sper ca atitudinea mea nu
lasa loc de interpretare.

Totusi, atunci cind discutdm despre
astfel de Intimplari, poate nu strica sa
meditam asupra relatiei esteticului  si
axiologicului lumilor literare, pe de o parte, cu
politicul si toate celelalte coordonate ale
realitdtii contingente, pe de altd parte.

Deoarece Istoria merge mina-n mina cu
Memoria, multi dintre noi uitd adesea ca ele
nu sint una si aceeasi; ba mai mult, acolo unde
prima este orbitd, a doua poate incerca sa
indrepte lucrurile. Memoria colectivd respira
prin noi si nu poate fi viciatd sau falsificata,
este un hibrid intre literaturd si viatd, la care
contribuim toti, fara sa stim, in timp ce clipele
par a se scrie singure.

A doua editie a cartii, definitiva, care
respecta grafia cu ,,4” si contine un dosar
selectiv de presa, a aparut in 2014, la Editura
Charmides. Citatele din textul de fata provin
din aceasta editie.

Unul dintre aspectele prin care volumul
se face remarcat este constanta plasarii intr-o
anumiti ipostazd a eului liric. In general,
poetii contureaza ipostaza alter-ego-ului de pe
hirtie in functie de tema fiecdrui text si de

modalitatea In care mesajul se doreste a fi
transmis. De exemplu, ar fi naiv din partea
noastra sa sustinem ca vocea din Tinca este
aceeasi din Ruga de seard si ca se poate
suprapune perfect pe identitatea lui Arghezi,
oricit de evidenta ar
fi marca sa stilistica.
Poetii 1s1 creeaza
cite 0 masca pentru
fiecare poezie, o
masca de care apro-
pie un microfon
conectat la o fortd
necunoscuta.

Ceea ce putem
observa e ca, pentru
Mona-Monada, Lu-
cian Vasiliu faureste
tot atitea masti cite
poezii sint, 1nsa...
identice. La milimetru. Acest fapt se datoreaza
si dimensiunii narative pronuntate a textelor,
care, contrar asteptarilor pe care probabil le au
puristii genurilor, nu eclipseaza liricul, ba
dimpotriva. Acesta din urma nu este un ,,ce”,
este un ,,cum”. (Altfel spus, el depinde nu atit
de functia referentiald, cit de cea poetica).

Lugcian Vasiliu

Mona-Monada

Evenimentialul  si

dominanta  verbala Reveniri

nu forteaza incadra-
rea intr-un gen.

In acest volum, eul liric pare a se afla in
ipostaza creatorului care incearcd sa gaseasca
si sd exprime sensul existentei. Strania lume
dintre coperti pare a fi o casd a oglinzilor prin
care se plimba atit cel care creeaza, cit si
cititorul — traind frica, dar nestiind ca se sperie
chiar unul de celalalt. Fiecare final de poezie
pare a fi o dezvaluire care echivaleaza cu
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spargerea unei oglinzi, iar ceea ce ramine
dupa ultima pagind este scheletul unei noi
lumi. Mona-Monada prezinta o serie de
constante (le-as spune ,,teme si motive”, dar
sint mult mai mult de atit) asupra carora poate
ar fi bine sa reflectam.

Deloc surprinzator, numeroase poezii
sint (si) arte poetice. Pare ca textele sint
populate de cuvinte care, atunci cind nu se
uitd nimeni, devin vii. Prima impresie este
insd cad se trdieste intr-un provizorat al
cuvintului: ,,Scriu pe acoperisul blocului de
gheata” (Yoga). Totusi, in aceeasi poezie se
dezvéluie ca inspiratia actioneaza dincolo de
limitele autocontrolului, taie in carne vie si
uneori il face pe cel care o trdieste sd nu se
mai perceapd decit pe sine (,,urc pe cal si nu
mai pot cobori/ patrund cu glontele In carnea
voastrd: «eu sunt/ tot ce voi vedea vreo-
datd»”). Devenirea sa ca fiintd este, pentru
acest creator, la fel de importanta ca devenirea
literara, iar ambele sint rezultatul unui
nemilos proces de selectie: ,,Cu sapte degete
la mana dreaptd/ m-am nascut,/ dar nu mai am
decat/ unul/ prin care/ va descriu aceste
fapte:” (...) ,,Am scris sapte poeme funda-
mentale/ dar tuturor le-am dat foc:/ nu am mai
putut salva de la incendiu/ decat un cuvant.”
(Sapte).

Pare ca fiecare incercare de a exprima
ceva se loveste de un obstacol metamorf:
acesta este cind idiomul, care reprezintd suma
tuturor individualitatilor — ,,(...) sunt mut in
limba mea/ natala” (Secriune) ,blestem
transeele, retele de sarma ghimpatd/ lexicul
mitralizat” (Prietenul de la Sibiu) —, cind
atitudinea celorlalti: ,,Scriu cu degetele arse/
pe umerii femeilor./ Invit deprind fac tumbe/
sunt ignorat sunt umilit” (Eseu in trenul
expres). Uneori, obstacolul ia chiar forma
timpului: ,,Orb sunt/ in centrul de greutate al
pendulei” si, atunci cind nu-i reuseste, ia
forma... formei: ,,Metafora isi infige Lancea./
Metafora ma umileste./ Metafora/ imi
rastoarna seducatorul blid cu mazare (Mona-
Monada [XIII]).

Ce e metafora, dacd nu o forma? O
formd pe care, in lumea creatd de Lucian
Vasiliu, o poate lua orice, astfel incit sa
ajungd in realitatea cititorului si sa-i strige

iata-ma, exist?. Cuvintele par a se razvrati,
vor sa existe singure, independent de text si de
autorul sau. Cind realizeaza cd nu se poate,
acestea se lupta pentru a fiinta si cer indurare:
»Exprim un cuvant./ Celelalte in cor: si pe
noi, si pe noi!” (Poem final).

Anumite fatete ale acestei poezii se
aseamand (in oglindd) cu misterioasa
Cautarea tonului, care deschide Noduri si
semne, volumul lui Nichita Stanescu aparut in
1982. Acel ,,.Deci inger?/ Nu, nu, nu e bun./
Deci inger?/ Nu./ Deci inger” apare la Lucian
Vasiliu intr-o manierd inci si mai socanti. in
ultimul poem al acestui volum, nu doar cd nu
soseste inspiratia, ci nici Dumnezeu nu mai
doreste sa intervina si isi insceneaza trecerea
in Neant: ,,vdd cum Dumnezeu se arunca sub
rotile/ misteriosului tramvai de serviciu”.
Neimplicarea transcendentei duce la un
dezechilibru pe care cel care creeaza il
remediaza prin redefinirea sa ca principiu
distructiv si haotic: ,,Dar noaptea asta e prea
lunga. Cine/ o poate scurta?”’. Mona-Monada
se incheie cu un ,HARSTI! HARSTI!
HARSTI!” care taie si din cel care scrie, si din
noapte. Pare ca nu mai ramine nimic. Pare,
pentru ca, asa cum ne spune poezia Eseu n
timpul expres, ,,nu stiu daca a doua zi/ va fi
lumind solarda —/ pun pariu cd va invinge
poezia”.

in Mierla de la casa Pogor, transcen-
denta (care, la sfirsitul volumului, va parea ca
renunta la atributele sale) este prezentata drept
forta care scrie un metatext in cadrul caruia
omul creator nu este decit o veriga: ,,(...)
Dumnezeu/ se furiseaza in/ laboratorul alchi-
mic,/ imi bate la masina de scris texte/ ilus-
trand/ alarma viermilor care compun/ trupul
meu de/ functionar pe cale de disparitie”.
Precum Iona, acest ,,personaj” vede ,,dincolo
de carne alta carne/ dincolo de disperare alta
disperare”. Urmatoarele versuri sint tulbura-
toare, au un complex substrat psihanalitic si
par a surprinde chintesenta ideatica a
volumului: ,,Secventele obscure/ in care mi-
am surprins parintii/ m-au ajutat sd inteleg/
noaptea/ de 8 ianuarie 1954/ si trupul Mierlei,
fraged/ 1n gura sobolanului”. Identitatea
instantei textuale s-a conturat in lupta dintre
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doua forte opuse, ale caror simboluri sint cele
doua animale.

Cintecul mierlei pare insdsi poezia, iar
ulterior lasd impresia cd insufleteste, de
asemenea, imaginea femeii iubite, devenind
un tot unitar (si) cu aceasta. Sobolanul, Insa...
se afla mereu in centrul unor imagini artistice
care sugereaza distrugerea manifestata la nivel
contingent 1n toate formele sale, de la simpla
plictiseala, la distrugerea efectiva: ,,Convie-
tuiesc cu sobolanul Bosch —/ viata mea e
acum e proiectia unui film mut” (Ricoris),
,Intr-un loc mai ferit, sobolanii/ rod Tnsem-
narea de pe tricoul de campion” (Stampa).

De remarcat ca nici macar sobolanii nu
au ,scapat” de nevoia artistului de a imita
Creatia, dovada stind numele dat uneia dintre
aceste fapturi. Raul devine o fiintd in toatd
regula, dind impresia ca principiul vital al
fiecaruia este dublat de unul aflat la extrema
opusa. Daca sobolanul este raul personal,
Viermele capita valente si mai interesante. In
Proprii ipostaze ale propriei geneze, versurile
»md aflam inchis iIntr-un OU, detinut al
Ordinului LANCEA UTOPICA/ in numele
unei DEZORDINI universale/ peste care
DICTATOR era un Vierme” proiecteaza
secvente greu de uitat, pentru care este
aproape imposibil de oferit o interpretare
potrivitd. Totusi, faptul cd Viermele este
numit ,,DICTATOR” si, in volum, apare
adesea scris cu majusculd poate fi
simptomatic. Viermele este un rau suprauman,
caruia toti ii putem fi victime, insa care poate
fi legat si de situatiile in care persoana aflatd
la conducerea unui structuri isi uitd menirea si
devine inumana. Mi se pare ca trimiterea este
suficient de clara pentru cine doreste sa o
inteleagd (mai ales in contextul epocii),
nefiind acum nevoie de alte comentarii.

Titlul volumului si poemele care trimit
la acesta dau intregii lucrari o dimensiune
sentimentala deopotrivd delicata si complexa.
,Mona-Monada” aratd cum iubirea (de orice
naturd) sta la temelia lumilor, iar raul care
creste apoi deasupra nu o poate nimici. Pentru
cel care creeaza, iubirea este, in viziunea lui
Lucian Vasiliu, singura care ii da puterea de a

atenta la nemurire. Mona-Monada devine
speranta Insasi, poezia insasi.

In poeziile care au ca tema (sau printre
teme) acest sentiment, eroticul se Tmpleteste
cu divinul, cu inexprimabilul si (paradoxal) cu
actul nemediat, neviciat, de a fi in viatd. Viata
care, ca atitea alte concepte din volum, isi
poartd in sine si opusul: ,,gura ei este/ gura
unei nespus de frumoase morti” (Mona-
Monada [V]). Numeroase versuri care
graviteaza 1n jurul temei iubirii ilustreaza ceea
ce Nichita  Stanescu numea  poezie
metalingvistica. lata citeva exemple graitoare:
,Nimeni nu stie, nimeni nu va sti/ cum se
plange cu ochii tai” (Mona-Monada [IX]),
,»As spune:/ nu cunosc bucurie mai desperata/
decat/ existenta ta” (Stele reci si precare),
»inima ta bate cu nesupunere/ unica,
indicibila”(Mona-Monada XI).

Paianjenul (sau paingul) este simbolul
predeterminarii, al temerii ca sintem cu totii
doar papusi trase de sfori, iar adversarul sau
redutabil este, de asemenea, iubirea vazuta ca
principiu: ,In  strAmtoarea  sanilor i/
naufragiez deliberat/ spre a uita/ operatiunile
paingului” (Mona-Monada [VII]), ,,Doarme si
mama la aceastd ord/ cu o icoand in brate,/
timp in care paingul isi face rondul de noapte”
(Mona-Monada [XII1]), ,,Asta-noapte a cazut/
din perete/ Madona cu pruncul/ strivind/
milioane de paianjeni (De anima).

Existd volume de poezii din care nu se
pot alege ,,virfuri”. Mona-Monada este, cred
eu, un volum format doar din ,,virfuri”, care
exprima sensibilitatea zilelor noastre la fel de
bine cum o transpunea pe cea a anilor ’80.
Mai binele nu este, in acest caz, dusmanul
binelui, ceea ce arata ca Lucian Vasiliu este,
inca de la debut, o voce unicd si puternica.
Desi aparuta acum aproape patruzeci de ani,
cartea de fatd nu inceteaza sa provoace uimire,
find o mare bucurie pentru oricine o
(re)descopera.

In incheiere, as vrea si citez versurile
scrise in oglinda in Proprii ipostaze ale
propriei geneze si graitoare pentru insusi
destinul acestei carti: ,,DE MULTE ORI
LOVITU-M-AU IN/ TINERETEA MEA/ SI
NICIODATA NU MA BIRUIRA”.
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Iesita din imperii mitologice, lumea de
azi se goleste de sens, de practici (magice)
care recunosc existenta unui sens. Mitolo-
gizarile incropite la zi din diverse interese se
vestejesc repede. In lumea lipsiti de sens se
instaleaza  haosul,
starea apocaliptica,
coplesitoare si limi-

tativa  deopotriva,

lon Tudor IOVIAN atroce si zadarnica.

si omul n-a mai scos Unde-1 zadarnicie,
nlchER Gt iesirea e gasitd cu

greu. Poetul Ion

Tudor lovian 1si ini-
tiaza discursul poe-
tic (care e si text, si
catedrald, si munte
sau riu, am putea
spune) in proximi-
tatea  Apocalipsei,
acolo de unde nu mai este intoarcere, ci doar
inaintare, fie spre pedeapsa, fie spre izbavire.
O izbavire care nu se arata, deoarece nici nu
este asteptati. In poemul ai venit la ai Tdi si
ai Tai nu Te-au primit din volumul si omul n-
a mai scos niciun cuvint (Ed. TipoMoldova,
2019), omul e imaginat ca un izgonitor al
prezentei divine, traitor in conditia sfirsitului,

PERA OMKIA
POEZIE CONTEMPORANA

pe care o exprima
intr-un mod cate-

in oglinda lecturii

goric: ,,au aruncat
cu acizi/ in ochiul copiilor/ ca sa nu vada ca
nici cimpia nici muntele nici copildria/ nici
riul/ nu au sfirsit/ aici (...) s-au scuturat/ de
picurii de lumind cu care le-ai amintit ca sint
nemuritori/ s-au lepadat de ginduri/ de
cuvinte/ de Tine/ s-au lepadat de ei ingisi/ de
cer’. Nu e o vreme de incercare, ci una de
abandon, cind ,,raul leviteaza in lumina de
lesie/ 1si depune oudle sulfuroase in flori dupa

Poezia pe nerasuflate
sau despre un cintecel imposibil de indurat

Olimpiu NUSFELEAN

icoane/ in gheata izvoarelor in ginguritul celor
nascuti/ in piata matache (...)/ 1si cerne
pulberile aurite peste noptiera  peste
cearceafuri peste carti/ peste piramidele trufiei
noastre”, dupa cum se spune in poemul ai
uitat sa tragi usa dupa Tine Doamne cind Te-
ai dus sa Te odihnesti in grading. Increderea
divinitatii in propria creatie, In om, a fost
ingelatd: ,,ai uitat sd tragi usa dupd Tine
Doamne/ cind Te-ai dus sd Te odihnesti/ in
gradind/ si au navalit cuvintele cu urd si
noroaie cu acizi/ au intrat bolile si timpul.”
(s.n.) Timpul devine duratd inveninatd, care
zadarniceste aspiratia la eternitate. Refuzul
eternitdtii, care ar putea fi marcatd si de
trecerea  prin  Apocalipsa, inseamna
complacerea intr-o duratd cotropitoare,
inchiderea intr-un sine inselat, fara bucuria
alteritatii, in cele din urma, descinderea si
neantizarea intr-un spatiu al scrisului
indiferent, fara sens si substanta: ,,varuiesti in
negru oglinzile—/ ce s-a scufundat in ele acolo
sd ramina —/ cina tradarii/ chipul schimonosit
de asteptare inselata/ aproapele care maninca
din acelasi blid cu tine/ si/ care te va vinde/
scrisul cu gheara 1n albul ochilor care nu vor
sd creadd/ scrisul cu cianura indiferentei pe
foile subtiri ale vremii/ acum si pentru
totdeauna — (v. acelasi poem).

Ion Tudor Iovian e un poet paradoxal nu
doar in sensul raportarii creatiei sale la
receptare, cum il considera Adrian Jicu, cu, se
pare, o receptare criticd ,,din ce Tn ce mai
palida, chiar daca volumele pe care le scrie
sunt tot mai consistente”, dar e paradoxal in
viziunile in care isi Inscrie marcile scrisului,
ca si cum ar vrea sd cuprindd intr-o unica
imbratisare cerul si pamintul, cu manifestarile
pe care le inspira: cerul refuzat, uitat, iar
pamintul livrat unei conditii atroce. Durata e
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invinsd de marca tirziului, care nu mai poate
valida identitati: ,,si era tirziu si nimeni nu
mai stia cine este (...)/ la orizont/ o viatd/
caligrafica fara sare si piper/ aseptica/ fard
noduri de cale feratd/ trasd la xerox dupa
retetd/ cu sfirsitul previzibil in cenusa/ unei
zile oarecare” (si era tirziu si nimeni nu mai
stia cine este). Previziunea nu are deschidere
spre orizonturi proaspete, ci se intoarce mereu
spre un sine ultragiat, spre un ,,azi” lipsit de
substantd, care zadarniceste dialogul si
comunicarea: ,,$1 el/ nu poate sd mai vina la
mine/ nici azi/ si niciodata” (poemul citat mai
sus). Istoriile” generate de existenta
lumeasca inregistreaza pierderea iremediabila
a inocentei, care ar fi putut asigura lumii o
aura, precum in poemul fanteziile unei fetise
speriate, I: ,.fetita nu-si mai recapata aripile pe
care Dumnezeu si-a pus iscalitura (...)/
baiatul de la etajul doi/ i-a furat asa in joaca —/
odatd cu ciocolata care face minuni 1in
ghiozdan —/ si esarfa cu care 1-a adus in visul
el pe Fat-Frumos —// si fetita plinge pe o piatrd
de hotar care o desparte/ de bdiatul de la etajul
doi/ de ciocolata cu gust de nenorocire/
undeva la sfirgitul lumii (s. n.) (...)// si fetita
se pierde intr-un stol de prigorii si lesie si frig/
dar privirea ei e si mai friguroasd si pune/
stele de bruma/ peste literele acestui poem
pornite sd cinte/ un cintecel/ imposibil de
indurat si amar/ pentru ea si pentru nimeni/
(...) / intr-un geamat al nimdnui si al tuturor/
in (paradoxalul?, n. n.) infranegru”.

Poetul, intr-un joc neoromantic, este in
cautarea iubirii, a femeii ideale. Petrecerea
vietii in compania acesteia implineste un
anotimp al regenerdrii (ca si al nasterii lumii),
dar si poarta fiinta catre durere si inchiderea in
durata finitudinii: ,,m-ai rugat sa te tin in brate
iubito si sa te trec strada/ dincolo de realitate
si vis/ si te-am tinut —/ o primavara intreaga/ si
apoi a fost seard si apoi a fost dimineata/ si de
atunci e dimineatd mereu in gradina mea/ n/
cuvintele mele/ in tine// si tu infloresti in
fiecare dimineata dar vine seara/ dar vine
seara si ceva rau se intimpld/ si eu nu stiu cum
sa te feresc de raul acesta// si e neinchipuit de
greu de vietuit asa” (m-ai rugat sa te 7in in
brase iubito). Peste iubita vine ,,malaxorul
istoriilor fard sfirsit”, ,florile de plastic”,

,»alcoolurile falsificate”. Fiinta pe care poetul
incearcd sd o scoatd din ,moarte” €
,,schimbata”. Indrizneste si se impotriveasci
pierderii, prin artd, cautind chipul iubitei,
asemenea unui Pigmalion, cu ajutorul daltei,
invocind ,,nervurile incordate (ale femeii, n.
n.) printre fibrele pietrei” si ,,cuvintele (ei, n.
n.) luminate”. Arta, sub chipul poeziei, aduce
insd salvarea, implinirea dialogului, convie-
fuirea, sentimentul apartenentei, asumarea
tuturor deziluziilor, extragerea din anost: ,,si
ea/ mica vicioasa poezia/ ma trage de mineca
isi apropie buzele umede in flacari deja/ de
lobul urechii/ tocmai cind vreau sd ma duc cu
baietii ,,Ja una mica”/ la birtul Nevermore/ ca
sa uit de toti si de toate” (si ea mica vicioasa
ma trage de minecd). ,.ea/ (care, n. n.) se
hraneste cu irizdrile picaturilor de ploaie pe
corola de floarea-soarelui” (dar ea este
dintotdeauna Tn ADN-ul tau). In acest univers
(poetic), invierea naturii, sub suflarea lui
Dumnezeu, exprimd incoltirea/ nasterea/
invierea poeziei. Invierea prin poem se
intimpld prin gratia Celui de Sus: ,,acolo era
inima mea invelitd in hirtie de ziar/ si/
Dumnezeu citea poemele scrijelite cu un cui
de o mina de copil// pusa pe jar inima mea
scrisa toatd cu poezii/ s-a aprins si a luminat
odaia si gradina din mintea mea si strada care
a murit in mine” (pusd pe jar inima mea
scrisa toata cu poezii). Dacd ochiul se
inchide, insingerat si neincrezator (v. si omul
n-a mai scos nici un cuvint sau ai uitat sa
tragi usa...), textul (desigur poetic) se initiaza
ca ghid (pina si prin tramvaiele cotidianului)
si salvare, deoarece, in lipsa lui, Invinge
nimicul: ,,cind textul se autodevord/ si nu mai
e dragoste/ si nu mai e ziua de miine/ pentru
nici unul dintre noi cei care/ n-am vazut/ n-am
auzit/ n-am atins cu degetele ranile
Aproapelui nostru/ din noi Insine/ pentru tine
pentru nimeni” (dar ea este intotdeauna in
ADN-ul tau). Un asemenea text poartd patina
poetului, a omului de carne care se livreaza
spiritualului si devenirii: ,;m-a privit lung
cumva Infricosat/ de parca ar fi vazut pe fata
mea/ scrijelat adinc/ un text cu litere vii in
durerile facerii despre singuratate/ despre
spaima de a fi despre vina de a exista/ m-a
privit de parcd/ intre doud batdi de pleoape s-
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ar fi tesut pe dos toatd povestea acestei lumi/
de parca ar fi trebuit sa plec pentru totdeauna/
cu textul acela in zvircolire/ neincheiat” (se
spune in poemul care deschide volumul,
cuvintele noastre de toate zilele singera).
Daca poetul este la inceput dubitativ, la
sfirsitul volumului comentat vointa poetului
exprima o emergentd deplind si categorica.
Textul devine acum purtator al scrisului care
genereaza existenta (eu SCriu ca Sa generez
existenta).

Ion Tudor Iovian — ,,misteriosul, tacutul,
bizarul haiduc pletos”, cum il caracteriza
cindva Dan C. Mihailescu — este un poet
puternic, angajat — in plan artistic — intr-o
ascensiune continud, egal cu sine si cu o
formula poeticd impetuoasd. Riscul lui ar
putea fi cdderea in maniera. Dar, credem, e
inca departe de asta. Poezia lui are suflu.

Imaginile poetice, bine legate, vin peste cititor
pe nerasuflate, intr-un cintec aproape
imposibil de indurat. Presarate cu tuse livresti,
foarte bine topite 1n discursul poetic, poemele
lui au exuberanta unui Salvator Dali, ca si
tristetile unui Goya. Ochiul agresat, Insingerat
— ca privire — se inchide, dar, intr-o ultima
zvicnire, da seama despre singerarea lumii, ca
si despre propria singerare, a poetului,
instituind sentimentul unei umanitati damnate.
O umanitate ce-si poate gasi salvarea in
poezie. E mult spus? E retoric? Poate. Dar e si
adevarat. Daca luam seama la rostirea
poetilor. Creator de lumi, nu poetul creeaza
apocalipsa. Regal poetic initiat de volumul
mentionat este desfatare estetica, dar si
descoperire de sensuri ce pot oferi fiintei
increderea in propria devenire.

Buchet drept
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Ana Pop Sirbu - poezia ca ,,amiaza”
si eudemonie

Zenovie CARLUGEA

Sub sugestivul titlu, caligrafiat cu o
lucida pacificare sufleteasca, si intr-o conditie
artistica ,,lucioasa”, volumul de poezii Cand
amurgul devine albastru (Editura Vatra
Veche, 2020, 134 p.) al doamnei Ana Pop
Sirbu constituie cutia de rezonantd a unei
etape de rotunde Impliniri. Un sentiment
puternic de autumnalitate asumatd strabate
cele 68 de piese lirice, mai vechiul spirit
eudemonic al autoarei devenind acum
»expectativa” si ,revelatie”. ,,Calatoria” prin
anotimpurile vietii e un prilej de meditatie si
concentrare  poeticd  rezumativd: ,Ma
concentrez/ sia vad toate culorile,/ Ascultand
tipatul lor”. Daca ,la cincisprezece ani,/
Vremea e un stanjenel implinit”, la doudzeci
»ferestrele cuvintelor sunt larg deschise”, la
treizeci ,desenez 1n piatrd/ Pe cei doi
ingadndurati”’, la patruzeci ,vad radacina
pomilor”, la cincizeci ,,picaturile de ploaie/
Se-nghesuie pe iederd”, la saizeci ,,iatacul
devine/ tot mai nisipos/ Si vad mai limpede/
Creasta aurie a timpului”, pentru ca la
saptezeci poeta si-si spuni: ,,inci nu e prea
tarziu/ Sa ma intorc la mine.” (47. Calatoria)

Intreg volumul este marcat de obsesia
Timpului care, domolind ritmurile vietii,
sublimeaza totul 1n vers deopotrivdi cu o
infrigurare simtitd profund organic, cum o
fluida melopee cu ,incheieturi tot mai
subtiri”: ,,Vine vremea cind amintirile se
suprapun/ Printre constelatii. E noapte./
Niciun suflu nu mai razbate printre lentile./
Orice incheiere devine poem./ Fragmentul de
frig intrd sub omoplat.” (2. Revelasie). In
sensul unei redemptiuni spirituale, aceastd
sapientiald Intelegere si acceptare a lucrurilor,
dincolo de a fi revolta, tipat ori gest
contestatar catre o ordine ontologic statuatd
astfel, devine in poezie luciditate vizionara.

Nu resemnare, ci acceptare, nu ,,fricd” in fata
necunoscutului tot mai apropiat, ci o cat mai
concentratd privire/,radiografiere” a fiintei,
totul comunicat cu retinutd emotie In enunturi
juxtapuse, fard subordondri sintactice:
,Cineva strigd 1n urma ta./ Arcasul
inainteaza./ Minutarul ceasului are acelasi
lustru./ Neatins, alunecator, straniu.” (9.
Amurgul)

Si In toatd aceastd rdavasire nostalgica,
ideea poemului care ,,nu se mai termind” 1 se
asterne sub pasi poetei ca ,,0 punte”, ambrozie
amintindu-i de
Lprivirea de la
treizeci de ani”,
cand intunericul ,,se
retrage” si ,,Sanii se
lipesc de alt trup./
De poemul ce nu se
mai termind,/ Unde
frazele nu se mai
poticnesc,/ Ci se
transforma in
tropotul unui roib.”
(12. Poemul ce nu
se mai terming).
Ochiul poetei, atat de sensibil la sunete si
culori (ne amintim de volumele anterioare
bilingve ,,Eudemonie”/ , Eudaemonia” din
2016 si de ,,Sunet in re minor”/ ,,D Minor
sound”, 2017), percepe Intreg spectrul
coloristic al vietii, dar si vibratiile rostirii ca
manifestdri ale launtrului fiintial: ,,Vine o
vreme/ Cand vocalele rabufnesc./ Pe clapele
inimii,/ In colturi intunecoase. (...)/ Devin
inecacioase,/ Albastre,/ Mirate de ce le tot
urmaresc./ Zi de zi,/ Noapte de noapte/ Se-
ntorc la mine,/ Imi ating obrazul,/ Se strecoari
printre virgule,/ Se odihnesc./ Isi lipesc
urechea/ De inceputul cartii./ Cauta seiful/ De

EDITURA VATRA VECHE,
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la sfarsitul cartii/ Si nu-l1 mai gasesc.” (45.
Vocale).

Daca o parte din poeme intrd sub
spectrul Timpului (9. Amurgul, 24. Cantec al
pierderii, 46. Drumul, 47. Calatoria s.a.),
altele, parte de rezistentd, coaguleaza in arte
poetice menite a-1 exprima autoarei pasiunea
constantd Intru transfigurarea vietii/ existentei
prin cuvant. E o ,,Jupta” crancend a poeziei cu
cuvantul, un fel de ,,carnagiu” vizat de gloria
acesteia, asa dupa cum rezulta din piesa 13.
Cuvantul: ,,Poezia se stinge/ Eretica, fugara./
[a cuvantul de gat/ Si-1 ridica la cer./ Se
trezeste/ La inceput de solstitiu./ Gloria ei
planuieste carnagii.” Mentiondm aici cateva
titluri cu trimitere directd la mai vechea
»luptd” cu cuvantul, menitd a exprima
autenticitatea, sinceritatea si profunzimea
trairilor, un fel de amestec/ intrepatrundere
intre viatd si poezie, dacd nu chiar o sublimare
a primei in cealalta: 12. Poemul ce nu se mai
terming, 13. Cuvantul, 18. Scribul, 31.Poetul,
37. Antipoem 2, 38.Antipoem, 41. Poetul
(varianta 3), 42. Poetul (varianta 2), 43.
Poetul (varianta 1), 44. Poezia ia o alta
infarisare, 45. Vocale, 68. XXX). Iata o
»definire” (mereu reluata, in varii contexte
metaforic-imagistice, a ,,imblanzitorului” de
cuvinte, ignorat de multimea ignobila, asaltat
de puterea cuvintelor cu zgomot ,,metalic”:
,Poetul,/ Intre semne/ Si veac./ Nu-si astupa
urechile,/ Céci cuvintele vin/ De sub télpile
pamantului./ Calca spre El./ Cele de ieri/ Sunt
si cele de azi./ Metalice,/ Pline de semne./
Ingropate-n tintirime,/ Cele din unghere,/ Cele
de pe scoarta copacilor...” (41. Poetul /
varianta 3).

Varsta poeziei de acum este ,,albastrul”,
succedanecu al verdelui (,,Se stinge verdele”),
investitd cu o bogatd semantica, ce trimite la
viata, implinire, intelegere, pacificare, dez-
marginire, in general o culoare ,,invincibilda”
batand cu toate nuantele cdtre inefabil ori
catre dorul de absolut, in regimul asumatelor
limpiditati lirice, enunturi laconice, combus-
tionate: ,,Intinderea e albastrd./ Fuge printre
iambi si trohei./ Se-mpotriveste odelor./ E
invincibild.” (49. TIntinderea e albastrd).
Autoare a unei poezii ,,din celalalt veac” (57.
Alfabetul absentei), care nu cunoaste ,,alco-

vul” (53.Imbatranire albastrd), poeta medi-
teaza nostalgic intr-o ,Invizibila aritmetica”
(51) la faptul ca ,,Acum, nu mai sunt in
poveste”, amiaza definind totodatd o stare
poeticd trditd deopotrivd organic si cu mai
adanci semnificatii: ,,Poezia era de-un albastru
albastru./ Sta langd mine, absenta,/ Decolo-
ratd./ Rabufnea/ Cand ii ceream un raspuns
(...)/ Apoi si-am scris pe o altd bucata straina/
De pagina. Cerul suna./ Peretii sunau./ Poezia
nu md mai cauta./ Era amiazd/ Si ea isi
masura pasii...” (44.Poezia ia o alta
infatisare). Aceeasi emotie a comunicarii in
juxtapuneri sintactice, aceeasi stare de
oboseala, epuizare, tarziu in suflet, aceeasi
acutd perceptie a ritmurilor devoratoare ale
Timpului, aceeasi fantasmatica aparitiec a
trecutului pierdut in estompari nostalgice,
precum in 38. Antipoem: ,,Marea, oceanul,
laguna./ Nimic despre noi. (...)/ Si acolo pe
tarm/ Amintirea mea./ Un bust ce luneca
dincolo./ Se-afundd adanc/ Ca intr-un roman
rusesc./ O fapturd ce se pierde/ Intr-o altd
mare,/ Intr-un alt ocean./ Marea, oceanul,
laguna/ Se departeaza de ea./ Ecourile nu se
mai aud./ Pe degetele ei,/ Timpul se prelinge/
Ca ceara./ Se rastoarnd invizibil pe tdrmul,/ Pe
care se plimba alti pasi./ Pasii ei zvelti, de
atunci./ Doar lumina bate mai tare.”

Da, in acest orizont din urma al fiintei,
,lumina bate mai tare” — acesta este sensul
reflectiei, castigul senectutii luminoase si
irenice, pacificatoare, starea de antumnalitate
incununand roditor o experientd de viata,
curdtitoare si limpezitoare precum o intre-
vazuta stravezie de cristal: ,,Soarele lacri-
meazd./ Din sapte in sapte ani,/ Toamna Tmi
curata vorbele de cenusa.” (34. Autumnala).

Poezia Anei Pop Sirbu a parcurs,
desigur, varstele necesare, coaguland acum
intr-un mod poetic original ,,imblanzind
marginile” Intr-o ,,peregrinare blanda pe Cer”,
de o tranzitivitate specificd usor recognos-
cibila. In volutele imaginare si imaginale ale
acestel poezii, in ideografiile si alegoriile
sugerate, in cursivitatea bland-emotionald a
unei dictii retinute, adeseori laconice, peste tot
in transcriptia sentimentului de solitudine
intalnim acea vocatie a sinceritatii, a lipsei de
afectare, ce dau textelor autenticitate si
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specificitate, deopotrivd cu remarcata deja demnitatea eudemoniei despre care scria
originalitate. altddata, isi radiografiaza profunzimea fiintei,

Cand amurgul devine albastru este  nazuind si punandu-si toatd increderea in
cartea care o reprezintd pe poeta Ana Pop mantuitorul Poem ,,care nu se mai termind”...
Sirbu, acum, in anul de gratie 2020, cand, cu

Inflorescente
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Lectura volumului de versuri Tarziu e,
Doamng, devremele-i tarziu... (Editura Mira-
dor, Arad, 2019) al poetului Sorin Garjan mi-a
amintit de sonetele lui W. Shakespeare, prin
platonismul iubirii, prin sentimentul acut al
trecerii timpului, perceput dureros de membrii
cuplului loviti de sageata lui Cupidon.

Sorin Garjan este un trubadur al iubirii,
un menestrel care parca isi cantd sentimentele
sub fereastra iubitei invaluindu-le intr-o aura
baladesca care te trimite cu gandul la Radu
Stanca. Poetul se
adreseaza 1maginar
cand unei Laura
(Canyonierul lui
Francesco Petrarca),
cand  misterioasei
,,doamne brune” din
sonetele lui  W.
Shakespeare. Iubirea
este 0 eminesciana

Sorini Garjan
»
'

,suferintd”, ,,dure-
ros de dulce”, o
invazie de trairi

puternice care cotro-
pesc sufletul indra-
gostitului: ,»Sub
streasina  iubirii.../
Incepi sa curgi si tu femeie ca un navalnic
rau,/ Prin sufletu-mi brumat si ars de
asteptare.” (Nu mai e timp, iubito, un calendar
alearga). Ca la un romantic, juramintele
iubirii au durata eternitatii: ,,Esti ultima
femeie ce-aude ,,Te iubesc!”.../ Din gura mea
rostit, de parca, din fintdna/ Ultimul strop de
apa ce-1 gasesc/ Il urc la cer si-apoi, sirutul

lubirea sub copitele timpului

Ion Radu ZAGREANU

,,misterios inot
Al carnii mele rasfirate-n tine.”
(Sorin Garjan)

ti-1 pun pe mana.” (Esti ultima femeie ce-aude
,te iubesc!™...)

El si Ea, partenerii cuplului, parcad 1isi
trag prin inimd o sarmd ghimpata: ,,Parcd se-
aseazd Dumnezeu ca un pumnal/ In pieptul
zilei in care nu te-arati...” (Ma tot gandesc la
tine si la noi). Fiecare ar vrea sa-1 cucereasca
pe celalalt si cei doi se supun unor probe
pentru a-gi revalida iubirea: ,,Va trebui sa
pleci din mine-n departare,/ Cu ochii-nchisi
atunci poate-ai putea/ S vezi ce-a mai ramas
din noi, din fiecare.” (Esti prea aproape ca sa
ma poti vedea). Iubirea este directd,
declarativa: ,,Mi-e dor de tine si dorul nu ma
lasa/ Sa scap caleasca dragostei din haturi.”
(Mi-e dor de tine cand jarul instelat). Ea se
rasfrdnge si asupra preajmei Indragostitilor:
,»Se infioard cerul cand luna pe furig/ Saruta
cu o razd sub pasii tai asfaltul.” (Rani vechi
saruta nou taig!...). Trairea frenetica a iubirii
este o dezlantuite blagiand (,,Dati-mi un trup
voi muntilor”): ,,Atat de larga-i aripa iubirii
de acum/ Ca ceru-i stramt si-n el n-am
incapea/ Decat imbratisati sau facuti scrum.”
(Nu stiu cum voi trai, cum vom putea).
Senzualitatea este sublimata: ,,Strangi aerul in
pumni ca pe un cearsaf de foc,/ Ti se usuca
gura,...arzi toatd si nu stii/ Ca ingerii ce-ti
cresc pe coama sanului n-au loc/ In
fierbinteala dintre noi, ca ard de vii.” (Trag
valul noprii peste noi, femeie).

Poetul se adreseaza, in cele mai multe
cazuri, partenerei de cuplu, cu vocativul
,.,femeie”, dovadda ca avem de a face cu o
iubire de ,,vara de noiembrie”, amenintata me-
reu de Cronos, sub alergdtura unui calendar:
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,Discret imi bate-n geam amurgul,...
calatorul...” (Scriu timpului scrisori,...talpa-fi
saruta mareal!). Chiar titlul volumului este o
atentionare in acest sens: Tarziu e ,Doamnd,
devremele-i tarziu... In manierd argheziana
(Melancolie) poetul se intreaba dubitativ:
,,Nici nu esti, nici n-ai putea sa fii...” (Nici nu
esti, nici n-ai putea sa fii...). El face gesturi
serafice si putem observa la Sorin Garjan acea
,,mistica a 1iubirii” de care vorbea Nicolae
Manolescu analizand poezia lui Costache
Conachi: ,,Si o sd mangai locul din care ai
plecat.” (Curg rauri de matasuri, in urma-ti se
revarsa). Poetul reproseazd lui Dumnezeu
diviziunea pe sexe: ,,Ma iarta, Doamne,.../ De
ce ne-ai impartit din nou, femeie si barbat?../
Cand unu-am fost” (Doamne, cat ays fi vrut sa
nu ne mai dezlegi!...). Versurile de mai sus ne
amintesc de sonetul lui W. Shakespeare, Noi
doi: ,,Noi doi, da-mi drept, s-o spun, ramanem
doi, /Chiar daca una dragostea ne face.”.

Dupa propria marturisire, intentia
poetului a fost ca in aceastd ,,carte cu poezie
de dragoste” sd ne pund in fatd ,,povara si
sublimul” unei 1ubiri trdite de ,,un barbat si o
femeie”. Dragostea devine o ,,rugiciune”, o
contopire totala, ,,un misterios inot/ Al
carnii”: ,,Un singur trup ajungem sa fim, o
rugaciune/ A vietii unei nopti ce n-are zi,...”
(Trag valul noprii peste noi, femeie). Uneori
cuplul, bantuit de nostalgii, se retrage in

amintirile care refac clipele fericirii: ,,Atatea
inserari trecut-au de atunci/ latd-ne azi pe-
acelasi drum, dar far’ castani,/ Pe buzele
uitarii, nu-i un sarut... sunt cruci!/ Doar
amintirea zburda si dupa-atatia ani.” (Oare pe
— aleea- ngusta de castani).

Eseniana evadare cu sania, ,,Cand ne-
am iubit salbatic” (M-a bantuit o noapte un
vis esenian...), a ramas in bratele trecutului:

Mai rasfoim frunzarul amintiri (cdlcandu-1 cu
piciorul/ Atat ramane din tot ce-am indurat /
Carnea din noi ce a uscat-o dorul.” (Ce repede
s-au stins luminile Tn jur...). Oricare ar fi
finalul periplului erotic, oricate chinuri si rani
ar provoca, el trebuie parcurs: ,,Rani nu mai
simt, mi-¢ carnea de matase.../ Ai pus 1n ea
atata bucurie/ Ca nici o cicatrice s-o descoase/
N-ar fi in stare, ce-a fost..., nici ce-o sa fie.”
(Rani nu mai simt, doar umbra lor tresare).

[ubirea invinge timpul, desi eul liric
aude mereu in preajma galopul lui: ,,Sa fuga
din noi timpul (ca un talhar gonit!)” (De ce te
minyi ca florile de camp).

Ca un Orfeu, poetul se salveaza, pe sine
si pe a lui Euridice, prin cuvant, prin poezie:
,,Tarziu e, Doamna, devremele-i tarziu.../
Nameti si flori de gheata port doldora in trup/
Nu te sarutd carnea, ci gandul cand 1ti scriu/
Iar mangaieri visate sub pleoape mi se rup.”
(Téarziu e, Doamna, devremele-i tarziu...).

Chinese Lantern
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Poetul, prozatorul si traducdtorul
Valeriu  Stancu, membru al Uniunii
Scriitorilor din Roménia, este iesean get-beget
(n. 27 august 1950). A publicat pand 1in
prezent 38 de volume, din care: 23 de versuri,
5 romane, 3 de nuvele, 3 de eseuri, 3 de note
de calatorie si unul de interviuri. O buna parte
din creatiile sale sunt traduse in: Belgia,
Germania, Mexic, Canada, Franta, Italia,
Anglia, Serbia, Rusia, Bulgaria, Spania,
Ungaria,  Japonia,
Croatia etc. Numele
sau figureaza 1In
prestigioase antolo-
gii de poezie univer-
sala din: Franta,
Germania, Belgia,
Macedonia, Mexic,
Peru, Nicaragua si
Liban. A  primit
numeroase premii si
distinctii  atdt in
Romania, cat si in
strainatate.

Cea de-a 39-a carte, in luntrea ochiului,
a aparut in 2019 la Iasi, la editura CronEdit, si
este de proza scurtd. Cine populeazd cele 13
povestiri cuprinse in ea? Intr-o prozi scrisa in
registru fantastic, Chipul, o doctorita isi
incinereaza sotul, mort la 30 de ani, aduce
urna cu cenusa lui acasa, dar, de la un timp, i
vede chipul peste tot: in oglinda de la baie, pe
care o sparge, 1n cioburile acesteia, ,,peste tot
unde mergea si afla in calea ei o oglinda, 1i
aparea chipul lui”; treptat, obsesiile devin
recurente, i aude si glasul, care 1i recita
acelasi vers: ,,primeste-ma-n fiinta ta, ca sa
mad apere de moarte”. Cu aceastd fobie si
ocolitd de prieteni, diagnosticata cu ,.,tulburare
de personalitate cu episoade maniacale” se

PROZATORI ROMANI CONTEMPORANI
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O noua carte de proza scurta
marca Valeriu Stancu

Icu CRACIUN

autosechestreaza in casd si va incepe sd bea
cafeaua cu cate o lingurita din cenusa lui, ,,lar
in ziua In care bau ultima linguritd (...),
pintecele 1i dadu de stire ca in fiinta ei se
zamislise o noua viata”. In Crocodilul, non-
fictivul coabiteaza cu fictionalul; doud lumi,
una inghetata, cealaltd insoritd, se contopesc
in oniric. Autorul ajunge pe campiile Flandrei
intr-un tren inzapezit, cu calatori ,,innebuniti
de fricd, de nesiguranta”; dupa mai bine de 60
de ore, in vreme ce zdpada, frigul si inghetul
imparatisera necuprinsul campiilor,
imaginarul autorului se schimba si ajungem 1n
Africa, in Zair, sub ,,sangerarea necrutitoare”
a soarelui ecuatorial, unde el va avea o noua
experientd: vanatoarea crocodilului fara arme,
doar cu iscusinta mintii si puterea bratelor, ce
se incheie tragic, fiindca, in final, negrul
Mimumba, expert in vanarea crocodililor, dar
si autorul sunt inhatati de infricosatorul
animal. In parabola Erupfia, un pictor orb
zamislea opere cutremuratoare, nu ,din
imaginatie, ci din trdire”, cum ar fi eruptia
Vezuviului, acoperind Pompeiul. Imaginatia
este revelatoare, iar retina sadngereaza.
Tablourile sunt achizitionate de mai toate
muzeele lumii, dar si de colectionari faimosi.
Se intampld, 1nsd, ca personalul muzeelor si
colectionarii Tncep sa se sinucida, asta, fiindca
personajele coborau din ramele tablourilor si
se plimbau nestingherite. Batranul orb
inceteaza sa mai picteze pentru ca nu mai visa
nimic. lese pe strada, este strivit de masini,
dar, pentru prima data, isi recapata vazul. Prin
moarte, privirile sale puteau vedea fara sa se
inspdimante cum oamenii treceau grabiti unii
pe langa altii si nu se vedeau, In timp ce
»orasul se scalda intr-o lumind bolnava de
inceput si sfarsit de lume”. In Arhanghelul
miunhauzan (numele nu are nicio legdtura cu




celebrul personaj!), pentru Valeriu Stancu,
fabulosul si neverosimilul fac parte din
existenta cotidiand, ,,intrd 1n viata oamenilor
ca la ele acasd”. Neculai Patrafiru, zis
miunhauzan, s-a intors dupd 9 ani din
prizonierat la rusi, mult schimbat, cu o placa
de platind in cap, blestemand comunismul si
slujitorii acestuia. Autorul i-a gasit un sfarsit
biblic acestui adevarat arhanghel: rastignirea
pe cruce de catre autoritatile comuniste. La
locul supliciului s-au adunat oameni din mai
multe sate; dupa trei zile miunhauzan s-a
ridicat la cer ,,cu tot cu cruce”. Din cand in
cand cobora sa-si lucreze pamantul, iar lumea
il privea cand ca pe un eretic, cand ca pe Isus
Mantuitorul. In Cubul, un licean, bolnav de
patima cititului, locuieste singur la subsol. Un
motan intervine la Cel de Sus si-i trimitd o
fata, de fapt o nimfomana, pentru a avea cu
cine imparti insingurarea. Zidul este o alegorie
in care patru solitari se regasesc pe munte si
calatoresc Tmpreund ani de-a randul, urmariti
de un zid imens. Primul care se desparte de
grup este Mezinul. Ultimul ramane Nordicul;
el era Invingatorul, cucerise lumea, desi zidul
trecuse in fata sa; proza aceasta merita cititd
cu multe popasuri mentale. In Conspirafia
destinului, autorul 1si intalneste Destinul intr-
un anticariat englez. Acesta 11 promite ca ii va
darui bogatie si putere. Sa fi fost un vis? Cert
este ca a gasit De conjuratione fatifatales libri
(Despre conjuragia destinului — caryi sibili-

nice) de Sextus Annaeus Phorbius. Desi
stufos, Pianistul este un text didactic, care ar
merita sd fie studiat de toti elevii, cu
precadere de cei de la profilele vocationale.
Cantecul Shaiei este o povestire non-fictiva,
care are §i ceva mister in ea. Protagonistul
este insusi Valeriu Stoica. Isi construieste o
casd si se procopseste cu un canar, care va
canta doar in Ajunul Criciunului, dupa
sunetul unui clopot. Dupd 7 ani, pasdrea va
muri. Se intdmpld un fenomen straniu: la
miscarea clopotului, din colivia goald razbate
trilul canarului. Actiunea Alchimistului se
petrece in secolul al XVIl-lea, in Franta.
Parintele Herbert gédseste la poarta Abatiei
Saint Nicolas un nou nascut, care va fi crescut
si educat de calugari in credintd, rugaciuni,
cucernicie si milostenie pana la majorat.
Trimis la Paris, este atacat si batut de niste
talhari. Violette 1i va tamadui ranile, si, dupa
cateva zile, desi fecioard, va face dragoste cu
acesta. Cateva pagini seducatoare sunt dedi-
cate iubirii si simturilor celor doi protagonisti
inocenti in faza initiala. Si aici, au loc feno-
mene ciudate: in timpul dragostei, boabele de
sudoare ale calugarului se transforma 1in
granule de aur. De apreciat, talentul redarii
atmosferei in care se desfasoara actiunea.

Dincolo de subiectele atragatoare,
fiecare text are un talc aparte la care meritd sa
meditam mai pe indelete.

o
(RF |
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»Seara se instdpani peste orasul dintre
muntii somnolenti, zburliti ca niste dihanii
intunecate, nepdsatoare la burnita deasa si
rece pentru sfarsitul de april, cdnd mai erau
doar céteva zile pana ce crestinii ortodocsi
aveau a sarbatori Sfintele Pasti.”

Rareori un roman contemporan te
captiveaza si te transferd in universul lui asa
cum se intampla citind Guzganii de apa, de

Tucu Morosanu,
aparut la Editura
Princeps Multime-

dia, lasi, in 2018.
Incepi lectura si, pur
si simplu, nu mai
lasi cartea din mana
pand la ultimele
pagini. Poate graiul
personajelor, bogat
in regionalisme si
neaos romanesc, at-
mosfera autenticd a
satului sau, de ce
nu?, personajele re-
ale ce te prind 1n paienjenisul vietii lor. Citesti
si te Intrebi de ce iti alunecd amintirea spre
Hanul Ancurei al lui Sadoveanu, Lostriza lui
Voiculescu sau Hanu lui Manjoala al lui
Caragiale, iti reamintesti marii clasici, cei care
te-au invatat sa pretuiesti literatura romana de
calitate.

Inca de la primele pagini, prin mijlo-
cirea lui Ducu Moldovan si a parintelui
Toader Sihlean, apare prima povestire in
rama, plind de umor, povestea lui Gheorghe
Matis, cel care, dupa ce a facut o isprava la
crasma, la Panaroaie, s-a Intors acasa la Leana
lui si si-a lasat vitele noaptea pe imas ,,ca din
arca lui Noe”, dandu-i o lectie sotiei sale si
implicand involuntar vecinii din preajma.

Guzganii de apa — povestea fara sfarsit
a satului romanesc

Teodora UILEAN

Drept urmare... ,,Gheorghe a dovedit cd nu-i
dintr-aceia sa le manance gainile mamaliga
din mana ori, cum sa zic, doi la leu.” Pe langa
limbajul bogat si savuros al textului, toate
faptele si comportamentele sunt supuse unei
justitii  populare, cu implicatii divine,
indubitabil pozitiva pana la final.

Inceputul romanului marcheaza clar
limitele 1n care se va desfasura actiunea, atat
spatiale cat si religioase, la poalele muntilor,
in legea crestinilor ortodocsi. Astfel ca, tot ce
se petrece va fi judecat din prisma dreptei
gandiri a muntenilor si a dreptei judecati a
credintelor stramosesti. Elementul declansator
este oniric, visul obsedant al Iui Ducu,
dezviluit doar dupa o altd povestire In rama,
rememoratd de personaj in fata preotului
Stihlean, intamplare din tineretea lui mos
Nicolae Timpau, cel care o povestise cu ani in
urmd la crdsma Motanu Répdnos, Tmbiat de
»cinstea” facutd de catre polonezul Conrad si
fiul acestuia si incantat de atentia tuturor
ascultatorilor. Si... odatd cu povestea lui mos
Nicolae intervine fantasticul, un fantastic
terifiant, strans legat de mitologia autohtona.
La fel ca in opera fantasticd a lui Caragiale
este exploatatd mentalitatea mitico-magica,
superstitile ~ si  credintele  populare...
,,Binecuvanteaza, Doamne, mancarea, bautura
si pe robii tai!”

in momentul acela, usa de la tinda, care
ramase deschisa la intrarea lor, a fost trantita,
izbitd cu manie ca de un vant aprig si un urlet
de agonie, un guitat, miorlait sau chitcait s-au
auzit de-afard. ,,Apa, salag al raului, despre
care Voiculescu spunea ca... ,Nicdieri
diavolul cu toata puita si nagodele lui nu se
ascunde mai bine...”, este liantul dintre Ducu
si Niculai, spatiul in care se refugiaza
guzganul si pe care-l purificd doar botezul
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pruncului ucis impreund cu mama lui. Motivul
dublului, al femeii de o frumusete iesita din
comun, blestemati sa se transforme 1In
guzgan, pare sa fie acelasi cu cel din Lostriza
(femeia-peste). Raul si crima sunt providential
izbavite in plan spiritual, prin mijlocirea lui
Nicolai si a botezului, si prin transformarea in
sihastru a lui Florian. Blestemul aruncat de
bunicd asupra frumoasei Izabela este unul
extrem de puternic, autohton, (frumos din
punct de vedere stilistic), asemanator
blestemelor din Domnisoara Christina, a lui
Eliade, si, bineinteles, ireversibil. Caracterul
urdt, cruzimea, intentia incestului inconstient
sunt pedepsite fatidic.

In planul realitatii vietii lui Ducu
Moldovan, care impreund cu cel mai bun
prieten a transformat o ,,bahna” intr-un spatiu
al tihnei si al ospatului, devenind creatori ai
unui mic univers, demonicul, guzganul de
apd, se dovedeste a fi o femeie insotitd de
rude si sustinatori ahtiati dupa parvenire.
Preotul si sihastrul sunt cei la care apeleaza
Ducu pentru a-i deslusi visul obsedant. Iar
realitatea romanului este, din pacate, realitatea
vietii contemporane, devoaland coruptia si
influentele negative din sfera politica, goliciu-
nea de esentd si nedreptitile din lumea juri-
dica. Dar, intotdeauna exista ctitori, (inginerul

Alexandru Albu) oameni frumosi, curati la
suflet, (Genoveva, Vaselcu) si izbavitori
(Niculai, Florian si ,,.Ducu Moldovan si
Eluta”).

Romanul se incheie cu o dubld izbanda:
pe plan spiritual — sfintirea locului de veci a
lui Florian al Genovevel, iar n planul vietii
reale — prin castigul de cauza al recursului
facut de catre Ducu Moldovan si sotia sa
Eluta. Dar, ceea ce a fost pentru Ducu... ,,0
incercare pentru tine si pentru casa ta, la care
te-a supus Dumnezeu, pentru a-ti masura
credinta si rabdarea...” i-a adus acestuia...
,amarul, dezamagirea, din sufletul ce mi l-au
ranit de moarte...”, astfel cd nici justitia
umand, nici justitia divind nu pot sterge ranile
si amintirea durerilor din viata reala.

Citind, ti-ai dori sa ajungi, macar o data,
la pescaria lui Ducu sa vezi cum a luat
,fiintd”, | din bube, mucegaiuri $i noroi”,
vorba unui mare poet, acel spatiu Ingrijit,
intr-un peisaj pitoresc, caruia i s-a dus repede
buhul pana in cele mai indepartate locuri,
chiar si pe alte meridiane..., sd te convingi
ca... ,,omul sfinteste locul” si poate... ,sa
aprinzi o luméanare la Crucea lui Florian al
Genovevel, la Valea Boului”... si, cum minu-
nile nu se termina niciodata. ..

Lavanda
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Studiul semnat de Gheorghe Glodeanu,
Liviu Rebreanu, Ipostaze ale discursului epic
(Editura  Dacia, Cluj-Napoca, Colectia
Discobolul, 2001), se deschide cu un motto
inspirat, care apartine lui  Rebreanu:
,Romanul e o lume intreaga, de la Dumnezeu
pana la ultima ganganie, o lume speciald cu
viata ei proprie si totusi atat de apropiatd de
sufletul general omenesc incat oricine sa o
poata reconstitui cu fantezia...”

I. Poetica romanului — prima parte, cu
peste 30 de pagini, subliniaza inca din start ca
Rebreanu se afla sub pecetea ,,unei poietici a
organicului”, orga-

e~ nicul este cel care
determind atat rapor-
tul dintre artist si
poporul pe care-l
reprezinta, cat si cel
dintre creatia artis-
tica si spiritualitatea
careia 11 da un nume,
dar si raportul dintre
eroi si  universul
uman pe care il sin-
tetizeazda  (cf. i

DACA—— | Alina Pamfil, Eseuri

despre romanul ro-
manesc interbelic, Editura Dacopress, Cluj-
Napoca, 1993, p. 29). Rebreanu avea o
disciplind a scrisului, el se aseza la masa de
scris noaptea, pe la orele 22-23 si tinea pana
in jurul orelor 5-6 dimineata. Se vorbeste
despre o documentare extrem de migdloasa,
despre tehnica transcrierii si crearea de
oameni s§i viatd, acea viatd ,eternizatd prin
miscari sufletesti”. Despre stilul cenusiu,
bolovdnos se spune ca este un atribut al
modernitatii, Rebreanu defineste romanul ca
fiind o proiectie in afard a trairilor proprii

,Romanul e o lume intreaga”

Iacob NAROS

organizate intr-un cosmos nou, adica ,,0 lume
noud ndscuta din lumea inconstientului.” Alte
idei privind conceptia despre artd la Rebreanu,
raportul cu realitatea, exegeza operelor sale,
prima frazd dintr-un roman, constructia si
ciclicitatea acestora sunt prezente in viziunea
criticului Glodeanu.

II. Dimensiuni ale prozei scurte —
Rebreanu a aparut intre doud orientari majore:
samandtorista si simbolistd, proza de factura
poeticd intrd cu realismul artistic si liric in
aproape toate operele sale. Parerea lui
Rebreanu despre proza scurtd o aflam in
,»Centenarul nuvelei romanesti” inclusd 1n
volumul Amalgam (1940), ea constituie un
exercitiu ce anticipeazd marile romane de mai
tarziu. Se analizeazd pertinent si cu minu-
tiozitate de catre critic urmatoarele proze
scurte ale lui Rebreanu: Prostii, Rafuiala,
Nevasta, Dintele, Golanii, Culcusul, Stranu-
tarea, Norocul, Cumpana dreptarii, Zevzecul,
Razboiul, Tnsemnarile unui  locotenent,
Vremuri razboinice, Hora morrii, lric Strul,
dezertor.

III. ,Naratiunea autobiograficd. Roma-
nul jurnal” — Rebreanu este considerat
promotor al lui Marcel Proust prin folosirea
persoanei I singular, diversificarea registrului
epic si estetica autenticitatii, acestea din urma
fiind cele doua coordonate ale romanului
modern din perioada interbelica. Cuibul visu-
rilor — din 1919, a aparut in revista Lucea-
farul, sub forma unui jurnal intim generat de
calatoria autorului pentru a-si revedea familia
si prietenii din Transilvania, doar numele
localitatii Maieru este schimbat in Vararea, un
sat din apropiere.

Dincolo - din 1935, este inspirata
dintr-un eveniment biografic real, Alexandru
Hortopan e chiar autorul.
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Calvarul, 1919 - naratiune in rama,
Remus Lunceanu, tanar poet ardelean sosit in
vechiul regat e personaj narator si actor al
romanului. Avem 10 capitole-nuvele, o
adevarata fresca a unei epoci dramatice, unde
omul ajunge o jucdrie a destinului, astfel ca
avem de-a face cu o creatie ceva mai
apropiatd de noua esteticdA a romanului
european.

IV. Ipostaze ale capodoperei

1) Romanul social si romanul-epopee —
lon si Rascoala sunt considerate romane
sociale, (cf. si ,Romanul romanelor” din
Opere, Liviu Rebreanu, vol. 1V). Criticul
aduce argumente din G. Calinescu (lon e
panza enormd ce urmeaza ,dibuirile de
detaliu” din proza scurtd), dar si alte pareri din
partea lui E. Lovinescu, N. Manolescu, Ion
Vlad. Despre Rascoala se citeaza referinte din
conferinta lui Rebreanu din 1943: ,Alte
marturisiri. Rascoala, Jurnal”, vol. I, dar si
din N. Gheran, ,,Romanul romanului”, L. R.
Opere, vol. VIII). Alte analize amanuntite
sunt argumentate cu citate din G. Calinescu,
T. Vianu, Al. Piru, D. Micu, Ion Ianosi, Ov. S.
Crohmalniceanu, M. Zaciu, Ion Vlad si
Nicolae Balota.

2) Romanul de investigasie psihologica
A) Conflictul tragic dintre sentiment si datorie
— are in atentie Padurea spanzuragilor cu
referire la N. Gheran despre geneza romanului
(Liviu Rebreanu, Opere, vol. V) precum si din
partea lui Gherghe Lazéarescu, Nicolae
Manolescu si Ion Simut.

B) Metafizica dansului — are in vedere
romanul Ciuleandra, Rebreanu este considerat
»deschizator de drumuri”, urmeaza pareri
pertinente si din partea lui G. Calinescu, loana
Em. Petrescu si I. Simut.

V. Romanele marilor aspirarii

1) Poetica fantasticului sau fascinaria
tiparelor originare — Adam si Eva este
romanul cel mai Indragit al autorului, el are o
constructie circulard, criticul e prezent cu
informatii despre geneza romanului si teoria
reincarndrii (apud N. Gheran, Opere, vol. 6,
pp. 330-347). Gh. Glodeanu comenteaza pe
larg romanul cu argumente pertinente din G.
Cilinescu, E. Lovinescu, V1. Streinu, Al. Piru,

M. Zaciu, M. Muthu, I. Simut, S. Cioculescu,
Liviu Malita si N. Manolescu.

2) ,,Romanul politic” — Gorila, roman
cu titlu simbolic, o frescad a vietii politice
interbelice, este pe larg prezentat, de la geneza
(vezi interviul acordat lui C. Teodorescu in
Romania din 14 iunie 1938 si N. Gheran cu
aparatul critic Liviu Rebreanu, Opere, vol. X).
Constructia romanului si personajele sunt
amplu comentate prin citate din Pompiliu
Constantinescu, Perpessicius, S. Cioculescu,
G. Calinescu, Al Piru, Ov. S. Crohmal-
niceanu, I. Negoitescu, M. Zaciu, D. Micu, .
Simut.

VI. ,,Opera minora”

1) Romanul evocarilor istorice — Crai-
sorul Horia (1929) — vine cu date din
,,;omanul romanelor”, studii adiacente ale lui
Gheran, ,,Prolegomene”, in Opere, vol. 7.
Constructia romanului cu cele zece capitole,
portrete si miscarea maselor sunt atent
urmdrite, de asemenea, receptarea critica
destul de slaba este prezentd prin: N. lorga, S.
Cioculescu, G. Calinescu, Ovid. S.
Crohmalniceanu, Al. Piru, Ion Negoitescu, M.
Zaciu, D. Micu, [. Simut. (vezi si ,,Romanul
romanelor. Extrase inedite”, 1n Liviu
Rebreanu, Opere, vol. 20, pp. 280-284).

2) ,,Romanul erotic” — Jar (1934) —ca o
carte de vacanta, mai precis ,,0 monografie a
ubirii”, are in atentie date despre geneza
romanului, constructie si personaje precum si
evolutia de la ,,mojar la pojar si apoi ,jar”.
Critica literard citatd: Octav Sulutiu, B.
Munteanu, E. Lovinescu, Al. Piru, L. Raicu,
Ov. S. Crohmailniceanu, D. Micu, I. Simut.
Mitul iubirii e intalnit si in eseul ,,Literatura si
iubirea”, care contine si idei privind viziunea
lui Rebreanu asupra literaturii.

3) ,,Redescoperirea polemicd a roma-
nului politist”, Amandoi (1940) — roman cu
intrigd politistd prin care Rebreanu ia o
atitudine polemica fatd de acest gen (vezi N.
Gheran si interviul lui Rebreanu cu Ion
Dragnescu din revista Rampa, 1935).
Amintirile despre geneza romanului (vezi
interviul cu Dan Petragincu si Jurnalul din 30
martie 1940 despre titlul ales si Solomia).
Critici citati sunt: Camil Balthazar, Dan
Petrasincu, Dinu Pillat, Mihail Sebastian, VI.
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Streinu, P. Constantinescu, care au oscilat
intre elogiu si contestare, la care se adauga G.
Calinescu, Al. Piru, L. Raicu, N. Gheran (in
,Pe urmele wunui roman politist”, in
Manuscriptum, VIIL, nr. 2 (27), pp. 107-121),
Ov. S. Crohmaélniceanu (,,Rebreanu si roma-
nul politist”, in Liviu Rebreanu dupa un veac.
Evocari. Comentarii critice. Perspective
straine. Marturii ale prozatorilor de azi, o
carte gandita si alcatuitd de M. Zaciu, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1985, p. 308-318).

Cele opt pagini de ,Bibliografie
selectiva” incheie acest studiu bine ancorat in
comentariile critice cele mai actuale si

pertinente, venite din partea celor mai avizati
exegeti rebrenieni din care face parte cu brio
si Gheorghe Glodeanu prin cartile sale.
Reamintim si alte preocupdri ale acestuia
legate de Rebreanu: Gh. Glodeanu e doctor in
filologie cu teza Poetica romanului romanesc
interbelic. O posibila tipologie a romanului,
1998; in 2001, Ipostaze ale discursului epic si
in 2005, Mastile lui Proteu. Ipostaze si
configurasii ale romanului romanesc. Ca
profesor universitar la Universitatea de Nord,
Baia Mare, a Iingrijit editii Rebreanu si
volume de criticd literard dedicate marelui
prozator.
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Revistele literare, o necesitate?

Menut MAXIMINIAN

Prezenta revistelor culturale in viata
noastra ar trebui sd fie una permanenta si,
dincolo de modul in care fiecare dintre noi
stim sd ne conturdm propriul bagaj de cunos-
tinte, sa luam si de aici exemplul valorilor
culturale.

In tara noastri existdi multe reviste de
buna calitate, dar si unele care s-au nascut din
dorinta unor ,,scriitori” refuzati in a fi publi-
cati in revistele de prestigiu, mai ales de cele
care apar sub egida Uniunii Scriitorilor, de a
avea propria lor pagind in care sa-si vada
»creatiile”.

Despre modul in care aceste publicatii
au aparut farda a pastra ceva din deontologia
scriitorului profesionist s-a scris mult, ele
mergand 1n paralel cu sutele de carti semnate
de veleitari lansate dupa Revolutie. Edituri de
cartier fac bani pe seama unor oameni care
doresc cu orice pret sd devind scriitori. Este
salutara rubrica ,,Rebut” din Romania lite-
rara, unde vedeti doar o parte din exemplele
ce se afla cu miile In cartile si revistele
noastre.

Dar nu despre acest lucru dorim sa
scriem, ci despre revistele de buna calitate,
despre care Rodica Lazarescu a scris 1n
volumul Zig-zag printre reviste, aparut la
Editura SemnE. Ea 1nsési coordonatoarea unei
reviste vizibile pe piata literara — Pro
Saeculum, Rodica Lazarescu intrd in dialog cu
directorii unora dintre cele mai importante
publicatii. Doctor in Stiinte filologice, Rodica
Lazarescu este coautor la 5 manuale alterna-
tive de Limba si Literatura Romand si la 13
auxiliare didactice (amintim doar Dictionar de
capcane ale limbii romane — Editura Corint,
Ortografia pe ingelesul tuturor, Editura Co-
rint, Indrumar ortografic, ortoepic, morfolo-
gic si explicativ al limbii roméane, Editura

Gabriel). La un asemenea CV, ma intreb de ce
interviurile ce oglindesc starea presei literare
de astazi au aparut, timp de sase ani, sub

pseudonimul  Dora
Lazar in presa lite-
rard a vremii. Nu am
inteles vreodata de
ce un scriitor alege
sd aiba si un pseudo-
nim, in exemplul de
fatd de ce trebuia o
alta semnaturd ca
mai apoi interviurile
sd apara Impreund
intr-o carte cu nu-
mele real al autoarei
Rodica Lazérescu?

Rodica Lazarescu

EDITURA .,
SemnkE

Dar asta este o alta poveste, care probabil are
argumentele ei. Important este faptul ca
Rodica Lazarescu sta de vorba cu oameni care
au reusit sd tind sus ancora publicatiilor
culturale, ca stie sa surprinda foarte bine prin
intrebarile ei, care nu sunt deloc simple, ci
adevarate expozeuri despre istoricul fiecarei
publicatii si contributia sa la promovarea
literaturii romane.

Exemplele ar fi multe, in cele 35 de
interviuri, cu tot atatia scriitori. Ne vom opri
doar la cateva. Literatorul — revista literara
condusda de Nicolae Iliescu (fondatd de
Alexandru Macedonski) 1si propune sa apara
la timp, sd aibd semndturi prestigioase, sa
atragd atentia cu literaturd de buna calitate.

Lucian Vasiliu a reusit, in ultimii ani, sa
faca din Scriptor un nume cunoscut pe piata
literard. ,,Am mentionat terenul fertil aparut
pe fondul competitiei «lasi — capitald
europeand a culturii». ... Nu cred ca exista
presa culturald de calitate (In Romania, cel
putin) care sd nu fie inspiratd, deontologic, de
prefata kogdlniceana a Daciei literare (lasi,
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1840). Inclusiv Roménia literard, pornita in
conditii la fel de dificile, cu acelasi entuziasm
pasoptist, cand cele trei provincii 1si doreau
Unirea (spre iritarea vecinilor!)! Romania
literara (Iasi, 1855 — proiect Vasile Alec-
sandri), Convorbiri literare, Contemporanul,
Viara Romaneasca sunt o parte dintre vehi-
culele culturale exceptionale in ani, decenii
de... europenitate”, spune Vasiliu.

Nu lipseste din aceastd frescd a
publicatiilor nici revista de caracter Cultura,
Angela Martin ce std sub semnul ideii de
libertate si de constiinta. Actualitatea literara,
condusd de Niculae Silade, este si ea un nume
constant in rondul revistelor. ,,Chiar daca
suntem constienti cd nu putem schimba noi
lumea, lumea scriitorilor, macar incercam,
incercam sd fim echidistanti, obiectivi in
aprecierea valorii, convingi ca prin unirea lor,
a scriitorilor valorosi, in paginile unei reviste,
contribuim si noi la restabilirea sistemului de
valori care std la baza umanititii, dar mai ales
la recastigarea Increderii in cuvant, in puterea
lui modelatoare. Nu ne-am intrebat niciodata
dacd am reusit, pentru cd, pe masurd ce ne
apropiem de tintd, ea devine parcd si mai
indepartata. Cat despre reteta, cred cd nici nu
e nevoie de una atunci cand incerci Sa iubesti
pe aproapele tau ca pe tine Tnsuri, spune
Silade.

Interesant este si dialogul purtat cu
Marta Petreu, de la Apostrof, care afirma ca
publicatia clujeand este ,o0 revistd care
construieste, in mod critic, dar fard nimic din
figura retoricd numitd apostrofd. Ca sa va
amuz, va spun insd ca am creat pluralul de la
apostrof, si anume apostrofi, insemnand
redactor/ redactori la Apostrof”.

Cassian Maria Spiridon coordoneaza, de
ani buni, Convorbiri literare, reusind, dupa
cum declard, ,sa coagulez o foarte buna
echipa redactionald, practic cea mai puternica
grupare criticd din tard, la acelasi nivel o
impresionanta adunare de condeie eseistice,
cine consulta revista se poate convinge”.

La Baia Mare apare revista Nord
Literar, Saluc Horvat spunand ca stilul revis-
tei este dat prin formatul care a consacrat-o,
de grafica practicata, fiecare numar fiind tratat
cu lucrdrile unui artist plastic consacrat, prin
pastrarea rubricaturilor revistei. ,,Continutul
revistei este unul complex, in sensul cd am

promovat toate genurile de creatie: poezie,
proza, teatru, criticd si istorie literara,
eseisticd, criticaA de intdmpinare, traduceri,
revista revistelor”, spune Horvat.

Nu lipseste din inventarul revistelor
Poesis, coordonatd cu pricepere de George
Vulturescu, care declard: ,,intr-un judet de
granita, departe de «centru», nu puteam sa fac
un «experiment literar», nu puteam inventa
directii literare, aveam de facut altceva —
trebuia sa aduc, acolo, cultura, valorile zilei”.
In puzzle-ul publicatiilor un loc aparte il
ocupa si revista bistriteana Migcarea literara,
coordonatd de Olimpiu Nusfelean. ,,Gestul
preludrii de catre noi a numelui revistei lui
Liviu Rebreanu ar trebui sa apard cam
temerar, poate orgolios, chiar suspectat de un
anume patriotism local — de obicei cu efecte
paguboase, dar apaream Iintr-o perioada a
elanurilor generate de manifestarea libera a
initiativelor, credeam in acest spirit si ca
nimic nu ne putea opri sa fim cat de seriosi in
a ne asuma un proiect care sa dea un alt as
provinciei noastre literare”.

Asteptdm ca intr-un volum II, care sunt
convins cd va apdrea, sa ne intdlnim si cu
gandurile despre presa de azi ale unor scriitori
ce conduc reviste importante precum Romania
literara, Viara Roméaneasca, Luceafarul de
dimineara, Steaua, Ramuri, Orizont.

Cartea Rodicdi Lazarescu vorbeste des-
pre istoricul publicatiilor ce prin prezenta lor
in viata noastra au contribuit la promovarea
valorilor adevarate, despre framantarile din
redactii, despre tiraje, cititori, despre finantari,
despre tot ceea ce Tnseamnd aparitia acestor
nume pe piata literara de-a lungul anilor.

Atat Rodica Lazarescu, cat si interlo-
cutorii ei, sunt personaje intr-o carte care
meritd a fi cititd sub semnul gandului ca, atata
timp cat mai avem scriitori care editeaza
publicatii culturale de calitate, cultura noastra
are o rampa de lansare, iar cititorii au de unde
alege. Prin volumul de fatd, dar si prin
activitatea de director de revistd, Rodica
Lazarescu dovedeste seriozitate, meticulozi-
tate si, ce este mai important, stie sd separe
graul de neghind. O oglinda a publicisticii
romanesti In care meritd sd privim cu totii
pentru a vedea reperele culturale de ieri si de
azi.

50 & Migcarea literard]




Un pedagog de prim rang al culturii romane

Iuliu-Marius MORARIU

Pedagog de prim rang al culturii
romane, Vasile Gr. Borgovan (1850-1923) a
trecut din pacate, in ultimii ani, printr-o
adevaratd unda de uitare. Era cat pe ce sa
ramand in istorie doar datorita caricaturii
facute de I. L. Caragiale in Pedagog de scoala
noua, care pare-se ca i-a fost dedicata (cel
putin asa tin sa afirme exegetii operei
scriitorului). Totusi, reeditarea amintirilor lui
din vremea studiilor nasaudene si bistritene,
realizata cu atentie si meticulozitate de catre
domnul prof. univ. dr. Ion Buzasi de la Blaj
(v. Gr. Borgovanu, Amintiri din copilarie
(Scoala primara roméneasca si nemgeascd,
preparandia si gimnaziul) 1859-1873, Editia
si prefatd de Ion Buzasi, Editura Mega, Cluj-
Napoca, 2019, 138 p.), vine parca sa arunce o
unda de lumind asupra sa si sd contribuie la
redarea ideilor lui spatiului cultural si celui
stiintific.

Ampla prefatd a profesorului blajean
mai-sus pomenit (p. 9-26), reuseste nu doar sa
il familiarizeze pe cititor cu sustinuta munca
in campul educatiei si al imbunatatirii
procesului de scolarizare a celui adus in
atentie, cu relatiile avute cu oameni precum
Alexandru Odobescu, sau cu paupera
bibliografie ce i-a fost dedicatd de-a lungul
timpului (intre care, titluri precum: Gh.
Neamtu, Vasile Gr. Borgovan, Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1972), ci
si sd analizeze textul avut in vedere,
plasandu-l in raport de continuitate cu alte
opere similare ale vremii. Domnul profesor
Ion Buzasi tine sa sublinieze cu privire la
acest aspect urmatoarele:

,Ca specie literara este o autobiografie.
Incepatorul acestei specii memorialistice in
literatura transilvana este Timotei Cipariu, si
primul sau editor, profesorul bldjean Stefan

Manciulea, a intitulat paginile ramase de la
marele  carturar  blijean, Inceput de
autobiografie. Cipariu intentiona, marturisind
deschis, prin aceastd scriere, sd stimuleze
genul memorialistic in literatura romana si sa
ofere viitorilor cercetdtori ai operei sale un
document biografic si sufletesc”. (p. 19).

Cu certitudine, marele carturar bldjean
si-a atins scopul, devreme ce a reusit sa
stimuleze un nume greu al culturii pedagogice
precum Borgovanu,
de al cédrui nume se
leagd o intreaga se-
rie de manuale care
au contribuit la edu-
carea atator gene-
ratii, dar si céteva
opere valoroase (pre-
cum: lonel. Carte 6:
Puterea pildelor in
vieafa casatoritilor,
Sibiu, Tiparul Tipo-
grafiei Arhidieceza-
ne, 1908; Indreptar
teoretic si practic pentru aritmetica din scoa-
la poporala in folosul preparanzilor (norma-
listilor), a Tnvaratorilor, institutorilor si a
altor barbayi de scoala, Bucuresti, Tipografia
Seminarului Archidiecesan, 1889; lonel -
principii morale si crestinesti de educaiune,
col. ,,Biblioteca poporala a Asociatiunii,” nr.
30, Sibiu, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane,
1908; ,,Material pentru monografia comunei
Ilva-Mare,” in Transilvania, 42 (1911), nr. 1,
p. 19-27; ,Amintiri despre Alexandru I.
Odobescu,” in Transilvania, 41 (1910), nr. 1-
2, p. 434-446; A dou’a carte de aritmetica
pentru scolele poporale roméane : anulu alu 3-
lea si alu 4-lea de scéla, Gherla, Tipografia
diecezana, 1884).

oe

V. Gr. Borgovanu

Jvna v
LOHS

]

Va3l
£ IHG:

Miscarea literard ¢ 51|




Desi avand un titlu aparent inspirat din
Ion Creanga, textul sdu adadposteste o
cercetare complexa, cu valente autobiografice,
etnografice, literare si, de ce nu, istoriografice.
In cele sase subunititi tematice, autorul vine
sa imortalizeze, in fresce multicolore, chipul
satului ndsaudean, imaginea diverselor scoli
nasdudene sau sa prezinte lumea in care a
crescut si s-a format. Starile ce au dus la
metamorfozarea tanarului venit din Uifalau la
scoala din Nasaud si l-au transformat din
copilul mamei in elevul fruntas de aici, sunt
frumos prezentate de dansul, intr-un limbaj ce
imbind regionalismul cu arhaismul, intr-o
placutd naratiune. latd, de exemplu, cum

descrie dansul debutul vietii de scolar in urbea

academicienilor:

Iuliu-Marius Morariu (ieromonahul Maxim), este
doctor in teologie al Universitatii ,,Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca si doctorand al Universitatii Pontificale
Angelicum din Roma. A publicat, editat, coordonat sau
tradus 28 de volume si peste 400 de studii si articole, n
tard si In strainatate. Este de asemenea membru in
colegiul stiintific si editorial a 10 reviste din Romania si
strainatate si colaboreazd cu Radio Somes (Bistrita),
Radio Renasterea (Cluj-Napoca) si Radio Trinitas
(Bucuresti).

,,In seara aceea, mama Iftinie ne-a facut
o mare mamaligd, pe langd care ne-a dat lapte

acru gros, tutui, si a pus si branza de oi de la

tatal meu si s-a facut o masa mare si vesela, ca
si cand parintii nostri ne-ar fi maritat la mama
Iftinie. Am dormit dusi, obositi de umbletul si
de vederile zilei; iar a doua zi, cand ne-am
desteptat, parintii nostri ca in palma! Ei
plecasera, temandu-se, si cu drept cuvant, ca
ne vom tinea coada dupd dansii. Atunci numai
am inteles noi noua noastra situatie: strdini
intre strdini! A urmat un plans cu hohot prin
cea gradind mare. Degeaba cauta mama Iftinie
sd ne mangaie cu poame, cad nu o ascultam.
Dar, in sfarsit, ne 1dsard sa ne usurdm inima in
plans si sd ne alindm durerea cu lacrimi. Si
leacul s-a prins! Neavand ce face, ne-am
supus asprei realitati”. (p. 66).
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In ciuda dificultatii, viata scolara isi
avea, si-n vremea lui Borgovanu, placerile ei.
Tinerii gaseau adesea placere in studiu si in
lectura, iar activititile educationale erau
uneori dublate si de altele distractive, precum
maialurile (p. 90-91). Toate sunt descrise in
mod amanuntit de catre autor in paginile
autobiografiei sale. De asemenea, cu respect si
evlavie, fostul elev al Gimnaziului graniceresc
nasaudean tine sd se aplece asupra chipurilor
fostilor lui profesori, dedicand fiecdruia cate
un frumos medalion (p. 99-102). Cititorul
poate sa se familiarizeze astfel cu oameni
mari ai granitei de altd datd, precum loan
Papiu, Octavian Barif, fratele istoricului,
Vasile Dumbrava, Leon Pavelea, Florea
Motoc, Iulian Martian, Constantin Moisil,
Ioan Maélai sau loan Marte Lazar.

Amintirile sunt apoi urmate de cateva
pagini foarte interesante de corespondenta (p.
115-138). Acestea il releva pe autor drept un
om ce avea stranse relatii cu oameni precum
George Baritiu, Alexandru Odobescu, sau
Ioana P. Dumitrescu. Proiectele editoriale si
grija pentru educatia tinerilor, ce trebuia sa
aiba la bazd manuale de calitate, dar si
problemele de familie ale acestor oameni de
prim rang ai culturii romane, ce devenisera
foarte apropiati, sunt semnificativ ilustrate
aici.

Datoritd tuturor acestor aspecte, dar si a
valorii ei etnografice, istorice si filologice,
reeditarea lucrarii lui Borgovanu se constituie
intr-un fapt ce meritd salutat si recomandat.
Demersul domnului Ion Buzasi, de a readuce
in atentie un om pe nedrept neglijat de
cercetarea pedagogicd contemporand, este
unul demn de toata lauda. Cercetatorul o face
intr-un mod profesionist, familiarizand
cititorii cu epoca In care a trdit si plasand
contributiile sale In contextul mai amplu al
unor vremuri in care, fara munca unora ca
dansul, multe lucruri cu care ne mandrim
astdzi nu s-ar fi realizat.




Dialoguri despre dictaturi

Adrian TION

In actuala conjuncturd socio-politica
mondiald, instauratd de coronavirus, spectrul
unei dictaturi economice globaliste devine
parca mai evident in urma restrictiilor severe,
fara precedent in istorie, impuse populatiei din
majoritatea tarilor lumii. In acest hiatus ciscat
brusc intre normalitate si progres este un bun
prilej pentru a trece in revistd diferitele
dictaturi prin care a trecut omenirea, in spetd
romanii, pringi 1Intre interesele colosilor
diriguitori politici ai timpului. Cartea de
amintiri si comentarii a medicului Corneliu
Florea, memorialist si eseist bistritean, vine
tocmai la timp pentru a ilustra fenomenul in
ansamblul lui prin faptele de viata traite si
evocate. Vieruind printre dictaturile lumii
(Editura Aletheia, Bistrita, 2019) este a
doudzecea carte scrisd de Corneliu Florea si
ea deschide drumul spre cunoasterea puternic
subiectivizata a evenimentelor, a formelor de
manipulare, cumuland deopotriva elemente de
biografism intim cu incisive analize asupra
mersului istoriei. Structura dialogata a scrierii
(autor — cititor) asigurd accesibilitatea spre
fondul problemelor dezbatute intr-o tonalitate
total neconventionald. Corneliu Florea imbina
informatia si amintirea cu picanteria obser-
vatiilor intr-un melanj textual incitant,
atractios.

Autorul pune degetul pe rand de la
primele pagini, inserand vocabula scriitorului
nonagenar sloven din zilele noastre, Boris
Pahor, trecut prin lagdrele naziste, care
conchide sumbru, vizionar, cd ,,Dictaturile
fasciste, naziste sau comuniste au fost
inlocuite de dictatura capitalului”. Deductiile
autorului vin sd completeze tabloul sinoptic
actual: ,doud treimi din lumea de astizi
traieste sub tiranii si dictaturi, restul se mai
bucurd de o batrana democratie, in scaun cu

rotile, asteptandu-si sfarsitul in globalismul
mondial, ce are metodele lui sinistre de
incatusare, adaug eu, care vietuiesc prin cinci
dictaturi.”  Autorul o 87

se autodefineste ,,so-
litar” si un asiduu
,cititor de istorie”
care evocd la randul
lui fapte istorice
cum grano salis. De
altfel, singur martu-
riseste: ,,Consider ca
asa trebuie scrisda
critica sociald: cu
ironie si sarcasm, cu
toate formele umo-
rului.”

Corneliu Florea s-a nascut ,in plinad
dictatura a lui Carol al Doilea, in 1939”, mai
neaos spus, moasa i-a zis mamei ca pruncul e
,sub Invelitoarea dictaturii regale si sa facem
economie la scutece pentru rege, care € un
cacacios”. Asa 1si incepe autorul sirul
evocarilor si comentariilor, nefiind de acord
cu sintagma ,,dictaturd legionara” folositd de
Lucretiu Patrascanu pentru o guvernare de
cinci luni a Garzii de Fier (din septembrie
1939 pana in ianuarie 1940), ci doar ,,un asalt
simist la putere, nereusit”. Patrascanu a fost
pus sd scrie si sa lanseze teoria dictaturii
legionare fasciste de noua dictatura a
Moscovei.

Evenimentele importante din istoria
Romaniei sunt urmadrite in paralel, ironic si
amuzant, cu elemente din biografia autorului.
Astfel, ziua care a marcat pragul dintre doud
dictaturi, 23 august 1944, este asociatd
strengareste, dar si serios, cu... gradinita de la
Lipova, adica ,inceputul dictaturii pentru
mine”, cu materialul propagandistic adecvat,

VIETUIND &

PRINTRE
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cu tatdl intors din Rusia plin de paduchi.
Presiunea ideologica a dictaturii comuniste,
strans legata de lipsuri materiale degradante, o
simte mai apdsat la scoala din Fratelia de
langa Timisoara si in anii studentiei, marcati
de momentul 1956, cand studentii timisoreni,
simpatizanti cu miscarea contrarevolutionara
de la Budapesta, sunt arestati pentru ca s-au
opus dictaturii sovietice. Neajunsurile Tn urma
repartizarii ca medic si transferului in Bistrita
se tin lant pana in 1980, cand reuseste sa
emigreze in Canada impreuna cu sotia.

Firul biografic e agrementat cu insolite
amintiri amare privind viata sociala si politica
din ,epoca socialismului si comunismului
biruitor”. Nu lipsesc picanteriile extrase din
presa vremii sau din zvonistica in circulatie,
mai credibild decat informatia oficiald
contraficuti. In valul indigndrilor sunt
cuprinsi, desigur, si liderii aserviti Moscovei.
Un exemplu: ,,Ce popor original suntem;
supravietuim lepadandu-ne de sfintii patriei si
pupam papucii, cizmele, bocancii, ciubotele
stapanilor strdini. Cititi ce scrie Dr. Petru
Groza in memoriile lui: «M-am apropiat de el
(adica de Stalin)... M-am aruncat in genunchi,
1-am sdrutat picioarele si i-am spus: 1n sfarsit
mi-am atins idealul de mic copil. Ziua asta va
fi cea mai frumoasa zi din viata mea. Stalin,
vadit impresionat, m-a luat de brat, m-a
ridicat, m-a imbritisat.» In 1945, cand Petru
Groza s-a intalnit pentru prima datd cu Stalin,
avea 61 de ani, trei doctorate si, in sférsit,
ajunsese sa-si traiasca cea mai frumoasa zi din

viatd pupand cizma de pe grumazul
Romaniei!” Citatul poate sta alaturi de
dezvaluirile despre vizita lui Gheorghiu-Dej la
Moscova din romanul Iui Preda Cel mai iubit
dintre pamanteni. Liderii politici de azi ai
Roméaniei sunt infierati in vocabule demne de
un portretist cinic, necrutdtor cu lichelele,
satul de cele indurate din pricina lor intr-o
viata de om.

In capitolul Treisprezece invazii rusesti
in Tarile Romane sunt comentate interac-
tiunile cu tarii de la Rasarit si cu urmasii lor
comunisti Intr-o suitd de consemnari de pe
principii realiste. In Anexe sunt devoalate, atat
cat este posibil, actiunile extreme ale Mossad-
ului si puterea acestei organizatii in lumea de
azi, echivalentd cu o alta dictaturda, mult mai
subtild si mai atroce. Noua ordine mondiala,
lansatd prin Protocoalele de la Toronto in
1967, (,,veche de cand lumea”, ne avertizeaza
autorul), impune un control total asupra
factorilor politici, economici, sociali. Oare
existenta virusului COVID-19, cu amploarea
lui globalistd nu e o dovada ca acest control
international functioneaza si e pe cale de a
instaura o noud dictatura? Cartea lui Corneliu
Florea Vieruind printre dictaturile lumii extin-
de acolada investigatiilor asupra prezentului.
Pe langd informatia pe care o detine,
valoroasd 1n sine, cartea e o rabufnire a
gandurilor si ideilor prea mult timp cenzurate,
dupa cum, se vrea, cred, si un mijloc de a
deschide mintile cititorilor inca wvadit
incorsetati in formula politically correct.

larba fiarelor
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Caietul de la Lesu

Ton BUZASI

Scriitoarea ndsaudeana Veronica
Osorheian ne surprinde de data aceasta intr-o
postura noud, de editoare. A tiparit de curand
o carte indragita de tdranii din satele
transilvanene, Dumnezeu si oamenii — de
Petre Dulfu (v. Veronica Osorheian, PETRU
DULFU, Dumnezeu si oameni, Bucuresti
[1922] — Editura Cartea Romaneascd S. A.
Text copiat Intr-o familie de tarani.
Comentarii si ,editie” dupa ,,Caietul de la
Lesu”,  Bistrita-Nasaud, de  Veronica
Osorheian, Editura Ecou Transilvan, Cluj-
Napoca, 2020).

Petru Dulfu (1856-1953), alaturi de Ion
Pop Reteganul, a fost unul din cei mai
indragiti scriitori ,,poporali”. Cand spun
»poporali”  indepartez  orice  conotatie
peiorativd si md gandesc la sensul direct
,scriitori pentru popor”. Acesta a fost scopul
scrisului lor si multumirea sufleteasca a
implinirii acestuia, asa cum declara ei insisi In
marturisiri directe.

Intr-o viatd lungi, - a triit aproape o
sutd de ani — Petre Dulfu a publicat cu
harnicie o multime de carti de o mare
diversitate. El a fost Intdi de toate, tot ca si
Reteganul, dascal — un dascdl pasionat de
profesia lui si Indragit de elevii sdi — pentru
care a redactat manuale scolare. Cunoscétor
de limbi clasice — greaca si latina — care se
studiau temeinic in liceele de odinioard — a
tradus tragedii din literatura elina — Ifigenia n
Aulida si Ifigenia Tn Taurida, depasite desigur
de versiunile recente, dar care rdman totusi ca
repere 1n receptarea clasicismului greco-latin
in cultura romaneasca.

A scris poezii, risipite in multe ziare si
reviste transilvane de la inceputul secolului
XX, adunate, in parte, in volumul Visuri
implinite in care celebreaza implinirea visului

de unitate nationald, prin actul de la Alba Iulia
din 1Decembrie 1918.

O largad notorietate au avut prelucrarile
folclorice, 1infatisand personaje mitice din
creatia populard romaneasca, Pacala (Ispra-
vile lui Pacala, 1894.), Gruia lui Novac
(Gruia lui Novac, 1913), Fat Frumos
(Povestea lui Fat Frumos, 1919). Ispravile lui
Pacala este cartea
cea mai cunoscutd a
lui Petre Dulfu; am Veronica %orhelan
numirat intr-o carte T
de ,,contributii bibli-
ografice” 23 de edi-
tii, la care se adauga
reproduceri in ma-
nuale de literatura
pentru copii. Petre
Dulfu nu este numai
un folclorist, ci si un
iscusit prelucrator al legendelor, baladelor si
snoavelor care au reinviat sub condeiul sau,
dezvaluindu-si valori morale si educative
nebanuite. In toate se remarcd marea capaci-
tatea de sintezd si madiestrie compozitionala,
care asigurd unitate intregii constructii epice.
Ispravile lui Pacala este o sinteza a snoavei
populare romanesti. Celebrele snoave despre
Pacald au cunoscut

.y,

PETRE DULFU,
DUMNEZEU $I OAMENII

BUCURESTI [1922] -

in literatura romana

Editii

diverse  prelucrari
(C. Negruzzi, Petre Ispirescu, Ion Creanga,
Ioan Slavici, loan Adam, Al. Mitru, Mihai
Beniuc), dar nimeni n-a reusit sa imbine Intr-o
constructie epicd atat de armonioasd si plina
de haz varietatea snoavelor populare roma-
nesti, prezentand conflictele sociale, familiale
si etice ca Petre Dulfu.

Ca si congenerul sau muntean Vasile
Militaru, a fost un versificator al Sfintei
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Scripturi, fiind convins de comoara de
intelepciune a Bibliei, de marea ei inrdurire
asupra educatiei crestine a omului, asa cum
glasuieste o ,,vorba cu talc” a sus pomenitului
autor:

,Intre oameni e o carte plina de lumina

— care

Pururi intelept rdspunde la orice-ntrebare

Si, inchide orice rana, sangerand oricat

de greu,

Oricui sta din ea sa soarba vorbele lui

Dumnezeu,

Dar desi Sfanta Scriptura e de-o

vesnicie-n lume

Ce putini sorb slova-i sfanta si ce multi

nu-i stiu de nume.”

Pe ,,politele” caselor taranesti de alta-
datd, ,,etajere” ale bibliotecilor taranesti la cei
stiutori de carte se aflau Biblia, Psaltirea si
cartile poporale ale Iui Ion Pop Reteganul sau
Petre Dulfu.

Petre Dulfu a versificat Vechiul Testa-
ment cu titlul Dumnezeu si oamenii, Bucu-
resti, f.a.! si Noul Testament cu titlul Isus
Mantuitorul, Bucuresti, 1921, editia a II-a din
1922, editia a III-a din 1926, alte editii (Sibiu,
1990, Bucuresti, 2001, Cluj-Napoca, 2017). S$i
aceste cdrti erau lecturi preferate in casele
taranesti, asa cum afldm din confesiunile
Veronicdi Osorheian, care se adaugd la
paginile mai vechi de duioasd evocare a
copilariei sale de la Lesu Ilvei. De data ceasta
evoca o scend ce ne aminteste ilustratia de pe
frontispiciul revistei ,,Familia” a lui losif
Vulcan. Tatal citeste, iar copiii ascultd
incantati si emotionati si, gasind echivalente
in cele vazute si trdite de ei, in satul
ndsaudean. ,,Ne-a ingrozit teribil legea data de
regele Egiptului”: ,,Oriunde o sd se nascd/
Prunc de parte barbateascad/ Din ast neam
israelit,/ Fie-n apa azvarlit.”..., gandul
ducandu-ne la puhoaiele de la sfarsitul iernii,
cand zdpezile se topeau pe munte si navaleau
zgomotoase, luand punti, podete, poduri,
animale $i uneori copii.

Smolitul cos de papurd in care o evreica
si-a asezat fiul pe malul Nilului l-am asemanat
cu cotarca in care limpezea mama lana, in
valea cu apa limpede aflata peste drum de
casa noastra.

Doamne cat am 1indragit-o pe fiica
Faraonului care 1-a salvat pe Moise si care,
fara sa stie, l-a dat spre alaptare chiar mamei
copilului... Cea mai incredibila isprava a lui
Moise ni s-a parut trecerea israelitilor prin
Marea Rosie: ,,Ai lui Israel urmasi,/ Cand
vazuse pe vrajmasi/ Toti, de fricd-au
inlemnit;/ Moise lor le-a glasuit: «— N-aveti
teama! Domnu-i tare”/ El ne este aparare/ Si
intunecosul nor/ Ce fusese-n fata lor,/ Se muta
la spate-ndatiy/. Intre egipteana ceatd/ Si intre
israeliti.../ Egiptenii-nvaluiti/ De-ntuneric
mare furd/ Toatd noaptea nu putura,/ Nici a se
misca din loc./ lar Evreii, stalp de foc/
Inaintea lor aveau; Noaptea, ca-n amiez
vedeau./ Indemnat de Dumnezeu./ Moise a-
ntins toiagul sau/ Apele s-au desfacut,/ Si
Evreii au trecut/ Cu pasi iuti, ca pe uscat/”
(p.29).

Cu timpul, de indelunga rasfoire si
repetatd citire, cartea s-a deteriorat rau de tot
si atunci tatal i-a indemnat pe copii, dupa ce a
cumparat un caiet, sd copieze citet textul care
a mai putut fi salvat. Instructiv si educativ
exercitiu, care ne aminteste ,,mutatis
mutandis” de indemnul adresat de Aron
Pumnul invaticeilor de la gimnaziul din
Cernauti, gazduiti de el, sa copieze revista lui
Baritiu ,,Foaie pentru minte, inimd si
literaturd”. Unde erau pagini pierdute din
volumul Dumnezeu si oamenii s-a apelat la
»completari” din carti mai bine pastrate.

Acecasta este povestea Caietului de la
Lesu, prin care copiii au recuperat o carte
indragita din copildrie si din lectura careia au
deprins virtutile crestine.

Vechiul Testament cuprinde povestiri
exemplare, atdt din punct de vedere literar cat
si etic. O selectie a lor cu titlul Cele mai
frumoase povestiri din Biblie, ne-au dat doua
cunoscatoare ale clasicismului greco-latin,
Monica Brosteanu si Francisca Balticeanu,
,»doud mari profesioniste”. ,In vremurile de
azi, o carte ca acesta e mai mult decat
binevenita... Cine isi mai permite astazi luxul
de a citi, in liniste Pentateuhul, Carrile
Regilor, Cronicile, Psalmii, Proverbele,
Ecleziastul si marea literatura profetica de la
Osea la Daniel? Or, lucrarea de fatd oferd un
«extract» edificator din ,.fluviul urias al
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literaturii vechi-testamentare...” spune Andrei
Plesu in ,,Cuvantul insotitor” al cartii. Cuvinte
potrivite si pentru stihuirea cvasi-folclorica a
Vechiului Testament de catre Petre Dulfu,
intr-o formd rezumativa, dar pastrand
tensiunea narativa si cuvintele de invatatura.
Asa se explicd lectura ei in familiile taranesti
cu bund randuiald crestind. ,,Se spune ca o
carte se face dupd o altd carte” — scrie
Veronica Osorheian. ,In cazul nostru o carte
se face dupa un manuscris pastrat peste vremi

de niste sdteni cu credintd in Dumnezeu, cu
deschidere spre cunoastere si cu sperantd ca
generatiile viitoare vor manifesta interes
pentru scrierile trecute cumva in umbra”.

Act de pietate filiala, amintind de truda
vechilor copisti, din timpurile cand cartile
erau scumpe si rare Caietul de la Lesu, tiparit
acum intr-o carte de frumoasa tinutd grafica la
Editura ,,Ecou transilvan™, este un laudabil
gest salvator al unei raritati bibliofile.

lerburi de leac
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Marcel
MURESEANV

Sfantul, pastorul si melcul
(Triptic)

Acest sfant refuza sa poarte aura, Doamne! Ce facem cu el?

Poate-i prea stramta, sau prea largd, heruvime!

E croitad bine, Doamne, lucru de mester grec!

De pe unde-i el de nastere, sfantul?

Langa Nasaud s-a nascut, din parinti credinciosi.

Adica de la tara!

Da, dintr-un sat.

Atunci nu-l forta, heruvime, lasa dupa el, ca pe la ei asa-i obiceiul: straiul cel bun sa-1 porti
numai duminicd, iar dupd ce si-a facut omul casa noud sa locuiasca tot in cea veche, pana la
sfarsitul vietii.

Bine zici, Doamne! Alta porunca ar mai fi, cd am de potolit si o cearta de la 0 manastire?

Da-i o pana frumoasa de paun din partea mea si spune-i cd-l astept pe la mine.

1T

Cum iti porti tu turma, lonelule?

Cand la deal si cand la vale, domnule!

Cine te ajuta pe tine, lonelule?

Cainii ma ajuta, domnule.

Ce pasc oile cat e ziua de mare, pastorule?

Poezia Iarba care este o pasc.
p
Miscarii literare Dar pe cea care nu este n-o pasc?

Ba si pe-aceea o pasc, dar cand dorm.
Cate stele-s pe cer, lonelule?

S-au mai imputinat, domnule!

Ti-ai ales tu una dintre ele?

Nu mi-am ales, ca-s logodit cu Ana si-i pacat.

Vine Ana la tine, ciobanelule?

Vine cand o trimbitez, daca poate.

Nu-i frig noaptea, aici in munti, lonelule?

Imi fac foc si cant cand ii frig!
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Cite fluiere ai la stana ta?

Eu cant numai din frunza si din gura, dragul meu.

Place-ti viata asta, ciobanelule?

Foarte mult imi place cé-i scurta si-i mai tdnara ca mine!

Mai sunt ciobani pe munte, pastorule?

Unde-s turme, mai sunt si ciobani. Dar 1n unele nopti umbla pe cer si turme singure,
ratacite, moarte demult.

Intalnesti-te cu ei cateodati?

Cénd coboram 1in sat, drumetule!

Vrut-o cineva sa te omoare si sa-ti ia oile de cand esti prin munti?

A trecut vremea aceea, s-a dus! Cui ii mai trebuie turma in ziua de azi?

Lupii mai vin pe la stana, lonelule?

Mai vin, cand fac balmos, domnule!

Ce faci cand cobori toamna 1n sat?

Dorm o saptamana, domnule!

Si cu Ana ce faci, lonelule?

Ea std sa-mi pazeasca somnul, calatorule!

I1I

Al cui esti tu, melcule? il intreb.

Al incetinirii trecerii sunt!

Nu esti si al claustrarii in sine, autarhicule?

Ba si al e sunt, intrebatorule!

Nu esti tu melcul profetic, promis noud din vremurile de dinaintea vederii?

Ba si acela, ba si acela!

Cine-ti zice tie codobelc, melcule?

Pestii imi zic, prostii aceia care au fost dati afard de la toate universitatile din Univers!

Dar, melcule, melcule, cel moale ca lutul si tare ca piatra, nu esti tu, oare, Melcul Luminii?

O, intrebatorule, eu nu sunt Melcul Luminii, ci doar vestitorul lui, al celui ce trece pe cer
atat de incet incat pe niciunul dintre noi nu ne va prinde in viatd cand va ajunge pe aici!

El cum va sti ca tu ai fost inaintea lui?

i voi lasa casa mea deschisa si o scrisoare pe masa!

Manunchi
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Gheorghe VIDICAN

Nocturna

sunt uriase funiile de somn trase prin noi de realitatea imbatranita in pasta de dinti
pijamalele colorate in curcubeie deschid usile noptii cu speraclul
rasfoim lumina lunii la luméanare

fiecare sdrut naste guri noi

macindm mirosul tavernei in latratul maidanezilor

fugim din trupul dansatoarei la bara in trupurile noastre

se vestejeste mirosul votcii in lumina felinarului

ne impreundm mainile cu scartaitul linistii

dam peste cap paharele pline cu somn

rostim poemul iesirii din noi in mirosul cafelei

niste derbedei tomnatici 1si duc umbrele la ospiciu

eu ma culc 1n singuratatea ta adorm cu buzele in himerele unui sarut
in genunchiul drept simt fericirea somnambulilor

rasul tau are degetele subtiri se poartd cu manusi prin buzunarele chelneritei
in scartitul usii se intrd prin efractie

pijamalele colorate in curcubeie susotesc despre somnul de veci cu umbrele noastre
moartea are lacrimi in ochi

citeste testamentul tatei maria din crasanii de jos

sarutul lui iuda intoarce lumina lumanarii pe dos

peretii tavernei fac zgomot in paharul de votca al somnului

ne osteneste nisipul clepsidrei

glorie timpului ruginit n lacrima ta

miezul noptii ne tresare in sarut

mirosul de lavanda e invatat pe de rost de pasii tai

...049 cu guri martiene inunda taverna

miercurea scapata de sub papucul clipei iti adulmeca trupul

gesturile tale In pijamale colorate inchide noaptea in respiratia buzelor
sub pasii lui nichita ai adormit ca o lebada neagra

linii Intortocheate in lumina unei lumanari

desparti foamea de frig

reformuldm axioma despre moartea lui agamemnon

singuri in clepsidra transform grauntele de nisip in graunte de liniste

l60 & Miscarea literard]




facem incursiuni nocturne prin sangele nostru

mainile cersetorilor schimba dupa plecarea noastra decorul

in degetele orbului sotronul poarta o palarie albastra

copilaria a imbatranit locuieste n noi

0 papusa iti imitd vocea nu pot iesi din vocea ta

trupurile noastre in pijamale colorate

derbedeii imperiali umplu taverna cu dansatoare la bara

se zbarceste zambetul chelneritei in cantatul cocosilor

luna se ascunde in umbra felinarului

latratul maidanezilor intrd intr-o gdoace de ou dintr-un cuib parasit

noua ne e dor de noi ne adormim sarutul in niste curcubeie

umbra tavernei mahmura reformuleaza axioma despre moartea lui agamemnon
tdcem in noi despre noi gafaie mirosul cafelei pe un peron de gara

trupurile noastre ndscocesc trupuri in pielea poemelor scrise pentru papusa ce ti-a imprumutat
vocea fugim de noi in noi despartim foamea de frig

Fereastra inflorita e plina de riduri

fereastra inflorita e plind de riduri

prefa-te in bocetul unui paianjen vocea ta sa picteze iluzii in incaperea cu pereti albastri
mirajul cu miros de paine al buzelor tale seaca scartaitul ciuturii

ai inima tatuata cu genunchiul meu drept proteza mea stelara vinde chibrituri in portul constanta
am implinit saizeci si cinci de ani scriind poeme pe trupul tau

ti-ai pipdit vreodata sarutul

are forma de fereastra

prin el iti privesc trupul plin de mine

m-am Tnecat in lacrima ta

imi hranesti trecutul cu viitorul tau

mirosul frigului

e vulnerabil la esecul in dragoste a vanzatoarei de covrigi

nisipul clepsidrei curge prin sangele nostru

clabuci de sdpun in privirea trecatorilor

am inceput sa dispretuim dorintele semenilor

pasdrea cu cioc de rubin ne ciuguleste sangele

zborul ei ne hrdneste umbra

imi imbrac poemul intr-o femeie cu tatuaj pe sanul stang

sangele tau imi scrie poemul

fereastra infloritd e plina de riduri

stii cd oamenii se-mbatd prin carciumi arzandu-mi sireturile

inventeaza melodrama zilei de maine

tu plutesti pe fumul poeziei cu soldurile puternic impregnate cu buzele mele

imi smulgi privirea din bratele trecutului faci dragoste cu soaptele mele

imi aduci salutarile lui caesar uitat in bratele cleopatrei ca un pirat ramas fara tara

ne despartim de poemele sylviei plath cu buzele incurcate de propriile noastre saruturi
stau infasurat in ochiul tau privirea ta mi curdtd obrazul de croncanitul corbilor

vin vremuri incércate de frig zborul lor putrezeste in spranceana unui lup singuratic
fereastra inflorita e plina de riduri

soaptele noastre seamana cu o muscatura de caine

zborul pasarii phoenix e amanetat de trecatorii care se plimba prin intamplarile noastre
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buzele noastre 1si poarta sarutul pe luciul oglinzii

degetele noastre devin albastre in foamea hotilor

fluieratul cersetorului sub pasii nostri e ticsit de dangétul clopotului
turnul bisericii cu luna o apa inflorita in lacrima caesar un vaduv proscris
in paharul cu vodca fluturii 1si risipesc zborul

privirea ne cade 1n palme

poemele tale isi ascut ecoul pe taisul unui diamant devenit fruct

soapta celorlalti se hraneste cu soapta noastra cuvintele se intorc in noi
suieratul sarpelui joc de lumini pe niste pereti albastri

respirdm mirosul carnii dragostea are gurile flimande

fiecare 1si simte pe buze sarutul celuilalt

doua tufe de ochi ne privesc

ne rostim rugdciunea in niste lumi euthanasiate

fereastra infloritd e plind de riduri

ne impachetam sarutul in suieratul sarpelui

suntem unul celuilalt umbra de imperechere

Gradina la Nicula
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Ionut CARAGEA

Tu esti 0 umbra

tu esti un vis prelungit
pentru celalalt eu

un zbor rdmas

in urma pasarii

un leagan intre

doua cruci vii

un glonte

ce-asteaptd o ultima
apasare pe tragaci

o devoratoare de masti
un dor prizonier

in trupul vidat al absentei
un val de-ntuneric

ce mangaie rani pe care
le cauterizeaza lumina
o infinitate indragostita
de o frumusete vremelnica
o floare ce-si cauta

in priviri buimace

noi petale multicolore
un exil pentru lacrimi
ce nu accepta uitarea

o cheie pentru portile
nedescuiate-ale noptii
un aluat al tacerii
crescut cu drojdie de poeme
0 cenusa vie nascutad
dintr-un delir flambant
tu esti tot ce vrei

chiar si un céine

ce moare pe mormantul
stapanului

A mai trecut un poem

a mai trecut un poem
din viata mea

poem care ma va povesti
nu stiu cui

nu stiu unde

azi m-am luptat

ca un fluture

in panza de paianjen
a timpului

m-am eliberat catre seara

dar am ramas fara aripi

mai am un pic de suflet sa cant
cu jumatate de gura

intr-un cor de-amintiri

dirijat de un creier lucid

$i 0 inima patimaga

de visat

nu stiu ce voi visa

poate nu-mi voi aminti nimic
sau, poate, cine stie

un alt poem
ma va povesti
nu stiu cui

nu stiu unde
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Nu tot ce zboara e viata

eleganta
plutire, zbor
lovitura naprasnica

cadere-n genunchi
mers pe branci
aparare pe meterezele
gandului

slefuirea inimii
impietrite
cu flori de gheata

pe buze simt sarutul
unei stele
ce nu mai e stea

dorinte ingropate de vii
1n mormantul
cuvintelor

copildria mea
un avion de cenusa

nu tot ce zboara e viata

praf de atingeri
vise dezradacinate
de timp

polen de absente

neant silabisit
cu buze de cruce

anihilare

Ionut Caragea (n. 12 aprilie 1975, Constanta) a
publicat peste 50 de carti. Critica literara romaneasca il
considera drept unul dintre liderii generatiei de scriitori
douamiisti si unul dintre cei mai atipici si originali
scriitori de care dispune in prezent Romania. A obtinut
premiile pentru poezie ,,Frangois-Victor Hugo 2018 si
~Mompezat 20197, oferite de Societatea Poetilor
Francezi, cea mai veche si prestigioasa societate de
poezie din Franta.

Mai e si miine o zi

in mine
locuieste o durere
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doarme odatad cu mine
se trezeste odata cu mine
iubeste odatd cu mine

ea nu poate trai
fara fiinta mea
eu nu pot trai
fara cuvintele ei

lumea ma intreaba

daca sunt bine

sunt bine, ce pot sd spun
exist si simt ca exist
traiesc si las ceva-n urma
traiesc si...

prea multd autobiografie, nu?

sa trecem la lucruri
mult mai serioase

de exemplu

metafora

lumina profunda
inflorind intr-un zadmbet
tatuaj pe retina
neantului

lacrima cu glas

de mierla

cenusd meditand

asupra zborului

e bine, nu?

stiu cd va place

va fur cuvinte
care nu vor sa iasa
din labirint

asadar

sa continuam

cu metafora

adevar pe intelesul
celor ce-nfrunta nimicul
cu un manunchi
de-amintiri

umbra de nufar
inflorita pe nenascuta
atingere-a visului
splendoare de lacrimi
in iarba uitarii
comoara-ascunsa




in riduri astupate

de greatd si spaima
pepitad de aur

in albia sangelui
diamant ingropat

in circumvolutiuni
ecou al tainicei maretii
o, da!

ecou al tainicei maretii

stiu, stiu
ati vrea sd continuu

v-ati obisnuit cu frumosul

nu va costd nimic
doar un click
ca sd ma tineti in priza

dar durerea imi spune
ca vrea sa-mi prezinte

surorile ei din biblioteca

si-mi mai spune
ca pentru metafore
mai e si maine o zi

la naiba!
cine conduce
pe cine?

Zbor inalt

imi inaripez cuvintele
le multumesc stelelor
pentru darul lor

nepretuit

zburati, zburati

fiti zambete care se-ntorc

la coltul gurilor
luminoase

povestiti-le viata
imbratisarea, sarutul
sufletul cantator
inima truditoare
ochii de vultur
rugdciunile

din templele viselor

povestiti-le gandul
ce dospeste-n taceri
strigatul suspendat
intr-o lacrima
razboiul dintre
afisi-anufi

a sti si-a uita

zburati, zburati
precum amintirile
ce-si cautd cuibul
copilariei

povestiti-le moartea
renasterea din albul hartiei
muzele ca lalelele negre
zidite in flacari

pierderea, disperarea
abandonul si drumul
regasirii de sine

constiinta valorii

intr-o lume nepasatoare
stralucirea crescutd ca ghiocelul
prin zapada alienarii

zburati, zburati
povestiti-le, povestiti-le...

De profundis

vino

apropie-ti chipul

si lasa-ti ochii negri
sa intre In mine

ca doua ciuturi

intr-o fantana adanca

iar eu ti-1 voi umple
asa cum Luna
umple o noapte

vino

apropie-ti inima ta

de carbune ce nu stie ce-i flacara
sa te invat cum sd arzi

fara sa te transformi

in cenusa
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vino

sd-mi vezi

poezia inainte

de a fi poezie

jocul gandurilor

visand un joc de cuvinte
vino sa vezi urmele
abisalelor silabisale
saruturi

vino sa vezi

cum e sa fii mereu diferit
dar umarul pe care

te poti sprijini

sa fie acelasi

vino, umbra

sd simti ce-i iubirea
vino, sa am

cui sd ma pot povesti
de profundis

(Din volumul, in pregatire, Cenusa vie)
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Angi Melania
CRISTEA

Martie. Azi.

Respir dincolo de aerul lichefiat
intr-o tacere cat o calamitate

si /nerambursabil/ timpul ne diseca...
Strazile se strang si se destind

de fiecare data

cand inima ta lipeste afise

despre o dragoste orbitoare

/frate, aici chiar traiesc oameni/

Suburbiile sufletului

par tot mai stramte

si nu este loc pentru echivoc...

Numarul 36 si cele 55 de zile de carantina
amintesc de luna plina sub care

ai rupt frna de mana

si /ai vazut ai vazut/ s-au Tnaltat zmei
peste iordan

Parcd ne-am intalnit in martie

si /innebuniti de sud/

am portionat sentimentele kitsch.
Numai noi // tenebrosi si perfizi
putem preschimba universul

intr-un lift silentios

si/ acel du-te-vino ne va tine strans
langa ultima moarte cinematografica
a iubirii

Serpii de vant

pamantul are ore Intre coaste

cand respira lumile se developeaza in hieratice
astre

iar miile de panoplii se umplu cu ore 1n carbune

expuse prin intunericul brut pe unde bufnite tac

din solidaritate cu lumina captiva cu becul mut

in epicentrul pamantului sufletul meu
deztrupeaza

timpul il asaza pe rotisor impreuna cu arborii
ciopliti in cuvant

ca lungile albii de rau unde neinceputul creste
mai alb decat serpii casei serpii de vant

voi mai inhala porii ceasurilor umbrele lor

striate
cu timpanul lipit de malaxorul secundelor vii
voi mai roti stelele de mare galaxiile lumii
hergheliile de la Letea zurlii?

Hemoragie

Tu si ultima carte rosie...

Crezi in utopii, in viata de parada;

eu fotografiez apusuri cu mana desfacuta
ca acei rebeli de langa cascada

care, iar i iar, anesteziaza frica.

Hai sa rotim armele albe,
pana se vor topi imperii de ani!
Nu vom mai imbatrani la fel de minunat
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daca vei elibera lilieci din piept
si, la brat cu orasul pe catalige,
vei dansa strengareste,

ca in vremea holerei.

Cat de hello kitty

am sa te imbratisez,

fara emotii portionate minimalist!
Aici cresti langa casa puterii;

de aceea isi numara galaxiile.

Poate cartea ta e un meteorit

cu papion galben

sau un cuvant cu hemoragie...

Eu, firesc, despart muntele de trecere
si nddejdea de semn,

atat de tAnara lumina

palpaie in aburii gurii tale

oamenii, ca si sperietorile, au stoluri de ciori care scad apoi cresc,

rotitoare

sub golgota despartirilor.

lerburi de leac
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Mihai PACURARUV

Plansul viorii incendiaza

Ati auzit, uneori, melodia viorii

intre doua dealuri, intre doi munti,

intre lund si soare, intre doud inimi,

ele insele zbatandu-se in maini

ridicate spre un decor de mii de ani acelasi?

Eu sunt ecoul ingramadirii placute

de sunete peste tacerile tale,

si plansul viorii incendiaza, croind un
drum pana la goliciunea

primordiald a unui mar inflorit.

Pe o coala ninsa de hartie

Am vrut sa creez o imagine cat un zgarie-nori
si dimensiunile ei sd cuprinda treptat iarba,
albinele, copiii, lunecand pe propriile varste,
femei si barbati, uitati in sentimente,

cu dorinta unui eden cat o curte de tara, cu
pomi

de dorinte prin care se joaca ingerii de-a v-ati
ascunselea;

si cate am vrut, si cate am vrut sa intdreasca
tinutul cu flori de ferigd in nopti de Sanziene.

Si-ncet, prin balada cu ninsori, am trasat
Un contur pe un bloc desprins din munte,
unde marmura canta Tn mainile mele —
vers rascolit pe o coala ninsa de hartie.

Succesiune

La cantatul cocosului, soarele se face tandari,
rufele cerului sunt purtate ca niste prunci
neintrerupt alaptati;

somnul striveste cu calcaiul ultima miscare
din visul ce ramane prins in panza
paianjenului veghetor de trairi.

Si mereu, laitmotiv al succesiunii, iar tu

nu te superi pe nimic si pe nimeni,

iar eu rasar peste oceanul din oceanul miscétor,
si mi-e bine ca tu respiri odatd cu mine,

iar copiii joaca in patrate dorul de viata.

Cautand filonul de aur

Cat a sdpat pand a ajuns la capat,
dorind sa vada gradina si cerul
de dincolo de galeria plina de
lilieci.

Din partea opusa, cu gradina si cer,
am desprins pietrele ca niste
carti grele din rafturi solide,
cu sudoarea ploii subterane.

Pe liniile noastre, eram punctele in
fierbinte inaintare, dedesubt si deasupra,
intr-o spectaculoasa paralela

a doi nebuni, clovni de cuvinte,

cautand filonul de aur

in gradina si cer.
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Cerul rostogoleste luna in mine

Vezi cum ne jucam de la nastere

pana la sdgetile in care ne infigem trupul?
Vezi cum ne jucam, dacad avem timp,

cu apa fantanilor, cu valurile marilor ape
si cu maracinele soarelui ridicat

deasupra crestetelor noastre?

Vezi cum nu ne mai jucam,

cand ploaia ne palmuieste si tot ea plange?
Vezi cum nu mai stii anul, nu mai stii drumul
spre o cetate, si te Inclini 1n fata

stalpului gol?

Spune-mi ce vezi cand eu rostesc cuvinte ce-si
iau zborul, vesele ca pot pluti,
iar noaptea rostogoleste luna in mine?

Trei cuvinte repetate

Mult parfum peste pietre,
bucati de sticla adaugi,
mielului astupd

locul alb, nins de cruce.

Anotimpurile, ca gimnasti de la circ,
se urca unele pe

umerii altora,

apoi se pulverizeaza intr-o

placere de a privi nimic.

Printre degete Tmpletite

tasnesc trei cuvinte repetate din

ce este acum:

temelie si ploaie, temelie si ploaie.

Cufarul vindecatorului
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Corina VLADOIU

(An)alfabetism

rastorn cuvintele pe jos

puzzle-ul lor trist ma uimeste

nu sunt in stare sa-ti silabisesc trupul

pentru ca nu stiu s te citesc cu adevarat inca
deocamdata desenez semne cu trupul meu
invat limbajul omenesc

invat sa ma invat sa te invat

Resuscitare 1n si bemol

mi-am cioplit cadndva o roata care azi nu-mi
mai foloseste la nimic

am Tmpletit o sfoara (in)utila

am batut un cui in peretele meu exterior
dinspre rasarit

ca sa-mi agat timpul uscat ca o scrumbie

din pamant am zamislit un gogoloi de trup pe
care

bucata cu bucata l-am aruncat (fara vreun
rost) intr-o géleatad cu apa chioara

m-am Intrebat cum am dus-o in rdzboiul asta
cu viata

dar n-am fost prea atenta la poveste

asa ca nu am stiut ce sa raspund

am randuit caradmizi pentru o casa,

casa sufletului meu zdrentuit si cald ca o
paine despuiatd

dar nu mi-au ajuns si le-am aruncat In marea
Sudului

mi-am asezat langd inima anotimpurile

st ascultandu-le pe rand le-am dat foc

mi-am cumpdrat inca un lacat si azi

(am multe pentru fiecare zi ratatd)

am mai scris o pagind In cartea mea

dar secundele mi-au rupt-o si au dizolvat-o
in apele statute ale timpului

apoi am mai adaugat o piatra, ultima, la
temelia lumii

de ea eram legata eu

si am Incercat un ultim exercitiu de respiratie
subacvatica

inspira-expird... 1,2,3... inspird-expira...1,2,3
r-e-s-u-s-c-i-t-a-r-e!...

r-e-s-u-s-c-i-t-a-r-el...

Adjudecare

moartea pecetluieste destinul

ia masuri finale

ca-ntr-o simfonie beethoveniana

regia suprema cui ii apartine?
Demiurgului sau unui Mefisto stramb?
privilegiul suprem, adjudecat de secole
lectia de deschidere a cursului vietii

i-au fost rezervate lui Adam

— uomo universale —

nu este acum nici locul, nici timpul

sa refacem drumul originar

putem sa dezbatem insd marturiile credintei
pana la o ultima linie

pana la epuizarea ultimei rezerve de viata
cu o conditie:

limita trebuie clarificata prin acte de traire.
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Mainile mele nu sunt cuminti

mainile mele nu sunt cuminti

te dezbraca de ganduri, de dureri

te cautd pe sub pielea si oasele tale pietrificate
neputincioase

sa gaseasca lumina,

te cautd la inima sa vada daca (mai) esti viu si
traiesti

farda m(a)ine?!

mainile mele nu sunt cuminti

te cotrobdie prin toate buzunarele sufletului
secat

sa-ti gdseascd muzica vibranta.

dorul de tine

ma face sa-ti intru sub piele

asa ca un fior

sd te gasesc pe campurile tale uscate

pe care sd incoltesc cu forte noi

ca un gand...

sau ca o lacrima. ..

Nascuta la 21 decembrie1972 in Mun. Tg-Jiu,
jud. Gorj. A absolvit Facultatea de Litere si Istorie,
Universitatea din Craiova si Facultatea de Stiinte
Juridice si Administrative, Universitatea ,,Constantin
Brancusi”, Tg-Jiu . Este profesoara de limba si literatura
roméana la Colegiul Tehnic din Motru, jud. Gorj. Publica
in reviste: Rotonda Valaha, TopLitera, Logos si Agape,
Sintagme literare, Parnas XXI si este inclusa in mai
multe antologii. Volume individuale: Fantasticul in
proza eminesciand, ed. Universitaria, Craiova, 2009;
Poezii (de)colorate, 2014; In(vers) 2016, ambele la ed.
Academica Brancusi, Tg-Jiu; Resuscitare in Si bemol,
poezii, ed. Colorama, Cluj-Napoca, 2019. Face parte
din Cercul literar de la Cluj din anul 2017.

Alchimie

umbre pasesc tacute langa mine

plaja e trasatd infinit pana la celdlalt hotar
simt razvratirile intunericului in adancuri
de-acolo incep visele tari ce miros a tine

nu va fi furtuna, doar rostogoliri de valuri

ce vor risipi ginduri efemere

pana la capatul adapostului nocturn

unde ne rastigneam candva carnea si sufletele

eu am ramas aceeasi

intinde mana, ma poti atinge

glasul din intuneric te stringe, te Imbratiseaza,
te dezgoleste

urechea ta ascultd inspdimantata

e sclava fascinata gurii mele ce se destdinuie
in tdcerea sparta

ceasul chinuit de ani se naste acum intre noi.
pentru aflarea lui ne-am nascut azi

—izvor de foc nelegiuit, intunecat —

trenul trece, naluci cu aripi ude plutesc goale
peste poduri cu brate si picioare goale si ele
aerul e otravit

imi auzi strigatul, dar nu te ridici sa-1 sprijini;
nu ma atinge, nu ma atinge!...

nu ma striga, nu ma strigal...

te scuturi obosit si gol, cazi moale 1n vartejul
timpului

cuvintele suierd pe deasupra intunericului
niciun vis nu se zbate sub pleoapa ta

bestia luminii se intunecd in privirea ta

esti prins in goliciune, nu te poti trezi

nici (impreund) nu poti Tnainta

eu traiesc, tu doar (supra)vietuiesti asa...
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Pascal

Merg pana la Sfanta Ana

Substitui ruga intr-o pasca de casa
Exclamand repetat, Imi impun intentia
,»le rog, te rog

S&-mi aduci copiii

Acasa.”

In biserica nu pot intra,
Crucea a picat pe gard,
Canta o pasare...

O solutie mai concentrata
Curata orasul
Si rand pe rand se face razie.

Unde sunt sarbatorile de altd data?
Imi pierd ideile cand nu citesc,
Psalmii in pupila timpului se varsa.
Am nevoie de-o credinta si caut,
Caut s-o0 urmez...

,Fericirea si indurarea ma vor insoti

In toate zilele vietii mele”

Ultima frontierd a orasului meu

E un chip strdin cu masca,

Unde esti, Dumnezeu, tarziu n noapte,
Cand te caut din casd-n casa

— Tubind?

Fericire, singe si nesomn

Am o amintire cu un pulover tropical,
Intens,

Subtire si elementar,

Ca si ,,chestia aia” ce o pui pe tort.
Am sa ma culc sub soare,

Am sa citesc alb orientarea tuturor

Si intr-un aer lamentat

Am sa masor entuziasmul.

Doua-trei ore maxim o sa imi ia

Ca sa-mi amintesc drogatii de fericire
Ce se plimbau pe plaja trandafirului roz
Intr-un soi de manipulare progresiva,
...se numea [ubire.

Soarele era un ocean cu carbuni aprinsi,
Ultravioletele — stropi dulci de sticla
Iar cultul personalitatii mele
Mi-aminteste de cand eram mica. ..
Provocam in mintea

mea o dictatura Literatura
A carui proletariat tinerilor

eram tot eu
Si pastram acest zgomot de film,
il auzeam destul de tare, dar adormeam
mereu.

Ma consuma aroma fiecarui act de cinism
Si ramaneam interzisa oamenilor buni
Pentru ca in desertul fericirii

Eu nu vedeam decat simpli nebuni!
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Simteam nevoia de-o vacanta,

Dar auu, ce voce subtire Tmi spunea

Ca nu e momentul de dormit aiurea

La cate cocktail-uri cu rabdare mai am a

incerca...

Arome de relaxare ca NEVERMIND si
NEVERMINT

Alaturi de serenuci de mancat, pe-o tava,

Si flori de ariane ce insotesc

Vanilia-n lapte de scortisoara slaba.

Ma gandeam sa-mi pusc degetele

Cat timp se varsa fluidul rosu, lesinat ca otrava

Peste toleranta si comunicarea

Din societatea tuturor, in care nu vrea nimeni.

E un pic de umbra acum, un copécel de cafea
mai incolo

Si ca sa nu dorm aiurea

Maine dimineata plec caat-coolo,

Gasesc niste scuze intermediare,

Imbibate-n kerosen, sunt zen

Si alaturi de punctul grafic al lui ,,eu”,

Plec la tren.

Seren Altintop s-a nascut in 6 iunie 2001.
Recent, a absolvit clasa a XII-a, la Colegiul National
Andrei Muresanu, Bistrita, fiind membra, de patru ani, a
cercului Micii Blandieni Bistriteni de la Palatul
Copiilor. A primit mai multe premii literare, dintre care
amintim: Premiul I la Concursul National Tinere
Condeie, faza judeteana (2019), Premiul I la Concursul
National Ocrotiti de Eminescu, Blaj (2020). A citit
poezie in cadrul Cenaclului George Cosbuc, Bistrita, in
aprilie 2018. A publicat poezie in revistele Pretexte,
Astra blajeana nr. 1/ 2019 si Vatra veche nr. 9/ 2019,
Targu Mures.

Vacanta asta prelungitd, imi face dor
De un pulover tropical

Intens, subtire si elementar

Ca o zi de vara, necesara.

Nu-mi permit eu luxuri ca

Gelozia pe lumea buna,

Ca doar pe mine ma interesa

Sa gasesc o plaja cu altfel de luna

Mai mare, mai rosie, mai sangeroasa,
Ca regina noptii sau ultimul mire,

Sa gasesc acel mediu acid

Unde sa-mi fac stand cu ,,donati fericire!”
Da, intr-adevar, poezia nu e despre ce crezi tu,
E doar un amalgam de insulte ce mi-le-aduc mie,

Sunt extenuata de ,,incerc” si ,,trebuie” acum,

Am nevoie doar de-un somn si-o papadie

Ca sa-mi aduc aminte ca

Eu nu urasc nici lumea, nici oamenii, nici pe
mine

Si, Doamne iartd-ma, sa-nvat

C-atunci cand esti obosit, sa nu scrii poezie-n
rime!

+Fericire, sange si nesomn,
Scurt lesin in observare

Eu vreau atat de mult sa dorm,
Somn usor, vise de mare...
(Strofa optionala)

Cum recunosti ca esti copil?

Noapte lunga,

Nu mai pot dormi in pat cu ele,
Umerii dor, se simt pietrosii
Iar cu lacrimi sterg podele,

De ce mi-am pastrat amintirile?

Oamenii se foiesc in pat,

Eu ard lumanarele,

Rostesc chiar in patratul lunii
Evantaiul dorintelor mele.

Iar intre ore date la schimb

Devin o visatoare.

Noaptea in soare ma preschimb

Ca sa-ti fiu calauza si chip de indurare.

Nu zambesc — nu chircesc,

Trag de patura copilariei

In care vag se ascundea

Tul de inocentd, bumbac si ie.

Plapuma imi e ciuruita de gloante,

Picaturi de mercur, organizate-n conglomerat,
[luzia oglinzii In rugina se zbate

Iar chipul meu este uitat, patat si ingrijorat.
Secretele duc spre dorinte carnale

,,a palpa copilaria” cand e frageda devine
Boala cu care se luptd omul dependent,
Cand se Tmbata ilogic din lipsa de sine.

O astfel de himera
Contureaza in distopie
Casutele de copii naivi
Cu Barbie si Kent,
Modele din copilarie.
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Aveam o casa de papusi

Cu pereti goi si un tavan

Intre care imi petreceam idealurile,
Pardon, cosmarurile,

In care nu puteam spune nici Slam,
Treceau zile intregi, zideam, vorbeam,
Dar nu era nimic real.

Iar in zori de zi eu ma temeam,

De modul in care Inghiteau falsii

Tot ce aveam.

Pe raftul acela al prejudecitii,

Diafanele lucruri nefaste

Isi largesc orizontul

Iar cand sa scap de insomnie

Ma arunca pe frontul copilariilor uitate.
De ce nu sunt astfel de lucruri

Ambalate mai frumos?

De ce n-au fir de aur tors?

Ca doar cum pot sa-mi faca mai mult rau,
Daca nu au chipul visului tdu?

Asta e arma imortalitatii:
Jucarii pentru copii, sau oameni cu defecte
Suflete de copii, devenind abjecte,
Suflete de adulti, spanzurate si negate,
De ce nu recunosti ca esti copil, cand spui
,,mi-¢e frica” la 47,
E vorba despre...
Ani.
In care nu am invitat si spun chiar simplu
adevarul,
Asa cum un adult 1i spune copilului sa faca.
»3a nu minti, copilul meu, lui Dumnezeu nu o
sa-1 placa!”

22-27

Alege diferit,

Alege diferit,

Alege diferit.

Spune-mi cd fumezi,
Spune-mi ¢d ma vezi,
Spune-mi cd nu vorbesti cu mine.
Da-mi un satér,

Un glont de plumb

Si-am sa ma-nchin la tine.
Spune ,,I lava you”

Spune ,,I miss you too”
Spune cd de ziua ta legam

un hamac de doi Zelkova.

Am ajuns sa ne trimitem reciproc la orfelinat,
De parca Teama ne-ar fi stdpana

Iar, pe trecerea de pietoni din fata portii,

Noi am devenit doi orbi legati de mana.

Spun ca am imbatranit,

Spun ca ne-am iubit

Spun ca inca nu mi-ai citit —

...Batranul din luna.

Altfel de cerc de literatura

,,Omul e animal social.

Statul, manifestarea sa naturala.

Oamenii — sunt lupi pentru oameni...”

Filozoful nostru are privirea goald —

Nu pot sa ies din patratica asta

Numita Normalitate.

Chiar si cdnd am un mesaj tonic ca

Face oricine ce vrea,

Tot filozoful ma scoate din si la realitate.

Ascult iar morala despre universul irational:

Un timp alb-negru ce nu intrd pe ceas

Construit cu migala intr-o migdala,

A capitalului propriei noastre minti, un

nebrevetat, as.

Vine o poeta 1n scena. Teatral...

Mimeaza sentimente diferentiate de tipar,

Valea Plangerii devine nume de botez al
trairilor ce seamana intre ele.

Candva, ceea ce 11 lega pe oameni, cred,

Se numea iubire, legata prin vesnice inele.

Altcineva vrea sa caragializeze

Intre secvente narative, libertatea i-o nenorocire

Daca nu simti pasul de sub papuc, trabucul

Si Caragialul din tine.

(Nu ma duc acum, nu e momentul,

Las rationalul sa priveasca scena.)

Neridicat din scaun citand pe Rebreanu

,,Oh, ce lucru stupid in lume e politica!”.

Vine frantuzoaica,

Ton sfios, incdltdminte joasa,

Ne cere sa rememoram detalii,

De care nimanui nu ii mai pasd —

La urma urmei, asa e scrisul!

Ca o biserica gravata

Cere sa-ti slefuiesti in minte o pata

Pe hartie velind simbolizata.

EU le citesc acum:

Miscarea literard ¢ 79|




»dperanta moare ultima

Si imi incredinteaza,
Departe de-a se termina,

Un trandafir ce leviteaza.”
Dar nu spune nimeni nimic.
Toti stim ce este asta:

E plansul meu cand ma ridic,
Caci eu acum sunt alta...
Bun venit la cursul nostru
De literatura avansata,

Sa anuntati cand veti citi, va rog...

Ce mai Inseamna arta?!?

Tabiet de Nord

Dimineata cu apa rece,
Seara cu sapun...

Sunt o persoand gest-de-incantare
Iar la palabras del mar sunt imun.
Ma scald in ape

Ma aprind in foc de turba

Si mi-odihnesc al saptelea simt
In acalmia pucioasei din tundra.

Fac o plimbare, lectura, tarot,
Un chestionar al lui Proust
Si-un FuzeTea spot.

Ma trage sedentarismul —
Senza vergogna,

Ma intind pe albul ultimului pat de yoga

Si-mi las gandurile sd zboare:
,Dimineata cu apa rece,
Seara cu sapun;

Am sa fac o baie calda cand ma intorc acasa.”
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Cristina FRUMOS

Ectoplasma

Pelerina 1 se lipea enervant de picioare
din cauza vantului; ploua.

Masina pleca indata ce facu livrarea. Nu
stia ce continea coletul acela minuscul. Nu-si
amintea sa fi facut vreo comanda. il puse, in
orice caz, cu grija in buzunar; ploaia isi
schimbase intre timp tarditul monoton in
ropote si vantul Incepuse sa-i batd nervos din
fatd. Mergea cumva TImpleticindu-se, dar
tindndu-se scai de o imagine care il urmarea
de dimineatd. Sau poate cd de aseara.
Biéltoacele din drum i-o actualizau cu forta cu
care — isi zicea el — numai visele imping spre
suprafatd fluxuri de imagini. Sau rudimente
ale lor. Corpul unui peste langa balta formata
de ploaie. Gras, scurt, cu gura cdscata si cu
ochii mariti de groaza.

Incepuse sa alerge si vantul ii umfla
pelerina largd si neagra. Incerci si-si aduca
aminte cand a cumpdrat-o. Nu, el nu avea in
garderoba o pelerina. Nici macar umbrela nu
avea. De ce-ar fi cumparat o pelerind? Si apoi,
de ce una atat de larga si de incomoda?
Pestele — guvid sa fi fost?

Facea din cidnd in cand salturi cam
riscante peste baltoacele unele mai mari, altele
mai mici iar pestele 11 aparea cand albastriu,
cand verzui, argintat pe burta bombatd si
deshidratat — caci buzele carnoase, dintr-o
carne complet lipsitd de inervatii se umflau de
parca vantul 11 sufla de undeva din vintre, ori
din stomac spre cavitatea bucald, marindu-i
astfel circumferinta, fluturandu-i asa de
caraghios printre buzele zvantate. Nu studiase

niciodata pestii, Nu-l preocupasera niciodata
nici viata acvaticd, nici lumea de dincolo. Nu-
si amintea sd aiba prieteni pescari pasionati.
Nici el nu fusese vreodatd la pescuit. Dar
imaginea  pestelui  clatinat de  vant,
deocamdata cu gentilete, trebuia sd il duca
undeva. Catre ceva. Se straduia sa adauge
accesoriile fara de care imaginea i se parea
acum incompletd. Atasantd, dar incompleta.
Isi zicea cd, daca pastreaza ritmul de mers, dar
care mers, ca el alerga si nu mai stia daca il
uda ploaia sau e transpiratia lui rece care 1i
intrd-n gurd si-n urechi, deci daca pastreaza
ritmul de mers, fard-ndoiald cd si imaginea
guvidului isi pdstreazd contururile. Nu ar fi
putut sa justifice o atare consecventa ori
intricatie a faptelor. Pelerina numarul 52 i se-
ncurca printre fese si abia acum pricepea de ce
gluga aluneca din cap indatd ce o tragea
energic. In gropile din drumul pietruit apa
forma mici vartejuri despre care-si spunea ca
da, acolo pestele si-ar recapata suflul. Si-ar

inchide odata gura
aia cu buze reflec-
torizante in pica-

Proza
Miscarii literare

turile de ploaie
intetiti. Inchise ochii, ci i se pirea ca
imaginea pestelui suferd. Un recul. Un pas
inapoi, ca s-o fixeze. S-o recalibreze. Nu poti
sd pierzi pe drum asa un peste, isi zicea. Nu
putea sa mai respire de oboseald, asa ca
incetini pasul si pestele redeveni clar. Balta
aceea nu era nicaieri. Nu seamana una cu alta
baltile alea. Nu are cum s-o gdseascd. Doar c4,
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dacd s-ar fi oprit, ar fi simtit cd pierde ceva
extrem de valoros. Iar daca s-ar fi intors, ar fi
trebuit sd astepte urmatoarea ploaie. Gandul 1
se parea aproape malformant. Ziua si-0
incepuse cu nesiguranta obisnuita. Cafeaua de
aseard o varsase in chiuvetd si atunci il
vazuse. Splendida imagine. Jetul apei de la
robinet aduse cu el cadrul acela cu pestele
gata sa piara la marginea wunei balti
superficiale, formate pe betonul denivelat,
turnat la intamplare, din curtea interioard a
blocului. O balta superficiala, de vreo cateva
zeci de centimetri, care se zvantd si dispare
probabil indatd ce apare soarele. O balta pe
care uite cd o cautd acum in curtile blocurilor
vecine, pe aleile si stradelele pe care nu
umblase inca. Ploaia se mai domoli, dar
vantul deveni ceva mai indardtnic. Sa lege
cadrele. Se gandi sd puna imaginea pestelui
intr-un sir de imagini familiare. Intr-o
structura coerentd. Si logicd. Nu-l putuse
absorbi incd in ordinea si circuitul zilei, rutina
lui era alta. Nevasta-sa pleca devreme la
serviciu si el trdia ca si cum ar fi fost singur.
Nu-si dddea seama exact daca ea se intorsese
aseara acasa. El adormise devreme, iar
dimineata il gasise ca de obicei, singur in pat.
Cafeaua de ieri o rasturnase in chiuveta. Da,
de acolo incepuse totul. Sa rememoreze
fluxul. Ca la o sedinta de spiritism. Auzise ca
persoanele-medium intrd intr-un soi de transa
si cd din gurd elibereaza un fel de emisii de
substantd invizibila oare? care se alcatuia in
flux de imagini si de fragmente de corp uman.
De peste in cazul asta. Ca, cica, substanta asta
ar comporta si ceva spiritual. Ocultisme.
Stiinte traditionale, cum aflase cd 1i se spune
credintelor de felul asta. El nu stia de care
parte e. Uneori nu era sigur de nimic. Dar
acum se fixase pe gandul ca, poate, pestele
rasucit pe spate, langa baltoaca, oripilat de
perspectiva mortii, dar si prea lenes, prea
perplex ca sa se salte nu mai mult de cativa
centimetri ca sa se salveze, pestele e genul ala
de imagine dislocatd. I se parea acum ca
trebuie sa-i afle locul si sursa. Si poate sirul.
Ca un peste n-are cum sa vina singur. Balta 1
se parea cea mai important. Noroc ca ploua.
Scuipa intr-o parte, pentru ca intelesese cd are
incd mult de cautat. Poate era genul ala de
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cautare care nu duce nicaieri. Se hotari sa ia In
calcul posibilitatea. Ceva din buzunarul
pelerinei ii incurca mersul, dar nu-si aminti de
coletul minuscul pe care i-l1 livrase masina
aceea cu cateva minute In urmd. Simtea numai
un vag balans in contra timp, in buzunarul
pelerinei, fard sa se Intrebe nimic. Cum nu
recunostea nici pelerina, evita sa se gandeasca
la orice ar avea vreo legdturd cu ea. Pestele
casca gura ritmic. Acum nu se mai legdna
imperceptibil, ci vantul risca sa-l mute cu
totul din loc. Se nelinisti brusc si mari din nou
ritmul. Imaginea isi recdpata caracteristicile si
el parca se Intremd odatd cu pestele-guvid.
Albicios-sidefiu pe burta si cu buzele fluturate
grotesc. Un fel de veselie 1l apuca la gandul ca
ar putea sa-si petreaca toatd ziua alergand prin
ploaie dupd guvid. Ba nu. Dup-o imagine. Un
tel nou, apdrut din chiuveta in care isi spala
vasele in fiecare zi. Nu-i placea ca ceva sau
mai ales cineva sd-i tulbure rutina varandu-i-
se-n suflet cu forta. Nici nu credea cd mai are
suflet si disponibilitate pentru ceva nou. In
urma cu cateva zile cineva 1i telefonase ca sa-1
intrebe de un lac din zona. Un lac despre care
nici nu stia. Prietenul neveste-si 1l luase in ras
atunci. Cum adica? Langa tine e un lac despre
care incd nu ai auzit? Pe ce lume traiesti,
lunaticule? Se amuzase din complezenta, apoi
uitase cu totul incidentul. Nici prin cap nu-i
trecea sa verifice datele toponimice. De cand
se mutaserd aici, el nu iesise din casd decat ca
sd ducd gunoiul. Nevasta-sa 1i reprosa uneori
ca pasivitatea lui e o povard insuportabild. Nu
angaja discutii in contradictoriu dupd un
repros de genul asta, o lasa-n pace, gandindu-
se cd poate e obositd. Programul ei se
prelungea la serviciu in mod inexplicabil iar
starea lui de inertie se prelungea si ea in
somn. In mod explicabil. Uneori gitea o
omletd la ora la care banuia c-o sa se intoarca,
dar de fiecare data trebuia s-o manance el.
Rece, sleiti. In ultima vreme renuntase s-o
mai astepte. Se intdlneau tot mai rar, iar asta
nu era o problemd. Imaginea guvidului
grizonat se estompase si ploaia reveni calma,
constantd, enervantd. Bine cd macar vantul
nu-i mai ingreuneaza mersul. Nici pelerina.
Asfixierea unui peste trebuia sd rdmand un
fapt obiectiv. Nu te poti implica emotional




intr-o situatie atit de comuna. Dar burta
pestelui se aplatizase. Descoperi putin
surprins cd batdile inimii i se domolisera.
Daca pestele exista, n-ar fi trebuit sa-1 rateze.
Totul e sa nu se Intunece. Sa-1 descopere pana
se intunecd. Intr-un detaliu al imaginii
vizualizd burta pestelui, care se bomba din
nou si nu stia nici el de ce, dar asta ii dadea
siguranta ca pestele nu va muri. Rotofei e mai
bine decat plat. In copildria lui nu avusese
prea multi prieteni rotofei. Nu aveau ce
manca, iar energia toatd si-o foloseau ca sa
sard garduri, sd batd mingea sau sd se joace
de-a v-ati ascunselea prin surile oamenilor.
Nu. Rotofei nu fusese niciodata, ci lung si
desirat. Palid si deloc bine hranit. Nu-i placea
sa facd nimic. Nimic important. In general i-a
placut sa ramana deoparte. Nu pricepe nici azi
ce inseamna ca cineva sa fie indispensabil
altcuiva. El nu trata si nu gandea asa oamenii.
Nici pe ea nu o gandea asa. Cand o cunoscuse,
ii spusese ca pentru el ea va ramane un om
liber si cd@ nu trebuia sa il inteleaga gresit. Pur
si simplu nu voia sd se lege, sd impuna sau sa
dispund in vreun fel de ceilalti. Si asta numea
el omenie. E felul meu de omenie, draga mea.
Nu se supdrase pe el, dar nici viata lor nu avea
nimic spectaculos. Nimic pasional. Virtutea
cea mai importanta a cuplului lor i se parea ca
trebuie sa fie enuntarea fara predicat. i veni
sd rada pentru un moment dar isi aduse aminte
de peste. Gura pestelui la marginea baltoacei
de cateva zeci de centimetri. Cat talpa cizmei
cu care se-ncaltase. Nici nu-si amintea cand
apucase sd se mai incalte. Pentru ca telefonul
acela 1l scosese brusc din casa. Sunase de trei
ori i nimeni nu spusese un cuvant. Si apoi se
trezi afard, de parca de la capatul firului
cineva ii dictase precis miscarea pe care urma
s-o faca. Nu ajungea sa vada. Se caznea sa si
auda. Respiratia pestelui pe cale sd sucombe
nu era greu de imitat. Incepu si simti ci se
sufoca. Ca aerul e infestat si cd se impunea sa
respire mai calculat. Nu la intamplare. Nu in
voie. Dacd ar incepe sa alerge, i-ar fi aproape
imposibil sa respire ponderat. Deci se hotari
s pastreze ritmul de mers. Ocolea baltoacele,
dar pe unele le calca vartos. Fix in mijloc.
Acolo unde era apa mai adanca. In copilarie,
se lua la intrecere cu pustimea, dupa o ploaie

zdravana, ca sd vada care iese mai manjit din
poveste. Era culmea prostiei. Se rusind. Dac-
ar avea branhii, atunci apa, si nu aerul ar
trebui sa-i gadile gura. Ar trebui sa ploua fara
oprire si el sa inoate. Si nici macar sd-noate
nu stie. Cat de imbecil putea fi. Isi umplu
plamanii cu aerul proaspat si umed. Imaginea
isi pierdu conturul pentru o clipa. Doar burta
aceea argintatd de peste sclipea obsedant 1n
intuneric. Se innoptase bine. Era distrat.

*

Pia fusese femeia de care nu reusea sa
se mai desparta. Orice, dar nu separarea. O
eliberase insd de orice obligatie conjugald de
mult timp, cam de cand ii citise mailurile alea
pentru celdlalt. De cand o pierduse definitiv
adicd. De atunci negociase cu ea sd nu
divorteze, dar sa-si vada fiecare de treaba lui.
Fiecare, cum putea. Banuia ca ea si-a prins
urechile si cd din povestea aia n-o mai putea
scoate nici dracul. Sigur, si-a reprosat multa
vreme dupa ce lucrurile s-au consumat intre ei
— si s-au consumat mai repede decat prevedea
— ca ar fi trebuit sd se interpuna, s-o salveze
adicd de la dezastru. Ca doar era sotul ei.
Numai ca frica il oprise atunci, paralizandu-1.
Nu o data o visase ca nu-i mai apartinea. Se
trezea umplut de groaza din visele alea. Abia
se mutaserd Impreunda, Iindatd ce se
cunoscuserd, iar noptile lui crancene il faceau
sa geama dimineata, cand ea il chema la cafea.
Ea nu pricepea nimic din cosmarurile lui.
Chiar nimic. Nu le dadea importanta, ba chiar
ajunsese sd-i spuna nu eu, ci tu vei fi primul
care pleaca. Ignoranta, ciripitoare, ludica. Ii
placuse din prima, de cand o vazuse pe strada,
si atunci isi spusese ca e femeia de care
probabil se va-ndragosti implacabil. Avusese
in privire un soi de curiozitate amestecatd cu
dragalasenie. Cu drag de el. Si nici macar nu
bagase de seama ca ducea Intr-o mand punga
cu oua, iar in alta, o cutie cu lapte. O femeie
normald l-ar fi ocolit atunci usor jenatd de
ridicolul unei atari aparitii. Dar ea se pare ca-1
plicuse. Isi amintea paltonul ei negru,
descheiat, mersul elegant si esarfa albastra
care contrasta cu parul blond valurit. Un aer
cam retro. Deloc pe tiparul femeilor din viata
lui.
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Dacda neantul are forma, el are cu
siguranta forma unui mail. Nu-si cunostea
femeia, clar. Nu banuise niciodatd ca are
curajul unei declaratii abrupte de dragoste
pentru un alt barbat. Nu asta era femeia de
care el se Indragostise. N-o cunostea deloc si
ii trebuiserd atatia ani sa-si dea seama de asta.
Nici macar nu fusese vorba despre o
declaratie de dragoste explicitd acolo, Tn mail.
Scrisese ceva de genul unei informari
obiective. In stil neutru, impersonal. De parci
mesajul 11 fusese dictat de o masindrie
supertehnologizata. Nu trecea nicio zi in care
sd nu caute formula matematicd In care sa
converteascd un continut de mail ca acela.
Acela, primul. Ceva ca o facturd la gaz. Acum
nu si-1 mai amintea, dar nu avea cum sa uite
ca stersese cu grija raspunsul la mailul ei
inainte ca ei sa-i parvind. Postura de voyeur
are avantajele ei, trebuise s-o recunoasca: 1n
primul rand, cunoasterea lui evolua sincron cu
a ei. Cu a lor. Apoi, judecata lui ramanea
intactd. Nici mdcar nu se Intrebd cum de se
afla intr-o situatie asa de ilogica. Infioritor de
absurdd. Simtise cum se naste n el o noua
forma de luciditate, adaptatd la registrul nou
stilistic, (s1 nu avea gust pentru stilistica lor)
la noul context adica, declansat in mod brutal
de un mail de informare. Al neveste-si.

Da, zilele ei devenisera goale. Asta si
asteptase. Pana in urma cu ceva vreme — cam
doua-trei luni — privirea ei Incd mai pastra
ceva jucdus, ceva ca o promisiune de tandrete
vesnicd, sau ca 0 supapa secretd, ceva ca o
posibilitate mereu amanata, sau ca o solutie de
supravietuire imposibil de comunicat cuiva,
dar de-o valoare incalculabila si care-i dddea
un sentiment de fortd si de superioritate, si nu
numai in raport cu el, sotul ei inutil, ci cu
orice de pe lumea asta. Mersul ei prin casa
semdna acuma cu un soi de tarsait indiferent,
apatic de parcd somnul i-ar fi stors toate
resursele de vitalitate. Stia cd nu mai viseaza
si cd numai visele cu celdlalt 11 turau
motoarele peste zi. Fara visele ei, parca toata
fiinta 1 se descarnase. I se paruse cd semana
tot mai mult cu o stafie. In zile ca astea, cand
avea norocul s-o gdseasca acasa, viata lui
devenea de-a dreptul frumoasa si cu sens. In
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afarda de cateva cuvinte — enuntari fard
predicat — prin care ea-si anunta prezenta, nu-
si mai vorbeau apoi deloc. Nici n-ar fi avut
despre ce. Si totusi, ceva il alarmd in noua
stare de lucruri. Nu cumva era bolnava? Nu
cumva avea o suferintd fizica despre care nu
voia inca sa vorbeasca nimanui ori despre care
nici ea nu stia? Un cancer, de exemplu. Dar
alungd degraba gandul asta; ceva o vidase
complet. De parcd era gata sa-si dea ultima
suflare. Dar ce? Poate ca o apasa un fel de
culpabilitate primara, retroactiva, dar asta nu-1
linisti. Nu fusese nici macar un moment in
care ea sa tradeze un asemenea sentiment, o
astfel de traire. Nu dintr-o lipsda de
complexitate psihologica, ci dintr-o prea
orgolioasd atitudine fatd de ceea ce traise. Ca
un cult. De parca nimeni pe lumea asta n-ar
mai fi putut trdi ceva asa de intens, de
adevarat si de tulburdtor. Avea pe-atunci
coordonare, avea mers apasat, avea ancore
intr-o lume in care eu, sotul ei inutil, nu
aveam norocul sa patrund decat pe cai
nepermise. Cam asta comunica toata existenta
el din ultimii ani. Numai ca ceva se
schimbase. De parcd tocmai temeiul vietii ei
psihice, adicd tocmai solul in care-si infipsese
cu disperare radacinile, emotiile, visele,
angoasele, eludarile, fuga, rusinea, crizele de
spasmofilie, tone de magneziu, cartuse de
tigari, sute de mesaje de dragoste cu note de
tragedie anticd, reprosuri si blesteme,
sminteald si luciditate, toate astea le tinuse
ascunse de ochii lumii si ai lui, sotul ei ridicol
si absurd si intelegator. Fireste, ea nu avea
nevoie de intelegerea lui. Nici de compasiune,
nici de iertare. O studia atent in zilele cand
ramanea acasd, 11 masura pasii, cdutand sa
surprinda variatiile de expresie de pe chip. Nu
era greu pentru el sa-i dea senzatia
semiabsentei sau a indiferentei, doar 1i
reprosase mereu cd nu e prezent cu inima
acolo unde era ea. Isi amintea ca in vremurile
lor bune asta o rdnea pana la lacrimi.

Da, ceva se schimbase in peisajul ei
interior intr-atat, iar lui 1i venea sd-si tragd
palme din cauza lipsei de vigilentd. Nu putea
sa-si explice ce anume i se-ntdmplase de o
scapase din vedere in ultima vreme. Acum
ratase o cauzd importanta si se gandi ca-i va




veni greu sa mai lege faptele cu usurinta cu
care-o facuse pana acum. Trebuia deci sa stea
la panda cu simturile mai vii ca oricand. La
panda 1n viata neveste-si.

*

Probabil ca s-a impiedicat si a cazut. Ori
poate ca se impleticise-n pelerind? Cand se
crapa de ziuda, afarda nu mai ploua. Aerul
matinal 1i zvantase noroiul de pe cizme; casca
ochii in jur si se munci sd estimeze distanta la
care s-ar afla de casa lui. Totusi, nu
recunostea nimic in jur. Decorul in care se
trezi nu avea absolut nimic familiar. De parca
cineva il depusese la intamplare sau dintr-un
calcul bizar in spatiul asta abstract, tocmai ca
sd-1 testeze mecanismele de adaptare, mai
precis, activitatea gandirii in functia ei
analogica. Daca spatiul nefamiliar 1i activeaza
mai degraba emotii, sau dacd anxietatea si
panica sunt controlabile prin rationament
matematic, oare asta e proba la care era el
supus acum? Nici nu voia sd se gandeasca
prea mult. Ganditul il obosea. Dormise prost.
Probabil ca-i fusese frig. Si, destul de
previzibil, acum ar trebuie sa i se faca foame.
Si sete. Nu recunoscu nici acum pelerina
infasuratd in jurul picioarelor, peste caramb,
lucru care incepu sa-1 cam enerveze. Ar fi
putut fi a oricui pelerina aceea neagra. Nu-i
evoca nimic. Se gandi ca in ultima vreme i se-
ntamplasera lucruri destul de ciudate iar

lucrurile ciudate aveau, pentru el, intotdeauna
o explicatie rationald. O cauza detectabila. Isi
umezi buzele uscate de frigul noptii si
imaginea pestelui se proiectd 1n basorelief pe
ceea ce indeobste se cheamad praf. Era praf. O
pulbere find, in strat gros, de culoarea
nisipului din clepsidra lui de acasa. Pestele nu
mai respira, dar cdpatd ceva din demnitatea
rece a exponatelor de muzeu. Un aspect de
irealitate. Un fel de inumanitate ca cea a unei
teoreme despre fluide in medii poroase ori
despre suspensii de particule in fluide. Doar
se ocupase de astea. Era specialist.
Profesionalizat pana la dumnezeu. Nu-i venea
nimic in minte. Poate cd, totusi, pestele pare
mort, fara a fi. Poate cad pestele, artistic
inramat, intr-o captivitate absurda din mintea
lui, voia numai sa-i arate o alta fata. Poate ca
mai tarziu il va vedea cu aceiasi ochi ca ieri si
cd numai spatiul strdin, postapocaliptic,
abstract in orice caz, e de vind pentru absenta
respiratiei. Dar el respira, si asta era bine.
Pestele o sa-si revina. O sd-si revind el. Se
miscd putin, dar pestele ramase in aceeasi
pozitie de nemiscare aproape gratioasd si
constatd cd cineva i trase buzele, (de parca
voia musai sa astupe un hau), peste gura pe
care si-o amintea cdscatd cu cateva ore in
urmd. Dupd aceea, lucrurile devenisera si mai
imposibil de recunoscut.
Cu un efort, ar putea sa...

(fragment)

Papéadie — dansul ingerilor
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8 august

Cine a transformat un mic sat de pescari
intr-o statiune la moda? — se Intreaba un
ziarist francez si tot el rdspunde: elitele
intelectuale si artistice, adica scriitori, pictori,
actori, muzicieni de notorietate... Inceputul l-a
facut marele prozator Guy de Maupassant,
care a patruns si s-a oprit in golful modestei
asezari Saint-Tropez cu iahtul botezat cu titlul
romanului sau Bel-Ami intr-o zi din vara
anului 1887...

Mai intai Regina Maria, apoi pictorii si
scriitorii au facut acelasi lucru la noi cu
cochetul orasel Balcic de pe malul Marii
Negre in epoca interbelicd. S-a ndscut aici o
scoald de pictura de mana intdi, iar doi
directori de cotidiene si cativa oameni bogati
si-au construit ori si-au cumpdrat case. Un
primar liberal a fost Incantat de personalitatile
care frecventau Balcicul, astfel incat l-a legat
de Bucuresti printr-o linie aeriand construind
aici un aeroport. Veneau la Balcic vara si
tineri din marile familii, precum Matei Bals —
campion la Tnot si la tir —, al cérui nume il
poarta astazi un spital din Bucuresti. Se spune
ca 15 ani consecutiv, acesta n-a lipsit nicio
vard din Balcic, iar uneori venea impreuna cu
verii sai — ,,cei sapte Bals”, pomeniti de Cella
Serghi in romanul sau Panza de paianjen.

Dupa ultimul razboi, tot niste
intelectuali (Al. Paleologu, Nicu Steinhardt
etc.) au transformat satucul 2 Mai in statiune
maritima ad-hoc, insd nu din cauza faptului ca
Balcicul nu se mai gasea din 1940 intre
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Mircea Gelu BUTA

Vremuri de molima

(Fragmente de jurnal, august — 2020)

hotarele tarii noastre, ci intrucdt incepusera
din anul 1948 etatizarea si plebeizarea
litoralului  romanesc, demers  urmarit
sistematic de noua ocarmuire. Atunci a spus o
stea a teatrului ca, dacd nu se instaura noul
regim, nu apuca sd vadd tdrani la mare si
actori la sedinte.

11 august

Nu numai la noi vin ursii sd caute de
mancare prin marginile unor orase, ci si in
Italia. Iar in Corsica, ,,un mort decedat cu
noud zile Tnainte de scrutin a obtinut
majoritatea absolutd a voturilor inca din
primul tur, iar tribunalul administrativ i-a
validat alegerea”.

Insa cele mai multe stiri din ziarele
strdine se refera la pierderile suferite de
turism. Astfel, la Milano nu mai exista cozi la
muzee, au disparut grupurile, silile sunt
aproape goale, Domul este vizitat, In decurs
de o ora, doar de zece persoane, hotelurile de
cinci stele din Italia au mai putini clienti
straini cu 80 la sutd decat in anii trecuti, iar
Palatul Versailles a pierdut la Incasari 45 de
milioane de euro in decurs de aproape o
jumatate de an...

*

Am citit in volumul de amintiri al lui
Victor leronim Stoichitd ca statuia Lupoaicei
cu puii a fost un dar facut Regelui Carol I cu
prilejul aniversarii a 40 de ani de domnie, in
1906, de catre Regele Victor Emanuel al III-
lea al Italiei.




Rasfoind albumul Teatrul National in
vreme de razboi (1916-1918), am aflat ca
Patima rogsie, piesa lui Mihail Sorbul, cu
premiera in 1916, cand autorul avea numai 31
de ani, a fost montatd la Paris cu Elvira
Popescu si lon Iancovescu in rolurile
principale. Asa a ajuns Elvira Popescu sa
atragd atentia asupra sa in Franta si sa se
stabileasca acolo dupa ce a remarcat-o un
director de teatru.

12 august

Revine ideea formulatd indeosebi la
inceputul raspandirii molimei, in lunile martie
si aprilie: laitmotivul Nimic nu va mai fi ca
Tnainte. Asa titreaza ,,Corriere della Sera” un
foarte scurt interviu cu Michael Spence,
laureat al Premiului Nobel, pe care un
redactor al ziarului s-a dus la New York
pentru a-1 intdlni fatd catre fatd. Parerea
acestel somitdti, sustine gazetarul, ,nu e
incurajatoare, dar este realistd”, si o
reproduce: ,,Guvernele trebuie sd inteleagd un
lucru: in situatia actuala, performanta
economicd nu mai este exclusiv expresia
hotararilor lor asupra politicii monetare sau a
celei fiscale. Oamenii nu vor reveni la lucru,
nu vor cdldtori din nou, nu vor lua iarasi masa
la restaurant si nu-si vor trimite din nou copiii
la scoala fiindcd asa le-o cere puterea
executiva. Vor face toate acestea in temeiul
propriei hotarari, si numai daca vor simti
nevoia. De aceea este necesar sa se insiste
asupra bunei gestiondri a virusului, fiindca
este conditia-cheie a repornirii economiei... In
prezent insd, virusul inca nu este sub control,
asa incat vor fi dificile si urmdtoarele doud
trimestre. Asadar, scdderea va fi mai mare
decét ne asteptam in urmd cu doud luni si va
trebui sa treaca o bund parte din anul 2021
pentru a ne Iintoarce la o aparentda de
normalitate. Un rol important il vor juca
vaccinul si Ingrijirile medicale.”

13 august

Discutie interesantd si instructivd cu
Preasfintitul Benedict si prilej de a-i observa
evlavia pentru Sfantul Ioan lacob de la
Neamt, trecut spre Domnul cu 60 de ani in
urma, canonizat In 1992 de catre Biserica

noastrd, iar 1n 2016 si de Patriarhia
lerusalimului. Am avut prilejul sa-i vad
scrisul de méana, nu de mult, si o suitd de
fotografii inedite, intr-un album consacrat
prezentei romanesti la Sfintele Locuri de cétre
Preasfintitul Timotei Prahoveanul, fost
superior al asezdmintelor noastre bisericesti
de la Terusalim.
%

Existd in Italia circa 500 de ziaristi
specializati in problemele Bisericii Catolice,
zisi ,,vaticanisti”, majoritatea scriind in presa
laica. Am ramas uimit cite comentarii si
speculatii s-au putut face n primele zile din
august privitor la faptul ca Papa Francisc I si-
a schimbat secretarul particular. 31 iulie a fost
ultima zi de lucru a monseniorului Yoannis
Lahzi Gaid, cleric egiptean copt, aflat alaturi
de pontif din aprilie 2014 si Inlocuit din ziua
de 1 august cu monseniorul — calabrez de
obarsie — don Fabio Salerno.

13 august

Un volum subtire, dar deosebit de
interesant — exclusiv prin  contributia
profesorului teolog lon Marian Croitoru —,
intitulat Parintele loan lovan 1in oglinzi
paralele — aparut anul trecut la Editura Lumea
Credintei. Asadar, o carte despre ceea ce s-a
numit ,Fenomenul Vladimiresti”, in care
autorul pomenit pune punctul pe 1 sau degetul
pe rana: ,,Ca si Indrumatorul sdu duhovnicesc
(episcopul Nicolae Popoviciu, n.n.), parintele
Ioan a fost intransigent fatd de puterea
comunistd, dand miscarii de la Vladimiresti o
orientare de luptda anticomunistd. Aceasta
atitudine 1-a adus Episcopului Nicolae
Popoviciu pensionarea prematurd si izolarea
la Manastirea Cheia, iar parintelui loan
condamnarea la inchisoare si desfiintarea
Manastirii Vladimiresti. Patriarhul Justinian a
incercat sd-i ajute pe amandoi, insd acestia
erau convinsi cd regimul instalat de catre
sovietici se va clatina. Ei nu au inteles, in acel
moment, cd deschisesera un conflict cu
puterea comunistd, dar fara sanse de izbanda,
in urma cdruia aveau sa fie invinsi” (p. 172).
Cele doua adevaruri mentionate in studiu le-a
inteles (sau le-a intuit) perfect Patriarhul
Justinian.
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14 august

Scade ziua si Incep sd se insinueze
sugestiile toamnei, care aici, la Colibita, 1n
vecindtatea lacului, le preced pe cele din
Bistrita sau pe cele din Cluj... Vremea pare ca
pune surdinad trecerii sale. Senzatia aceasta
vine poate din faptul cd nu gasesc aproape
nimic in ziarele pe care le citesc pe internet. Si
totusi, o stire de doud-trei randuri din ,Le
Figaro”, referitoare la coliziunea dintre doua
automobile comanda speciald (italienii le spun
fuori seria), un Bugatti si un Porsche, soldata
cu pagube de 3,5 milioane de euro, mi-a
provocat o asociatie de idei pe care trebuie sa
o evoc. Eram cu Inaltul Bartolomeu si alte
patru-cinci persoane, tot intr-o seara de vara
care sugera sfarsitul anotimpului, pe terasa
hotelului  ,,Diana” din Bistrita, unde
Mitropolitului ii placea sé tragd cand venea sa
deschida simpozioanele anuale Medicii si
Biserica. Ne-a povestit atunci ca printul
Nicolae, fratele Regelui Carol al Il-lea,
rupsese o bucatd din curtea Manastirii Sinaia
pentru a scurta drumul cu masina spre Peles —
printul era, ca si fratele sdu mai mare, un sofer
patimas. Cu abilitatea sa, Patriarhul Justinian
a reusit sd reprimeascd bucata de pamant pe
care ,,Sfatul popular” — asa fusesera rebotezate
primariile 1n anii 1950 — al orasului Sinaia nu
se grabea s-0 restituie ctitoriei spatarului
Mihai Cantacuzino... Mitropolitul a dus la
gurd ceasca de cafea si, in timp ce musafirii
sdi isi spuneau 1n gand cd evocarea sa era mai
modestd decat cele cu care i1 obisnuise,
chiriarhul, dupd ce-a pus ceasca pe masa, a
continuat: ...Patima automobilistica a printului
Nicolae 1-a facut sa aiba interdictia de a sta in
Franta mai mult de 48 de ore intrucét se certa,
uneori violent, cu conducdtorii altor masini.
Asa s-a facut ca, intr-o zi din aceiasi ani 1950,
Mercedesul sau decapotabil si foarte scump a
lovit 0 masind frantuzeascd obisnuitd — un
Peugeot sau un Citroén — care, spre deosebire
de automobilul sdu facut zob, nu suferise mari
stricaciuni. Asta l-a infuriat cel mai mult,
facandu-1 sa slobozeasca cele mai cumplite
injurdturi romanesti, convins cd preopinentul
sau nu intelege... A fost insa 1n pragul unui

atac de cord cand a auzit: ,,Ba pe-a ma-tii!”.
Daduse peste un compatriot.

17 august

O stire din ,,Le Point”, care nu a ajuns la
noi, sund astfel: ,,Duminica, 16 august,
asteroidul 2020 QG a trecut foarte aproape de
Pamant, insa astronomii nu l-au reperat decat
ulterior. Niciodata, spun specialistii, un corp
ceresc nu a trecut atat de aproape de planeta
noastra, adica la o departare de 2.900 de
kilometri — de 132 de ori mai aproape decat
Luna.”

18 august

In aceste vremuri care trag omul la
lectura m-am intors de la Cluj cu o carte citita
initial Tn urma cu 20 de ani, poate si mai mult:
Cinci Carti din Biblie, traduse si comentate de
Petru Cretia. Este vorba de Cartea lui lov,
Ecleziastul (grafia traducatorului), Cartea lui
Iov, Cartea lui Ruth, Cantarea Cantarilor...
Este vorba, pe bund dreptate, de cele cinci
carti zise si poetice din Vechiul Testament.
Versiunile lui Petru Cretia m-au vrdjit, pur si
simplu, Tn urma cu doua decenii si nu cunosc
traducere mai frumoasd decat a sa din
Ecclesiastul; la fel si comentariul. Dorind sa
recitesc pericopa ,,Vremea tuturor lucrurilor”
din Ecclesiast, am constatat ca ratacisem,
imprumutasem sau pierdusem cartea, asa incat
m-am bucurat cad fusese reeditatd, Intr-un
vesmant grafic pe masurd, la Humanitas.
Ajuns la Bistrita, m-am apucat, seara, sa
recitesc bucata iubita, al carei autor are si
meritul cd vorbeste fara disimulare despre
prostie si despre prosti, cu un realism
necrutdtor, rar Intalnit.

19 august

Inca un ziarist francez care descrie cu
talent atmosfera dezolanta din capitala
Frantei: ,,Parisul este cu deznaddjduire pustiu
in acest august. Sena a pierdut puzderia de
vapoare si de salupe; autobuzele cu imperiala
au ajuns sd faca turul orasului goale; Turnul
Eiffel si Luvrul duc lipsd de vizitatori; un
hotel din doud este inchis; intrari si ferestre
astupate. Zeci de restaurante asteaptd luna
septembrie pentru a fi redeschise.”
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21 august

Am ramas consternat sa citesc 1n ziarele
strdine cd incepand de azi presedintele turc
Erdogan a mai islamizat o veche si superba
biserica ortodoxa din Constantinopol: Biserica
Hristos Mantuitorul din Chora, mai veche
decat Catedrala Sfanta Sofia — datdnd din
secolul V — cu o picturd foarte veche si
expresiva, foarte bine conservati... Asta
intamplandu-se la nici o luna dupa islamizarea
Aghiei Sofia, pe 24 iulie. Biserica Hristos
Mantuitorul din  Constantinopol  fusese
prefacutd in moschee in 1453, insd la sfarsitul
celui de-al Doilea Razboi Mondial devenise
muzeu, pastrandu-gi acest statut pana in
prezent, cand a devenit din nou moschee.
Erdogan a repetat actiunea din iulie. Demersul
sd nu mai este unul simbolic, precum in cazul
Sfintei Sofia, incepand sd capete un caracter
programatic.

Ziua de 24 iulie, ca si ziua de azi, a
cazut intr-o vineri, adica intr-un sfarsit de
saptamana, astfel Incat trebuie asteptatd
saptamana viitoare pentru proteste. Acum e
sfarsit de sdaptdmana si de vard, asa incat
luarile de atitudine oficiale vor fi mai lancede,
urmdrite cu mai putind atentie, rdmanand
trambe retorice... Insa repetarea acestui gen de
masuri — amestec de provocare si neobrazare
— nu poate sa nu intristeze o inima de crestin.

22 august

La aproape o jumdtate de an dupa ce
mai Intai s-a insinuat, iar apoi s-a aratat
pretutindeni in lume morbul CV-19, incep sa
apard si la noi atat pareri, cat si marturii, insd
prea putine depasesc locul comun, asa incat
m-am bucurat sa gasesc doud cu adevarat
substantiale. Una am gasit-o 1n ,,Roméania

literard” de deri s se intituleaza
Chateaubriand despre ciuma si holera in
Europa, prezentarea si traducerea (admirabila)
purtind  semnatura  Marinei ~ Vazaca.
Memorialul asupra holerei din Paris, din
1832, este o concentratd cronicd pre-
apocaliptica si un etalon de esteticd neagra.
Traducatoarea are dreptate sa sustina ca textul
prevesteste Starvul lui Baudelaire.

Mircea Gelu Buta este Prof. Univ. Dr. la
Facultatea de Teologie Ortodoxa, UBB Cluj-
Napoca.

La randul sau, Sorin Lavric semneaza in
,Formula AS” o meditatie de zile mari — locul
ei ar fi fost Intr-o revista de culturd — intitulata
Litere, plimbari, reculegeri in rugaciune,
unde citeazd o memorabild cugetare latina:
,»impul liber, fard indeletnicirea literelor, e
moarte”. Un alt adagiu, legat de marile
pagube aduse miscarii si fatdielii in ultima
vreme, 1i apartine scriitorului: ,,Cum starea de
urgentd a fost precum un concediu la
domiciliu, din ea pot desprinde regula
vacantei petrecute acasa: ¢i se ia spayiul si 7i se
da timpul (s.n.)”... Dar existd in aceasta
meditatie si un gest de autenticitate si curaj
existential: asa cum se stie, un poncif
contemporan este primatul imaginii — potentat
de tot felul de scule. I s-a atribuit liderului
comunist chinez Mao Tze Tung butada ,,0
imagine valoreaza cat zece mii de cuvinte”...
Sorin Lavric propune insd primatul firesc al
literei si al cuvantului tiparit: ,Litere,
plimbari, suete, reculegeri in rugaciune. lata
reteta unei vacante al carei desfasurator sa fie
si altceva decat o distractie avand drept sursa
vodevilul de imagini din  chenarul
telefonului.”
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Ziua cea mai scurtd a trecut asa cum
fusese anuntatd, iar Dan e din nou Tmbracat 1n
verde, ca in toate zilele vietii lui din ultimii 20
de ani de practica. Rezidentii au venit chiar de
la 8.00, 1i trimite prin saloane sd completeze
fisele de observatii, cat isi consultd pacientii
noi. Niciodata nu accepta sa aiba pe altcineva
cu el la o prima consultatie. Atunci se stabilea
increderea, iar el, ca terapeut, isi permitea
luxul sd fie singur cu un potential pacient
pana stabilea gradul de secretizare al
informatiilor. Mai mult decat atat, cu greu
accepta sugestii de terapii de la altii, iar tinerii
voiau sa facd paradd cu tehnici din manuale
sau vazute prin filme, la work-shopuri. Le
intelegea zelul, deruta, 11 1asa oarecum liberi
in bajbaiala lor, pana cand 1i simtea apropiati
de om, nu de boala. Abia atunci ii lua asistenti
sau observatori la grupurile de terapie
tematica.

In dimineata asta si-a ficut tot o zeama
de cicoare in care a turnat mult lapte, aproape
jumdtate de cand, o cand Indoitd, o cana
neagra cu defecte asa cum era mesajul gravat.
O primise ca gest de multumire de la Dunia, o
fata brunetd din salonul 2, care se tunsese
pentru prima datd scurt chiar cu acest prilej al
internarii. Era mandra de curajul ei, desi citise
pe cateva site-uri de spiritualitate ca parul
lung 1iti da protectie si vitalitate. Ei nu 1i era
fricd sa fie vulnerabila, citea multd psihologie
si filosofie care nu i1 erau prea de folos dupa
despartirea de cel pe care-l crezuse omul vietii
ei. Informatiile tasneau in toate directiile, iar
visele o nduceau. De aceea 1si luase o
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Simona LIVTIEV

Miu-Miu sau mirosul zambetului

cu toata gura

minivacantd de sarbatori si facuse eforturi
considerabile sa se interneze la doctorul Dan
Dumitrescu. Cana defecta avea si toarta, dar
Dan simtea nevoia sd o cuprindd fix de
indoiturd, sa-si incdlzeascd palma si sa aiba
senzatia ca ceramica s-a modificat sub puterea
strangerii lui. Incuie usa cabinetului pe
dinduntru, scoase cheita de aluminiu si cautd
pentru aceastad dimineatd un flacon cu esenta
tinereasca, florala, de lacramioare, iasomie,
lamaie, coacaze, piersici. Cu acest coctail
senzual si proaspat in buzunar, parca si pasii
se nsufleteau catre salonul cu numarul 2.
Dunia era in capul oaselor, parul scurt
nu se aranja incd asa cum il gandise stilistul,
tenul masliniu era sufocat sub pijamaua prea
alba cu motive de sarbatori. Renii alergau toti
in aceeasi directie pierduti de sanii, doar ca sa
facd 1inconjurul pulpelor zdravene. Erau
singurii care dadeau iluzia miscarii. Sanii
Duniei erau mascati de un Mos Craciun
spasmodic, care intepenise in tesatura cu un
ranjet complice In timp ce ridica cu o lejeritate
prea mare sacul cu jucarii. Dan voia sa o laude
pentru renul din bradul sectiei, chiar daca o
infirmierd 1i explicase ce reprezinta in timp ce
il dojenea de lipsa de creativitate. Dar se
razgandi, nu stia cum ar reactiona Dunia daca
1 se strica surpriza si se afla cd si-a intins
teritoriul dincolo de granitele salonului si ale
sdlii de mese. Putea sa-i pericliteze proiectul,
iar el astdzi era convins cd va prinde un vis
jucaus, ca flaconul din buzunarul stang.
Tandra 1i zambi stangace din cauza cd nu
apucase sd-si faca toaleta de dimineatd, iar




fesierii pareau cam nehotarati in concavul
saltelei. Cu toatd jena fetei, nasul lui Dan stia
de ce si decise sa ignore fatdiala Duniei cat ii
va permite ea.

— Domnule doctor, bund dimineata. Fru-
moasa cana!

— Neata, Dunia, da, asa ca noi! Multu-
mesc Incd o datd. Cum ai dormit?

— De parca am alergat maratonul pe ger.
Imi simt tot maxilarul congestionat. Toata
noaptea am stat cu gura deschisa pe bancheta
unui stomatolog care nu reusea sa gaseasca o
carie si mi-a spart toate cimentarile. Cand ies
de aici ma duc sa dau in judecatd stomato-
logul care foloseste la mine in gurd un ciment
iesit din practici de peste doud decenii.
Dumneavoastra puteti sa stati cateva ore cu
gura larg deschisa?

— Nu am incercat, dar cred ca e un efort
foarte mare pentru orice muschi.

—Ori dentistul era imbecil, ori eu am
ajuns la cine nu trebuia, ori trebuie sa insemne
altceva. De cateva luni ma supard o durere
generala de dinti dupa un banal detartraj. O
nevralgie care nu trece nici cu reiki, nici cu
rugdciuni, nici cu flacdra in urechi, nici cu
tuica, nici cu fiole de algocalmin.

— Cu toate deodatd, Dunia? incerca Dan
o gluma rasuflata.

— Deodata sau pe rand, cert e ca, de ceva
vreme, imi e greu sa mai vorbesc. De aceea
m-am apucat de citit ca lacoma. Dintii nu mai
pot nici macar sa-1 apropii, mancarea nu o pot
mesteca si durerea se urca la tdmpla, coboara
spre urechi si se odihneste in molarii de pe
ambele parti. Iar idiotul ala de dentist, nu
intelegea de ce 1i spun ca oriunde ar atinge cu
jetul de aer ma doare de mor. Imi venea si
racnesc, dar si asta era prea dureros. Abia
mormaiam ceva, ca nu Tmi dadea ragaz nici sa
scuip, nici sa respir, ma sufocam cu furtunul
in gurd care aspira in nestire colcdind si pe
care tot eu trebuia sd-1 mut din stanga in
dreapta. Si, colac peste pupazd, mai am si
gura extrem de micd de abia pot sa o casc. Si
scobea, si spargea, si insuruba, si testa, si
iesea un miros fetid, parca il simt si acum desi
a fost doar un vis. la, mirositi?

— Dunia, miroase doar a mare, a om care
nu s-a spalat pe dinti de dimineata. Si spui ca

nu puteai vorbi deloc in timp ce stateai
continuu cu gura deschisa?

—Da, ciudat, iar acum as manca o
piersica. De unde sa iau piersici iarna? A, stiu,
am Invatat la reiki sd stropesc in aer cu o
lamaie si sa trec prin ea, pentru curatare. Poate
larna asta imi cade greu, aerul asta e prea
incarcat, de ce simt nevoia de prospetime?
Dumneavoastra cum de mirositi a flori la ora
asta?

Experienta mea anterioarda ma recomandd ca
scriitor profesionist, sunt profesor doctor in Filologie cu
o vechime de 16 ani, predau Limba si literatura romana
la un liceu din Pitesti, am publicat numeroase carti de
specialitate, inclusiv teza de doctorat si articole la
conferinte si reviste internationale, m-am scolit la
cursuri de creative-writing si am predat cursuri de
creativitate la Pitesti in colaborare cu Inspectoratul
Scolar Arges. Am fost desemnatd in vara lui 2014 sa
predau scriere creativa laureatilor nationali din tabira
»linere condeie”, Muncel, lasi. De asemenea in 2014
am fost laureatd national la sectiunea proza scurtd in
cadrul proiectului ,,Incubatorul de condeie”, Bucuresti.
Insa cele mai importante distinctii au fost in 2017 la
Concursul National Vasile Voiculescu, unde am obtinut
premiul I pentru proza cu romanul realist ,,Campie si
oase”, in competitie cu alte 80 de lucrari, iar in 2018 am
castigat locul I la Concursul de Povesti Ion Creanga,
lasi, cu ocazia Centenarului Bojdeucii, premiu oferit de
Muzeul Literaturii dintre 100 de aplicanti. Am aparut la

emisiuni radio si tv pe teme literare. (Simona Liutiev)

—Dunia, esti tanard, joviald, logoreica,
intelectuald. Stiu ca a fost o intrebare retorica.
Du-te la baie, fa-ti toaleta, ia flaconul asta de
prospetime. Are si lamaie, si piersica, si
iasomie, si primdvard si putin piper, ca-n
viatd. Te astept apoi la grupul de terapie
despre comunicare unde vei hotari singura cat
vei deschide gura. Hai, du-te, cd te prinde
primdvara! Mai cu viatd, ce naiba?!

Dunia salta, concavul ramane concav,
Dan cheama infirmiera sa schimbe lenjeria
patati cu semnul tineretii. In cabinet, de azi
lipseste o fiola, care va fi inlocuitd cu viata si
cu o esentd din alt sezon. Brelocul-ursulet
trage dupa el cheia usoard spre haul
diplomatului, studentii vin cu cafelele peste
care presard impresii de prin saloane si cu totii
se pregitesc de vizitd. Pe holuri nu mai
asteapta alti pacienti, cineva a bagat iar bradul
in prizd in plind zi, renul parcd a urcat o
ramurd mai sus, cat mai aproape de inger.

Miscarea literarg ¢ 87




Oana VRINCEANU

7 ore din viata unui pamantean

si 4 parti din mine

,,Nimeni nu te invatd cum sa fii adult. Sa cresti este ca o scufundare.
Nu te gandi, doar inchide ochii si sari. Vor fi obstacole: nisip, stanci si scoici.
E singura cale pentru a creste.”

In momentul in care mi-am deschis
ochii, eram intr-un loc necunoscut pentru
mine. Locul era umed, rece, mare si aproape
cuprins de intuneric. Stiteam pe o barcd din
cauza apei din jur, dar nu ma simteam
neapdrat in sigurantd. Locul semdna cu
pestera Waitomo din legendele planetei
albastre. Astfel, mi-am propus sa 1i spun pe
nume locului si de acum ma aflam in pestera.
Formatiuni colosale de calcar ma inconjurau,
creaturi mici, bioluminiscente, locuiau pe
tavanul coplesitor privirii. Creaturile erau de
fapt Arachnocampa luminosa si produceau o
lumina albastru-verzuie. Consideram ca aceste
mici creaturi formau propria lor galaxie.
Tavanul era foarte 1nalt, ca Totoro in ochii
fetitei din anime, iar acest lucru te adancea si
mai tare in galaxie, pdna nu iti mai doreai sa

te intorci. Singura-
tatea avea ecou, un
ecou adanc si clar.

Literatura
tinerilor

De fapt, daca as fi
fost onestd cu mine Insami, ar fi trebuit sa
spun cd pestera era o metaford a singuratatii
mele. Barca plutea incet, linistitor..., ma
ghida spre nicdieri. Un fel de amintire a
vaslelor pierdute. In acelasi timp, ma
gindeam si la pamanteni. Societatea terestrd
are reguli clare, are un sablon.

Un paméantean

1. Supravietuire prin talentul tau. Ce te
face util?

2. Un partener pentru drumul spre viitor.

3. O lume virtuala pentru a tine pasul cu
viata ta geamana.

5. Calatorii.

5. Vis.

Orice pdmantean trebuie sa atingd
aceste puncte, iar daca alegi o ordine diferita,
societatea terestra te incadreazd la un sablon
nou, marele X. Majoritatea pamantenilor 1i
ocolesc pe cei diferiti pentru cad nu ii inteleg,
nu stiu unde si ii incadreze cu adevirat. in
final, ei renunta la diferiti. Ar trebui sa existe
o planeta doar pentru cei diferiti! O planeta
pentru diferiti. Perfect! In realitate nu este
usor sa porti o astfel de etichetd. Dupd un
timp simti singurdtatea cum toarce ca o pisica
in mintea ta, iar cand 1i permiti sd se apropie
prea mult... lasd urme, zgarieturi. Treptat
incepi sa te indoiesti de tine si observi cum se
apropie ntrebarile precum valurile marii. Ce e
cu mine? De ce nu pot urma si eu acelasi
drum ca toatd lumea? Majoritatea au ca
animal spiritual iepurele, dar eu trebuie sa fiu
testoasa. Un pamantean intelept a afirmat
odata: ,,Sa nu Tri fie frica niciodata de ceea ce
esti.” Imi este frici. Frica m-a adus aici
pentru a ma simti in sigurantd. Departe de
pamanteni, departe de tot. Un sunet, un ecou

I88 & Migcarea literard]




nou inunda pestera, dar era ciudat, slab si usor
de recunoscut. Era numele meu.

— Terra... Terra... Terra...

— De unde vii, ecou?

— Nu are importanta. Locul tdu nu e aici.
Trebuie sd mai vezi si alte zone inainte de
plecarea ta. A trecut prea mult timp de cand
nu ai mai vazut lumina si de cand nu ai mai
simtit echilibrul interior. Urmeaza numele
tdu! Urmeaza-mal!

Sunetul era mai puternic, numele era
mai clar, dar asta Tnsemna sa parasesc pestera
si barca. Am ajuns sa ma acomodez cu noul
mediu si totusi... nu am ezitat sa sar din
barca. Eram un paradox. Inotam spre un nou
loc avand ca ghid ecoul. Ecoul se acomodase
cu mediul acvatic ca un cameleon de apa.
Sunetele erau precum semnalele clare ale
balenelor, iar eu le urmam indeaproape.
Simteam cum degetele se Incretesc pe masura
ce avansam, iar efortul incepea sd ma preseze.
Din cand in cand ficeam pauze pentru
baloane mari de aer si pentru binele
plamanilor mei. In adancul lichid vedeam
pesti, care aveau propriul lor ritm, plante
marine si nimic iesit din comun. Inaintam si
inaintam dupa ecou, iar, in final, s-a oprit. Am
iesit repede la suprafata, iar in fata mea era o
padure de mangrove. Lumina puternica 1mi
incomoda ochii, impactul m-a amortit. Am
decis sa ma indrept spre o mica parte de
pamant noroios pentru a ma usca si pentru a
intelege unde am ajuns. Elementul meu era
pamantul, iar faptul cd am ajuns pe uscat ma
linistea cu desdvarsire. Ma simt 1n largul meu
aproape de uscat, aproape de padure si de
umbrd 1n zilele insorite. Nu ma puteam
intinde din cauza abundentei noroiului, dar
macar hainele si pielea erau uscate.

Oriunde priveam regdseam mangrove,
apa stititoare, mangrove si apa stititoare. In
departare Insd, la aproximativ 500 de metri se
putea identifica un pod lung, posibil din lemn,
iar directia mea se coordona cu locatia
podului.

— Hei, pamanteanule..., nu vei ajunge
prea departe pe jos. Unde vrei sa mergi?

Dupa ce am facut vreo doudzeci de pasi,
aud o voce 1n spatele meu. Cand mi-am
indreptat privirea spre ea, am vazut un omulet

de un metru si 21 de cm, intr-o canoe din
bambus si care purta o pelerind de ploaie
verde, iar drept vasld avea un bat destul de
lung.

— La podul de acolo.
Omuletul se uita dupa mana mea cu o

expresie a fetei incruntatd. Gura lui parea
mica si bine ascunsd de barba bogata. Doar
ochii maro de mlastind pareau interesanti.

Oana VRINCEANU s-a niscut in 6 ianuarie
1997. A absolvit Colegiul National Andrei Muresanu,
Bistrita, profil filologie, in 2017, si Facultatea de Istorie
si Filozofie, specializarea Turism cultural, in cadrul
Universititii Babes Bolyai din Cluj-Napoca, in 2020. in
prezent e studenta la Facultatea de Biologie si Geologie,
in cadrul aceleiasi universititi clujene. In perioada
liceului, a activat in cercul literar de la Palatul Copiilor
Bistrita si in Cenaclul George Cosbuc, Bistrita, iar, in anii
studentiei, din 2016, devine membra activa in Cenaclul Vox
Napocensis de la Casa de Cultura a Studentilor, Cluj-
Napoca. A obtinut mai multe premii literare, dintre care,
mai recente, mentiondm Premiul I pentru manuscris la
Concursul National de Proza ,Saloanele Liviu
Rebreanu”, Bistrita, noiembrie 2019, editia a XXXVII-
a, si Premiul ,Florentina Florescu” pentru proza, la
Festivalul International Literar ,,Vox Napocensis”, Cluj-
Napoca, editia a XIX-a, 2020. A fost publicatd in
antologii precum Zece teme si-un poem, Editura Eikon,
Dulce inspirarie, Casa Cartii de Stiinta etc.

—Vei ajunge probabil la a doua

coborare a stelei gigantice din galaxia ta. Cel
putin dupa noroc. Este greu sda mergi prin
padurea de mangrove si, chiar daca apa este
micd, sunt serpi in adanc si nu ii poti vedea
din cauza coloritului apei. Apa aproape de
vegetatie este galbena.

— Atunci... pot gasi undeva o barca?
— Nu sunt barci aici. Poti veni in canoe,

dar te pot lasa doar in apropiere. Nu merg in

partea aia.

— Prea bine. Vreau sa ajung la pod.

— Urca... Incet! Ai un nume,
pamanteanule?

— Tera, dar tu?

— Oban, numele planetei mele.

— Credeam ca esti terestru, ca mine.

— Ce amuzant! Avem trasaturi comune,

dar nu. Statura si carisma mea fac diferenta.

— Ce cauti in acest loc?
— Inca nu stiu, tot ce stiu e directia.
— Dar, tu? Pescuit?
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—Da. Pescuiam serpi de apd. Sunt tare
buni pentru supa!

— Serpi?

—La picioarele tale e o cutie inchisa
plind cu serpi. Cand voi ajunge acasd voi face
o0 oald mare de supa de sarpe.

— Poftim?

Cand am auzit ce a spus m-am ridicat
brusc si am scos un sunet ascutit din gat, iar in
momentul urmator, mijlocul de transport s-a
miscat brusc in stdnga, apoi in dreapta, iar
micutul partener de dialog a cazut in apa.

—Upss... larti-ma! Imi este frica de
serpi.

— Norocul tau ca nu a cazut si cutia in
apa..., pad-man-tea-nu-le!

Felul in care a raspuns indica furia lui
fatd de mine, iar pumnul mic inclestat in aer
afirma furia. Cand l-am ajutat sd revina in
canoe era un mic corp ud cu o fatd nervoasa si
chiar semana cu broccoli udat de ploaie.

— Imi pare rau!

Isi lasd capul pe spate si incepu si
scoatd un jet scurt de apa precum o fantana
arteziana, apoi se uita direct la mine.

— Nu te mai misca. Deloc!

— Prea bine.

Mi-am lasat capul in jos si o buna
bucatd de drum nu am mai vorbit. Podul
devenea din ce in ce mai aproape, iar, in final,
eu ma aflam la punctul meu de sosire.

— Uite! Acest ceas de mana este valoros
pentru mine si as vrea sa il iei drept ofranda
de iertare. Cum acesti serpi sunt pretiosi
pentru tine, la fel este si ceasul pentru mine.
Te rog, acceptd! Nu am nevoie de el aici.

— Te-am iertat. Dacd insisti atat, il iau.
Mai ai de mers vreo 60 de metri. Eu trebuie s-
o iau 1n stanga. Trebuie sd recunosc...
niciodatd nu am fost udat complet la pescuit,
dar tu ai reusit. Se spune cd asta mi-ar aduce
mai mult noroc pentru capturd. Acum e
amuzant cand ma gandesc. Ai grija de tine
paman... Tera!

— Si tu, Oban. Multumesc!

Ambarcatiunea se indepdrta de mine,
dar am vrut sd mai imi iau o datd un rdmas
bun simbolic. Podul era din lemn, nu foarte
inalt, dar extrem de lung. Nu stiam exact ce
fac. Am ajuns la pod, dar acum unde trebuie
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sa ajung? Sunetul disparuse subit, iar eu ma
aflam in ceatd. M-am decis sd merg pana la
capdt si voi vedea ce voi gasi. Ma concentram
pe pasi, ma concentram pe respiratie.
Broscute sdlbatice cantau in ritm de vudu. Te
hipnotizau instant, dar nu era singurul scop.
Ele cantau si pentru stele In semn de bun-
venit. Nu observasem schimbarea de
atmosfera, dar cand mi-am ridicat privirea
spre univers am inteles ce se petrecea.
Intunericul tropical ajunsese deja, iar eu nu
mai puteam inainta. Nu mai doream sa fac un
pas si din cauza ca venise timpul unui popas.
Ma puteam intinde si md puteam delecta cu
fiecare stea 1n parte. O marite univers... cat
mi-as dori sd ma ascunzi uneori de pamanteni!
Mi-am scos palaria din buzunarul pantalonilor
pentru a simula o perna si md gandeam la
mine, apoi la ecou si la Oban si la serpii lui.
Oare are gust bun supa de serpi? E mai
prietenoasa la gust decat miscarile lor? Am
inchis ochii pentru a ma odihni, dar nu
reuseam. Deodata doresc sa vorbesc cu mine.

— Unde crezi ca duce podul?

— Pe uscat. M-am saturat de apa!

—Si eu sper! Nu esti element apa. Iti
poti imagina ca tu sa apartii elementului apa?
Pleosc, pleosc!

— Ha! Ha! Ha! Asta e buna! Nu, nu.

— Asta spun si eu. Nu, nu. Acum trebuie
sd vorbim serios. Stii cd mai ai la dispozitie
patru ore? Trebuie sa te grabesti!

— Stiu. Am vrut sa privesc stelele incet.
Graba nu e buna.

— Sunt slabiciunea ta. Mereu au fost si
mereu nu te regasesti printre pdmanteni, chiar
dacd esti ce sunt ei. Nu te inteleg uneori. De
ce te temi?

—Ma3 tem de ceea ce au devenit. Au
pierdut contactul cu natura si s-au inconjurat
in orase artificiale pline de lucruri cu sclipici.
Nu vreau sd devin ca ei.

— Nu trebuie, dar nu toti sunt cuprinsi de
aceastd moda contagioasd. Trebuie sd lasi
frica sd se scurgd din mintea ta! Nu o mai
duce cu tine! Frica ¢ fireasca, dar devine rea
atunci cand o crezi pe cuvant. Inchide ochii si
concentreaza-te pe ritmul inimii §i  pe
respiratie. Repetd procesul de zece ori si in
acelasi timp vizualizeaza stelele pe care le-ai




vazut deja. Cautd locatia fricii si las-o sa
curga!

Simteam cum mintea mea se calmea-
za..., cautam frica si o eliberam de toate
nodurile. O ldsam sd se scurgd, o lasam sa
dispara. Ma eliberam de aceasta.

— Foarte bine! Te simti mai bine acum?

— Da! Simti s1 tu, nu?

— Desigur! Vei fi bine!

O rafald de lumind noua, usor célduta,
venise aproape de mine. Apoi, o furtuna de
nisip a invadat locul din jur. Brusc particule
fine de nisip m-au cuprins in bratele lor fara
voie. Ochii Tmi erau iInchisi, iar corpul meu
era Intins. Eram ingropata destul de bine de
nisipul miscator, dar putem simti vantul care
bantuia deasupra mea. Acest fapt Imi indica
faptul ca nu eram la adancime. Pamantenii nu
agreeaza desertul. Se tem de el. Ei se bazeaza
pe oras pentru orice si nu mai stiu cum sa
supravietuiascd 1n afara lui. Pamantenii si-au
negat talentele vechi, iar fard prietenul lor
electronic, mic si mai inteligent decét
majoritatea lor, sunt pierduti. Mi-am saltat
rapid corpul si am iesit la suprafata. Ma
simteam ca o mumie care s-a ridicat din
sarcofag pentru o gurd de aer dupa 3000 de
ani. Nu 1mi dadeam seama cum totul s-a
transformat Intr-un desert mare. O simpla
furtuna poate crea o tragedie. Intr-un muzeu
interactiv am vazut simularea unui uragan, dar
nu credeam ca se poate sd intdlnesc un alt tip
de furtund in viata asta. Trebuia sd gasesc
insula mica de verdeatd pana nu se Insera.
Ochii mei partial deschisi vedeau nisip prea
mult pentru mine, dune inalte cat muntii si pe
nimeni altcineva. Vantul se oprise pentru ca
soarele sa arda totul in cale. Palaria mea ma
putea salva pentru un timp.

Nu doream sa ma blochez pe o perioada
nedeterminati in acest desert. Imi doream sa
trdiesc. Mare intrebare din mintea mea
incepea si se lege de directie. In ce parte sa
merg? Totul semdna, dreapta cu stanga,
stanga cu dreapta, fata cu spatele si invers.
Groaznic loc pentru un sofer pamantean!
Totusi... trebuia sd plec de pe loc si poate
ajung undeva. Mergeam de cam doud ore si
nu parea cd aveam vreo destinatie concreta.
Insula cu verdeatd nu era aproape de mine.

Imi este sete. Imi este foame. Imi doream
adanc o umbra in jurul meu. Imi este dor de
pestera pe care am parasit-o si de racoarea de
acolo. Imi lipsea si Oban si ecoul, partenerii
de comunicare. Eram jalnicd. Ma plangeam
exact ca o pamanteana ce sunt. Era mai firesc
sa caut solutii pentru problema mea. Cel putin
eram lucida! Eu, in schimb, imi gdseam scuze
pentru a ceda. Renegam pamantenii pentru ca
nu sustineam lucrurile in care ei cred acum,
dar, in final, aveam si eu sentimentele lor.
Dupa alti cativa pasi am gasit un salcam firav
de desert si am decis sa fac un popas la micuta
lui umbra. M-am Intins pentru regenerarea
energiei mele si ma gandeam la solutii reale
dupa gandurile pline de dezamagire personala.
Situatia in care ma aflam nu era usoara.
Opusul pentru usor in cazul meu era cuvantul
complicat, un caz complicat asemeni unui om
care incearcd sd ducd un tort intact la o
petrecere  aniversara  aflandu-se intr-un
autobuz aglomerat. Un autobuz cu indivizi
care 1si apdrau complet spatiul personal.
Fiecare cm era vital. Mi-am inchis ochii
pentru a-mi imagina scenariul din autobuz si
intre timp, in pasi ca de pisica...

—Un pamantean nomad!
curios.

Mi-am deschis ochii si deasupra mea era
un chip de batran bronzat prea mult. Purta un
turban portocaliu incins. Ochii sai mici se
uitat curiosi la mine.

— Incerc si gisesc oaza.

—Oaza? Mai este mult de mers pand la
oazd. Ce cauti aici? Esti departe de casa,
pamanteanule.

— Stiu. Vreau doar sa gasesc oaza si atat.
Imi este foarte sete, dar rezist.

— Asteapta..., merg pana la camila mea
sd iti aduc apd. Am lasat-o dupa duna aia
mica.

Imi indicd duna si era chiar cea mai
micd dund pe care am vazut-o. Dupa un
moment scurt venea spre mine cu un bidon
mic de apd in mand. Corpul lui era mediu si
infasurat in haine albe largi specifice zonei.
Se grabea in pasi marunti spre mine. Semdna
cu un nomad arab din zona Sudan. In
momentul in care am simtit apa pe buze, m-
am crezut in siguranta.

Curios si

Miscarea literard ¢ 91|




—Nu cred cd a mai ramas foarte multa
apa. Imi pare rau!

—Mai am inca 5 bidoane. Apa 1n desert
este vitala. Acest loc nu este pentru oricine,
iar, dacad nu esti pregatit, nu existd o cale de
iesire. Nu stiai?

— Of! Multumesc pentru apa! Imi poti
spune cam unde se afla oaza?

—1ti pot da o hartd a desertului. Eu am
desenat-o, dar am nevoie de ceva in schimb.

— Ce anume?

— Cel mai valoros lucru pe care il ai.

—Nu am lucruri cu mine, iar de palarie
am nevoie.

Imi  strdngeam tare paldria intr-o
imbratisare pentru eventualitatea. ..

— Inteleg. Mult noroc atunci,
pamanteanule!

—Hei! Stai, stail Nu Tmi poti indica
macar directia?

—Tot nu vei gdsi. Nu stii sd citesti
semnele din desert ca nomazii.

— Oh! Haide!

— Eu tocmai am venit de la oaza, nu te
pot duce pe tine acolo. Drumul meu se incheie
acasi, nu din nou la oaza. Iti pot oferi harta si
atat.

— Care e casa ta?

— Gobi.

Tipic. Locuitorii din Gobi sunt toti la
fel. Ei sunt nomazi din generatie In generatie,
buni traducatori ai semnelor astrale, ai dunelor
desertului, vorbitorii celei mai vechi limbi,
corecti si ndscuti pentru targuri. Cu alte
cuvinte viata lor se bazeaza pe schimb.

—Prea bine. Tot ce iti pot oferi e o
poveste veche de-a pamantenilor. Se afla in
multe carti. Am povestea Tn minte si iti pot
relata totul. Ce spui?

—E wvaloroasa pentru voi? Daca este,
doar atunci o voi asculta.

— Este valoroasa pentru mine. Povestea
este despre o fetita si simbolurile din visul ei.

Incep: Silueta nocturna a condus stelele
in lumea urbana. Planturoasa se uita la
lumea cuprinsa in oras. Chipuri la fel de
agitate si obtuze se iveau dupa colguri de
strazi, mister pe timp de searad. Majoritatea
locuitorilor au ganduri care stau nchise n
clepsidre. Unii se plimba pe strazi in grupuri,

alsit au sunete in buzunare. Unii straini se
pregateau sa inchida luminile din interior cu
scopul de a stinge un alt cont de la centrul
noprii. Din turnul cunoscut al bisericii se
putea vedea un intreg teatru de umbre, strazi
in evantai care adaposteau sute de case
micure si multe alte detalii cunoscute doar de
clopotari. Putine siluete mici se aflau in
migcare noaptea. Nici macar frunzele verii nu
mai dansau... totul era intr-o transa falsa,
oarecum vrgjiti de un singur bis al greierilor.
Ei erau doar captivayi de propriul lor talent, o
ipoteza inventata din trecut.

Mulgi  povestitori  asteapta  timpul
potrivit pentru a-i pregati pe anumisi mici,
curiosi ascultatori sa intre in visele lor.
Indivizi maturi rad adesea de aceste ritualuri
si raman sceptici intr-un coly din minyile lor
inchise. Tn singura casd victoriang, talie
medie situata pe strada Mai se afla familia
Brunescu. La etaj se auzeau in acelasi timp
rasete si soapte. In camera copiilor incepea
revolta veche, iar determinarea micuzului Tibi
nu putea fi oprita de simple rugamingi din
partea surioarei sale...

(Ideea generald a povestirii era faptul ca
oricine se poate adanci in vise pentru a evada,
insa realitatea trebuie trditd pentru a te putea
defini si pentru a putea sa interpretezi visele si
visurile dintr-un alt unghi de vedere, al tau.)

Nomadul se uita spre cer in timp ce 1si
ridica bratele in aer. Puteam distinge si un
usor zambet pe chip. Parea multumit de
poveste. Seara ne Inconjura, iar stelele
conturau desertul Intr-un mod magic. Se uitd
apoi la mine si imi spuse:

— Intr-adevar fiecare locuitor al oricirei
planete are un loc al sdu. Unii il cunosc deja,
altii 1l cautd, iar o parte nu ajung niciodatd la
el, din cauza faptului ca se pierd pentru lucruri
fara valoare. Sper sd gasesti ceea ce cauti, nu
doar oaza. Asta este harta. Mult noroc!

— Multumesc! Sper sa ajungi acasd
curand!

—Voi ajunge. Multumesc, padmantea-
nule! Cu bine!

L-am urmarit cu privirea cum se
indepdrta spre duna, spre camila sa, departe de
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mine, departe de piscina mea de nisip. Se
spune ca daca iti doresti un lucru foarte mult,
iar acea dorintd se conecteaza cu inima ta,
atunci intreg universul lucreazd pentru
indeplinirea dorintei tale. In acel moment imi
doream sd se transforme intr-un munte cea
mai mare duni din aria mea vizuala, iar zona
din jurul meu sa se plieze pe relieful montan,
climat rdcoros, verdeatd de vara si raze de
soare blande. Imi oblig ochii si se inchida
pentru atmosfera profunda a dorintei mele. In
imaginatia mea vizualizam deja muntele,
verdeata si puteam auzi pasdri pierdute si
reuseam sa simt briza montana, vantul.
Pamantenii au propriul lor munte de
urcat, un fel de metafora pentru scérile lor
sociale, personale. Ei doresc sa fie remarcati
de ceilalti. Varful e cheia lor spre succes, iar
orasul e rampa de lansare. Pamantenii au frici,
multe, diferite. Ei nu doresc sd devind amintiri
urate, neplacute pentru cineva. Se spune ca nu
poti forta un pamantean sa te placa. Acel
pamantean trebuie sa analizeze singur
sentimentele sale fatd de tine. Nu poti
schimba nimic. Eu cred cd specia lor este
amuzantd si se pacalesc singuri. Padmantenii
cred in iluzii si cred in diferente. Unii au
impresia ca fiecare poartd o etichetd, iar daca
eticheta ta nu corespunde cu eticheta unui
pamantean din fata ta, nu merita sa
interactionezi cu el. Adevdrul meu este
simplu. Numai pamantenii cred ca sunt
singurele fiinte superioare din univers si chiar
unii fatd de altii. Viata pe pamant nu trebuie
sda fie un joc de supravietuire. Fiecare
pamantean trebuie sd 1si gaseascd propriul

drum spre fericire. Existd 7,8 miliarde de
variate ale fericirii. PAmantenii pot gasi mereu
lumina in ntunericul din jurul lor.

Am fost cuprinsd de intuneric pentru
foarte mult timp. Intunericul se asemina cu
cel dintr-un tunel montan. In tot acel timp
mergeam inainte prin tunelul meu pentru a
gisi intr-o zi un gram de lumini. Imi
acomodasem ochii pentru Intuneric si credeam
cd nu voi mai gasi iesirea. M-am inselat
atunci. M-am deconectat de pamant, de
pamanteni si de mine, iar acest lucru trebuia
schimbat. Muntele meu se concretiza. Mi-am
facut curaj si mi-am deschis ochii. Nu trebuia
sa ma Intorc la intuneric, ci trebuia sa raman
la mica mea lumina si s urc muntele oferit de
univers. Locul meu se afla la 5.895 m
altitudine. Nu am mai ezitat. Mi-am oferit
palaria drept ofrandd pdmantului si am
inceput sa urc muntele. Pe mésura ce urcam
puteam simti aerul rarefiat. Sus, sus se simtea
din ce in ce mai tare. Totul era mai clar.
Privelistea se concretiza privirii, iar cdderea
nu se regasea in lista de optiuni. Fiecare
progres imi indica momentul in care trebuia sa
arunc 1n gol amintirile cu pamantenii care m-
au dezamagit, tristetea, iluzia de super-erou,
minciunile pe care mi le spuneam si tot ce
credeam ca este un pamantean autentic.

Dupa un timp am ajuns in varf. Eram
doar eu si intreg pamantul. Eu... puteam fi un
pamantean fericit. Acum stiu asta. Am ales un
nou drum si cine stie unde voi ajunge?

M-am trezit. Sunt din nou pe a treia
planeta de la Soare.

Concombre d'ane
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Nicolae Busuioc in dialog cu
Eugen MUNTEANU

»Unii comentatori nu ezita sa numeasca editia noastra
0 opera monumentala.”

— Nicolae Busuioc: Se spune ca un
dialog se simte in largul lui atunci cand e bine
ancorat in subiect (sau subiecte), asa, ca
ntr-o fesatura de informayii si din domenii cu
care nu te intalnesti la orice intersecrie de
drumuri sau, cu alte cuvinte, de pagini
textuale care ne apropie de carte, studiu,
teorie, concept, idee... Domnule profesor
Eugen Munteanu, Tnainte de toate, ingaduiyi-
mi sa fac o scurta si, evident, incompleta
prezentare a operei si personalitarii Dv.:
profesor-invitat la Universitarile din Jena si
Wiena si lector de limba si literatura romana
la Universitatea Paris-Sorbona, participant la
zeci de manifestari stiingifice din numeroase
tari de pe patru continente, asi fost primul
director al Scolii Doctorale de Studii
Filologice din universitatea ieseana (2005-
2009), director al Institutului de Filologie
Romana ,,A. Philippide” din lasi (2009-
2013), presedinte fondator al Asociatiei de

Filologie si  Hermeneutica Biblica din
Romania (din 2010),
Dialogurile fondator al Centru-

Miscirii literare lui de Studii Biblico-

Filologice al Uni-
versitarii ,,Alexandru loan Cuza™ din lasi (din
2009). Pe langa numeroasele volume
originale, studii si articole de filologie,
lingvistica generala, teoria limbii si filosofia
limbajului, edisii critice de texte romanesti
vechi, v-asi afirmat si ca traducator al unor
texte fundamentale din cultura europeanda
(Sfantul  Augustin, Thomas de Aquino,

Swedenborg, Jean-Jacques Rousseau, Ernest
Renan, lacob Grimm, Hans-Georg Gadamer,
Eugenio Coseriu si al¢ii.) Una dintre cele mai
recente lucrari pe care le-arsi publicat este
monumentala edirie critica a celei mei vechi
versiuni a Vechiului Testament, realizata de
ilustrul carturar Nicolae Spatarul Milescu.
Purini sunt cei care mai stiu cate ceva despre
un asemenea monument de cultura
religioasa...

—Eugen Munteanu: Stimate domnule
Busuioc, vd multumesc pentru prezentare si
pentru invitatia la dialog pe care mi-ati
adresat-o. Va admir si va pretuiesc pentru
eforturile dumneavoastra de decenii de a pune
in lumind personalitatea culturald a orasului
nostru. Referitor la intrebarea pe care mi-o
puneti despre personalitatea lui Nicolae
Spatarul Milescu, ea se justifica, probabil,
prin Tmprejurarea ca, intr-adevar, relativ
recent, si anume in 2014, a fost tiparitd, la
Editura Universtiatii din lasi, o editie
stiintifica, in format in folio, impunatoare ca
dimensiuni si calitate tehnica, a intregului text
al versiunii integrale a Vechiului Testament,
traducere realizatd de Nicolae Spatarul
Milescu in prima jumdtate a secolului al
XVIl-lea si pastratd pana astdzi in manuscris
(Ms 45 de la Biblioteca Filialei din Clyj
Academiei Romane). Va declar de la inceput
ca sunt dezolat de lipsa relativa de ecou a
acestui act cultural de rang, ca sd spunem asa,
zero! Ne-am obisnuit cu ,campanii de
promovare”, pe toate canalele media a unor
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»sfardiace”, cum ar spune lon Creangd, ca sa
ne mai miram! Ne facem 1nsd datoria,
mentionand cd unii comentatori nu ezitd si
numeascd  editia noastra o  operd
monumentala. Transcrierea fonetica
interpretativa a masivului text (peste 900 de
pagini de manuscris chirilic) este insotitd de
facsimilul originalului, scanat color la un
nivel tehnic superior si de un aparat critic
complet. Este vorba despre o lucrare colectiva
finantata printr-un grant de cercetare. Pe langa
participarea la operatiunile complexe de
transcriere $i revizuire a textului, cei sase
coautori ai lucrdrii si-au asumat urmatoarele
sarcini: coordonarea, fixarea normelor de
transcriere $i nota asupra editiei, studiul
filologic, studiul asupra lexicului, o parte din
notele textuale si comentariile filologice
(Eugen Munteanu), studiul asupra onomasticii
biblice, o parte din notele textuale si
comentariile filologice (Ana-Maria Ginsac),
studiul asupra morfologiei (Ana-Maria
Minut), studiul asupra sintaxei (Lucia-
Gabriela Munteanu), studiul asupra foneticii
si revizia finald a transcrierii interpretative
(Madalina Ungureanu). Volumul contine si
bogata sectiune iconografica, precum si ample
rezumate in limbile englezd, franceza,
germani si rusa. In plus, imprimate pe un CD
atasat, cititorul are la dispozitie doud indice
exhaustive, unul de onomasticd biblica si unul
de cuvinte si forme, pentru specialisti. Miza
principala a acestei lucrari consta in punerea
in circulatie a unui monument extrem de
important al vechii culturi romanesti. De
aceea, am avut grijd sa trimitem volumul,
masiv si greu si la propriu (cca 9 kg!), la cele
mai importante biblioteci ale lumii, din
Oxford, Washington, Moscova, Salamanca,
Atena, Berlin, Madrid, Seul, Jena, Paris,
Milano, Chisindu etc. Cat priveste acum
semnificatiile mai speciale ale textului lui
Nicolae Spatarul, dincolo de valoarea sa
simbolicd intrinsecd (cea dintai versiune
integrala a Vechiului Testament in limba
romand!), cititorul interesat trebuie sa afle ca
textul pe care l-am editat se afla la baza
Bibliei de la Bucuresti (1688), prima versiune
tiparita a Bibliei integrale intr-o limba
vernaculard nu doar la noi, ci 1n Intregul

spatiu cultural ortodox! Fard false impaunari
protocronice, trebuie sd spunem cd acestui
eveniment nu i1 s—au dezvaluit inca toate
semnificatiile istorico-culturale. Urmandu-si,
cum s-ar spune, ,,proiectul genetic”’, de popor
romanic intr-o mare slavd, romanii si-au
asumat Sfanta Scripturd, ,,pre limba lor”, la
timpul potrivit, inaintea vecinilor. Cateva
informatii sumare: Afirm cd Nicolae Spatarul
este, alaturi de Dimitrie Cantemir, Dosoftei,
Antim Ivireanul si mai putin cunoscutul
Teodor Corbea, cam singurul carturar roman
recunoscut la vremea lui dincolo de fruntariile
romanitatii. Jansenistii francezi de la Port
Royal i-au cerut parerea ca teolog ortodox
reputat, iar el a scris micul tratat intitulat
Enchiridion sive Stella Orientalis occidentali
splendens, id est Sensus Ecclesiae Orientalis,
scilicet Graecae, de Transubstantiatione
Corporis Domini, aliisque controversiis, a
Nicolao Spadario Moldavo-lacone, Barone ac
olim Generali Wallachiae, tiparit la 1667,
cum spuneam, la Port Royal, langa Paris.
Observati numele si titlurile pe care si le
asuma, in latina: Nicolae Spatarul,
moldoveano-lacon, baron si fost general al
Valahiei. La Istanbul, in tinerete, fusese coleg
de scoald, la nalta Scoalda a Patriarhiei, cu
beizadele si viitori domni sau inalti ierarhi:
Stefanita  Lupu, Serban  Cantacuzino,
Gheorghe Ghica, Alexandru Ilias, Dosithei,
viitor patriarh al Ierusalimului! Nu doar coleg
ci, In mod evident, lider de grup! Omul era, de
departe, liderul generatiei sale de intelectuali,
cu mult deasupra beizadelelor! Exilat, dupa un
periplu fabulos prin Europa (Turcia, Italia,
Franta, Germania, Olanda, Suedia), ajunge,
dupd cum stie orice student in litere mai
silitor, nalt functionar diplomatic la Moscova
si sef al unei impundtoarei solii imperiale la
curtea bogdihanului de la Pekin si autor al
unor jurnale de caldtorie prin acele exotice
tinuturi. Peste toate, pe langa numeroase alte
ispravi culturale, traduceri din si in limbile
greacd, latina, slavond si romand, prieten si
confident de voievozi, principi, ambasadori,
poliglot aproape neverosimil, il vedem acum
pe Nicolae traducator, in tinerete, al
Septuagintei (versiunea greceasca a Vechiului
Testament) in... romaneste, primul in istorie!
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Caci Septuaginta va fi tradusa in engleza abia
in secolul al XIX-lea, iar in franceza,
germand, spaniold si,... din nou, in romana,
doar in zilele noastre! In fine, un personaj
absolut fascinant!

— De la Milescu Spatarul facem un salt
in timp pentru a ne opri pusin asupra altei
figuri remarcabile — Eugeniu Coseriu,
adevarat, in alt plan, mai aproape de zilele
noastre.

— Marele lingvist Eugenio Coseriu
(1921-2002), ,titanul de la Tiibingen” cum il
numeau colegii si prietenii, mi-a facut onoarea
de a mad adopta, In public si in scris, printre
discipolii sdi. As putea deci fi suspectat de
subiectivitate cand afirm ca tanarul fiu de
tarani din Mihailestii Basarabiei, student
eminent la lasi, plecat in lumea larga in 1940,
pentru a-si croi o carierd academicd fabuloasa,
a creat doctrina lingvisticd cea mai coerenta si
mai completd a modernitatii!! Dar nu sunt
singurul de aceastd parere! Sinteza originald
intre structuralismul saussurean si energe-
tismul humboldtian, coserianismul, cunoscut
si prin denumirea de ,lingvisticd integrald”,
este o realitate si se afla in plind expansiune.
Alaturi de G. Ivanescu, care ne-a fost
profesori amandurora la lasi, il consider si il
onorez ca pe un magistru. Mi-am facut datoria
fatd de el profesandu-i de la catedrd doctrina,
traducandu-i in  romand doua carti
fundamentale (Istoria filosofiei limbajului si
Lingvistica textului) si un numar apreciabil de
studii si articole. M-am implicat, ca ajutor al
regretatului Dumitru Irimia, in organizarea
decernarii titlului de dhc al Universitatii din
lasi, organizand atunci, la inceputul anilor
’90, in cinstea lui, si un redutabil congres
international, finalizat intr-un volum colectiv.
[-am organizat, impreund cu colegii de la
Universitatea din Balti, la aniversarea a 90 de
ani de la nastere, un alt congres international,
concretizat de asemenea intr-un volum
omagial. In fine, ii editez in prezent, In revista
»Limba romana” de la Chisindu, extrem de
interesanta  corespondentd cu  Gheorghe
Ivanescu si mai am in proiect traducerea a cel
putin doud din volumele lui inca netraduse in
romaneste.

— Protagras afirma ca omul este masura
tuturor lucrurilor, masura a fiingei, pentru
cele care sunt, masura a nefiinzei pentru cele
care nu sunt.

— Protagoras a fost un filosof sofist, de
la care nu s-au pastrat decat reputatia si cateva
fragmente de text. Platon, 1n dialogul
Theaitetos, il citeazd cu o frazid devenita
celebra: uétpov maviwv ypnudtwv dvlpwrog,
TOV UEV OVTWV OG E0TIV, TV 0€ OVK OVIWV OG
ovx &otmiv, care, In traducere foarte stransa,
inseamna: ,omul este masura tuturor
lucrurilor, a celor care sunt cum cd sunt si a
celor care nu sunt cum cd nu sunt”. Se dau
interpretari  multiple acestei  apoftegme,
socotiti de unii misterioasd. In ceea ce ma
priveste, am citat-o de cateva ori, ca expresie
a antropocentrismului care std la baza
umanismului european clasic.

— Exerciriul filosofiei trebuie dus pana
la nivelul contemplariei?

—Sunt un vechi si pasionat cititor de
filosofie, preferatii mei fiind Platon,
Descartes, Spinoza, Leibniz, Hamann,
Humboldt, Kirkegaard si Gadamer, la care se
adaugd unii dintre Sfintii Périnti, mai ales
Stantul Augustin si Parintii capadocieni
(Vasile cel Mare, Grigorie din Nazianz si
Grigorie din Nisa), carora li se adauga Sf.
Ioan Hrisostomul, ale carui Margaritare, in
vechea versiune romaneasca de la 1691, a
Fratilor Greceni, le voi edita in curand!
Neavand insa exercitiul speculatiei filosofice,
ezit sd comentez intrebarea d-voastrd. As risca
totusi sd mentionez ca mi-am insusit
gnoseologia expusda de Sf. Augustin in
dialogul de tinerete De Magistro, text pe care
l-am tradus si comentat intr-o editie bilingva
de prin 1995. Acolo Sf. Augustin face
distinctie Intre doud tipuri de cunoastere.
Avem mai 1Intdi cunoasterea rational-
discursiva, care se petrece secvential, in timp,
prin acumulari succesive in memoria noastra,
iar cuvintele, care sunt semne produse de
invatitorul nostru uman, nu au decat menirea
de a trezi in noi o cunoastere pe care o avem
in noi de cand am fost creati. Avem apoi
cunoasterea misticd sau contemplativa, care
are caracterul unei revelatii  bruste
(illuminatio), iar ghid ne este, de data aceasta
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Invatatorul launtric (Magister interior), care
este insusi lisus Hristos (Christus ipse). In
ceea ce ma priveste, prin formatia mea de om
de stiintd, am un acces foarte limitat la
experientele mistice.

—Preiau o intrebare (aproape 1in
intregime) aparsinand Simonei Modreanu (o
si pun intre ghilimele, fireste), dintr-un
frapant dialog cu Virgil Tanase, in volumul
,»Asa a fost sa fie...”” Raspunsul scriitorului Tl
stim, dorim raspunsul domniei voastre. lata
intrebarea: ,,Cum vedeyi libertatea transgre-
siva a creatorului in nclestarea cu o noua
forma de «gandire unica»? Literatura nu e un
produs standardizabil, democratic si previ-
zibil, nu are a ne conduce dupa procente
egalitariste si limbajul «incluziv», cum i se
spune astazi. S-a modificat oare percepria
asupra responsabilitasii - cuvantului scris,
chiar sub palaria ficsiunii”?

—Nu sunt foarte sigur cad inteleg bine
toate sensurile intrebarii formulate de colega
mea, dna Simona Modreanu. Ce as putea sa
spun in acest cadru al discutiei ar fi
urmatoarele. Am considerat dintotdeauna
scrisul ca un exercitiu suprem al libertatii! Nu
mi-a fost prea greu sa dobandesc aceastda
certitudine, deoarece m-am orientat destul de
timpuriu catre scrisul stiintific, si anume spre
lingvisticd si cultura clasica, domenii in care
ingerinta ideologicului este, din principiu, mai
slaba. Dupa publicarea integrald a tezei mele
de licentd despre Eminescu, incercarile mele
literare propriu-zise s-au redus la publicarea
catorva poezii, a unor eseuri despre poezia lui
Ovidiu, Blaga, Barbu, Bacovia, proza lui
Kafka, Slavici, Mateiu Caragiale, a catorva
cronici la carti de Stefan Banulescu, George
Balaitd, Constantin Toiu, Gabriela Scurtu,
Dan Horia Mazilu, a catorva eseuri si a unor
traduceri din poezia latina (Catullus,
Propertius), din Confesiunile Sf. Augustin, din
Plotin, Thomas de Aquino si Ockham. La un
moment dat, constrans oarecum de rigorile
carierei didactice, am renuntat la scrisul
literar, pentru lingvisticd si filologia in sens
strict. Acum, in anii sau deceniile de viata
care mi-or mai fi fost harazite, as vrea sa
imbin cele doud forme de expresie, stiintifica
si literard. Vom vedea ce va iesi din multele

proiecte pe care le am! Revenind le miezul
intrebarii d-voastrd, deoarece nu traiesc din
scris, imi permit sd desfid orice constrangere
ideologica. Scriu ce vreau, cand vreau, ce imi
place, despre temele pe care mi le impune
propria constiintd si despre care simt cd am de
spus cite ceva! Nu am scris si nu voi scrie
niciodatd la comandd sau din interes
conjunctural. Ca sd glosez putin pe marginea
termenilor propusi de d-na Modreanu, detest
zgomotos orice forma de sectarism, de
egalitarism si de populism, am oroare de orice
asociere care aduce a haitd sau turma, chiar
dacd ,,scopul ar scuza mijloacele”. Literatura
nu a fost si nu este un bun de consum in masa,
nu trebuie sa ne facem iluzii! Totusi, nu-i mai
putin adevdrat ca ultimul judecdtor ramane
cititorul. Conced cd avem nevoie de filtrul
primar al criticilor de intdmpinare, care ne
ajutd sd ne orientdm in hatisul noutatilor,
scutindu-ne de raticiri si pierdere de vreme.
Singura obiectie ar fi cd aceastd onorabilad
activitate de triere initiald si de recomandari
avizate ar trebui, poate, sd se petreacd in
paginile de ,,Feuilleton” ale marilor cotidiane,
ca in Germania, si nu, ca la noi, doar in
revistele literare, cu o circulatie atat de
restransa, incat nici macar colaboratorii nu le
mai gisesc la chioscul din colt! in cele din
urmd, insd, repet, suveran ramane madria-sa,
Cititorul. Ca cititor, pe mine, de exemplu, nu
ma obligd nimeni sa-i citesc, de buna voie si
cu delicii, pe Nicolae Filimon, Ion Ghica, lon
Creangd, Mihail Sadoveanu, Vasile Voicu-
lescu, Marin Preda sau Stefan Banulescu, ori,
dintre contemporani, sd zicem, pe Radu
Aldulescu, Cristian Teodorescu sau Stefan
Agopian! Dar cine m-ar putea sili sa citesc
texte indigeste de ,,mari” prozatori sau poeti,
oricait ar fi de asurzitoare campaniile de
promovare sau litaniile laudatorilor interesati
sd se puna bine cu dl. director, redactor sef,
presedinte sau academician? Nu, nu cred ca
responsabilitatea pentru cuvantul scris s-a
diminuat! Poate perceptia despre aceastd
responsabilitate sd se fi schimbat la condeierii
mai tineri sau foarte tineri, dar de acest aspect
nu pot sa dau seamd. Daca m-as Invrednici sa
scriu, cum spuneti, literaturd de fictiune, mi-ar
placea sd scriu poeme cu forma fixd sau
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romane istorice cu incarcatura simbolica, de
exemplu despre mai sus pomenitul Nicolae
Spatarul sau despre povestea lui Petronius si a
credincioasei sale sclave si iubite, Eunice.
Dar, ca sia fiu realist, nu voi mai avea,
probabil, timp decat pentru ceva memoria-
listicd, deoarece sunt convins ca despre
vremurile pe care le-am trdit nici o marturie
nu este de prisos! Ma ispiteste frecvent si
pamfletul, reperul meu in acest orizont fiind
Arghezi! De asemenea, eseul, cum se va
vedea mai jos!

Libertatea este un bun mai de pret
decat securitatea sociala

— Ar trebui sa i se puna piedici litera-
turii care incalca ,,corectitudinea politica™
pentru ca incearca sa conteste lumea bulver-
sata de azi?

— Despre corectitudinea politica citesc
lucruri grozave si ingrijoratoare, dar, personal,
nu am simtit acest tip de constringere in
vremea stagiilor mele de cercetare si predare
din Franta, Germania si Austria. Am perceput
spatiul universitar occidental ca pe un cdmin
gandire. M-am simtit acolo de multe ori mai
intre ai mei, decat intre ,,ai mei” de acasa!
Nici la noi, in ultimele decenii, nu am simtit
presiunea vreunui fel de cenzura sau
autocenzura impusa de ,,political corectness”!
Poate si pentru cd apartin unei generatii
vaccinate in tinerete de morbul comunismului,
am devenit imun! In rest, invataturile vreunuia
dintre papii corectitudinii politice precum
Noam Chomsky ma lasa rece si ma plictisesc,
desi, ca teoretician al limbajului, 1l citesc cu
interes pe Invatatul american. Nu ma tem
deloc sa afirm idei ,reactionare” precum:
modelul lui homo Europaeus a devenit
universal datoritd superioritatii sale; fragila
(doar 1n aparentd!) noastrd Europa nu are de
platit nimanui nici o datorie pentru
»exploatarea  colonialistd” a trecutului;
culturile, limbile, neamurile, etniile, triburile
sau natiunile sunt egale, poate, in fata lui
Dumnezeu, dar nu sunt deloc egale in fata
judecatii istorice; ca religie a iubirii si iertarii,
crestinismul este de preferat religiilor urii,

intolerantei si razbundrii; oamenii trebuie sa
fie egali doar in fata lui Dumnezeu si a legii;
democratia nu Inseamna puterea discretionara
a unei majoritati aritmetice, ci suprematia
legilor si a bunului simt; libertatea este un bun
mai de pret decat securitatea sociala, prefer sa
mor flamand dar liber, decat satul dar rob.

— Aproape orice din sfera umanului
poate fi filtrat eseistic. Un Adorno a eviden-
fiat cum cuvantul incercare Sse potriveste
eseului, pentru ca el nu revendica rezolvarea
definitiva a subiectului abordat, este numai o
incercare si nu o afirmare, o interogarie si nu
0 solugie cu orice pret, dar sigur eseul sta sub
semnul cunoasterii esteticului si a literaturii.
Unii sussin ca s-ar afla la granira dintre
literatura si filozofie. Agreari eseul?

—Da, agreez eseul, este forma mea
principala de expresie, desi port in mine
regretul cd nu am fost Inzestrat cu harul
poeziei. Caci, md repet, pentru mine, poetii
sunt sarea pamantului, primii chemati In
dreapta Domnului, aldturi, probabil, de sfinti.
Am si argumente ,,stiintifice” pentru aceasta
convingere. Revenind la eseu, unii teoreticieni
ai literaturii 1l Incadreaza intre speciile genului
liric. Termenul ca atare (essai, essay) se afla
in mai toate limbile europene importante si,
probabil, ca imprumut, si in altele. La origine
se afld franceza, probabil chiar Montaigne,
care l-a forjat ca neologism dupa derivatul
latinesc medieval exagium, de la verbul
exigere ’a cantari‘, de unde ’a judeca, a
aprecia’. Noi percepem astdzi mai cu seama
sensul de ’incercare; apreciere; evaluare®, desi
la Tnceputuri, de exemplu la Montaigne, era
inca perceptibil si sensul primar, acela de
"tentatie, ispita‘, ca in germanul Versuchung,
cum mai numesc eseul unii scriitori germani
mai arhaizanti. Daca ar fi sa citez, din
memorie, eseisti pe care i-am citit cu interes si
folos de-a lungul timpului, as numi, dintre cei
mai vechi, pe John Locke, Gottfried Wilhelm
Leibniz, apoi germanii Johann Georg
Hamann, Wilhelm von Humboldt, Gottfried
Benn (nu doar ca poet!), americanul Edgar
Allan Poe, englezii Mathew Arnold, T.S. Eliot
si Aldous Huxley. Dintre romanii contem-
porani i-am citit cu placere si-i mai rasfoiesc
uneori, pe Alexandru Paleologu, Nicolae
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Balota, Adrian Marino, Stefan Augustin
Doinas, Gabriel Liiceanu, Horia Patapievici.
Dan Petrescu este, dupa parerea mea, unul
dintre cei mai rafinati si originali eseisti
romani!

— Un exemplu de eseist celebru, dincolo
de Montaigne, cu ale sale cunoscute Essais...
De ce si prin ce atrage acest mare eseist?

—Nu imi dau seama daca trimiterea
dumneavoastra directd la Montaigne este
intamplatoare sau nu. Oricum, stimate
domnule Busuioc, ati pus, oarecum, degetul
pe rana. Caci eseurile lui Sieur Michel
Eyquem de Montaigne, cum m-am obigsnuiesc
sa 1l numesc cu o adanca reverentd, ma
Tnsozesc din anul I de facultate, cand le-am
achizitionat, din prima bursa, la anticariat,
intr-o frumoasa editie Garnier, in patru
volume, cu amanuntite comentarii! De dragul
lui Montaigne, al lui Villon si al lui Rabelais,
m-am apucat serios de franceza veche, la fel
cum, putin mai tarziu, de dragul lui Wilhelm
von Humboldt, al lui Hans-Georg Gadamer si
al lui Eugenio Coseriu, m-am straduit sd-mi
insusesc limba germand. Revenind la
Montaigne, ceea ce ma incantd la el sunt
prospetimea, autenticitatea, stralucirea si
claritatea ideilor, impreund cu precizia
exprimarii. M-a atras apoi felul unic in care
cunoasterea antichitatii clasice greco-latine,
adicd eruditia, se imbind la el cu firescul,
viziunea universald cu perceptia eului propriu.

— Asteptari sa primisi in curand, la 22
februarie a.c., Medalia Konstantin Jirecek
pentru anul 2020, decernata de reputata
Societate  pentru Europa de Sud-Est
(Sudosteuropa Gesellschaft) de la Minchen,
ca 0 recunoastere a unor ,realizari
exceprionale Tn domeniul stiingei si culturii”.
Aceasta distincrie se acorda, de regula, o data
pe an, unui intelectual consacrat (scriitor sau
om de stiingg) dintr-una din farile din sud-
estul Europei (Albania, Bulgaria, Ungaria,
Croaria, Serbia, Slovenia, Roménia etc.).
Simpla parcurgere a listei publice a
»medaliasilor Jirecek” ne da masura
prestigiului acestei distincrii. Regasim aici
nume sonore precum Aleksandar TiSma
(romancier sarb, membru al Academiei Sarbe
de Stiinge, al Academiei din Voivodina , al

Academiei de Arte din Berlin), Andrej
Mitrovié (istoric sirb, membru al Academiei
Sarbe de Stiinse si al Acadmemiei de Stiinze si
Arte din Muntenegru), Ivan Berend (istoric
maghiar, presedinte al Academiei Maghiare
de Stiinge si membru al Academiei Americane
de Arte si Stiinze), Sima Cirkovi¢ (istoric sarb,
membru al Academiei Sarbe de Stiinze, al
Acadmemiei de Stiinfe st Arte  din
Muntenegru, al Acadmeiei de Stiinfe din
Bosnia Herzegovina, al Academiei de Stiinze
si Arte din Muntenegru), Mirjana Gross
(istoric si scriitoare croatd), lvan Colovié
(etnolog si antropolog sérb), Peter Vodopivec
(istoric sloven), Milan Ristovi¢ (istoric sarb).
Dintre romani, medalia a fost decernata lui
Emil Condurachi (1982), Andrei Plesu (2000)
si Lucian Boia (2015). Cum va simyifi n
aceasta companie?

— Sincer sa fiu, vestea cd mi s-a decernat
Medalia Jirecek, veste primitd in iulie anul
trecut, printr-o scrisoare oficiala semnatd de
presedintele Siidosteuropa Gesellschaft, dl.
Gernot Erler, fost secretar de stat 1In
Ministerul Afacerilor Externe al Republicii
Federale, m-a luat pe nepregatite, mai bine
spus, mi-a produs o mare surpriza. La inceput
nu mi-a venit sa cred! Oricat de buna ar fi fost
parerea pe care o am despre neinsemnata mea
persoana si despre modestele mele realizari in
filologie, un asemenea semn de recunoastere,
de la un asemnea nivel, din partea
reprezentantilor tarii pe care o iubesc cel mai
mult dupd Romania, mi s-a parut neverosimil.
intre timp, m-am convins ca este adevarat, tu
es ille! Cred ca lucrul acesta m-a intarit, mi-a
prelungit viata si ma obligd la un nou inceput,
adica sd Incerc sa duc la capdt macar citeva
dintre proiectele, cred, importante, pe care le
mai am. In plus, mi bucur si constat ci am
devenit definitiv imun la frustrarile si stresul
produse de cartelile, barfele, minciunile si
calomniile la adresa mea ale contemporanilor
si ale ,,amicilor” mei din Roméania. M-am
lecuit de asemenea si de mahnirile provocate
de tradarile si nerecunostinta unora dintre cei
care s-au simtit onorati la un moment dat sa se
declare discipoli ai mei, iar ulterior par sd fi
regretat!
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—Tn Incheiere, domnule profesor, cateva
amintiri de familie, din copilarie, din
perioada studiilor.

— Citind intrebarile d-voastrd, stimate
domnule Busuioc, ma gindisem sa evoc cele
mai vechi amintiri ale mele de proaspat
cetatean al lasului, din urma cu peste 40 de
ani! Sub impresia unor recente spectacole de
muzicd clasicd de inalt nivel, m-am razgandit
si am decis sd vorbesc despre profesorii mei
de muzica, carora le datorez mult-putina
intelegere, dar si infinitul entuziasm pe care le
am pentru muzicd. Din acest punct de vedere
al formatiei mele timpurii, soarta mi-a zambit!
A fost mai intai, la capatul lumii, in satul
Seimeni de pe malul dobrogean al Dunarii, In
scoala generala, profesoara de muzica,
domnisoara Virginica Berbecaru, o tdndra de
19-20 de ani, absolventa de liceu, suplinitoare,
ca marea majoritate a Invatatorilor si
profesorilor mei. Era o pasionatd de obiectul
pe care 1l preda, folosea cu maiestrie
manualele, asa cd la 14 ani, cand am plecat la
liceu, cunosteam notele, stiam deja sa
solfegiez, cunosteam componenta unei
orchestre simfonice si primisem cunostinte
elementare corecte despre marii compozitori
ai lumii. Norocul a continuat la liceu. In
clasele a IX-a si a X-a, profesoard de muzica

D: ™ nu 1, Ui

ne-a fost doamna Elena Mateescu, muziciana
in toata regula, dirijoarea orchestrei simfonice
a municipiului Constanta. De o seriozitate
aproape rigida, doamna Mateescu spunea clar
ca muzica este cel mai important obiect $i sd
te fereascd Dumnezeu sa nu stii ca pe apa
lectia curentd, atdt teoria, cat si solfegiul.
Colegele mai putin dotate pentru muzicd erau
terorizate. M-ai tarziu, mi-am dat seama ca
doamna mai Inchidea ochii cand constata la
unele lipsa totala de apetit pentru arta si de
ureche muzicald. De la ea am ramas cu
capacitatea de a solfegia texte muzicale mai
simple si de a intelege cate ceva din partituri
mai complexe, cu cunostinte temeinice despre
functiile si capacitdtile fiecarui instrument
dintr-o orchestrd simfonica si de istoria
muzicii. Dupd ce doamna Mateescu a iesit la
pensie, in clasele a XI-a si a XII-a, i-am avut
ca profesori pe doi tenori vestiti de la opera
din Constanta, losif Buibas si Iuliu Puscasu,
afirmati ulterior si in strdinatate. S-a terminat
cu teroarea, a venit deliciul! Domnii profesori
cedau cu mare usurintd rugdmintilor

clamoroase ale fetelor din clasa ca sa ne cante
arii din opere sau cantonete! Asta cand apucau
sd mai vind pe la scoald, nefiind plecati in
turnee!

(12 februarie 2020)

\ OWWJM

M. MAagdalena 2.3
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Nicolae Manolescu,
Convorbiri cu Daniel Cristea-Enache
sau Interviul ca arta

Antonia BODEA

Interviul este o specie literara care
evolueazd intre reportaj si memorialistica,
construit pe tehnica dialogului ce antreneaza
obligatoriu doud persoane: intervievatorul si
intervievatul, dar desigur si cititorul. Apelul la
interviu se face atunci cand se urmareste
punerea in lumind a profilului unei
personalitati din perspectiva statutului social,
a profilului moral si spiritual precum si a
dimensiunii civice.

Precum se mentioneaza chiar si in
volumul de interviuri consemnat fin titlul
comentariului, din partea d-lui N. Manolescu:
,,Paradoxul face ca totdeauna intrebarea sa fie
mai dificild decat raspunsul... calitatea este
totdeauna a intrebarii” (Convorbiri..., p. 395),
care trebuie sa provoace un raspuns consistent
si precis, nu doar unul formal, pe care se
conteaza in fond si care nu ar aduce nimic
informativ. Inventatda de Socrate (v.
maeutica), Intrebarea trebuie sa provoace
gandirea, sa cultive rationamentul, sd solicite
argumentatia, asa cum ar fi ideal sa se
desfasoare acest dialog, in scoala intre
profesori si elevi, precum si In critica literara
unde, din pacate, ,,cei mai multi critici poseda
raspunsuri, foarte putini stiu sa Intrebe”
(Convorbiri..., p. 395).

Pe de alta parte, intervievatul este
nevoie sd se gaseasca disponibil sufleteste de
a-si rascoli propria viata, de a face confesiuni
si cu acest prilej, adesea de a se autocunoaste,
a se autodescoperi in unele conuri de umbra
mai putin cercetate.

Personal, constat cu incantare prezenta
acestor conditii optime desfasurarii unui
interviu in cartea Convorbiri cu Nicolae
Manolescu, de Daniel Cristea-Enache
(Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2017), carte
scrisd ,,Ja doud maini”, daca-mi pot permite
constatarea, Intrucat intrebarile contin in sine
informatii si presupozitii apartinand intervie-

confirma ori

vatorului, iar raspunsurile
infirma si intregesc ideile puse in dezbatere.
Initiativa intervievatorului de a desfa-
sura interviul pe parcursul a doi ani este
inspiratd, Incat timpul nu mai este o presiune
care sda determine rdspunsuri pripite, ci,
dimpotriva, oferd relaxarea ideald pentru
meditatie, cercetare, adancire si poate chiar o
alta perspectiva, cu atdt mai cumpanita.
Adunate in volumul de fata, interviurile
ne poartd pe portativul bogat si impresionant
al unei vieti daruite cercetdrii, cunoasterii si
promovarii culturii roménesti, a ceea ce
inseamna literatura romana de-a lungul a cinci
secole, alaturi de un profil luminos, acela al
unei personalitati implicate civic, spiritual si
cultural in respiratia specificului nostru in
universalitate. Si, pentru cd in viata unui om
de culturd se incepe cu insusirea Alfabetului,
chiar din primul interviu urmarim experienta
»tablitei” pana la ,tableta”, masurand, dupa
capriciile ,,Hazardului”, provocarile istorice
prin unele salturi uriase. Pentru ca, menti-
oneaza autorul, istoria noastra a traversat intr-
un timp extrem de scurt evenimente si
rasturnari ,care se succed de reguld la
intervale de secole si au nevoie de secole ca sa
se petreaca” (Convorbiri..., p. 34). Din
perspectiva omului de culturd, intervievatul
,apreciaza tableta” ca fiind o tehnica ce

incurajeaza spiritul

superficial, lipsa de Comentarii

responsabilitate, prin
lipsa semnaturii. Considerd cd rostul inter-
netului constd in acumularea si transmiterea
de cunostinte, dar nu in emiterea de judecati,
de opinii care pot sd se formuleze numai in
cunostinta de cauza. Internetul nu e rational ci
emotional, de aceea nu poate cultiva
dezbaterea. Tiparul este acela care transforma
informatia 1n cunostintd. Tiparul asigura
prezenta spiritului critic si un ,.backround”
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cultural, ,,acea memorie culturala fara de care
n-ar exista principii, valori, nicio masurd a
tuturor lucrurilor” (Convorbiri..., p. 7).

Acel ,,ciur” asigura cultura dar, desigur,
el este influentul in functie de ideologia
dominantd care, de exemplu, in perioada
comunista, s-a instituit in cenzurd. La inceput
foarte severa si absurda, devine apoi, datoritd
evolutiei unor evenimente istorice, mai
relaxata, ca, odata cu ,,Tezele din iulie” 1971,
sa devina din nou severa; fiecare ducand o
lupta efectiva pentru a-ti publica operele. In
aceasta privintd, N. Manolescu aminteste de
cartile interzise, altele amanate, altele
cenzurate, dar mentioneazd ca literatura
clasicd a fost reeditatd in intregime si cu
putine interventii in text. Cei plecati in
straindtate nu sunt publicati (Eliade, Ionesco,
Cioran). Mai erau si situatii in care functiona
autocenzura sau, alteori, interveneau redac-
torii sefi de la reviste. Alteori chiar autorul a
gasit modalitati sa-si motiveze logic atitu-
dinile in fata cenzurii precum dezaprobarea
pentru topirea cartilor, ca metoda nazista.

Dintre critici, unii au fost nevoiti,
constrangi de amenintarea cu tortura, sa
cedeze presiunilor, dar N. Manolescu nu-i
considera colaboratori. Pe de altd parte, isi
exprimd admiratia fatd de cei care au rezistat,
unii platind cu viata. Critica interbelica este
consideratd consistentd si valoroasa, fiind
apreciat specificul personalititii fiecaruia
dintre critici, pe care i-a avut profesori precum
T. Vianu, S. Cioculescu, care i-a fost coordo-
nator de lucrare, G. Calinescu, remarcabil prin
spectaculozitate etc. si pe care chiar l-a criti-
cat, fapt care i-a indepartat. De la Pompiliu
Constantinescu si Perpessicius a invdtat cum
sd impund ,esteticul” in criticad, ocolind
»socialismul vulgar”, manifestindu-si regretul
ca unii studenti de-ai sai valorosi rastdlmacesc
azi esteticul.

Pentru a putea aborda o atitudine civica
in critica literard in comunism, criticii apelau
la un anume ,,cod”, pe care insd se pare ca il
cunostea si cenzura, dar ,.facea pe proasta”,
fiind silita sa impace unele contradictii apa-
rute chiar din absurditatea cenzurii comuniste
si totodata nationale, odatd cu accentuarea
curentului nationalist, dupa 1967. Scriitorii
puteau astfel ca, sub aparentele esteticului si
filosofiei, sa mimeze o evadare din realitate,
ceea ce convenea, pentru a nu se evidentia
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adevarul (ex. 11 elegii ale lui N. Stanescu).
»Modul de expresie era aluziv, amfibologic,
parabolic.” De aceea s-au ocolit istoriile,
monografiile care presupuneau un context
istoric literar, neputand ocoli realitatea,
valorificand estetica maioresciani; aceasta era
amenintatd din diferite directii precum
structuralismul lingvistic francez, care punea
in paranteza atat istoria cat si critica, devenita
,»un fel de lingvisticd sofisticatd”. Dupa 1980,
agresiunea va insemna influenta americana
prin principiul ,,studiilor multiculturale”, care
numai estetici nu insemna. In ultimii ani se
resimte politizarea analizei textului in maniera
stangismului  lui  D. Gherea, fard intuitie
literard, dar ,,cu principii ideologice beton”.

Principiile estetice erau cultivate nu
pentru ,,puritatea literaturii” ci pentru ,,place-
rea lecturii”, capacitatea de a-i gusta valoarea
artisticd. La intrebarea ce l-a determinat sa
creadd in schimbarea situatiei politice, la
disparitia comunismului, autorul replica sim-
plu apeland la situatia bunului simt firesc, prin
care ,ceva rau dispare asa cum a venit’.
Desigur, semnale erau, dar pana la evenimen-
tele din Polonia, nimeni nu putea sa le
descifreze.

Implicat si marcat de evenimentele
acelui moment istoric, Nicolae Manolescu se
angajeaza in ,,batdlia pentru literatura” de pe
pozitia cronicarului literar, o lunga perioada la
Contemporanul si Viara Roméaneascd, precum
si in calitate de cadru universitar i membru al
U.S.R. Ca membru U.S.R., e invitat in
Germania impreund cu alti scriitori, de catre
prof. Miron Pavel, si corespondeaza cu
Adrian Marino, Virgil lerunca, Horea Stamati
etc., situatii care-i stimuleaza deschiderea spre
actul literar, din perspectiva estetica. Atat
inainte cat si dupd revenirea in tara, sprijind
activitatea publicistica ajutandu-1 pe G. Ivascu
in initiativa organizarii de reviste, la inceput,
iar ulterior, dupa 2016, pentru a asigura
functionarea criteriilor de apreciere a litera-
turii si culturii in general, subminate de mass-
media care promova divertismentul amalga-
mand literatura, evenimentele, scriitorii de
toate categoriile, intr-o confuzie generalda a
valorilor. Pe internet se derula aceeasi situatie
si, mai grav, chiar revistele de specialitate se
indreaptd spre aceeasi directie, sporind
confuzia in lumea literara.




Literatura in general merge in pas cu
evenimentele, cu viata socio-culturald, iar
Nicolae Manolescu nutreste speranta ca
lucrurile se vor aseza, se vor limpezi si
valorile se vor decanta, cici ,apa trece,
pietrele raman”. E o lectie pe care criticul si
istoricul literar a invatat-o pe parcursul a o
jumatate de secol de activitate avand acum o
perspectivda mai ampld privind devenirea in
istorie si culturd unde necesitatea si uneori
Hazardul regleaza jocurile, surprinzator.
Argumentele le gaseste in evolutia curentelor
literare, la noi, conturate mai tarziu, dar
recuperand decalajele, uneori in mod neas-
teptat sau neobservat. E cazul Romantismului
in etape, definit de Nemoianu, prima High
Romantism — la noi consemnat printr-un
neoclasicism combinat cu un romantism
incipient. Etapa urmatoare, un Romantism
Bidermeier, in sec. XIX, regasit si in Franta si
Germania, noi sarind peste Renastere, Baroc
si curente occidentale.

In perioada moderni, ritmul accelerat al
evolutiei literaturii determind o oarecare
superficialitate, dar fenomenul sincronizarii
asigurd concordanta cu literaturile occiden-
tale, incat modernismul si chiar mai mult,
avangarda romaneasca, se manifesta chiar mai
devreme, luand initiativa in Europa.

Desigur, literatura, ca o suprastructura
culturald, necesita sprijinul statului pentru
asigurarea bazei materiale si supravegherea,
pentru a nu cadea In divertisment.

In conditiile democratiei, cand literatura
prolifereaza, rolul criticii devine esential,
principiul fiind a discerne intre critica de
intdmpinare si teoreticienii literari, de altfel
cunoscatori ai doctrinelor literare contempo-
rane precum: estetici, structuralisti, decon-
structivisti, stilisticieni, multiculturalisti (cet
de azi). ,,Batalia pentru literaturd” difera la
diferitele generatii, asa incat, daca saizecistii
au avut sansa sd iIntre ,,pe usa din fatd” in
randurile 1ntdi, datoritd unei conjuncturi
fericite (acel an 1960), generatia optzecistilor
a evoluat mai greu, desi numadra si cativa
scriitori valorosi. In schimb, douamiistii se
dovedesc nerdbdatori si chiar lipsiti de respect

fatd de valorile literare precedente, fatd de
sprijinul ce l-au primit oferindu-li-se totul.
Daca pentru generatia saizecistilor, prezenta
unui dusman comun, al autorititii absurde a
ideologiei comuniste, a determinat un spirit de
unitate, pentru generatia doudmiistilor, demo-
cratia inseamna o libertate de exhibare a unor
porniri necontrolate precum agresivitatea, ura,
spiritul de fronda fard argument, dezinteresul
pentru valorile literare mostenite, lipsa
disponibilittii pentru polemica de idei. Nu se
mai regaseste seriozitatea, pasiunea, spiritul
participativ fata de munca, de idealurile
culturii pe care se straduiau s-o protejeze si
evitau exagerdrile, cautand solutii rationale si
umanitare pentru confrati, in numele valorilor
literaturii. Sub  acest aspect, Nicolae
Manolescu reproseazd douamiistilor ,,dezinte-
resul de tot ce iese, in trecut sau in viitor, din
orizontul lor literar” (Convorbiri..., p. 340) si
deplange uitarea céreia i-au fost dati cei din
stralucita generatie 60—’80, nuvelisti si
scriitori precum: D. R. Popescu, Fanus Neagu,
Stefan Baénulescu, Al. Ivasiuc, Augustin
Buzura, George Balaita, Mircea Ciobanu,
Radu Petrescu, Bujor Nedelcovici, C. Toiu,
Dana Dumitriu, Gabriela Adamesteanu.
Acestia erau precedati de generatia *40: Marin
Preda, E. Barbu etc. Criticul 1i evoca in
emotia acelor momente in care i-a Intdmpinat
prin cronicile sale, pe fiecare cu felul sau de a
aborda viata, colaborarea, prietenia, prin
pasiunea pentru scris, exigenta fatd de sine si
respectul pentru literaturd. Ceea ce poate face
pentru ei este acea aducere in actualitate din
perspectiva revizuirii, a relecturii si a
abordarii in cadrul lucrarii sale Istoria critica
a literaturii romane.

Despre generatia postmodernd, identifi-
cata astfel de catre Mircea Cartarescu, are
speranta ca va readuce critica literara la
adevarata ei misiune, intrucdt reprezentantii
acesteia dovedesc o intuitie a esteticului, a
lecturii altfel decat emotionale, o viziune ce
depaseste cautarea identificdrii, ci descope-
rirea diferentei prin perspectiva ,,dindarat”,
prin mobilizarea gandirii, spiritului, creati-
vitatii.
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inceputuri

Dariu Pop a fost preocupat de creatia
lirica inca din perioada cand se afla in refugiu
la Bucuresti. Va publica insd mult mai tarziu
si sporadic 1n presa literard. A apelat la doua
pseudonime: Drimox (dupa numele unui deal
de pe Valea Ilvei) si . Radu.

Bustul lui Dariu Pop, la Scoala Gimnaziala Dariu Pop,
Magura llvei

Inainte de a tipari volumul Crizanteme
tarzii (1939), unul dintre primele volume de
versuri din Nord-Vest, el a publicat in mai

multe locuri poezii
ocazionale.

Istorie literara R .
Cantec de vi-

tejie, un poem avan-

tat, citit la 18 mai 1914 in Capitald in fata

ministrului  Mosoiu, a Insemnat practic

debutul sau liric. Din anii razboiului dateaza

poezia lcoane, inclusa in proiectatul volum
Efemeride, nepublicat.

Prima poezie din perioada sdtmareana

este lelele, publicata in ,,Foita” gazetei ,,Satu

Mare” din 1920. Un an mai tarziu, in ultimul

[104 ¢ Miscarea literard|

Poezia satmareanului Dariu Pop,
nascut in spatiul nasaudean,
la Magura llvei

Ioan NISTOR

numar din revista ,,Tara de Sus” (1921), i
apare poezia Interior (in ,,Tara de Sus”, anul
I, nr. 5, iunie 1921, pp. 123-124), semnata cu
pseudonimul I. Radu. Poezia poarta
mentiunea ,,Din refugiu”, ceea ce Tnseamna ca
a fost scrisa la Bucuresti In anii premergatori
intrdrii Romaniei in razboi. Este un exercitiu
prozodic amintind de Sarmanul Dionis al lui
Mihai Eminescu, un document mai mult, fara
o prelucrare artistici deosebitd. Recuzita
stilistica se bazeazd doar pe enumeratii,
simboluri si hiperbole. Nu lipsesc accentele
grave (,,Orologiul de parete/ Din micuta mea
odaie/ Isi fixeazd vremea mortii”), nici
imaginile grotesti sau hazlii. Un ulcior e
»spart la burtd”. Lada este ,,Cu capacu-ntr-o
ureche” si ,,Drept lulea, a prins in gurd/ Un
ciorap fara pereche.” In final, ,refugiatul” isi
priveste conditiile materiale cu umor si ironie:
»31 fereastra-i gandurata/ Grija cine sd i-0
poarte? —/ E tesuti cu paiangeni/ Impistriti cu
muste moarte./ File rupte, carti, ziare/ Zac pe
masa — pe sub pat/ Prevestindu-ti la intrare/
Camera de refugiat” (Interior).

In ,,Viata scolara”, revista invititorimii
sdtmarene infiintatd de el, 1i mai apar trei
poezii: Melodrama, Astfel striga cersetorul,
respectiv Cerul si eu, incluse in viitorul volum
Crizanteme tarzii.

Poezia lui Dariu Pop din publicatia
Chioarul

In numarul 30 din 1930, prietenul siu
Andrei Grobei ii publicad poezia Corneasa, o
legenda bazatd pe informatii culese din zona
Chioarului, in care pledeaza pentru acceptarea
toponimului Corneasa in locul celui consacrat,
Somcuta Mare.




Saptamanalul ,,Chioarul” i1 va gazdui,
pe langd cateva articole, si poezii. Fara sa se
impund prin valoare artisticd, ele indicd
preocuparile lui Dariu Pop de a stimula creatia
literard atat de slab reprezentatd in tinuturile
nord-vestice.

Niste ecouri fara substanta ale versurilor
eminesciene din Nu voi morméant bogat sunt
cele doud Testamente publicate in ,,Chioarul”
si reluate in volumul Crizanteme tarzii, cu
unele diferente. Ele sunt elocvente ca
documente ale unei biografii tumultuoase.
Dezamagit de atacurile din presa, de situatia
financiara, poate si de unele crize
sentimentale, Dariu Pop cauta a se elibera de
vanitatile lumesti, Intr-o demnitate solitara,
pentru a-si Indrepta energiile catre misiunile
constructive. Gratie unor asemenea atitudini,
anii '30 sunt deosebit de fertili in activitatea sa
complexad, obsteasca, literara si publicistica.

Cele douda Testamente sunt reproduse
mai jos pentru a ilustra nivelul la care
ajunsese poezia satmareana la 1931: ,,De-oi
muri sd ma Ingropi/ Fara flori si fara popi// Si
sd nu spui nicaieri,/ Doar la primarie/ C’a
murit alaltdieri/ Un om de omenie./ Si sd nu
spui nici atat/ Dumnezeu sa-1 ierte,/ Stii tu ca
ma supdrau/ Vorbele deserte” (Drimox [Dariu
Pop], Testament, in ,,Chioarul”, anul II, nr. 20,
14 iunie 1931, p. 2).

Si: ,,De-o1 muri sa ma-ngropati/ Numai
voi barbati/ Nu lasati la cap sa-mi steie/ Num’
o singurd femeie,/ Una blandd si natanga./
Insa... si nu plangi.// Nu-mi trebuie coruri,/
Nu-mi dati nici onoruri/ Nu vreau nici
cantari,/ Nici preoti cu stari...// Pe groapa
adanca/ Pravaliti o stanca/ Si scrieti pe ea/ Ca
nu mi-e grea...” (Drimox [Dariu Pop],
Testament Il, in ,,Chioarul”, anul II, nr. (?
ilizibil), 1931, p. 2).

Volumul de versuri Crizanteme tarzii

In 1939, sub sigla Editurii Athenacum
din Satu Mare, purtaind pe foaia de titlu
genericul Publicasiunea ,,Astrei” satmarene,
apare volumul de versuri Crizanteme tarzii,
poezii (Dariu Pop, 1939, Athenacum — Satu
Mare. Publicatiunea ,,Astrei” satmarene). Este
o culegere heteroclitd, cu doar douazeci si

sase de poeme, scrise in perioade diferite,
majoritatea in vers clasic si in linia liricii
ardelene din epoca. Regasim versul avantat al
lui Emil Isac sau Aron Cotrus, dar si tematica
mai tinerilor auturi ai locului, C. S. Anderco
sau Ion Siugariu. Temele sunt foarte variate,
de la avanturile titanice (Sachiamuni, Roiul
gandurilor mele), la patrie, libertate si destin
(Ravas catre lon din Ardeal, Nirvana,
Dascalul Mihai, Tn cel strat de calomfir).
Sentimentul mortii si al naturii apar Impletite
(Matinata, Pastel, Toamna, Parva Glossa,
Testament — in trei variante cu acelasi titlu).
Parintii sunt evocati in De vorba cu mama, iar
satul aduce in prim-plan oameni si Intamplari
dramatice (7ara Oasului, Craciun, Drama I si
I1). Revolta si Bilans sunt rezervate poeziei si
conditiei poetului. Privirea in oglinda a celui
care scrie si cautd sa trdiascd din scris nu
poate fi decat autoironica.

.

La 16 aprilei 2018, la o suta de ani de la sosirea lui Dariu Pop
n Satu Mare, corul dirijat de Maria Chis interpreteaza Suita
din Tara Oasului

Fiecare poem din Crizanteme tarzii
sugereazd parca un nucleu al unor viitoare
cicluri sau volume, care Insd n-au mai venit.

Dariu Pop cautd sa atingd in versurile
sale coarda sensibild a contemporanilor. In
locul ,,durerii altor inimi” din versurile lui
Goga, el cantd bucuria libertatii, aspiratiile
implinite, dar si teama de marile pericole care
planau la orizont in preajma celui de-al doilea
Rézboi Mondial.

*

Poezia Ravas catre lon din Ardeal este
prima dintre cele 26 de piese care compun
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volumul Crizanteme tarzii — poezii publicat de
Dariu Pop in 1939.

Poezia este un ecou si un raspuns la
framantarile ardelenilor, mai ales ale celor din
Nordul Ardealului din anii tulburati de

revizionism, premergatori tragediei nationale
din 30 august 1940.

4 AT

2018. Casa Corpului Didactic din Satu Mare primeste numele

lui Dariu Pop

Fara a risipi lirismul care susurad
subteran, fard a neglija uneltele poetice,
versurile identificdi o suma de nedreptati
suferite de tdranii romani, invocati prin
numele generic Ion: ,,Te culcai cu nodu’ n
gat;/ Dimineata te sculai/ Iar cu of si iar cu
vai.../ Tot ce-aveai ti-era urat.// Si plateai
atata bir,/ Nu joiai sa mai razbesti/ De mosiile
grofesti,/ Doar la groapa, 'n cimitir!”

In continuare, poetul trage un semnal de
alarma privind pericolele care stau la panda,
dacd ochiul de veghe nu va ramane deschis.
Si, mai ales, daca unii vor fi doborati de
somnul uitarii, lasandu-se coplesiti de
indiferentd si de vanturile dezbinarii.

Versurile reprezintd replica poetului
dintr-un dialog imaginar cu Jon, un
reprezentant al neamului sdu. Ele transmit
intr-un limbaj simplu si direct, cu elemente
lexicale specifice Ardealului, un mesaj de
incredere in puterea bratelor, in intelepciunea
unificatoare a Regelui si 1n aripa ocrotitoare a
Divinitatii: ,,Joane,/ Nu mai fi ingandurat,/
Pan’ mai sunt coase-n chiotoare/ Si topoare-n
taietoare,/ N-avem noi nimic de dat!// Pan’
mai este-un Dumnezeu,/ Pan’ mai este-o tar’
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de lege/ Pan’ avem asa un Rege,/ Ce-i al tau, e
«tat» al tau!”.

Pastelurile ocupd un loc important in
volum. Imaginile au o notd familiara, joviala,
cadrele naturii sunt surprinse parca intr-o stare
de nuditate, In timpul nasterii din ,,fuioare de
fum” si raze de luna: ,,Sus, pe cer, se-ntoarce
carul,/ Closca sta pe pui,/ Luna si-a aprins
fanarul/ Langa un tugui.// Din zenit in jos
arunca,/ Parc-ar fi un far,/ Raze de argint pe
lunca,/ Perpendicular.” (Pastel).

In acelasi registru se prezinti si poezia
Tara Oagului, inchinatd unui tinut de care
Dariu Pop s-a atasat spiritual, redescoperind
aici similitudini cu tinutul sdu de origine. Este
o evocare in imagini calde si suave, dar si
crude. Lirismul este generat de aglomerarea
imaginilor vizuale si a sugestiilor unui trecut
zbuciumat, care aduc un puternic fior
evocator. Tara Oasului este locul populat nu
doar de contemporani, ci si de umbrele celor
care AU FOST, locul unde generatiile de
strabuni sunt inca vii, cu tot cu iubirea lor de
glie si de frumos, strinse din timpuri
imemoriale, spre viitorime, 1n ,rana”
cutitului-fulger: ,,Si, din ceata alburie,/
Resfiratd peste sate,/ Se desprind ndluci
tacute,/ Pe cand miezul noptii bate.// Fiecare
are-o rand/ De cutit adanc taiatd,/ Pentru-o
brazda de mosie,/ Pentru-o fatd minunata...”
(Tara Oasului).

Drama familiala a pierderii parintilor la
o varsta atdt de crudd razbate in versuri
mestesugite, evocatoare, de o cuceritoare
simplitate. Sentimentul finitudinii e insotit de
nelinistea generatd de o prea lungd distantare
fizica de leagdnul nasterii, in momentul in
care apar fiorii apropierii de celalalt leagan, al
mortii. Dar reintalnirea cu parintii pe care i-a
pierdut la o varstd a inocentei e posibila
numai prin contopirea cu tarana plaiului natal.
In poezie apar crampeie dintr-o existenti
zbuciumata, inclusiv intdlnirea cu moartea de
pe front: ,Totusi, md gandesc adesea, ma
gandesc si ma framant,/ Unde au sd-mi sape
groapa, unde-a fi al meu mormant?/ Ca, de-ar
fi ca firul vietii In razboi sa mi se curme,/ Voi
pieri, cum pier atatia, fara cruci si fard urme,/
Dar, de-ar fi sd mor in pace, linistit, pe perne




moi,/ Locul meu de veci sa fie intre dealuri,
langa voi!...” (De vorba cu mama).

La aceste imagini dintr-o copildrie
dramatica se adaugd acei fiori inefabili ai
Craciunului. Versul de data asta e liber, iar
imaginile vag artificiale ale unei naturi
spiritualizate transmit senzatiile unei trdiri
intense. Poezia, prilejuita de o Intamplare
reald, cum precizeaza autorul, evoca imaginea
copiilor satmareni care au venit sa-1 colinde in
semn de pretuire pentru stradaniile
Revizorului scolar al judetului. Omul matur se
lasd cucerit de spectacolul puritatii generate
de spectacolul cosmic al Nasterii. Poetul
vorbeste in numele copilului: ,,Din albul
nesfarsit coboard ’n sate/ Mos Craciun cu
daruri./ Copiii 1l asteaptd tremurand la
geamuri/ Inghetate// Norii langd luni sunt
turme de miei/ Si, cum pasc vazduhul, cad pe
jos scantei.// (Ce frumos sclipesc pe strada!/
Diamante-mprastiate prin zapadal!)”
(Craciun).

Volumul cuprinde si cateva balade, cu
teme din viata rurald, doud intitulate la fel,
Drama, ambele remarcabile prin concizie, si
Ceas rau.

Trecutul istoric al tinuturilor care l-au
adoptat in anii interbelici a fost o preocupare
importantd a lui Dariu Pop. Articolele
publicate si, mai ales, Marturiile stramogsesti
sunt dovezi graitoare. El a pretuit folclorul si a
prelucrat in lucrdrile sale muzicale diferite
motive populare, bocete, strigaturi, balade. De
aici interesul sdu pentru valorificarea
legendelor din tinutul Chioarului.

In volumul Crizanteme tarzii, specia
aleasa este legenda. Versurile cu titlul
Fantana Cornesei au aparut initial 1in
publicatia ,,Chioarul” (Dariu Pop, Fantana
Cornesei, in ,,Chioarul”, anul I, nr. 38, p. 2).
Poetul pleaca de la o legenda care a circulat in
partile Chioarului. Craiul Carol Robert a
tabarat cu o armata numeroasa pentru a cuceri
Dumbrava din tinutul Somcutei. Capitanul
Cornea 1i iese in cale si-1 roaga sa fie lasati in
pace romanii pasnici. Nu este ascultat si
incepe o luptd crancend. Cad multi viteji,
inclusiv Cornea si se parea cd ungurii vor
birui. Apare insda o femeie, Corneasa, care
aduna ostenii risipiti si, insufletindu-i la lupta,

reuseste sd-i alunge pe invadatori. Dar bucuria
victoriei este umbritd de moarea eroului. Si n
final, dupa ce pe Cornea l-a inghitit pdmantul,
Corneasa 1l plange si plansoarea ei devine
Fantana Cornesei, cu apa nesecata si limpede
ca lacrima: ,,.De atunci Corneasa plange — mi
povesteste o batrand — / Plange ’ntr’ una dupa
Cornea... Colo ’'n deal este-o fantana,/ O

fantana cristalind; apa-i limpede si rece,/ Apa-
1 lacrima Cornesei, care ’n veci n’ are si
sece...” (Fantana Cornesei).

Dariu Pop, bust de Radu Ciobanu, la Satu Mare

In Marturii stramosesti, Dariu Pop
sustine cd numele adevarat al localitatii
Somcuta Mare ar fi Corneasa si propune
revenirea la aceastd denumire.

Poezia Fantana Cornesei este singura
piesa din ceea ce ar fi trebuit sa fie ciclul
intitulat Film istoric. Este o imitatie
eminesciand, menitd s valorifice legendele
locului si are doar o valoare documentard.
Poetul salveazd de la uitare o intdmplare
fictivd legata de un fapt real, existenta unei
fantani cu un nume rdmas din timpuri
stravechi. Versificatia imita Scrisoarea a Ill-a
de Mihai Eminescu. Inclusiv cererea lui
Cornea, adresata craiului ungur, de a-i lasa pe
romani in buna pace, aminteste cuvintele lui
Mircea cel Batran adresate lui Baiazid.

Mult mai izbutite sunt acele poezii care
ies din problematica obisnuitd a momentului,
facand loc abordarii lirice a unei teme grave:
conditia fiintei muritoare, Meditatia are ca
obiect ecleziasticul ,,omnia  vanitas”:
,Leagan, viatd, sicriv/ Pe urma un negru
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adanc si pustiu.” (Sachiamuni), dar fara a
reprima romanticele elanuri titanice, precum
in finalul aceluiasi poem: ,,As vrea sa despic
odata acest Infinit/ De la Nadir in sus spre
Zenit/ Si-apoi 1n inima spada adanc sa-i infig/
Si sa strig...” (Sachiamuni).

Printre poeziile mai valoroase, care-1
impun pe Dariu Pop ca un pionier al liricii
satmdrene, pot fi enumerate: Nirvana, Roiul
gandurilor mele sau eminesciana Parva
Glosa, o meditatie pe tema similitudinii dintre
destinul uman al poetului si cel al raului: ,,Eu
nu te-ntreb de unde vii/ Si nu te-ntreb ca unde
pleci,/ Parau cu valurele reci,/ Parau zglobiu,
cu pesti zglobii.// Si nu te-ntreb ca unde pleci/
Mereu, ca mine, tu cobori,/ Ca mine, si tu, ai
sd mori,/ Tu-n ape-adanci, eu pe poteci.//
Parau, cu valurele reci,/ De ne-am putea opri
pe loc,/ Sa vecinicim al vietii joc,/ Tu-n pat de
stanci, eu pe poteci.// Parau zglobiu, cu pesti
zglobii./ Pardu cu valurele reci,/ Eu nu te-
ntreb ca unde pleci,/ Si nu te-ntreb de unde
vii.” (Parva Glosa).

Dariu Pop, bust de Radu Ciobanu

*

Faptul ca volumul Crizanteme tarzii a
ramas singular ar putea duce la concluzia ca
Dariu Pop n-a avut ambitia de a se impune ca
poet, desi era constient ca face parte din
stirpea celor care ,,vad ce nu se vede, aud ce
nu s-aude” (Nirvana). Dar volumul siu ne
apare acum, dupa atatia ani, ca un semnal
menit a umple un gol in spatiul de adoptie si a
da de stire cd se poate scrie poezie si in

tinuturile nord-vestice. Este gestul celui care
vede departe si simte cd e nevoie intotdeauna
sd-si faca aparitia un deschizator de drumuri.
Acest ideal al lui Dariu Pop se va implini, dar
dupa multi ani.

In finalul acestor consideratii despre
poezia lui Dariu Pop, merita mentionat faptul
ca el si-a ilustrat creatia muzicald cu
numeroase versuri proprii. Cele publicate si
cele consultate in manuscris au, in
integralitatea lor, o reald valoare artistica si
indica un nivel nalt al tehnicilor prozodice.

sk

Despre valoarea poeziei lui Dariu Pop
au exprimat pareri Octavian Ruleanu si Nae
Antonescu. Acesta din urma apreciaza ca
poezia lui Dariu Pop e meritorie deoarece a
deschis un drum necesar in lirica satmareana,
dar rezultatele artistice sunt minime. Dintre
scriitorii actuali, George Vulturescu se opreste
cu intelegere asupra fructelor lirice ale lui
Dariu Pop, facandu-i un portret exact:
»Filonul «poetic» se regaseste 1n toate
lucrarile sale ca o dimensiune intrinsecd de
rapsod al obarsiilor ardelene, al unei
colectivitati stravechi si eroice si al unui
spatiu originar in care sunt drept stele de bolta
cateva motive recurente: satul, casa
parinteascd, figurile arhetipale ale parintilor.”
(George Vulturescu, Dariu Pop — vocatie de
ctitor, prefata in: Dariu Pop, Dascalul din
Blidari. 2015: 9).

In cea mai mare parte, poeziile lui Dariu
Pop nu corespund gusturilor de azi. Ele
trebuie sa fie legate de un timp al
inceputurilor dintr-un spatiu cu o populatie
abia iesita din chingile extinctiei programate.

sk

Dariu Pop s-a nascut in Magura Ilvei la
16 aprilie 1887 si a decedat la Cluj in 20
martie 1965, fiind inmormantat in Cimitirul
Central. Ramane orfan la o varsta frageda de
ambii parinti. Isi incepe studiile la gimnaziul
din Nasaud, unde e coleg cu Liviu Rebreanu,
apoi urmeazd liceul s1 Preparandia la
orfelinatele din Debretin si Losont. Dupa ce
isi ia diploma de invatator si de organist,
profeseaza in mai multe scoli din Ardeal,
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apropiindu-se de fruntasii romani care
pregiteau Unirea din 1918: dr. Vasile
Lucaciu, Vasile Goldis, Gheorghe Pop de
Basesti etc. Scrie articole virulente in apararea
limbii romane de efectele Legii Apponyi,
dupa care suferd o condamnare la temnitd si
trece Carpatii In 1914, pentru a se alatura
romanilor ardeleni refugiati la Bucuresti.
Urmeaza cursurile Conservatorului de Muzica
din Bucuresti. Intretine legituri de prietenie
cu Rebreanu. Colaboreaza la ziare din
Capitald cu articole in care demascd regimul
opresiv din Ardeal. In 1916, intrd in armata
romana si luptd ca vanator de munte pe front,
la Madrasesti mai intdi, apoi participa la
Campania de eliberare a Ardealului, avand
misiuni de cercetare in teritoriile pe care le
cunostea din tinerete.

Din 1919 pana in 1940, ca revizor scolar
si ca director, raspunde de destinele
invatdmantului din Nord-Vest. Aici pune
bazele unui Invatamant modern, democratic si
construieste 130 de scoli noi. Urmeaza
cursurile universitare la Cluj in 1921 si 1922.
La Satu Mare, infiinteazd doua gazete (Satu
Mare si Granisa) si revistele: 7ara de Sus,
Tara Oagului, Viara scolara, Scoala
satmareana, fiind in tinuturile nord-vestice un
deschizator de drumuri in acest domeniu.

Contribuie la dezvoltarea artei corale in
mai  multe localitdti  satmarene  si
maramuresene, ca dirijor, culegator de folclor
muzical si compozitor. Scrie piese de teatru
pentru elevi si pentru formatiile de teatru
locale. Preocupat de istoria Satmarului si
Maramuresului, publica Marturii stramosesti
(1938), apoi volumul de versuri Crizanteme
tarzii (1939). A fost pasionat si de pictura,
bucurandu-se de prietenia celebrului pictor
Aurel Popp. Amenintat cu moartea de
autoritatile horthyste, la 30 august 1940, se
refugiaza peste granita impusa prin Diktat, la
Turda.

Din 1945, pana in anul mortii (1965), 1si
desavargeste opera de compozitor. Lucrarea
muzicala Cantata Eliberarii a ramas in
manuscris, dorinta testamentara a sa fiind de a
fi interpretatd la Satu Mare. Postum i s-au
publicat doud romane: Dascalul din Blidari si
Mariuca nimanui. A lasat in manuscris doud
piese de teatru, mai multe studii istorice,
didactice si scrieri despre artad. Dariu Pop se
inscrie in randul marilor personalitati

interbelice din Nord-Vestul térii, Petre Bran,
dr. Vasile Lucaciu, G. M. Zamfirescu, A.
Davidescu, Eugen Seles, Octavian Ruleanu,
Aurel Popp si altii.

Buzduganul graului
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Astazi, putind lume stie cd autorul
Rusoaicei, Donnei Alba sau Vedeniei a scris si
teatru si cd una dintre piese chiar a avut
succes 1n perioada interbelica.

Pavilionul cu umbre este o piesa in trei
acte, aparuta prima datd in anul 1928 (editie
definitiva), la Editura Scrisul romanesc din
Craiova. Ea a fost jucatd in acelasi an la
Teatrul National din
Bucuresti in seara
zilei de 3 martie In
regia lui Soare Z.

t t Soare, sub directiu-
e a ru nea Ilui Corneliu
Moldovanu, si este
inchinata actritei
Marioara Ventura,
,,care — zice autorul
— a facut sa rasune
sub degetele puterii
sale vrajite, pana la
\\\ supremele  Tndltimi

sl intensitati, vagile

acorduri de ras si de

amar, inchise in slovele de fati...”! Cu
aceasta ocazie, Cincinat Pavelescu i-a dedicat
o epigrama prin care il atentiona de
contributia artistei la ,,ecoul aplauzelor”: ,,0,
Gib, Veturiei totdeauna/ Ar trebui sa i1 te
inchini/ Cé-n pavilionul tdu cu umbre/ A pus
divinele-i lumini”. De altfel, actrita a fost
incantatd de piesa tandrului dramaturg; ,,0
gasesc interesantd, originald si Tn armonie cu
tot teatrul nou, care se face in tarile
Occidentului” avea sda declare 1intr-un
interviu.? Cel care i-a facut referatul a fost Al.
O. Teodoreanu si a fost supusa unui auditoriu
prestigios format din: 1. Valjean, Liviu
Rebreanu, Cezar Petrescu, Caton Teodorian,
V. L. Popa, O. Han, I. Dimitrescu etc.

GibL Mihﬁescil\ ‘

//‘h
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Teatrul lui Gib |. Mihaescu

Icu CRACIUN

Premiera i-a avut 1n distributie, in afara de M.
Ventura, pe: Aura Almdjan Buzescu, Ronald
Bulfinsky, A. Pop Martian, Eugenia Zaharia,
G. Calboreanu, Gr. Marculescu, H. Polizu si
A. Gusty. Ca s-a bucurat de o buna primire ne
dovedesc multimea de cronici, majoritatea
favorabile, aparute In presa vremii, semnate
de: losif Nadejde, A. de Herz, Romulus
Seisanu, Mircea Stefanescu, N. lonescu, N. N.
Serbanescu, B. Cecropide, H. Lazu, Pamfil
Seicaru, 1. Bobes, lon Marin Sadoveanu, Al
Dima, G. Giurcanasu, Petru Comarnescu, lon
Agarbiceanu (cu pseudonimul Ion Turcu), C.
D. Fortunescu, D. 1. Cucu si altii; dintre

cronicile contestatare amintim pe cele
semnate de adversarii Gandirii: 1. Al
Bratescu-Voinesti, M. Dragomirescu,

Octavian Goga, I. Dongorozi si Camil
Petrescu (poate cel mai violent!).> Mai mult,
nu este o intdmplare faptul ca a fost premiata
de Asociatia Criticilor Dramatici cu premiul I,
pe anul 1926, iar in 1928, dupd cum afirma
presa vremii, Teatrul National din Bucuresti a
intreprins un turneu in 16 orase cu aceastd
piesd, bucurandu-se de un mare succes. Dupa
cum afirma Leon Baconsky, se pare ca ,,Un
anume D. G. Mateescu 1i solicita autorului, in
scris, incuviintarea de a traduce piesa in limba
englezd pentru un teatru din Birmingham”*
iar in 1935 a fost tradusa si in limba franceza,
bucurandu-se de buna apreciere a marelui
Jouvet.”> Din picate, celelalte piese ale
blandului si inofensivului dramaturg Gib L.
Mihaescu (1894-1935) nu s-au bucurat de
aceeasi primire.® Precizim ci prima versiune,
scrisa la Cluj, a purtat titlul Am ucis pacatul si
ca a fost conceputd in patru acte, iar un
fragment fusese publicat in Flamura
craioveani (primele cinci scene din actul I)7,
in 1925. Gib Mihaescu, barbatul care a fost




decorat pentru acte de bravurd in timpul
Primului Razboi Mondial si mort la 41 de ani
de tuberculoza, a fost cronicar dramatic la
publicatiile  clujene: ~ Voinga,  Gazeta
Ardealului si Gandirea (inainte de a se muta
la Bucuresti)®, unde a scris despre Nepoftitul,
de Tristan Bernard, Marsul nuprial, de Henry
Bataille, Azilul de noapte, de Gorki si, fireste,
Rara salbatica, de H. Ibsen. Stim, de
asemenea, ca 1n perioada cat a locuit la Cluj, a
tradus piesa maghiara Liliom, de Francis
Molnar, jucata in 1922, la Bucuresti.

Criticii vremii au gasit similitudini Intre
aceasta piesa si nuvelele: Intamplarea (1922),
Semnele lui Danuy (1922), Vedenia (1924) si
altele, dar si cu puterea destinului inevitabil
din tragediile antice. Tema este predilecta
interbelicilor: infidelitatea. Patimasul boier
Ilarie, om cultivat si cumsecade, isi surprinde
sotia (Angela) intr-o intimitate nepermisa cu
cel mai bun prieten al siau (Miti). Impreuna cu
slujitorul sau (Ifrim) il va ucide pe amic in
»pavilionul cu umbre”, dar femeia scapa.
Aceasta va apdrea dupd 22 de ani cu dorinta
de a-si revedea fiica (Liana). Ifrim ii spune lui
Ilarie cd noaptea, la pavilion, apare fantoma d-
lui Miti cel lovit de glont, lucru ce se va
dovedi, mai tarziu, ca totul a fost pus la cale
de unul din tinerii care 11 dau tarcoale fiicei lui
Ilarie. Scena aceasta aminteste de Hamletul
shakespearean. El nu si-a refdcut viata, s-a
dedicat educarii Lianei, dar nu scapa de
obsesia ,,pacatului” si demonul razbunarii.
Reintoarcerea pocditei 11 va reaprinde
sentimentele, desi intransigenta sa ,tirana”
pare de neclintit. El crede ca fiica sa ar putea
fi predispusa, prin nastere, sa refaca biografia
morald a mamei. Nu a vrut sd-i spuna fetei
despre mama sa adultera, dar ceilalti oameni
ai casei, slugile si doica 1i vor incalca
dispozitiile. Liana s-a dezvoltat fara sa
cunoasca realitdtile vietii, necunoscand nici
pedagogia ,,pacatului originar”. Ea isi petrece
timpul cu doi crai, pretendenti la mana sa:
cinicul si lucifericul Geo si studiosul Marius,
viitor student in drept la Sorbona, predestinat
Lianei ca viitor sot de catre Ilarie; aceastd
chestiune este lasatd in suspensie de autor,
caci, initial, ea pare de acord cu optiunea
tatalui. Geo cel straniu, un Miti virtual, i

strecoara in sufletul fetei desfranarea chiar
daca se va marita cu Marius. La intrevederea
cu mama-sa si la sugestia lui Geo, Liana,
pervertitd deja moral, 1i spune ca dupa ce se
va casdtori cu studentul, ea va trebui s-o ajute
cum sa-si Insele sotul cu nimeni altul decat
diabolicul Geo. Acesta va reusi sa castige
afectivitatea fetei aparent inaccesibila mai cu
seama ca Marius era plecat n Franta. El joaca
atat rolul unui ino-

cent, sincer, senti-
mental, ignorat ori
ridiculizat, cat si
acela al unui erou
inteligent,  experi-
mentat, bun psiho-
log si orator care se
pricepe sd impresi-
oneze interlocutorul
cu argumente ispi-
titoare aidoma lui
Miti pe care il
reintrupeaza perfect.

Gib I. Mihaescu

TEATRU

llarie ar dori sa-1
indeparteze de Liana, dar ,,... ceva... un
gand... ceva extrem de straniu... nu stiu ce
anume, dar extrem de straniu nu-I lasa sa faca
acest lucru”. Apologia adulterului facuta de
Geo in fata Lianei este memorabila. El
stimuleazd, cu voluptate, curiozitatea si
pasiunile adormite ale fetei, incat aceasta va
capitula neconditionat si va accepta ,,Jlogodna
demonica”. Pledoaria, vinovati, In favoarea
pacatului din actul al II-lea constituie una din
piesele de rezistenta ale piesei. In felul acesta,
Liana este pregatitd sa-1 accepte pe mediocrul
Marius ca pe o solutie de compromis. In final,
Geo va fi obligat de Ilarie sd renunte la
recuzita de imprumut si sa accepte el mariajul
cu Liana ca o pedeapsd a apologiei pacatului
sustinutd cu atdta ardoare.

In actul al Ill-lea, ne aflaim la cateva
luni de la mariajul Lianei; Marius se hotaraste
sd-si razbune esecul cu mijloacele lui Geo, dar
stradaniile sale se consuma 1n van. Desi a fost
adversar al melodramei, de data aceasta, Gib
I. Mihaescu rezolvda conflictul apeland la
aceastd specie ieftind: Geo se va sinucide in
pavilionul unde candva fusese ucis maestrul
sau, adevaratul Miti. Leon Baconsky admite
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atmosfera ,septentrionald” si  folosirea
retrospectivei  din aceastda dramd, care
aminteste de piesele lui Ibsen: Strigoii, Nora,
Helda Gobler, Rosmersholm, Femeia marii,
prin crearea acelui personaj nevazut,
,invizibil”, Miti. Ca Gib a frecventat teatrul
lui Ibsen este confirmat de faptul ca a scris o
cronicd despre un spectacol cu Rara salbatica
in Gandirea, din 1921. Totusi, originalitatea
lui constd 1n crearea de obsesii si atmosfere
halucinante atat in aceastd drama, cat si in
proza sa, cdci, nu intamplator, Serban
Cioculescu 1l considera ,un maestru al
psihozelor”.

Comedia in 4 acte, Confrarii, a fost
scrisda 1n perioada cand autorul practica
avocatura la Dragasani (1927) si definitivata
in anul urmator. Bun cunoscator al mediului
baroului, dar si al sforilor care se practica aici,
Gib I Mihéaescu a creat caractere memorabile,
dintr-o lume ma-
cinatd de interese

meschine, com-
promisul  capa-
tand atributii

pozitive, cat se
poate de firesti.
Aluziile la reali-
tatile  concrete
din justitia vre-
mii  precum si
terminologia spe-
cificd acesteia se
preteazd  subi-
ectului.  Criticii
literari au stabilit
ca aceastd piesa are radacini in nuvela La
Grandiflora, dar se pot face asocieri perti-
nente si cu Dona Alba. Unii au descoperit
similitudini cu personajele lui Caragiale: Stroe
Valceanu cu Trahanache, Scarlat Veniamin cu
Tipatescu, perfidul Musoiu parca ar fi frate cu
Catavencu, duplicitarul Gagpar cu Pristanda;
fostul portarel delapidator Gaspar, este chiar
superior lui Pristanda, pentru el ,nu ezista
cineva care sd-l pacdleasca”. Caliopi are toate
atributele Zoei, daca nu este chiar mai
evoluata decat aceasta, fiind personajul
specific creatiei gibmihdesciene: o fiinta care
este mereu in cautarea ineditului i

- - M- — o _*
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minteresantului”, de aceea reactioneaza
imprevizibil n primele intalniri cu avocatul
Musoiu. Rivalitatea din mediul avocétesc este
surprinsd cu mult talent de autor. Musoiu,
tipul omului tupeist, pervers, fard scrupule,
dominat de ,invidie baneasca”, cum il
caracterizeaza Caliopi, iar dupd Scarlat
Veniamin el este ,un biet escroc si un
indraznet mare care face si el dupa puterile lui
ce fac alti maestri mari pe scari mai intinse”.
Pentru mai varstnicul si experimentatul Stroe,
Musoiu este ,,canalia”, ,snapanul”, cel mai
mare dusman al siu. Intr-adevir, acesta
slujeste ticalosia cu o voluptate perversa.

In aceastd productie dramatici, fiecare
personaj are un amant sau amantd, fiecare
cautd sa-si Imbrobodeasca consortul sau
consoarta. Infidelitatea, concupiscentele sunt
la moda, se practicd in vazul lumii, nu au
consecinte dureroase in sufletul actantilor.
Stroe trdieste cu Micsunica, prietena sotiei
sale, Caliopi, care, la randul ei, se simte bine
in bratele lui Scarlat, tinarul avocat, obladuit
in casa de Stroe, iar Netty, nevasta lui Gagpar,
are un amorez, Puiu. Musoiu tine neaparat sa
»pund coarne dusmanilor sai”: Stroe si
Scarlat; se aratd foarte sensibil in prezenta lui
Caliopi, fermecat de potentele acestei femei,
dar se fereste de a-i adresa scrisori, intrucit,
pentru el, ,scrisoarea e lucru dracului: cere
iscdlitura si data”. Caliopi stie cd sotul ei o
ingeald cu vaduva Micsunica, prietena sa cea
mai buna, dar aproba tacit relatia, fiindca, la
randul ei, are aceleasi raporturi cu Scarlat,
casnicia ei, fiind, de fapt, un fiasco. La un
moment dat, Micsunica 1i cere amantului
Stroe sd-si verifice mai des nevasta, mai ales
noaptea, ca sd-i prinda in flagrant pe amorezi.
Cuplul Stroe si Scarlat este aidoma lui jupan
Dumitrache si  Chiriac din O noapte
furtunoasa. Musoiu pune la cale incornorarea
celor doi cu ajutorul lacomului Gagpar, dar
nu-si pedepseste sotia, amand la nesfarsit
pedepsirea ei, pentru el, mai important este
castigul dupd ce-1 va inlesni lui Musoiu o
intalnire secretd cu Caliopi. El joacad la doua
capete, fiindcd le va spune lui Stroe si Scarlat
despre acest demers. Replica lui Musoiu este
memorabild cu privire la atitudinea lui
Gagpar: ,,Esti mare, dragd Gaspere, d-aia te




sarut. latd cum stii sd suferi pentru un scop
altruist...” Finalul, tipic caragialean, sta sub
zodia compromisurilor: Musoiu devine sotul
lui Caliopi, care rdmane in continuare amanta
lui Scarlat, Stroe 1si va gasi (probabil!)
fericirea in bratele Micsunicai, Gagpar o iartd
pe Netty, desi fusese prinsd in flagrant cu
Puiu.

Prietenii lui Gib, V. I. Popa si Sica
Alexandrescu, au incercat si aducd aceasta
piesa pe scend, dat totul a ramas la faza de
intentie, nu s-a putut concretiza; Confrarii a
avut un destin vitreg, caci nu a fost
reprezentatd niciodata.

Sfarsitul este o alta drama, in trei acte,
considerata o dramatizare a nuvelei cu acelasi
titlu, publicatd in 1924. Serban Cioculescu o
socotea ,,mai originala” decat Pavilionul cu
umbre, fiindca prezenta ,,0 analiza personala a
geloziei”.’ Dupa informatiile editorului se
pare ca a fost elaborata intre anii 1928-1931.
Regizorul si dramaturgul V. I. Popa nu a fost
prea incantat de valoarea acestei piese. ,,Era
ca o crispare de la un capat la altul” isi va
aminti el peste ani'®. Nici directoarea teatrului
care 1i purta numele, Maria Ventura, nu a fost
atat de entuziasmatd de ea. La fel s-a
intamplat si cu Nationalul bucurestean. Gib i-
a imputat lui Scarlat Froda, directorul ziarului
Rampa, ca a influentat comitetul de lectura sa-
1 fie respinsa aceastd productie dramatica. ,,Va
veni o zi, 1 se confesa lui Zaharia Stancu intr-
un interviu din 1934, cand puterea d-lui
Scarlat Froda va inceta. Atunci publicul care-
mi citeste romanele va avea placerea sa-mi
vadi si piesele”.!!

Despre ce este vorba in aceastd piesa?
Un cuplu, cu sentimente grevate pe patimi si
cosmaruri, Barnea si Mada, este in divort.
Béarnea amand cat poate sentinta definitiva,
filndca 1s1 mai iubeste sotia. Gelozia si
vanitatea 1l determind sd-si  ascunda
sentimentele, dar atitudinea 1l tradeaza.
Amicul sau, Gorascu, il fierbe vorbindu-i de
frumusetea Madei, pedaland pe faptul ca daca
este divortat, alti barbati ii vor putea face,
nestingheriti, curte. Clamarea libertdtii de
dupa divort este, pentru Barnea, un pretext
lamentabil de as ardta asa-zisa indiferentd si
mandrie masculind. Doud pietre tari {si

verificd suprematia in cdsnicie. Reprosurile
sunt reciproce, cici fiecare a contribuit la
subminarea vietii conjugale. Mada il
invinuieste de generalizari, fiindca este pusa
in aceeasi tagma cu cele care 1si mint sotii.
Orgoliul lui Barnea primeste lovitura de gratie
cand Mada 1l anuntd cd ea deja a semnat
actele de divort, ba 1i prezinta si hotararea
definitivd. Aceasta femeie, manata de
impulsuri sadomasochiste, se hrdnea cu
scenele de gelozie facute de sot. Ea ,,se joacd”
cu el, i face placere sa-1 umileascd, asa cum
va proceda si cu Gorascu. In actul al II-lea,
Barnea pare a fi reabilitat de Casierita

LN TF A TRU RADIOFONI
nuveld), ,singura [ _

capabild” sa-i Gib I. Mihaiescu
ofere ,balsamul )79
cel mai pur”.

,,Misionara a su-
fletului” si ,,alin-
taitoare a dure-
rilor”  (cum se
considera ea 1In-
sdsi), este Iinva-
tata sa ,,priveasca
totul cu un zam-
bet ingdduitor”; il
consoleaza pe
anxiosul de Bérnea, cum a facut-o si cu alti
nemangaiati. Nu se simte ,jefuitd” daca se
daruieste si altor barbati, ci, mai degraba,
,donatoare benevold”. ,,Adoptd acest sistem
de viata, ori de cate ori te simti pacalit si fii
sigur cd vei fi scutit de tristeti...” 1l sfatuieste
pe Barnea. Ea a mostenit de la un ,batranel”
,bogat si ursuz” o avere consistentd pe care o
administreazd ,,cu placere”. Barnea 1i multu-
meste pentru ajutorul dat, ,,pentru ofranda
crestineasca” oferitd cu multa generozitate.
Casierita 11 promite ca il ,,va vindeca complet
de aceste bube omenesti”, numai ca trebuie
sd-si purifice sufletul de ,,egoismul posesiei
exclusive, de furia geloziei”. ,,S& atragi
respingand” il sfatuieste casierita. Dar Barnea,
torturat de indoieli si nelinisti, nu-si poate
dezlipi gandul de la Mada, chiar daca o
curteazad pe Casierita si aceasta a intrat in viata
lui ca un inger salvator. El n-ar dori ca
vreunul din amicii sai sd-si uneasca destinul

=Fory Eﬂ "
EManana Minut
+Stefan lordache

LNicolae Brancomir _ -Jean Reder
Mlux.undm Repan Regia: Paul Suatilst

§ =Tanl Cocea
-Neli Barbu
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cu Mada, de aceea, aidoma -cainelui
gradinarului, 1i ponegreste, pe rand, scotandu-
le defectele In evidenta. Psihoza geloziei —
cum sintetizeazd Serban Cioculescu tema
piesei — atinge sufletul lui Barnea cand
Gorascu va aparea sa strice Tmpacarea
aparentd intre cei doi chiar in clipa cand fostul
sot 1i declara dragoste eterna cu o ,,casatorie
liberd”, fara acte, desi femeia scontase pe
participarea si a celorlalti amici ai lui Barnea.
Pus in postura de a alege intre Casieritd si
Mada, aceasta din urma venita, chipurile, sa
n-o compromitd prea repede cu altd femeie, ii
interzice sa mai iasa cu ea, avand, la randul ei,
mandria sa. Actul al Ill-lea este o versiune
recuperata de editor din fondul de manuscrise
al Muzeului Literaturii Romane, oferit spre
consultare de catre Diana Cristev. Mercantilul
Prundeanu doreste o relatie serioasd cu
Casierita, chiar ii propune casatoria, Mada
ramane cu un singur prieten, in persoana lui
Gorascu, acesta 1in postura de ,caine
credincios”, In timp ce ea traieste sentimentul
parasirii. Straniul Gorascu, care sufera de o
dereglare gravd a personalitdtii, cuprins de
surescitari paroxistice, Incearca s-o violeze pe
Mada, dar apare Barnea (un deus ex machina
necesar) si lucrurile se linistesc. Cu toate
acestea, Mada nu-l cruta nici de data aceasta
pe fostul sot. {i spune ci totul a fost o ,,simpla
gluma” si cd interventia lui n-a facut altceva
decat sa restabileasca lucrurile de dinainte,
insd, in final, va reveni in bratele acestuia si
amandoi isi vor regasi echilibrul, punand
punct avatarurilor lor; un deznodamant
melodramatic, o rezolvare cam discutabila,
contrafdcuta, a acestei drame a erosului si a
geloziei, dar, vorba lui L. Baconsky, acest
»Sfarsit” poate semnifica si un ,,inceput”.
Criticii au observat abordarea aceleiasi
problematici din Brasul Andromedei, cu
specificatia ca, aici, dramaturgul a dorit sd-si
epuizeze, sentimental, fiecare protagonist,
ceea ce a ddunat economiei piesei.

Leon Baconsky a inclus in aceasta
editie, la Addenda, si doua incercari ale
dramaturgului, nedreptatit, pentru a-1 cunoaste
mai bine preocuparile sale in acest domeniu;
este vorba de Criza Tn barou si Don Juan;
Vechilul, considerdnd-o  nesemnificativa.
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Editorul aminteste si despre o dramatizare a
nuvelei Tabloul ,,ce ar putea fi inclusa intr-o
viitoare culegere, mai completa, a teatrului lui
Gib Mihaescu™."?

Criza n barou este un dialog intre doua
personaje, Manole, avocat cu experientd la o
judecdtorie de provincie, si Licd Popescu, un
confrate mai tanar, la acelasi loc de munca.
Despre ce pot discuta doi avocati? Fireste,
despre profesia lor si secretele acesteia, despre
ora matinala la care trebuie sa se prezinte la
serviciu pentru a-si aduna cat mai multi
clienti, despre buna cunoastere a legilor
pentru a castiga un proces, despre ,binefa-
cerile concurentei care duce, totdeauna, la
ananghie, la sardcie...”, bat apa-n piua despre
un sindicat al justitiabililor pentru reglarea
tarifelor etc., etc. In final, amandoi constata ca
s-au prezentat la slujba de Sf. Dumitru, cand
aveau zi libera.

DonJuan contine doar un fragment
dintr-o piesd neterminatd. Conform informa-
titlor editorului, manuscrisul acesta cuprinde
doar cinci scene din primul act. Actiunea este
plasata la conacul boierului Take Nastrujan, in
timpul culesului strugurilor. Alin (Glogovan),
Don Juan de Marsani, barbat bine, cu sase
clase de liceu, cu carlig la femei, povesteste
una din aventurile sale galante cu o
primareasd. Primarul, conform spuselor lui
Alin, se Iintoarce incognito acasa, iar
aventurierul 1i cere adulterinei sd-i spund ca in
casa lor se afla un hot. In felul acesta repara
onoarea femeii. Chestiunca este dezbatura,
,»de dragul verosimilului”, in detaliu de
auditoriu format din: Diodor, Grigut, boier
Take, Iliut si altii. La un moment dat, Iliut si
Grigut cred ca Alin a trecut si prin patul
nevestelor lor, dar Don Juan-ul roméanesc 1i
molcomeste cu ajutorul cuvantului. De
memorat sunt cuvintele lui Georgel: ,,Aici, 1n
jurul lor [femeilor] converg, domnule, toate
straduintele, toate iluziile, toate gandurile
noastre. Ele, domnule, marcheaza succesul; in
jurul lor ne imbulzim... pentru ele muncim,
invatam... si uite, domnule — nici o
procopseala...”

Din pacate, atat G. Calinescu, cat si N.
Manolescu, in Istoriile... lor, nu au acordat un
rand calititii de dramaturg a lui Gib L




Mihaescu, recomandat de altii ca un
reprezentant important al expresionismului;
totusi, autorul Enigmei Otiliei si-a amintit,
mai tarziu, cd a participat la banchetul
organizat in seara zilei de 10 martie 1928, cu
ocazia succesului Pavilionului cu umbre.!?

Note:

1. Gib I Mihdescu, Teatru, editie, text stabilit,
postfatd si bibliografie de Leon Baconsky (1928-
2019), literatul care i-a cultivat memoria cu
devotament, Ed. Dacia, Cluj, 1973, p. 11.
Mentionam ca toate citatele sunt din acest volum,
pe care le-am adaptat la scrierea de astizi.

2. Aida V[ermont], Din nou printre ai mei -
Convorbire cu d-ra Marioara Ventura, in
Universul, an. XLVI (1928), nr. 27 (3 februarie), p.
3; citat dupa L. Baconsky, Teatru,..., pp. 286-287.

3. Vezi studiul lui Leon Baconsky, Destinul
dramaturgului, din Steaua, an. XXII (1970), nr. 10
(octombrie), pp. 81-92, precum si Al. Oprea, 5
prozatori ilustri — 5 procese literare, Ed. Albatros,
Buc., 1971, pp. 203-204.

4. Gib L. Mihaescu, Teatru,..., p. 297.

5. Ibidem, p. 297, dar si Gaby Michailescu, Culise si
reflectoare, Bucuresti, Ed. ldeea, 1938, pp. 89-91.

6. Onestul si naivul Gib I. Mihdescu a crezut in
talente, in valoarea artei, caci intr-un interviu luat
de Zaharia Stancu in 1934 isi exprima nedumerirea

atins, ce taxd am uitat sa platesc!?” (vezi Z.

Receptarea operei dramatice a acestui autor
inzestrat nu este nici la ora actuala la nivelul
la care ar trebui sa fie. Teatrul nu numai ca
,este oglinda lumii” — cum zicea Shakespeare
—, dar 1ti acorda sansa de a te opri una-doua
ore si de a vedea ce-i in tine.

Stancu, D. Gib I. Mihgescu despre Rusoaica,
despre alte romane, despre directori si despre
teatru, in Nagionalul nou, an. I (1934), nr. 115 (26
septembrie), p. 2.

7. Conform interviului din Rampa, an XIII (1928), nr.
3032 (2 martie), p. 4 si Flamura, an. III (1925), nr.
3-4 (martie — aprilie), pp. 95-105, citate de Leon
Baconsky in postfata sa.

8. Gib I. Mihdescu, Teatru, ..., p. 285.

9. Serban Cioculescu, Gib I. Mihgescu, in Revista
Fundagiilor Regale, an. 1II, (135), nr. 12
(decembrie), pp. 634-636.

10. V. L Popa, Scrieri despre teatru, Ed. Meridiane,
1969, pp. 114-115.

11. Zaharia Stancu, D. Gib |. Mihgescu despre
,,Rusoaica”, despre alte romane, despre directori
si despre teatru, in Nasionalulnou, an. T (1934), nr.
115 (26 septembrie), p. 2.

12. Vezi postfata la Gib 1. Mihdescu, Teatru,..., p.
310.

13. Vezi G. Calinescu, Ulysse, E. P. L., Buc., 1967, p.
59.

Papadie
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Anul acesta se Implinesc 105 de ani de
la nasterea preotului loan Negrutiu, care a
refuzat sa fie scos din inchisoarea comunista
ramanand slujitor al Domnului in detentie
pentru a patimi in continuare si a-i1 intari
duhovniceste pe
fratii de suferinta.
Parintele Negrutiu a
fost intemnitat 16
ani, trecand prin
puscariile de la
Oradea, Aiud, Cluj,

TEOFIL BRADEA

Gherla, Jilava,
Canal. Pana sa
citesc cartea lui
Teofil Bradea,

NEGRUTIU S. IOAN,

preot cu inchisoarea satisfacuta

Negrusiu S. loan —
preot cu inchisoarea
satisfacuta (Oradea,
Editura Piatra Seacd, 2016) nu stiam cat de
mare i-a fost jertfa acestui preot marturisitor
care a avut multe legaturi nu numai cu viata
Bisericii, dar si cu viata literara, fiind apreciat
de scriitori nu doar pentru talentul literar, ci si
pentru smerenia lui si puterea exemplului.
Nascut la 9 iulie 1915, in satul Borsa, judetul
Bihor, Ioan Negrutiu s-a confruntat, de la
varsta cea mai frageda, cu greutdtile vietii
pamantesti. Ramasi

orfani de mama si
apoi de tatd, cei

Marturii

cinci copii ai familiei Negrutiu au crescut sub
purtarea de grija a lui Dumnezeu si sub
obladuirea plind de dragoste a surorii mai
mari. Potrivit propriei marturisiri, de la
nastere, a fost atat de firav si de bolnav, incat
pe la varsta de trei luni 1 s-a pregatit sicriul.
Dumnezeu a avut insa un plan cu el si i-a
randuit sd-L slujeasca, sd propovaduiasca
Evanghelia si sa urmeze Calea Crucii.
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Preotul loan Negrutiu — din puscarie,
la masa cu regele

Anastasia DUMITRU

Clasa I primara a frecventat-o in satul
natal, insa din pricina saraciei a mers la scoala
numai la inceputul si la sfarsitul anului scolar.
Invatitoarea a observat calititile elevului Ioan
si, impreund cu sotul sdu, care era directorul
scolii, l-a inscris la un orfelinat din Oradea,
unde a beneficiat de bursa. Cel din ultima
banca a fost singurul care a facut o compunere
despre icoand si stemd, slujind celor doud
simboluri: lui Ilisus si neamului. Studiile
secundare le-a urmat in cadrul seminariilor
teologice din Edinet (Basarabia) si ,,Sfantul
Andrei” din Galati. Intre anii 1934 si 1938 a
studiat la Facultatea de Teologie din
Bucuresti, apoi a urmat cursurile Seminarului
Pedagogic Universitar, pe care le-a absolvit in
anul 1942. In acelasi an a fost hirotonit diacon
si preot celib de catre episcopul martir
Nicolae Popoviciu al Oradiei, care 1-a numit
profesor la scolile confesionale din orasul
Beius, unde dirija un cor de 120 de persoane.
Aici a activat din 1945 si pana in 1948, cand a
fost arestat si inchis in beciurile Securitatii din
Oradea. Procesul a fost judecat la Cluj,
preotul loan Negrutiu fiind condamnat ca
,dusman al poporului” la 10 ani de munca
silnica si 3 ani ,,degradare civica” pentru
,crimda de uneltire contra ordinii sociale”.
,,Ca-n Rasaritul rosu, omul nu era cu adevarat
vinovat, ci trebuia si contribuie la norma
stabilitd pentru mentinerea terorii. Dupa
amara constatare a lui Soljenitin, preotii erau
parte obligatorie a acestor convoaie de
martiri”, mentioneaza Teofil Bradea in cartea
mentionata mai sus.

Dupa cei noud ani de puscarie, a fost
eliberat, dar nu peste mult timp a fost arestat
din nou din cauza ca preotul aduna seara
tineretul la casa de rugdciuni... 1 invatd
cantece bisericesti si rugaciuni, fapte interzise




de atei. A fost Invinuit de agitatie si
propaganda legionara pentru ca au fost gasite
cateva poezii de Radu Gyr. Pentru aceste
,probe”, va primi pedeapsa de munca silnica
pe viatd. Cat a fost la inchisoare, fratii nu au
stiu nimic de el, socotindu-l mort, i-au facut
sase ani parastase. Parintele Negrutiu a avut
un vis care l-a urmarit, prin semnificatia lui
adanca, in toti anii de suferintd de mai tarziu.
El se destdinuie ca urca Golgota. Obosit, plin
de sudoare, tarandu-se pe pietrele colturoase,
ajunse In varful Cépatanii, la picioarele celor
trei cruci. Abia ridicandu-si ochii, cu teama si
cutremur, spre cei trei crucificati, rdmase
uimit si cuprins de tulburare, neintelegand
ceea ce vede. Numai Domnul Iisus Hristos era
pe Crucea Sa; cei doi tilhari nu erau prezenti.
Cand parintele loan 1-a intrebat dacd nu mai
este nimeni pe Cruce care sd-l nsoteascd pe
Mantuitor in aceasta rastignire care nu se mai
termina, Cel de pe Cruce i-a raspuns cad a
ramas singur. ,— Doamne, iartd-ma daca
indraznesc sa Te rog sd ma primesti si pe
mine pe una din cruci, sa fiu si eu cu Tine! Sa
nu mai fii singur!” In visul sau, Iisus i-a
raspuns: ,,Suie-te! Intinde-ti mainile pe
cruce!” Parintele a inteles cd Mantuitorul,
iubindu-1, 1l chema alaturi de El, in jertfa de
ispasire”. Dupd prima eliberare, acest vis i-a
vestit cd urmeaza drumul Golgotei. Facand
cativa pasi de la iesirea pe poarta puscariei, a
fost preluat de o duba a Securitatii, care l-a
dus din nou in lagdr. Visul s-a Tmplinit si
parintele a purtat mai departe crucea
suferintei.

Cea care din rapoartele ulterioare ale
informatorilor va fi cunoscutda drept fata cea
mica a preotului Coman, Georgeta Pop, sora
poetei Ana Blandiana, ii va lua un interviu
parintelui Negrutiu pentru a clarificarea istoria
tatdlui sau, un alt preot-martir care n-a uitat
nici In 1Inchisoare misiunea apostolica.
Parintele loan Negrutiu 11 va relata, In
interviul publicat in 1992, in Cotidianul, cat
de aproape era Dumnezeu in acele momente
de mucenici: ,In inchisoare, in afara
suferintei, am trdit momente de -elevatie
spirituald care ma fac sd o socotesc o
incercare grea din care am iesit cu sufletul
imbogatit. Despre suferintele indurate acolo

de bietii oameni apasati de vremuri, au vorbit
altii mai bine decdt poate as face-o eu. Si
atunci am sd ma refer la viata spirituald, atat
de importanta, esentiala chiar, pentru moralul
celor chinuiti. Am cunoscut acolo oameni,
unii dintre ei mari personalitati ale vietii
noastre culturale sau politice, care spuneau si
ei ca in libertate n-au cunoscut momentele de
inaltare sufleteasca pe care le-au avut In
inchisoare. E o experientd durd care poate
avea darul de a limpezi sufletele...”! Parintele
isi aminteste de Craciunul petrecut la Canal,
in Colonia Saligni, cand unul dintre detinuti
primise un pachet in care era si o creanga de
brad. Acolo au organizat un concert ,,Am
aprins lumanarile si corul a intonat O, brad
frumos! pe mai multe voci, iar unul dintre noi
a recitat un colind de Radu Gyr. Toti eram cu
ochii in lacrimi si sufletele curate. Gardianul
care ne pazea, a intrat si el 1n baraca,
emotionat, si apoi chiar ne-a propus sa
mergem si cantdm si in alte bardci.”” Preotul
relateaza cd au reusit sa tina si slujba de Pasti
la Canal, la Poarta Alba, in intelegere cu un
gardian mai omenos. Fiind chiar in ,,Cimitirul
elitei”, cum este numit Canalul, preotul loan
Negrutiu impreund cu preotul greco-catolic
Ioan Mereu si cu un cor format din 40 detinuti
au tinut slujpa de Inviere. , Toate faptele
acestea se faceau cu primejdii mari, dar eram
dispusi sa trecem prin orice fel de incercari
pentru bucuria unei comuniuni sufletesti intru
Cristos. La Canal, insa in majoritatea
timpului, am stat in Colonia Peninsula, unde
erau adunati circa trei mii de preoti,
majoritatea ortodocsi, si unde era un regim
deosebit de dur.” Pirintele isi aminteste si de
Craciunul de la Aiud, unde erau patru in
celuld si, prin Morse, le-au comunicat
celorlalti detinuti sd fie atenti cd vor da un
concert de colinde. ,,S1 ei stdteau cu urechea
lipita de cana de tabld, pusd pe teava de
calorifer cu gura in jos, devenind astfel cutie
de rezonanta, iar noi cantam cu gura lipita de
teava. In ciuda pedepselor care puteau veni,
ne-am bucurat de colindul acela din toata
inima.”

Toata viata pdrintele s-a aflat pe cruce
pentru a fi alaturi de cei jertfelnici. Pe 1
decembrie 1962, asteptand marele praznic al
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Nasterii Domnului, detinutul Negrutiu S. Ioan
refuza targul satanic de a fi ,,culturalizat” de
comunisti, alegdnd sd rdmand 1n puscarie si
scrie cu creionul o declaratie: ,,...Mi-am ales
cariera de profesor de religie, sporita inclinarii
mele firesti spre trairea religioasa. Din acest

motiv, 1n prezent, cind mi s-a oferit
posibilitatea sd particip la actiunea de
culturalizare intreprinsa in cadrul

penitenciarului, am socotit s ma retrag pentru
motivul ca aceastd culturalizare, dupa cum
mi-a fost schitatd de DI. Comandant al
Penitenciarului, se face pe baze materialiste,
deci atee, ceea ce este 1n totald contradictie cu
firea mea si convingerile religioase pe care mi
le-am format in cursul pregatirii mele
profesionale, pani in ziua de astizi”.* Preotul
isi Incheie declaratia prin a preciza demn ca
nu acceptd sd fie ateu, nu vrea sa fie in
contradictie cu propriul sdu cuget pentru a nu-
si produce ,,grele tulburari sufletesti din cauza
nesincerititii.” In 1964, di o ultima declaratie
in care scrie cd nu a facut parte din vreo
organizatie legionard, asa cum fals il inculpa
regimul. Trimis, cu domiciliu fortat, la Rubla,
in Bardgan, preotul martir loan Negrutiu a
avut puterea sa transforme o casa paraginita in
bisericd si sd o tarnoseascd. Din pacate,
misiunea Inceputa aici a fost intrerupta brutal
in anul 1958, cand a fost arestat din nou,
condamnat si Inchis la Aiud. Asupra sa
fuseserd gasite mai multe scrisori, intre care
se aflau si unele poezii ale poetului Radu Gyr,
alt ,,veteran” al inchisorilor comuniste. Dupa
decretul din 1964, preotul loan Negrutiu a fost
eliberat, insa nu a scdpat de cangile
Securitatii. Cu o cohortd de urmaritori pe
urmele lui, preotul a reusit sa-l slujeascd pe
Dumnezeu atat pe taram pastoral ca preot
paroh, duhovnic si predicator iscusit, dar si in
administratia bisericeasci. In 10 iulie 1965,
sursa Tanase loan informeazad ca, venind
parintele sa se intereseze de tergiversarile de
numirea la Cihei, preotul se destdinuia, fard sa
stie, chiar informatorului: ,,Mi-e teama sa nu
fi intrat Securitatea pe fir si astfel lucrurile sa
nu fi luat o altd intorsaturd... Securitatea e
coloana vertebrala a partidului si a conducerii
de stat si dacd ea spune ceva e bun spus si
toate iau alta cale. Cunosc lucrul acesta de la

inchisoare. Azi se spune una $i maine era
alta”. In finalul notei, sursa declard ca
Negrutiu a recunoscut: ,,Eu daca a-si fi
colaborat cu securitatea, astazi asi fi episcop.”
(greselile ortografice apartin informatorului).’
Acelasi Tanase loan transmitea faptul ca
Nichifor Crainic cedase din nou presiunilor
Securitatii, metamorfozandu-se intr-o unealta
a regimului scriind la gazeta Glasul Patriei
care se trimite numai in strainatate. ,,Probabil
ca interesul organelor de Securitate de a-l tine
sub supraveghere i-a adus parintelui parohie”,
scric Teofil Bradea. In 3 februarie 1966,
parintele se destdinuie colegului sdu de la
Episcopie, care l-a intrebat de ce nu si-a
cumpadrat palton, asa cum planuise. ,,Dar stau
pe ganduri ce sa fac. Mi-e teama ca datorita
imprejurdrilor internationale (chestia cu
Vietnamul) sa nu ne aresteze din nou pe cei
care avem dosare la securitate si atunci ce sa
fac cu paltonul...” reproduce sursa Tanase lon
discutia.® Autorul monografiei scrie despre
absurdul kafkian al existentei de atunci, ,,Dar
inchisoarea, in loc sa-i slabeasca, i-a fortificat
si i-a obisnuit cu greul.” Toate probele: lipsa
serviciului, a casei, confiscarea repetatd a
bibliotecii la care tinea (fiind singurul sau
avut) l-au determinat pe parintele Negrutiu sa
fie mai aproape de lisus, sa nu-si intrerupa
rugaciunea si liturghia interioara, in antiteza
cu pactul demonic semnat de catre
functionarul episcopiei. Preotul era vanat la
Episcopie, la Protopopiat, pe strada, in statia
de tramvai si chiar in biserica de tot felul de
informatori. Securitatea stia totul: salariul
preotului din Cihei, planurile, gandurile,
prieteniile. Informatorul Dinu loan i
creioneaza un portret moral de fin intelectual
caruia 11 placea sda citeascd, preotia
permitandu-i sa aprofundeze cartile si sa scrie.
Totusi, is1 exprima dorinta de a fi profesor.
Din notele informative si din scrisorile
interceptate, aflam date si despre familia
Coman, despre Ana Blandiana, care il aprecia
pe preot pentru cultura sa, pentru pasiunea cu
care il citea pe Rilke, Ibsen sau audia
simfoniile lui Beethoven. Sursa Tanase loan
raporteaza in 8 iunie cd parintele Negrutiu o
vizita pe vaduva Coman, stand de vorba cu ea
si cu fata care ,e tare desteapta”, aceasta
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primea sfaturi referitoare la scrierea poeziilor.
Aflam cd poeta era delegatd din partea
Uniunii Scriitorilor la Helsinki, unde urma sa
facd un referat ca nu proza Iinvioreaza
literatura, ci poezia. Maiorul Laza Traian 1ii
traseazd informatorului sarcina de a afla
legaturile parintelui Negrutiu cu familia
Coman, in special, cu ,,fiica acestuia — poeta
»Ana Blandiana” (sic!), daca el exercitd o
anumitd influentd asupra acesteia. Aflam ca
fata cea mare a preotului Coman care ii va da
cartile cu autograf preotului, ii raspunde:
,Lipsa Tatei nu ne priva de ceva material, ci
de izvorul de idei, informatii, interpretari
menite sd ne formeze, sa fixeze puncte de
reper si punctul de sprijin in univers spre care
ne puteam 1indrepta oricand intrebarile,
nedumeririle,  contestarile  cresterii  si
devenirii. Acest rol esential l-a preluat,
aproape fard sa ne dam seama, Parintele
Negrut, acest rol formator si l-a asumat,
aproape de la sine... Cred ca nu as putea
incheia mai potrivit aceasta evocare nostalgica
a unei personalitati care a fost asemenea prin
puritate putinor oameni decat amintindu-mi
felul 1n care recita poeme din marii poeti pe
care 11 stia pe de rost si convingerea lui ca
sfintenia si poezia se apropie pana la atingere
una de alta. A fost o idee care m-a uimit la
inceput si care nu m-a mai parisit niciodati.””
Pe 21 mai 1970, gasim informatii despre Ana
Blandiana, redactor la Viafa studengeascd,
aceasta a facut deplasdari in strdinatate
impreund cu sotul, Romulus Rusan, dupa cum
aflam de la sursa Rubini. Sunt inserate
informatii inedite din viata literara (de
exemplu, cd poetul Ioan Alexandru il
apreciazi pe parintele Staniloae etc.). In acest
volum nu sunt numai exemple pozitive, ci si
cazuri de invidie morbida. Este trecut si
numele unui scriitor care l-ar fi omorat pe N.
Labis, ,l-ar fi impins sub tramvai dupd un
chef ce l-au ficut impreuni.”

Din 1965 si pana in 1967, preotul loan
Negrutiu a fost paroh al bisericii din Cihei,
fiind apreciat de enoriasi. De la Bucuresti
soseste o notd din 15 august a agentului
Caliman Ioan, in care se arata ca o doamna de
acolo a batut drumul pana la Oradea pentru a
se spovedi si Tmpartasi la parintele Negrutiu.

Deoarece a vorbit despre el folosind
apelativele ,,un sfant si un erou”, agentul trage
concluzia cd e vorba de un legionar si cere
informatii suplimentare securitatii de la
Oradea. Apoi este secretar si inspector
eparhial la Episcopia Oradiei (1968-1971).
Securitatea nu-l scapa din ochi, In consecinta,
un informator raporteaza ca preotul cautd pe
cineva sd-i repare aparatul de radio, fiindca
,vrea si afle ce se mai afli in lume.” In
aceastd perioada i1 se destdinuie unui coleg ca
este nemultumit de munca de birou si de
faptul cd nu este lisat si predice. in 11
februarie 1969, i se instaleazd mijloace de
ascultare si este perchezitionat pentru ca i-ar
influenta pe redactorii de la revista Familia.
In 18 iulie, Teofil Bradea giseste in foile
dosarului intregul scenariu de instalare a
microfoanelor in casa preotului Negrutiu.
Fiindca parintele domicilia cu o familie de
pensionari, securitatea a trebuit sa le
insceneze tuturor o arestare, iar in timp ce toti
erau luati la militie pentru declaratii sub
invinuireca de a fi ,,dosit unele obiecte de
picturd” cdutate de ,,organe”, toate locuinta si
dependintele au fost ,Inzestrate” cu
microfoane. Pentru a nu fi auziti ,,reparatorii”
din casa, 1n fata locuintei era ambalat motorul
unei masini care estompa sunetele. ,,Dupd
efectuarea lucrdrii, urmadrirea penald va
inceta”, sunt insemnarile din dosar urmate de
schita locuintei.

Fara a face niciun compromis, parintele
ajunge profesor si director la Seminarul
Teologic Special de la Curtea de Arges (1971-
1976), inspector general patriarhal si membru
al Consistoriului Central Bisericesc (1976-
1979) si redactor principal al revistei
,Mitropolia Banatului” (1979-1981). Aflam
de la sursa lonescu cd parintele a slujit de
Boboteaza in catedrala, iar la predica a afirmat
ca pacatul mandriei i-a facut pe germanii, care
se credeau supraoameni, sa porneasca razboiul
si sd aduca atdta nenorocire lumii. Tot in
predica din 6 ianuarie 1971, preotul aprecia
romanul Zahei orbul, avand o mare admiratie
pentru Voiculescu, pe care il stia din puscarie
si care ,,a dovedit puteri spirituale aproape
supranaturale.” ,Zahei orbul este o
capodoperd, Orbul ar fi interpretat drept un
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simbol al neamului romanesc care a suferit
atitea,” spunea preotul Negrutiu. Pe 15
martie 1973, sursa Dinu, un teolog fara
parohie, dar cu ambitii doctorale, pe care
parintele Negrutiu l-a ajutat cu postul de
pedagog, dupda terminarea facultatii de
teologie, nereusind sd fie admis la doctorat,
alege calea delatiunii, colaborand cu maiorul
Negrild, care lucra si-n ziua de Craciun,
pentru a nu-l scapa din vizor pe parintele loan.
Sursa Valeriu, un fost condamnat in lotul de la
Beius, exprimd pdareri superlative despre
purtarea pdrintelui Negrutiu in inchisoare:
,»Are vocatie exceptionalda pentru cele
sufletesti, era de o cumpatare deosebita,
impartindu-si mancarea, in vreme de foamete,
celorlalti cu care era inchis, nu-i placea
fariseismul si gadsea intotdeauna un cuvant
bun, un cuvant de alinare pentru oricine si nu
biciuia fariseic relele si pacatele unui om,
traind asa cum propovaduia, lucru destul de
rar in clerul nostru.”'® Fiece miscare 1i este
supravegheatd, este localizat in toate colturile
Bucurestiului. Obiectivul este interceptat
mereu, se raporteaza unde, cand, cum, cu cine
merge, ce gandeste. Un informator declarad ca
preotul 1-a evocat pe profesorul de la Institutul
de fizica atomica, Manu, care a refuzat sa
colaboreze cu comunistii: ,,fiind descendent al
unei familii ilustre”, a preferat moartea in
inchisoarea Aiudului, nu a facut compro-
misuri, ramanand, astfel, ,,in amintirea
noastra” o imagine luminoasd, purd. Este
convins cd scriitorul Constantin Gane a fost
lasat sd moara.

In 4 noiembric 1980, din reteaua
informativa formatd din elevi si profesori,
securitatea afld ca parintele Negrutiu, In
cuvantarea tinutd la Seminarul Teologic din
Caransebes, a facut urmadtoarele afirmatii:
,»Sfarsitul lumii este foarte aproape si va fi
determinat de arsenalul nuclear care s-a
adunat in lume...;, Lumea actuald este
dominatd de o fortd supranaturald, care
urmareste distrugerea ei; stiinta nu are alt scop
decat distrugerea speciei umane...; Invidia
dintre oameni a atins nivelul maxim si, ca
atare, singura iesire din aceastd situatie este
educatia duhovniceasca... le-a recomandat
elevilor sd-si concentreze toatd atentia in
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directia spiritualizarii lor; Elevii si profesorii
nu trebuie sd urmareasca programele de la
televiziune, ,,intrucadt acest mijloc de
informare in masa este folosit de conducerea
superioard de partid si de stat din tara noastra
numai pentru ateizarea populatiei”.!’ In dosar
nu este citatd sursa acestei laborioase note
informative, ci este adaugat cu rosu un nume
fictiv. Sursa Lia aminteste de intentia
parintelui de a se transfera la Manastirea
Tigénesti, de langd Bucuresti, insa pe 30
decembrie 1980, ea precizeaza ca parintele s-a
razgandit, reproducand cu exactitate gandirea
preotului: ,,omul poate rdspandi lumina
oriunde si in mijlocul oamenilor poti vorbi si-
ti poti arata forta si puterea de pe orice
amvon, oriunde poti castiga prieteni si adepti
chiar si lucrand la o redactie se gasesc destule
cai sd ajungi la inima omului, chiar de esti
barat, de multe ori, avand nadejde in ajutorul
lui Dumnezeu iti ajungi scopul.”!? (Lipsa
semnelor de punctuatie este cea din nota
sursei). Informatorul Tudor confirmad graba
parintelui de a parasi redactia. Un coleg de-
acolo a si dat amanunte: nu mai depune un
interes deosebit fata de activitatea la revista...
i-ar fi spus cd se simte batrdn si extenuat,
incat nu mai poate face fata sarcinilor ce le
incumba functia de redactor al revistei. La
data de 1 ianuarie 1982, preotul Ioan Negrutiu
a fost transferat din postul de redactor
principal la editura in postul de preot
duhovnic la Ménastirea Timiseni Sag. Maicile
l-au apreciat ca duhovnic smerit, care avea
predici bine documentate, din care nu lipseau
citate culese din Sfintii Parinti si din operele
unor mari filosofi ai lumii. Preotul Ioan
Negrutiu indemna la rugaciune si la munca,
fiind ldudat inclusiv de informatorii care lasau
dovezi in ,,biblioteca” securitdtii despre acest
,,om foarte capabil”, cu o vointd de fier. Din
notele securistilor, aflam ca preotul ,,avea o
puritate naturala si un suflet curat ca un ,,copil
la 80 de ani”.

Marturiile maicutelor de la Manastirea
Timiseni confirma calitatile deosebite ale
parintelui care le-a fost duhovnic, le-a inteles
suferintele si le-a mangaiat cu sfaturi atat pe
ele, cat si pe toti credinciosii. ,,A crescut apoi
fara parinti, in sdracie, si-a facut cu greu




studiile si pand la urma a fost arestat. Dadea
multe exemple din Inchisoare, stiind ca era de
folos tuturor sd afle pana unde poate ajunge
suferinta umand. Viata noastra in chilie, cu
obisnuita nevointd ortodoxa, parea trai in
sanul lui Avraam pe langa grozaviile auzite.
Erau maltratati, tinuti In frig si umezeald, cu
mancare putind, atdta cat s nu moara, le era
interzis sd vorbeasca cu cei din alte celule si
ciocdneau in pereti semnale Morse...,” 1si
aminteste stareta Casiana. Maica relateazd ca
preotul nu suporta sa 1 se Inregistreze
predicile. ,,Ar fi fost ca acelea ale parintelui
Cleopa! Desi erau restrictii, oamenii umpleau
biserica si inainte de '89, doar ca sa le asculte.
Si de fiecare datd, parintele adauga si o viata
de sfant.” Este evocata personalitatea nu
numai spirituala, ci si cea filosoficd a omului
de cultura Ioan Negrutiu, un mare iubitor de
intelepciune, care toatd viata a investit banii in
carti. Stareta Casiana precizeazd ca parintele
era revoltat pe Nietzsche, care afirmase ca
,,Dumnezeu a murit!”. ,,Parintele a contrazis
asta prin viata sa, traitd pand la epuizare in
jertfa duhovniceascd, rugaciune si martiriu”.
Credinta l-a facut sa supravietuiascd in
inchisorile comuniste unde era un program de
exterminare, unde zilnic vedeau cum {i cara pe
cei morti. ,,Dumnezeu si-a salvat atunci
oamenii din ghearele mortii. Pe langa
parintele Negrutiu, l-am mai vazut pe fratele
Virgil. Nu-i stiu numele celdlalt. Venea si
statea cate o sdptdmana la manastire si predica
in zilele lucratoare. Asta se Intdmpla si inainte
de Revolutie. Omul acesta fusese si el inchis
deodata cu parintele si venea s marturiseasca
despre rabdarea in suferinta si despre credinta
adevdrata. Vorbea cu lacrimi despre Cruce si
despre jertfa, despre lanturile inchisorilor
comuniste.”!?

Preotul Ioan Negrutiu a facut parte,
asadar, din randul clericilor ortodocsi care au
suferit la Canal, in puscariile comuniste, in
deportari si in lagare. Din pricina asprului
regim de detentie, in cei mai bine de 16 ani,
sanatatea preotului loan Negrutiu s-a
deteriorat tot mai mult pana cand, in 1996, a
cazut la pat, fiind ingrijit de maici in modesta
chilie de la manastire. S-a mutat la Domnul in
22 octombrie 2003 si a fost Inmormantat in

cimitirul manastirii. Maica Maria, care Il-a
ingrijit pe parintele Ioan Negrutiu din 1983,
timp de 20 de ani, 1l evoca pe duhovnicul cu
viata zbuciumata. Cel care a fost de la doi ani
orfan de mama si de la patru de tata, caruia 1
se facuse sicriu, crezand ca este chemat si el la
Dumnezeu, a luat Crucea jertfelniciei. Maica
Tatiana precizeaza ca din 1959 pana in 1968,
mandstirea a fost profanatd, in sala de mese
era crescatoria de pdsdri. Dupa refacerea
manastirii, preotul lIoan Negrutiu a devenit
noul duhovnic, a fost ,,ca un tatd bun”. Sora
Veniamina isi aminteste cd au trdit cu frica
pentru cd oricine voia putea sd le faca rau.
,Dupd ce n-a mai fost regele, daca cineva iti
arunca in gradind un tablou de-al lui, imediat
erai arestat. Erau agenti de-ai securitdtii peste
tot si la manastire. Nu stiai cand te ridica.
Faceam cu randul de paza noaptea. Citeam
fara intrerupere din Psaltire si ne rugam. Intr-
o zi a venit militia si ne-a obligat sd mergem
in camere, sa stea fiecare In patul ei, sd poata
verifica cite suntem. Si-am rezistat cu
rugdciunea. Dumnezeu mi-a dat sanatate si-
am trecut peste foame si peste frica. Caci
rugdciunea am avut-o la tot pasul cu mine.”
Parintele Negrutiu le Incuraja si le povestea de
prigoana din inchisori unde primeau mancare
numai sa nu moara. Dupa 1989, cand a venit
regele Mihai 1n vizitd, a fost primit in sala de
mese, acolo unde fusesera gainile pe timpul
ateilor. ,,Au mers In atelier si noi am stat
afard. O jumatate de orda tot i-a povestit
parintele la ureche. Apoi au servit masa, de
post, cd eram in saptamana Patimilor. Asta i-a
fost viata: din puscirie, la masa cu regele!”'
Teofil Bradea, dupd ce studiaza cele
cinci dosare, cu peste 600 de pagini aflate la
Centrul National pentru Studierea Arhivelor
Securitatii, si afla informatorii cu nume de
cod Uraganul, Nan, Cobra, Negrea Neaga,
Nedelcu, scrie o monografie din care
intelegem nu numai calvarul prin care a trecut
un Om demn, ci si atmosfera de mare
inchisoare in care se transformase tara in
timpul dictaturii. Unii slujitori ai bisericii,
pentru a avansa In functii, isi vindeau
prietenii, sotiile isi parau sotii (insemnarile
unui memorialist, intors de curdnd din
inchisoare, au ajuns 1n asa fel la securitate
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impreuna cu exemplare din Magazin istoric
cu pasaje subliniate si corectate dupd recenta
sa experientd penitenciard). Oamenii nu mai
aveau Incredere unii in altii, era o atmosfera
generalizatd de fricad si de ostilitate. Dupa
eliberarea din penitenciare, fostii detinuti au
constatat cd 1Intreaga Romaéanie socialistd
devenise o mare puscarie. Din pacate, unele
informatii raman 1inca nestiute. Sunt pete
negre in istoria recentd, ,,randuri hasurate cu
negru, probabil in zilele mai linistite de dupa
’89”,15 dupi cum scrie cercetitorul.

Titlul cartii preot cu Tinchisoarea
satisfacutad este preluat din dosarul de
urmarire, de la C.N.S.A.S., caracterizare

facutd de un informator care preciza de ce
Ioan Negrutiu, care a invatat foarte mult si e
,,un profesor de elitd”, nu a putut fi arhiereu.
Flagelul comunismului se resimte si azi in
societatea noastra, meritocratia este ingropata
de clasa politicd si de cozile de topor care nu
au tdiat numai padurile, la propriu, ci au
decimat si elitele. Pe 10 ianuarie1979, apare
urmatoarea notd informativd datd de Alin
Ionescu: ,,a exercitat 17 ani de inchisoare...
ani In care ,a predicat cuvantul lui
Dumnezeu” — in fiecare zi deoarece in
inchisorile pe unde a trecut a gasit intotdeauna
multi doritori sd afle cate ceva despre
Dumnezeu. S-a referit de asemenea la faptul
ci n-ar fi fost condamnat pe dreptate.”'
Parintele Negrutiu le-a creat multe probleme
ateilor atat in detentie, cat si in ,libertate”,

Note:

Ibidem, p. 18.
Ibidem, p. 19.
Loc. cit.

Ibidem, p. 21.
Ibidem, p. 30.
Ibidem, p. 34.
Ibidem, p. 40.
Ibidem, p. 71.
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cuvantul sdu convertea oamenii, le arita
,Calea, Adevarul si Viata”. Cei care il urmau
pe Hristos erau prigoniti, asa cum si
Mantuitorul a fost prigonit si a deschis drumul
Golgotei pentru crestini. Visul parintelui loan
s-a implinit. In cartea Raza din catacombd,
preotul Liviu Branzas confirma cd parintele
de la Beius a fost un om exceptional:
,,Parintele Ioan Negrutiu era idolul tineretului
beiusean.” Preotul a fost toatd viata urmadrit,
de aceea viata sa poate fi nu doar una
jertfelnicd pentru cei care cred in rostul
muceniciei, ci si o viatd a unui erou din
romanele politiste din Vestul ateu, personaj
exceptional pentru publicul larg, care nu
intelege sensul suferintei pe cruce.

Pana nu va exista o recunoastere publica
a eroilor si a raufacatorilor, pand nu se va
ajunge la separare clara a binelui de rau, vom
trai in era griului si a suspiciunii. Inca nu a
venit timpul pocdintei, fiindca trdim in
mistificare, iar minciuna este incoronata.
Totusi, viitorul nu se poate cladi pe minciuna,
ci pe jertfa. Despre adevaratele modele se
discutd in spatiul public tot mai putin, insd
tocmai acum, cand valorile spirituale si
nationale sunt amenintate, avem nevoie de
exemplul de credintd si de demnitate al celor
care au ales jertfa, care au cunoscut calvarul
puscariei, ajungand de la Neagra prigoanei
direct nu doar la masa cu regele Mihai, ci in
imparatia Regelui Caruia i-a slyjit, alegand sa
stea pe Cruce, pe Golgota.

9. Ibidem, p. 76.
10. Ibidem, p. 97.
11. Ibidem, p. 123.
12. lbidem, p. 125.
13. Ibidem, p. 155.
14. Ibidem, p. 169.
15. Ibidem, p. 69.
16. Ibidem, p. 112.
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Mariana Popa: Filonul ereditafii

Mircea DOREANU

Coridorul semiotic prin care se strecoara
cuvintele in cartea Marianei Popa Filonul
ereditarii  (Bucuresti, Amurg sentimental,
2019) este unul pe cat de ingust (pentru a
ajunge la tinta sufleteasca) pe atat de intesat
de obstacolele sentimentale ale nostalgiei si
suferintei. Ruperea de tardmul matern
inseamnd Inceputul raticirii odiseice. Mesajul
ar f1 acesta: cu oricine voi fi, farda tine sunt
singurd, aproape pierdutd, deoarece tu ai fost
si esti temelia, inceputul si durata fiintei mele.
Maternitatea se  confundd cu  insasi
romanitatea: ,,.In par imi cad petale de argint,/
ma plimb printre stele cazatoare,/ dansez cu
gandurile tineretii/ cand calatoream printre
astri/ si Incercam sda cuceresc Universul,/
cadeam pe pamant ca ploaie/ roditoare peste
flori, peste arbori,/ peste campii fecunde,
culegeam/ din vise chiar merele de aur/ din
poveste./ Azi?/ Culeg amintiri si chiar/
nemurirea din marea carte a vietii/ neamului
romanesc./ Luminoase amintiri!” (Culeg
amintiri, p. 18).

Nu suntem decat vieti prelungite ale
parintilor nostri, oricat de diferiti am fi.
Oricum, principiul matern primeaza. Titlul
Filonul ereditarii pare prozaic, nu este,
deoarece primul cuvant trimite/ Tmbie gandul
inspre materiile pretioase, catre aur in primul
rand. Existd vorba aceea veche, cu neputinta
alegerii parintilor, insa i poti sau nu iubi, in
functie de afectiunea care impune mereu
reciprocitate.

Genul proxim, sentimental si artistic,
este explicitat chiar din motto-ul arghezian:
,,Cand 1n ceruri o sd urce/ Cant de ciocarlie,/
Glasul mamei o intrece/ Cand imi cantd mie.”
(Tudor Arghezi — Una este mama)

Versuri exceptionale ca acestea s-au
scris iar 1n poezia romana. Fara exagerare, in

)

poezie in general. Imi evocd melodia lui Eric
Clapton, Tears in Heaven, fireste, de o alta
naturda  parentald, deloc contradictorie,
complementard fard doar si poate: ,,Inima ta,
mama in stea s-a prefacut,/ in roua lunii, ea
baie a facut./ Sub atingerea ta, picaturi
pamantene/ Tmi trezesc pleoapele grele de
somn,/ petale de alb crin imi limpezesc lin
fata./ Fiinta-mi flamanda de-al tau chip/ ma
impinge sd te caut pana la/ marginea cerului
din rasarit In amurg/ chiar printre pasari in
zbor.// In miez de noapte culeg lacrimi de
inger/ pierdute cand cantau suav din
trompete,/ intind potirul de la tine, culeg
vorbele-ti/ calde, o intrebare se ascunde intre/
matanii pe ale cerului trepte:/ cum te pot
imbratisa?/ Acum esti inger, mama!// Timpul
curge din viitor pentru mine,/ gandindu-ma la
tine, vine chiar din stele,/ semintele timpului
imi aduc vesti/ despre tine, mama./ Te rog, da-
mi un vis de Tmprumut/ sa te pot imbratisa!”
(Lacrimi de Tngeri, p. 14)

Sentimentalitatea nu inseamna desue-
tudine, iar daca poate fi interpretabila astfel,
efectele artistice si expresivitatea voluntara nu
pot fi negate. Uneori inversarile topice
ametitoare transforma textul in palimpsest. Ce
poate fi citit dincoace, dincolo de pagina?

Nimic altceva decat
accentuatul senti-
ment generator. Aici

Lecturi

nu incape histrionism, atata doar, ca simtirea
este transfiguratd fara Inselaciune si accen-
tuatd Iintr-o esteticdi find care ramane
comunicativa si comunicabila.

Nu am crezut niciodata in calificativul
mare, sau nemaipomenit in legatura cu poetii.
Poate ca 1n timp ce aici Mariana Popa 1si scrie
si publicd frumoasele poeme, o poetd din
Zimbawe sau Angola scrie comparabil de
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bine. Ceea ce este important pentru noi este ca
Mariana Popa este romancda si scrie intr-o
limbd roméana... oare e prea mult spus?
desavarsita. lata: ,,Din cer coboara pe o scara/
o lumina aurie a toamnei bogate,/ inima imi
zvacneste de dorul/ copilariei cand mama imi
zambea/ 1n pragul casei./ Ma redefinesc,
deschid bratele/ spre tinerete si ascult/ Oda
bucuriei, ma indrept/ spre clipa crinului./
Viata mea s-a Tmpodobit cu o/ lumind a
intelepciunii, am invins/ avarele himere care
md sorbeau.// Ferestrele dorului meu de
parinti/ s-au trezit In fata cuvintelor de/
Lumind primate de la un preot batran./
Matricea vietii mi-e inundata de/ sperante noi
daltuite de ingeri.” (Matricea Vietii, p. 76).

Intreaga carte este un epitaf al copilariei
de basm, al unei iubiri Intregi, de nestirbit,
irecuperabile. In cazul dorului de o fiintd
iubita, disparuta, patetismul nu este doar
acceptabil, se impune 1n sensul unei acceptari
integrale dacd intr-adevar corespund estetic
adevarului emotional.

Fluxul memoriei (titlu din A. E.
Baconsky) este impecabil realist, cu toate
vartejurile lui, redate mai mult topic decat
metaforic. Nici nu prea inteleg de ce comen-
tatorii poetei, putini si putini competenti, se
leagd de capacititile ei de a poetiza prin
metafora. Multi spun cd deschid o carte la
intamplare. Chiar o fac: ,,Tinerete pargu-
ieste-te ca graul,/ insufleteste galbenul
curgator,/ orbitor de frumos ti-e chipul,/ auriu
nisipul din clepsidra curge,/ avangarda a clipei

ce va veni.// Culoarea zmeurei 1n obraji/ fie-si,
parfumu-i va darui/ varstei Incorsetatd intre/
adolescenta si maturitate,/ de libertate
insetata.” (Clipa Tuberozei, p. 88).

Cateva comparatii si o poetica lucida,
stralucitor de simpla si desertic indepartata de
betia metaforei.

Cuvantul metafora da bine, sunid ca un
compliment al scriiturii, dar slavd Domnului,
pentru cd este un tignal anticontemporan, nu
marcheaza poezia Marianei Popa. Marca
acestei poezii este delicata reconstructic a
iubirii ineluctabile mama-fiica, din fericire
perpetuata prin generatii, apropiindu-se asadar
de ceea ce cu disperare si multd caznd numim
etern. Este o meditatie fara inflorituri, cumva
infiorata, trebuie sa o spun, si de gandul
propriei treceri.

Una din licentele poetice cele mai
frumoase apare in Busola copildriei: ,,Iinalt un
zmeu pe cerul copildriei,/ plutesc pe o creasta
de gand,/ sub decenii intdlnesc amintiri/
uitate, azi renascute./ Cuprind in sufletul meu
de copil/ sarutul mamei, chipul/ mi se
lumineaza.// As vrea zari sa imbratisez,/ sa
aflu busola copilariei,/ indreptata era total spre
mama./Acum cuvinte de multumire/ Tmi
unduie in gand spre clipe/ sublime 1n care
chipul mamei/ imi apare invaluita in rugd.”
(p- 75)

Da, aceasta echilibreaza cu o metafora.

Concluzia mea este ca acest epitaf deloc
lugubru al copilariei este in acelasi timp un
oratorio al nemuririi.

X \\(\*.’iq‘\u e L

Flori pentru Octav
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Merele de aur chiar exista?

Cetatea din povestea noastra, asezatd in
Transilvania, nu departe de taramul contelui
Dracula, are livezi cu mere de aur. Aici
traieste Regele Ras, cel care, prin satira si
umorul sau, s-a facut remarcat la nivel
international, fiind apreciat de regii lumii.

Volumul Povestea merelor de aur si a
Regelui R&s, aparut la Editura Aletheia,
adund, sub semnatura lui Alexandru Catcauan,
directorul Casei de Culturd a Sindicatelor
Bistrita, istoria celor 35 de editii ale
Festivalului International ,,Marul de Aur”,
staind marturie ca bistritenii au reusit sa-si
creeze un brand incd din vremurile in care
satira, umorul si pamfletul nu aveau libertate
deplina. Si, totusi, umorul avea altd conotatie
fata de zilele noastre. Desi vremurile erau
grele, rasul era sanatos, umorul de calitate si
,hohoteau romanii cd te si mirai la auzul
atator poante bune, mai cu seama politice”. E
drept, de ,tovarasul” mai mult pe ascuns. Se
facea haz de necaz si consolarea era suprema:
Asta-1 viata! Mergem inainte! Unde sunt azi
grupurile de satira? Unde sunt marii
comedianti? Veti raspunde: in parlament. Da,
dar aia sunt altfel de ,,circari”. Apoi pamfletul,
care nu era ceea ce se pretinde azi: atacuri la
persoand sub aceastd sigld. Pui termenul
»pamflet” la inceputul textului sau a
interventiei radio-tv si poti zice orice. Nu e
asa, intre pamfletul de azi si calomnie nu e
decat un pas. Satira si umorul aveau impact
sanatos. Acum e vai de ele. Sunt ca vremurile.

»~Romanii meritd spectacole de ras pe
masura poftei lor de-a rade sanatos si pe fata.
Asa am ajuns de la ideea de Cetate Medievala,
la aceea de Tmpdratul Satirei si Umorului
caruia i se furau Merele de Aur din tipsiile
pomului aflat in gradina Tmparatiei. Orice idee
si faptd demne de urmat trebuie sd aiba la
baza o poveste, un basm, un mit, nu? Mitul
Marului de Aur” spune Catcauan.

Menut MAXIMINIAN

Prima editie a festivalului a avut loc in
aprilie 1983, la Sala Polivalenta din Bistrita.
De atunci, pana astazi, sute de umoristi,

epigramisti si cari-
caturisti au devenit
ambasadori ai Bis-
tritei, odatd cu parti-
ciparea la festival.
Stefan Popa Popa’s,
Cornel Udrea, Geor-
ge Corbu sunt nume
mereu prezente la
evenimentul asteptat

AL.CATCAUAN

de fiecare dati cu pOVESTEA
mare nerdbdare. De | MERELOR DE AUR
la renumita revista | SIAREGELUJR As
de umor Urzica, la I-

Radioteleviziunea

Romana, ziarul bistritean Rdasunetul, toate
sunt pe baricade sd scoatd evenimentul in
marea lume.

Dupd ani de experientd, Alexandru
Catcauan da o retetd cu cateva porunci ce ar fi
trebuit respectate: ,,Daca faci ce faci, si faci
bine, mai tarziu oricum te vor acuza ca ai
motive si interese personale. Asa cd, fa bine si
apuca-te de munca, oricum ceva va fi
cumva... Dacd in viata te bucuri de succes, fii
sigur cd ai o gramada de prieteni falsi si o
liotd de dusmani adevarati”.

Asa e lumea 1n care trdim, cu bune si cu
rele, insa umorul este cel care ne salveaza
mereu. Prin umor a reusit si Alexandru
Catcauan sa razbata in aceastd lume si sa
aducd la Bistrita nume sonore ale scenei
romanesti. Amintim aici pe lon Caramitru,
Nicu Constantin, Horatiu Malaiele, Draga
Olteanu, Nae Lazarescu, Vasile Moraru, Anda
Calugareanu, Dem Radulescu, Rodica
Popescu-Bitanescu, Stela Popescu, Tamara
Buciuceanu, Romica Tociu, Cornel Palade,
Dorel Visan, Florin Piersic si multi-multi altii.
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»Marul de Aur” i-a reintors acasd pe Adrian
Pintea si Adrian Titieni.

Festivalul a inceput sa creasca. La editia
a X-a gasim pe Rodica Mandache, Marian
Rélea, Popa Popa’S. Editia a XI-a (1995)
marcheaza un eveniment editorial, aparitia
revistei Bobarnacul, publicatic a Asociatiei
umoristilor bistriteni, 1Infiintatd la ideea
,»Contelui Casei Dracula”, Al Misiuga. O
revistd plind de haz. Colegiul redactional era
format din Al. Oltean — director, Al. Misiuga
— redactor sef, AL Catcauan — dir. ec., lon
Moise — secretar, Mihai Litinschi, Emil
Sangeorzan — redactori, Corneliu O. Botos —
grafician, Luca Onul si Al C. Milos —
corectori. Semneaza aici, de-a lungul vremii,
Olimpiu  Nusfelean, Cornel Udrea, M.
Ionescu-Quintus, Elis Rapeanu s.a. Sa nu
uitdm apoi de albumul monografic ,,Marul de
Aur — 30", o lucrare de referintd pentru
festival.

»Cele 30 de trepte, pe care un festival
le-a urcat pe scara timpului, demonstreaza
maturitate, utilitate si competitie, facand din
Marul de aur produsul cel mai ravnit de piata,
locul unde concurenta loiald a acelor care an
de an isi reinnoiesc sperantele intr-o lume a
zambetului si a bucuriei unde vor gasi semne
ale normalitatii. Acest Mar de aur nu poate fi
cumparat, nu poate fi furat, (ca-n povesti), ci
doar dobandit, ca trofeu pentru vitejia cu care
ai luptat cu prejudecatile de tot felul pentru ca
marsul spiritului sa devina victorios. latd ca,
ajungand pe treapta treizeci a timpului, Méarul
de Aur a devenit o legenda vie, o legenda in
jurul careia s-au tesut noi legende" spune
Catcauan.

Imbucuritor este si constatim ca
Rasunetul este ziarul care a consemnat toate
editiile ,,Marului de Aur”, de unde Alexandru
Catcauan si-a putut reconstitui povestea, desi
la unele editii nu a fost consemnat titlul
materialelor aparute in ziar. Pentru mine ca
ziarist este, de fiecare data cand vedem ca
arhiva noastra este depozitara a evenimentelor
petrecute in judet, fie ele culturale, fie ele
administrative, incd o dovada cd avem un
cuvant de spus 1n istoria noastra. Singurul ziar
tiparit al judetului Bistrita-Nasdaud a insotit si
povestea ,,Marului de Aur”, neintrerupt, de la
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prima editie pand astdzi. Meritd mentionate
doar cateva dintre gandurile asezate in presa,
dar si de cétre Alexandru Catcduan la editiile
jubiliare: ,,Marul de Aur, gustat de o multime
di umoristi", ,,Dorel Visan, la Marul de Aur —
30: Un om ce nu trdieste in cultura, nu
inseamna nimic”, ,,Marul de Aur, cules de
oaspeti din tara si straindtate”.

Umorul directorului de la Casa de
Cultura a Sindicatelor 1l descoperim n aceasta
carte, unde, pe langd asezarea numelor
prezente la evenimente (uneori prea multe, ca
niste procese-verbale) descoperim si gandurile
acestuia pline de ghidusii: ,,Da. Prezenta
ingiruire este si un bruion, si un scenariu
aglomerat, nu de putine ori coroziv, cu o
sumedenie de eroi, eroine, nici prea tineri sau
tinere, nici prea in slava varstei trecatoare,
insotiti de alte persoane si alte personaje,
aflate mereu n miscare. Toti neobositi”.

In postfati, Virgil Ratiu spune:
»Alexandru Catcauan s-a nascut in Tarlisua,
localitatea unde un clopotar din sat, la miez de
noapte, a tras clopotele pentru ca Ludovica
Rebreanu sa poata naste pe unul dintre cei mai
mari scriitori ai Romaniei... Al. Catcauan a
trait sub povestea acestui scriitor, a crescut si
a devenit matur. Apoi a plecat din sat, a
colindat pe la scoli si, intr-una din zile, a ajuns
stapanul primului Castel din inima Bistritei.
Aici au aparut festivalurile de poezie, de
proza, de satira si umor..., unde aveau voie sa
intre doar marii artisti, doar artistii. Cata
vreme in Castel vor trai si fauri artistii si
Cavalerii Mesei Rotunde, Castelul nu va putea
fi cucerit de catre straini”.

Pe coperta a patra este un text semnat de
Cornel Udrea, umoristul clujean mereu aproa-
pe de festival: ,,Prin ce s-a detasat contextul,
ce i-a adus notorietatea internationald? Prin
aceea ca a luat umorul 1n serios si si-a insusit
rigorile actului cultural, cu un orgoliu frumos,
in interesul serviciului. Directorul Alexandru
Catcauan & echipa sa de profesionisti, din
care trebuie sa il remarc, argumentat, pe
Virgil Ratiu, veteranul Tmpatimit, au reusit
ceea ce altii nu au putut, filnded nu au dus
demonstratia in derizoriul anecdoticului, ci au
pastrat-o intre malurile unui rau povestitor,
limpede si bogat in informatie. Marul de Aur -




un festival de identitate culturala, un creuzet

de wvalori ludice, o istorie, nu numai
bistritean”.
Trebuie mentionatd, cu seriozitate,

aparitia, an de an, in randul celor mai
importante  festivaluri literare, si cele
coordonate de Alexandru Cétcauan, alaturi de
presedintele cenaclului literar de la Casa de
Cultura a Sindicatelor, Olimpiu Nusfelean,
manifestari literare ce poartd numele a doi mai
scriitori clasici, Liviu Rebreanu si George
Cosbuc, care aduc la Bistrita, de 40 de ani,
nume sonore ale literaturii.

In fiecare an era o adevirata sarbatoare
a umorului la Bistrita, asteptata de tara
intreagd. ,,Foarte putini dintre cei care tusesc
merg la doctor. Majoritatea merg la teatru”,
spune unul dintre bancurile redate in carte.
Cat adevar! Astdzi nu mai stim sd respectam
actul cultural, iar vremurile pe care le trdim au
dus la sistarea cu totul a acestuia. Si ,,Marul
de Aur”, la fel ca toate evenimentele, a fost
stopat, de parca, chiar daca este pandemie,
romanii nu ar avea nevoie de culturd. Prin
umor am putea deveni mult mai maleabili in
situatia prin care trecem, stiut fiind faptul ca
intotdeauna romanul a facut haz de necaz.” se
spune la un moment dat. Cartea surprinde prin
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ochiul celui care are in gradina castelului lui
un Mar de Aur (adevar graiesc, Bistrita si-a
ales ca simbol marul si e plin orasul de mere-
monument asezate in pietele mari), povestea
unui festival ce a asezat Bistrita pe harta
umorului si care trebuie sd meargd mai
departe, din generatie in generatie. Alexandru
Catcauan este un altfel de Praslea cel
Voinic...

Daca la inceputul unei povestii se spune
intotdeauna ,,a fost odata”, continuarea trebuie
sd fie ,,s1 vom trdi fericiti alaturi de Marul de
Aur pana la adanci batraneti”. ,,S1 uite asa nu
s-a incheiat Povestea Marului de Aur. Ea
merge mai departe, se transmite prin mirajul
cuvantului zambitor, al desenului penetrant
spiritului, cu toate intalnindu-se iardsi iar, an
de an in gradina Marului de Aur care, ca un
citat din rai, Eden pazit de Regele Ras, de
printesele vesele si printii Increzétori ca rasul
este nemuritor, monitorizati prin mijloace
invizibile de cine stie ce fel de zmei si
zmeoaice... Batd-le rasul sd le bata!”.

Incalec si eu, umilul cititor, ce era si se
prapadeasca de ras, pe o sa si va recomand
cartea. Nu ca pe una ce va ,,sparge” topurile
literare, ci ca pe una ce va va descreti fruntile.

Paretar
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Medalionul literar ,,lon Horea”

in zilele de 1-4 octombrie 2020 s-a
desfasurat, la Targu Mures si Petea de
Campie, prima editie a Medalionului literar
lon Horea, dedicat comemorarii sensibilului
poet al plaiurilor transilvane. Manifestarea a
avut loc la Casa de Cultura Mihai Eminescu,
din urbea de pe Mures, si in satul natal al lui
Ion Horea (1929-2019), Petea de Campie,
fiind organizatda de Societatea Scriitorilor
Mureseni si Editura Ardealul, in parteneriat
cu: Primaria Municipiului Téargu Mures,
Uniunea Scriitorilor din Romania — Filiala
Targu Mures, Academia Romana — Institutul
de Cercetari Socio-Umane ,,Gheorghe Sincai”
Targu Mures.

In dimineata zilei de 2 octombrie, dupa
festivitatea de deschidere si mesajul de salut
al scriitorului Eugeniu Nistor, presedintele
proiectului cultural, adresat invitatilor si
publicului (alcdtuit mai ales din dascéli si
studenti, restrans numeric din cauza
pandemiei), au urmat lucrarile simpozionului
lon Horea si lyra sa fermecatd, la care au
participat cu rememorari, confesiuni, aprecieri
si interventii, scriitorii: Irina Horea, fiica
poetului (Bucuresti), Olimpiu Nusfelean si
loan Pintea (ambii din Bistrita), Gheorghe
Vintan  (Madrid, Spania), alaturi de
targumuresenii: lacob Coman, Constantin
Nicusan, Angela Precup si Mihai Suciu. Dupa
o scurtd pauza de cafea, a avut loc lansarea
noului numar al revistei de filosofie si
literatura Tarnava (nr. 1-2 /2020), editata sub
egida USR, numar

dedicat, in mare

In memoriam :
parte, poetului Ion

Horea si, in conti-
nuare, lecturile publice sub genericul horean:
Dealuri de lut, la care au citit din opera
poeticd a celui evocat si din creatiile proprii
scriitorii-oaspeti, precum si cativa membri ai
Filialei Targu Mures a USR — Ana Maria
Crisan, loan Gabudean, Rozalia Suciachi
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Cotoi. Apoi, Irina Horea, in calitate de
presedinte de onoare al juriului, a dat citire
listei tinerilor aspiranti la poezie, declarati
castigdtori in cadrul concursului de poezie
»lon Horea” (editia I), organizat online, intre
22 aprilie — 27 septembrie 2020, de Filiala
Targu Mures a USR, cu sprijinul revistei
Romania literara. A fost amintita, mai intai,
componenta juriului — alcatuit din criticii
literari: Dan Cristea, Daniel Cristea-Enache,
Victor Cublesan, Mircea Mihdies si Vasile
Spiridon — precum si faptul cd acesta, in
exigenta sa, nu a acordat nici unui concurent
premiul de debut in volum, constand in
publicarea la prestigioasa Editura Cartea
Romaneasca, selectand in schimb zece tineri
poeti pentru publicarea acestora, cu grupaje de
versuri, Intr-un volum colectiv la Editura
Ardealul din Targu Mures — culegerea urmand
sd apard in toamna lui 2021, la viitoarea editie
a Medalionului literar Ion Horea. Asadar, au
fost declarati castigatori ai concursului:
Maria-Alexandra Bejinaru, Vlad Berariu,
Alexandru  Ciprian Bodog (pseudonim
Alexandru Madian), Emilia-Alexandra Bucur,
Costica Ciocan (pseudonim Simon Saheian),
Iulia-Maria Comsa, Laurentiu-Alin Dumitra-
che, Robert Matei, Antonia Andra Mihailescu
si Constantin Andrei Patraucean. Diplomele
de excelentd, acordate de presedintele mani-
festarii, au revenit urmatorilor participanti:
Irina Horea, Olimpiu Nusfelean, loan Pintea
si Angela Precup.

In ziua urmatoare a avut loc pelerinajul
participantilor in tinutul natal al poetului,
slujba religioasa de pomenire si momentele de
reculegere de la capataiul acestuia, in cimitirul
din Petea de Campie. Cu expozitia de editii
ale operei lui Ion Horea, deschisa la sediul
Editurii Ardealul, In ultima zi a Medalionului
(4 octombrie) — s-a incheiat cea mai frumoasa
manifestare literara tdrgumureseand din acest
an. (Rep.)




Liviu Rebreanu — spatiul organic

Ionel POPA

(Urmare dintr-un numar anterior)

in capitolul intdi al romanului lon,
biserica e doar mentionatd: locul in care se
desfdsoara hora este ,.chiar peste drum de
bisericuta batrana pleostita si darapanata.” De
la aceastd primd aparitie si pand la sfarsitul
romanului, biserica isi face simtitd prezenta in
mod colateral, dar semnificativ: lon este
»probozit” duminica 1n biserica de catre
preotul Belciug; la slujba inmormantarii lui
Ion, preotul 1si cheamd enoriasii la
reintoarcerea la biserica pentru ca, predica el,
,Biserica este leagdnul nostru unde gasim
mangaiere si indltare, este scutul neamului
credincios si asuprit [...] Catd vreme biserica
va fi mare si statornica, toate vijeliile si urgiile
lumii le vom infrunta cu tarie...”; colecta prin
satele din tinut pentru indltarea unei noi
biserici 1n locul celei vechi dardpanata, rivna
care 1l stdpaneste pe preotul Belciug este
ridicarea in sat a unui ,,sfant lacas de piatra,
falnic si frumos”. Romanul se sfarseste cu
ceremonialul de sfintire a noii biserici ,,de
piatrd”, spatiu spiritual si de constiinta
nationala.

Pentru Ana casa nu este un spatiu al
ocrotirii si 1iubirii, ci loc al amagirilor si
suferintelor, locul ,,rusinii”. In noaptea cand
se daruieste lui lon ,,casa zdcea in Intuneric ca
un bivol”. Nici la lumina zilei odaia nu e un
loc benefic, pentru Ana e un memento al
pacatului. Dupa casatoria cu Ion, Ana revine
mereu la casa parinteascd cu sentimentul
inconstient al regasirii stdrii initiale de
fecioara: ,,Ea intra in casa, se Invartea putin,
ca si cand cauta ceva pierdut de mult, apoi se
aseza pe lavitd, isi aldpta copilul mutd, cu
ochii goi, pe urma deodatd se scula si pleca
precum venise.” Pe acest fundal de tensiune

psihicd mocnitd se proiecteazd imaginea
cuptorului care ii aminteste de noaptea iubirii
cu lon: ,,Se uita miratd prin casa parca ar fi
vazut-o intdia sau ultima oard. Nimic nu era
schimbat. Patul, masa, lavitele, scaunul, dula-
pul cu vase, canita de apd, lampa spanzurata
in tavan. Toate ca totdeauna. Numai cuptorul
parca mai negru cu gura-i mare fard fund...
Privind cuptorul, o sdgeata 1i trecu prin minte
si deodatd parca s-ar fi intors pe o cale
spinoasd.” Timpul spatializat a Incremenit
pentru Ana la momentul pacatului. Odaia este
locul de unde porneste spre moarte. Intoarsi
la casa lui Ion, intrd in grajd unde gaseste
streangul.

Un spatiu tare in Padurea spanzuratilor
este POPOTA..., spatiul din umbra consti-
intei:

»Popota diviziei era intr-o fostd carciu-
ma [...]. In sala mare dinspre uliti, cu
ferestrele oblonite, ca sd nu patrunda lumina
de afard, mancau ofiterii [...].

In odaita erau numai doua mese lungi si
o canapea hodorogita, pe care zdcea un mor-
man de mantale, casti, revolvere, baionete, de-
a valma. [...]. Fumul de tutun, mirosul de

mancari si de bauturi
umpleau odaia pana
in tavanul cu grinzi,

Caietele
Liviu Rebreanu

sugrumand  flacdra
lampii cu abajur de tinichea roasa. Obloanele
celor doua ferestre erau inchise [...]. De altfel,
ferestrele nu aveau perdele, si pe pereti se
vedeau numai cateva cadavre de plosnite
satule. [...]

Cand pasi Bologa in odaie, zgomotul de
glasuri care se auzise din tindd se curma
brusc. [...]”
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Popota e un spatiu inchis. In plan
simbolic, imaginea, realizatd in principal prin
enumeratie, este metafora a starii de razboi.
Textul contine detalii ale interiorului, care, in
contextul dat, primesc incarcaturd simbolico-
metaforica. Popota cu mirosurile de tutun,
mancdri si bauturi trimite spre o lume ce
exista pe orizontald. Acestei lumi a teluricului
1 se opune, deocamdatd, firav: ,flacara
lampii”, simbol al unei verticalititi, ce se
naste. Nici lumea trupului, nici cea a
sufletului nu are loc si timp de odihna,
deoarece canapeaua este hodorogita, iar pe ea
zac ingramadite uneltele thanatice al
razboiului. Descrierea interiorului, aproape
topografica, are rostul de a pregati aparitia
protagonistului cuprins de nelinisti, indoieli.
In acest spatiu inchis, parci incremenit, se
intampla totusi ceva: are loc dialogul
glasurilor din umbra constiimsei.® Ordinea
intrarii acestora pe scena este bine gandita.
Primul glas este Klapka. De fapt el se aude
deja din momentul executiei lui Svoboda
(nume simbolic). Din acel moment, el
alimenteaza Tndoiala lui Apostol cu privire la
votul sdu de condamnare a camaradului, ca
membru al Curtii Martiale. Acum capitanul
tace, ,,in ochi ii tremura o spaimad pe care
incerca s-o ascunda sub un surds prefacut si
rece.” Infatisarea si gesturile sunt expresii ale
framantarii intre revoltd si fricd. Glasul care
va deschide duelul vocilor este Gross: ,,— Mi
se pare, Bologa, cd ti-a fost rusine sa vii mai
devreme intre noi... spune drept.” La aluzia
votului lui pentru condamnare a fost o crima,
Bologa raspunde iritat: ,,— Ei si? Urma Bologa
darz. In orice caz n-am si dau socoteald decat
congtiintei mele [...]”. Urmeaza Cervenco si
apoi Varga. Replicile lor alternative se
impletesc cu cele ale lui Apostol. Diagrama
discutiilor arata ca naratorul/scriitorul 1si
orienteaza atentia asupra lui  Bologa,
surprinzand maxima tensiune interioard a
acestuia. Urmand firul replicilor si didascaliile
naratorului (partea nonverbald a dialogului)
vedem prinzand contur simbolul luminii,
motiv esential In roman; aici, ochii apar de
sapte ori, la care se adauga si sintagme din
acelasi camp semantic, unele din ele
recurente: ferestre, luming, flacara, lampa,

vadd, se uitd, farg-n faza, privirile. Incet-incet,
lumina se opune Tntunericului.

Dar, despre ce discutd camarazii cu
atata infocare belicoasd? Tot razboiul
glasurilor se duce in jurul unor principii
morale si politice: legitimitatea razboiului,
stat, patrie, datorie, lege, constiintd, om. Sunt
intrebari-problemele care framantd constiinta
morald a lui Bologa si cdrora le cautd un
raspuns. Discursurile vocilor camarazilor
puncteazd tocmai etape ale constiintei lui
Bologa. El ,,Avea impresia cd se afld pe
marginea unei prapastii si nu cuteza sa se uite
in adancimea care totusi 1l ispiteste din ce in
ce mai staruitor.” Acum, posibilele raspunsuri
sunt doar gandite. Fiecare glas e construit pe
cate o coordonatd, Gross, mai mult anarhist,
decat socialist, pledeaza pentru ,,internationala
urii si a razbunarii”, fiind un cinic las; Varga
peroreaza in numele ideii de datorie fatd de
patrie, de fapt pentru acea parte de putere din
imperiul cezaro-crdiesc de care beneficiaza el,
cel care nu are statut de minoritar precum
Bologa, Klapka, Cervenco, Gross. Politica lui
Varga este de a tine pe minoritari ,,uniti” in
internationala care nu este decat Imperiul
cezaro-craiesc. Cinismul personajului este
masca pentru nationalismul sau sovin: ,,Noi
aparam patria, prietene, mostenirea stramo-
seascd! 1l intrerupe [pe Gross], calm, cu o
superioritate mandra in glas.” Glasul lui
Varga e arogant, al lui Gross e vehement, cel
al lui Cervenco, in abulia lui, este profetic. in
cazul lui Klapka si a medicului Mayer locul
vocii e luat de mimica si priviri. Toate vocile
sunt fanatice, nu au ca suport unitatea inima-
creier. Glasul lui Bologa este inca sovaielnic,
dar nu accepta nici una din solutii.

Secventa comentatd numai formal este
un dialog, e de fapt un monolog al lui Apostol
Bologa, care isi interogheazd constiinta, nu
accepta orice fel de viata in ideea ca ar fi mai
buni decit moartea. In continuare povestea ne
spune cd Apostol Bologa refuza sd mai faca
parte din Curtea Martiald. Din Curtea Martiala
care 1n final 1l va condamna pentru ,tradare”
si tentativd de ,dezertare” vor face parte
camarazi de felul lui Varga si Gross. Insa
Curtea Martiala isi exercita jurisdictia doar in
olumea de afard”, in ,lumea din lduntru”
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Apostol 1isi este siesi propria instantd care
judeca si da verdict. Parafrazandu-1 pe Kant,
putem spune despre personajul lui Rebreanu:
,lumina deasupra lui si legea morala in el”.

Chiar daca ne-am extins cu comentariul
secventei <popota>, ne mai permitem cateva
propozitii pentru a sublinia importanta si
semnificatia respectivului spatiu-scend. De ce
Apostol Bologa e considerat periculos si va fi
condamnat la moarte de Curtea Martiald, nu
partenerii de dezbatere care isi spun cu ,,voce
tare revolta” fatd de sistem, fatd de razboi?
Varga e un xenofob ungur periculos pentru
Kaser, la fel e anarhistul Gross si misticul
Cervenco. Raspunsul nu e greu de gasit. Toti
acestia, in fond, se supun ,imperativului
categoric” al supunerii fatd de stat, ei au urmat
»intrebuintarea publica a ratiunii” nu ,,intrebu-
intarea particularda”/ personald. Toti sunt
tolerati de sistem/stat pentru cd prin ceea ce
fac l-au acceptat, au intrat in jocul lui. Cel
care cautd, cel care vrea sa traiascd autentic
este mult mai periculos, decat cei care se
,,agitd”, dar accepta sa trdiascd dupd principiul
»orice viatd e mai buna decat moartea”. Ei
sunt lipsiti de constiinta eticd. Numai
constiinta eticd duce la razvratirea autentica,
adevdrata.

In toate descrierile spatiului, Rebreanu e
maestru In alegerea si consemnarea detaliului.
Si romanul Jar, cel mai balzacian — singurul
de fapt de acest fel —, incepe cu ,,portretiza-
rea” casei familiei Rosmarin cu accentul pe
arhitectura casei, pe descrierea interioarelor,
in primul rand a camerei Lianei.

Si in Rascoala sunt spatii conotate
social-politic: Satul si Capitala (Parlamentul),
doua spatii cu lumi paralele cu sensuri opuse.
Alte doua spatii, conotate de data aceasta
istoric sunt conacul vechi al batranului boier
Miron luga si ,,castelul” — casa cea noua a lui
Grigore, fiul boierului, aflate ,fatd in fata”.
Imaginea exterioard si interioarele lor
ilustreaza doud realitati istorico-sociale si
umane, precum si relatia stapanilor lor cu
Pamantul. Miron Iuga e stapanul feudal ramas
incremenit in trecut, convins cad poate stapani
istoria. Impotriva acestui trecut tiranii se
riscoali. In schimb, Grigore Iuga e mai
ancorat in prezent cu gandul la viitor. El e,

mai mult decat Arendasii, puntea de trecere de
la stapanul si exploatatorul feudal al
pamantului la stapanul si exploatatorul de tip
capitalist al pamantului.

Un spatiu care nu trebuie scdpat din
vedere este Tribunalul. El este, in plan
simbolic, imaginea materiald a unei idei
prezente si in Weltanschauung-ul scriitorului.
Tribunalul, cu sadlile si coridoarele lui
neospitaliere in care oamenii isi cautd nevoile
ca si cand semenii lor nici n-ar exista, este
emblema singurdtdtii fiintei umane. Spatiul
literar rebrenian, prin caracteristicile si
componentele sale, ilustreaza elocvent ceea ce
insusi romancierul numea si  cerea:
organicitatea operei. Spatiul, ca matrice,
functioneaza ca un coagulant al istoricului si
socialului, al psihologicului, gdndului si faptei
personajului. In aceste spatii populate cu
obiecte simbolice si cu semne premonitorii,
adevarate stele cardinale sunt Pamantul si
Lumina, cu diferitele lor chipuri, toate aflate
sub tirania semnificativului (N. Manolescu).
Fiecarui moment tensionat 1i corespunde un
spatiu bine ales si orientat in trama romanului
incat da acestuia caracter teleologic.

In , portretizarea” spatiului domina teh-
nica expresionistd. Descriptia locurilor este
topografica, ea neavand nimic din monumen-
talitatea romantica, nici din coloristica
impresionista. Descrierile nu mai sunt simple
decoruri, ci functionale, puse intr-o perma-
nentd relatie de simetrie, contrast, de succe-
siune in contrapunct. Prin toate aceste carac-
teristici textul rebrenian are nuclee spariale
care sustin revarsarea vijelioasd a epicului.

S-a remarcat, dar fara sia se insiste,
caracterul cinematografic al romanelor lui
Liviu Rebreanu. Tocmai acest caracter a
facilitat ecranizarile lui: lon, Padurea
spanzuratilor, Rascoala, Ciuleandra.

In romanele sale, Rebreanu este scena-
rist, regizor si operator de film.!°

Prin investirea simbolic-metaforica,
puternic expresiva (in unele cazuri, antropo-
morfizare) a spatiului si a obiectelor ce-1
populeaza, prin tehnica si calitatea descrierii,
opera lui Liviu Rebreanu depdseste formula
configurdrii si functionalizdrii spatiului din
romanul realist clasic, de tip balzacian 1n care
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vizualul era doar modalitate de a genera iluzia
tridimensionalitatii si uneori indiciu al
psihologicului si caracterului personajului. La
romancierul nostru spariul este entitate vie si
pulsatorie.!!

Dupd cum mentionam, drumul duce si
spre un spatiu nematerial. Un astfel de
spatiu este HORA. Drumului, ca ordonator al
epicului, 1 se asociaza hora ca centru strategic
al epicului. In constructia-monument, care
este romanul rebrenian, hora e unitatea
matriciala in care se oglindeste forma
simetric-circulard a romanului si ideea de
ciclicitate: viatd/moarte.

Dansul, ca limbaj prelingvistic, este
explozie a instinctului vietii, o eliberare in
extaz'!. Dansul exprimd o dezlintuire totald
cand omul atinge culmea uitarii de sine, in
ditirambul dionisiac omul atinge cea mai mare
exaltare a tuturor insusirilor sale simbolice;
ceva ce nu a mai resimtit niciodatd cere
imperios sa se exteriorizeze, valul Mayei cere
sa fie ridicat. Omul se simte una cu specia lui,
ba chiar cu toatd natura.

Hora, cu variantele ei cu rosturi
initiatice, e jocul vietii si al mortii. Ca motiv
repetitiv in romanul lui Rebreanu, hora e
prezentd in momentele de rascruce in drumul
personajului prin existenta lui in lume. Pentru
satul traditional din lon, hora, manifestare
socio-psiho-culturald, este institutie. ,,Centrul”
satului, locul ei de desfasurare, din spatiu fizic
devine agora lui. Spatiul, dens, luat in
stapanire de narator, ca un autentic regizor de
film, e compartimentat, personajele grupate:
in imaginea panoramica sunt introduse rand
pe rand grupuri umane dupd pozitia sociala,
dupa varsta si sex, iar la urma jucatorii. Exista
o trecere graduald de la static la dinamic;
imaginile se succed din plan indepartat spre
prim-plan.!" Descrierea jocului este fird egal
in literatura universala (Zorba Grecul,
romanul lui Nikos Kazantzakis, care a facut
mare valva, e drept, pe bune, e din 1946). Nu
mai citdm paginile respective pentru ca n-a
existat comentariu fard citarea lor. Din
comentariile lui Mircea Zaciu retinem ca hora
este epifania dansului cosmic — al marelui
ceasornic care misoard destinul.!® Rebreanu
se dovedeste a fi un remarcabil scenarist,
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scenograf, regizor si operator de film. Pe
valoarea de simbol a jocului popular
Ciuleandra, e construit spatiul din romanul
omonim. Dansul fascinant si misterios devine
pentru Puiu Faranga, protagonistul romanului,
obsesia care il azvarle in prapastie. Privind in
ea se cutremura definitiv. Scriitorul ,,dezbraca
strat cu strat personalitatea celui ce se
numeste pe sine «Puiu Faranga» pentru a
patrunde in adancimile fard nume ale fiintei
care i-a dictat gestul”. Suntem coborati In
spatiul tragic al rupturii individului invadat de
transindividual.'> Doud spatii inchise flan-
cheaza drama protagonistului: camera crimei
si ,,celula” din sanatoriu. Obscuritatea camerei
si obiectele din ea sugereazd subconstientul
care a actionat; Camera de sanatoriu prin
caracterul ei antiseptic si interiorul auster este
coala alba a constiintei. Aici si acum, Puiu are
ragazul sa coboare in prapastia (o metafora
draga a scriitorului). Ca si jocul frenetic al
ciuleandrei care pornit nu-1 mai poti opri, asa
si caderea 1n prapastie nu mai poate fi oprita.
Caderea aceasta inseamna intelegere pana la
nebunie.

Si pagina descrierii Ciuleandrei nu are
rival in literatura universald. Atentie! Frumu-
setea descrierii ne furd si riscam sa ignoram
semnificatia detaliilor prin care jocul se
metamorfozeazd in spatiul profunzimilor
psihicului fiintei umane: ,,[...]. Apoi veni
Ciuleandra. Ei bine, doctore, cine n-a vazut
Ciuleandra nu-si poate inchipui inseamna
betia dansului! (Se oprise. Ochii lui luceau
intr-un zambet fierbinte). Porneste ca o hora
oarecare, foarte lent, foarte cumpdnit.
Jucatorii se adund, se ingird, se Imbina,
probabil dupa simpatii, ori la intdmplare,
indiferent. Pe urma, cand se pare cd oamenii
s-au incins putin, muzica prinde a se agita si a
se iuti. Ritmul jocului accelereaza, fireste.
Jucdtorii cuprinsi de dupa mijloc, formeaza un
zid compact de corpuri care se mladie,
indoaie, se rasucesc si tresaltd cum poruncesc
lautarii. Cu cat se aprind mai tare jucatorii, cu
atat si muzica se atata, devine mai zvapaiata,
mai salbateca. Picioarele flacailor scapara
vijelios, schiteaza figuri de tropote, sérituri de
spaima, zvacnituri de veselie. Apoi deodata,
cu totii, cu pasi saltati si foarte iuti, pornesc




intr-un vartej. Zidul viu se avanta cand
incoace, cand colo, lautarii piscd vehement
strunele Tndsprind si ascutind sunetele cu cate
un chiot din gura, la care Incearca sa raspunda
altul, din toiul jucatorilor, curmat insd si
inghitit de navala ritmului. Acum sirul, tot
incovoindu-se si strangandu-se, ca un sarpe
fantastic, incepe sd se incolaceascd, sa se
stranga, sa gramddeasca pana ce se transforma
parcd intr-un morman de carne fierbinte care
se zvarcoleste pe loc un rastimp, ca apoi, pe
neasteptate, sd se vada fetele rosite si vesele
ale jucatorilor. Dar lautarii se infurie ca s-a
inmuiat jocul, 1si 1intdratd iar jocul, mai
puternic, mai staruitor. Siragul de jucatori,
parca ar vrea sa sfideze si sd starneascd pe
lautari, se repede mai furtunos, picioarele
hurduca pamantul cu bataile, vartejul porneste
din nou, mai strdns, mai incapdtinat, se
incolaceste si, In cele din urma, se incheaga
intr-un valmasag de trupuri zdrobite. Asa pe
loc, cateva minute, nu stiu cat timp, in acelasi
ritm nebunesc, flacai si fete se framanta,
tremurd, tropdie. De cateva ori clocotul de
patima e strapuns de chiote prelungi, tasnite
parca din stravechimea vremilor sau de vreun
tipat de fatd cu sanii prinsi de stransoare ... Si
asa jocul parcd va continua pana ce toti
jucatorii isi vor da sufletele intr-o suprema
inflacarare de pasiune dezlantuitd. Dar, brusc,
ca si cand l-ar fi taiat cu foarfecele, cantecul
se frange si Ingramadirea de tineri se risipeste
intr-un hohot de ras salbatec ca geamatul unei
imense placeri satisfacute, Incat chiar vaile se
umplu de un cutremur, parca furia patimii
omenesti ar fi desteptat pana si instinctele de
amor de mult intelenite ale pamantului...”.
Ordseanul Puiu Faranga n-a fost nevoit sa
invete ciuleandra. Nietzsche si-ar fi pus, fara
ezitare, semnatura pe o astfel de pagina.

In Jar prezentarea dansului nu mai are
vivacitatea, tensiunea si profunzimea din lon
si Ciuleandra. Dansul cult nu e capabil sa
insufle locului si momentului suflul tragic al
destinului. Totul se reduce la veselia muzicii
mecanice. Aici dansul nu mai e spatiul
intalnirii Erosului cu Thanatosul, ci spatiul in
care existd doar gandul sinuciderii. Hora este
cercul-spatiu din care omul nu poate iesi, este

marea problema metafizica care l-a fraimantat
permanent pe romancier.

Rar Rebreanu creeaza imagini spatiale
panoramice. Cele putine, cate sunt, au
specificul lor rebrenian. Un exemplu ar fi
imaginea satului Pripas din lon. Imaginea
satului si a pamanturilor apare ca centrul
universului si ca un spatiu-oglinda in care lon
se proiecteaza in dorinta lui patimasa de a fi
stapanul pamanturilor (vezi si secventa «La
cosity) Asemenea imagini spatiale nu sunt
peisaje (nici romantice, nici impresioniste), ci
in functie de oglinda a dorului de posesiune
ori de intrebare existentiald pe care, spre
exemplu, o pune, in Rascoala, Titu Herdelea.
Cele zece pagini sunt o lungd enumeratie a
mosiilor, la sfarsitul careia Titu intreaba pe
Tuga-fiul, al carui musafir este: ,,— Mi-ai aratat
atatea mosii boieresti, mosii peste mosii, mari
si frumoase. Dar pamanturile oamenilor unde
sunt?” In Rascoala, in timp ce in ograzi
taranii pregatesc uneltele pentru... riscoala, in
Capitala protipendada, intr-o totala nepasare
si sfidare a realitatii dureroase, frecventeaza
restaurantele luxoase cu separeuri intime, isi
etaleaza toaletele 1n sala de teatru vizionand
spectacole ,reusite”, asistd la sedintele
Camerei, unde, dupd ce noul guvern isi
prezinta programul, fostul prim-ministru,
trecut In opozitie, si noul prim-ministru isi
strang mainile si se sdrutd pe amandoi obrajii.
Toata lumea aplaudd zgomotos infratirea
patrioticd 1n fata primejdiei. Satul si
Parlamentul sunt doua spatii cu lumi paralele
insa cu sensuri opuse.

Spatiul literar rebrenian ilustreaza ceea
ce critica literard numeste, pornind de la
spusele scriitorului, organicitatea operei.
Imaginea spatiald (natura, drumul, casa cu
variatele sale chipuri, biserica, carciuma, hora,
lumina, intunericul — ultimele trei sunt forte
imateriale ale satiului) functioneaza ca un
coagulant al socialului si psihologicului din
roman. Toate spatiile, prin caracterul lor
deschis/inchis, prin momentul temporal in
care sunt vazute, prin obiectele care il
populeazd, prin locul si momentul lor in
scenariul epic si prin faptul ca sunt orientate
(istoric, social, psihologic, moral, simbolic),
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se constituie intr-o infrastructura semnificanta
si dau romanului caracterul teleologic.

O caracteristicd importantd a spatiului
din fictiunile romancierului este pierderea
caracterului de aici devenind unul de oriunde,
in care se consuma drame existentiale de

oricand. Cu putine exceptii, descrierea
spatiului este topografica; locurile sunt numite
generic: pamanturile, hotar, drum, ulita,

biserica, cragsma. Descrierile lui Rebreanu sunt
sobre. Ele nu au nimic din monumentalitatea
si taina romantica, nici din coloristica si
muzicalitatea impresionist-simbolista. Tehni-
ca ,picturald” a lui Rebreanu este expresio-
nistd. Atentie! Nu e vorba de expresionismul
istoric; Rebreanu si-a creat propriul sdu expre-
sionism. Tusa apdsatd, colturoasa, viguroasa,

Note si comentarii:

subliniaza functia simbolica a spatiului si a
obiectelor. Mereu, lexicul, sintaxa si stilul se
impartasesc din acest expresionism. De aici
vine si puterea de a prezenta, in imagini
vizuale si auditive, foarte materiale, lumea
dinlauntru cu zvarcolirile ei.

In marile romane, descrierile spatiului
sunt narativizate, sustinand ,,revarsarea vijeli-
oasd” a epicului. Spatiile (deschise/inchise;
exterioare/interioare; generale/intime) mereu
sunt puse intr-o relatie de simetrie, opozitie
ori de succesiune contrapuncticad. Aceste
relatii traduc si viziunea scriitorului cu privire
la raportul dintre ,,lumea dinlduntru” si
»lumea din afard” cu ,vesnicia”, problema
prezenta in Weltanschauung-ul romancierului.

Liviu Rebreanu, OPERE, Editie critica de Niculae Gheran.

1. Apud, aparatul critic in Liviu Rebreanu, OPERE;

2. Liviu Rebreanu, Jurnal I, Ed. Minerva, 1984, p. 310;
3. Liviu Malita, Alt Rebreanu (cap. ,,in umbra tatalui”),
Ed. Cartimpex, Cluj-Napoca, 2000 si Petru Mihai
Gorcea, Personajele lui Liviu Rebreanu si Psihologia
adancurilor in Nesomnul capodoperelor, Ed. Cartea
Romaneasca, 1977,

4. Mircea Muthu, Liviu Rebreanu sau paradoxul
organicului, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1998;

5. Liviu Malita, op. cit. si loana Em. Petrescu, Extazul
dansului in Rebreanu dupd un veac, Ed. Dacia, Cluj-
Napoca,1985;

6. Ioana Em. Petrescu, 0p. Cit., pp. 250, 252;

7. lonel Popa, Problema nationald ih ION, in vol.
Spatiul in opera lui Liviu Rebreanu si alte studii
tematice (Scrisori despre Liviu Rebreanu, vol. 4), Ed.
Limes, Cluj-Napoca, 2017,

8. Al. Protopopescu, Romanul psihologic romanesc,
1987, p. 87;

9. Ionel Popa, Scrisori despre Liviu Rebreanu, vol. I,
Ed. Ardealul, Tg. Mures, 2006;

10. Rebreanu scrie primele noastre scenarii de film: in
1912, Vis naprasnic, in 1913, Ghinionul. La vremea
aceea, el era la curent cu realizarile in Europa, in
domeniul fonogramei, prevazand un viitor stralucit
filmului sonor. Dovada ca Rebreanu era un avizat in
materie e nemultumirea fata de mediocritatea filmului
Ciuleandra, realizat de regizorul german Martin
Berger, in 1930;

11. Silviu Angelescu, Roman si etnografie, in Rebreanu
dupd un veac, si Alina Pamfil, Spasialitate gi
temporalitate. Eseuri despre romanul roménesc
interbelic, Ed. Dacopress, Cluj-Napoca, 1993, p. 50;
12. Ioana Em. Petrescu, op. Cit.

(Fragment din studiul in elaborare, Spayiul Tn romanul roméanesc — inventar fenomenologic.)

Medias, mai, 2019.
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Povestea unei carti postale

Doamna Ana Partene, fiica regretatului
profesor loan Partene (originar din Maieru,
fost prefect al judetului Bistrita-Ndsaud in
perioada interbelica, fost profesor de limba
germana la Liceul ,,Al. Odobescu” din Bistrita
si fost presedinte al Partidului National
Liberal in acest judet) a donat Muzeului ,,Cui-
bul visurilor” din Maieru (condus cu
competentd de dl. Daniel-Viorel Partene)
multe carti, reviste si fotografii cu tatal
domniei sale; o fotografie, pe care o
reproducem aici, il infatiseaza intampinandu-
1, l1a Bistrita, pe Majestatea Sa Regele Carol al
II-lea, Tnainte de a participa la o vanatoare in
padurile Budacului. Tin sd8 mentionez faptul
ca loan Partene, dupa instalarea regimului
comunist in Romania, a fost inchis 1in
puscariile comuniste de doua ori, ultima data
intre anii 1951 si 1952, cand a murit datoritd
regimului inuman cu care a fost tratat; fiica sa
nu a aflat nici astazi unde a fost ingropat.

Liviu Rebreanu a venit, dupa Marea
Unire, de mai multe ori la Maieru, locul
copilariei sale, la prietenul sdu Iulian Ciorba,
ajuns preot ITn comuna sa natald, casatorit cu
Varvara Partene, sora lui Ioan Partene, la
randul sdu, coleg de scoala si prieten cu
viitorul romancier; de altfel, sotii Rebreanu
i-au fost nasi lui Ionel Ciorba, unul din fiii
preotului, casatorit cu artista Illeana Minilescu,
ajuns aghiotantul principesei Margareta.
Scriitorul venea insotit de Fanny si fiica sa,
Puia, si stitea cate 3-4 saptamani. El se
retrdgea noaptea intr-una din clasele localului
scolii din Maieru si scria la o masda lungd
(pastratd astdzi in balconul muzeului), cu
geamul deschis, insotit de susurul Somesului
Mare; aici a transcris romanul Ciuleandra si a
scris o varianti abandonatd a Rdscoalei. In
1927, la propunerea Societatii Literare ,,Liviu

Icu CRACIUN

Rebreanu” din Maieru, in frunte cu notarul
Vincentiu Iliesiu, Consiliul Local 1i acorda
titlul de Cetatean de Onoare si un loc de casa.

Familia lui Iulian Ciorba era, la randul
ei, invitatd la Bucuresti la Rebreni, dovada
cartea postala
reprodusa alaturi
cu semnatura
autorului lui lon,
in care lulian 1i
scria profesorului
Partene: ,,Buc.
15. 1. 1927// Ne
merge fbine si
aproape  ne-am
uitat si zilele, in
continuare la
primblare  si-n
fiecare zi mer-
gem la Teatru, si
astdseara mergem
la. Opera, iar
mane plecdm la
Pitesti si Curtea

loan Partene primindu-l pe M.S.
Regele Carol al Il-lea

£ e Mt =

;5 5_ o, b ROMANIA e S

/ z ?.M; = .
....-..-‘-ff C‘AR\W‘ POSTAL

v, W =]
T prame"

'“‘i 7 vazcwe z;uf’ o ——
m! ARt 15 s »@ %"‘0‘7‘!

I "”‘«'A‘ ‘lm/wiz"//ﬁ %Yé/;) 22 errify '

Wt\» 1’; W’ m“éfw ﬂ s o 'Jq T 3B
“zv-cme 21’ Aaceng oo /a /‘ﬂ/f‘/i f?'/i,, o S =

tn™ aedeie it il en %Hrw !fwaﬁ.z{/‘m4, .; b/emf/
SR LR e Qrieae
Cuntta ote 6744 Ot plesdoce / y
Loatfra” CM., At 41&4‘1 ) véu&’-\‘_/ Nad Q/

Valudaing dels J&M‘f:? i =
e #r ke BtByra CARTEA RIMANEASCA ,/,t/ auco/

Gnab»?- e /w/

de Arges. Cand plecim catrd casd nu stim.
Multe salutéri de la Liviu 1 Fanny. Varvara se
simte bine.// Cu drag, Iulian”.
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Spyros
KOKKINAKIS

" b L

O Zmopog Kokkwéxng eivor 'EAAnvag momtg kot Awdktop Kowovikov Ememmpov.
I'evwmOnke otov Ilepond, oaArd xotdystor omd v Kovotoavtivodmoin, v Kpnm kot
Meoonvia. Zmovdace [loMtwkég emomiueg, Anudcia Awoiknon, Iladaymywrn, Poyoroyia,
Kowovikn Epyacia, Atoiknon Yampeowov Yyeiog, Emkowvovia kot M.M.E., TloAtikn Zyedioon
OVTULETMOMIONG EKTAKTOV avayk®v. Zet kal epydletor otnv ABnva.

‘Exel ekdooel 15 momtikéc ovAhoyés: Aogpvlia (1974), Emixndeiog yio tovs topavvovg
(lTapBevoyéveon - O Anotai) (1974), X yopaudado tov marouatog (1976), O Amoyaipetioucs e
2Ziwrng (1977), Ta Kopazo tov Aiyaiov - To Zynuoa s Ovaiag (1979), Mobytsio [Ipocwmov
(1981), 2" Emoyn Aupicpntnocwv (1983), Mviun Aévon (1990), Ewkoves wor diia (1995),
Toujuoza - Poémes (2013) -Traduit du grec par Gaston-Henry Aufrére, Exidoyéc (Pipiio kot CD,
dwPaler o nBomords IN'vpyoc Mooyiong) (2015), Avkdpws Opiwv (2019), Homjuara 1974- 2019
(2019), Kidxiovs vepaiver n odmopln (mporoywd onueiopo Xtépavoc Poldvng) (2020), O
Alelaviprvog (Agkatéooepo mompata yoo tov KILKaBaen) (2020). Ermiong éxer exdooet
JOKIIO-PEALTES KOIVOVIKOD TTEPLEYOUEVOV.

‘Exet Bpapevtel and v Axadnpio ABnvav (2019) ywa to Bprio Avkdpws Opiwv.

Ta mompota tov €rovv petappooctel oto AyyAikd, [oddxd, Itodikd, lomavikd wot
Povpavikd.

IMa to épyo tov €rovv ypdwet Birio o I'ewpyrog M. Iomayatlng, I'avvng Xravoroviog,
Evdyyehog Poloc, Anuntpng Zwatdémoviog, OBwv Aépvep, Avva Kelesidov, Oavdone O.
Nidpyov.

Spyros Kokkinakis este poet grec, Doctor in Stiinte Sociale. S-a

nascut in orasul Pireu, dar originile sale sunt din Constantinopol, Creta

EChlvalente lirice si Messinia. A studiat Stiinte Politice, Administratie Publica,

Pedagogie, Psihologie, Asistentd Sociala, Managementul Serviciilor de
Sanatate, Comunicare si Mass-Media, Planificare Politicd pentru solutionarea situatiilor de
urgentd. Locuieste si lucreaza in Atena.

A publicat 15 volume de poezii: Asfixie (1974), Funeralii pentru tirani (Partenogeneza —
Pradatorii) (1974), n fisura podelei (1976), Adio tacerii (1977), Valurile Mdrii Egee - Forma
jertfei (1979), Ucenicia Persoanei (1981), Tn Era Contestarilor (1983), Memorie Perpetud
(1990), Imagini si altele (1995), Poezii — Poémes (2013) — Traduit du grec par Gaston-Henry
Aufrére, Alegeri (volum cu CD — 2015, recita actorul Iorgos Moschidis), Amurgul Limitelor
(2019), Poezii 1974 — 2019 (2019), Cicluri rese existensa (note introductive de Stefanos Rozanis)
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(2020), Alexandrinul (Paisprezece poezii inchinate lui K. P. Kavafis) (2020). De asemenea a

publicat studii cu subiect sociologic.

A obtinut Premiul Academiei din Atena (2019) pentru volumul Amurgul Limitelor.

Poeziile sale au fost traduse in limbile engleza, franceza, italiand, spaniola si romana.

Georgios M. Papachatzis, Giannis Spanopoulos, Evanghelos Rozos, Dimitris Siatopoulos,
Otto Deffner, Anna Kelesidou, Thanasis Th. Niarchou au scris carti despre poeziile sale.

"Ela

‘Elo - ekel OV Tp®OVE TO TOPTOKAALL TOL
TTopiKLo
ekel mov mailovve KpLETO o1 TaAlol
¢ihot
€Kel TOL TETOVVE T' AMPOGEVOL
TEPLOTEPLAL
‘Ela - 6T00G Aypoig mov YevvAEL 0 £pOTag
GTOVG OGTEPICUOVG TOV MAOVVE Y10l
oM
GTOVG HEAQYYOAKOVG OYAOVG TTOV
netd&ove to omadid Tovg
‘Elo - kpotovtog v dvoién
éxovtog potifa Oeonéoio 6N 1o
TOL TAVOPOPLOV GOV
Kol TpooTalnoe va S10dEelg
G' AVTOVG TOL JEV VITOTTELOVTAL TN
Hovaéid Toug
TG TO VEPO KLAMVTAG GT' apyaict ToTdpuo
YOveETOL
oT1g 0GAcoEG TOL YEVVOUVE TNV QLyAmT)
otg EAMAnvikég Odhaooec.

[ATo to Piprio Ze emoyn Auprofntioewv,
ABnva 1983, ceh. 36]

Kat coppaiver

Kértt cuppaiver
OTaV 01 AVAYWPNTEG EMOTPEPOVV
avoAappavovtag pepidto eATidog
depévotl ovpavo.

Otav to ypnua ko 1 e&ovoia
AdVOUV Gav TAyog
aYPNOLUOTOINTES YOOVIEG SUVALELS.

Oroav ot yTO1ot TG KOpIiG
povitalovv ot Bpoyn
Kot OayTvAa yopalovy TpLEEPOTNTAL.

(L. K.)
Vino

Vino - acolo unde pustii mananca portocale
acolo unde prietenii vechi se joaca de-
a v-ati ascunselea
acolo unde zboard porumbeii
neasteptati

Vino - in hohotele de plans pe care le naste

amorul
in constelatiile care vorbesc despre
noroc
in melancolicile ostiri care si-au
lepadat spadele

Vino - purtdnd cu tine primavara
si superbe motive decorative in
buzunarul pardesiului
si Incearca sd-1 Inveti
pe cei care nici nu-si banuiesc
singuratatea

ca apa curgand in anticile rauri

se varsa

in marile ce zamislesc iubirea

in marile elene.

[Din volumul Tn Era Contestarilor, Atena 1983,
p. 36]

Ceva se intampla

Ceva se intampla

cand plecatii se intorc
asumandu-si parte din speranta
de cer legati.

Cand banul si puterea
se topesc precum gheata
neintrebuintate forte plutoniene.

Cand bataile inimii
se Tnmoaie in ploaie
iar degetele traseaza tandrete.
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Otav to. amoTVTOUOTO YEIMODY
OEV LETOVIMVOLV Y10, 0,TL EKOVOV
OAAG ONAMVOLY VP10,

Orav meTobv o1 avOpwmot Tov aptBpd Toug
KOl TO GKOTASL TOV HVOAOD
dtvetl ) B€om ToL BTNV KPLTIKY OKEYT).

[Amo to Biprio Mvriun aévan, AGmva 1990,
oeh. 10]

Kvkhaoeg IV

Tokiog

Oveipo

Nnot ko Tétpa

[T€Tpa kot AovAloHot

Avoién

NOyteg TOAES KoL TO OO YopevEL.

H x6pn mAével ta mpokid otnv o koAl mnymn.

H péva miéxet oto yoyidt.
‘Toxtog Kt 6vepo

Nnoi ko tétpa

A0VAOVOL KO TPOYOVOL.

YnAd €vag amépovtog ovpavog
‘Eva yoAalio cuvaicOnuo

Mua yapovuevn Ioaoyoiid
‘Evag Ogoc.

Movppodpiope TG TPOTELEVTOING
KEYPUUTOPEVIOG YIUALPOGS.

[Am6 10 PBAio Ta kvuoze tov Aryoiov - To
oynue e Gooiag, ABva 1979, cel. 7]

AwsOnoerg

Axovel 10 dpopo

BAémer v andAeia

Nowwber nv ainbeia

Avyyilel T0o svdrloto

Oopieton ™ cvvtppn

Avapeca 6To povo Kot Tig AEEELS
Avolyel cav TpLavTaLALO
Loy o€ TOl)O

Brpa mov oyilel v aydmn
Avépeca 6NV KOTOSVVAGTELCT) Kol GTNV
amelevfépmon

Axatoiknto omitt

Kamote vanpée.
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Cand amprentele buzelor
nu se caiesc de cele infaptuite
ci declara viitor.

Cand oamenii isi arunca propriul numar
iar intunericul mintii
isi cedeaza locul ratiunii critice.

[Din volumul Memorie Perpetua, Atena 1990,
p. 10]

Cyclade IV

Umbra

Vis

Insula si piatra

Piatra si floare

Primavara

Nopti multe si copilul pescuieste.
Fata spala zestrea in cel mai bun izvor.
Mama impleteste in pridvor.
Umbra si vis

Insula si piatra

Floare si cantec.

In inalturi un cer nesfrsit

Un sentiment albastru

Un Liliac vesel

Un Dumnezeu.

Murmur al penultimei himere de chihlimbar.

[Din volumul Valurile Marii Egee - Forma
jertfei, Atena 1979, p. 7]

Simturi

Aude strada

Vede pierderea

Simte adevarul

Atinge vulnerabilul
Adulmeca zdrobirea

Aflat Intre timp si cuvinte
Se deschide asemenea trandafirului
Flacara izbita de zid

Pas care sfasie iubirea
Intre opresiune si eliberare
Casa nelocuita

Existase candva.




[Amo6 o PiAio Koxlovg vpaiver n dropln,
AbBMva 2020, ceh. 12]

ApyrhoTtAacTO

[To10 10 6QEAOGC TOCOV YVAOGEDV Y10 TO SAKPVAL.
[To1o 10 6ELOG p10G TOGO PEYAANG LOVOELLG
péca otnv oA

Kepdh glvar métpivo Tavm 6To YdHo prypévo
EVOTIOV

SIKOOTIKOV KANTNPOV KOl YPUPELDV
dtekmepainong vrobécemy

GO 0TO GAAEVTO OV aPaviCEL TO GTAPTAL.
[Toto 10 6¢perog oV o1 voTEG KGBE Popd
aKOVYOVTOL KOt

o1yotepa KAOE TOL 01 EPOPUOCTES GTO KapaPia
déyovtan

QUMA KoL amoYpMCELS amd AabpemiPateg
aAapyvov Ta&dlov.

Kavéva képdog dev vdpyet petd amd TOGEC
YVAOGELC.

Movaya mov £xet peyain evoucOncio. Toco
HEYOAN TTOL VO

mviyetal oTa HAKPLA Y10 TO AyvmoTo PAEUO
evog

ayoplov oW amd ToVG KaOPEQPTES.

[Am6 t0 PpAio Kdrlovg vpaiver n droply,
ABnva 2020, oeh. 18]

H teleio Kol 0 KOKAOG

Ta meddpro pétio Eomparyvay v EOAVN ToOpTL
Ta povBovvia BpvAovcav Kpadacovg Kot
NYOLG KOAUTAVOS

H ygbon ¢ BdAacoag ota yeikn ta Swyoaouéva
T Egpete amd gpéva;

Too0 TKpA KOAOKAIPLO KO OTN GOTOYPAPio 1
UnNTEPO aKiviTn

Kottd ta mepioépata, Ta dayTvAn TG
TEPMOINOMNG, TIC EVIOAEG

(mov &dwve

T E€pete amd gpéva;

Tnv emodveln Kortalovtag ddkpula kot yoplao
oeMoa

To BaBog Alyor pmopovcav va yvopilovv

K1 600 va ¢ptacel avtd mov yupeva yEpaca

T Egpete amd gpéva;

Mo otiyun fitav o 0dvatog Kt GAAN dev TV

[Din volumul Cicluri rese existenza, Atena
2020, p. 12]

Forme de lut

Ce folos de pe urma atator cunostinte despre
lacrimi.

Ce folos de pe urma unei atat de mari singuratati
in miezul adevarului

Cap de piatra aruncat in pulbere in fata
executorilor judecdtoresti si birourilor de
rezolvare a cazurilor

in neclintirea care nimiceste semanaturile.

Ce folos aduc notele care se aud de fiecare datd
tot mai incet ori de cate ori ajustorii de pe
vapoare primesc

saruturi si variante de la pasagerii clandestini ai
calatoriilor indepartate.

Niciun folos nu exista de pe urma atator
cunostinte.

Doar faptul ca are o mare sensibilitate. Atat de
mare incét sa

se Tnece in lacrimi pentru privirea de nepatruns
a unui

baiat din spatele oglinzilor.

[Din volumul Cicluri rese existensa, Atena
2020, p. 18]

Punctul si cercul

Ochii imensi impingeau usa de lemn

Narile raspandeau zguduiri si sunete de clopot
Gustul marii pe buzele insetate

Ce stiti voi despre mine?

Atatea veri amare si mama neclintita in
fotografie

Se uita la coliere, la degetele solicitudinii, la
ordinele

(pe care le dadea

Ce stiti voi despre mine?

Privind aparenta am lacrimat si am intors pagina
Putini au reusit sa cunoasca adancimea

Si pana sa vina ceea ce cautam am imbatranit
Ce stiti voi despre mine?

O clipa a fost moartea si alta nu a mai existat
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T Egpete amd gpéva;

To TtehdpLo LATIO EKAEVOY S1DYVOVTOS TIC
EIKOVEG

H yebdon g aApdpag ota xeidn ntav yedon
daKpLOV

Ti E€pete amd gpéva;

Tinota

Tinota

Avaya kept potilovtag tnv tedeia Kot Tov
KOKAO.

[Amo to Piprio O Aleaviopivoc (Aekatéooepa
rowjuaza yio. tov K.I1.Kafdpn), Abnva 2020,
cel. 9]

AlOovia

‘Epuya

Me ta patio g youyng opdavoryta
Metdiafa kot ddKkpvoa,

To yépt tov [atprapyn AleEavdpeiag
diinoa

‘Epuya

AQ1vovTog Tow LoV TV TOALTEIR TOL Aydnnca
Tovg Nyovg Kon Vv 1oT0piat TNG
‘Epuya

ArteviCovtag  Meoodyelo

AvApeca 6TO val Kol 6TO OyL

‘Epuya

AToYo1pETOVTOG

Tdpovg og Toiyovg

IMwrtd Ko capropdyovg

Bopkddeg oto Neiho

[umponpio Micipt kon Kopvig

‘Epuya

Aonvovtog moparto

[davikd, yevvaia, aidvia.

[A16 t0 P1rio O Arelovipivig (dexatéooepa
romjuoza yio. tov KI1.Kafagn), Ava 2020,
oeh. 21]

Metagppaon ota Povpavikd
AOYMINITZA KQTXOIIOYAOY

Ce stiti voi despre mine?

Ochii imensi se inchideau alungand imaginile
Gustul saraturii pe buze era gust de lacrimi
Ce stiti voi despre mine?

Nimic

Nimic

Am aprins o lumanare dezvaluind punctul si
cercul.

[Din volumul Alexandrinul (Paisprezece poezii
inchinate lui K.P. Kavafis), Atena 2020, p. 9]

Eterne

M-am dus

Cu ochii sufletului larg deschisi
M-am impartdsit si am lacrimat
Mana Patriarhului Alexandriei
Am sdrutat-o

M-am dus

Lasand Tn urma mea tot ce inseamna orasul pe
care l-am iubit

Sunetele si istoria lui

M-am dus

Scrutand Mediterana

Intre da si nu

M-am dus

Luandu-mi rdmas bun

De la morminte in ziduri
Sculpturi si sarcofage

Plimbari cu barca pe Nil
Ibrahimia Misri si Corniche
M-am dus

Lasand mostenire poezii
Desavarsite, brave, eterne.

[Din volumul Alexandrinul (Paisprezece poezii
inchinate lui K.P. Kavafis), Atena 2020, p. 21]

Prezentare si traducere din limba greaca de
Luminita KOTSOPOULOU
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Franz Kafka si provocarile fantasticului

Gheorghe GLODEANU

Prozator austriac de origine ceha, Franz
Kafka (1883-1924) se numara printre marii
innoitori ai literaturii secolului XX. Creatia sa
contine o seriec de nuvele (Verdictul, 1916;
Metamorfoza, 1916; Tn colonia penitenciard,
1919; Un artist al foamei, 1924), romane
(Procesul, 1925; Castelul, 1926; America,
1927) si opere memorialistice. Promotor al
literaturii  absurdului, Kafka impune o
perspectiva insolita asupra realitatii, In care
realul se impleteste cu imaginarul, iar logicul
si rationalul cu elementul straniu, halucinant
si cosmaresc. De aici apropierea de fantastic.
Scopul este acela ca, prin recursul la parabola,
scriitorul sd reflecte conditia tragica si
angoasele unui om strivit de catre statul
politienesc si de lumea birocraticd in care
traieste. Atmosfera acestor carti se dovedeste
obsedanta, cosmarescd, faptele ce nu mai
asculta de logica comund a lucrurilor,
contrariind orizontul de asteptare al cititorilor.
Climatul terifiant din romane reflectd starea
de spirit pe care scriitorul a cunoscut-o deja n
casa tatdlui sdu, un pdrinte tiranic, a carui
autoritate s-a bazat pe teroare. Puternicul
complex resimtit de catre scriitor fatd de
parintele despotic va fi oglindit intr-o serie de
creatii, precum Verdictul, Metamorfoza si
America. La acestea se adaugd celebra
scrisoare adresatd de cétre Kafka tatdlui sau.
Chiar daca in 1906 a obtinut doctoratul in
drept, Kafka a rdmas doar un modest
functionar, conditie vulnerabild oglinditd atat
de fidel in operele sale. Oricat de insignifiant,
statutul social al omului a asigurat mijloacele
de subzistenta ale scriitorului. Cat de departe
suntem 1insd de literatura realist-obiectiva
cultivatad de catre Balzac!

Asa cum se intamplad de cele mai multe
ori, proza scurta reprezintd un exercitiu util in

vederea realizarii amplelor proiecte epice de
mai tarziu. Verdictul reuseste sa socheze prin
reactiile imprevizibile ale unui tatd tiranic,
care se dovedeste insensibil la manifestarile
de afectiune ale fiului sdu, Georg Bendemann.
Ba mai mult,
batranul senil isi
acuza odrasla de
falsitate si o con-
damna, in mod
inexplicabil, la
moarte. Verdictul
parintelui insen-
sibil si autoritar
sund in felul ur-
mator: ,,te osan-
desc la moarte
prin nec”. Ab-
surdul se face
resimtit in finalul

Franz Kafka
(3 iulic 1883, Praga-J iunic 1924, Kierling)

naratiunii, cand,
luand in serios judecata parinteascd, Georg se
aruncd 1n apele raului din apropiere,
exprimandu-si cu ultimele sale cuvinte
dragostea fatd de parintii care l-au renegat:
,Dragi parinti, v-am iubit totusi mereu”.

In fruntea nuvelei se giseste dedicatia
,SPentru F.”, trimitere clard la logodnica

scriitorului,  Felice X
Bauer.  Apropierea Literatura
de fantastic o recu- Europei

noaste prozatorul in-
susi. Intr-un dialog purtat cu scriitorul praghez
Gustav Janouch, autor al volumului Con-
versarii cu Kafka, romancierul recunoaste ca
Verdictul este ,,fantoma unei nopti”, iar textul
scris reprezintd dovada clard a realitatii
fantomei.

Si mai aproape de fantastic se gaseste
nuvela intitulatd Metamorfoza. Desigur, este
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vorba de un fantastic absurd. Voiajorul
comercial Gregor Samsa se trezeste intr-o
dimineata metamorfozat intr-o imensa insecta.
De aici si titlul relatarii. Este vorba de un
gandac care gandeste omeneste, de unde socul
produs asupra citi-

torului.  Scriitorul
zugraveste reactiile
personajului sdu in
momentul in care
acesta identifica
monstruoasa modifi-
care pe care a su-
ferit-o sub imperiul
intunericului. Apoi
se insista pe stupoa-
rea parintilor si a

INTEGRALA
PROZEI
ANTUME

tiaducens din germand do
MIRCEA IVANESCU

5

;3 surorii sale, Grete,
= atunci cand este

descoperit  sinistrul

miriapod. Gregor va
fi izolat n camera lui, singura fiintd care il
ajuta fiind Grete. Nici aceasta nu rezista insa
prea mult, iar Gregor va fi condamnat sa
moara singur si in suferinta. La observatia lui
Gustav Janouch cd Metamorfoza ,,e un vis
groaznic”, scriitorul
marturiseste: ,,Visul
dezviluie realitatea,
in urma careia
ramane inchipuirea,
de fapt. Asta e
partea groaznicd in
viatd — lucrul zgu-
duitor pe care-1 re-
prezintd arta”. Chiar
dacd numele Samsa
rimeaza cu Kafka,
prozatorul precizea-
za ca cele cinci lite-
re nu alcdtuiesc o
criptograma. Meta-
morfoza nu este o
confesiune, chiar daca, intr-un anumit sens,
textul reprezinta o indiscretie la adresa
familiei scriitorului.

Debutul relatarii este celebru prin
imaginea socantd pe care o propune: ,,Cand
Gregor Samsa se trezi Intr-o dimineatd din
vise nelinistite, se regdsi in patul sau

Coalolid,
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metamorfozat Intr-un gandac urias. Zacea
intins pe spinarea sa tare, prinsd Intr-o
carapace, si isi vedea, dacd isi ridica putin
capul, pantecele bombat, cafeniu, impartit in
niste segmente Intdrite, arcuite, pe a carui
protuberantd plapuma, gata sd alunece cu
totul, de-abia se mai putea tine. Multele sale
picioare, in comparatie cu dimensiunile sale
de altddatd acum jalnic de subtiri, i vibrau
neajutorate prin fata ochilor”. Cu toate ca o
asemenea metamorfoza este  specifica
literaturii  fantastice, scriitorul procedeaza
exact invers decat un autor de proza fantastica
traditionala. In cazul acestuia din urma,
uimitoarea transformare a personajului s-ar fi
intamplat 1n vis, or, la Kafka, metamorfoza
are loc in realitatea cotidiand, tocmai la
trezirea din niste vise nelinistite. Cu toate
acestea, situarea in proximitatea fantasticului
nu poate fi ignoratd. Textul dobandeste insa
conotatii mult mai adanci decat cele prezente
in cele mai multe scrieri ale genului.

Absurdul, elementele ce contrazic logi-
ca de toate zilele revin si in nuvela In colonia
penitenciara. Un explorator este condus sa
asiste la executia unui condamnat cu ajutorul
unei masindrii infernale. Este vorba de un
sofisticat aparat de torturd, ce scria pe trupul
condamnatului vina pentru care a fost
pedepsit. Personajul incearca si protesteze
impotriva acestei practici inumane,
amenintand ca i se va adresa comandantului.
Auzind acestea, ofiterul care a dat sentinta il
elibereazd pe prizonier si ia locul acestuia,
regland masindria 1n asa fel Tncat sa 1i scrie pe
corp sintagma ,Fii drept”. Instrumentul
infernal insd se defecteaza, amplificand
chinurile victimei. Lumea zugravitd de Franz
Kafka culpabilizeaza o serie de eroi care in-
cearca zadarnic sd 1isi pastreze puritatea
primordialda. Mediul social nu reprezintd un
cadru protector pentru personajele scriitorului,
ci, sfidand orice logica, devine extrem de
agresiv, culpabilizdndu-1 in mod nejustificat
pe individ.

Personajul central al romanului Castelul
este arpentorul K. Acesta incearca sa patrunda
in castel, un simbol al inaccesibilului, dar nu
reuseste sd aibd acces decat intr-un sat situat
in apropiere. Cele doud tardmuri devin




simbolice, marcand diferenta dintre ideal si
realitate. Arpentorul K. doreste sd intre in
castel pe cai obisnuite. El intruchipeaza
perspectiva  realistd, traditionald, asupra
realitatii. De cealaltd parte se gasesc locuitorii
satului si functionarii de la castel, pentru care
K. este un intrus ce nu intelege legile locului,
adicd interdictia de a intra intr-un spatiu
rezervat doar privilegiatilor.

Opozitia ireconciliabila dintre doud lumi
antitetice este prezenta si intr-un alt roman-
parabola, Procesul. Una este cea a
judecatorilor care condamna fara sa isi
motiveze faptele, in timp ce a doua este lumea
victimelor care suferd hotararile abuzive ale
celor din prima categorie. Fard sa inteleaga
ceea ce se intdmpla cu ei, acestia din urma se
supun deciziilor absurde care se iau in privinta
destinului lor. Nu inteleg ceea ce se petrece cu
ei, nu se revoltd si nu se pot apara. Intre cele
doud universuri paralele exista si o serie de
intermediari, care cunosc partial ceea ce se
intamplad 1n lumea judecatorilor si Indeplinesc
poruncile acestora.

Absurdul este prezent deja in debutul
romanului prin faptul ca, intr-o buna zi, Josef
K. se trezeste in apartamentul lui cu doi
necunoscuti. Acestia il anunta ca este arestat,
fara sa aduca la cunostinta inculpatului si
motivele detentiei. Replica inspectorului se
dovedeste elocventd privind starea de uluiald
declansata de text: ,,N-as putea sa spun ca esti
acuzat sau mai bine zis nu stiu daca esti.
Adevarul e ca esti arestat, mai mult nu stiu”.
Intreaga proceduri pe care o triieste perso-
najul sfideaza logica obisnuita a lucrurilor. De
aici apropierea de fantastic.

In ciuda faptului ca este arestat, Josef K.
poate sd 1isi continue in mod nestingherit
existenta de pand atunci. Ramane liber si
merge la serviciu de parcd nimic nu s-ar fi
intdmplat. Nu vina se dovedeste importanta in
cazul lui K. (despre care, de altfel, nu se
spune nimic), ci starea de detinut, care
provoaca o profunda neliniste existentiala. Tot
ceea ce se intampla cu Josef K. pare un imens
abuz, dar un abuz camuflat sub aparentele
legalitatii. Nu Intdmplator, in roman se fac
mereu trimiteri la lege, dar nu se specifica
niciodata ce prevede legea invocata. Nimic nu

coincide cu ceea ce stie cititorul despre politie
si justitie. Textul contrariazd mereu, deoarece
exista o diferentd semnificativa intre aparenta
si esentd: birourile insolitului tribunal sunt
situate in podul unei

cladiri, iar judeca-
torul de instructie
vorbeste Tn mijlocul
unei multimi de
parca s-ar gasi In
centrul unei intruniri
politice. Desi este
convins de nevino-
vatia sa, K. 151 da | o '
seama cu stupoare
cad procesul merge
inainte. Mai mult,
este avertizat ca este
considerat vinovat si
ca, probabil, va fi
condamnat. Desi nu simte niciun sentiment de
culpabilitate, personajul este invadat de o tot
mai acutd neliniste existentiald. Totul pare o
farsa sinistra, desfasurata intr-o lume ostila. O
mascarada care se incheie 1nsa tragic prin
condamnarea la moarte si executarea
personajului, un vinovat farda vina. Scena
finala pare o reluare a celei initiale, ceea ce
confera romanului o vadita structura circulara.

LA5

" Scrisoare citre tata

Tatecee A1 geren) S Ve hewnis
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dicird Click

Casa lui Kafka la Praga (nr. 22)

Doi indivizi sosesc la locuinta lui K., il duc la
marginea orasului si, langd o cariera de piatra,
il ucid infigdndu-i un cutit in inima. Sfarsitul
tragic al procuristului K. intruchipeaza victo-
ria absurdului impotriva ratiunii, Tntdmplarile
desfasurandu-se intr-o atmosfera de groaza si
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cosmar. Socheaza imposibilitatea iesirii din
acest univers absurd, In care individul nu are
nicio sansd 1n lupta sa cu destinul potrivnic.
Senzatia de absurd ce se degaja din aceastd

proza se datorea-
za prezentei a
doua sisteme de
valori diferite, 1n-
tre care nu exista
comunicare. Prin
asemenea medi-
tatii asupra con-
ditiei umane,
Kafka poate fi so-
cotit un precursor
al  existentialis-
mului. In Istoria
romanului ~ mo-

dern, R.-M.
Albéres  atrage
atentia asupra

faptului ca, daca
mult timp roma-
nul a nsemnat o

Jaroslav Réna, ,Kafka", Prags, 2003 explica‘gie a Vie:[ii,

Kafka scrie po-
vestiri inexplicabile, formuleaza interogatii
fara raspuns, ceea ce le apropie de literatura
fantastica. Aparenta realismului este pastrata,
patrunderea 1n neverosimil si  absurd
realizdndu-se prin absenta lamuririlor ultime
necesare pentru ca gandirea logica sa triumfe.
Spre deosebire de romancierul anecdotic, care
isi povesteste aven-

tura explicand totul,
Kafka — sustine
Albéres — ,,nu retine
decat partea inexpli-
cabild, cea in care
imaginatia umana si
romanescd renuntd
la ratiunile sale pen-
tru a se interesa —
asa cum face poezia
— de misterele sale”. Lumea zugravita de catre
scriitor se dovedeste astfel o imensa ,,colonie
penitenciara”.

Criticii literari au ezitat sa 1l considere
pe Franz Kafka un autor propriu-zis de
literaturd fantastica, chiar dacd au subliniat

e
KAFKA
COLONIA

PENITENCIARA
RAZVANVASILESCU

ALY

apropierea acestuia de cateva dintre
coordonatele esentiale ale genului. Cu toate
acestea, existd si exegeti care au relevat
maniera in care autorul Procesului a innoit
tematica literaturii fantastice. Printre acestia
se numara si J.-P. Baronian, autorul studiului
Un nouveau fantastique din 1977. Scriitorul
s-a indepartat de realismul traditional, propu-
nand o noud perspectivd asupra lumii si a
relatiilor dintre personaje. Kafka se apropie de
fantastic prin faptul ca permite intruziunea
brutald, obsedantd, a irationalului in viata de
toate zilele. In locul masindriei fabuloase
utilizate de predecesori, prozatorul a mizat pe
ceea ce Gilles Deleuse a numit deteritoria-
lizarea omului si a existentei. In opera sa,
locul vampirilor si al obiectelor malefice este
preluat de Lege, Justitie, Administratie,
Politie. De aici creaturile raticite, care pleaca
si vin si care nu gasesc nici infernul, nici
paradisul. Intreaga literatura austriaci moder-
nd a secolului XX poartd pecetea literaturii
kafkiene. O literatura care pune in lumina
indepdrtarea de om, pierdut 1intr-o lume
dereglata si plina de dispret.

Analizand modalitatile moderne de ma-
nifestare a fantasticului, Jean-Luc Steinmetz,
profesor la Universitatea din Nantes, remarca
faptul ca, la 1inceputul secolului XX, in
Germania, datoritd unor tineri revoltati, se
dezvolta miscarea expresionistd. Odata cu ea,
se impune un nou tip de sensibilitate,
exacerbatd, excesiva, receptivd la irational.
Sub influenta acestuia, se dezvolta societatile
secrete, magii, hipnotizatorii. Acum 1isi desfa-
soara activitatea autori precum Alfred Kubin,
Hanns Heinz Ewers si Gustav Meyrink,
autorul celebrului roman Golem din 1915. In
ceea ce il priveste pe Kaftka, Steinmetz afirma
ca a-l transforma iIntr-un autor de literatura
fantasticd Inseamnd a-i reduce semnificatiile
operei. Aceasta deoarece viziunea scriitorului
asupra literaturii depdseste frontierele traditio-
nale ale diferitelor forme ale epicului. In plus,
scriitorul praghez nu s-a declarat niciodata un
autor de literatura fantastica. Cu toate acestea,
el reuseste sa impuna un fantastic modern, din
care lipseste grandilocventa terorii.

Apartenenta lui Franz Kafka la literatura
fantastica este pusa sub semnul Intrebarii si de
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Nathalie Prince in studiul intitulat Le
fantastique (2008). Cu toate acestea, unele
texte ale scriitorului austriac, precum Castelul
(1925), Procesul (1925) si mai ales Meta-
morfoza (1915), se dovedesc tulburatoare si
permit interogatiile asupra naturii fantasticului
si a posibilelor sale modalitdti de Tnnoire. Din
perspectiva regenerarii continue a genului,
scriitorul poate fi inclus 1n sfera fantasticului.
Literatura fantastica nu este numai o literatura
a creaturilor terifiante. In mod treptat,
mongtrii din perioada romanticd (vampiri,
varcolaci, vrajitoare, fiinte hibride
amenintatoare) lasd locul monstrilor de
facturd morala, terorii psihologice. Imaginarul
fantastic se imbogateste continuu,
transformandu-se  intr-un  fascinant joc
intelectual.  Fantasticul ~ secolului XX
constituie un act ludic, o iluzie optica, dar si o
meditatie asupra cosmarurilor si a dorintelor

ascunse ale omului contemporan. La Kafka,
monstruozitatea si frica impun o tulburare si o

neliniste de esenta
fantastica. Drept
consecintd, nu este
de mirare ca unele

FRANZ KAFKA
VERDICTUL

antologii de proza
fantastica retin
textele scriitorului.
Un bun exemplu
ramane, 1in acest
sens, La Grande
Anthologie du

fantastique realizata
de Jacques Goimard
si Roland Stragliati.

| OO, TCTTA MEPRITHANT

Mai mult, potrivit L4

lui Jean-Jacques Pollet, Kafka rescrie
conceptele de ezitare si de ambiguitate,
esentiale 1n circumscrierea genului.

lerburi de leac
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O inganare de cant pentru oameni si frumusetea vietii

(Marcel Lupse si Gavril Tarmure despre expozitia Descant de la Galeriile
Muzeului National al Literaturii Roméne)

Rep.: —Va propun, domnule Gavril
Tarmure, sa vorbim despre o mare surpriza
pentru noi si 0 mare bucurie, si anume faptul
ca pictorul bistrirean Marcel Lupse a expus la
Galeriile Muzeului Nagional al Literaturii
Romane. Nu este prima expozitie pe care a
avut-o acolo, este un artist de foarte mare
valoare si foarte bine cotat. Este mare lucru
pentru un artist plastic sa expuna in acest
cadru.

Gavril Tarmure: — Marcel Lupse este un
artist in plind fortd creatoare, este un artist
matur. A avut mai

Plastica multe expozitii anul

acesta, la Alba Iulia,
la Cluj-Napoca, incepand de anul trecut din
decembrie la Bistrita, la Bacdu, in septembrie,
si acum la Bucuresti, la Muzeul National al
Literaturii Romane. Marcel Lupse este unul
dintre cei mai buni pictori, unul dintre cei mai
valorosi ai generatiei sale. Are o recunoastere
cel putin nationald, dacd nu internationala, si
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este un creator care ne umple de cinste pe toti
cei care-l cunoastem si care-1 pretuim, ceea ce
s-a Intdmplat si sdptaméina trecutd la
Bucuresti, unde a fost un public foarte
numeros si a fost un eveniment in toata forta
si expresivitatea cuvantului. La vernisaj a
vorbit profesorul universitar dr. Ion Bogdan
Lefter si criticul de arta Pavel Susara,
evenimentul fiind moderat de Ioan Cristescu,
directorul Muzeului National al Literaturii
Romaéne. A fost un eveniment deplin si foarte-
foarte bine primit. De altfel, nu a fost nicio
surpriza pentru noi, ca peste tot unde a expus
Marcel Lupse in ultima vreme, atit la Bacau,
cat si la Cluj, Alba Iulia sau la Bistrita,
publicul numeros, atent la exprimarile publice
ale artistului, intotdeauna rezoneaza cat se
poate de favorabil si este cat se poate de
satisfacut pentru ca vizualizeaza intotdeauna
lucrari noi. Prospetimea si imaginatia lui
Marcel Lupse este de nestavilit. Intotdeauna
se constata anumite surprize in temele pe care
le abordeaza, in tehnica cu care lucreaza. Este
un artist matur, as spune desdvarsit, in
momentul de fata.

Rep.: — Toate aceste lucruri pe care le-
ati spus denota si faptul ca suntefi un foarte
bun cunoscator si un profesionist in toata
aceasta gama pe care o0 expunesi. lata,
cunoasteri foarte bine si latura plastica, si
latura muzicala. Aceste lucruri vin in timp?
Cum ajungi sa te profesionalizezi? Cum
ajungi sa cunosti toate gamele artei?

Gavril Tarmure: — Eu, oarecum, prin
forta lucrurilor, am fost inlduntrul fenome-
nului artistic, In sensul ca am fost in atelierul
multor artisti si am putut sa cunosc, sa constat
pe viu modul in care un artist sau altul
lucreazd. Sunt 20 si ceva de ani de cand
coordonez programe culturale si, sigur, cum
spunea Picasso care, la un moment dat, a fost




intrebat cum se poate deosebi o lucrare
valoroasa de un kitsch. Raspunsul lui a fost:
vizitati, vizualizati lucrarile a 10.000 de artisti
si veti constata cd nu trebuie sd va spund
cineva care este diferenta intre kitsch si
creatie autenticd pentru ca veti constata
singuri. Deci, daca esti interesat de fenomen,
daca vizitezi muzeele de arta, daca vizitezi
atelierele artistilor, daca vizitezi muzeele de
artd din Europa, din America, din Japonia sau
din alte parti, la un moment dat iti formezi sau
iti consolidezi un gust si un anumit fel de a
vedea lucrurile. E ca si la poezie. Daca citesti
foarte multa poezie, vei constata ca sunt poeti
foarte buni, dar exista si multd maculatura, ca
sd-1 citez pe regretatul bade Vasile Dancu
caruia, cu ocazia unei zile de nastere, fiul lui
i-a cumparat un portbagaj de carti. Si-a trimis
soferul sa cumpere toate cartile de poezie care
sunt in librariile din Bucuresti. Acesta le-a
cumpdrat, a umplut portbagajul si au fost
trimise tatdlui sau. Badea Vasile le-a citit pe
toate. Intrebandu-1 dacd chiar le-a citit pe
toate, mi-a spus ca da, ca a gasit si cateva carti
bune, dar ca e si foarte multd maculaturd in
literatura romana. Ma onoreaza si mi oferd o
stare de confort prietenia cu Marcel Lupse si
posibilitatea de a fi colaboratori de foarte
multe ori. Noi intotdeauna am crezut, eu cel
putin, ca orice eveniment cultural organizat ar
trebui sa se constituie in acelasi timp ca si un
model cultural, adica cine beneficiaza de el sa
si invete ceva, daca doreste. Dacad nu doreste e
treaba lui, dar nu poti sa conferi posibilitate de
exemplu farda sd ai la indeméand artisti
autentici, oameni talentati si cu o mare putere
de expresie.

Rep.: —Cum a fost acest eveniment din
punctul de vedere al celui care a expus acolo,
al sarbatoritului, ca sa spunem asa?

Marcel Lupse: —Mie mi s-a parut un
eveniment reusit, spatiile de expunere au fost
impecabil restaurate, iar lucrdrile au aratat
foarte bine in ambianta Muzeului National al
Literaturii Romane. Am incercat o panotare
care sa pund 1In valoare lucrdrile 1n
configuratia spatiului. Dupa cum cred ca
multd lume a vazut in fotografiile oficiale
postate pe facebook de Muzeul National al

Literaturii Romane, si in fotografii arata foarte
bine.

Rep.: —Asa este si, cu siguransa, va fi
un eveniment cu un ecou amplu. Cat timp este
deschisa expozifia?

Marcel Lupse: — Expozitia va fi deschi-
sd timp de trei sdptamani, pand in 6 noiem-
brie, accesul este liber, cu programare, cu
respectarea tuturor masurilor de sigurantad
pentru cd existd toate conditiile, si de
vizionare, si de protectie.

Rep.: — Pornind de la titlul expozitiei, ce
este descantul pentru Marcel Lupse?

Marcel Lupse: —N-as putea sa descriu
intr-o propozitie simpld ce inseamna descan-
tul. Intai, e o ingnare de cant pentru oameni,
pentru frumusetea vietii. Cred ca acest subiect
sau aceastd tema, care ma framanta de multi
ani de zile, am reusit cumva s-o obiectivez in
panzele mele, mai ales in cele recente, care
formeaza un soi de foileton in economia
expozitiei. La fiecare expozitie pe care o fac,
chiar daca titlul e acelasi, expozitia e
modificata, expozitia se transforma, expozitia
adaugd lucrari noi. Si aici, lucrarile noi, cele
de anul acesta, facute in aceastd perioada de
pandemie, am impresia ca au depdsit 40, asa
ca, din numdrul de 99 de lucrdri, aproape
jumadtate sunt noi. Deci, expozitia respird un
aer proaspat, ca sa zic asa.

Rep.: —Legat de pandemie. Aceasta
perioada, pentru artisti, a fost productiva?
Cum au simyit-o si cum o simt profesionistii
din UAP?

Marcel Lupse: —Cred ca a fost o mare
pierdere pentru toti artistii pentru ca artistul
nu se manifestd singur, artistul se manifesta,
actul artistic, in general, trebuie vazut
complex, adica artist — public, artist — cititor,
artist — public de teatru, artist — meloman,
cum s-ar spune, jumatate din actul artistic a
lipsit. Altfel, aceastd portiune care apartine
artistului cred ca, pentru multi din breasla
noastra, a fost benefica pentru ca, dacd stai
retras in atelier si lucrezi, dupd o perioada,
cum a fost aceasta, de cateva luni, te trezesti
cu atelierul plin. Singura problema e ca este
greu de expus, este greu de luat contactul cu
publicul, este greu de contactat iubitorul de
artd pentru ca, vedeti cum e, oamenii inca se
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tem, ies cu precautii din ascunzisurile lor. Din
acest punct de vedere, cred ca lipsa
expozitillor cu un numdr cu care ne-am
obisnuit Tnainte de pandemie, dialogul care se
poartd si legatura care exista intre iubitorul de
artd si artist a fost cam intreruptd in aceasta
perioada.

Rep.: —Daca ar fi sa caracterizaysi
aceasta prietenie cu Gavril Tarmure, in doua
cuvinte, cum ar suna?

Marcel Lupse: — Cred ca profesionalism
si incredere reciprocd. Pentru ca, zic eu,
trebuie sa-i dai ocazia prietenului tau sa se

desfasoare si, in acelasi timp, trebuie sa-i
intinzi intotdeauna o mana de ajutor, pentru
cd, asa cum spunea un bun prieten de-al
nostru care a plecat spre stele — Radu
Séplacan — ca adevarul, si nu numai adevarul,
se rosteste individual dar se apara impreund. li
doresc domnului Gavril Tarmure mult succes
in continuare. De asemenea, vreau sa-1 asigur
cd vom ramane si voi rdmane Intotdeauna
apropiat si dornic sa particip la evenimentele
culturale pe care le gindeste si pe care le
initiaza cu succes de atata vreme.
Rep.: — Va mulsumesc.

Reporter Menut MAXIMINIAN
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Irina Horea, fiica poetului lon Horea, deschide medalionul Eugeniu Nistor, moderator, presedinte al proiectului cultural

comemorativ dedicat poetului, 1-4 octombrie 2020,
Targu-Mures.

Olimpiu Nusfelean loan Pintea Angela Precup, jurnalista TV Gheorghe Vintan

si Eugeniu Nistor

Evocare
Ion Horea

Mormintul poetului Tn satul natal, Petea de Cimpie Slujba de pomenire la mormintul poetului
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Festivalul International de Poezie de la Sighetu Marmatiei. Valeriu Stancu, premiul pentru antologia de autor Mintuirea
Membrii juriului: Nichita Danilov, Vasile Muste, Radu prin necredin{d, colaj foto
Tuculescu (presedinte), lon Cristofor — 2-4 octombrie 2020

il
=

Adrian Alui Gheorghe Stere Bucovala Radu Ulmeanu si cantautorul Ducu Hotima

Festivalul international de
Poezie Sighetu Marmatiei

imaria

De la stanga: M. Trifoi, lon Cristofor, Gabriel Cojocaru Adrian Alui Gheorghe, lon Cristofor, Valeriu Stancu,
Radu Ulmeanu, Nichita Danilov, Mariana Stancu
(Fotografii de lon Maris)
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Lucian PERIA

Gheorghe VIDICAN

(fragment)
Fereastra inflorita e plina de riduri

0 poezie neterminata si uitata
se umple inevitabil de riduri si nu ai cum sa te
prefaci ulterior
cd asa ai vrut tu sa o lasi si ca trebuia sa fie
lasata
sa capete miros de paine si de albastru si de
zbor —
au trecut deja saizeci de ani de cind scriu
poeme si e normal
sd-mi mai uit cate un poem, dar nu ma las luat
de al uitarii val,
de linistea ei doar ma tem,
sunt vulnerabil la esecul poemelor mele
de a sparge clepsidrele
utopia nisipului lor imi umple noaptea cerul
de stele
si am inceput sa pretuiesc momentele
cand muza mea, pasarea din mansarda cu
vitralii se lasa
in zbor, intrd pe fereastra si-mi ciuguleste din
palma
cuvinte, apoi se transforma intr-o femeie
frumoasa
si sub forma de poeme mi le dicteaza, calma...
desigur cd nu vreau sa o ignor sau sa o insult,
dar mai nou, doar sa-i deschid fereastra mai uit.

Mihai PACURARU

Pe o coala ninsa de hartie

Am vrut sd creez si sa scriu o poezie inalta,
capabild sa Tnalte treptat cititorii
pe aripile fanteziei, intr-o alta
lume unde sentimentele nu sunt iluzorii,
unde stii ca din stejar, stejar rasare oricand
si de aceea nu m-am jucat de-a v-ati

ascunselea cu soarta,
am revenit In comuna Stejarul cu acest gand
si, ca profesor, muzei

i-am deschis poarta.

Si Incet, prin ninsori §i caniculd, asa cum se
cade,

atras incd de la 15 ani spre poezie,

am Inceput sa scriu planuri de lectii si balade

pe aceeasi coala alba de hartie!

Parodii
pur si simplu

Tonut CARAGEA

A mai trecut un poem

Am mai scris un poem,
cicd inspirat de pe Google
si acum ma tem

sa nu fiu acuzat

chiar de plagiat

faptul e real
ca Google-ul este
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donator universal
in zilele aceste

dar la Oradea, seari de seara,
fara scari sa urce la cer stie
iubirea mea abisala

si coboara apoi 1n poezie —
umbre lucide de vers,

spre inima dirijate,

se Tncoloneaza din mers

si apoi toate

in vise iau fiinta

si visele se despletesc in carte,
dulce suferinta

deci acest poem
nu este plagiat,
dar, totusi, ma tem
c-o fi parodiat!

Angi Melania CRISTEA
Serpii de vant

poemele mele la ora aceasta au
plus/minus 777 de sentimente developate din
amintire,
iar miile de interpretari care li se dau
fac sa fie si mai pline de lumina si iubire,
in solidaritate cu sufletul cititorilor, muti de
uimire

in epicentrul lor am semanat flori de iris

si am plantat arbori de metafore in sase limbi
stiute,

le-am rezervat si clipe pentru admiratie, in vis,

cand se strecoara ca serpii de vant, pe ticute

vreau sd sculptez sensul vietii-n cuvinte,
ca pe niste cai naravasi sd le-adun in poezii
si sa le darui lumii herghelie cuminte...
oare la Letea mai sunt herghelii?!

Spyros KOKKINAKIS

Ceva se intampla

Ceva se intampla,
simt asta de cand

mi se zbate la tAmpla
0 vena si-un gand.

Traim azi in era
contestatarilor
si doar banu-i masura

Tuturor fortelor,
tiranii-s in floare
si-a lor tiranie

Traseaza carare
spre ce vor sa fie
de-acum, pentru noi, viitor.

Adio tacerii, scriind poezie
eu le-oi pregati funeralii,
intunericul e locul lor.
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CITITOR DE REVISTE

A .| Viara Roméaneasca nr.
Viata Romaneasca| s/ 2020. Rinocerita

este intitulat editori-

alul semnat de Nicolae Prelipceanu, in care prin
viziunea dramaticd a piesei Rinocerii de Eugéne
Ionesco ,,explicd” toate rinoceritele trecute si viitoare
pe care omenirea le-a trait, le traieste si le va tréi,
mode, modele, idei si ,fredonari”, in general
distrugdtoare si nu de putine ori, pentru unii, multi,
putini,  ,captivante”.  Sebastian = Reichmann
analizeaza poemul/placheta Poetul Cenusii/ Poeta
delle Ceneri de Pier Paolo Pasolini, poem de 32 de
pagini, gasit, dactilografiat si datat 1966-67, dupa
moartea poetului in noiembrie 1975 si publicat in
1980. Olimpiu Nusfelean in eseul Literatura fara
consolare ilustreaza drama  scriitorului  din
totalitarism, abordand scrierile prozatorului albanez
Ismail Kadare. In ritm de galop, extrem de detasat
raspunde loan T. Morar intrebarilor (deloc putine) pe
care i le adreseaza Cristian Patrasconiu, sub titlul
Fake News in Epoca de Aur, de fapt, titlul omonim
al unui volum recent aparut la Editura Polirom, Iasi,
de la a cdrui materie pleaca si dialogul celor doi.
Intrebare C.P.: Care erau marile teme ale fake news
pe care le produceati? Raspuns 1. T. M. (care era
redactor si colaborator la cateva publicatii
studentesti ce apareau in Bucuresti si alte centre
universitare): Aberatii din lumea plantelor si
animalelor, apucaturi ciudate ale milionarilor,
capacitati fizice si intelectuale record... Eu scriam in
siajul unor astfel de intdmplari care mai ajungeau
prin presa noastrd, dar eu le spoream gradul de
incredibilitate”. In privinta poeziei, marele fake
news a fost pacea lumii. Ca sd pot ,traduce”
nestingherit din tot felul de limbi, am spus, in
redactie la Orizont (...) ca am o antologie UNESCO
de poezii ale pécii si ca eu traduc, de fapt, doar din
franceza... Intrebare C.P.: Si despre ce nu asi putut
scrie sub nicio forma Tn aceastd specie? Raspuns
L.T.M.: Despre Ceausescu. Desi, cum am povestit in
carte, i-am scris niste telegrame, lui, lui Reagan si lui
Gorbaciov, in care elevii si cadrele didactice de la
Liceul Industrial Textila din Lugoj cereau sa
inceteze cursa narmarilor. Se pare ca nu prea ne-au
bagat In seamad... loana Scorug scrie in eseul psiho
Cad statuile. Ce punem in loc? despre noua
ideologie corectitudinea politica, progresismul
neomarxist si BLM (BlackLivesMatter) in lume.
Astdzi In Occident si Americi — noteazd autoarea —
,»S€ cheamad ca te-ai nascut sub o stea fatidica
(aducdtoare de nenorocire — n.m.) daca esti barbat,
alb, heterosexual si crestin”. Vorba aceea: a

innebunit lupul!_Semneaza eseuri, comentarii critice,
cronici literare, de artd si de film: Nicolae Mecu,
Eugenia Tardlungd, Emil Lungeanu, Liviu Capsa,
Ion Pop, Andrei Ionescu, Mircea V. Ciobanu,
Gheorghe Grigurcu, Irina Petras, Tudorel Urian,
Tulian Chivu, Razvan Nicula, Rodica Grigore; Florin
Toma, loan-Pavel Azap; Liviu loan Stoiciu.

Romania literargd nr. A .
36/ 2020. Bicentenarul ﬁ Romania
mortii lui 1. Budai-

literara
Deleanu este prilej de

readucere aminte a personalitatii fard egal si a operei
sale literare fara egal din cultura poporului roméan.
Dintre cate reviste de culturd am parcurs in ultima
vreme, Romania literard este (deocamdata) singura
publicatie de gen care comemoreazd pe marele
carturar §i creator. Rdzvan Voncu opereaza aceasta
restituire si evocare, dintre foarte putinele dedicate
in ultimii ani lui I. Budai-Deleanu. Analizand
principala creatie literara a celui omagiat, 7iganiada,
Réazvan Voncu il re-europenizeazd pe autorul
remarcabilei epopei, pornind de la studii si analize
semnate de G. Cilinescu, N. Manolescu, Romul
Munteanu, Mihai Mitu si, desigur, altii: ,,Romul
Munteanu a pus in relatie stilul epopeei cu cel al
literaturii  baroce europene, operdnd distinctia
fundamentald intre ideologia textului (care e vadit
iluministd) si poetica sa (care e vizibil baroca,
asemeni multor altor opere central-europene de la
cumpina secolelor al XVIII-lea — al XIX-lea). In
fine, nu putini comentatori vorbesc despre 7iganiada
ca despre o epopee parodicd, in special in cea de a
doua ei versiune, cea iIncheiatd in 1812, in care
autorul a transformat micile note de subsol din prima
variantd, intr-un adevarat paratext si comentariu
didascalic al epicului propriu-zis. Insa 7iganiada nu
este 0 epopee parodicd, nici o versiune romaneasca
si cultd de epopee burlescd. Ea este altceva si mai
mult decit atat: o parodie a epopeii ca specie. S-a
observat mai demult ca, uneori, cind o forma literara
parodie. Probabil ca exemplul cel mai cunoscut, in
literatura universala, este Don Quijote, in care
Cervantes, la inceputul Secolului de aur spaniol, a
parodiat (in loc de ceremonie funerard) muribunda
specie a romanului cavaleresc. La noi, in mic, un
demers similar a facut la un moment dat — fara prea
mult succes de public si criticd — 1. L. Caragiale,
care, cu parodia sa O soacra (Soacrd-mea Fifina), a
pus punct final vodevilului, inaugurat in dramaturgia
romaneascad de Alecsandri si, in general, de scriitorii
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pasoptisti. Tiganiada devoratorului de epopei clasice
si renascentiste, care este 1. Budai-Deleanu, e in mod
vadit o parodie a tuturor normelor de gen ale speciei
epopeei”. Gheorghe Grigurcu recenzeaza volumul
,Bulevardul” Niculae Gheran, antologie ingrijita de
Andrei Moldovan (Ed. Scoala Ardeleand, Cluj-
Napoca, editia a II-a, 2019), o substantiald intrunire
de comentarii care marcheaza cele noud decenii de
viatd implinite anul trecut de cunoscutul rebrenolog.
Editorialul semnat de Nicolae Manolescu este
intitulat ,.La mare, cu mic, cu mare”. Tot N.
Manolescu continud raspunsurile la intrebari, deloc
»usoare”, formulate de Daniel Cristea-Enache (p.
28). Mihai Zamfir se intoarce la carti sub o noua
rubrica de autor ,,Cosmologie si poezie”, de data
aceasta oprindu-se asupra creatiei lui M. Eminescu.
Semneaza eseuri, cronici literare si recenzii: Mircea
Mihdies, Alexandra Ciocarlie, Alex Stefanescu,
Stefan Cazimir, Ion Pop, Lavinia Grijac, Simona
Preda, Sorin Lavric, Irina Petras, loan Holban,
Vasile Spiridon s.a.

Luceafarul nr. 8/
2020. In micro-eseul

LUCEAFARUL

Extazul  poetic  1n
viziunea lui lon Barbu Mircea Bérsila porneste de la
lecturile hermeneutice avand ca obiect prima poezie
a lui Ton Barbu din ciclul Joc secund, aparut in
volumul cu acelasi titlu in 1930, o interpretare a lui
George Cilinescu. Intr-o altd lecturd, Al. Paleologu
avanseaza ipoteza cd mesajul acestei poezii vizeaza,
in profunzimea sa, ,,extaza mistica”, de pe o pozitie
de esentd neoplatoniciana. In directia interpretarii
acestei propuneri se afla semnificatia sintagmei Stare
secundd: ,misticii completi” numeau astfel
experiensa extazului. Epitetul ,,secunda” ii confera
expresiei intelesul de ulterioard stare superioard
(extatica). Mircea Barsila subliniazd in continuare:
Prima ,,etapa” a starii secunde constd in iesirea din
temporalitate (din ceas) si din contingent, in saltul
intr-un  alt regim  existential,  substituirea
exterioritazii - cu  interioritatea,  transferarea
invizibilului in vizibil, exilul total 1intr-o alta
realitate, diferitd de cea ,agrestd”. Respectivul
moment este cel mai de jos nivel al extazului. Este
adancul (,,adancul acestei calme creste”), baza de la
care Incepe, calm, ascensiunea sufleteascd, Indltarea
pe culmile (,,crestele”) contemplarii, care implica
necesara indepartare de conceptele si de simturile

care inlantuiesc sufletul si mintea. (...) Tnecarea
cirezilor agreste inseamnd tdierea progresivd a
legaturilor profane cu lumea, (...), si pregateste,
odatd dobandit ,irezistibilul elan”, deschiderea
fiintei subiectului in vederea experiensei extazului...
lata cea dintai strofd a poemului: ,,Din ceas, dedus
adancul acestei calme creste,/ Intratd in oglinda prin
mantuit azur,/ Taind pe inecarea cirezilor agreste,/ In
grupurile apei, un joc secund, mai pur”...

Din volumul Ce este Realitatea de Basarab
Nicolescu (Ed. Junimea, 2009), in traducerea
Simonei Modreanu, a fost selectat un fragment,
dedicat lui Stéphane Lupasco (Stefan Lupascu),
filosoful, de la a carui nastere s-au Tmplinit 120 de
ani (11 august 1900, Bucuresti — 7 octombrie 1988,
Paris), celebrul filosof de origine romana care a scris
in limba franceza, autor a numeroase teze si volume
care au fost publicate Inca din perioada interbelica:
Du devenir logique et de I'affectivité (Despre
devenirea logicd si despre afectivitate - 1935),
Logique dynamique du contradictoire (Logica
dinamica a contradictoriului), Les Trois Matieres
(Cele trei materii — 1970), Experienta metafizica si
gandirea umand — 1940 etc. Basarab Nicolescu:
...Filosofia lui Lupasco are ca punct de plecare fizica
modernd si  logica axiomaticd, ceea ce O
singularizeazd in contextul actual. Rezultatele cele
mai generale ale stiintei pot si trebuie sa fie integrate
in bazele insele ale unui demers filosofic, daca intr-
adevar Natura nu este un accident al existentei. In
acest sens, filosofia lui Lupasco este de o mare
noutate, deschizand un drum a cérui importanta nu
poate fi inca evaluata... Editorialul semnat de Dan
Cristea, surprinzator, se ocupa de Pastelurile pe care
Vasile Alecsandri (1821-1890) le publica in
Convorbiri literare incepand din 1867 pana in 1869.
Tot Dan Cristea semneaza cronicile la volumele de
poezie «Fericita luming» de Liliana Ursu (Baroque
Books & Arts, 2019) si Faza catre faga [1992-2019]:
Poeme alese de Ioan Pintea (Ed. Cartier, Chisinau,
2019). Nu mai departe, Alex Stefanescu recenzeaza
sase carti: ciclul Ciresarii de Constantin Chirita, o
alta despre gandirea si vorbele de duh ale filosofului
Petre Tutea, analizeaza romanul Un om din Est de
Toan Grosan, in continuare Addpostul SOBOLIA si
Tapirul, romane de Cezar Petrescu, Cronica de
familie si Proprietatea si posesiunea, romane de
Petru Dumitriu, si Cimitirul Buna-Vestire, roman-
parodie de Tudor Arghezi.

(V.R)
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Adrian Grinescu
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,Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Romania nu este responsabila pentru
politica editoriala a publicatiilor si nici pentru continutul materialelor publicate.”



Marcel Lupse, Cuib ferecat
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