M(ISCA EA
LIT ARA

Anul XIX; Mia%(§@6)r2020, BISTRITA

\ © Soclietates mesiglira’— alticole despre A[m rei"VMaligalde
" Nicolae luga, A@lra Fesenciuet \Vaslielielgli Tomie [ROnEm; Andre]
Mic, MenufiMaximinianed Un e dralesfeIter d@gg@r Si Ui mit@wuu de
loan Pinteal©® R@ﬂduﬂ srul]@r Ol eglide lecturll — comentar
critice semnate de lulian CAEINMASERCoNSEntn Meruteiu, Monica
Grosu, Virgil Ratiu, ValeiIRSIERICIMIeR=z S O Litereture ntro

L [ume care Se sellinEM I [VEEevini de: Irina Petras, Al

L Cigielecan, Le@ Butneru, LvViugaalelessl, Eviy loan Stoiciu, Andrr@a

Hedes, Horia Céroea, lcu CresIt Adrianilesce iue, Lucian Vaslliu,

Menut Maximinian © AniveEEIIRRANIEIREU, D. R. Popeseu,

Mireea @U@)[b)@m] O Poezia YIELHNIIEEE © sza Miscérii literare

© Premiile revislel Miscareg IS EICRORE cmenizri crifice de [rija

T@@fkmﬂ Jund V@@

Maria Maerut, I clte e icsa, lacob Nalies
Wolculescu O Calistele LivITIRNEEHTRONEstics © Gérard Blug

(Franfa) © Parodll Luclailas ORI Revista anuluf
\ pentru Miscarea [HEEIEEOMONIor de reviste




MISCAREA LI TERARA

i Nele Gazets siptimanald de criticd sl informatie erard s .a- s
‘.‘.'!".. - artisticd ;I culturala 00 seesum "
L Direcior ; LUVIL REBMLANU ‘_'«

Revista de literatura, arta, cultura
Serie noua
Anul XIX, nr. 4 (76), 2020, Bistrita

Apare trimestrial
sub egida Uniunii Scriitorilor din Roméania

Revista finantata cu sprijinul Ministerului Culturii

Editor: Consiliul Judetean Bistrita-Nasaud
prin Centrul Judetean pentru Cultura
Bistrita-Nasaud

Director fondator: Liviu Rebreanu (1924)

Redactia:

Olimpiu NUSFELEAN - director

Ioan PINTEA - redactor-sef
Virgil RATIU - redactor-sef adjunct

Vasile VIDICAN - redactor asociat
Coperta: Marcel LUPSE

(In imagine - Andrei Marga)
Numdr ilustrat cu lucrdri de Ancuta OANCEA

Tehnoredactare: Adrian NASTASE
Secretariat de redactie, corecturi: lonela-Silvia
NUSFELEAN

Adresa redactiei: Bistrita,
str. Artarilor, nr. 46/A/16, 420069
Telefon/fax: 0749.248708, 0263.233345
E-mail: olimpiu49@yahoo.com
ioanpintea2002@yahoo.com
Web: www.miscarealiterara.ro

Marketing: Alexandru CATCAUAN,
Casa de Cultura a Sindicatelor, Bistrita.

Aparitiile initiale ale revistei au fost sprijinite
de Casa de Cultura a Sindicatelor
si S.C. Aletheia, Bistrita.

Revista apare cu sprijinul Asociatiei Culturale
Liviu Rebreanu — Miscarea literara.

Revista Miscarea literara este membra A.R.ILE.L.

Tiparul: SC Revox International Prod SRL Bistrita

ISSN 1583-1957

Redactia respecta grafia autorilor.

CUPRINS

Olimpiu Nusfelean: Literatura durabila intre universalitate
si globalizare/ 1
Nicolae IUGA: Andrei Marga, filosof al religiei si promotor
al unui ethos global/ 3
Adrian LESENCIUC: Lectia reconcilierii nationale/ 8
Vasile MORAR: Tnaintarea spre sistematizare filosofica/ 12
Toma ROMAN: in cautarea sensului/ 13
Andrei MIC: Arta ca profunzime a interdisciplinaritatii/ 14
Menut MAXIMINIAN: Verticalitatea intelectualului/ 16
Andrei MARGA: Lumea instrumentalizarilor/ 20
Andrei MARGA: ,Acum suntem intr-o lume in care s-au
pierdut sigurantele de odinioara, un fel de darwinism...”/ 27
Andrei MARGA (Curriculum Vitae)/ 41
Foto-album Andrei Marga/ 52
lacob NAROS: Rondul scriitorilor sau analogia dintre artistul
plastic si scriitor/ 53
lulian CATALUI O carte de istorie si critica literar& despre
poezia clujeana post-1989/ 56
Victor Constantin MARUTOIU Impartaswea harica prin
poezie. Despre transcenderea Cuvantului in antologia Fata
catre fata de loan Pintea/ 60
Monica GROSU: Intoarceri acasa/ 62
Virgil RATIU: Carte pentru minte, iniméa si (wow!) literatural/ 64
Olimpiu NUSFELEAN: Spiritul critic cu rost orientativ/ 67
Valeriu STANCU: Un ,vacantier” foarte ocupat/ 69
lon BUZASI: lustin lliesiu — poetul refugiatilor ardeleni/ 73
Ancheta Miscarii literare: Literatura intr-o societate aflata
5 in continua schimbare/ 75
Niculae VRASMAS: Aurel Rau si poezia care curge/ 89
La aniversara/ 94
Mircea POPA: D. R. POPESCU - spiritul ,Leului albastru”/ 95
Adrian TION: Teatru cu cortina intepenita/ 105
Marian Victor BUCIU: Spectrele religiozitatii/ 107
Valeriu STANCU: Poezii/ 111
Mircea MOT: Cinci poeme/ 116
Dana BORCEA: Poezii/ 118
Catalin SUTEU: Poezii/ 121
Raluca-Maria PANAIT: Poezii/ 126
Liviu ANTONESEI: Jurnal din celula si ograda (64).
Bronzat ca un tractorist, dar cititor profesionist!/ 128
lon CIOBA: Scrisori din Regatul Pustnic/ 131
Irina Maria MAERUT: Cuceritorul modern — emanciparea
si estetizarea femeii/ 138
Andreea ZAVICSA: Un oras care umple absente/ 143
lon BUZASI: Andrei Moldovan (1949-2020) 147
Icu CRACIUN: Teatrul lui V. Voiculescu/ 148
Virgil RATIU: Cunoastere, neuitare, singuratate si spectre
mortuare la Olga Tokarczuk/ 155
lacob NAROS: Publicistica lui Liviu Rebreanu/ 158
Gérard BLUA: poezii/ 161
Festivalul National de Proza Saloanele Liviu Rebreanu
Editia a XXXVIll-a, 2020/ 164
Diana MORAR: Norii Ancutei Oancea/ 166
Foto-album cu scriitori/ 168
Lucian PERTA: Parodii pur si simplu/ 169
Virgil RATIU: STEAUA nr. 10/ 2020 Un destin implinit
. —Aurel Rau/ 170
Icu CRACIUN: Revista PAVELDANISTII, la o0 noua editie/ 172
Premiul Revista anului pentru Miscarea literara/ 173
De la Uniunea Scriitorilor din Roméania/ 174



Literatura durabila intre
universalitate si globalizare

Mai este oare Nicd a lui Stefan a Petrei (al Iui Creangd)
copilul universal? Mai valideaza cineva spusele lui G. Calinescu sau
ale altor comentatori de critica literara? Si ce, cui mai spune ceva
aceastda sintagma, ,,copil universal”, cind, in universul mitologiei
actuale, se ridicd mereu ,staruri” precum Universal Credit UK,
Universal Grup srl, Unicredit, produse Universal, Universal Design,
Universal Solution, Universal Robots (colaborativi), sau coboti?
Sint stele ce urcd pe cer vertiginos, agresive fata de stelele
traditionale, ard intens si apoi cad in hauri sub forma unor meteoriti
de care, dacad esti prudent, trebuic si te feresti. Si ce e un copil
universal? Cel pe care il uita parintii in fata computerului? Sau cel
care se plictiseste de temele la literaturd? Ca pupaza din tei n-are de
unde sd o mai fure. Si ce-i aia pupaza? Si cine mai e deranjat ca
oamenilor politici le merge gura ca pupaza?

Steaua lui Nica a lui Stefan a Petrei ar putea sa se prabuseasca
nu pentru c¢d anumite date ale comportamentului copilului de azi s-ar
schimba (e incad de cercetat), ci pentru cd nu e sustinuta de o
literatura care aspira la universalitate si care 1si pierde mai ales
simtul duratei. Universalitate fara inscrierea in duratd e greu de
inchipuit. Mai ales in cazul literaturii. Un detergent de rufe poate
ajunge ,,universal”, cu ajutorul televiziunii si al multinationalelor,
dar indatd se dovedeste repede trecator. Cu cit e mai... universal (!)
s1 mai trecator cu atit se Inscrie mai bine in socotelile comertului. Cu
literatura e altceva. Literatura nu e si nu vrea sa fie trecatoare, cu
toate vagoanele de maculaturd (literard) ce iau drumul neantului.
Conditia literaturii este pusa insa sub semnul intrebarii. Retinem o
asemenea constatare, dar nu uitdm de scriitori precum Homer, marii
tragici, de Cervantes, dar nici de figuri literare precum cele ale
secolului al XIX-lea sau al XX-lea. Insa, azi, literatura pare si se
dedice mai mult minimalismului, banalului si precarului, golirii de
»sens”, dezangajarii in fata unui mesaj precis definit. Priveste uimita
cum cititorul se indeparteaza de ea, atras de alte optiuni de raportare
la lume. E un amestec de probleme ce tin de estetica si de sociologie
deopotriva. Tendinta spre universalitate

este ingenunchiata de tendinta spre globa- . -
lizare. Nu disiparea unei carti intr-un Editorial

spatiu cit mai larg, ci tirajul definit pe
criterii pecuniare. Star devine ,,numarul” inscris in evidente
contabile. Numarul care accelereaza timpul. Epuizarea grabita a
unui tiraj pentru a face loc altui tiraj. Asta intr-o socoteala ideala.
(Nu-i vorba de — zic in paranteza — scriitorii romani, deoarece ei nu
se asteapta sa fie universali si nici durabili. Trist e ca unii dintre ei
nu doresc nici mdcar sd fie nationali!... De parcd specificul national
i-ar impiedica sa fie ,,globali”.) Toate acestea sint prinse insa intr-0
dinamica... mai mare.

Intr-un interviu dat de ceva timp si dupa aparitia romanului
sau Doi ani, opt luni si doudzeci si opt de nopti, Salman Rushdie

Olimpiu NUSFELEAN
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marturiseste cd marea dificultate pentru un
scriitor este sa scrie o carte care sa dureze intr-0
lume care se schimba, provocarea constind in a
scrie o carte mai durabilda decit un simplu
raspuns la evenimentele in curs. Evenimentele
in curs sint seducatoare, dar, zicem, sint si
trecatoare. Salman Rushdie, in romanul
pomenit, dind curs liber imaginatiei, poftei de a
povesti si a descrie metamorfoze, scrie despre
mondializare, Incercind sd surprindd ruptura
lumii de ea insisi. In interviu (Le Magazine
litteraire, 2016), scriitorul aminteste de
mutatiile la care sintem supusi, care nu sint doar
politice, de regulile care se schimba repede incit
nu avem timp sa ne adaptam la schimbari, astfel
ca totul devine strain. Strain siesi. Scriitorul, in
general, cautd sa dea semnificatie lumii prin
care trece, experientei sale de viatd. Ne putem
intreba: cit de mult tine la asta? In ce masura
reuseste? Intr-o lume in continud (gribitd)
schimbare, discursul literar e si el afectat. Apar
cuvinte noi, unele iau forma unor barbarisme
foarte agresive, altele intrd treptat in categoria
arhaismelor, afectind codul de relationare cu
realitatea. Cine mai stie ce ¢ acela un ,,fus” sau
un ,,caier”, ca sa-1 poata ,,intelege” confortabil
pe Cosbuc?

Uneori, oricit de impetuoasa ar fi
imaginatia unui scriitor, aceasta nu poate fi mai
inventiva decit lumea in curs. ,Innoirile” sunt
atit de grabite si de uluitoare incit nu mai apuci
sd le ,,surprinzi”/ cuprinzi in pagina de carte.
Dar chiar in imperiul imaginarului apar
divergente. Si nu neapirat legate de estetica. in
America, prozatoarea Jeanine Cummins a
publicat un roman, American Dirt, (tradus si la
noi), despre o mexicana fortata sa emigreze din
lumea stdpinita de cartelurile drogurilor in State
fara documente, impreuna cu fiul ei, roman bine
primit initial, dar care a produs multe
controverse legate de... conditia scriitorului.
Povestea e deja lunga. I s-a reprosat autoarei ca,
traitoare in New York, n-ar avea legitimitatea sa
scrie despre emigrantii si violentele mexicane,
cd, de fapt, o scriitoare alba new-yorkeza n-ar
avea dreptul sd scrie despre problemele celor
de... (altd) culoare. Chiar The New York Times
0 acuza ca a exploatat viata migrantilor in

Statele Unite si cd a facut un portret putin
pertinent Mexicului. S-a ajuns desigur sa se
discute despre marea disparitate rasiala in
industria editoriald, ca povestile scrise de
scriitorii de culoare n-au tirajele si drepturile de
autor precum scriitoarea ,,alba”, ca la reviste si
edituri lucreaza foarte putini ,,imigranti si
latino”. Chestiuni sensibile in lumea de azi, nu
doar in America. Din toata aceasta poveste, care
isi are mersul ei controversat, desigur 1in
cautarea unui sens valid pentru toti, retin, acum,
punerea sub semnul intrebarii a ,naturii”
Scriitorului, a conditiei lui privilegiate asigurate
mai intii de dreptul la cuvint, atit in sensul
libertatii de exprimare cit si al functiei actului
scrisului. Scriitorul are dreptul sa scrie despre
orice doreste. Intr-un fel, de aici deriva dreptul
la exprimare 1in orice situatie. Conditia
scriitorului  este insd adusd la aspectul
tirajului... Ne sperie oare cd tirajul unui roman
despre ,om” are succesul unui roman
comercial? Poate sa iste zizanie un asemenea
tiraj? Poate un scriitor sa acopere cu vocea sa
Vocea altui scriitor, cum insinua o prozatoare in
cazul de fatd? Intr-o circulatie liberd a valorilor,
desigur cda nu. Obiectivitatea (sau libertatea)
funciara a scriitorului — indiferent de formula in
care scrie — este contestata. Conditia scriitorului
este Tnecatd in precaritate. ..

Traditia ne spune ca lucrurile ramin,
totusi, durabile. Aminteam la un moment dat
citiva scriitori ce tin atit de istorie (de istoria
literaturii), cit si de actualitate (de actualitatea
lecturii). Dacd vorbim astidzi de incercarile
societdtii de a construi o lume durabild — in
sensul preconizat de Raport Brundtland, al
WCED, cu titlul Viitorul nostru comun —, vom
putea recunoaste si ca literatura isi construieste
constant propria durabilitate. Desigur, sustinuta
de actori adecvati. Precum ,,copilul universal”,
literatura descopera si ia in stapinire lumea, iar
prin aceastda luare in stapinire, ii acordd
semnificatii, 11 confirmd si asigura un sens.
Impotrivindu-se urgentelor farimitarii individu-
alitatilor, reface mereu — prin chestionarea si
armonizarea interiorititii noastre — unitatea
lumii.
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Andrei Marga, filosof al religiei si promotor al unui
ethos global

Nicolae ITUGA

Prin natura imprejurarilor personale de
viata, pot sa spun cd l-am cunoscut si il
cunosc bine pe Profesorul Andrei Marga, sub
indrumarea caruia mi-am elaborat teza de
doctorat. Si, ca de altfel in cazul multor
oameni mari, inclusiv in ceea cel il
priveste pe Andrei Marga conteazd
in primul rand cartile sale si mai
apoi biografia. Opera sa vastd
insumeaza zeci de volume,
abordand discipline variate
din intinsul domeniu al
Filosofiei: Sociologie, Isto-
ria  Filosofiei, Logica,
Filosofie Politica, Filosofia
Comunicarii  sau Filosofia
Religiei, in limbile romana,
engleza, germana, franceza
si italiand. Cu o capacitate
intelectuald iesitd din comun
si cu o bunad cunoastere a
limbilor Filosofiei, Profesorul
are contributii esentiale 1n toate
aceste discipline, incat personali-
tatea sa impundtoare ar putea fi
caracterizatd cel mai bine prin parafrazarea lui
G. Calinescu, atunci cand criticul scrie despre
Nicolae lorga, ca nu poti sa-ti alegi un subiect
care sd aiba vreo legatura cu Filosofia, fara sa
constati cd Andrei Marga a trecut pe acolo si a
tratat tema in fundamentul ei.

Din atat de cuprinzatoarea si profunda
sa opera, descurajantd pentru exeget, eu as
face doar cateva referiri restranse la unele
perspective deschise in Filosofia Religiei,
respectiv in sfera Eticii religioase. Preocu-
parea lui Andrei Marga pentru chestiune este
veche de aproape doudzeci de ani, incepand
cu cartea Religia in era globalizarii (Editura
Facultdtii de Studii Europene, Cluj-Napoca,
2003, 280 p.). l-au urmat: La Sortie du

Relativisme, Editura Limes, Cluj-Napoca,
2008, 324 p.; Fratii mai mari. Intélniri cu
ludaismul, Editura Hasefer, Bucuresti, 2009,
270 p.; Absolutul astazi. Teologia si Filosofia
lui  Joseph Ratzinger, Editura Meteor,
Bucuresti, 2017, 304 p., pand la de tot
recenta FEuropa si Israelul. O
osmoza istorica, Editura RAO,
Bucuresti, 2020, 320 pagini.
Andrei Marga observa ca
G. W. F. Hegel (1770-1831)
este cel care intrd in dezba-
terea filosoficd asupra reli-
giei, intr-un moment istoric
in care In Franta iluministii
faceau critica religiei, iar in
Germania Fichte era acuzat
de ateism, pentru afirmatia ca
,,eXxistd o ordine a lucrurilor,
vie si eficace, care este ea
insdsi Dumnezeu, iar noi nu
avem nevoie de un alt
Dumnezeu™. Azi nu poti rimane
cantonat in siajul  frazeologiei
marxiste si nici in cel al poncifelor necro-
zate ale lui Feuerbach. Asta ar insemna in cel
mai bun caz sa batem pasul pe loc. Dar un
ganditor cu un lucid

Societatea
nesigura

si ascutit simt al
situatiei religioase a

timpului nostru, asa
cum este Andrei Marga, va intui si alte pers-
pective fecunde privind evolutia fenomenului
religios contemporan, mai cu seamad pe
dimensiunea sa etica.

Teologul elvetian Hans Kiing (n. 1928)
este cel care a repus 1n dezbaterea publica
mondiala rolul religiilor, nu doar al religiei
crestine, sub raportul resurselor lor de ordin
etic. Iar cunoasterea personalitatii, operei si
ideilor lui Hans Kiing in Romaéania se
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datoreaza tot unor initiative academice ale
Profesorului Andrei Marga, care, in calitate de
Rector al Universitatii ,,Babes Bolyai” din
Cluj-Napoca, s-a ingrijit de traducerea unor
lucrari fundamentale ale celebrului teolog in
limba romand si de invitarea acestuia ca
profesor la UBB in anul 2007. Dupa opinia lui
Andrei Marga, Hans Kiing a realizat, cu al sau
profund proiect de Etica globala (Projekt
Weltethos lansat dupa anul 1990), ,un
program cuprinzator de nnoire religioasa. El
a observat ca globalizarea survine pe un fond
civilizational el Tnsusi Incdrcat cu probleme.
Astfel, 1in fiecare
minut in lume se
cheltuiesc 1,8 mili-
oane USD pentru
inarmare; in fiecare
ord in lume mor de
foame 1.500 de
copii; In fiecare zi
de pe planeta dispa-
re o specie de planta
sau de animal; in
fiecare lund tarile
lumii a treia fac o
datorie de 7,5 mili-
arde USD; [...]; critica civilizatiei a indicat
faptul ca industrializarea aduce nu doar
progrese tehnice, ci si distrugerea mediului™?.
Solutia lui Kiing este ca fard morald, fara
norme generale, de fapt fard anumite
standarde globale de ordin etic, natiunile sunt
in pericol.

Ajungand 1n acest punct, ne propunem
sd prezentdm unele consideratii personale cu
privire la natura si sansele de manifestare ale
unei atari etici globale, consideratii dezvoltate
in urma unor discutii purtate cu Profesorul
Andrei Marga.

Preocupdrile lui Hans Kiing pentru o
Etica Globala au fost poate putin vizibile in
anumite medii, oricum prea putin remarcate
de catre eticienii (filosofi si teologi)
contemporani, prin comparatie cu valoarea
intrinsecd a proiectului®. Aceste preocupiri se
intind pe durata unui deceniu, de la prima
proclamare a unei Declaratii mai restranse
privind o posibila etica globala, in septembrie
1993 la Chicago, si pand la editarea unui

ANDRET MARGA

RELIGIA

IN ERA GLOBALIZARI

:‘: ERTURY ACAEAIED ROMANE

amplu  comentariu, Weltethos,
Miinchen, 2002.

Ideea a fost lansata de catre Hans Kiing
in 1993 la Chicago, in fata asa-numitului
,Parlament Mondial al Religiilor”, in prezenta
a aproximativ sase mii de participanti din
intreaga lume si reprezentdnd o multitudine de
culte religioase. Declaratia lui Kiing a fost
adoptatd de catre acest ,Parlament”. Un
apropiat al lui Hans Kiing, profesorul Leonard
Swidler de la  Temple  University,
Philadelphia, a promovat insistent ideea la
mai multe reuniuni stiintifice de pe glob.

Declaratia privind o Eticd globala a fost
prezentata apoi in cadrul unei intruniri ISAT
de la Gratz, Austria (1993), la Varsovia si
Washington (tot in 1993), la Roma (in 1994),
la San Francisco (in 1995), la Seul, in Coreea
de Sud (in 1994) s.a.m.d.* Rezultatul a fost ci
problema a intrat in atentia UNESCO. In
martie 1997, Divizia de Eticd si Filosofie a
UNESCO a tinut la Paris o intrunire
consacrata elaborarii unei ,,Etici universale”.
A doua intrunire pe aceeasi tema a avut loc la
Napoli, sub egida Institutului Italian de Studii
Filosofice. Ambele proiecte au fost prezentate
Comisiei de resort a UNESCO.

In linii mari, proiectul lui Kiing este
structurat pe invocarea unor principii etice
generale si apoi pe enuntarea unui numar de
patru imperative considerate a fi universal-
valabile®.

In principiu, Kiing afirmi ca existd deja
o Eticd universald, predata lumii Intregi prin
marile religii si sedimentatd adanc in traditiile
etice ale popoarelor. Aceastd Eticd nu
furnizeazd nici o solutie directd la vreo
problemd determinatd, dar ea ofera
fundamentele morale pentru o viitoare ordine
globala. Altfel spus, o ordine globala nu este
cu putintd fard o Etica globala. Aceasta etica
este valabila pentru toti oamenii, indiferent de
convingerile lor etice si religioase particulare,
cu conditia ca ei sd-si bazeze vietile pe
reprezentarea unei Realitati Finale si pe
speranta.

Secolul XX a fost rdvasit de doud
razboaie mondiale, de fascism, nazism si
comunism. Dupa consumarea acestor tragedii,
umanitatea a intrat intr-o noud faza a istoriei.

Projekt
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Au fost depdsite problemele vechi, dar au
aparut altele noi. Au aparut noi tensiuni
sociale, etnice si religioase. Am parcurs o
etapad de progrese tehnice uluitoare si totusi
avem de a face cu sdricie, foamete,
mortalitate infantild, somaj si distrugere a
echilibrului ecologic. In multe zone ale
globului, oamenii sunt amenintati de Tnapoiere
economici si degradare a vietii nationale. In
consecintd, nu sunt suficiente doar programele
politice si actiunile umanitare, ci este necesara
si o viziune eticd universald. Kiing afirma
explicit cd proiectul sdu intentioneaza sa
confirme si sa adanceasca din punct de vedere
etic Declaratia Universald a Drepturilor
Omului, proclamata de catre ONU la 1948.
Experienta ne aratd, continud Kiing, cd o
ordine globald nu poate fi impusa, esecul
comunismului fiind graitor n acest sens, dar
poate fi asumata prin initiative etice de jos in
Sus.

Desigur, atunci cand avem in vedere o
Etica globala nu ne referim doar la o singura
religie si nici la o unificare de ordin religios
pe deasupra religiilor existente, la un fel de
supra-religie, ci la un consens fundamental cu
privire la conexarea si ierarhizarea valorilor, a
standardelor neconditionate si a atitudinilor
personale. Kiing se aratd convins ca traditiile
noastre religioase si etice contin suficiente
elemente pentru fundamentarea unei etici care
s-ar putea dovedi practicabila pentru toata
lumea, pentru toti oamenii de buna credinta,
credinciosi sau nu. Este adevarat, religiile nu
pot rezolva problemele politice si economice
ale lumii contemporane, probleme care se
rezolvd doar prin planuri economice,
programe politice si legi juridice, dar nu este
mai putin adevdrat ca religiile existente pot
opera o schimbare launtricad, in inimile
oamenilor.

Exista, dupa Kiing, patru Iinvataturi
religioase incontestabile si care sunt prezente
in mai multe religii ale lumii. Acestea sunt:

1. Spre o culturd a non-violentei.

Evident, in lume existd egoism, invidie,
urd si violentd. Mai mult, tendinta spre
distrugere a atins proportii infricosdtoare. Pe
de alta parte insd, in marile religii antice si n
traditiile etice ale omenirii gasim invatatura:
»3a nu ucizi!”. Sau, formulatd pozitiv:

Respecta viata! Potrivit acesteia, nimeni nu
are dreptul sa tortureze sau sd ucida alte fiinte
umane. Fiecare popor, fiecare rasa ori cultura
trebuie sa-si arate respectul si aprecierea
pentru toti ceilalti.

2. Spre o culturd a solidarititii si
echitatii economice.

Desigur, exista in chip firesc interese
economice divergente, existd exploatare,
foamete, munci prost platite. Atat socialismul
de stat cat si capitalismul individualist bazat
pe profit au cauzat mult rdu unor multimi
imense de oameni. Dar In marile religii si In
traditiile etice ale umanitétii gdsim Invatatura:
,»3a nu furi!”. Sau in formulare pozitiva si in
termenii lumii de azi: ,,Fa afaceri cinstite!”. In
caz contrar, In conditii de sardcie extrema,
hotia se va transforma intr-o modalitate de
supravietuire, se va forma un cerc diabolic de
violentd si contraviolenta, ceea ce de fapt se
pare ca se petrece in zilele noastre.

3. Spre o cultura a tolerantei si
sinceritatii.

Lumea este intesata de ipocrizie,
ingeldtorie, ideologie si demagogie. Dar in
marile religii antice si 1n traditiile etice ale
umanitdtii ni se spune: ,,Sa nu minti!”. Sau,
formulat pozitiv: ,,Spune adevarul!”. Nici o
institutie si nici un stat nu au dreptul sa spuna
oamenilor neadevaruri. Mass-media este
institutia chematd sia vegheze la spunerea
adevarului. Fara o  orientare  etica
fundamentald, degeaba vom avea oameni
informati. Oamenii nu vor putea distinge intre
importanta sau neimportanta a ceva din
potopul zilnic de informatii.

4. Spre o culturd a drepturilor egale si a
egalittii intre sexe.

Existd in lumea contemporana forme
condamnabile de patriarhat, in sensul
dominatiei sexului feminin de catre cel
masculin, existd varii forme de exploatare a
femeilor, culminand cu prostitutia. Fatd de
acestea, in marile religii antice si In traditiile
etice ale umanitatii gasim Invatitura potrivit
careia este interzisd curvia, adica viata sexuald
imorald. Traditiile etice ne spun cd nimeni nu
are dreptul sa 1injoseasca pe altcineva la
statutul de obiect sexual. Toate tarile si
culturile ar trebui sd-si dezvolte relatii sociale
si economice care sa facd din cdsatorie si
familie institutii demne de fiinta umana.

|Mi§carea literara ¢ 5|




Prin observarea  acestor  patru
comandamente etice, s-ar putea forma o noua
constiintd a responsabilitatii. Tot ce se gaseste
valoros in traditiile etice ale marilor religii ar
putea fi compatibilizat in sensul construirii
unei Etici globale. Acestea sunt, prezentate
sumar, principalele idei cuprinse in
Declaratia lui Kiing pentru o Eticd globala.
Inevitabil, ne intrebam: cat de realista este
aceastd initiativa? Sau cat de utopica? Ce
sanse are de a se impune? Prin ce metode? In
cat timp? Etc.

O rezervda importantd fatd de
posibilitatea unei Etici globale a fost
exprimatd de catre cel care era pe atunci
cardinalul Josef Ratzinger, devenit ulterior
Papa Benedict as XVI-lea. Intr-un amplu
dialog purtat de catre cardinalul Ratzinger cu
unul dintre cei mai importanti filosofi
occidentali, Jurgen
Habermas, celebrul
teolog 1isi exprima
scepticismul: ,,0
formuld rationald,
eticd sau religioasa
asupra lumii, asupra
careia toti ar cadea
de acord si care ar
putea sustine apoi
ansamblul, nu
existd. Sau, cel
putin, in prezent nu
se poate atinge.
Acesta  este i
motivul pentru care
asa-zisul ethos
mondial (Weltethik) riméane o abstractie™®.
Afirmatia suscitd discutii complexe. Ar putea
fi facute cateva observatii cu caracter general.

In primul rand, existi un precedent
celebru, chiar daca nu identic dar in foarte
mare masurd analog, pentru o paradigma etica
universala, anume ne referim la Declaratia
Universald a Drepturile Omului. In versiunile
el americand si franceza de la sfarsitul sec. al
XVIll-lea, dar mai cu seama in versiunea mai
elaboratd proclamata de catre ONU la 10
decembrie 1948. Trebuie remarcat ca
Declaratia nu este un document juridic, ci
unul cu caracter etico-politic. Nu este un
document juridic, pentru cd nu are nici
precizia specificd a termenilor, pentru ca este
formulatda deziderativ-etic, nu descriptiv-
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juridic si pentru ca nu este prevazuta cu nici
un sistem de sanctiuni. Declaratia ca atare
este inutilizabild in sens juridic. Ca dovada ca
atunci cand a fost nevoie ca principiilor
enuntate aici sa li se dea o eficienta juridica a
fost elaboratd, doi ani mai tarziu, Conventia
Europeana a Drepturilor Omului (1950). Cu
toate acestea, importanta Declaratiei, Ca
parghie morald a unor schimbari istorice, nu
poate fi negata.

Democratiile  europene si  nord-
americane au facut constant presiuni asupra
regimurilor comuniste, in sensul respectarii
drepturilor omului, presiuni care nu ramaneau
fara un anumit efect. Este adevarat, nu toata
lumea a cazut de acord asupra acestei
Declaratii, dar ea a fost un reper, un standard
de apreciere globala. Declaratia privind Etica
globali a lui Kiing o ia ca model’. Declaratia
lui Kiing nu se vrea o paradigma religioasa
asupra lumii care sd fie universal asumatd si
nici nu ar fi posibil asa-ceva. O ,supra-
religie” propriu-zis universald ar fi foarte
probabil o simpld utopie. Declaratia lui Kiing
se straduieste doar sa caute un consens global
cu privire la atitudinile fundamentale
referitoare la bine si la rau. In Declaratia Iui
Kung nu este imaginata o etica europeana,
africand sau asiaticd si nici o supra-etica in
raport cu aceste etici determinate. Nu este o
eticd globala ce ar urma sa fie impusa prin
mijloace de forta de sus in jos. Suntem
martorii esecurilor acestei metode, am fost
martorii rdsundtoarei prabusiri a comunis-
mului si a rezistentei ferme a Islamului fata de
secularizare. Constructia unei etici globale
trebuie sd plece de jos in sus, cautand solutii
unanim acceptate la probleme globale.

in al doilea rand, existi un comanda-
ment etic susceptibil de universalitate, un
comandament prezent practic in toate religiile
vechi cu o doctrina elaborata si cunoscuta
pana in prezent, un precept care a fost
considerat ca o veritabild ,regula de aur”
etico-religioasa. Acest precept formulat
popular spune: ,,Ce tie nu-ti place, altuia nu
face!”. Este recomandatd aici o forma de
comportare mutuald universal valabila.
Crestinii au primit-o in Evanghelii: ,,Precum
voiti sa va faca voua oamenii, faceti-le si voi
asemenea” (Luca, VI, 31); ,,Toate cate voiti sa
va facd voud oamenii, asemeni si voi faceti
lor” (Matei, VII, 12). Radacina acestui
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imperativ moral al crestinismului se afla in
iudaism: ,,Sa iubesti pe aproapele tdu ca pe
tine insuti” (Levitic, XIX, 18). Intemeietorul
crestinismului si-o asuma explicit. Cele mai
mari porunci din Lege sunt: ,,S& iubesti pe
Domnul Dumnezeul tau (...) Sa iubesti pe
aproapele tau ca pe tine insuti. In aceste doua
porunci se cuprind toatd Legea si proorocii”
(Matei, XXII, 37-40). Totodata, crestinismul
inseamnd si un important pas inainte: , Ati
auzit ca s-a zis: Sa iubesti pe aproapele tau si
sa urdsti pe vrasmasul tau. lar Eu va zic voua:
Iubiti pe vrasmasii vostri...” (Matei, V, 43-
44). Acest imperativ comun iudaismului si
crestinismului se regaseste insa si in textele
sacre ale altor religii importante, si la alti mari
intemeietori de religii. Astfel, Zoroastru
afirma: ,,Ceea ce este bun pentru toti, este bun
si pentru mine... Ceea ce este bun pentru
mine, ar trebui sd fie la fel pentru toti”
(Gathas, 43, 1)®. Apoi Confucius: ,,Nu face
altora ceea ce nu vrei sd ti se intample tie”
(Analecte, 15, 23)°. Sau fondatorul
Jainismului, Vardhamana: ,,Un om ar trebui sa
umble prin lume tratdnd pe toate creaturile,
precum ar vrea el la randul lui sa fie tratat”
(Sustrakri-tanga, 1, 11, 33). Sau fondatorul
budismului, Siddhartha Gautama, supranumit
Buddha, adica Iluminatul: ,,Cum sunt eu asa
sunt si el si cum ei asa sunt si eu” (Sutta
Nipata, 705)°. De asemenea, in poemul
Mahabharata putem citi: ,,Nu face altora ceea
ce nu ti-ar placea sa ti se faca tie” si ,,Doreste
altora ceea ce tu insuti doresti pentru tine”, cu
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invataturilor hindu si ,,intreaga Dharma”,
adicd ideea de Dreptate in integritatea eill.
latd ca aceastd reguld de aur are o prezenta
impresionantd in mai multe dintre marile
religii ale lumii. Nu are universalitatea
riguroasa logic a imperativului categoric al lui
Kant, dar empiric, istorico-geografic are o
extensie practic globala.

In concluzie, in consideratiile sale
relative la acest proiect etic, Hans Kiing
admite cd este posibila o viata ,,normald” fara
religie. Oamenii pot sa mearga la serviciu, isi
pot urmari anumite interese economice, isi pot
petrece timpul liber si 1si pot organiza viata in
cele mai mici amanunte, fara sa frecventeze
vreo bisericd si fard sd fie credinciosi
practicanti. Dar nu pot sd trdiasca fara
asumarea tacitd a unei etici minimale, nu pot
sa intre in relatii unii cu altii fard un anume
»respect reciproc” etc. Acest ,respect
reciproc”, principiile etice minimale in genere
nu vor putea fi insd sustinute decat daca
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necredinciosilor in favoarea unui ethos
mondial comun. Declaratia sa pentru o etica
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pentru o atare coalizare. Daca aceastda
Declaratie va patrunde treptat in constiinta
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Lectia reconcilierii nationale

Adrian LESENCIUC

Andrei Marga mi-a predat indirect, prin
cartile sale, cel putin doud lectii: cea a
schimbarii de paradigma europeana si cea a
teoriei sociale critice, facilitindu-mi accesul
spre teoria actiunii comunicative a lui
Habermas. De curdnd, in ciuda a numeroase

lecturi  pe tema

identitatii si a stu-
ANDREI

diului interesat cu
MARGA

focalizare pe aceasta
temad aparent vola-

IDENTITATE

NA IONALA Sl

tila, probabil cad cea
mai consistentd, mai
solidd si in egala
masurd cea mai
permisivd  (privitor
la deschideri) lectie
despre identitate am
primit-o tot de la
Andrei Marga, prin
ampla lucrare Iden-
titate nationala si modernitate, aparutd la
Libris Editorial, Brasov, in 2018, 395 p.
Remarcabild este, in primul rand, neutralitatea
epistemicd a aborddrii unei teme atat de
sensibile in Romania — probabil cd discursul
public actual a polarizat foarte mult
abordarile, transformand tema identitatii intr-
una cu potential de radicalizare — si, prin
urmare, asezarea temeinica, pe alocuri
didacticistd, 1intr-o problematica in care
demult ideile au inceput sa alimenteze
motoarele ideologiilor. Probabil c¢d tema
identitatii nu este usor de abordat niciunde, si
ma gandesc doar la proximitatea geografica a
Romaniei, in care duhul iliberalismului
bantuie Intr-un spatiu eliberat de valori
democratice si  in care majoritarismul
apdsator, de nuantd predominant etnicd, este
puternic alimentat de ideologii ale identitatii.
Revenind la identitatea din perspectiva
romaneascda, plecand de la argumentul

filosofului Strawson din amplul sau proiect de
o viata de filozofie lingvistica, conform céruia
,pana si operatia socotitd primard — cea de
dare a unui nume obiectului, nominalizarea —
este precedatd de operatia de identificare”
(p.10), Andrei Marga se pozitioneaza in acord
cu: (1) importanta temei identitatii si (2)
aliendrile termenului 1in raport propriul
potential de deschidere prin actiunile
polarizate ale scolilor de gandire din diferite
domenii de cunoastere, incepand cu domeniul
istoriei. Identitatea, urcand de la individua-
litati la grupuri umane, presupunand o serie de
pattern-uri in raport cu provocari ale mediului
de viata de-a lungul unei lungi perioade de
timp, necesita a fi studiatd la diferitele
niveluri ale coaguldrii comunitatilor (cu
intentia de a trimite la intelesul lui Tonnies
inmagazinat in conceptul Gemeinschaft), a
starnit interpretdri patimase, in special pe
palierul identitatii nationale (care a devenit
,obiect exploatat copios de ideologii”). In
raport cu acest concept si cu acest nivel al
analizei lui (adicd reflectat in raport cu
realitatea organica a natiunii), Andrei Marga

analizeazd cele doud extreme ale scolii
romanesti de istoriografie: a celor care
considera ca a fost excesivad licitarea

,»ldentitdtii nationale”, propunand abandonul
temei, Incapsulate in invelisul de ,mit”,
respectiv a celor care asociaza termenului
identitate atribute perene, in discursuri de
multe ori incarcate de confuzii (cum ar fi cea
dintre ,.etnie” si ,,natiune”). Totusi, odata ce
identitatea romaneasca nu este un mit, ci are o
genezd, pe de o parte, iar pe de alta analiza
excesiv subiectivda cu focalizare pe specificul
etnic nu aduce argumente stiintifice In
favoarea temei, niciuna dintre abordari nu se
ridicd la pretentia de neutralitate epistemica pe
care Andrei Marga o cere firesc, odata ce el se
aliniaza acestui deziderat in Intreaga sa opera,
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adicd niciuna dintre extremele istoriografiei
romanesti actuale, care polarizeaza lumea
cunoasterii in domeniu nu se calificd la a fi
considerata obiectiva odata ce (1) nu permite
o abordare de ansamblu, enciclopedista, si nu
utilizeazd instrumentarul stiintelor sociale si
(2) nu propune un instrumentar neutru si o
abordare similara in raport cu modernizarea,
facandu-se confuzii majore, in cazul ambilor
poli, intre ,identitatea premoderna” si
»identitatea moderna”, unii supralicitand-0 pe
prima, altii negand-o0 pe a doua. Verdictul lui
Andrei Marga este categoric si justificat:

Nici o abordare, nici alta nu face fata
modernitatii  si nici cercetarilor istorice
actuale. Cautarea identitatii romanesti trebuie
adusa pe date de arhiva si fapte de viata — ceea
ce ar fi In parte misiunea istoricilor — si In
coordonatele abordarilor actuale din stiintele
sociale si intr-o opticd filosoficd robustd —
ceea ce trebuie asumat (pp. 18-19);

[...] ambii poli trec pe langa
reevaluarea ponderii natiunilor care are loc
acum in cunoastere si in decizii politice. Nici
un pol, nici celalalt nu ia in seama ce spun
stiintele sociale actuale despre identitati. Nici
unul nu ia act de istoriografia de referinta si
nu stie aborda identitatile cu mijloace
moderne (p. 39).

Prin urmare, acest viciu de apreciere, de
apropiere de nucleul conceptual, produce
deformari — si undeva, semnaleaza filosoful,
perspectiva ar putea fi ocultatd de
incapacitatea (celor ce abordeaza cu substrat
ideologic asumat tema) de a intelege, pe de o
parte, ca ,principiul identititii este un
principiu al gandirii, un principiu logic, si nu
un principiu ontologic” (p. 29), pe de alta ca
identitatile sunt dinamice, nu imuabile. In
special acest al doilea argument, al dinamicii
firesti a identitdtii, asazd problematica in
cauza 1n altad lumind. Pe de o parte, conceptul
este rigidizat de nationalisti, pe de alta este
anulat prin schimbarea starii de agregare, prin
lichefiere, de catre demitizatorii. Primii apara
identitatile cu argumente care au parfum
paseist, ceilalti deconstruiesc  miturile,
reducand identitatile la fictiuni. Andrei Marga
propune o abordare echilibratd nu din dorinta

de a cduta cu orice pret calea de mijloc
(precum cea a ,relativistului” Protagoras in
actiunea lui publica din Atena lui Pericle), ci
din nevoia fireascd de a aseza conceptul in
parcursul sau (Intr-o perspectiva diacronica) si
in contextul sau (intr-un set de perspective
sincronice), dar si din nevoia de a il aseza in
proximitatea domeniilor cunoasterii care ar
putea oferi conjugat o perspectiva complexa si
consistentd. In lipsa unei asemenea abordari,
riscul este de a aluneca in zona usor
exploatabild de propaganda este mare, dar, din
fericire, studiul identitatii (implicit al
identitatilor multiple) conduce spre o0
reasezare 1n raport cu o teorie a modernitatii
care a fost inteleasa ca dizolvand comunitati si
reorganizand cunoasterea: ,ldentitatile au
ramas obiect mai mult de filosofia culturii si
tema de propagandd. Situatia aceasta se
apropie de incheiere. Identitatile 1si 1au locul
in filosofia sociala si in teoria societatii”
(p-45). Pe fondul rationalizarii din lumea
modernd, natiunea s-a redefinit (desi a ramas,
in baza principiului lui Renan, conditionatd de
autoidentificarea cotidianda a unui numadr
semnificativ. de oameni), iar identitatea
nationala s-a dinamizat in egald masura:
»ldentitatea nationald este dependentd de
adecvarea  conceperii  natiunii.  Nici
conceperea identitatii nationale nu ramane
aceeasi, pe masura Incadrarii in modernitate”
(p.67). Pentru a intelege in altd paradigma
functionalitatea natiunii, Andrei Marga trimite
prin analogia cu organismul viu la autopoieza
lui Maturana. In ciuda faptului ci nu este
inzestratd cu anima, natiunea poate fi
inteleasd in analogie cu organismele vii, fara
ca aceastd asociere sd frizeze un biologism
compromis, iar aceastd asezare privitoare la
natiunile capabile a se defini ca sisteme
»autoorganizatoare” si, In mare masurd
»autoreferentiale” (p. 80) prezintd avantajul
unei  perspective care cel putin nu
anonimizeaza prin pluralism si generalizare:
,Eu sunt de parere ca avantajul cel mare al
aplicatiei autopoiezei este altul [in raport cu
cele deja mentionate de Maturana cu privire la
extinderea propriei teorii in domeniul
sistemelor sociale] — anume posibilitatea de a
capta, de a descrie si de a explica dinamica
sistemelor sociale §i a comunitatilor plecand
de la procesele lor launtrice, fara a dizolva in
miscarea structurilor si a anonimiza subiectul
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prin pluralism” (p.80). Filosoful roman
considerd, prin urmare, cd 1In aceastd
perspectivd asupra natiunii ca organism
autoreglabil, identitatea nationald nu se poate
rezuma la specific. In plus, in raport cu
problema identitatii, factorii care tin laolalta o
natiune: limba, valorile, orientarile,
»consgtiinta radacinilor istorice”, cultura si
constitutia, contribuie n ponderi diferite de la
caz la caz si de la epocd la epocd in fiecare
caz in parte. Aceastd perspectiva organicista
permite o intelegere echilibrata a conceptului
de identitate nationala in raport cu o serie de
elemente predominante in nevoia natiunii de a
se adapta:

Identitatea nationala este o ,,construc-
tie” din date ale vietii, pornita din aceleasi
nevoi de coordonare, calauzire si conducere a
eforturilor care duc la generarea dreptului, a
moralei, a disciplinelor reflexive din acea
societate. In acceptiunea de astizi, ea a aparut
si a ramas legatd de organizarea convietuirii in
societatea modernd. Orice s-ar spune, multi-
mile, populatiile, popoarele nu sunt automat
natiuni.

Ce identitate nationald se pune in joc
intr-0 societate este chestiune de interpretare
plecind de la elemente pe care politica,
administratia si cultura acelei societati inteleg
sd le ierarhizeze si valorifice. Ca asa stau
lucrurile a evidentiat cu claritate in vremuri
mai noi cruciala ,,controversd a istoricilor
(Historikerstreit)” germani (p.114).

Identitatea nationald este, prin urmare,
una conditionatd de contexte, formatd ca
urmare a unui parcurs istoric, in urma unei
serii de interactiuni (in special a celor din
modernitate).

Daca acest dosar teoretic pe care ni-I
propune Andrei Marga in primele doud parti
ale amplei lucrari, ,,Conceperea identitatii
nationale” si ,,Identitate nationala astazi”, este
unul care presupune asezarea in zona relativ
comoda a ipotezelor de lucru cu grad ridicat
de generalizare, odatd cu partea a treia a cartii,
Reconcilierea nationala, perspectiva este
coborata la nivelul unei angajari particulare, a
identitatii romanesti, in raport cu o serie de
repere interbelice (Virgil 1. Barbat, Constantin
Brancusi, Liviu Rebreanu) si in raport cu un
dosar recent al Romaniei, parcurgand o faza a

conceperii simplificate a identitatii nationale
printr-o cale originala de dezvoltare, incepand
cu 1971, o faza a acceptarii unei abordari
multiple care a condus la o anumitd decen-
trare, dupa 1989, si o faza in care ,,Romania a
intrat pe cursul unei politici ce si-a Inchipuit
ca regulile Uniunii Europene sunt suficiente
pentru a rezolva problemele propriei dezvol-
tari, iar o democratie redusa la alegeri libere
organizate periodic este sfarsitul istoriei”
(p. 138), dupa 2007. In acest cadru analitic,
lectia romaneasca a probat ca ,relativizarea
identitatii nationale antreneaza subminarea
raspunderilor” (p. 141), iar lectiile altor state
au aratat cd acolo unde identitatea este
mentinutd pe palierul aspectelor culturale se
creeazd campuri de tensiune. Citind si recitind
aceastd parte a lucrarii poti lesne intelege cum
o eroare de atribuire, In cazul nostru tendinta
de a explica stagnarea sau mentinerea unei
valori consistente ¢ in modernizarea tenden-
tiald (spre a trimite la un concept propus de
profesorul Constantin Schifirnet) in raport cu
o serie de factori dispozitionali sau de
personalitate (in intelesul unei etnopsihologii
care nu poate ajuta in problematica noastra),
in timp ce factorii contextuali sunt mai
influenti, a produs malformatii interpretative.
Spre exemplu, focalizarea pe miturile decon-
struite, promovate cu instrumente ale
propagandei, nu a servit identitatii nationale,
in conditiile in care o educare a demitizarii ar
fi putut fi mai utilda. Radiografia politica
(tendentiald) pe care o face Andrei Marga este
una dura, dar onestd. Ne caracterizeaza un
liberalism fard libertati si o social-democratie
pusa pe capatuire, in conditiile In care crestin-
democratia lipseste cu desavérsire, iar
populismul inundd viata publicd. O singura
cale ramane posibila in aceste conditii, aceea a
asumarii de sine pe care o preda in pancronie,
dar pe alte coordonate, Nassim Nicholas
Taleb in Cdnd pielea ta e in joc. Asimetrii
ascunse in viata de zi cu zi (2018), care
presupune o asumare a unei istorii in intelesul
si interesul comun: ,Istoria si preluarea
istoriei sunt materialele pe care se cladeste
congtiinta unei natiuni si, pand la urma,
identitatea ei1” (p. 202) si, implicit, o recon-
ciliere nationald, care sa rezolve scindarile din
societate, alimentate de erori multiple, cu
efecte cumulate: ,,Reconcilierea nationala cere
pasi mari, priceputi si curajosi. Dar ea nu are
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alternativa, daca este sd se creeze un orizont
salvator” (p. 262). Aceastd reconciliere se
bazeazd pe asumarea democratiei, dar o
democratie fard educatie si fard principii
meritocrate se dizolva, se disipeaza, serveste
exact contrariului. Radiografia lui Andrei
Marga este dura, dar are aceeasi menire pe
care si-o proiecta cu trei secole in urma
Dimitrie Cantemir 1n raport cu etnoportretul
moral din Descritio Moldaviae, aceea de a
servi la ,,indreptare”:

Teza mea este ca Romdania a intrat
intr-o criza multipla (criza in acelasi timp a
infrastructurii, a economiei, a administratiei,
a capacitatii  politice si a performantei
culturale, la care se adauga o criza de
legitimare si o criza de motivatie), care are
cauze eminamente indigene (chiar daca
reducerea investitiilor straine si a sanselor de
export poate fi atribuita partial crizei
internationale  incepute in 2008). Am
examinat aceastd crizd cuprinzatoare in alte
locuri (vezi volumele Romdnia actuala. O
diagnoza, 2011, si Criza de dupa criza.
Schimbarea lumii, 2012), asa incat nu o discut
aici. Observ insa faptul ca alunecarea tarii in
criza si neputinta grupurilor de la conducere
de a gasi limanul tin, ambele, de calitatea
(profesionala, civica si morala) a celor care
au ajuns sa controleze societatea. Degra-
darea activitatilor si a institutiilor nu poate fi
explicata altfel. Numai asa se explica deplin
diferentele ce separd Romania de tari cu care a
impartasit startul din 1989 si care au
beneficiat de acelasi sprijin international (pp.
277-278).

Pornind de la problema identitatii — un
concept posibil diluat pentru a nu servi in
diagnoza fireascd a natiunii —, lucrarea lui
Andrei Marga se focalizeaza pe aceastd
solutie, unica, a reconcilierii, realizate in urma
reexamindrii adevarurilor acceptate la un
moment dat si In urma autocriticii (p. 292).
Nu fluidizarea 1identitatii este solutia, ci

fluidizarea natiunii — filosoful o numeste
plasticitate —, adica acea disponibilitate ,,de a
lua o forma institutionald sau alta si de a
permite o politica sau alta” (p. 349) si care
necesitd a fi exploatata in interesul natiunii:

Plasticitatea este — vrem, nu vrem — nu
numai o descoperire a modernitdtii, ci si 0
performanta a acesteia. SoCietatea moderna a
aratat cd, acolo unde se intrunesc prere-
chizite, cele mai dificile situatii (foamete,
sardcie, distrugeri de infrastructura si de
capacitati de producere, tiranii, manipulari,
oprimare, incultura) pot fi depasite. Ea a
confirmat si cd acolo unde se staruie in
politici eronate, cu conduceri incapabile, cele
mai promitdtoare posibilitati sunt irosite

(p. 352).

Astazi, la doi ani de la publicarea cartii,
in plind pandemie, intr-un context in care
statul si natiunea trebuie sa dea dovada de
flexibilitate si asumare, in care un concept
similar celui de plasticitate a natiunii, cel de
rezilienta societald, a devenit conceptul
fundamental al noii strategii nationale de
aparare, recitind cartea lui Andrei Marga am
primit, indirect, o altd lectie: cea a
reconcilierii. Poate ca aceastd lectie ar trebui
predatd si celor care resping categoric
notiunea de identitate, sau celor care o ridica
pe un piedestal — am devenit experti in a
ridica piedestale pentru notiuni, conducatori,
eroi, proiecte, omitand sd ne raportam la
realitati, la atitudini, la angajare, la reactie
civicd echilibrata —, dar ma indoiesc de faptul
ca bula adevarurilor lor subiective, puternic
ideologizate, ca acele eco chambers in care
vietuiesc 1n realitatea imediata si cea virtuala
le-ar permite o raportare onestd la aceastd
propunere. Rdmane deschisa aceasta lectie a
reconcilierii si a identitatii, doud teme
veritabile, solide, necesare, pentru o asezare
corectd in raport cu propria autodeterminare,
cu proiectarea destinului national si cu
asumarea responsabilitatii fata de acest destin.
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inaintarea spre sistematizare filosofica

Vasile MORAR

Intai de toate, in cazul lucrarii Cunoas-
tere si reflexivitatea, aparutd sub semnitura
lui  Andrei Marga (Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2020), avem de a face cu
o carte care se Incadreaza Tn mod explicit si
asumat in categoria
de opere filosofice
sistematice cu un
grad cert de origi-
nalitate. Pentru noi
nu este nici o sur-

prizda  faptul ca
Andrei Marga -
filosof pe deplin
recunoscut in acest
142 it statut, incd  din
Intoarcerea la sens 1980, cand vedea

Hiosofia pragmatismulud reflexiy

lumina tiparului teza
sa de doctorat, de-
dicatd unuia dintre
cel patru ganditori ai Scolii de la Frankfurt,
Herbert Marcuse — propune acum o0 asemenea
creatie Sinteticd, profund ancoratd in miezul
dezbaterilor actuale. Oricine-i cunoaste opera
poate sesiza usor cd, dupd studiile si cartile
despre filosofi si filosofia contemporand, pe
care a parcurs-o cvasicomplet, Andrei Marga
a cautat sa dea, dupa cum singur marturiseste,
,.sistematizarea propriu-zisa”. Inaintarea spre
sistematizare filosoficd inseamna la Andrei

4

Noche obscura

Marga, deja, carti ample, tiparite intre timp:
Pragmatismul  reflexiv.  Incercare  de
constructie filosofica (2016); Ratiune si vointa
de ratiune (2017); si The Sense of our History
(2019). In noul volum, intitulat Cunoastere si
reflexivitate, Andrei Marga duce mai departe
sistematizarea sa prin reunirea sub cupola
celor doud concepte, cunoastere  si
reflexivitate, a conferintelor sale sustinute in
ultimii ani, atat in strainatate cat si in tara...
Autorul nu ezita, in prelungirea unor studii
anterioare, sd puna diagnostic lumii actuale.
Cel propus de Andrei Marga este cel de
,societate  nesigurd”... Convingerea lui
Andrei Marga este clar formulatd si
argumentatd pe tot parcursul cartii sale. El
considerd cd filosofia nu se lasa redusa la
Himpresii” conform carora ar fi ,ceva
subiectiv’, sau doar ,istorie a gandurilor
altora” sau numai ,,0 batere a pasului pe loc”
cu idei din trecut. Filosofia este analiza
rationald si criticd, ce are menirea sd exprime,
intr-o modalitate conceptuala, ,,de ce se petrec
crizele, cum se ajunge la astfel de situatii si
cum se poate iesi din ele”. Andrei Marga are
incredere in virtutile gandirii contemporane si
impartaseste cu Hilary Putnam evaluarea
conform cdreia In perioada postbelicd
»filosofia a inregistrat mai multe idei noi
decat In intreaga ei istorie anterioara”.
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in cautarea sensului

Toma ROMAN
Andrei Marga s-a lansat intr-0
aventura” intelectuald la care putini

cercetitori s-ar putea inhima. In cincizeci de
ani, el a parcurs cu acribie si aplicatie maxima
drumul sinuos al Filosofiei — si al curentelor
in care aceasta s-a concretizat — de la
constatarea initiaticdA a masurarii tuturor
lucrurilor ~ prin om, la  formulele
paradigmatice, date in functie de preeminenta
unei idei culturale sau alteia, de mari ganditori
moderni, ca Hegel si ceilalti ,.clasici”
germani, de specialisti ai variilor domenii ale
realitatii sociale, ca marii economisti englezi
sau ,filosofii sociali” (de la Marx la Max
Weber sau Luhmann), de cercetatorii
limbajului si limbajelor, de savantii ce au
marcat diversele ramuri ale stiintei. Modelul
lui Andrei Marga este, fard indoiala, Jirgen
Habermas, ,,praeceptor Germaniae”, de la care
emulul sdu roman a preluat serenitatea si
consecventa in realizarea propriului demers.
Acum a rezultat o carte, Cunoastere si
reflexivitate, ce ar putea deveni emblematica

pentru cercetarea filosofica din Romania. Este
o carte ,,de maturitate”, de confruntare
concreta a filosofiei cu realitatea, incluzand-o
pe cea romaneasca. Militantismul filosofiei se
realizeaza, in @S

principal, prin chiar [
producerea acestor
idei, transpunerea
lor in ,norme de

viatd” cadzand in Filosofia critici
seama politicienilor, 2500l BETE Frarkfurt”
juristilor,

economistilor,

artistilor ori

moralistilor. Andrei

Marga, filosof

cautator al sensului, -
este angajat in lume si 1n ,,calatoria” omului in
ea prin ,,dreapta judecatd” a modului 1n care
aceste ,,norme” faciliteaza sau bruiaza accesul
umanitatii la descoperirea continud a sensului.

Unkown
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Arta ca profunzime a interdisciplinaritatii

Andrei MIC

Profunzimea artei este o carte publicata
de Andrei Marga la editura brasoveana Libris
Editorial, in anul 2020, cu scopul recon-
stituirii trasaturilor fundamentale ale dome-
niilor artei intr-o maniera inedita, originala.

Lucrarea de fatd debuteaza cu prefata
autorului, Arta conditiilor vietii, in care 1isi
justifica  demersul
cercetarii, subliniind
ca ,ceea ce ma
intereseazd In acest
loc este sa ma asigur
ca filosofia pe care o
reprezint  permite
intelegerea artei ca
prestatie a oamenilor
si este atit de
departe  elaborata,
incat sa asigure pre-
lucrarea specificului

ANDR 1 A \In
artei in diversitatea

Lh

In prima parte, Literaturd, autorul face o
incursiune In opera unor scriitori romani i
universali (George Cosbuc, Liviu Rebreanu,
Nichita Stanescu, Nicolae Breban, Friedrich
Nietzsche, D. R. Popescu, Eugen Uricaru,
Orhan Pamuk, Michel Houllebecq), fiind cea
mai consistenta parte a acestui volum. Unul
dintre capitolele semnificative este George
Cosbuc nesimplificat, in care ni se dezvaluie o
analizd complexa si obiectivd a operei,
istoriografiei si posteritatii dedicate bardului
din Hordou. Desi a starnit numeroase
controverse si intrebari, Andrei Marga
subliniaza ca George Cosbuc a fost o fire
cultivatd, pedagogicd si profund angajata in
dezbaterile acelei perioade dar, mai ales, un

.....

PROFUAZEME

avut preocuparl multlple (ﬁlosoﬁe, folclor,
istorie, literaturd etc.), fiind ,un poet al
evenimentelor curente ale vietii, dar care
surprinde conditia umand in lume. Este un

poet al tdranimii, dar cu o privire
cuprinzatoare asupra societdtii. Este un poet
ce atinge reprezentativitatea care-lI face demn
de manualele de educatie, dar si unul al
reflectiei asupra istoriei”.

In a doua parte, Pictura, arhitectura,
sculpturd, autorul ne infatiseaza semnificatia
artistica, teologica si urband a lerusalimului
prin prisma contactului sau cu acest oras si a
analizei volumului de referinta al profesoarei
universitare Bianca Kiihnel, From Earthly to
the Heavenly Jerusalem. Representations of
the Holy City in Christian Art of the first
Millenium (1987). In continuare, autorul ne
contureazd viata si opera sculptorului
Constantin Brancusi din copilarie si pana la
moartea sa. Capitolul Eliberarea la
Constantin  Brdncusi este evocator prin
prezentarea bogatei istoriografii dedicate
acestui subiect, dar, mai ales, prin analiza
filosofica a gandirii si viziunii brancusiene
despre lume. Ni se releva ideea ca sculptorul
»a privit lumea cu ochii proprii din
perspectiva eliberdrii de conditiondri, prin
acces la esente, si nu a ezitat sa caute sa faca
convingator ceea ce el a sesizat. Conceperea
lumii precede la el sculptura si o face
1ntehg1b11“” Totodata, acest capitol reprezinta
si o invitatie adresatd cercetdtorilor dornici sa
formuleze analize si interpretdri noi acestui
subiect, care prezinta si acum fatete
nedeslusite.

A treia parte, Muzica, ne aduce la
lumind multiperspectivitatea operei lirice si
semnificatia personalitatii tenorului Luciano
Pavarotti si baritonului Nicolae Herlea. Un rol
aparte 1l detine capitolul Ce ne spune opera
lirica?, in care autorul subliniaza caracterul
cultural, moral, muzical si unitar al acestui
subiect. Analiza sa porneste de la viziunea
unor compozitori (Ludwig van Beethoven,
Richard Wagner, W. A. Mozart etc.) si
intelectuali arhicunoscuti (Friedrich
Nietzsche, G. W. F. Hegel, Joseph Ratzinger,
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Seren Kierkegaard etc.). Andrei Marga ne
atrage atentia asupra unui paradox al acestui
gen, 1n sensul ca, desi este actuala si atractiva,
opera lirica din prezent si-a pierdut
autenticitatea datoritd lipsei unei viziuni
regizorale coerente. In pofida acestui aspect,
opera lirica reprezintd ,ilustrarea intalnirii
destinelor exemplare cu ajutorul ingemdanarii
literaturii si muzicii $i expresia unei trdiri a
lumii ca destin”.

In partea a patra, Identitati culturale,
putem observa o analizd globald a relatiilor
internationale, evidentiind rolul culturii,
gandirii si  politicii  americane, chineze,
europene, israeliene si  romanesti in
configurarea identitard a lumii. Demn de
retinut este capitolul Spiritul american, in care
autorul demonstreaza ca teoretizarile instituite
de catre anumiti specialisti (Charles Peirce,
John Dewey, William James etc.) si oameni
politici (Thomas Jefferson, John C. Calhoun,
Benjamin Franklin etc.) au avut o influenta
decisiva asupra cadrului institutional si a
gandirii cetdtenilor. Astfel, acest continent a
dobandit un puternic caracter democratic si
pragmatic, pragmatismul fiind o directie
menitd sa evidentieze istoria si spiritul
cultural, economic, religios si socio-politic al
americanilor.

A cincea parte, Istorie, teorie si critica
culturala, ne prezintd o serie de repere ale
culturii, istoriei si literaturii romanesti si
universale (Herbert Marcuse, Adrian Marino,
Virgil Nemoianu, Mihai I. Spariosu, Jiirgen
Habermas). Revenirea la Adrian Marino
reprezintad unul dintre capitolele esentiale ale
acestei parti deoarece autorul il evocd pe
Adrian Marino drept o personalitate care, prin
analizele si interpretdrile sale inovatoare si
interdisciplinare, a redimensionat critica si
teoria literard romaneasca si a conectat-o la
cea universald. A fost un intelectual avant la
lettre, un cercetator asiduu, asumat si riguros,
care era la curent cu aparitiile editoriale
recente.  Sinteza  traditionalismului  si
modernismului  literar, spiritul critic i
comparatist puternic articulat si viziunea
complexd, bine documentata si sistematica se
numard printre elementele definitorii ale
operei sale, care 1i conferd, de altfel,
actualitate in istoriografia si literatura romana.

ina sasea parte, Jurnalistica, autorul ne
contureaza portretul jurnalisticii romanesti
contemporane pornind de la doud modele
profund asumate si angajate in spatiul public
(Cornel Nistorescu si Bogdan Chirieac). Prin
textele si interventiile lor publice, Cornel
Nistorescu si  Bogdan Chirieac prezintd
similitudini deoarece ambii sunt adeptii unui
jurnalism autentic, bazat pe argumente,
corectitudine, profesionalism si
promptitudine. Totodata, promoveaza
deschiderea Romaniei spre o dezvoltare
durabild, europeand, in concordantd cu
contextul politic intern si extern. ,,Raspunsul
autorului”  incununeaza  aceastd  parte,
reprezentand o analizd asupra unuia dintre
volumele lui  Andrei Marga, Dupad
globalizare. Aceasta lucrare dezviluie ,,0
viziune capabild sd dea seama de globalizare
si ramificdrile ei, sd o localizeze si sd indice
mecanismele ei generatoare, sa arate ce vine
dupa globalizarea consacrata din anii nouazeci
incoace si ce abordare filosofica ii poate face
fata”.

Ultima parte a volumului de fata,
Atitudini, ne introduce in dezbaterea statutului
intelectualitatii romanesti in  societatea
contemporana. Un capitol graitor este Despre
verticalitatea intelectualilor, in care autorul
criticdA ferm coruptia si incompetenta clasei
politice, jocurile de culise, politizarea si chiar
marginalizarea  unei  bune parti a
intelectualitatii. In urma analizei lucrarii
istoricului Lucian Boia, Capcanele istoriei.
Elita romdneasca intre 1930 si 1950, Andrei
Marga militeazd pentru cultivarea interesului
national ca principal tel al intelectualitatii (in
detrimentul indeplinirii dezideratelor
personale si de partid) si pentru gasirea unor
solutii din partea acesteia, care sa determine
dezvoltarea coerentd a Romaniei. Astfel,
»~Romania nu are cum iesi din crizele ei fara
verticalitatea intelectualilor”.

In concluzie, putem afirma ci
publicarea acestui volum a reprezentat o
contributie necesara deoarece ne propune o
analizd complexa si obiectivd a domeniilor
specifice artei 1intr-o maniera filosofica.
Volumul lui Andrei Marga ne invitd sa
reflectam asupra multiperspectivitatii artei si a
rolului acesteia ca mod de viata, arta fiind o
expresie de profunzime a interdisciplinaritatii.
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Verticalitatea intelectualului

Menut MAXIMINIAN

Pentru Andrei Marga fiecare punct
acumulat in experienta universitard a
contribuit la recunoasterea internationald,
astfel 1incat, astdzi, putem vorbi despre
prezenta acestuia in cadrul unor proiecte in
cele mai importante centre internationale. Nu
intamplator a contribuit la certificarea
Universitatii Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, la
nivel international, cotatd incd de pe vremea
rectoratului domniei sale cea mai bund
universitate a tarii i una dintre cele mai
importante la nivel european.

Recunoasterea a venit si prin acordarea
titlului de Doctor Honoris Causa a mai multor
universitati din alte tari: Universitatea din
Quebec Canada, Universitatea din New
Hampshire (SUA), Universitatea Paul Valery
din Montpellier, Universitatea Corvinus din
Budapesta, Universitatea din  Debrecen
(Ungaria), Universitatea din Baku
(Azerbaidjan), Universitatea din Chisinau
(Moldova) si altele. Profesorul clujean a
primit Medalia de Aur a Universitdtilor din
Tiibingen (Germania) si Maribor (Slovenia).
De asemenea, este laureat al Premiului
International Herder (Germania-Austria). El a
primit ,Medalia Ierusalimului” si Premiul
ACMEOR  (Israel), Premiul lanculovici
(Israel) si alte premii. Mai addugdm la
palmares diferite ordine de stat, precum
Marea Cruce de Merit a Germaniei, Ordinul
de Merit al Frantei, Ordinul de merit al Italiei,
Ordinul de merit al Portugaliei, Ordinul
guvernatorului  statului  New Hampshire,
ordine de stat romanesti si altele. Toate
acestea fac din Andrei Marga una dintre cele
mai importante personalitati pe care le-a dat
plaiurile bistritene, de care ar trebui sa fim
mandri si ale carui proiecte ar trebui sa aiba
sustinere neconditionata.

Ne-am intalnit de multe ori la
Conferintele Tribuna, unde Andrei Marga este
mereu alaturi de un alt invitat de marca,
academicianul Nicolae Breban. In ultimii ani,

avem bucuria de a intdlni numele profesorului
Andrei Marga 1n coloanele cotidianului
Rasunetul, pentru noi fiind o cinste prezenta
domniei sale cu opinii In ziarul din judetul
natal. Despre artd, elite, socio-politicd, edu-
catie, dar si subiecte la zi precum pandemia
opineazi Andrei Marga. intotdeauna ancorat
in sustinerea reperelor adevarate, Andrei
Marga vorbeste despre infatuatii aflati la
putere. In editorialul Neputintele mediocritdtii
spunea: ,In Romania actuald multe conduceri
sunt nesigure si aduc la decizii ingi mediocri —
ca pregatire si capacitate de a gandi, a proiecta
si a actiona — si manevrabili. Lipsind
reglementari legale pentru desemndri 1n
functii publice, asemenea apucdturi sunt
socotite, incult desigur, «democratie». Tara
este Tmpiedicata astfel din interior sa-si
rezolve problemele la nivelul altor tari. S-a si
ajuns ca cei desemnati sa-i ia In stapanire pe
cei alesi, apelandu-se la devize nobile, precum
«independenta  justitiei», evident prost
inteleasd si folosita pentru a acoperi abuzuri.
Mecanismul desemndrilor unipersonale nu
numai ca fixeaza in functii cheie ale statului
persoane incapabile de realizari in interes
public, dar face ca acestea sia lupte cu
indiferent ce mijloc pentru a asigura functia
celui care le-a desemnat”. Multe si acide sunt
opiniile lui Marga la adresa celor care ne
conduc in ultimii 30 de ani, aratandu-le ca
drumul luat de Romania este unul gresit.

Din cv-ul profesorului Marga nu putem
omite perioada in care a fost in fruntea
Institutului Cultural Roman, cand a recompus
forurile de conducere ale ICR din New York,
Paris, Chisindu, Viena, pe care le-am vazut si
unde am gasit doar cuvinte de lauda pentru
proiectele lui Marga, mai ales in ceea ce
priveste reconstructia bibliotecilor romanesti.

Dintre intalnirile profesorului cu mari
personalitdti, ma opresc la una, despre care a
relatat si in presa bistriteana. Imi place idea de
regalitate, tocmai de aceea ziarul Rasunetul
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are o pagina speciald ,,Coroana Romana”, asa
cd nu puteam sa nu fiu atent la invitatia
Regelui Mihai adresatad universitarului Andrei
Marga la o discutie asupra stérii si evolutiei
Romaniei. ,.Intr-un context populat cu prea
multe persoane de slaba pregatire pentru
raspunderi publice si gata sa relativizeze orice
valoare, ajunse la decizie, Regele Mihai a
reprezentat o viziune articulatd si de departe
impunatoare, pe care, 1in conditiile
pluralismului perioadei, cei mai multi romani
au pretuit-o, dincolo de afilieri politice. In
vreme ce democratia si justitia, reangajate
dupa cotitura istoricd din decembrie 1989,
sunt reduse si astazi la chestiuni de tactica
politica, Regele Mihai le-a privit in lumina
principiilor ce le stau la temelie. Si sub acest
aspect, manifestarea sa a fost efectiv a unui
rege ce-si asuma soarta tarii, iar discursul pe
care l-a sustinut in Parlamentul Romaniei este
expresia cea mai elocventd” 1l caracterizeaza
Marga pe rege. Referitor la intdlnirea dintre
cei doi, Marga remarca: ,,Ceea ce mi-a atras
luarea-aminte a fost o proaspata si lucida
analizd a situatiei din tard si din Europa acelor
ani. Regele era bine informat asupra starilor
de lucruri si, beneficiind de realismul care 1-a
caracterizat, punea diagnosticul exact si
intrevedea solutia principiald. Cu adevarat
impresionante au fost, peste toate, buna
cunoastere a institutiilor si pledoaria sa pentru
un stat functional si democratic, bazat pe
tripartitia reala a puterilor”.

De pe vremea in care a fost ministru al
Educatiei, amintesc un sigur lucru, pentru unii
poate banal, pentru miile de elevi de pe Valea
Tiblesului  foarte important, infiintarea
primului liceu la Cédianu Mic, astfel incét
elevii din zona au acces la educatie mult mai
aproape de casa. Se implinesc 20 de ani de la
infiintarea acestui liceu care, in tot acest timp,
si-a dovedit nu doar utilitatea, ci si
performanta prin generatiile care au confirmat
prin profesionalismul pe piata muncii.

Andrei Marga este un pion important pe
harta educatiei, astfel Incét, speram ca intr-0
zi sd ne revenim si s ascultdm propunerile
acestuia pentru dezvoltarea Bistritei printr-0
universitate care nu doar cd va tine copiii
acasa, dar va ajuta la dezvoltarea zonei. Pe
acest subiect vreau sd ma axez eu mai mult,
pentru cd meritd s fie consemnat in dosarul
ce 1i este dedicat de Miscarea literara, cea

infiintatd de Liviu Rebreanu, al carui nume
urma sa 1l poarte si universitatea bistriteand. E
adevarat ca sunt multe orgolii, iar marile
centre universitare ce au filiale la noi nu vor fi
de acord cu infiintarea unei universitéti
proprii, insd, daca vom reusi sa facem acest
lucru, Bistrita va cdpata alt statut. Este un
proiect de suflet care deocamdata nu a reusit
sd prinda aripi. Spunea fostul primar Ovidiu
Cretu ca, la capitolul
regrete, este faptul
cda nu a reusit sa
infiinteze universi-
tatea, desi a avut
alaturi un om care a
infiintat universitati
europene. ,,Sansa pe
care am avut-o de a
face universitatea nu
o sd mai existe 50
de ani. Faptul ca ai
avut un profesor, un
nume ca Andrei

REFORMA
MODERNA A EDUCATIEI

Marga, care a cuplat
st ar f1 vrut s@ vind si sd facd, ne-a dat o sansa
colosala. Universitatile clujene, fatd de care eu
am tot respectul, au sarit n sus, au spus ca-si
retrag extensiile. S-au speriat unii, cu altii nu
stiu ce s-a intamplat si m-am trezit cd am
ramas eu si cu incd cineva si atit. Cred cd a
fost o mare sansa ratatd de oras, imi pare
enorm de rau si am exemplul unui oras din
Belgia — Leuven (Louvain) — la 50 de km de
Bruxelles. Are o universitate foarte mare, cu
circa 50.000 studenti, Intr-un orag cu 45.000
locuitori. E cel mai mare angajator cu 18.000
oameni. Universitatea a aparut acum 500 de
ani, insd e exemplul unui oras care s-a
dezvoltat prin aceastd universitate. Era un
proiect complicat dar aveai omul care sa o
facd” a declarat fostul primar Ovidiu Cretu.
Dar cum au stat lucrurile? In baza
intentiei autoritatilor locale din municipiul
Bistrita si judetul Bistrita-Nasaud, un grup de
universitari si personalitati ale vietii publice si
culturale din tard, avand origini bistritene, in
frunte cu Andrei Marga, a exprimat sprijinul
pentru proiectul Infiintarii Universitatii Liviu
Rebreanu din Bistrita si a trecut la elaborarea
lui. ,,0 universitate publica nu se organizeaza
dupd mofturile unor persoane, ci Intr-un
proces deschis, conform legislatiei... Trebuie
precizat din capul locului, desi este fapt de
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intelegere elementara, cd nimeni dintre cei
care s-au inscris in Grupul de initiativa si
proiectare nu capatd vreo functie pentru
aceasta si nici nu a exprimat vreo dorinta. Este
descalificant sa se gandeasca doar in termeni
de functii!! Ca 1n orice institutie publica,
conform proiectului  Universitatii  Liviu
Rebreanu din Bistrita, functiile si posturile se
ocupd fara abatere prin concurs public si
conform legislatiei. Nici un interesat nu este
privilegiat. Mai importanta decat vorbaria fara
noimd despre persoane este acum recu-
noasterea importantei proiectului si a
adecvarii si utilitatii lui. Municipiul Bistrita
inregistreazd o dezvoltare intensda  si
cuprinzdtoare — industrial, n agricultura si
valorificarea produselor agricole, zootehnie,
silvicultura, educatie, cultura, sanatate si sport
— care este competitivd si de naturd sa facd
posibila crearea unui nou nivel al studiilor si
pregatirii personalului specializat de care este
nevoie — cel al Universitatii din Bistrita. La
orice analiza lucida, este limpede ca profilarea
mai departe si competitivitatea municipiului si
zonel, In spatiul national si european, reclama
infiintarea Universitatii Liviu Rebreanu la
Bistrita” spunea Andrei Marga, dupa ce au
apdrut primele reactii ale unora care nu erau
incantati de proiect. Interventiile lui Andrei
Marga au atras atentia asupra modului 1n care
se face scoald la anumite extensii: ,,Pe langa
faptul cd@ universitatile existente se imitd
pagubos una pe alta, in acest sistem se petrec
in ultimii ani fenomene grave, semnalate in
discutia publicd, precum: neputinta de a
intretine cu idei si proiecte specializate
dezvoltarea tarii; scaderea calitatii absolven-
tilor; reducerea valorii varfurilor profesorale;
comercializarea de lucrari si extinderea
plagiatului; nepotism pe scard fard precedent
in istoria moderna a tarii; emigrarea absol-
ventilor de liceu aflati in cdutarea unor sanse
mai bune de studiu; stagnarea inovatiei
universitare; mimarea adaptarii la lumea
actuala; izolarea efectiva in raport cu dina-
mica internationald; nemultumirile sporite ale
populatiei cu privire la starea universitatilor”.
Marga vedea in infiintarea Universitatii
din Bistrita o universitate care sid fie o
veritabild locomotiva a dezvoltarii regionale si
nationale. Vorbim de judetul din care s-au
ridicat Andrei Muresanu, George Cosbuc,
Liviu Rebreanu, Grigore C. Moisil, Nicolae

Bélan, Iuliu Hosu, Tudor Draganu si
numeroase alte varfuri in cultura nationala.
Judetul a dat, proportional, cei mai multi
intelectuali cu adevarat de varf in istoria tarii,
dintre judete. Andrei Marga sustinea ca bifate
prin Universitatea din Bistrita cel putin cinci
realizari: o lista a specializarilor adusa la zi n
raport cu nevoile dezvoltarii; selectia merito-
craticd a personalului didactic si nedidactic;
organizdri si management de ultima ord, mai
eficace; un profil universitar orientat spre
inovatie si creatie; punerea in miscare la un
nivel nou a energiilor si talentelor din regiune
si din tard. Facultatile si specializarile de
pornire trecute in memoriu: Facultatea de
Turism, Economie si Administratie (specia-
lizari: Antreprenoriat, Turism si ospitalitate,
Geografia turismului, Economie, finante si
contabilitate, Economie si limbd germana,
Economie si limba chinezd, Administratie
publicd), Facultatea de Stiinte Tehnice si
Agriculturd  (specializari: Constructii  de
masini, Electrotehnica si electronica, Ingineria
Materialelor, Informatica si  Tehnologia
Comunicatiilor, Ingineria teritoriului si Eco-
dezvoltare, Topografie, Cartografie si
Cadastru, Agricultura, Zootehnie, Pomicultura
si viticulturd), Facultatea de Educatie, Cultura
si Sport (specializdri: Pedagogia invataman-
tului primar si prescolar, Antropologie si
managementul crizelor, Limbi moderne si
cooperdri internationale, Studii romanesti,
management cultural si arhivisticd, Limba
Engleza si Studii americane, Educatie fizica si
sport).

Universitatea Liviu Rebreanu din
Bistrita nu numai ca era onoratd de un nume
care conteazd printre cei mai ilustri creatori
din cultura romana care au dobandit
notorietate internationald, dar putea dovedi cu
forta exemplului cd universitatile nu sunt nici
povard, nici lux, nici oaze de refugiu, ci
locomotive ale dezvoltarii — ceea ce este
esential. ,Bistrita are acum premisele —
economice, infrastructurale, culturale, politice
— ce permit infiintarea Universitatii Liviu
Rebreanu din Bistrita. Rareori se intrunesc
aceste premise. Acum este ocazia ce nu ar
trebui irositd” afirma Marga, in anul centenar.
In Grupul de initiativa si proiectare au fost
inclusi presedintele Consiliului Judetean,
prefect, primar, Dorin Stoian, loan Pintea,
Gelu Buta, Gavril Tarmure, Ion Horoba,
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Pompei Cocean, Horatiu Catalano, Alexandru
Uiuiu, Dorel Cosma, Mircea Arman, Olimpiu
Nusfelean, Marcel Lupse si alti factori
decizionali ai autoritatilor locale. Bistrita
dispune de un corp didactic de start care poate
fi consolidat cu numerosi profesori efectiv de
varf din tard si din afara tarii, care ar contribui
la asigurarea demardrii unei noi universitati,
satisfacand la un nivel profesional Tnalt cerin-
tele legale. Soarta proiectului Universitatii
Liviu Rebreanu din Bistrita a fost Tn mana
autoritatilor locale, a fortelor economice,
sociale si culturale din Bistrita-Nasaud, dar a
esuat. Prof. dr. Andrei Marga a incercat sa
lupte cu sistemul, dar nu a reusit, iar noi nu
ne-am dat seama de importanta gigantd a
proiectului si de faptul cd am avut o
personalitate de asemenea rang alaturi de noi.
Bine gindit era planul acestei universitdti in
cel mai mic detaliu, structurand intre trecut si
viitor importanta educatiei intr-un teritoriu
care a daruit multe dintre elitele tarii. ,,Nu este
datoria mea sa raspund la confuziile care au
proliferat in jurul proiectului Universitatii
Liviu Rebreanu din Bistrita. Toate datele
acestuia sunt in documente publice, care —
impreuna cu elabordri ce urmau sa intre in
discutie — vor fi tiparite, pentru a putea fi
folosite cand proiectul se va relua, cu alti
actori, sub alte auspicii... Nicdieri insa
autoritatile nu s-au ldsat descurajate de
considerente atat de superficiale si manevrate
cu meschindrii, In detrimentul evident al
cetatenilor, precum cele ale judetului Bistrita-
Nasaud. Multi se intreaba: atata neputintd la
urmasii lui Cosbuc, Rebreanu si ai altora, care
sunt omagiati cu sarg la ocazii? ...Fiind in
fruntea generatiei mele, nu am avut nevoie
decat de puterile proprii, nu de proptele. Ca pe
unii 1i intereseaza nu faptele, ci campaniile
orchestrate, nu ne priveste” spunea Andrei
Marga, dezamagit de renuntarea la primele
batai de vant a autoritatilor.

In volumul Educatia responsabild. O
viziune asupra invatamdantului romdnesc
(Editura Niculescu, Bucuresti, 2019 ), Andrei
Marga sintetizeaza conceptia sa asupra a ceea
ce este de facut in Invatamantul romanesc:

,EBducatia pare astazi o temd presantd, dar nu
pe masura altora. In definitiv, are loc o
redistribuire a puterii in politica mondiala,
globalizarea are nevoie de corecturi, iar
democratia nu-si regaseste reperele. Exista, ca
urmare, urgente absolute! Educatia nu este
socotitd printre ele. Si totusi, nimic nu este
posibil fara educatie sau fard sd implice
educatia. Mai toate, daca nu trec prin educatie,
depind, totusi, de ea”. Din pacate, am
constatat ca e asa.

Am invatat de la Andrei Marga ca
singura salvare vine din profunzimea artei si
din educatie. Cati dintre noi mai studiem

istoria  artei, cafi

dintre noi mai stim [

reperele  culturale, [
r4

cati dintre noi mai
stim, precum uni-
versitarul Marga, ca
George Cosbuc tre-
buie cunoscut in
intreaga opera ne-
simplificat, ca Liviu
Rebreanu este me-

Andrei Marga

EDUCATIA

reu actual, ca trebuie RESP ONS,AB ILA
< . O viziune asupra

sd studiem opera ca invi{imantului romanesc

unitate, iar daca vor- s

bim despre muzica, '@'

trebuie intotdeauna

sa facem sincronul intre text si melodie? Pana
la urma, opera este expresia destinului uman,
deschizand plusuri spre alte lumi.

Mereu, facand comparatii intre cultura
noastrd si cea a spatiului asiatic sau american,
Andrei Marga vorbeste despre sincronizarea
filologilor intr-o lume in care intelectualii ar
trebui sa fie verticali. De altfel, prin tot ceea
ce a facut de-a lungul timpului, Andrei Marga
si-a construit o verticalitate, fiind una dintre
personalitdtile al caror cuvant, ce ascunde in
Spate ani intregi de experienta, chiar conteaza.

In galeria intelectualilor de azi, Andrei
Marga are locul lui bine conturat, iar
afirmatiile sale se constituie in adevarate
citate ce sunt luate In seamd nu iIn spatiul
mioritic, ci mult dincolo de acesta.
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Heidegger a pus In cauzd societatea
moderna, criticata Tn optici diferite de cei doi
antecesori, dar si o intreagd traditie de gandire
care atinge doar culminatia n aceastd
societate. El face metafizica, mai ales o faza
inceputa din Antichitate a evolutiei acesteia,
raspunzatoare pentru neajunsurile moderni-
tatii, in primul rand pentru ,nihilismul”
constatat deja de Nietzsche si concretizarile
lui mai noi (masificarea vietii, trivializarea
cunoasterii, declinul reperelor spirituale,
subordonarea omului de catre aparatele
economico-administrative si ideologice pe
care le-a creat). El a delimitat pe cursul
istoriei intelectuale ce a insotit istoria fiintei
,metafizica instrumentalista” si i-a adresat o
criticd severa — probabil cea mai elaborata
filosofic din cate exista.

Heidegger a pasit devreme pe calea unei
abordari critice a modernitatii in forma unei
critici a metafizicii. Deja in Fiinta si timp
(1927) — dupa ce scrie ca intrebarea privind

- sensul fiintei (die
Atelier Frage nach dem

Sinn von Sein) i-a
retinut pe Platon si Aristotel, ale caror
conceptualizari au venit pana in Logica lui
Hegel si in fenomenologie — Heidegger acuza
un derapaj deja in abordarile grecilor antici.
,Pe terenul abordarilor grecesti in vederea
interpretdrii fiintei s-a format o dogma, care
nu numai ca declard intrebarea cu privire la
sensul fiintei drept superflud, dar in plus
sanctioneazd omiterea acestei intrebari. Se

Andrei MARGA

Lumea instrumentalizarilor

spune ca fiinta este cel mai general si mai gol
concept. Ca atare el se opune oricarei
incercari de definitie. Acest concept care este
cel mai general si, deci, nedefinibil nu are
nevoie de vreo definitie. Fiecare il foloseste
continuu si intelege prin el ceea ce gandeste
prin el. Cu aceasta, ceea ce tinea ca ascuns in
neliniste filosofarea anticd si era in ea, a
devenit o Intelegere de la sine clara ca lumina
soarelui, astfel cd, cel caruia a mai intrebat
dupd aceea, 1 s-a atribuit o lacuna
metodologica” (Martin Heidegger, Sein und
Zeit, Max Niemeyer, Tiibingen, 1979, p.2). In
acest fel derapajul a continuat.

Derapajul a devenit chiar traditie. In
cartea Fiinta si timp Heidegger spune ca nu 1si
propune sa evoce ,prejudecatile” ce s-au
acumulat si au impiedicat de fapt punerea
intrebarii privind sensul fiintei. ,,Ele isi au
radacinile lor in insdsi ontologia antica”
(pp. 2-3). Dar intrebarea va trebui reluati. In
Fiinta si timp Heidegger isi propune sd faca
doar sesizabila nevoia de a reveni la intrebare.

Deja in Fiinta si timp Heidegger
prezinta o analiza care dezvaluie ceea ce s-a
putut numi ,ontologia instrumentalistd”.
Conform acesteia, in vreme ce vechii greci au
mai luat ,Jucrurile” din experienta umana a
lumii drept date, inainte de a le considera ca
,instrumente” pentru om, ontologia care i-a
succedat a redus ,lucrurile” la rangul de
minstrumente”. Lucrurile au fost privite tot
mai mult sub aspectul ,,folosirii pentru (Um
zu)”.
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Heidegger a apdsat ca nimeni altul
inaintea lui pe diferenta dintre ,,Zuhanden-
heit”, sau a fi privit ca instrument, si
,Vorhandenheit”, sau a fi privit in sine, dupa
ce a stabilit, in pofida mentalitatii pozitiviste,
ca nimic nu este dat ca atare In experienta
umana a lumii, ci totul este rezultatul unei
abordari ,teoretice”. El a argumentat ca se ia,
in mod traditional, ,,Zuhandenheit” ca
»descriere ontologico-categoriala” a ceea ce
este ,,in sine”, dar ,,ceva dat (Zuhandenes) este
numai pe temeiul a ceea ce este
(Vorhandenes)” (p. 71). Ontologic, lucrurile
stau altfel.

Lumea nu se reduce nicidecum la ceea
ce este dat (zuhanden), dar a ajuns,
intr-adevar, sa fie socotita astfel. Aceasta fie
si numai din motivul simplu cd lucrul este
considerat in experienta curenta a lumii ca un
»instrument (Zeug)”. Heidegger vorbeste
energic de ,,constitutia de instrument a ceea ce
este real (Zuhandenes)” (p. 83), care ramane,
totusi, distinct de ceea ce este.

El va lega apoi intreaga sa analizd a
ceea ce este real de ,,fiintarea specific umana
(Dasein)”, in functie de care se stabileste de
fapt acea constitutie. ,,Ontologia fundamen-
tald”, cu miezul ei, care este ,analitica
existentiala”, conditioneazd din profunzime
orice ontologie, oricat de ,realiste” ar fi
optiunile ei.

Cum se stie, In scrierea Fiinta §i timp
conceptia asupra fiintarii umane este constru-
itd 1n jurul ,,temporalitatii (Zeitlichkeit)” si al
»istoricitatii (Geschichtlichkeit)”, pe care s-a
plasat categoria ,grijii practice a fiintei
(praktische Besorgen)” a fiintarii umane
(Dasein). ,,Istoricitatea” umand, in fond viata
in raport cu finitudinea inexorabila a
existentei, conditioneaza ceea ce este, ,,istoria
(Geschichte)” in intregimea ei, nu invers.

Or, 1n jurul asumarii acestei ,,istori-
citdti” s-a jucat soarta metafizicii si, cu
aceasta, a istoriei. Heidegger echivaleaza
»flintarea in lume” a omului cu instalarea unui
neutrum, anonim, impersonal — ,,das Man”, in
pozitia de subiect, de ,.cine?” al evenimen-
telor. ,,Cine-le nu este acesta si nici acela, nici
sinele si nici unii si nici suma tuturor. Cine
este neutrumul, das Man” (p. 126). Acesta

X

exercitd o ,,dictaturd” care instaureaza ,,crite-
rile mediei (Durchnittlichkeit)”. El se
satisface doar pe sine, ia forma ,publicitatii
(Offentlichkeit)” si priveaza fiinta de
nu este el insusi. Das Man, cu care se
raspunde la intrebarea despre cine-le fiintarii
umane cotidiene, este nimeniul cdruia intreaga
fiintare umana colectiva (Untereinandersein)
ii este livrata” (p. 128). ,,Das Man” este sursa
de inautenticitate.

Heidegger nu considerd ca socialitatea
insdsi ar fi sursa de inautenticitate (Michael
Zimmerman, Heideggers Confrontation with
Moddernity, Technology, Politics and Arts,

Indiana  University
Press, 1990, p. 150

. . ANDREI MARGA
st urm.). Distantarea

sa critica initiala de SOCIETATEA
modernitate nu are S
nicidecum aceasta NESIGURA
formd naiva. Pe

Heidegger il intere-
seazd de fapt feno-
menele  socialitatii
desfigurate, nu uto-
piile evadarii din
socialitate. El a
ramas  indiscutabil
sub acest aspect in
linia Aristotel, Kant, Hegel, Marx, Max
Weber — asadar a celor care au explorat
socialitatea existentd din perspectiva unei
socialitati diferite.

Dupa cartea Fiinta si timp, Heidegger a
avansat continuu pe directia lamuririi caracte-
rului instrumental al cunoasterii cultivata de
traditia metafizicii, tot mai mult in coordo-
natele istoriei. De la o vreme, mai ales in
Contributii la filosofie (1936-38), el a trecut
mai direct la conceperea alternativei — a
vestitului ,,alt inceput”, care sa permita ,,ulti-
mului Dumnezeu” sa se reveleze. Sa recon-
stituim momentele cheie ale acestei naintari.

In conferinta Ce este metafizica (1929)
— Heidegger ancoreaza metafizica 1n unitatea
pe care o restabileste a fiintei si nimicului. El
spune ca ,Intrebarea metafizici nu poate fi
pusa decat in asa fel Incat cel care Intreaba
este prins ca atare in intrebare. De aici rezulta
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ca interogarea metafizicd trebuie formulata in
intregul ei si pornind de la situatia esentiald a
Dasein-ului care intreaba” (Martin Heidegger,
Repere pe drumul gandirii, Editura Politica,
Bucuresti, 1988, p. 33). Cum ne pozitiondm
fata de intrebarea metafizica esentiala — de ce
este ceva mai curand decat nimicul? —
imprimd trdsaturi la ceea ce facem.
,,Metafizica este modalitatea de a intreba
trecand dincolo de fiintare, in asa fel incat
fiintarea sa poata fi redobandita, ca atare si in
intregul ei, pentru intelegere” (p. 47). Trebuie
inteles cd ,,nimicul este mai originar decat nu-
ul si negarea” (p. 38), pe care le intdlnim in
discutia despre ceea ce este in lume.

Si stiintele se refera la fiintare, dar ele
nu vor sa stie cum se std cu nimicul. ,,Tocmai
stiinta este cea care respinge si lasd deoparte
Nimicul ca fiind neinsemnatul” (p. 35). Stiinta
este interesata nu de intregul lumii, in care
este reunitd existenta si nimicul, ci de lucru:
»ea da primul si ultimul cuvant lucrului
insusi”(p. 34), la ceea ce este existent.

Dar inainte chiar de aceastd orientare
exclusivistd spre lucru, stiintele sunt separate,
rasfirate. ,,Domeniile stiintelor sunt cu
desavarsire separate intre ele. Felul in care ele
isi abordeaza obiectul este diferit. Aceasta
puzderie de discipline dezbinate nu 1si mai
afld astdzi o unitate decat datoritd organizarii
tehnice a universitatilor si a facultatilor; ea nu
isi pastreazd o semnificatie decat prin
caracterul practic al scopurilor pe care le
urmiresc diferitele specialititi. In schimb a
pierit 1inradacinarea stiintelor in temeiul
esentei lor” (pp. 33-34). Or, acesta este de
chestionat.

Heidegger spune cd nu numai relatia
stiintei cu realitatea, ci in general ,relatia
mundand cu fiintarea insasi este sustinutd si
calauzitd de o atitudine liber aleasd a
existentei umane” (p. 34). In ,,atitudine” este
ascunsd de fapt conditionarea ultima a
cunoasterii umane a lumii. ,,Relatia specifica a
stiintei cu lumea si atitudinea care o
calauzeste sunt pe deplin intelese abia atunci
cand vedem si surprindem ce anume survine
in relatia sa cu lumea consolidata astfel. Omul
— care la randul lui este o fiintare printre altele
— practici stiinta. In aceastd practicare survine

nici mai mult nici mai putin decat irumperea
(der Einbruch) unei fiintdri numite om 1in
intregul fiintarii, si anume in asa fel incat si
prin aceasta irumpere fiintarea proprie erupe
(aufbicht) in ce este ea si in cum este ea.
[rumperea care face sda erupa (der
aufbrechende Eibruch) ajutd, in felul care-i
propriu, ca fiintarea, acum mai intai, sd ajunga
la sine insdsi. Aceastd triada — relatie cu
lumea, atitudine, irumpere — aduce prin uni-
tatea pe care i-o confera radacina ei comuna, o
iradianta simplitate si acuitate a Da-sein-ului
in existenta marcatd de atitudinea stiintifica”
(p.35). Stiintele vin dintr-0 atitudine a
oamenilor, irup In viata lor si orienteaza
fiintarea umana pe anumita directie.

Metafizica are capacitatea de a trece
mereu dincolo de fiintare, caci Intrebarea ei
bate cel mai adinc: de ce existd ceva mai
curand decat nimic? Acest adanc este maxim
si in raport cu el sunt de judecat toate cate
sunt. ,JIdeea «logicii» insdsi se dizolva in
valtoarea unei mai originare modalitati de a
intreba” (p.46). Metafizica este cea care are
capacitatea de a capta intregul fiintarii.

Numai ca istoria metafizicii a Inregistrat
un derapaj prin aceea ca fiintarea a fost redusa
la existent. Ea a ajuns deja in vechime la
principiul dupa care ex nihilo nihil fit, dar nu
a facut niciodata din nimic o problema si nu a
strapuns existentul cu o interogatie mai
radicald. Pana si Hegel 1si asuma, in celebra
sa Wissenschaft der Logik, ca Fiinta si
Neantul coincid, dar coincidenta este gandita
la el din perspectiva sa dialectica ce omite
faptul fundamental — fiinta insasi este in
esentd finitd si se reveld numai in
transcendenta Dasein-ului mentinut in sfera
Nimicului” (p. 49). Abia in raport cu Nimicul
(Neantul) fiintarea 1isi dezvaluie toate
fiintarea in Intregul ei se ridica la posibilitatea
care 1i este proprie in gradul cel mai inalt,
adicd ajunge in mod finit la sine Tnsasi”(p.
49). Metafizica este cea in spatiul careia
Dasein-ul poate de acum surveni.

Prelegerea Despre esenta temeiului,
scrisa tot in 1928, face adevarul dependent de
o situatie mai profundd decat cea pe care o
exprimi. In ea se spune de la inceput ca
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»adevarul propozitional este inradacinat
intr-un adevar mai originar (stare-de-neascun-
dere), in manifestarea antepredicativd a
fiintarii, pe care o vom numi adevar ontic”
(Martin  Heidegger, Repere pe drumul
gdndirii, p. 76). Prin ,,stare de neascundere” si
»stare de deschidere” Heidegger are in vedere
ipostaze ale fiintarii — prima fiind cea a
»adevarului fiintei”, a doua a ,adevarului
ontologic”, intre ele fiind ,.trepte”. ,,Adevarul
ontologic” este temelia pe care stau stiintele.

Pe de alta parte, ,fiinta” si ,fiintarea”
sunt termenii unei ,diferente ontologice” in
virtutea cdreia una este ,.fiinta” si altele sunt
»ipostazele fiintarii”. Ca urmare, daca scopul
nostru ca oameni ramane acela de a accede la
fiintd, atunci devine clar cd ne intdlnim cu
fiintarea, dar o raportdm la fiinta. Este insusi
specificul fiintarii umane (Dasein) ca ,,se
raporteaza la fiintari punand in joc intelegerea
fiintei” (p. 80). Heidegger numeste de acum
»transcendentd a Daseinului” temeiul ,,dife-
rentei ontologice”, asadar al Imprejurarii ca se
face diferenta intre ,fiintare” si ,,fiintd” si se
raporteaza ,fiintarea” la ,.fiintd”. Consecinta
pentru intelegerea adevarului este la
indemana: ,,esenta adevarului trebuie cautatd
intr-un chip mai originar decat o permite
caracterizarea traditionala a adevarului inteles
ca proprietate a unor enunturi”(p. 80). Altfel
spus, conceptul adevarului ca ,adecvare a
intelectului la lucruri” (adaequatio rei et
intellectus), ca sa pastram formularea lui
Aristotel, nu este ultimul, ci std pe un concept
mai profund.

Cu un alt pas Heidegger echivaleaza
transcendenta cu ,structura fundamentala a
subiectivitatii”: ,,a fi subiect inseamna a fi o
fiintare care existd in si ca transcendentd” (p.
83). Omul este acest subiect, iar faptul are
consecinte vaste. ,,1. «Lume» inseamnd mai
degraba un fel-de-a-fi al fiintei fiintarii, decat
fiintarea insasi. 2. Acest fel-de-a-fi determina
fiintarea 1n intregul ei. Ca limita si masura, el
este in fond posibilitatea oricarui fel de a fi in
genere. 3. Acest fel-de-a-fi in intregul sau
este, intr-un anume chip, pre-mergator. 4.
Acest fel-de-a-fi in intregul sau, desi
premergator, este el insusi relativ la Dasein-ul
uman. Prin urmare, lumea tine de Dasein-ul

uman, cu toate ca ea cuprinde Intr-un intreg
fiintarea toata si, odatd cu ea, Dasein-ul” (p.
88). Lumea este, asadar, 1n relatie cu fiintarea
umand (Dasein), in intelesul ca este felul
acesteia de a fi, dar si in intelesul ca depinde
ea. Lumea este, de fapt, ,,un proiect (Entwurf)
de lume realizat de Dasein”, iar Dasein-ul este
»in esenta fiintei sale configurator de lume
(weltbildend)” (p. 105). De aici plecand se
poate Intelege ceea ce se petrece in lume.

Prelegerea Despre esenta adevarului
(1928) aduce pe scena explicit tema ,,depasirii
metafizicii” plecand de la interogarea
»adevarului fiintei, nu numai al fiintarii”, si cu
convingerea ca ,,abia pornind de la Dasein-ul
in care omul se poate aseza, se pregateste
pentru omul ce tine de istorie, o apropiere de
adevarul fiintei”. Heidegger face aici primele
semnalari ale trecerii la interogarea istoriei
fiintei: ce s-a petrecut cu fiinta de a lungul
istoriei?

Dar el nu dezvoltd semnalarile, ci se
concentreaza asupra a ceea ce precede
ontologic conceptul curent al adevarului, ca
adecvare a intelectului la lucruri. ,,Adevarul
nu salagluieste in chip originar in propozitie”
(Martin  Heidegger, Repere pe drumul
gandirii, p. 143). El isi ia orientarea in functie
de lucruri, pentru a se adecva, din faptul mai
profund al libertatii. De aceea, ,esenta
adevarului, conceput ca acea corectitudine a
enuntului, este libertatea” (p. 143). La randul
ei, ,libertatea se dezvaluie a fi faptul de a lasa
fiintarea sa fie” (p. 145), ce se lasd echivalat
cu ,,a te implica in fiintare” — sinonima cu
asumarea unei ,ec-sistente” ce vine din
ordinea fiintarii. Omul este si face istorie
(Geschichte) doar ,,in modalitatea ec-sisten-
tei” (p. 148). Si libertatea lui este incadrata,
altfel cade ea 1nsasi in neadevar. ,,De aceea,
intrebarea privitoare la esenta adevarului nu
ajunge 1n domeniul originar al investigatiei
decat atunci cand, aruncand o privire
prealabild inspre esenta plina a adevarului, ea
include — in dezvaluirea acestei esente — si
meditatia asupra neadevarului” (p. 148). Iar
neadevarul poate lua forma unei ascunderi a
fiintarii (p. 151) sau chiar a un ei ,rataciri”
(p. 153). Ascunderea fiintarii ascunse in
intregul ei isi exercitd dominatia In scoaterea
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din ascundere a fiintarii aflate in joc, aceasta
scoatere din ascundere devenind, in calitatea
ei de uitare a ascunderii — ratacire” (p. 154).
De aceea, ,intrebarea privitoare la esenta
adevarului” ar trebui sa fie, totodatd, si
»intrebarea privitoare la adevarul esentei” (p.
157), caci ar trebui sd iesim, ca umanitate, din
a considera fiintarea drept fiintd sau a accepta
ca fiinta se confundd cu fiintarea din fata
noastra. Problema fiintei, problema ,,sensului
fiintei”, problema ,,adevarului fiintei” — putem
gasi si alte formulari — aceste probleme,
asadar, s-au pus la Heidegger ca probleme ale
istoriei si, implicit, ca ceva de rezolvat in
viata oamenilor.

Pe acest suis al criticii metafizicii
instrumentaliste Heidegger s-a oprit asupra lui
Platon dintr-un motiv solid. In Doctrina lui
Platon  despre  adevar  (1930-31) el
examineaza ceea ce considera a fi ,,inceputul
metafizicii” — disciplina ce considera ca omul
are a-si ridica privire spre ideile lucrurilor.
Metafizica ar fi fost prefigurati deja in
celebrul mit al pesterii. ,,Metafizica este
guvernata in intregime de stradania de a defini
ce anume este omul si care este pozitia lui In
mijlocul fiintarii” (Martin Heidegger, Repere
pe drumul gdandirii, p. 200). Ea este si
inaugurare a ,,umanismului”.

Dar este aici si ceva Incd mai adanc:
odatd cu Platon se trece de la ,,adevarul
conceput ca neascundere (Unverborgenheit)”
la ,adevarul conceput drept corectitudine
(Richtigkeit)”. ,,Adevarul nu mai este, ca stare
de neascundere, trasatura fundamentald a
fiintei 1nsdsi, ci el este, odatd devenit
corectitudine, ca urmare a supunerii sale la
Idee, semnul distinctiv al cunoasterii fiintarii.
Incepind de atunci existd aspiratia citre
adevar in sensul corectitudinii actului de a
privi si a orientrii privirii. Incepand de atunci
devine decisivd, 1in toate orientarile
fundamentale catre fiintare, dobandirea unei
priviri corecte asupra ideii” (pp. 198-199).
Asa stand lucrurile, se poate spune ca Platon a
modificat esenta adevarului si a pus
metafizica europeand pe o anumita cale, ce
avea, potrivit lui Heidegger, sd culmineze cu
doctrina vointei de putere a lui Nietzsche.
Este calea pe care ,potrivit cu esenta

adevarului conceput drept corectitudine a
reprezentarii  fiintarii, omul gandeste 1n
functie de «idei» si apreciaza tot ce este real
in functie de «valori»” (p. 202). Filosofia a
ramas pe aceasta cale.

Numai cd astfel s-a ajuns sa conteze
prea putin cum se std cu valorile in fiintarea
efectivd a omului si dacd nu cumva se poate
privi mai profund. ,,Starea-de-neascundere
conceputa platonician rdmane prinsa in relatia
dintre vedere, percepere, gandire si enuntare.
A pastra aceastd relatie inseamna a abandona
esenta starii de neascundere” (p. 202).
Abandonare la care Heidegger procedeaza
energic.

In Introducerea in metafizica (1935)
Heidegger trece la critica in orizont larg a
metafizicii. Plecand de la iIntrebarea ,,de ce
existd ceva mai curand decat existentul?”,
care tine de metafizica, el observa ca fysis-ul
grec, care determina de la origini metafizica,
mai sugera la inceput fiinta existentul, dar
treptat s-a suprapus cu existentul. Si Toma, si
Hegel, si Nietzsche raman la intelegerea
metafizicii ca ceva aidoma fizicii initiale. Si la
ei se intrd pe cursul suprapunerii dintre
fiintare si existent.

Corelat, fiinta este transferatd sferei
chestionarii transcendentale — un transcen-
dental inteles drept ,,constiintd subiectiva”,
farda sd se ajunga la dimensiunea transcen-
dentald determinatd de ,temporalitatea
existential-ekstatica a fiintarii umane” (Martin
Heidegger, Introduction a la metaphysique,
Gallimard, Paris, 1967, p. 30). Fiinta este
astfel aliniata la existent si redusa la acesta.

Este nevoie de abordarea metafizicii pe
alta directie decat cea a intrebarii ei
fundamentale amintite. Anume, pe directia
distinctiei dintre existent si fiintd, care nu se
lasd nicidecum confundate, a explicarii
existentului si apoi a examinadrii ascunderii si
deschiderii  (Aufgeschlossenheit)  fiintei.
Problema fiintei intrd astfel in avanscena,
chestiunea metafizicii fiind doar o pregatire
pentru aceasta. ,,Noi indreptim chestionarea
spre fiinta existentului. Noi chestiondm
existentul in ceea ce priveste fiinta sa” (p. 44).
Nu putem fi de acord cu opinia scepticd a lui
Nietzsche, dupd care fiinta ar fi unul dintre
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acele concepte pe cale de a se ,,evapora” ale
»traditiei occidentale”, dar suntem de acord ca
fiinta a devenit o problema grava.

Aceasta deoarece fiinta este ,,destinul
spiritual al Occidentului”, care acum este in
pericol. ,,Intr-un timp in care ultimul colt al
globului terestru a fost supus dominatiei
tehnicii si a devenit exploatabil economic, in
care orice ocurenta care se vrea, in orice loc in
care se vrea, in orice moment in care se vrea a
devenit accesibilad pe cat de repede se vrea, si
in care se poate trdi simultan un atentat contra
unui rege in Franta si un concert simfonic la
Tokyo, cand timpul nu mai este decat viteza,
instantaneitate si simultaneitate, iar timpul ca
provenienta a disparut din fiintarea umand a
tuturor oamenilor, cind boxerul este consi-
derat ca un mare om al unui popor, iar
asamblarea maselor de milioane de oameni
constituiec un triumf, atunci Intr-adevar
intrebarea «In ce scop? — incotro mergem? —
si ce urmeaza?» Este totdeauna prezenta si, In
felul unui spectru, traverseaza toatd aceasta
vrajitorie” (p. 49). Este de pus in aceste
conditii intrebarea privind fiinta plecand de la
existent, dar trecand dincolo de existent. ,,lar a
intreba: «ce este fiinta?» — aceasta nu
semnificd nimic mai putin decat a recuceri
inceputul fiintarii noastre umane spirituale ca
provenientd, pentru a o transforma Intr-un nou
inceput” (p. 50). Dar intrebarea este de pus
relativ la realitatea decisiva, care este, pentru
noi, legatd acum de ,,destinul Europei”, in
care ,,se decide destinul Pamantului” (p. 53).
Dupd idealismul german ,,a urmat o epocad
care nu mai era destul de puternicd pentru a
ramane pe masura grandorii, amplorii i
autenticitatii originale a acestei lumi a
spiritului, adica pentru a o realiza cu adevarat,
ceea ce este altceva decat a aplica simplu
sentinte si idei... Toate lucrurile au cazut la
acelasi nivel, care este asemanator suprafetei
cernite a unei oglinzi care nu mai reflecta
ceva, care nu mai trimite la nimic.
Dimensiunea predominantd a devenit cea a
extensiei si numarului (p. 57). ,,Spiritul”
devine ,,intelect”, care se reduce la a considera
si estima lucruri deja date si posibilitatea de
»a le fabrica pentru a le inlocui” si se
subordoneaza ,,organizarii”, ca instrument.

Odata cu Contributii  la filosofie
Heidegger aduce schimbari ample. Accentul
este pus, In continuare, pe critica metafizicii
instrumentaliste §i a cunoasterii pe care
aceasta o favorizeaza, dar si mai mult pe
alternativa la aceasti metafizica. Intre timp, a
devenit indispensabil un ,,alt inceput”. De ce
este in discutie ,,inceputul”? ,,Pentru cd numai
cel mai mare proces (Geschehen), cel mai
profund eveniment, ne poate salva din pier-
derea in intreprinderea de pure evenimente
(Begebenheiten) si masinatii” (pp. 65-57).
,Evenimentul” este mereu ,inceputul”’, —
»inceputul ultimului Dumnezeu”.

In Scrisoarea despre umanism (1946)
Heidegger spune ca a sosit timpul de ,,a ne
elibera de interpretarea tehnica a gandirii, ale
carei origini urca Tn urma pand la Platon si
Aristotel”, careia ,,1i este proprie abandonarea
fiintei ca element al gandirii” (Martin
Heidegger, Lettre sur [’humanisme, Aubier,
Montaigne, Paris, 1964, p. 31). Rigoarea
gandirii nu rezida nicidecum doar in ,,exacti-
tudinea fabricata, adica tchnica-teorctica a
conceptelor”, ci poate fi si aceea ,,a rdmanerii
in elementul fiintei”.

Dar gandirea a intrat, intre timp, sub
»dictatura publicitatii” (p. 39), iar ,absenta
patriei a devenit un destin mondial” (p. 101).
Totul este incredintat ,,tehnicii”, or ,tehnica
este in esenta ei un destin istorico-ontologic al
adevarului fiintei, Incat ea se sprijind pe
uitarea fiintei... Pe cat este o forma de adevar,
tehnica 1isi are fundamentul in istoria
metafizicii. Aceasta din urma este ea insdsi o
fazd marcantd in istoria fiintei, singura ce se
poate imbratisa pana aici dintr-o privire” (p.
105). Nici antropologismul, de orice nuanta,
nici, comunismul, nici nationalismul sau inter-
nationalismul nu sunt solutii. ,,Pretutindeni,
exilat din adevarul fiintei, omul se invarte in
jurul lui Tnsusi ca animal rational” (p. 107). O
neputintd s-a extins de fapt continuu. ,,Nici o
metafizica, fie ea idealista, materialista sau
crestind, nu mai poate, dupa esenta ei, si nici
in virtutea eforturilor pe care ea le incearca
pentru a se desfasura, sd recupleze cu destinul,
prin care eu inteleg: a ajunge din urma si a
reuni in gandire ceea ce este actualmente
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implinit din fiintd”(p. 107). Istoria a coplesit
viziunile existente.

Ceea ce mai ramane este doar
imbratisarea perspectivei fiintarii umane ca
»ek-sistentd”. Aceasta deoarece ,,omul nu este
stapanul existentului. El este pazitorul fiintei”
— conditie legatd fundamental de faptul ca ,,in
esenta sa istorico-ontologicd, omul este acest
existent a cdrui fiintare ca ek-sistentd consta
in aceea ca el locuieste In proximitatea fiintei.
Omul este vecinul fiintei” (p. 109). Metafi-
zicii tributard tehnicii si abordarii instrumen-
tale a lumii, ce devine tacit instrumentalizare a
fiintarii umane, Heidegger le opune polemic
gandirea axatd pe ,,ek-sistentd” ca mod uman
de a sta in vecinatatea fiintei.

Conferinta Intrebare privitoare la
tehnica (1953) consolideazd optiunile acestei
gandiri printr-o reflectie asupra esentei
tehnicii. ,,Tehnica nu este un simplu mijloc.
Tehnica este o modalitate a scoaterii din
ascundere” (Martin Heidegger, Originea ope-
rei de arta, Univers, Bucuresti, 1982, p. 113).
Anume este acea modalitate a ,,producerii” —
numai ca este un fel aparte de ,,producere”.
,»Scoaterea din ascundere care domind in
tehnica moderna este o cerere insistentd de
livrare (Herausfordern) prin care naturii i se
pretinde, in chip insolent, de a ceda energie
care poate fi extrasa si inmagazinata ca atare”
(p. 115). Aceasta scoatere din ascundere are
,caracterul de constrangere, 1n sensul de
cerere insistentd de livrare. Aceasta survine
prin faptul cd energia ascunsd in naturd este
eliberata, ceea ce a fost extras prin eliberare
este transformat, ceea ce a fost transformat
este inmagazinat, ceea ce a fost Tnmagazinat a
fost repartizat si ceea ce a fost repartizat a fost
redistribuit. Extragerea, transformarea, inma-
gazinarea, repartizarea, redistribuirea — sunt
moduri ale scoaterii din ascundere” (pp. 116-
117). Cineva ,,dirijeazd” 1nsa aceste moduri.
,Dirljarea si asigurarea ajung chiar s devina
trasaturile principale ale scoaterii din ascun-
dere care cere cu insistenta livrare” (p. 117).
Cererea insistenta de livrare face ca obiectele

sd fie plasate in ,situare disponibila” pentru
,,comanda”.

La comanda sunt, desigur, oameni, dar
si oamenii apartin ,,situdrii disponibile”. Nu
existd vreo distinctie din partea cererii de
,»situare disponibila” si, mai adanc, de ,,livra-
re”. lar ,revendicarea ce constd 1n insistenta
cerere de livrare si care il strdnge pe om
laolaltd sd supund comenzii ceea ce iese din
ascundere ca situare-disponibild o numim Ge-
stell” (p. 120). Acesta este esenta tehniclii
moderne, fara sa fie de ordinul tehnicii.

Heidegger ancoreaza tehnica moderna si
esenta ei, care este Ge-Stell-ul, in stiintele
moderne, Incepand cu nucleul lor initial, care
a fost fizica modernd. Oricum s-a pozitionat
aceasta, ,,ea nu a putut si nu poate renunta la a
face ca natura sd apard intr-un mod care sa
poatd fi stabilit pe calea calcului si sd rdmana
sub forma unui sistem de informatii, in sfera
supunerii-la-comanda” (pp. 123-124). Se pot
discuta relatiile dintre stiinta moderna si
tehnica moderna, dar este tot mai clar ca
»tocmai datoritd faptului cd esenta tehnicii
moderne rezida in Gestell, tehnica este
obligata sa foloseasca stiinta exactd a naturii”
(p. 124). Doar cata vreme nu se cerceteaza
destul se mentine impresia ingeldtoare ca
tehnica moderna ar fi stiinta aplicata!

Tehnica moderna ne apare astdzi ca un
,»destin”. Heidegger era de parere ca acest
,destin” nu este doar un pericol oarecare, ci
este ,,pericolul Insusi”. Acesta face ca pe
culmile modernitétii stiintifico-tehnice sa se
ajungd la ceva socant — ,,In realitate omul nu
se mai Intdlneste astazi nicdieri cu sine insusi,
adicd cu esenta sa” (p. 128). Heidegger
conchide cu o previziune alarmanta. ,,Ge-stell-
ul blocheaza atat stralucirea cét si actiunea
determinanta a adevarului... Dominatia Ge-
stell-ului ameninta cu posibilitatea ca omului
sd-i fie refuzat sa poposeasca intr-0 scoatere
din ascundere mai originara si sa descopere
chemarea unui adevar mai apropiat de
inceput” (p. 129). Heidegger nu a intrevazut
iesirea de sub aceastd dominatie, dar a
continuat sa caute, pana la capat, o solutie.

(Fragment din volumul Andrei Marga, Heidegger, in curs de tiparire)
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Andrei MARGA

,»Acum suntem intr-o lume

in care s-au pierdut

sigurantele de odinioara,
un fel de darwinism...’

loan Pintea: — Domnule Andrei Marga,
sunteti o personalitate proeminenta a culturii
noastre, implicat decisiv in reforma invata-
mantului romdnesc, activ public, national si
international, in ceea ce priveste istoria
filozofiei, filozofia, gdndirea europeand,
miscarile de idei. Diagnosticati exact §i precis
tarele lumii in care traim. Cartile d-voastra
au la baza o gandire solida, fundamentald,
reflexiva cu privire la om, teologie,
Dumnezeu, stiinta, societate, trecut, prezent,
viitor etc. Practicati o filozofie care este
absolut necesara pentru vremurile acestea
tulburi si de mari schimbari pe care le traim.
Sunteti, cu alte cuvinte, gdnditorul-pedagog
de care lumea noastra, aflata intr-0o mare
deriva, se pare de neoprit, are mare nevoie.
Socotiti aceste constatari inceputul dialogului
nostru si faceti, va rog, o proiectie/apreciere
de specialist, pornind de aici, asupra timpului
ce ni s-a dat, timp pe care il traversam
absolut haotic, coplesit de mediocritate, fara
repere §i fard prea mari perspective...

Andrei Marga: — As spune ca cine a trait
ultimele cinci decenii a putut parcurge la noi
trei lumi. A fost lumea crizei anilor optzeci,
cu prabusirea socialismului rasaritean, care a
fost asteptatd de marea majoritate a populatiei.
A fost apoi, lumea euforiei legate de
la articularea unei societdti bazate pe noi
valori — libertate, drepturi, pluralism, demo-
cratie, stat de drept, deschidere spre lume.
Acum suntem intr-o lume in care s-au pierdut

sigurantele de odinioara, un fel de darwinism
a ocupat cugetele, iar democratia este pusa la
incercare. Din acestea vine, cred eu, deriva de
care vorbiti. Sd detaliem, catusi de putin.

Pierderea sigurantelor nu este o premiera
istoricd. In definitiv, siguranta lui Leibniz, ca
trdim 1n cea mai buna dintre lumile posibile, a
fost ruinatd de cutremurul de la Lisabona
(1755). Siguranta iluministilor, cd oamenii
procedeaza eminamente rational, a fost
infirmata de primul razboi mondial. Siguranta
ca economia de piatd va fi organizare fara
cusururi au risipit-o crizele din 1929 si 2008.
Siguranta cd democratiile aduc pacea si lumina
a fost pusa la indoiala de alunecarea acestora
in dictaturi mai mult sau mai putin fatise.
Siguranta cd oamenii iau ca limita a luptelor
lor viata altor oameni si nu devin bestii a
infirmat-o Auschwitz-ul. Siguranta Iui Adam
Smith ca, odata libere, popoarele vor lua
decizii intelepte o contrazic derapajele.
Siguranta cd lumea se indreapta, dupa 1989,
spre societati ale libertdtilor cetdtenesti si ale
democratiei se circumstantiaza.

Starea lumii de azi este cel putin
preocupantd. ,,Progresul mintii umane”, de
exemplu, n-a adus neaparat legislatii mai bune,
iar libertitile nu rezolva totul. In fapt, mult
cautata ,,naturd” a lucrurilor nu mai este de
gasit 1n afara instrumentelor existente de
observare si masurare, de care depinde. Cel
putin de la formularea ,principiului
nedetermindrii”, al lui Heisenberg, incoace,
este clar ca este imposibil sa gasim acea natura
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pe care sa o ludm ca reper. Istoria se face, de
acum, mai cu seamda 1In medile ce
interactioneaza complicat ale politicii, banilor,
pasiunilor, mediatizarii, proiectelor de
dominatie, proiectelor pur si simplu, si a
devenit ,,impenetrabila”. Contextele au luat
sub control si au relativizat valorile (adevarul,
binele, frumosul etc.), in loc ca acestea sa
iradieze in jur. Stiintele etaleaza tot mai multe
cunostinte despre aproape orice, dar ofera prea
putina cunoastere sigura si intelegere a ceea ce
se petrece in jur. Complexitatea a sporit din
toate directiile. Evenimente ale naturii —
taifunuri, cutremure, vulcani etc. — explodeaza,
iar virusi necunoscuti intrd in viata umanitatii.
Mediul natural a redevenit o mare
necunoscutd, mediul tehnologic sporeste

dependentele vietii, manipularea mediatica
modifica vietile in societate.

Andrei Marga la Biblioteca Judeteana George Cosbuc din Bistrita.
Gazda, loan Pintea, director

Nesigurantele ocupd terenul sigurantelor
de odinioard, Incat nu mai poti pasi in realitate
fara sa pasesti in nesigurantd. S-a intrat, sub
multe aspecte, In ,,societatea nesigurd” (vezi
detaliat in A. Marga, Societatea nesigurd,
Editura Niculescu, Bucuresti, 2016). Aceasta
este diagnoza pe care am propus-o intr-0
discutie internationald riguroasa.

Efectul cel mai sesizabil al nesigurantei
este acum mentalitatea de ,luptd pentru
existentd” si, mai ales, de ,,luptd pentru putere”
— o0 mentalitate darwinistd, as spune, care s-a
instalat. Ea face ca in unele téri insi ajunsi la
decizii in mod democratic sa nu faca altceva

decat sa submineze democratia pentru a-si
perpetua avantajele si bruma de putere.

Chiar ieri observam, in sistemul de
conferinte internationale accesibil online, un
foarte bun ministru american al finantelor,
Henry Paulson, care atragea atentia ca aceste
,lupte” sufoca economia si societatile si ca nu
este posibild nici refacerea economica daca
oamenii vor doar confruntare. Cooperarea este
conditie a propasirii, cum este si a anihilarii
pandemiei covid 19, careia nu 1 se da altfel de
capat. Din nefericire, Tnsd, cooperarea nu este
inca pe agenda.

Traim epoca neoliberalismului, numai ca
acesta a largit la maximum libertdtile, dar nu a
putut sa sudeze de ele raspunderile. Multi cred,
de altfel, ca, de fapt ,,istoria s-a sfarsit” si ca
viitorul s-a inchis. Sunt influente teorii care isi
asuma aceasta premisa falsa.

Cum se vede tot mai clar, in lume sunt
mari neajunsuri — de pilda, inegalitatea se
extinde! Sunt mari provocdri — bundoard,
cunoasterea existenta este depasitd de pericole!
Nelinistile sporesc — cum se observa si intr-0
democratie ca cea americand, care nu avea
pana acum dificultdti de recunoastere a
rezultatelor alegerilor!

Mari teologi spun ca ,.este o lume deja
pierduta”. In opinia mea, mai ramane, totusi, o
solutie practicabild. Ea constd in democra-
tizare — o democratizare identica cu o comu-
nicare nedistorsionatd de structuri si unitd cu
meritocratia. Pare ceva ,,deja vu”, cum spun
francezii, dar este solutia mai profundi. In
cartea Ordinea viitoare a lumii (2017) si,
relativ la tara noastrd, in volumul Romdnia in
Europa actuala (2018), am argumentat aceasta
optica. Ca individ, esti sub vremi, cum spunea
cronicarul, si nu ai cum sa corectezi singur
cursul luat de societdti intregi, dar poti sa
argumentezi.

In opinia mea, deriva ar putea fi opriti si
s-ar putea reveni la ratiune. Ne aflam 1In
situatia unei degradari grave a democratiei, de
care s-au legat sperantele. Iesirea din situatie
nu este nicdieri alta decat democratizarea.

wFilosofia este veritabila numai daca
priveste viata omului ca intreg.”

— Ati adus teologia in orizontul filozo-
fiei, al stiintei. Ati scris o carte, dupa parerea
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mea, fundamentala: ,,Religia in era globali-
zarii”. Raportati mereu gandirea d-voastra la
marii teologi, marii filozofi, marii oameni de
stiinta. De exemplu: Hans Kung, Joseph
Ratzinger, Jurgen Habermas etc. Cu unii
dintre ei v-afi intdlnit, ati dialogat... Teologia,
e limpede, este un mod de viata. Poate
filozofia sa fie, in zilele noastre, un mod de
viata? Pierre Hadot zice ca da. Andrei
Marga?

— Intr-adevar, religiile timpului nostru,
intermediate, inevitabil, de eclaborarile
teologice respective, se regasesc in viata
multor oameni. Ele induc persoanelor un mod
de viatd. O anumita delicatete, unitd cu
disponibilitatea la un fel de detasare de
valurile inseldtoare ale vietii mundane! Daca
esti la Tokyo, la Seoul, sau la Beijing vezi
multi oameni care traiesc conform preceptelor
budismului. La lerusalim ii vezi pe cei care
intruchipeaza stravechea asteptare a lui
Messia. In crestinism, sihastrii de variate
feluri se dedica celor sfinte. Putem lungi lista
exemplelor.

Este clar cd mai sunt oameni in lume
gata sd se dedice unor prescriptii scripturale si
exemple ale fondatorilor. Sunt, apoi, oameni
care intruchipeazd mesaje stravechi in viata
lor si le duc mai departe in istorie. In iudaism,
rabinii, In crestinism ierarhii. Apoi, sunt
multimi mari de oameni care isi fasoneazd
conduita potrivit preceptelor marilor religii si
denominatiunilor din sanul lor.

Dar, in vreme ce religiile se adreseaza
inimii, sufletului, sd spunem mai simplu, in
orizontul ,,mantuirii”, filosofia se adreseaza,
prin natura ei, intelectului, in cazul optim
ratiunii, in vederea ,,vietii bune”. Cel putin de
la greci incoace, filosofia este si un raspuns la
intrebarile privind cetatea, comunitatea,
umanitatea in care oamenii ar putea ajunge la
acea viatd. Filosofia este veritabilda numai
daca priveste viata omului ca intreg.

Desigur, teologia si filosofia nu au fost
si nu sunt nici astdzi atit de separate cum se
crede. Ele interfereaza, incat intelepciunea,
cand se atinge, uneste aspiratia la ,,mantuire”
cu nadzuinta la ,,viata bund”. Unire extrem de
anevoioasd, dar care este performanta perfor-
mantelor In materie de viziuni cuprinzatoare!

In filosofie, ca generatii, suntem dupa
atacul ,,noilor filosofi” ai anilor optzeci, care
au sustinut ca tablourile cuprinzatoare asupra
lumii antreneaza captivitatea individului.
Totalizarea in materie de viziune ar fi doar
preambulul controlului total in societate. Inca
se iese greu de sub acest atac, dar se va iesi,
caci, pe de altd parte, fara a capta realitatea ca
intreg nu poti capta In termeni nici viata
umand ca intreg. Cele doud sunt legate
launtric.

De aceea, o wurgentd este acum
elaborarea de viziuni filosofice pe un sol pe
care au intervenit globalizarea, digitalizarea,
trecerea la neurostiinte — cel putin acestea.
Interesant, doud personalitati care au
contribuit enorm la actuala constiinta de sine a
umanitdtii, Habermas si Joseph Ratzinger, se
plang ca este prea mic efortul de elaborare de
viziuni cuprinzatoare.

Aceastd situatie a filosofiei are urmari
imediate. De pilda, directiile politice care
concureaza astazi au strategii, au tactici, dar
nu au doctrind, si nici viziune. Cel mai bun
sociolog german de la aceastd ora, Armin
Nassehi, a si publicat o carte profunda in care
a observat ca social-democratia nu si-a mai
elaborat doctrina pentru epoca globalizarii si
digitalizarii, iar liberalismul actual, neavand
nici el doctrind, procedeazd ca si cum
societatea s-ar lasa plasata intr-un container.

Desigur, sunt si filosofi la care regasesti
in comportament, deci ca mod de viata,
filosofia cu care au creat praguri in istoria
cugetarii. Dintre cei pe care i-am cunoscut
personal, nu pot sd nu mentionez prelungirea
pand si in umanitatea gesturilor curente,
curtenitoare si atente la celalalt, a filosofiei
comunicarii la Habermas, felul efectiv
disponibil la a-l asculta pe altul al lui Rorty,
interesul de a capta trdirea interioara a
partenerului de argumentare al lui Putnam,
expansivitatea vorbirii si manifestarii din
partea lui Derrida, ca prelungire a filosofiei
sale axate pe deconstructie.

»Se elaboreaza prea putine

monografii limuritoare.”
— Privesc cu multa admiratie o foto-
grafie din anul 1985, facuta la Sibiu, in care
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sunteti impreuna cu Constantin Noica. L-ati
cunoscut bine? Ce ne puteti spune despre
filozofia lui? Cdt mai conteaza redescoperirea
acestei filozofii in contextul gandirii si
reflectiei filozofice contemporane?

— Am avut multe discutii cu Constantin
Noica. Ultima sa calatorie la Cluj-Napoca a
fost in drum spre lasi si l-am gazduit la noi
acasd, impreuna cu sotia. Am invitat imediat
in seara acelei zile numerosi colegi, incat am
avut si un colocviu de neuitat.

Ministru al Educatiei Nationale al Roméniei, 1997

Inainte de aceasta, asigurasem ca
profesorul cu care lucrasem la Erlangen,
Manfred Riedel, sa-I invite la vestita
universitate — mai ales ca ilustrul profesor
intrase deja in cercul mai restrans al celor care
conduceau Societatea Heidegger. Invitatia a
venit, Constantin Noica a fost la Erlangen si a
sustinut conferinta ,,Ce este individualul?”

Ma intrebati de filosofia lui Constantin
Noica. Personal raméan la abordarea din prima
mea 1Incercare de constructie filosoficd —
volumul Rationalitate, comunicare, argumen-
tare (1992), reluata ulterior in Ratiune si
vointd de ratiune (2018). Atunci am spus ca
scrierile lui Constantin Noica apara, in
»,materii”, fireste, diferite, una si aceeasi
»idee”. Filosoful a operat disocieri precum cea
dintre ,.depdsirea faptelor prin sinteza” si
»depasirea prin fundamentare” (Concepte
deschise in istoria filosofiei la Descartes,
Leibniz, Kant, 1936); dintre ,,a afla intelesuri”
si ,,a pune intelesuri” (De Caelo, 1937); dintre

programul unei philosophia perennis si cel al
identificarii unui ingenium perenne (Schita
pentru istoria lui cum e cu putinta ceva nou,
1940); dintre ,ratiunea ca si cumintenie” si
»ratiunea ca nebunie” (Jurnal filosofic, 1944);
dintre ,,campul logic” si ,,campul semantic” al
cuvintelor (Rostirea filosofica romdneascd,
1970); dintre ,a fi in” si ,a fi intru”
(Sentimentul romanesc al fiintei, 1978); dintre
,devenirea intru devenire” si ,,devenirea intru
fiinta” (Devenirea intru fiinta, 1981); dintre
,logica thetica” si ,logica tematica” (Scrisori
despre logica lui Hermes, 1986) — ca sa
amintesc doar cateva. Constantin Noica nu
numai cd a imbratisat de fiecare data al doilea
termen, dar a procedat la fundamentarea si
explicitarea, apoi aplicarea optiunii sale.

Mai cu seamad dupa publicarea princi-
palei sale lucrari de ontologie, Devenirea
intru fiinta, Constantin Noica vorbea, pe buna
dreptate, de ,,modelul meu ontologic”, ce
cuprinde triada individual-determinatii-gene-
ral. Aceasta, impreund cu ,,ideile-operatorii”
(,,sinele” si ,sinea”, ,,devenirea intru deve-
nire” si ,,devenirea intru fiinta”, ,,a fi in” si ,,a
fi intru”, ,limitatia ce limiteaza” si ,limitatia
ce nu limiteaza”, ,contradictia unilaterald”)
era menitd sa asigure inteligibilitatea Intregii
realitati.

Pentru a intelege filosofia Iui Constantin
Noica, este esential sa se ia in seama expri-
madrile in publicatii internationale. Bunaoara,
in ,autoprezentarea” publicata in Filosofia
0ggi (1985) filosoful evoca drept nazuinta
statornica a cercetarilor sale aflarea unei
scientia universalis, a unei mathesis univer-
salis: un fel de ,structura comprehensiva” a
relatiilor de ordin etic, istoric, filosofic,
artistic, ca si al celorlalte relatii, care, in
comparatie cu proiectele similare ale lui
Descartes si Leibniz, sé fie o ,,stiintd a vietii”
si, n acelasi timp, o ,,stiintd a individualului”.

Constantin Noica scria cd ,,ceea ce am
urmarit prin Tratat si acum, prin Logica, este
sa dau statut ontologic individualului, in
conditiile in care filosofia ancoratd intr-un
general (in «cer») rupt de individual, termina
prin a-1 condamna”. El a luat distanta de
individualismul ce vede in individ chiar
scopul universului, dar si de colectivismul ce
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lasd individul sd se piardd in multimea
amorfa, in numele unui alt individualism — cel
al ,,dobindirii plinatatii fiintei”. Aceasta pre-
supune, in conceptia sa, plasarea individului
nu in relatia ,,a fi in” general, ci in relatia ,,a fi
intru”, trecerea lui, cu alte cuvinte, de la
»sinele individual”, la ,,sinele largit”.

Acest raport dintre individual s1 general,
inspirat, cred, de etica creatiei culturale,
Constantin Noica I-a exploatat sistematic. Pe
planul logicii, prezentata in Scrisori despre
logica lui Hermes (1986), el opune ,logicii
trecute”, acaparatd de ,,subsumari”’, valabila
pentru ,realitatile individuale inerte”, o ,,logi-
ca filosofica”, care ,.tinde sa redea formele ce
se creeaza printr-un general nou, care efectiv
nu e dat ci se face odata cu individualul si prin
actiunea lui”. Conceptul central al acestei
logici este holomerul (sau holoformul), prin
care se intelege ,,individualul incarcat cu
sensurile generalului”, care odatd intrat in
devenire (ceea ce este echivalent cu intrat in
realitate), produce toate raporturile si formele
logice. Plecand de la el, autorul Scrisorilor
despre logica lui Hermes introduce ,,deter-
minatia” ca al treilea termen al logicii (alaturi
de individual si general), Intelegdnd prin ea
ceea ce se iveste atunci cand ,,un individ fixat
in generalurile sale cum este, se deschide catre
un general nou”, pentru ca, In continuare, sa
realizeze, avand aceasta premisa, un nou tabel
al judecatilor (alternativ la cel kantian) si sa
puna tipurile de judecati in legaturd cu
,rostirile fundamentale”, stabilind astfel o
originald legatura Intre logica si filosofia cul-
turii. Conferinta ,,Was ist das Individuelle?”
(sustinuta in 1985 la Universitatea Erlangen-
Niirenberg) este, in orice caz, cheia indispen-
sabila pentru cel care vrea si-l inteleaga pe

Constantin  Noica. Ea permite sesizarea
unitatii profunde a operei filosofului.
Filosofia contemporand a parcurs

»cotituri” dincoace de generatia lui Constantin
Noica. Este vorba nu numai de ,,cotitura her-
meneutica”, pe care el inca o reprezinta, dar si
de ,,cotitura lingvistica”, de ,,cotitura pragma-
tica”, de ,,cotitura neurostiintelor”, de pilda.
Dar evolutia istorica nu ar fi o piedica a
raspandirii cunostintelor despre un filosof.

Piedica generala la consacrarea de autori din

Romania este alta. Se elaboreaza prea putin
monografii lamuritoare — adicd monografii ce
ies din alternativa sau omagiu in graba sau
denigrare. Numai atunci cultura romana, in
ceea ce are si cat are, va fi cunoscuta, cind va
elabora monografii. Vedem bine cum stau
lucrurile cu Constantin Brancusi, cu Liviu
Rebreanu, desi acestia nu stau cel mai rau, cu
Lucian Blaga si cu multi altii. Se poate spune
simplu despre o cultura — nu monografiezi,
deci nu profilezi si contezi anevoie!

»Apar «triunghiul Ierusalim-Atena-
Roma» ca fundament al Europei.”

— Activitatea d-voastra a fost onorata in
tara, dar mai ales in strdaindtate, cu ordine,
medalii, premii. In 2005, ati primit Premiul
Herder. Sunteti, spre mandria noastrd, in
galeria unor mari personalitati care au primit
acest premiu. Amintesc cdteva: Tudor
Arghezi, Imre Kertesz, Nichita Stanescu, Ana
Blandiana, Milan Kundera, Constantin Noica,
Adrian Marino, Peter Esterhazy, Marin
Sorescu, Arvo Part, Anatol Vieru, Svetlana
Alexievici. Un asemenea premiu, pe ldanga
faptul ca propulseaza o personalitate
nationalda in plan international, aduce mari
servicii tarii din care provine laureatul. Ce a
insemnat pentru Andrei Marga premiul
Herder?

— Gratie unui fost asistent al lui Nicolae
Iorga, profesorul Nicolae Dragan, care si-a
gasit dupd razboi loc la Liceul ,Stefan
Ludwig Roth” din Medias, am fost incurajat si
trimis la lecturi din greu. Am putut astfel veni
la facultate cu media maxima la bacalaureat si
cu lecturi din liceu in ceea ce se publicase la
nivelul ,,micii liberalizari” din Romania anilor
saizeci. Mihai Ralea, Tudor Vianu, George
Calinescu, literatura istorica si beletristica
timpului erau pe primul plan.

Am infiintat un mic club de lecturi si
discutii ale elevilor, impreund cu cel mai bun
prieten din adolescenta, Hans Werner Orth, in
locuinta unui coleg, Augustin Bora, devenit
mai tarziu renumit preot ortodox in Cluj-
Napoca. Eram la curent cu ceea ce se petrecea
in lume. Pot spune cd prietenul meu m-a
familiarizat si mai mult cu ,,problema germa-
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nd”, prin care aveam sd ajung la ,,chestiunea
evreiasca” — spre a folosi termenii atunci in
circulatie — care au ramas preocupante pentru
mine. Am si aspirat apoi, mereu, s cunosc la
fata locului tdrile respective, Germania si
Israelul.

Am capatat, 1n orice caz, deja la Medias,
o perceptie a istoricitdtii concrete. M-a
marcat, insd, durabil, studiul, incd din primii
ani de studentie la universitatea din Cluj, al
operei lui Hegel, care tocmai era tradus in
coordonarea lui D. D. Rosca. Cu greu egala-
bilul traducator al lui Hegel am si inceput, ca
generatie, pregatirea in filosofie. Viziunea
potrivit careia universalul exista, dar exista
prin particular si individual, era impresio-
nanta!

Semnand Magna Carta Universitatum, Bologna, 2001

Citisem ca student sinteza lui Herder
Ideen zur Philosophie der Geschichte der
Menschheit  (1783), incat atunci cand
Universitatea din Viena si Fundatia ,,Alfred
Toepfer” din Hamburg m-au anuntat cd mi s-a
acordat ,,Premiul International Herder”, m-am
bucurat din toatd inima, fireste. M-am bucurat
st suplimentar: la Herder aveai particularul,
individualul, istoria concreta. Am si spus in
incheierea discursului ,,Ce ne invatd astdzi
Herder?”, pe care l-am rostit in numele
premiatilor de atunci, in Aula universitdtii din
capitala Austriei. ,,Nu se poate atinge o
integrare europeand sustenabild fara ca
aceasta sa fie construitd pe bazele culturii
traite de cetateni. Europa este mai mult decét
0 organizare a economiei, a securitdtii si a
stiintei. Nu poate fi fard acestea, dar Europa
nu este posibild nici fard o anumita dezvoltare

culturala. Iar in aceastd privintad, Herder ne
invatd ceva extraordinar de important: viata
umana, catd vreme ramane legatd de un sens
perceptibil, se desfasoara in culturi ale
comunitatilor, care au, inevitabil, anumite
trasaturi proprii. Schimbarile care nu sunt
sustinute de dezvoltari culturale induntrul
comunitatilor umane pot avea un potential

ilitati de a facilita viata
oamenilor, dar contin si un potential de risc.
Aceastd invatatura, ce poate fi desprinsa din
filosofia istoriei a lui Herder, este, cu
certitudine, foarte actuala”. Altfel spus, eram
convins si mai mult cd Herder nu a intrat in
muzeu.

— Pledati cu  argumente istorice,
teologice si filozofice, pentru o redescoperire
a iudaismului, mai precis, a dialogului dintre
iudaism si crestinism. In ., Fratii mai mari.
Intélniri cu iudaismul”, ati pus in dezbatere
radacinile comune. Aurel Vainer, Pregse-
dintele Comunitatilor Evreiesti din Romania,
spune despre d-voastra si despre aceastd
carte: ,, Intelectual crestin, profesorul Marga
a adunat intre doua coperti o lectie de
umanitate si comprehensiune ecumenica”. Ce
S-a facut si ce ar mai trebui facut pentru o
cunoastere mai aprofundata a ,,fratilor mai
mari”’? Din punct de vedere istoric, filozofic,
teologic? Avem, noi romdnii, o traditie in
. traducerea” si interpretarea corectd a
iudaismului?

— Am intrat mai specializat in tema
relatiilor crestinismului cu iudaismul in timpul
studiilor in Germania. Cine elaboreazd o
monografie filosoficd a ,Scolii de Ia
Frankfurt”, intdlneste tema. Mai mult, Jirgen
Habermas a adus-o in centrul atentiei
filosofice mondiale. El venea dintr-o familie
de pastori protestanti, studiase cu multe
varfuri intelectuale evreiesti si a reexaminat o
relatie cu care se confruntasera Lessing sau
Herder sau Hegel sau Schelling. Habermas a
scris: cultura germand este fructul unei
simbioze germano-evreiesti. lar dacd o culturd
precum cea germana este o astfel de simbioza,
mi-am spus, ne dam seama atunci cum stau
alte culturi ale Europei.

Ca rector, Intre 1993-95 am integrat in
Universitatea Babes-Bolyai facultatile de
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teologie — ortodoxd, greco-catolica, romano-
catolica, protestantd, iar in 1995 am infiintat
Institutul de Studii Iudaice ,dr. Moshe
Carmilly”. Am citit iardsi sustinut, caci nu
puteam vorbi noilor mei colegi generalitati si
nici nu-mi permiteam sa ma repet.

M-am apropiat de teologii care au
modelat teologia mondiala a anilor nostri. Am
cunoscut nu numai opera, ci $i persoana
cardinalului Joseph Ratzinger, a lui Hans
Kiing, Scouteris, Pannenberg, a cristologului
Walter Kasper, a juristului Grocholewski si a
multor altora. Am putut da o vedere personala
articulatd asupra ,radacinilor Europei” in
conferinte la Viena, Montpellier si lerusalim.
Apér ,triunghiul Ierusalim-Atena-Roma” ca
fundament al Europei.

Daca este sa raspund mai direct la
intrebare, as spune cd sunt in Romania de azi
probleme cu traducerile. Publicul are la
dispozitie prea putine carti din ceea ce s-a
facut in teologia lumii — iudaica si crestind —
in ultimii, sa zicem, cincizeci de ani.

Sunt prea putine scrieri indigene despre
lisus privit istoric. De la cartea parintelui Ion
Bria incoace, nu stiu o alta. Eu cred ca daca
s-ar Tnainta spre cunoasterea lui lisus din
punct de vedere istoric, s-ar Tnainta si spre
cunoasterea iudaismului.

In definitiv, nu ai cum si separi
crestinismul si iudaismul fard ca fiecare sa
inregistreze pierderi. Tot mai multi oameni
din Romania calatoresc la Ierusalim — ceea ce
este imbucurator. Daca acestia ar fi sprijiniti
cu traduceri si scrieri indigene despre lisus
istoric, ei ar castiga enorm in intelegere.

— Ce inteles dati convertirii? Pavel, in
primul rand! Edith Stein, Jean-Marie
Lustiger, Andre Frossard, N. Steinhardt...

— Mai intai, dau convertirii o conotatie
pentru toate imprejurarile. Se discutd de
convertiri in religie, dar sunt convertiri si in
filosofie, si in politicd. Convertirea este o
schimbare semnificativd de viziune, de
afinitéti, de adeziune.

Interesant, religia este, totusi, mai putin
expusd la convertiri. Unele convertiri au fost,
insa, In Tmprejurdri dificile, cand convertirea
era sansa unei salvari a propriei vieti. Dincolo
de toate, intre iudaism si crestinism nu vad

dificultati de netrecut in convertire — din
motivul simplu cd ele, ca sa folosesc o
metaford a apostolului Pavel, sunt ramuri ce
cresc pe aceeasi tulpind. Cardinalul Joseph
Ratzinger spunea repetat cd este vorba de
aceeasi religie, cu doua cdi ale mantuirii
(redemptiunii) diferite.

Imi dati exemple ale convertirii la
crestinism. Desigur, nu este nimic mai
profund decdt o viziune axatd pe iubirea
aproapelui. Trebuie sa observam ca nici nu s-a
epuizat incd intelegerea crestinismului sub
aspectul impactului siu. In  definitiv,
democratia nu era posibila fard preocupareca
crestind pentru relatiile dintre oameni ca fiinte
inzestrate cu egalda demnitate in fata lui
Dumnezeu. Stiinta moderna, cu Galilei si
Newton, nu era posibild fara reprezentarea
unui univers guvernat de legi ca expresie a
vointei divine. Sunt doar doua exemple.

Si in Romania s-a discutat aprins trece-
rea de la socialismul oriental, la societatea
deschisd si schimbarea de conceptie a
oamenilor. Din pacate, discutia de la noi a fost
mai putin fructuoasa decat in alte tari.

Se pot da exemple de convertire
oportunistd, dar nu acestea sunt profunde. In
fapt, orice om are dreptul ca odata in viatd sa
faca cotituri de viziune.

Nu stiu daca mai multe, chiar dacd imi
stau in minte unul dintre cei mai mari liberali
democrati ai epocii noastre, care a fost
Norberto Bobbio sau biografii cunoscute ale
unor lideri care au fost in tinerete la stinga
sau la dreapta, spre a deveni apoi liderii lumii
libere. Un fapt este indubitabil: cei care au
reformat socialismul rasaritean — incepand cu
,,cel trei reformatori”, Balczerowicz, Vaclav
Klaus, Janos Bokros, veneau din cercurile
economistilor regimului anterior.

Din nefericire, in tara noastrd, in locul
unei valorificari a oamenilor potrivit compe-
tentelor lor, s-a lasat teren pentru doud
sofisme: cine a avut o data o optiune, o are tot
timpul si, intrucadt regimul anterior avea
optiuni, orice om care a trdit atunci le-a avut
si le are si el. De aceste sofisme societatea
noastra nu s-a eliberat nici astazi, iar sofis-
mele se platesc din greu, cu pierderi, oriunde.
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— Ce credeti despre ura? Dar despre
iubire?

—Fu cred cd putem avea repulsie, ii
putem concura si dezaproba pe altii, dar ura
este ceva ce te descalifici. Imi sti in minte o
situatie creatd nu demult, care se poate
verifica in presa acelor zile. Cum se stie, Papa
Francisc a vorbit la Catedrala Mantuirii
Neamului din Bucuresti de ,fratietate” si de
,amagirile puterii”. Dar, cum s-a ridicat
avionul la plecare, in viata politica de la noi a
inceput lupta cu orice mijloc. Socotesc ca ura
este nedemnd. De ce sa urdsti, daca poti
promova argumentativ o opticd mai buna? Nu
am Inteles niciodata de ce?

[

Cu Mircea Zaciu in Austria, 1994

Despre iubire se poate discuta mult. Am
aici in vedere doar doua aspecte practice.

Primul este acela ca iubirea — asa cum
lisus probeazd in cele mai variate gesturi —
inseamnd in fond sa creezi conditii incat si
celdlalt sa se poata exprima si manifesta in
libertate si sa se bucure. De aceea, apelativele
cu ,,dragi concetateni”, indiferent ale cui, le
privesc exigent, din acest punct de vedere,
care este orientat spre institutii si mijloacele
ce se cultiva.

Al doilea aspect este atitudinea fatd de
orice fiintd. Nu cred cd este vorba de iubire
acolo unde nu este capacitatea de a privi In
misterele creatiei. Iubirea incepe de fapt cu
grija fatd de naturd, de animalele din jur si,
desigur, de semeni.

»Caietele negre ofera diverse probe
ale «paganismul» heideggerian.”

— Sunteti primul in Romdnia care afti
adus in discutie , Caietele negre” ale lui

Heidegger. Cu siguranta si unul (probabil tot
primul!) dintre rarii intelectuali romdni care
le-au citit... Ati scris o serie de texte despre
aceste ,,Caiete...” care au detonat bomba
Martin Heidegger. Inteleg ci avefi o carte
despre Heidegger pregatita pentru tipar...
Asadar... o biografie de filozof in plina ex-
plozie! In ,, Fenomenalitatea lui Dumnezeu”,
Jean-Yves Lacoste are un capitol intitulat:
., Existenta si iubire de Dumnezeu. Despre o
notd din «Fiintd si timp»”. In lumina
,, Caietelor”, chiar daca e vorba de o nota,
pare un insert fortat al continutului teologic
in filozofia Ilui Heidegger. , Caietele” si
interpretarile d-voastra asupra ultimului
Heidegger spun lucrurilor pe nume si nu lasa
loc de intoarcere. Putefi sa rezumati?

—In Caietele negre il avem pe
Heidegger abundent si explicitat de el insusi
de a lungul a peste patruzeci de ani. Cele
sapte volume deja tiparite sunt elocvente. Mai
urmeaza doua volume, aflate Inca in pregétire
pentru tipar.

Teza pe care o apar este aceea ca — dupa
cele doua praguri in evolutia filosofiei lui
Heidegger, ce au in volumul Contributii la
filosofie (1989) si in seria de volume Caietele
negre (2014-2019) expresia deplina — suntem
obligati la a verifica aproape tot ceea ce s-a
generalizat despre Heidegger. ,,Ochelarii” cu
care exegeza heideggeriana ne-a obisnuit este
privirea acestei opere fie ca dezvoltare a
fenomenologiei transcendentale pe directia
surprinderii si mai adanci a subiectivitatii
inerente  cunoasterii, fie ca ,ontologie
fundamentald” a fiintarii specific umane
(Dasein), asadar oarecum kierkegaardian, fie
ca ,introducere a nazismului in filosofie”,
cum sustin unii comentatori, fie ca noua
justificare a antisemitismului. In fapt, peste
toate, Heidegger este filosoful ,.Intrebarii
privind fiinta (Frage der Sein)”. Aceasta
intrebare uneste scrierile operei lui Heidegger
din momentul 1n care autorul a ajuns la pozitia
proprie, originald, care este mai dezvoltat
expusa in Sein und Zeit(1927), si pana la
capat.

Heidegger isi pune intrebarea intr-un
moment al ,,culturii occidentale”, denumirea
sa favorita, in care a crezut ca poate acuza o
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,dezradacinare (Entwurzelung)”, ce ar sta la
originea dificultdtilor si crizelor. El 1si asuma
»rezistenta” la ,,dezradacinare” si ,,pregatirea”
deciziilor in vederea articuldrii si apropierii
unui ,,alt inceput” al culturii occidentale, ,,al
doilea inceput”, dupa ,,primul inceput”, pe
care I-am datora doar grecilor. Pe acest traseu,
in aria interesului sau a intrat, in anii treizeci,
national-socialismul lui Adolf Hitler, pe care
I-a si sustinut. Probele atesta ca Heidegger a
aspirat sd poata influenta si orienta miscarea
national-socialismului ~ din  pozitia  de
,conducator al conducatorului (der Fiihrer
des Fiihrers)”, cum i propuneau unii din jurul
sau.

Plasand 1insa de la inceput cultura
occidentala pe umerii exclusivi ai grecilor,
Heidegger si-a ingustat, in mod vizibil, din
capul locului, perspectiva. In comparatie cu
Nietzsche, care a sesizat primul multiplele
radacini — crestine, grecesti, romane — ale
culturii europene (vezi A. Marga, Filosofia
unificarii europene, 2005), Heidegger a facut
un pas de la inceput discutabil. Sub impactul
Mein Kampf-ului el a si trecut la atacarea
evreilor. Scrierile sale contin acest atac de
neinteles pentru un filosof atat de capabil sa
judece pe contul sau si sd ajunga la adevaruri
proprii, cum era Heidegger.

Din capul locului, trebuie insd spus,
Heidegger nu intrd in categoria antisemitilor
obisnuiti — el nu are de a face nici cu Richard
Wagner, cu Eugen Diihring sau cu cel pe care
Goebbels 1l socotea campionul antisemi-
tismului modern, A. C. Cuza. Mai exact, in
tentativa sa de a croi calea spre un ,,un nou
inceput” al ,,culturii occidentale”, dar rama-
nand 1n linie cu grecii antici, ai perioadei
presocratice, Heidegger a vrut sd ajunga la
dislocarea si chiar la Inlocuirea cartii fonda-
toare a Occidentului, a Europei in intregime,
care este Biblia si care este, se stie bine,
evreiascd. Atacarea evreilor si a iudaismului
este dusd la Heidegger de fapt de pe acest
fundal, cu un asemenea proiect.

Cum spune un fost compatriot al nostru,
care se bucura acum de recunoastere interna-
tionald, nu este vorba de antisemitism la
Heidegger, ci de cu totul altceva, de un anti-
mai adanc. Este un ,,anti-adamism” sinonim

cu ,,paganismul” (Michael Chigel, Kabale.
Hebrdischer Humanismus im Lichte von
Heideggers Denken, 2020). A spus-o, intr-un
fel, chiar Heidegger cand, in Caietele negre, a
speculat asupra numelui sau: ,,Heid-egger:
unul care, pagan (Heide), intdlneste un camp
necultivat si o grapa. Dar grapa trebuie sa lase
sa mearga inainte, o lungd perioada de timp,
un plug, prin campuri de piatra”. Caietele
negre ofera diverse probe ale ,,paganismului”
heideggerian.

»Nu lumea ca atare conteaza, ci
experienta umana a lumii.”

— Cartea d-voastra ,, Profunzimea ar-
tei”, aparuta anul acesta, m-a cucerit atdt de
tare incdt, poate va aduceti aminte, v-am dat
telefon si v-am marturisit cu lux de amanunte
efectul ei asupra mea. M-afi onorat cu o
discutie telefonica de aproape patruzeci de
minute in care, printre multe altele, [-am
pomenit pe Heidegger cu ,, Originea operei de
arta”’, dar si pe Georg Wilhelm Friedrich
Hegel cu ,, Prelegeri de estetica”. E o carte
care, in conditii normale, ar trebui sa fie
foarte citita. O carte de invatatura, as spune.
Am recomandat-o cdtorva buni prieteni tineri.
Au fost si ei incantati! Mesajul ei formativ,
educational este unul de exceptie. Sigur, sunt
si cdteva texte polemice, de atitudine... sarea
in bucate... E, aici, o parte din experienta d-
voastra culturala, de lectura, de viata, pe care
cu mare generozitate o impartasiti celorlalfi...
Despre Rebreanu, Cosbuc, Nichita Stanescu,
Orhan Pamuk, Michel Houellebecq, Brancusi,
opera, Pavarotti, Herlea, spiritul american,

destinul Europei, China, Adrian Marino,
Virgil Nemoianu, sincronizarea culturii
romdne, verticalitatea intelectualilor... N.

Steinhardt a interpretat si el, intr-una din
cartile reper pentru mine, ,, Incertitudini
literare”, Arta, , profunzimea Artei”, cum
bine spuneti d-voastra, sub diferitele ei
manifestari: puterea artei, arta fermecdatoare,
arta in totalitate, arta intre realitate si
descriere, arta plastica si arta cuvantului,
talcurile artei, arta ca nazuinta... Prin
urmare, mi se pare potrivit sa asez cele doua
carti pe acelasi raft.
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— Ma onoreaza tot ceea ce ati spus! As
putea adauga, la cele scrise in volumul
Profunzimea artei (2020), doar cid ma
preocupd explicitarea opticii mele filosofice,
pe care am numit-o ,,pragmatism reflexiv”’ in
dezlegarea de probleme cruciale ale unor
domenii. Intr-o tentativa de filosofie
organizatd sistematic, am dat dezlegarile
specifice filosofarii mele in istoria filosofiei
contemporane, logica si metodologie, filosofia
stiintelor, abordarea crizelor lumii de azi,
teoria societatii, filosofia dreptului, filosofia
unificdrii europene, filosofia educatiei, studii
strategice. In curand, va aparea volumul Statul
actual, care prezinta filosofia politici a
sistematizarii mele.

Cu Adrian Marino si Ovidiu Pecican, la UBB, 2001

In Profunzimea artei, am fincercat si
explicitez interpretarea mea privind arta.
Putem spune, scriam acolo, cd unde este
dimensiune esteticd, este arti. Inteleg prin
dimensiunea estetica o aranjare de elemente —
text, note muzicale, tablou, constructie — care,
fiind forma, semnifica prin ea insasi ceva, In
raport cu experienta umana a lumii. Aceasta,
lumea, este asumatd ca intreg si raportatd la
om. Este vorba in arta de o aranjare ce poate
prilejui o intuitie si poate suscita o emotie si
permite identificarea unui sens. In definitiv,
opera Forta destinului a lui Giuseppe Verdi
este 0 exemplara opera de arta prin faptul ca,
prin personaje adecvate si descriere muzicala
profunda, da o imagine asupra impletirii de
accident, rigori ale societdtii, iubire
nestavilita, onoare inflexibila si dorintd de

dreptate, eroism, blestem in viata oamenilor —
toate puse sub tutela destinului.

Nu elementele fac arta, ci aranjarea
(forma) lor. Nu lumea ca atare conteaza, ci
experienta umand a lumii. Nu lumea in
indiferenta ei, ci lumea ce are omul in centru.
Nu fragmente nesemnificative de lume, ci
lumea pand la wurma in intregul el
Semnificatia umana a ceea ce se petrece in
lume este postulat al artei. Pe fundalul ei se
constituie sensul imanent operei de arta.
Dimensiunea estetica este a unor obiecte din
realitate, dar include semnificatie, raportarea
la experienta umana, homocentrism si anga-
jare a unui sens. Toate ducand la o intuitie
privind viata si o emotie insotitoare! Intre
diferite versiuni de privire a artei — ,arta
realitatii”, ,,arta conditiei umane”, ,,arta condi-
tillor de viatd”, ,arta vietii traite” — gasesc
ratiuni pentru ,arta conditiilor vietii”. lau ca
exemplu povestirile lui Jorge Luis Borges
care, in Aleph (1945), deschide pentru proza
ulterioard recursul la fantastic — personajul
parcurge, ca martor ocular, diferite epoci
istorice, de la Hesiod si Homer la contem-
porani — pentru a pune in fata un sens, anume,
repetabilitatea principiala a experientelor
umane. Amestecul de realism si apel la situatii
contrafactuale nu este un joc, nici un mijloc in
sine, nu este deloc manierism, cum practica
multi astdzi, ci calea aleasa de un autor de
mare fortd a viziunii ideatice si artistice pentru
a patrunde mai adanc in straturile realitatii
date in fata sa. Viata diversilor oameni, cu
diverse ,,incarcdturi” naturale, culturale si de
orice altd naturd, plasati in conditiile lumii si
care au la un moment dat revelatia acestora,
este ceea ce se cuvine sd cdutam si sa gasim 1n
arta, direct sau indirect, in exprimari concrete
sau abstracte.

— Stiu ca iubiti poezia, ca cititi poezie...
Marii teologi, Parintii Bisericii, au facut
interpretari fundamentale pe textele poetice
veterotestamentare. Hegel a spus lucruri
definitive despre poezie. Heidegger si-a
construit cdteva texte filozofice arhicunoscute
pe poeme din Holderlin si Rilke... Marguerite
Yourcenar care a gdndit mai intotdeauna
filozofic si teologic si a tradus poetii greci, pe
Kavafis, de pilda... a spus despre poeti:

136 & Miscarea literard|




,, Pentru mine un poet este cineva care este in
«contacty. Cineva prin care trece un curent.”
Se mai poate face filozofie pe texte poetice,
domnule Marga? Mai putem pune in sarcina
poeziei cdte ceva din philosophia perennis/
philosophia mirabilis?

— Da, filosofie pe texte poetice se poate
face si se mai face. Se face deoarece, cum
Heidegger sesizase, poezia, la propriu,
deschide orizonturi noi.

Fara a intra aici in detalii, spatiul fiind
putin, as observa Insd cd a revenit ora poeziei
care recapatd valente filosofice. Ce s-a
intamplat? In efortul de a emancipa poezia de
constrangeri ideologice, s-a ajuns la un fel de
conformism manierist al abstragerii din viata
traitd, sub care este si multd poezie fara
orizont. Este firesc sd fie multd poezie, caci,
in mod firesc, diversi oameni percep divers
realitatile. Dar o evolutie spre a recapta lumea
traita ca intreg ar fi, cred eu, desirabild. lar o
astfel de captare da poezie-i valente filosofice.
Cred ca 1n acest punct Nichita Stanescu a
facut pasul mare.

— Biblioteca Judeteana ,,George Cos-
buc” Bistrita-Nasaud detine o bogata donatie
de carte Andrei Marga: filozofie, teologie etc.
Expusa acum la sediul bibliotecii, donatia va
ajunge in Casa Colectiilor si a Documentelor
de Patrimoniu, alaturi de cartea veche/cartea
de patrimoniu, manuscrise, dactilograme,
carti, corespondenta, carti cu autografe, do-
natii prestigioase: Eugen Lovinescu, Nicolae
Manolescu, Dorin Tudoran, Mihai Zamfir,
Nicolae Balota, Virgil Ierunca, Monica
Lovinescu, Petru Poanta, Radu Calin Cristea,
Ilon Qarcasu, Anisoara Odeanu, Zaharia
Sdngeorzan etc. Casa Colectiilor si a
Documentelor de Patrimoniu va avea sali si
spatii expozitionale si de cercetare...

—Ma bucur ca Bistrita are o Biblioteca
Judeteana de prim rang. Ca se face o Casi a
Colectiilor si a Documentelor este un eveni-
ment rar, ce trebuie aplaudat. Personal sunt
gata sa sprijin cu tot ce pot o asemenea
actiune. Regret, insa, ca s-a irosit o ocazie si
ca nu exista deja Universitatea din Bistrita,
care ar fi putut sa functioneze la aceasta ora.
Ramaéan 1nsd incredintat ca, Intr-o buna zi, o
asemenea institutie va exista!

— Vad cateva fotografii, foarte frumoa-
se, in care sunteti impreund cu cdtiva mari
intelectuali romdni, intelectuali care, recu-
nosc, imi sunt foarte dragi si pe care i citesc
si recitesc asiduu si cu mare pasiune: Nicolae
Balota, Virgil Nemoianu, Matei Calinescu,
Mihai Sora, Marian Papahagi, Ladislau
Gyemant, Carol lancu. Pe unii dintre ei i-am
cunoscut §i eu. Virgil Nemoianu a fost la
deschiderea Bibliotecii din Bistrita, cu Mihai
Sora ma stiu mai de demult; a vorbit la
lansarea cartii mele ,,Casa Teslarului” si ne-
am reintdlnit anul trecut la o conferinta la
Timisoara; Mi-a dat un autograf pe editia
princeps ,,Du Dialogue interieur”, aparuta la
Gallimard, Paris, 1947. Dupa 73 de ani!
Chiar asa a scris: ,,Pentru loan Pintea... 73
de ani mai tdrziu”. Bonus: mi-a daruit si
cdteva desene, marca Mihai Sora. Manus-
crisele, dactilogramele si un raft important
din biblioteca Ilui Nicolae Balota au ajuns,
gratie lui Nicolae Manolescu, familiei Sova si
fiului domnului Balota, in Biblioteca Jude-
teand ,, George Cosbuc” Bistrita-Nasdud. In
afara de d-voastra, Ladislau Gyemant, Carol
lancu, domnul Sora si domnul Nemoianu,
ceilalti sunt dincolo. Spuneti-ne cdte ceva
despre fiecare. Fotografiile evoca o lume a
unor mari personalitati.

—Ma refer la cei care, din pacate, nu
mai sunt printre noi, dintre cei pe care i-ati
amintit.

Nicolae Balota ramane una dintre cele
mai cultivate personalititi pe care le-am
intalnit. Un om care stia sa aprecieze echitabil
oamenii si lucrurile. Am pledat pentru
trimiterea sa ca ambasador la Vatican, dar a
fost ,,lucrat” in ultima clipa de cel pe care il
invitase sa-i fie atasat.

Matei Calinescu avea, ca orice contem-
poranist american, o culturd actualizata bine
pusd la punct — ceea ce la noi este rar. De
aceea, cu ocazia vizitei la Universitatea noas-
trd a celui mai proeminent filosof american al
orei, Richard Rorty, lI-am invitat si am facut
impreund o vizitd la manastirea Rameti si in
Transilvania. Celebrul filosof a spus ca
neapdrat revine in acest locuri. Din nefericire,
amandoi s-au stins.
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Marian Papahagi ramane unul dintre
oamenii cei mai Inzestrati ai generatiei mele.
Inainte de 1989, ne intilneam in secret, Eugen
Uricaru, Marian Papahagi si subsemnatul,
intr-un apartament de Piata Mihai Viteazul
din Cluj-Napoca, pentru a pune la punct
forme de sprijinire a actiunilor muncitoresti
de la Brasov si a protestelor de la Timisoara.

Cand s-a debarcat conducerea de
dinainte de 1989 a UBB, in 23 decembrie
1989, institutia a trecut in mainile noastre,
amandoi fiind perceputi, prin formatia
culturala sincronizata cu Europa timpului, ca
un fel de inainte mergatori. Am pledat ca el sa
preia rectoratul, dar a declinat, spunand ca
este doar asistent. Eu eram doar lector. In
situatia datd, am mers la Mircea Zaciu acasa,
sd-1 convingem sa devina rector. Nici dupa
cinci ore de discutii nu am reusit. S-a intrat
apoi in istoria cunoscuta.

Tmpreuna cu Arhiepiscopul Bartololmeu Anania si Episcopul
Florentin Crihdimeanu la UBB, 2008

Marian Papahagi a fost numit secretar
de stat cu universitdtile la Bucuresti, eu am
fost ales decan. El m-a desemnat sa elaborez
proiectul legii autonomiei universitare — in
care Marian Papahagi era atunci cel mai
documentat la noi in tard. Am lucrat la acest
proiect, cum chiar el a mentionat intr-o revista
internationala. Autonomia universitard ce s-a
conceput atunci a fost preluatd in mare in
Legea invatdmantului din 1995.

Marian Papahagi nu a vrut sa mai joace
roluri administrative in tara, iar eu am preluat
in 1993 rectoratul Universitatii ,,Babes-
Bolyai”. El a si plecat la Roma, ca director al
Academia di Romania. Ca ministru al
educatiei nationale, am lucrat in 1998 Ia

promovarea prin guvern a reglementarii
Burselor Academiei di Romania si a
Institutului de la Venetia, pe care el o
coordonase. Disparitia bruscd a lui Marian
Papahagi ne-a lovit pe toate planurile. Am
Spus-o atunci si mai tarziu, de fiecare data.

»Cel care-si asuma functii publice
se justifica prin ceea ce ramane
in urma sa.”

— Intelectualului adevarat ii place foarte
mult sa citeasca. Viata lui este biblioteca. Ma
gandesc la Borges, la Umberto Eco, la Mikes
Kelemen, cel care, exilat in Tekirdag, a citit
pe rupte din biblioteca lui Francisc al Il-lea
Rakoczi si astfel a reusit sa scrie minunatele
si greu de intrecut ,,Scrisori din Turcia’.
Oare cum §i ce citesc astazi intelectualii? Dar
cititorii de rand? Nu cred ca e potrivit sa dam
Vina pe internet. Sunt lecturile, fie ,,Robinson
Crusoe”, fie In cautarea timpului pierdut”,
modalitati posibile de a gandi lumea si de a
gandi despre lume? A gandi viata si a gandi
despre viata? Steinhardt spunea ca uneori
literatura bate viata. La inceputul anului am
citit cartea lui Peter Handke , Scurta
scrisoare pentru o lunga despartire”. Mi-a
placut mult. Si stiti de ce. Pentru ca eroul
cartii, calator fiind, duce cu el o carte din
care citeste din cand in cand. E o carte pe
care si eu, elev fiind, am citit-0. Cartea e
scrisa de Gottfried Keller si se numeste
., Heinrich cel Verde”.

— Mult timp am dus cu mine poeziile lui
George Cosbuc. Am participat la festivitatea
de la Hordou, 1n 1966, cand tocmai se anunta
cd intrasem fara admitere la facultate. Am citit
si rascitit Scrierile din trecut ale lui Mihail
Ralea. Apoi m-au atras diverse traduceri din
Nietzsche. Pot spune ca ,activismul sau”,
ideea ca ,individul isi face viata” m-a
fascinat. Lev Tolstoi si Dostoievski m-au
convins de complicatiile vietii in lume.

— L-ati cunoscut foarte bine pe Mitro-
politul Bartolomeu Anania. Ati fost foarte
apropiati; amdndoi personalitati puternice, cu
tinutd, cu prestigiu corect si castigat cu efort.
Prieteni, as putea spune. Devotati unor cauze
majore pentru Cluj, pentru Transilvania,
pentru tard, ati fost nedespartiti. Am imaginea
Marga-Bartolomeu foarte vie in minte... Sunt
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multe fapte care o intdresc, sunt, nu putine,
fotografii document... In 2021, se implinesc
100 de ani de la nasterea sa... Spuneti-ne cdte
ceva despre aceastd prietenie... model.

— Am avut ocazia de a colabora cu Inalt
Prea Sfintitul. Arhiepiscopul Bartolomeu Anania
a fost intronizat la Eparhia Vadului, Feleacului si
Clujului 1n 7 februarie 1993, eu fiind ales rector
al Universititii ,,Babes-Bolyai” in 30 martie
1993. In mod firesc, am avut convingerea ci
responsabilii Universitatii si ai Bisericii Ortodoxe
Roméne din capitala culturald a Transilvaniei
erau chemati sa-si coordoneze eforturile. La
inceputul anilor noudzeci, Romania isi cauta din
nou drumul, vremurile cereau pricepere, viziune
sl inovatie, iar cele doud institutii aveau atunci
greutate in deciziile din tara. Cooperarea noastra,
in fruntea celor doud institutii, s-a intins pe
optsprezece ani.

Mitropolitul Bartolomeu Anania era o
personalitate  familiarizata cu Clujul, din
studentia la Medicind, care, dupd un stagiu in
Statele Unite ale Americii, stia sd pund in
legdtura crestinismul ortodox cu modernitatea.
Era o personalitate care cunostea dinduntru
functionarea Bisericii si avea deja suportul operei
proprii. Si o personalitate care asocia eruditia cu
capacitatea actiunii, atasamentul la traditie cu
preocuparea de schimbare, respectarea princi-
piilor cu exigenta de sine. lar pe soclul acestora,
venea oratorul redutabil, argumentativ. In joc era
mereu, de fapt, optiunea unei personalitati
caracterizate funciar de un patriotism exigent —
pe care-1 echivala cu realizari durabile, ale sale si
ale societatii din jur.

In calitate de rector, cooperarea sa am
resimtit-o ca pe un avantaj. Erau avantaj, Tnainte
de orice, afinitatea arhiepiscopului, apoi mitropo-
litului, Bartolomeu Anania pentru realizari
temeinice, optiunea pentru sincronizare si
convingerea ca cel care-si asuma functii publice
se justifica prin ceea ce rdmane in urma sa.

Cand te ocupi si de administratie, ai multe
probleme in plus. Arhiepiscopul Bartolomeu
Anania le stia rezolva cu pricepere, prompt, n
termenii proprii administratiei. Exemplard a fost
raportarea sa la autorititi — mai ales cd in
Romania mai staruie incad nefericita traditie de a
socoti ca orice ins ajuns Intr-o functie are valoare,
in virtutea functiei. Cum spunea, chiar la Cluj,
cea mai cultivatd personalitate a perioadei
interbelice, exigentul Virgil Barbat, la noi, in loc
ca functiile sd urmeze valoarea, se crede invers,

ci functiile sunt sursi de valoare. In mod
cetdtenesc, dar ferm, arhiepiscopul Bartolomeu
Anania a rdmas vertical §i stia sa-si puna in
valoare indltimea sa, inclusiv culturald, in fata
atator neaveniti care parvin fara merite si fara a fi
valori in viata publica. El nu a vrut s interfereze
cu politicile militante, dar aceasta nu I-a
impiedicat sd spunad raspicat ce nu face o
persoana demna si ce nu este crestin.

Marturisesc cd am contat pe Arhiepiscopul
Bartolomeu Anania cand unii dintre cei mai mari
teologi ai lumii — ortodocsi, catolici, protestanti —
au venit la Cluj-Napoca. In fata bazilicii San
Pietro, Papa Benedict al XVI-lea le-a spus celor
de la Universitatea clujeana: ,,eu sunt unul de ai
vostri!”. Municipiul devenise un centru interna-
tional, teologic si eclezial, remarcabil.

In Apa cea vie a ortodoxiei (2002),
Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a acuzat, cu
delicatete, dar univoc, deformarile libertatii la
care s-a consimtit in Romania si ,,0 rasturnare de
valori, In care virtutea devine sldbiciune, iar
slabiciunea devine sursd de exploatare, cu cat
libertatea este mai generoasd, cu atdt mai mari
sunt foloasele celor ce o neagd”. Solutia o vedea
intr-o ,,regenerare” care sa inceapa dinduntru si
care sa asigure ,primatul adevarului asupra
minciunii, al 1Increderii asupra 1indoielii, al
curajului asupra lasitatii, al harniciei asupra
delasarii, al cinstei asupra coruptiei, al sinceritatii
asupra ambiguitatii, al demnitatii asupra servi-
lismului si, Intr-o cuprindere mai larga, al
primatului spiritului asupra materiei”. Iar predica
Maretia Stapanului care-si slujeste supusii §i
adevarata democratie (in Predici la duminicile
Triodului, 2011) este o reflectie stralucitoare
asupra discutiei dintre lisus si apostoli, dupa ce
sotia lui Zevedeu i-a cerut ca fiii ei sa fie pusi in
roluri principale in misiunea pe care si-0 lua pe
umeri Mantuitorul. ,,Principiul crestin este un
principiu politic”, spunea cu vocea sa baritonala
Arhiepiscopul Bartolomeu Anania. lar rdspunsul
dat de Mantuitor la acea cerere atesta ca ,.s-a
deschis calea democratiei”. Aceasta inseamna
ocuparea demnitatilor prin alegere, nu prin
numire. Dar alegere nu prin aranjamente, Ci
alegere curatd a celor mai vrednici. lar ,,a fi ales
nu inseamna a domni, ci a sluji”. ,,Cel mai mare
in functie este si cel mai servitor al celorlalti”, el
nu este altceva decat ,,slugd” pur si simplu a
celorlalti.

Asemenea formulari simple si categorice
ale Arhiepiscopului Bartolomeu Anania nu si-au
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pierdut deloc din acuitate nici in zilele noastre.
Sub termenii evanghelizarii, la el se aflau, de
fapt, meditatii profunde asupra vietii societatii.

Cooperarea mea cu Arhiepiscopul, apoi
Mitropolitul Bartolomeu Anania a fost
fructuoasa. Au ramas foarte multe in urma ei.
Aceasta deoarece arhiepiscopul era omul Tnalt
in orice privintd, cu viziune articulata, decizie
clard si adanc responsabila. El era capabil sa
arunce privirea in istorie. Este de fapt privirea
care responsabilizeazda la maximum o
personalitate veritabila.

B et s
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Acasa, cu Delia, Marian Papahagi si Vasile Cristea, 1995

—Stiu ca pretuiti mult Bistrita si pe
bistriteni. Ati copilarit in Satul Nou, foarte
aproape de Bistrita. Despre peisajul din Satul
Nou si din imprejurimi scrie apdsat, pictural,
Radu Petrescu, in Jurnalul din 1952. Aleg un
fragment: , Dealurile dinspre  Bistrita,
albastru-stins in fond portocaliu, dealurile si
muntii Pietrisului, Satului Nou si Ghindei,
verde si mov dulce ca niste imense prajituri
ornamentate cu nori. Si intre, campul cu
verde, brun si valuri nesfarsite de flori
galbene”. Va amintiti cu drag de anii
copilariei? Aveti nostalgii? Faceti un portret
al copilului  Andrei, al familiei Marga;
apreciati importanta acestui loc pentru
devenirea d-voastra de mai tdrziu.

—L-am avut pentru foarte scurt timp
profesor de limba si literaturd pe Radu
Petrescu. Nu ne-am dat seama cine avea sa fie

— eram in anii cincizeci. Imi amintesc de el,
caci impresiona prin alura tinereasca si felul
aparte de a fi, caracterizat de inteligentd si
formulari atente.

Am avut o copildrie fara lipsuri grave,
care se auzea cd sunt in alte locuri. Ardelean
destoinic, din Monor Gledin, stabilit apoi la
Sebis, tatal meu administrase la Mogosoaia,
unde m-am si nascut, o fermd mare, a unui
inginer german apropiat Regelui, inginer care
m-a si botezat si mi-a dat numele lui. Venind
la Satu Nou, dupa prabusirea regalitatii, tata a
fost ales primar si a gestionat comuna in anii
cincizeci. Copil fiind, nu am dus-o in puf, dar
ne-am bucurat de cele din jur, mai ales ca
aveam de doua ori fiecare sarbatoare, si pe cea
ortodoxa si pe cea saseascd, 1ar la Craciun si
Anul Nou, obiceiurile se complementau, ceea
ce era o bucurie de nedescris. Cand s-au
dezghetat relatiile cu Germania, comuna fiind
istoriceste majoritar sdseascd, primar a
devenit un mai tandr sas. La o bisericd din
Niirnberg, acesta a consemnat mai tarziu
meritul ecumenic al tatdlui meu.

La cinci ani citeam ziare si comentam
cu oamenii din sat evenimente. Am si ,,luptat”
sd ma accepte la scoalda — m-au luat la sase
ani, atunci fiind la sapte ani inceputul legal al
scolii. Am aratat cd stiu citi si socoti fara
dificultati si nu m-au mai respins, caci eram
cel mai bun la materiile de atunci.

Ulterior, comuna, devenind un centru
national de vanatoare de ursi si mistreti, i-am
putut vedea, desigur, copii fiind, doar din fuga
maginii lor, pe aproape toti liderii tarilor din
blocul rasaritean. Era miscator printre copii sa
putem spune ,,uite-1 pe Hrusciov!” si pe altii,
despre care aflasem din ziare si radio, dar
acum treceau spre locul de vanatoare.

Cand am plecat din sat eram socotit
elevul cel mai bun, desi ma concura un nepot
al directorului scolii. Si el era bun — a studiat
sculptura la Bucuresti si a devenit un artist
cunoscut. Ma Intorc cu placere oricand la Satu
Nou si pe acele meleaguri. Le resimt ca pe un
pol de nesters al vietii mele.

Interviu realizat de loan PINTEA
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Andrei MARGA

(Curriculum Vitae)

Andrei Marga este un filozof, politolog si om
politic roman, profesor universitar, a fost ministru de
externe al Romaéniei, ministru al educatiei, rector al
Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, laureat al
premiului Herder in anul 2005. Nascut la Bucuresti in 22
mai 1946 ca al doilea fiu intre cei trei copii ai unei
familii ardelene. Tatdl, refugiat la Bucuresti din Bistrita
in urma Dictatului de la Viena din 1940, a lucrat la o
cariera de piatra din Bicsad, apoi a fost administrator al
proprietatii unui inginer german, Andrei Eckhart, care a
fost in 1946 nasul copilului. Mama lui Marga era
originard din Medias. In 1947 familia a revenit in
Transilvania si a cumpdarat o casd in Satul Nou sau
Neudorf, sat sdsesc de langa Bistrita, unde Andrei Marga
si-a petrecut copilaria. El a urmat mai apoi studii reale la
liceul ,,Stefan Ludwig Roth” din Medias, Facultatea de
filosofie din Cluj, licentiat in filosofie si sociologie, sef
de promotie.

1. TITLURI ACADEMICE:

2012-2017 Profesor asociat, Universitatea din Bucuresti,
2012-prezent Cercetator principal, Academia Romana,

2012 Visiting Professor, Universitatea Evreiasca din Ierusalim (Israel),

2005 Visiting Professor, Universitatea ,,Paul Valery”, Montpellier (Franta),

2004-2005 Gast-Professor, Universitatea din Viena (Austria),

2004 ., Erich Voegelin” Gast-Professor, Universitatea Ludwig Maximilians, Miinchen
(Germania),

1990-2012 Profesor de Filosofie contemporana si Logica, Universitatea Babes-Bolyai,

1979-1990 Lector UBB.

2. DESEMNARI ACADEMICE INTERNATIONALRE (selectiv):

2011-2017 Senior Consultant a/ International Network of Confucius Institutes (HANBAN
Foundation, Beijing, China),
2011- 2015 Expert al Hochschulrektorenkonferenz (HRK) (Germany),
2011- 2014 Expert al Agenzia per la Valutazione e la Promozione della Qualita delle
2011- Facolta Ecclesiastiche (Vatican),
Membru al Collegium of the Journal Society and Economy, Corvinus
2011- University (Budapest),
Membru al Collegium of the Journal of Law, University of Sao Paulo (Brazil)
2011- Honorary President al Danube Rectors’ Conference,
2010 Membru al Academia Europea, Salzburg (Austria),
2006-2010 Membru al Advisory Board of the European Association for International
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2006

2008-2009
2005-2010
2004-2010
2001-2005
2001-2003

2001-2012
1998-2011

1998
1995-2001

Education, Amsterdam (Netherlands),

Membru al Academia Europea, Jena (Germany),

President al Danube Rectors’ Conference,

Membru al Collegium of the Magna Charta Observatory, Bologna (ltaly),
Membru al Council of the United Nations University, Tokyo (Japan),
Membru al Board of the European University Association, Brussels,
Membru al International Advisory Commission of the University of
Economics, Budapest (Hungary),

Membru al Kuratorium of the Institut fiir Kulturgeschichte Siid-Ost Europa,
Miinchen (Germany),

Vice-chair al CEPES — UNESCO Board,

Vice-president al UNESCO World Conference on Higher Education, Paris,
Membru al Committee of Higher Education and Research, Council of Europe,
Strasbourg.

3. PREMII INTERNATIONALE:

2008
2005

Prize of Sara and Haim lanculovici Foundation — Haifa (Israel),
Herder Prize (Austria — Germany),

2003 Gold Medal — University of Tiibingen (Germany),

2002

Romania — Israel Award & The Medal of Jerusalem (Israel).

4. ORDINE DE STAT SI ALTE DISTINCTII INTERNATIONALE:

2019
2011
2010
2010
2010

2009
2009
2008

2008
2006
2006
2006
2005
2003
2003
2002

2000
2000

Doctor Honoris Causa — Universite de Quebec (Canada),

Doctor Honoris Causa — Baku Pedagogical State University (Azerbaidjan),
Doctor Honoris Causa — ,,Alecu Russo” Balti State University (Moldova),
Doctor Honoris Causa — ,,Corvinus” University of Budapest (Hungary),
Ordine della Stella della Solidarieta Italiana in grado di Cavaliere — Presedintele
Italiei

Honorary Dignitary al Carmel City (Israel),

Doctor Honoris Causa — ,,Paul Valery” University of Montpellier (France),
Doctor of Humane Letters — Plymouth State University of New Hampshire State
(USA),

A Commendation of the Governor of the State of New Hampshire (USA),
Medaglia Pontificia — Papa BenedictusXV1 (Vatican),

Medaglia Pontificia — Papa Joannes Paulus Il (Vatican),

Das Grosse Verdienstkreuz — Presedintele Germaniei,

Doctor Honoris Causa — Debrecen University (Hungary),

Palmes Académiques — Ministére de I’Education Nationale (France),
Gra-Cruz da Ordem National do Merito — Presedintele Portgaliei,

Doctor Honoris Causa — ,,Jon Creanga” University of Chisinau (Republic of
Moldova),

Insigne Aureum — University of Maribor (Slovenia),

Grand Officier de I’Ordre National du Mérite — Presedintele Frantei.

5. PREMII NATIONALE:

2003
1985

Premiul National Ion I. C. Bratianu,
Premiul ,,Simion Barnutiu” al Academiei Romane.
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6. ORDINE NATIONALE SI ALTE DISTINCTII NATIONALE:

2011 Patriarchal Cross — Biserica Ortodoxa Romana,
2011 Doctor Honoris Causa — Universitatea Constantin Brancusi din Targu Jiu,
Doctor Honoris Causa — Universitatea Stefan cel Mare din Suceava,
2010 Doctor Honoris Causa — Universitatea 1 Decembrie 1918 din Alba lulia,
2009 Friend of the Jewish Communities in Romania Medal — Federatia Comunitatilor
Evreiesti din Romania,
Doctor Honoris Causa — Universitatea din Oradea,
2009 Doctor Honoris Causa — Universitatea Petru Maior din Targu-Mures,
2008 The Gold Badge — Forumul Democratic al Germanilor din Banat,
Crucea Transilvana — Arhiepiscopia Ortodoxa Roméana a Vadului, Feleacului si
2006 Clujului,
. Iuliv Hossu” Medal — Episcopia Greco-Catolica de Cluj — Gherla (Romania),
2004 Ordinul National de Merit, gradul Mare Cruce — Presedintele Romaniei,
Doctor Honoris Causa — Universitatea din Baia Mare,
2004 Ordinul Crucea Sfantului Andrei — Episcopia Ortodoxa de Galati (Romania),
2000 Doctor Honoris Causa — Universitatea Alexandru loan Cuza, Iasi.
Cetatean de onoare al orasului Bistrita.

7. EDUCATIA:

1976 Ph. D. in Contemporary Philosophy (BBU),
1971 B. A. in Philosophy with minor in Sociology (BBU).

Burse (de cel putin un semestru):

1996 National Endowment for Democracy, Washington DC (USA),

1991 Woodrow Wilson Center, Washington DC (USA),

1980 - 1994 DAAD, Universities of Erlangen, Miinster, and Frankfurt am Main Universities;
,Max Planck” Institute — Starnberg (Germany).

Burse (de cel putin un an):
1975-1976 DAAD, Freiburg im Breisgau and Bielefeld Universities (Germany).

8. Domenii de pregatire:

Istoria Filosofiei, Filosofie contemporana, Unificarea europeana, Pragmatismul American,
Logica si teoria argumentarii, Religia in era globalizarii, Metanarativii actuali, Studii strategice,
Dezvoltare universitara.

9. Limbi straine (vorbite):
Engleza, Franceza, Germana, Italiana.

10. Status familial:
Casatorit cu Felicia—Delia MARGA - Conferentiar de Limbi Moderne Aplicate in
Economie si Comunicare Interculturala, Universitatea Babes-Bolyai.

11. POZITII PUBLICE IMPORTANTE (Selectiv):

2012-2013 Presedinte, Institutul Cultural Roman,
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2012 Ministru al Afacerilor Externe al Romaniei,

2010-prezent Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania,

2008-2012 Rector al Universitatii Babes-Bolyai,

2004-2008 Presedinte al Consiliului Academic al Universitatii Babes-Bolyali,
1993-2004 Rector al Universitatii Babes-Bolyai,

1997-2000 Ministru al Educatiei Nationale,

1992-1993 Prorector al Universitatii Babes-Bolyai,

1990-1992 Decan al Facultatii de Istorie si Filozofie.

LUCRARI PUBLICATE

A. Volume ca autor unic

Publicatiile lui Andrei Marga acopera un spectru larg de domenii avand ca focus elaborarea
unei conceptii si a unei sistematizari filosofice proprii. Luand in considerare volumele publicate
ca autor unic, pana acum au fost acoperite domenii precum:

1. Constructie filosofica — pragmatismul reflexiv:

Rationalitate, comunicare, argumentare, Dacia, Cluj-Napoca, 1991, 328 p. (retiparitd in editia a
doua de Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2009),

Relativism and Its Consequences. Relativismul si consecintele sale, Presa Universitard Clujeana,
2007, 350 p. (editia a 1I-a),

Intoarcerea la sens. Filosofia pragmatismului reflexiv, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2015, 294 p.,

Pragmatismul reflexiv. Incercare de constructie filosoficd, Editura Compania, Bucuresti, 2016,
354 p.,

Philosophy in a Changing Europe, Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2017, 306 p.,

Ratiune si vointd de ratiune, Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2017, 324 p.,

The Sense of our Days History, Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2019, 210 p.

2. Istoria filosofiei contemporane:

Reconstructia pragmatica a filosofiei, Editura Polirom, lasi, 1998, 193 p.,

Introducere in filosofia contemporana, Editura Compania, Bucuresti, 2014, 656 p. (editia a
treia),

Filosofia lui Habermas, Rao, Bucuresti, 2017, 672 p. (editia a doua, dupa cea de la lasi,
Polirom, 2016),

Filosofia critica a ,,Scolii de la Frankfurt”, Editura Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2014, 380 p.
(include lucrarea de doctorat Herbert Marcuse. Studiu critic, Editura Dacia, Cluj, 1980,
250 p.),

The Pragmatic Reconstruction of Philosophy, Cluj University Press, Cluj, 2012, 215 p.,

Reconstructia pragmatica a filosofiei. Profilul Americii clasice, Editura Academiei Romaéne,
Bucuresti, 2016, 330 p. (editie completa si definitiva),

Filosofi si teologi actuali, Meteor, Bucuresti, 2019, 542 p.

3. Metodologie si logica:

Introducere in metodologia si argumentarea filosofica, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1992, 194 p.
(editia a doua la Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2018),

Argumentarea, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2010, 303 p. (editia a doua).

4. Filosofia si sociologia societatii moderne:
Explorari in actualitate, Editura Apostrof, Cluj, 1995, 187 p.,
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Die kulturelle Wende. Philosophische Konsequenzen der Transformation, Presa Universitara
Clujeana, 2004, 610 p.,

Diagnoze: articole si eseuri, Editura Eikon, Cluj, 2008, 550 p.,

Romdnia actuala (Diagnoza), Editura Eikon, Cluj, 2011, 250 p.,

Guvernanta si guvernare (Un viraj al democratiei?), Editura Compania, Bucuresti, 2014, 220 p.,

Metanarativii actuali. Modernizare, dezvoltare, globalizare, Editura Ecou Transilvan, Cluj-
Napoca, 2015, 352 p.,

Emancipare, asimilare, disimilare, Editura Hasefer, Bucuresti, 2016, 440 p.,

Identitate nationala si modernitate, Libris, Brasov, 2018, 356 p.,

Lectiile pandemiei, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2020, 168 p.

5. Filosofia unificarii europene:

Filosofia unificarii europene, EFES, Cluj-
Napoca, 2003, 436 p. (a treia editie),

Philosophie der europdischen Einigung, Presa
Universitara Clujeana, 2009, 412 p.,

The Destiny of Europe, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2011, 496 p.,

Riflessioni italiane, Editura Grinta, Cluj-
Napoca, 2011, 182 p.,

Romania in Europa actuala, Libris Editorial,
Brasov, 2019, 309 p.

6. Filosofia religiei si teologie:

Religia in era globalizarii, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2014, 262 p. (editia
a treia),

Absolutul astazi. Teologia si filosofia lui Joseph
Ratzinger, Editura Meteor, Bucuresti,
2017, 304 p. (editia a doua),

Fratii mai mari. Intdlniri cu iudaismul, Editura
Hasefer, Bucuresti, 2009, 270 p.,

La Sortie du Relativisme, Editura Limes, Cluj-
Napoca, 2008, 324 p. (a doua editie),

Philosophia et Theologia Hodje, Editura
Fundatiei pentru Studii Europene, Cluj-
Napoca, 2008, 580 p.

Cu Delia, Tn biroul de acasa, 2003

7. Filosofia si politica educatiei:

Universitatea in tranzitie, Editura Apostrof, Cluj-Napoca, 1996, 209 p.,

Educatia in tranzitie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1998, 126 p.,

University Reform Today, Presa Universitara Clujeana, 2005, 450 p. (a patra editie),

Bildung und Modernisierung, Presa Universitara Clujeand, 2005, 364 p. (a treia editie),

Challenges, Values and Vision. The University of the 21st Century, Presa Universitard Clujeana,
2011, p.476 (editia a doua).

Universitatea veritabila, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2015, 222 p.,

Educatia responsabila. O viziune asupra invatamdntului romdnesc, Niculescu, Bucuresti, 2019,
390 p.,

Viitorul universitatii, Editura Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2020, 320 p.
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8. Studii filosofice:

Cunoastere §i sens. Perspective critice asupra pozitivismului, Editura Politica, Bucuresti, 1984,
256 p.,

Philosophy in the Eastern Transition, Editura Apostrof, Cluj-Napoca, 1995, 283 p. (versiune
extinsa),

Explorari in prezent, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2014, 410 p.,

Gandirea altfel. Studii romdnesti, Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2015, 356 p.

9. Studii de strategie globala:

Crizele modernitatii tdarzii, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2012, 226 p.,

Criza si dupa crizd. Schimbarea lumii, Editura
Eikon, Cluj, 2012, 342 p. (a treia editie),
Schimbarea lumii (geopolitica, globalizare,
cultura), Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2013, 256 p.,

Ascensiunea globala a Chinei, Editura
Niculescu, Bucuresti, 2015, 262 p.,

Ordinea viitoare a lumii, Editura Niculescu,
Bucuresti, 2017, 430 p.,

Dupa globalizare, Editura Meteor, Bucuresti,
2018, 280 p.,

Europa si Israelul. O simbioza istorica, Editura
Rao, Bucuresti, 2020, 314 p.

10. Filosofia dreptului:
Justitia si valorile, Meteor Press, Bucuresti, 2020, 400 p.

11. Filosofia artei:
Profunzimea artei, Libris, Brasov, 2020, 328 p.

12. Programe reformatoare in rolurile publice indeplinite (rector, ministrul educatiei

nationale, ministrul afacerilor externe, presedinte de partid, presedintele ICR etc.):

*Reforma modernd a educatiei, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2016, 290 p.,

*Anii inovarii. Reforma Universitatii clujene 1993-2012, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2014,
250 p.,

*Sincronizarea culturii romane. Un proiect, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2013, 268 p.,

*Romania intr-o lume in schimbare. Interviurile lui Romeo Couti cu Andrei Marga, Editura
Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2013, 242 p.,

*Dupa cincisprezece ani. Fifteen Years after (1998-2004 si 2008-2012), Presa Universitara Cluj,
2011, 229 p.,

*Profilul si reforma Universitatii clujene. Discursuri rectorale, Presa Universitard Clujeana,
2011, 480 p. (a treia editie),

*Anii reformei 1997-2000, EFES, Cluj-Napoca, 2007, 570 p. (a doua editie),

*[esirea din trecut (Documente si reflectii), Editura Alma Mater, Cluj-Napoca, 2002, 264 p.,

*Academic Reform. A Case Study, Presa Universitara Clujeana, 1997, 100 p.

13. Volume de publicistica:
Dialoguri cu David Ward, Henri Paul, Roland Lohkamp, Michel Grimaldi, E.S. Zenon Cardinal
Grocholewski, Hans Gert Pottering, E.S. Christoph Cardinal Schonborn, I.P.S.
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Bartolomeu Anania, Robert S. Wistrich, Gianfranco Ghirlanda, Edith Cresson, Hans
Kiing, René-Samuel Sirat, Gianni Vattimo, Presa Universitara Clujeana, 2008, 389 p.,
Speranta ratiunii. Interviuri, EFES, Cluj — Napoca, 2006, 412 p.

B. Volume pe plan international (Selectiv):

., Un passionee du changement dans |’Europe actuelle”, in Amadou Diop, Monique Gherardi,
eds., Rivages et horizons. Hommages au geographe Jean-Marie Miossec, L’Harmatan,
Paris, 2019, pp. 387-397,

,, The Sense of our Days History”, in Estudos do Seculo, Coimbra University Press, 2018, nr.18,
pp. 15-36,

., Emancipation, assimilation, dissimilation”, in Roumanie, Israel, France: parcours juifs.
Hommage au professeur Carol lancu, Honore Champion, Paris, 2014, pp. 87-111,

., Uber die postsekulire Gesellschaft”, in Quod iustum est et aequum, Poznan University,
Metropolitan Archdioceze Poznan, Lodz, 2013, pp. 424-449,

,Democracy as a Form of Life”, in Maria
Marczewska-Rytko. Ed. Democratic
Thought in the Age of Globalisation,
Marie Curie-Sklodowska University
Press, Lublin, 2012, pp. 15-38,

»Politica e religione. Voegelin oggi” in Gian
Franco Lami (a cura di) ,,Lo stato degli
studi Voegeliniani a cinquant’anni dalla
pubblicazione di Ordine e Storia”,
Tipomonza, Milano, 2011, pp. 84-93,

»Religion and the State Nowadays”, in ——— o =
Auflosung historischer Konflikte im Cu poetul lon Muresan, in Stludioul TVR Cluj, la o inregistrare
Donauraum. Festschrift fiir Ferenc Glatz a emisiunii ,Dialoguri cu Andrei Marga”, 2011
zum 70. Geburtstag, Arnold Suppan
(Hrsg.), Budapest, Akadémiai Kiado, 2011, pp. 27-42,

,,The University of the 21% Century: Challenges”, in The International Journal of higher
education and democracy — AUDEM, volumul 1, State University of New York Press,
2010, pp. 18-46.

»Ruméinien zwanzig Jahre nach den demokratischen Umbriichen von 1989, in Hans-Joachim
Veen, Peter Mirz, Franz-Josef Schlichting (Hrsg.), Die Folgen der Revolution. 20 Jahre
nach dem Kommunismus, Béhlau Verlag Koln Weimar Wien, 2010, pp. 83-99,

»Multilingualism, multiculturalism and autonomy”, in Sjur Bergan si Radu Damian (Eds.),

Higher education for modern societies: competences and values, Council of Europe
higher education series No. 15, Council of Europe Publishing, 2010, pp. 49-55,

,Die Funktion der kritischen Theorie im politischen Transformationsprozess Osteuropas”, in
Cristian Alvarado Leyton, Philipp Erchinger (Hrsg.), Identitdit und Unterschied. Zur
Theorie von Kultur, Differenz und Transdifferenz, Transcript Verlag, Bielefeld, 2010, pp.
263-275,

,»The University and the Relativism”, in Seminarium. Commentarii Pro Seminariis, Vocationibus
Ecclesiasticis, Universitatibus et Scholis Catholicis, Nova Series Anno XLIX, No. 4,

Citta del Vaticano, octombrie-decembrie 2009, pp. 617-643,

,Competitiveness, Values, Vision (European Aspects)”, in I/ Caleidoscopio delle identita.
Contributi per [’Europa, a cura di Giuliana Parotto, EUT — Edizioni Universita di Trieste,
Trieste, 2009, pp. 99-118,
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,,The University of the 21* century. Challenges”, in Rassegna di Pedagogia. Pidagogische
Umschau, Fabrizio Serra Editore, Pisa — Roma, LXVII 1-4, Gennaio-Dicembre 2009, pp.
215-225,

»,Multiculturalism, inter-culturality and leadership”, in Higher Education at a time of
transformation, Palgrave Macmillan, New York, 2009, pp. 57-58,

,»The Way Out of Relativism. To the Firm Values”, in Andrei Marga, Theodor Berchem, Jan
Sadlak (Eds.), Living in Truth. A Conceptual Framework for a Wisdom Society and the
European Construction, Presa Universitard Clujeana, 2008, pp. 111-126,

,Konkurencnost, Vrednote, Vizija”, in Obrazi Evrope. Evropa, Svet in Humanost V 21. Stoletju,
Institut Nove revije, zavod da humanistiko, Ljubljana, 2008, pp. 98-104,

,»Sul concetto di Europa tra Settecento e Ottocento”, in Francesco Guida (a cura di), Dalla
Giovine Europa alla Grande Europa, Carocci Editore, Roma, 2007, pp. 9-24,

,»The Religious Turn. On the new Relation between Science, Philosophy and Religion”, in
Miroslav Polzer, Silvo Devetak, Ludvik Toplak, Felix Unger and Maria Eder (Eds.),
Religion and European Integration. Religion as a Factor of Stability and Development in
South Eastern Europe, Volumul 6, Weimar, 2007, pp. 281-292,

,»The Cultural Legitimacy of the European University”, in Seminarium. Commentarii Pro
Seminariis, Vocationibus Ecclesiasticis, Universitatibus et Scholis Catholicis, Nova
Series Anno XLVII, No. 2, Citta del Vaticano, 2007, pp. 529-554,

,»Die Wiederherstellung des Dreiecks, Jerusalem, Athen, Rom”, in Klaus Dethloff, Ludwig Nagl,
Friedrich Wolfram (Hrsg.), «Die Grenze des Menschen ist gottlich», Beitrdge zur
Religionsphilosophie, Parerga Verlag, Berlin, 2007, pp. 69-105,

,La correlacion de las identidades”, in Christian Wenzlaff — Eggbert (Ed.), Europa como espacio
cultural: La identidad y las instituciones europeas, ,,Kolner Beitrdge zur Lateinamerica —
Forschung”, Hrsgb. von Christian Wentzlaff-Eggbert und Martin Traine, Universitét zu
Koln, 2006, pp. 12-25,

»Academic Consequences of Globalisation. Open markets, autonomous organizations, creative
minds”, in Malcolm H. Field, James Figan (Eds.), Education Across Borders. Philosophy,
Policy, Pedagogy. New Paradigms and Challenges, Waseda University, Tokyo, 2005, pp.
17-28,

,,Die Mission und die Funktionen der Universitét heute”, in Universitdt in der Gesellschafi.
Verantwortung und Chancen fiir die Zukunft. Wilfried Bohm und Martin Lindauer (Hrsg.),
Ernst Klett Verlag, Stuttgart, Dusseldorf, Leipzig, 2003, pp.183-211,

,.Ein groBer Schritt voran. Uber das Osterreichische Universititsgesetz 2002”, in Stefan Titscher, Sigurd
Hollinger (Hrsg.), Hochschulreform in Europa — konkret. Osterreichs Universitciten auf dem Weg
vom Gesetz zur Realitat, Leske und Budrich Verlag, Opladen, 2003, pp. 23-40,

,»Die Bedeutung der Bibel fiir die Kultur in Ruménien”, in Karl Schwarz und Wolfgang
Wischmeyer, SOMEF. Siid-Ost-Mittel-Eurpdischer Fakultditentag fiir Evangelische
Theologie. Dokumentation der Kongresse 1999 und 2001, Viena, 2002, pp. 127-136,

,Europdische Identitdtsbildung in Osteuropa”, in Ludwig Kiithnhardt (Hrsg.), Europdische
Identitdt: Paradigmen und Methodenfragen, CEIS, Bonn, 2001,

»Remembrance of Tragedy”, in The Stockholm International Forum on the Holocaust,
Proceedings, Stockholm, 2000, pp.143-144,

,,Vom Relativismus zu festen Werten”, in Horst Fassel und Christoph Waack (Hrsg.), Regionen im
Ostlichen Europa — Kontinuitéiten, Zésuren und Perspektiven, Im Selbstverlag des
Geographischen Instituts der Universitdt Tiibingen, 2000, pp. 5-14.

,»Quality of Education and Social Cohesion”, in Strengthening the Common European House of
Education. Social Cohesion and Quality — a Challenge for Education, Portugalia, 2000,
pp.-18-20.
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»Sprache als Machtinstrument”, in Krista Zach (Hrsg.), Rumdnien im Brennpunkt, Verlag Siid-
Ostdeutsches Kulturwerk, Miinchen, 1998, pp. 271-282,

,»@arenzen und Dilemmata der Transformation”, in Armin Nassehi (Hrsg.), Nation, Ethnie, Minderheit.
Beitrdge zur Aktualitdit ethnischer Konflikte, Bohlau Verlag, Koln, Weimar, Wien, 1997, pp. 409-
426.

,»The Culture of Scholarship in Europe Today”, in Daedalus. Journal of the American Academy
of Arts and Sciences, Volumul 123, Nr. 3, 1997, pp.171-184,

,Limits and Dilemmas of Transition”, in Elzbieta Matynia (ed.), Grappling with Democracy.
Deliberations on Post-Communist Societies (1990-1995), Sociologicke Nakladatelstvi,
Praga, 1996, pp. 92-100,

,»The Modern World and the Individual”, in Bernd Magnus and Stephen Cullenberg (eds.),
Whither Marxism. Global Crises in International Perspectives, Routledge, New-York si
Londra, 1995, pp. 79-108.

C. Traduceri din limba germana si editari ale unor traduceri din engleza si germana

(Selectiv):

Jiirgen Habermas, Cunoastere si comunicare, Editura Politica, Bucuresti, 1983 (traducere in
colaborare),

Manfred Riedel, Comprehensiune sau explicare?, Editura Dacia, Cluj, 1989 (traducere),

Filosofia americana. Antologie, Volumul 1, Filosofia americanda clasica. ,Introducere”, Editura
All, Bucuresti, 2000 (editare),

Hans Kiing, Judaismul, Editura Hasefer, Bucuresti, 2005, ,,Introducere: O cotitura istorica”,

Jiirgen Habermas, Joseph Ratzinger, Dialectica secularizarii. Despre ratiune si credinta, Editura
Apostrof, Cluj-Napoca, 2005, ,,Introducere: Premisele unei dezbateri epocale: Habermas
— Ratzinger”,

Joseph Ratzinger Benedict XVI, Interpretarea biblica in criza, Editura Fundatiei pentru Studii
Europene, Cluj, 2008, ,,Introducere: Metodologia lui Joseph Ratzinger”,

Joseph Ratzinger Benedict XVI, Europa in criza culturilor, Editura Apostrof, Cluj, 2008,
»Introducere: Europa lui Joseph Ratzinger”,

Andrei Marga, Theodor Berchem, Jan Sadlak (eds.), Living in Truth. A Conceptual Framework
for a Wisdom Society and the European Construction, Presa Universitard Clujeana, 2008.

D. Conferinte (Lista selectiva):

Conferinte sustinute in peste 50 de universitati, institute de cercetare si institutii din diferite tari:
Harvard, Columbia (New York), New School for Social Research (New York), Woodrow
Wilson Center (Washington DC), National Endowment for Democracy (Washington
DC), Reno (Nevada), Riverside (California), Ashland (Ohio), Londra, Miinchen,
Tiibingen, Erlangen, Viena, St.Pdlten, Roma, Paris, Montpellier, Strassbourg, Bruxelles,
Trieste, Sao Paolo (Brazilia), Tokyo, Budapesta, Sofia, Madrid, Poznan, Mantova etc.

E. Colaborari permanente la publicatii (Selectiv):

din 2004 pana in prezent, emisiunea saptamanala ,,Dialoguri cu Andrei Marga”, la TVR Cluyj

din 2014 pana in prezent, rubrica saptamanala la ziarul Cotidianul din Bucuresti

din 2013 pana in prezent, rubrica saptamanala ,,Diagnoze” la revista Tribuna din Cluj-Napoca.

din 2012-2018, rubrica lunara de ,,Filosofie” la revista Contemporanul din Bucuresti

2018- pana in prezent, organizator al Dezbaterilor de la Sinaia, din insarcinarea Fundatiei
Alexandrion, din Bucuresti.

Alte informatii pe Blogg — andreimarga.eu
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"’ Université du Québec

Présidence

475, tue du Pands

Quitbec {Québec) G1K 9H7, Canada
Tékphone | 418 657-3551

www Lquebec.ca

CONFIDENTIEL
PAR RRIEL

Le 25 juin 2019

Professeur Dr. Andrei Marga

andrei.marga2012@yahco.com

Monsieur e Professeur,

Yaile plaisir de vous informer que I’Assemblée des gouverneurs de I'Université du Québec,
a sa réunion du 19 juin 2019, vous a attribué le titre de docteur honoris causa (DHC).

Cet honneur vous est conféré en reconnaissance de votre carriére exceptionnelle. Quels
que soient les projets que vous avez mis en oeuvre et pilotés, tous sont imprégnés du souci
du bien commun. Vous avez su réactualiser la nécessité de |'étude des sciences humaines
et sociales, dans une Europe de I'Est alors plutdt orientée vers les sciences pures ou
appliquées, permettant ainsi I'expression d’une pensée plus entiére et ouvrant la voie 3
une recherche plus diversifiée. Comme ministre de I'éducation, vous avez entamé une
réforme préconisant une plus grande accessibilité a I'enseignement supérieur, au profit de
la population roumaine. Nous désirons donc saluer votre contribution soutenue 3 I'essor
de la Roumanie et de sa société,

Nous sommes heureux de vous décerner cette distinction honorifique de I'Université du
Québec, présentée sous I'égide de I'Ecole nationale d'administration publique (ENAP). Le
directeur général de I'ENAP, monsieur Guy Laforest, conviendra avec vous de I'organisation
de la cérémonie protocolaire. Je vous transmets copie de la résolution adoptée 2 cet effet
par I'’Assemblée des gouverneurs et vous offre mes plus sincéres félicitations.

Je vous prie d’agréer, Monsieur le Professeur, |'expression de mes sentiments distingués.

La présidente,

Johanne Jean
Pigce jointe

€. €. Monsieur Guy Laforest, directeur général, ENAP
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CONFIDENTIEL
jusqu'au dévoilement du récipiendaire par FENAP

@ﬁ} Université du Québec

ASSEMBLEE DES GOUVERNEURS

RESOLUTION 2018-7-AG-R-70

Attribution du titre de docteur honoris causa de I'Université du
Québec, proposé par I'Ecole nationale d’administration publique
(ENAP), a Andrei Marga

adoptée par I'Assembiée des gouverneurs de I'Université du Québec lors
de la réunion 2019-7-AG tenue le 19 juin 20189.

VU les articles 4 et 53 de la Lof sur ['Université du Québec;

VU l'article 2 de la Politique d'attribution du titre de docteur honoris causa
de I'Université du Québec concernant le cheminement d'un dossier de
candidature;

VU la candidature de M. Andrei Marga suggérée par le directeur général
de 'ENAP & la présidente de I'Université du Québec le 28 mai 2019;

VU Ia résolution CA-386-2468 du conseil d'administration de 'ENAP, en
date du 14 juin 2019, a l'effet de recommander a I'Assemblée des
gouverneurs d'attribuer le titre de docteur honoris causa de 'Université du
Québec, proposé par 'ENAP, a8 M. Andrei Marga;

Sur la proposition de madame Annie Tremblay,
appuyée par monsieur Denis Martel,

IL EST RESOLU :
D'attribuer le titre de docteur honoris causa de I'Université du Québec,
proposé par 'Ecole nationale d’administration publique, a M. Andrei Marga
en reconnaissance de son parcours professionnel qui allie I'excellence
académique avec 'engagement pubiic, tant au niveau de I'administration
que pour le bien commun de la société civile dans son ensemble.
ADOPTEE

Le secrétaire général par intérim,

R 2

Martin Hudon
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Andrei Marga - student Rector UBB

Alaturi de Constantin Noica, Sibiu, 1985

Foto-album
Andrei Marga

Primind titlul de DrHC al Universitatii ,Paul Valéry”,
Montpellier, Franta, 2007

Cu Jlrgen Habermas, Starnberg, 2005

Vatican, 2009
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Rondul scriitorilor sau analogia dintre
artistul plastic si scriitor

Iacob NAROS

Rondul scriitorilor — In dialog cu
lucrari din Patrimoniul Muzeului de Arta
Cluj-Napoca — un proiect editorial initiat de
Filiala Cluyy a Uniunii Scriitorilor 1n
parteneriat cu Muzeul de Arta Cluj-Napoca,
recent aparut la Editura Mega, 2020, sub
forma unui album comentat constituie, alaturi
de alte cateva lucrdri colective, unul din
punctele forte ale Filialei Cluj a USR, sub
conducerea Irinei Petras. Din partea
Muzeului, Dan Breaz, curator al expozitiei,
muzeograf si poet totodatd, ne prezintd in
Postfata — Vedere de dinaintea imaginii si
vorbirea de dinaintea cuvintelor cateva
elemente absolut necesare Intelegerii acestui
demers. E vorba de raportul dintre pictura si
literatura, corespondenta de tip hermeneutic
dintre limbajul vizual si cel literar, dar si cel
dintre spiritul contemporan al artei picturale si
spiritul ~ actualitatii  literare  apartinand
scriitorilor de azi. Expozitia urmareste forma
de educare a ,,ochiului interior”, necesitatea
comentariului unui tablou; selectia lucrarilor a
urmarit trecerea de la spiritul neo-avangardist
la cel contemporan, lucrarile in sine sunt cele
care suscitd comentariul literar. Existd o
unitate a lucrdrilor expuse aflatad in structurile
ideatice transfigurate prin trecerea amintita
mai sus, ca atare, ele ne propun si o privire
retrospectivd  asupra acelor fundamente
artistice capabile sd exprime edificarea unei
arte a viitorului. Bineinteles, pe langd aceste
lamuriri esentiale se adaugd si alte elemente
de istorie a artei coroborate intr-0 prezentare
pertinenta si de specialitate a expozitiei.

Sa vedem acum, de cealaltd parte a
»~rondului”, pe cei care ,,inspecteazd” expo-
zitia, precum si parerea lor exprimata prin
cuvinte. Mai ntai, Irina Petras, Tn Argument,
ca initiatoare, ne prezinta pretextul acestui

proiect, adica acele ,,convorbiri” cu talc, cu
alte cuvinte ce se poate scrie in fata unui
tablou preferat. Totul a inceput in 2014, dupa
care a aparut un album-caseta intitulat Rondul
poetilor (vezi site-ul Filialei clujene a USR
(www. Uniunea scriitorilor-filialacluj.ro, la
sectiunea Editoriale), cu o prefatd de Mircea
Muthu.

Ideeca este reluata in anul 2020, cand
director al Muzeului este Lucian Nastasa-
Kovacs, iar prefata
albumului 1i apartine
lui Stefan Borbely.
Spre deosebire de
prima manifestare a
rondului, acum par-
ticipd nu numai
poeti, ci si alti con-
deieri. Astfel cd au
rezultat poeme, ese-
uri sau proze poe-
matice prin care se
interpreteaza  per-
sonal o picturd, cu
alte cuvinte, asistim la o viziune proprie
starnita de ,,lectura” operei plastice.

Lucian  Nastasa-Kovacs,  directorul
Muzeului de Artd din Cluj, prin cele spuse in
Cuvant inainte. Dia-

0 n Pattimon

Muzeului de Arta Cluj-Napoca

logul artelor pledea-
za pentru corespon-

Eveniment

denta, interactiunea si analogia dintre scriitor
si artistul plastic, cu argumente solide si
exemplificari din Michelangelo, Picasso,
Eugen lonescu, Eugene Delacroix, Hugo, Jean
Cocteau, Baudelaire si Apollinaire. Irina
Petras este consideratd ,animatoarea de
exceptie” a colocviului de fata, alaturi de Dan
Barz si Stefan Borbely.
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Legatura dintre imaginea plasticd si
scriitori este asiguratd cu brio de Hanna Bota
si Constantina Raveca Buleu. Prima, prin
Deschideri.  Invitatie la  sinestezie, ne
atentioneazd ca nu trebuie neapdrat sa
coincidd perceptia scriitorului cu ceea ce
reprezinta tabloul, o adaugare la ceea ce este e
binevenita oricand. C. Raveca Buleu, prin
Comunitati elective, Scoate 1in evidenta
aplecarea Irinei Petras Inspre arta plastica, de
unde si ideea antologiei de fatd, unde vom
intdlni microstudii docte, naratiuni fidele,
alaturi de fictiuni si meditatii profunde, ceea
ce demonstreaza simbioza dintre arta plastica
si discursul scriitoricesc.

Stefan Borbely, in Prefata intitulata Ut
pictura poesis, ne vorbeste despre relatia
dintre poezie si picturd cu trimiteri la
Confucius, Michel Foucault sau exemplificari
pertinente ale pictorilor Diego Velasquez
(,,Las Malinas™), Lessing sau Salvator Dali
precum si date preliminarii despre pictura
minimalistd Zen, dar si despre graficianul Ion
Codrescu din Constanta, cu ale lui ,,haiga”. in
final, se lanseaza ideea ca nu este exclus ca, in
viitor, pictorii sd transpund pe panza cele
spuse de scriitori.

Dintre cei patruzeci de pictori alesi
mentionez cativa: Corneliu Baba, Mariana
Bojan, Cornel Brudascu, Miron Duca, loan
Sbarciu, Radu Serban, Vasile Tolan, spatiul
restrans nu ne permite sa-i insiram pe toti. La
fel si poetii, iIn numar de peste saizeci,
prezenti in antologie, dintre care amintim pe
urmatorii: Horia Badescu, Florica Bud, Doina
Cetea, Minerva Chira, Eugen Cojocaru, lon
Cristofor, Stefan Damian, Vasile Igna, Andrea
Hedes, Valentin Marica, lon Muresan, Menut
Maximinian, Olimpiu Nusfelean, Ovidiu
Pecican, Irina Petras, loan Pintea, Laura
Poanta, Adrian Popescu, Ilie Rad, Virgil
Ratiu, Radu Tuculescu, Réazvan Voncu,
Niculae Vrasmas, George Vulturescu s. a.

Poetii predomina, de regula, cate unul in
fata unui tablou (Hanna Bota vizavi de tabloul
lui Gheorghe Anghel ,Dig viu impotriva
apelor”), scrie poezia far-de-chip, dar exista si
cate doi admiratori la aceeasi imagine (Ion
Muresan si Menut Maximinian 1n fata lui
Miron Duca ,,Dealuri cu meri”); cateodata,

chiar trei-patru (Silviu Oravitzan cu ,,Poarta”
este privit de: Horia Badescu, Virgil Mihaiu,
Florica Bud si Andrea Hedes). Alteori la
acelasi tablou se intalnesc poeti alaturi de
scriitori de alt gen literar (,,Recompensa” lui
Nicolae Maniu este in atentia lui Adrian
Teodorescu, Aurel Sorobetea si Constantin
Rusu).

Din randul scriitorilor avem mai putini,
saisprezece, amintim pe: Razvan Voncu, Ilie
Rad, Stefan Borbely, Olimpiu Nusfelean,
Virgil Ratiu, Radu Tuculescu. O interventie
ineditd vine din partea Laurei Poantd cu
privire la tabloul lui Corneliu Baba ,,Modele”,
prin titlul Privirea lenta cu dublu sens — 0
noud viziune asupra privirii unui tablou - unde
pledeaza pentru ,,0 privire mai atenta” a unei
opere de artd, o noud artd a privirii unui
tablou, asta din partea unei pictorite bine
ancorata in cotidianul cultural al Clujului.

Sa luam cate un punct de vedere din
partea acestor categorii de ,privitori-
admiratori”: Ton Muresan in poezia Sub merii
infloriti, vizavi de tabloul lui Miron Duca -
(;...s1 abia atunci vad cerul;/ Ca o oglinda
imensa prinsd pe cer cu patru suruburi mari
ruginite/ O oglinda plind de meri infloriti/ lar
dintre merii aceia prietenul meu, pictorul, /
Imi face vagi semne cu mana/ si printre nori si
printre meri rdzdnd 1n hohote/ se inde-
parteazd”); Radu Tuculescu, in eseul provocat
de tabloul lui Ioan Sbarciu, ,,Compozitie”
(,,Sub o cupola sau, la fel de bine 1i pot spune,
un clopot de sticla, o lebada neagra iar langa
ea un trunchi ars de copac. Norii care au adus
fulgerele si focul apoi ploaia. Lebada neagra e
o metafora. Ea are un simbol ocult, dar nu este
desacralizata. Artistul a adunat sub clopotul
din sticla, furtuna. Si vartejul stropilor de apa
declansat de nori. lar din unirea acestei
opozitii, a apei cu focul, s-a ndscut lebada
neagrd. Ea reprezintd simboluri profunde,
legate puternic de viatd, moarte, iubire,
mister, metamorfoza. Trunchiul de copac
innegrit, 11 vad ca pe-o expresie a padurii
arse.”); Olimpiu Nusfelean cu Bucuria
tandretii provocata de tabloul lui Pallos-
Schonauer Jutta, ,,Compozitiec cu flori”
(,,Suntem 1intr-o zi cu lumina egala, poate un
inceput de toamna sau la sfarsit de vara, cand
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lucrurile sunt asezate si orice miscare este o
victorie impotriva moleselii sau a somnului. A
viitorului somn. Coroanele copacilor sunt inca
viguroase. Universul este domestic. Cerul e
ferm colorat, intdlnit printre norii estompati,
ce tempereazd lumina, o filtreaza, asigu-
randu-i un flux egal, mangaietor. O familie
face o plimbare, pentru relaxare, sau pozeaza
pentru o fotografie de tablou, poate chiar
pentru tabloul in care este imaginatd de
artistul plastic, sau intimpina niste oaspeti cu
un gest indraznet asumat de tandra din primul
rand. Poate e una din intalnirile (obisnuite) cu
destinul.”) si Mihaela Murdure extaziatd in
fata tabloului ,,Echipa castigatoare” a lui
Szasz Dorian (,,Pete de culoare. Mari. Brun,
galben, albastru turchez, maro roscat. Corpuri
masive, dure. Trupuri viguroase. Se infrunta,
se-ntalnesc, se-ntampina. Temeiul nu e
mingea, smintitd putin spre dreapta tabloului.

Temeiul e albastrul ce curge din jocul si
inspre jocul vietii. Fundal de noapte adanca,
fara stele. Albastrul greu si cert al mortii”).

Cele gandite si proiectate de Irina Petras
in cadrul Filialei Cluj a USR 1in colaborare sau
recomandate de reviste, evenimente aniver-
sare etc., dar sub egida Uniunii Scriitorilor,
sunt asadar o garantie si un semn viabil ca
viata culturald a Clujului... merge inainte, in
pas cu spiritul oamenilor luminati, indiferent
de micile sau marile inadvertente trecdtoare ce
se abat asupra noastrd. Cateva titluri dau
consistentd demersului literar sustinut de
criticul ~ literar si  managerul  breslei
scriitoricesti clujene: Transilvania din cuvinte,
Istoriile literaturii romdne, Viata literara in
imagini, Scriitori ai Transilvaniei, Almanahul
literar Steaua, Viata literara la Cluj, 100 de
ani de viata literara transilvana, Cartea
cuvintelor-madiena.

Bones
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Polivalentul si complexul scriitor
clujean Adrian Tion, prozator, critic literar si
eseist de talent, a tiparit la apreciata editurd
Casa Cartii de Stiintd (2020) prima istorie
literara a fenomenului poetic din Cluj-Napoca
de dupd Evenimentele din 1989, necesara si
erudita carte-antologie critica Poefi clujeni
postdecembristi. Volumul ilustreaza concis
creatiile literare ale

celor 30 de poeti

Adrian Tion cluyjeni afirmati in
jurul grupului ,,Za-
molxis” sau in afara
acestuia, subliniind

Poeti contributia fiecaruia
clujeni la ,,innoirile limba-
postdecembristi jului si iesirea din
tiparele tabuizante”

ale epocii comu-
niste. Din punct de
vedere istorico-lite-
rar, totul a inceput

Sl CAHTY U8 gTONTA

prin infiintarea Ce-
naclului ,,Zamolxis” la Casa de Cultura a
Studentilor din Cluj-Napoca, prin noiembrie
1990, precizeaza in prefata cartii Mircea Popa,
si mutat apoi intr-o anexd a Primariei din
centru, unde veneau tinerii Horia Muntenus,
Ionut Tene, Ioan

Pavel Azap, Daniel

In oglinda lecturii
Mosoiu, Dorin

Crisan, Flavia Teoc, Marius Tion si altii, care
au tiparit si o publicatie cu acest nume, in care
s-au afirmat ,,intempestiv si curajos”. Grupul
»Zamolxis” a beneficiat de la inceput de doi
mentori, poetul si scriitorul Teohar Mihadas
(care a fost persecutat de catre odioasele
autoritati comuniste, din cauza opiniilor sale
politice, fiind incarcerat timp de 7 ani si care a
fost unul dintre cei care au semnat a treia

O carte de istorie si critica literara despre
poezia clujeana post-1989

Tulian CATALUI

scrisoare deschisd a disidentei Doina Cornea
catre ,,dictatiranul” N. Ceausescu impotriva
sistematizarii satelor), celdlalt fiind ,,filosoful
decrepit” Badica. Cenaclul a atras ca un
magnet melchiadiano-marquezian numerosi
studenti si un public divers amator de
literaturd, in cadrul cdrora ieseau in evidentd
st doi scriitori deja consacrati, lon Muresan si
Constantin Zarnescu, amandoi cochetand cu o
»anume publicitate si paternitate tutelara”. De
altfel, optzecistul lon Muresan i-a numit pe
»,zamolxisti”, intr-un numar din revista
Tribuna din Cluj, ,,Lupii tineri din poezia
romaneasca”’, reuniti pentru a crea ,,Poezia
noua, Poezia libera”.

In Argumentul siu, Adrian Tion exulti
ca in Clujul postdecembrist au aparut cena-
cluri literare, in sfarsit necontrolate de
ideologii, zbirii si dul(e)dii regimului comu-
nist vremelnic-temporar biruitor, unul dintre
acestea fiind, desigur, ,,Zamolxis”, grupare
care i-a avut printre initiatori pe Horia
Muntenus, Mihai Adrian Bumb si Ionut Tene,
dintre cei trei, doar Tene raméanand legat trup
si suflet de ,.exaltata miscare a tineretii sale
poetice spre a-i propovadui mesajul si spre a-i
perpetua faima in timp”, fapt pentru care lon
Cristofor il numeste pe buna dreptate ,,apostol
al poeziei postdecembristilor”. In demersul
sdu istorico-literar, Tion a pornit de la aceasta
confrerie, foarte activd la inceput, si de la
cartile membrilor ei, ivite dupa ,,Lovilutia”
din 1989. De pilda, Dumitru Cerna a publicat
volumul introspectiv-retrospectiv - Anul 93,
considerat de el anul ,reper pentru noua
poezie”, cartea fiind prezentati ca Inceputul
unei renasteri, el propunandu-si O privire
asupra fenomenului poetic clujean dupa 1989
pana in 2000, incluzand aici poetii clujeni
debutati si afirmati in conditiile libertatilor
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cagtigate ,dupa mirabila Revolutie din
Decembrie 1989”. Pornind de la reperul 2.000
(Cerna se oprise la acest an nefatidic), Adrian
Tion a depasit sensibil pragul arbitrar stabilit,
largind nuantat cercul condeierilor ,,zalmo-
xisti” si nezalmoxisti ce-si ziceau ,,milena-
risti”, adicd porniti in aventura liricd la
rascrucea dintre cele doua milenii.

Autorul cartii de critica literara Prezent
literar mentioneaza in continuare ca proiectul
celor 30 de poeti clujeni postdecembrieni si al
celor 30 de ani de poezie la Cluj, ,,este dificil
spre imposibil, greu de a fi exhaustiv in
conditiile in care numarul debuturilor a ajuns
de-a dreptul impovarator, documentarca
anevoioasd (unele carti nu se mai gasesc nici
la autorii lor!) si studiul pornit avea ca
obiectiv radiografierea fenomenului in faza lui
primard”. Avand in vedere ca flacira ce a
irumpt vezuvian sau etnian in groaznicii ani
1990 (ai regimului iliesciano-fesenist, ai teri-
fiantelor mineriade, ai inabusirii fenomenului
Piata Universitatii, ai prabusirii economice
nemaivazute etc.) s-a stins treptat, asa cum
»generatiile de revoltd” se metamorfozeaza
treptat 1n ,,generatii de acceptare”, Adrian
Tion a pus accent pe ,,aceasta flacard eruptiva
si pe reverberatiile din jurul ei”, restul fiind un
proiect pentru critici sau istorici literari care
se vor Incumeta la labartarea perspectivei
analitice. Cel care a scris Zeul Video si Ape
salmastre a dezvoltat analiza retrospectiva
asupra personajelor principale ale miscarii si a
luat in colimatorul critic debutul in volum al
poetilor clujeni post-1989, ca sa existe un ax
coordonator, o viziune si o sinteza, si nu niste
recenzii si cronici insiruite aleatoriu.

Volumul tionian este alcatuit din analize
lapidar-concentrate ale primelor carti de
poezie, urmate uneori, la cativa autori, si de
prelungiri sau extinderi 1in prezentarea
devenirii estetico-literare ulterioare a acestor
poeti, mai ales ca volumul de debut nu este
intotdeauna stralucit, esential sau edificator
pentru un poet. Majoritatea poetilor din volum
beneficiaza de douad texte sau capitole, altii de
0 singurd cronica sau recenzie, dar in cadrul
ambelor categorii, Adrian Tion descrie atat
parcursul istorico-literar al autorului respectiv,
devenirea lui in timp, cat si esentialul,

intelesul adanc al cartilor de poezie apartinand
celor 30 de poeti clujeni. In carte sunt prezenti
autori ,,poeti buni”, subliniazd Tion, ,,animati
de spirit creator, dar usor inegali ca pondere
valorizatoare in arta versificarii”, adesea,
creatia acestora infatisandu-se lectorului ca un
creuzet eterogen ,,de stiluri si modalitati de
concepere a lirismului, de impliniri admi-
rabile, urmate de esecuri si inadvertente
regretabile”. Una din ideile esentiale ale
acestei carti ar fi dorinta de a Inregistra in
istoria literard a Clujului postdecembrist
fenomenul poetic pornit strombolian din
epicentrul cenaclului ,,Zamolxis” si al
reprezentantilor lui, Adrian Tion dorind ,,sd
radiografieze literar aceasta flacara”. El
opineazd cd gruparea Zamolxiand a functionat
ca un fel de ,confrerie a scrisului”, anga-
jament respectat cu strictete de partasi, luati
de hawaiianul val al inflacararii contagioase,
atinsi sau poate arsi iremediabil si inexorabil
de ,jarul cuvantului scris”. Pe langd initiatorii
pomeniti deja mai sus, Tion a tinut sa
aminteascd si sd analizeze, disece, radio-
grafieze nume cunoscute si mai putin celebre
precum Adrian Suciu si Dorin Crisan, loan-
Pavel Azap si Alexandru Halmagean, Tudor
Stefan si Dinu Virgil, Alexandru Baumgarten
si Anton Horvath, Sorin Grecu si Flavia Teoc,
Ioan Negru si Daniel Hoblea. Unii dintre cei
pomelniciti au evoluat spre ,,poezie adevarata,
elevata si personificatd”, subliniaza Tion, altii
au ramas doar ,,cenaclisti zelosi”, dupa cum se
intampld in majoritatea cazurilor, iar cativa au
decedat intre timp, din pacate, dar ceea ce este
important pentru istoria literard ar fi ,,sd
ramand intiparita in timp impresia acestei
coeziuni entuziaste”. Autorul cartii admite ca
unii poeti clujeni postdecembrieni au activat
si in cadrul Echinox-ului de la Filologia
clujeana, in efemerul Amanet sau in alte
cenacluri, precum cel al cadrelor didactice din
Cluj, cenaclul Octavian Goga, avand ,,rezul-
tate stimabile, demne de luat in considerare”.
Urmérind si  comentdnd fenomenul 1in
globalitatea lui, Adrian Tion sustine ca a fost
fascinat de ,,puterea de penetrare a cuvantului,
dovada indubitabila a valorii si talentului”.
Trecand la prezentarea si analiza celor
30 de poeti clujeni post-Zavera din 1989, se
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observd ca autorul a inceput cu poetii
avangardisti, iconoclasti, vizionari, care
inoveazad limbajul poetic romanesc, cum ar fi
Tonut Tene, Horia Muntenus s.a. In opinia lui
Tion, Ionut Tene, de exemplu, tasneste fujiian
spre un ,limbaj iconoclast, servindu-se de
modelul avangardistilor, traind la temperatura
revoltei lor de odinioarda prefacerile limba-
jului”. Analiza volumului de debut Bal ca-n
iad (1993) pune in evidenta dorinta lui Tene
»de a epata, de a soca, nepasator la reactii,
poetul jongland literalmente, dezinvolt si
sigur pe el, cu imagini oferite ca simboluri
antitetice, proiectate in vizionarism exaltat”.
Tion subliniazd cd volumul de debut al lui
Tene, dupd cum singur marturiseste poetul
,,s-a dorit a fi un protest aparent anarhic, dar
in spiritul unui limbaj extremist fatd de
canoanele poeziei optzeciste”. Urmadrind in
continuare evolutia si cariera poetica a lui
Tene, Adrian Tion constata ca in volumul din
2001, Suflet dac, limbajul iconoclast-impulsiv
din prima carte teniana a fost incorporat intr-0
retoricd a consideratiei si respectului fatd de
»trecut si valorile esentiale ale pamantului”,
ceea ce Inseamna ca ,revolta fatd de formele
desuete nu exclude fondul spiritual etern”.
Trecand la Horia Muntenus sau
Muntenus (,,balans onomastic intre grandoare
si diminutivare colocviald”, precizeaza Tion),
despre care se spune ca a fost primul poet care
a reusit sa publice o carte dupa Revolutiunea
din 1989 (sau ce-o fi fost), ce-i drept una in
format liliput(an), lirica sa a fost incadrata in
corporalitatea poeziei ,milenariste” (numita
asa de ,,zamolxisti” deoarece inaugura noul
mileniu), dezvaluindu-si ,,fragilitatea inova-
tivd in versuri de o docilda candoare”. Tion
opineaza ca poezia lui Muntenus/ Muntenus ia
in stapanire un ,,univers liric al transparentelor
tematice oscilante”, facand apel la mit si
demitizare, la ,,ardoarea constructiei lirice si
persiflarea ei”, elemente care vibreaza
alternativ chopiniano-lisztian, ,,melodios si
surdinizat ca alunecarea degetelor pe clapele
unui pian in sala unde se celebreaza Poezia”.
Un alt poet zamolxist important, Sorin
Grecu este vazut de Tion ca un razvritit cu
impulsul demitizarii in sange, ca un fel de
Lucian Boia al poeziei clujene, as adauga, de

la primele poezii publicate in revista Tribuna,
adunate apoi in substantialul volum intregit
Pudriera cu apa (1999), care nu se vrea
neaparat ,,un demolator de limbaje uzate
poetic”, dar care convinge In postura unui
,reformator de opticd in tratarea temelor
eterne, in raspar cu ,;modelele in cadrul unei
asumate retorici a minimalismului epatant”.
Grecu este si un revoltat inndscut, in perma-
nent conflict cu lumea si cu el insusi,
ironizandu-l si pe primarul Clujului dintr-o0
anumita perioada nefastd a orasului somesean,
caraghiosul si nesabuitul Gh. Funar, vor-
bindu-i in ciuda despre Szep varos Koloszvar
celui care traieste aldturi de daci in
Funarland.

Trecand la creatia poetica feminina
postdecembristd, A. Tion este de parere, de
pilda, ca volumul Inzeire (1997) al Flaviei
Teoc aducea in prim-planul poeziei clujene o
sensibilitate lirica de adanca anvergura emo-
tionala, receptatd in cadrul grupului Zamolxis
ca ,,voce distinctd, discretd, suava, distonanta
in comparatie cu goana zgomotoasd a
cuvintelor” la ceilalti ,,zamolxisti”, criticul
Petru Poantd apropiind-o de insusi Lucian
Blaga, cel din Poemele luminii, in ceeca ce
priveste tehnica ,poemului ca metafora
integrala”, desigur, subliniind tonalitatea
,vag-elegiacd, de tristete luminoasa” a autoa-
rei. Trecand la Persida Rugu, ,,feminitatea
poeziei acesteia se insinueaza cu siretenie in
text”, considerd Adrian Tion, primind consis-
tentd credibila Inca de la primul volum, tiparit
rapid dupa razmeritd, sau ,,Ciuruirea din 897,
am adauga, 1n anul primelor mineriade, 1990,
Desculta in iubire, care deruteazi candid,
intrucat motivul erosului prezent in titlu e
doar tangential si cu delicatete atins in involta
deschidere floralda a poemelor. Acelasi Petru
Poanta situeaza poezia Persidei Rugu ,,in
orizontul modernismului ortodox”, ceea ce
motiveaza apropierea poetei de grupul
Zamolxis, ,,promotor al ortodoxismului elibe-
rat”, iar ,erosul este ocultat, transferat in
risipiri de lumina blagiana”.

In volumul Poefi clujeni postdecem-
bristi este inserat si un autor care a facut parte
din spatiul cultural al Brasovului, Vasile
Gogea, nascut insd in Maramures (la Sighetu
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Marmatiei), inainte de ,,a descdleca” in Cluj-
Napoca, si care a debutat ca prozator in 1990
cu microromanul Scene din viata i
Anselmus, iar in 1998 ca poet cu Propoiezitii,
»stafetd liricd imprumutatd mai multor volume
intru marcarea originalitdtii sale in campul
poeziei actuale”. In viziunea lui Tion, poetul
Vasile Gogea cerceteaza cu acribie de filosof,
,punctele cardinale ale Fiintei”, intr-0 serie de
»poeme scurte, introspective, edulcorate
amuzant uneori In rime sugubete, puerile”. Pe
de alta parte, poezia lui Gogea, care n-a facut
parte din grupul Zamolxis, dar a fost incadrat
in ,matricea structurala a fragmentarismului
postmodernist” si inclus In categoria ,,poeti
clujeni postdecembristi”, este ,,purtdtoarea
unor dureri indbusite ce vin din biografismul
laconic dezvaluit sau poate din spaimele/
nelinistile asumate, proprii unei intregi
generatii careia i s-au furat iluziile, ba chiar si
o revolutie”.

Cu cat ne apropiem de finalul cartii lui
Adrian Tion, observam ca tonul critic al
acestuia devine mai ascutit, mai sever, pana
atunci autorul adoptand unul, dacad nu

encomiastico-panegiric, cel putin favorabil
poetilor clujeni postdecembrieni, mai ales al
celor care au innoit limbajul poetic roméanesc.
Astfel, comentand poezia lui loan Buteanu,
Tion constatd cd unele rime sunt ,puerile”
(precum ,,maiorul Mura” care ,,Se da de-a
dura/ Si strigd wura!”), iar cateva versuri
dduneaza viziunii poetice, in timp ce jocul
liric este alteori ,,profund atins de vacuitate”.
Majoritatea poeziilor Mihaelei Handrea din
volumul Stau la masa cu ingerii mei (1999),
de exemplu, reprezintd ,structuri textuale cu
evidentd tintd spre un final cu tentd comicad”
sau ,,Ilnsemndri sincere, puerile” pe marginea
sentimentului iubirii, uneori, poeta lansan-
du-se ,naiv”’ in ,.simple speculatii monosi-
labice”.

In concluzie, Poefi clujeni postdecem-
bristi este o carte bine scrisa, eruditd, autorul
combinand abil limbajul filosofic cu cel
critico-literar, frazele luxuriant-neobaroce cu
caracterizdrile laconice si eficiente, metaforele
neasteptate, inedite cu formularile academice,
intr-un demers trebuincios pentru o viitoare
istorie a intregii literaturi romane.

Turcoaz
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Perspectiva deschisda de Antologia de
poeme a scriitorului loan Pintea, intitulata
Fata catre fata, care a aparut la Editura
Cartier, 2020, este

una a transcenderii

loaN prin cunoasterea ha-
PINTEA ricd, prin re-uma-
nizarea unui timp si
a unui spatiu deter-
minat de decrepitu-
dinea umana. Izul
de cdutare a unei noi
incifrari harice este
descoperit in nume-
roase poeme, des-
criind parca o harta
ARTIER a Creatiei Cuvan-
tului. Semnul purtat

alere fapd

B

’
reETATA DI

lox Por

de acesta este acela
de a da o noua forma pentru tot ceea ce se
determind prin cadere si dupa cadere...

Intregul spatiu este insdmantat cu nuan-
tele comune ale uzurii generale, dar care devin
definitorii in recifrarea si1 regdsirea spatio-
temporald a Cuvantului. Totul se imbraca 1n
misterul relevat si relevant al Creatiei. Forma
primita este de renastere prin simbolistica
transpersonalda a devenirii umane. Nimic nu
este aleatoriu, ci fiecare semn este o potentiala
fereastrd spre infinit, poartd spre descoperirea
necunoscutului si deschidere spre ceea ce este
determinativ haric, as zice la fel ca intr-0
rememorare a culegerii roadelor din gradina
edenica.

Incercarea de a pisi alaturi de poet, pe
urmele iscate de versuri, este precum
accederea ultimativa Intr-o céldtorie initiatica,
dar nu una oarecare, ci aceea cu valente
primordiale, a Cuvantului intrupat. Intreg

impértégirea harica prin poezie.
Despre transcenderea Cuvantului in
antologia Fata catre fata de loan Pintea

Victor Constantin MARUTOIU

spatiul se coreleaza pe doud axe: cea umana,
reala, vizibild si descrisd prin elementele
existentiale, care contureaza spatiul romanesc,
avand drept centralitate arealul transilvan,
punctat de Somes si cealaltd coordonata, cea
translucidd, dar nu himerica, o lume a
numinosului, a eternitdtii deschisd de ,,casa
teslarului”. Aceste doud lumi se intrepatrund,
isi gdsesc numitorul comun 1n Persoana
Cuvantului.

Preponderent, apare universul acvatic,
drept forma de unire a celor doud lumi, caci,
in viziunea poetului, apele cele de sus cu cele
de jos se unesc in persoana ingerului, acest
mesager celest, care este semn al purtitorului
de carte, o carte a cunoasterii, a portii celei
mari, care face posibild trecerea si re-trecerea
sau pe-trecerea intre spatiul uman si cel
ceresc. Este simbolul unitatii personale in
drumul descoperirii si redefinirii umane. El
poartd mesajul incifrat al Cuvantului pentru
revelatia cea de pe urma.

Poetul este cel care poate traduce acest
semn in sfera umana, prin poem, prin cuvantul
farama din marele Cuvant al sintagmei ,,Fiat
Lux!” si care poate deschide calea, precum
ingerul, spre eterna reintoarcere, spre ceea ce
inseamna pasirea pe drumul spre casa
cereasca. Nimic nu poate impiedica implinirea
profetiei din carte, realizatd prin Inger si prin
eul poetic, nici nu poate altera, modifica,
schimba sau distruge ceva, ci totul se
indreapta pe linia constructiei determinative a
Cuvantului, Cel care pe toate le oranduieste
dupa cele ce trebuie implinite.

Motivele descrise de poeme pot fi
catalogate ca directii de reinterpretare a
Creatiei prin prisma perceptiei umane, dar in
cautarea initiaticd descoperitd de Cuvant.
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Precum piatra devine paine, iar painea naste
piatrd, care devine munte, iar in cele din urma
devine cale. Lumina este adusa de lumanarea
care este purtatd de oameni ca o descoperire a
caii spre cunoastere. Dacd omul poartd
luméanarea, ingerul poartd cartea, cele doua
simboluri unificandu-se 1intru descoperirea
celor ce sunt ascunse, celor ce sunt necesare
omului spre devenire. Este perceperea
ilumindrii prin vedere, ochii deschizdndu-se
prin lumina facutd de lumanare (cunoastere
umand) si implinindu-se prin citirea cartii
(cunoastere angelica).

Antologia de poeme a poetului loan
Pintea, intitulatd Fata catre fata, cuprinde
poezii din volumele: Casa teslarului (2009),
Melci aborigeni (2013), 50. Poeme alese

(2011), Mormantul gol (1999), Gradina lui
lon (1999), Frigul si frica (1992), avand o
prefatd semnata de marele om de cultura si de
litere, domnul lon Pop.

In carte se prezinti un univers poetic
aparte, cu o cosmogonie a Cuvantului care
nutreste o reinterpretare haricd a tot ceea ce
numim Creatie. Nuantele religioase nu
obosesc, ci Implinesc, nu limiteaza, ci cladesc,
rotunjesc o descriere de lumina neinserata a
numinosului din noi.

Problematizarea liricd deschisd de acest
volum este aceeasi tendintd veche si mereu
noud, a descoperirii transpersonale a
Cuvantului intr-o descifrare unica a lumii, a
Creatiei si a pasirii pe calea Eshatonului.

Cold hope
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Anotimpul macilor (Ecou Transilvan,
Cluj-Napoca, 2018) este noua carte a
Veronicai Osorheian, o carte frumoasa prin
continut si inféatisare, cu ilustratii reusite,
semnate de Andrei Medinski, cel care a
ilustrat si coperta. De-a lungul timpului,
Veronica Osorheian ne-a obisnuit cu acest gen
de editii frumoase, dovedind o atentie

deosebita pentru
ilustratie si grafica.
Originara din Lesu,
judetul Bistrita-
Nasaud, autoarea se
intoarce adesea aca-
sa si prin scrisul sau,
asa cum ne-o arata
mai toate volumele

rorhek

ﬁmatém@u( maciler

publicate: Dor de

copilarie  (1999),

Miracol (poezii,

2000), Casa de sub

~=| ochiul stelei -

Consemnari §i studii

monografice (2002), Marturisiri  (2005),

Datini transilvane (studiu privind nunta
taraneasca, 2007), Sirag din pietre de rdu
(monografie  cultural-sentimentala, 2009),
Fata padurii (balada, 2010), Nunta tara-
neasca (placheta in versuri, 2010), Anotimp
cernut (poezii, 2011), Colocvial. Fatete ale
binomului autor-impact relational (2012). La
aceste studii si volume de versuri ce
pozitioneaza in timp preocupdrile diverse ale
autoarei, se adauga proza, bine scrisa, captand
deopotriva atentia copiilor si a adultilor:
Traista in patratele (proza scurtd, 2013),
Duiosie peste umar (proza scurtd, 2013),
Catelul pamantului (proza scurta, 2014),
Bumbusca si alte povestiri (proza scurta,
2015).

intoarceri acasa

Monica GROSU

Volumul in discutie este incadrat de o
Prefatd (Iacob Naros) si o Postfatd (Gabriela
Mircea), ce sustin apartenenta acestei poezii la
spatiul traditional transilvidnean, atit prin
acuratetea imaginilor, cat si prin coloratura
lingvistica. ,,Poezia descinde din copilarie si
de la sanul mamei, adeseori... Ea e identica cu
originea, cu inceputurile omului, ca indi-
vid...”, spune cercetatoarea Gabriela Mircea.
Asadar, Anotimpul macilor este o proiectie a
trecutului in care se regasesc chipuri dragi,
intre acestea tronand figura mamei, cea careia
1 se dedica si primul ciclu liric. Plasatd in
orizontul satului patriarhal, Mama devine
emblema wunei vietuiri 1in sfintenie si
rugiciune: ,,In casa sindrilitd,/ Cu pruncul la
san,/ Mama se roaga:// Doamne, apara-mi
copilul/ De toate relele!” (Feerie).

Cu fiecare nou poem se completeaza o
geografie spiritualizatd, cea a satului natal, cu
numele satenilor, cu doinele abia intrezarite si
cantecele de leagan: ,,Haide lin, somnule, lin,/
In leganutul divin./ Cate cantece de pui,/ Ca al
meu niciunul nu-i,/ Ca-i din poala cerului.”
Transpare din aceste versuri tonul cu
inflexiuni populare si melancolia despartirii
de fiintele dragi. ,,Cand ai plecat, dorita
maicd,/ un gol imens prabusitu-s-a in mine/ si
raddcini a prins,/ in lutul care sunt;/ Am vrut
sd-1 izgonesc,/ in hauri departate,/ sa port
mereu In minte/ icoana dumitale.// Pe albele
cardri,/ intampini Ingeri buni;/ le spui povesti
traite.../ senind, Tmpacatd,/ pui blidele stelare/
pe mese Iinflorite/ si-mparti la toti alune,/
crezandu-te cu noi.” (Sfdnta menire). Nici
jocul de rime nu-i este strain autoarei, ci
mereu experimentat in incercarea de a descifra
trecutul si a-i sesiza dinamica de sensuri:
,Prin verdele nuc,/ se cerne lumina,/ cum
mama cernea prin sitd fdina;// Alba faina/
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cernuti de mama,/ curatd lumina/ ce-mi
mangaie geana.” (Cantec domol).

Al doilea grupaj liric std sub semnul
reflectiei: ,,Nu te mira,/ fiecare urcd/ o
Golgota.” (Dealul Golgotei). Frumusetea
lumii nu poate fi tulburata de prezenta omului
»Doar cerul ar putea fi mai sarac cu doud
stele, cdnd vom apune” (Doua stele). Maretia
naturii e pusa fatd in fatd cu neputinta omului
in Naturd dezlantuitd. Natura, mai prezentd ca
niciodata, Intelege cel mai bine cantecul abia
soptit al dorului: ,,Drepti ca sfintii,/
mestecenii/ 1au urma cerului;// Tremurandu-si
frunzele,/, ingdna imnuri stelare;/ Pasari
insetate/ sorb licori/ din rauri de lumina;/ In
nopti fard stele,/ lumanari albe/ ne aratd
cararea.” (Lumdnari albe). La vreme crepus-
culara, drumurile duc invariabil spre casa
parinteasca, inspre propria identitate bio-
graficd, iar in cazul Veronicai Osorheian
trairea, bucuria sau nostalgia sunt toate legate
de Lesul natal, coplesitor prin spiritualitate si
traditie, bogdtie si autenticitate. Din acest
motiv, cotidianul rdmane intr-o penumbra,
farda a fi in totalitate eludat. ,,Pamantul de
acasd/ 1l port intre sprancene,/ de cand eram
copil/ si mai bateam maténii,/ la umbra unui
fag/ si-n verzile poiene,/ sd nu adorm pe roud/

si sa-ntalnesc dihanii.// Sub unghii, Inca port/
pamantul de acasd,/ de cand pliveam prin
straturi/ si mai sdpam gradina;/ Pamantu-acela
reavan,/ in care doarme tata/ si nu stiu daca
mama/ si-o fi gasit hodina.” (Pamdntul de
acasa).

Cateva poeme cultivdi o poeticd a
solitudinii s1 disolutiei, insd intr-o maniera
discreta, e acea acceptare fireascd a trecerii.
,Sunt lutul pe care, pasind zi de zi, aminte-mi
aduc ca lut eu voi fi” (Boare si [ut). Balansul
acestei accentuate melancolii 1l constituie tot
trecutul, copildria: ,,Priviri jucduse/ oprite
peste/ lanul de maci;// Leganati in/ poala
holdelor,/ hora incing/ cuprinsi de mirare;//
Copii  imbujorati/ asteaptd sarbatoarea;//
Nestapanite glasuri/ intrec stoluri grabite;//
Ploaie de petale rosii...” (Anotimpul macilor).
Poeziile ocazionale ce incheie volumul aduc
in pagind evenimente sau personalitdti ale
zonei nasaudene spre care dragostea si
respectul autoarei se intorc de fiecare data.

Moderatia, simplitatea si o afectivitate
sporitd definesc poezia Veronicai Osorheian,
ajunsd acum la un timbru liric pregnant si
distinct. Anotimpul macilor este un volum de
referinta in creatia autoarei prin tinuta poetica
si grafica deopotriva.
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Venus flytrap
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CARTE PENTI

Chiar asa, pentru minte si literatura,
dupd cum autoarea scrie in dedicatia asezata
pe pagina de titlu, ,,carte noua si gand bun”,
este Carte pentru minte, inima si (wow!)
literatura de Magda Ursache aparuta la
Editura Eikon (Bucuresti, 2019). intregul
volum de analize, opinii si atitudini in ordin
literar este scris In
insotire cu gandul
bun, sincer, inspai-
mantator si dezar-
mant de sincer, care
contine o valoare
testamentara decla-
ratd si, In consecin-
ta, marturisitad. Este
o carte densd in
relatari si depozitii
incat exercitiul tex-
tului  critic greu
poate rezuma aglo-
merarea de fapte din
frazele mestesugit alese, obligdnd comenta-
torii s recurgi la citate. In texte sunt aduse ca
martori zeci de persoane publice reale din
toate domenii culturale si sociale, de studiu si
cercetare nationale, personaje pe care le
prezintd, evalueaza si le reprezinta. Ca valoare
testamentard, Carte pentru minte, inima §i...
literatura se aseazd 1in acelasi raft cu
Memoriile Cardinalului luliu Hossu, Credinta
noastra este viata noastra (Ed. Viata Crestina,
Cluj-Napoca, 2019), aceasta din urma, impar-
tdsitd ca rugdciune continud si spovedire.
Marea deosebire dintre aceste doud volume
consta in aceea ca primul a fost scris in
vremea detentiei cu domiciliu obligatoriu
(sfarsitul anilor 1960), iar al doilea in vremea
deplinei libertati in tranzitia oarba de treizeci

Magda U rs‘:‘she
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Carte pentru minte, inima si (wow!)

literatura

Virgil RATIU

de ani a tarii, ambele stari, 1nsa, la fel de
potrivite depunerii de marturisiri testamentare.

Reperele volumului sunt mai multe. in
capitolul I ,,Cand vremea vremuieste” punc-
tele de referintd sunt sentimentul national,
constiinta identitatii, unirea, unitatea si
antiromanismul, trdiri Impotriva cdrora se
manifestd ,voci” nu farda brutalitate.
Comentariile Magdei Ursache nu ocolesc
nume proprii de ,istorici”, ,jurnalisti” si
,opinenti” care, mai mult ca oricand, chiar in
anul Centenarului Romaniei au trecut in
derizoriu si terfelesc prin orice mijloace
intregul orizont al tarii: Lucian Boia, Sabin
Gherman, Catalin Ciolca, Madalin Hodor,
Alexandru Florian, Mihai Razvan Ungureanu,
C.P. Tariceanu, Adrian Severin (cel care a
vandut Bucovina de Nord; cui? Ucrainei),
Traian Ungureanu, Catdlin Avramescu (care
spune ca bisericile ortodoxe ar trebui parasite
in favoarea optiunii protestante), Mihail
Neamtu (care afirma cd extraordinara balada
,Miorita” ar trebui euthanasiatd, iar dupa el a
spus-o si Ludovic Orban)..., iar lideriit UDMR
cu totii, numiti in corpore Roller II — dupa
numele ,.teoreticianului de serviciu al Austro-
Ungariei”, In opinia cdruia romanii nu au
existat in Europa. De 30 de ani, numitii mai
sus si altii, cetdteni romani (!!), poarta o lupta
de mercenari Tmpotriva a tot ceea ce inseamna
romdn, romdnesc, Romdnia, fatd de ceea ce
inseamna etos, eludand o suita de grave fapte
de etnocid produse de straini in randul natiunii
romane. Aceste lexeme definitorii, ca mai sus
— sub argumentul cd Romania si romanii sunt
membri ai Uniunii Europene —, considera unii
ca ar trebui eliminate din vocabularul limbii
romane si sunt etichetate drept forme de
vorbire nepotrivite cu ,,corectitudinea poli-

9%

tica” (political correctness). In opinia multor
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cercetatori europeni 1nsd, Political Correctness
(PC) e aratata ca o excrescentd monstruoasa
pe mediile intelectuale si politice din lume si
ca expresia a primit caracterul unei ideologii
indoctrinante.

Prezentand contraargumente opiniilor
numelor proprii pomenite mai sus, Magda
Ursache ia in calcul sacrificiile a sute de
romani care s-au daruit intregi pentru tard si
pentru neam. In avanposturile Marii Uniri
sunt asezate pleiadele Scolii Ardelene si
Biserica Greco-Catolicda din Transilvania,
Scoald care, datoritd ,,viziunii” unor minti
intunecate si aservite, astdzi nu mai are loc 1n
manualul de limba si literatura romand. Unii
,romani”’, culmea, plang alaturi de maghiari
pe umarul Ungariei care jeleste la 1
Decembrie, in asteptarea altui Trianon, ca si
cum transilvanenii romani nu ar fi trecut prin
suferinta zeci de ani, si gasesc Centenarul un
fel de sindrofie (de incins gratarul cu ajutorul
multor posturi TV, incluziv cel national!), iar
un an de zile li se pare maghiarilor o lunga
sarbatoare de sorginte national-comunista.
(Dar manifestatiile ungurilor din asa zisul
Tinut Secuiesc, Covasna, Harghita, 1in
costume de husari, nu sunt de natura national-
comunista? Astdzi in centrul Miercurea Ciuc
incad troneaza obeliscul inchinat de unguri
Armatei Rosii Sovietice eliberatoare in 1944!)

In avanposturile Marii Uniri sunt asezati
[uliu Maniu, arestat 1947 si inchis pe viata,
mort la Sighet, In 1953, cu mormant
necunoscut, luliu Hossu, care a citit
Proclamatia pentru Unire la Alba lulia,
puscarizat la Sighet, cu domiciliu obligatoriu,
ultimul spre anul 1970, la Manastirea
Ciorogarla, si nu numai ei; Alexandru
Lapedatu, istoric, presedintele Academiei
intre 1935-1937, arestat 1in ,Noaptea
demnitarilor”, 5-6 mai 1950, mort la Sighet;
Onisifor Ghibu, barbatul celor doua uniri: cu
Ardealul si cu Basarabia, arestat in 1945 si
inchis in lagarul de la Caracal, rearestat in
1956, inchis pana in 1958, izolat la Sibiu. Si
multi, multi altii, zeci si sute de romani care s-
au sacrificat pentru Romania, pentru ca istoria
sd nu ramand o joaca, un fals joc imaginar,
cum o interpreteazd cu rea intentii nu putini
contemporani.

In lume, calomniatorii revansarzi ai
Romaniei continua si azi lupta lor, falsificand
istoria, deformand-o: contestd Tratatul de la
Trianon, cer revizuirea tratatului si granitelor,
asezand in bernd tricolorul romanesc, iar
guvernele de la Bucuresti, ministerul de
Externe si cel de Interne nu au nicio reactie
fatd de calomniile si injustetile pe care le
provoacd maghiarii in Romania. Magda
Ursache intreaba firesc: Se urmareste
normalizarea convietuirii romani-maghiari in
Transilvania cand au aparut nume de strazi cu
iz revizionist, cand copiii nu sunt lasati sa
invete romaneste, cand geografia, istoria,
cultura se predau in limba maghiarda? Nu,
nicidecum! In Romania a devenit privilegiu sa
fii etnic maghiar: la Bruxelles romanii au un
singur vot, maghiarii, ca dubli cetateni, pot
vota pentru Parlamentul European de doua
ori! Razboiul (rece) al dezintegrarii Romaniei
e 1n desfasurare.

Prioritar, se incearca sa se faca praf si
congtiinta de neam, si coeziunea sociala. Cu
sigurantd, nu Dumnezeu ne va scapa de
miopie istorica si politicd, nici de pierderea
independentei nationale, a interesului national
si a constiintei nationale. Alexandru Florian,
seful Institutului Wiesel (platit de la bugetul
de stat) se luptd din greu cu ajutorul unei legi
speciale votate in Parlament pe sest (Legea
217/ 2015), repede promulgata de Klaus
lohannis, sa scoata din Cultura Romana nume
de rezonantd, sd taxeze oameni desavarsiti ca
Valeriu  Gafencu, Radu Gyr, Vasile
Voiculescu, Mircea Vulcanescu, Petre Tutea,
Vintila Horia si sd fie re-promovati Dan
Desliu, Nina Cassian, Maria Banus, Dumitru
Popescu-Dumnezeu (acesta din urma, de o
vreme, bine re-vazut si de Romdnia literara').

Toate enumerate aici, descrise, au
inceput imediat in 1990 pe ,,directia” Brucan-
Iliescu-Roman, care au dat gaura nu numai
drapelului, ci Romaniei intregi. Asa am ajuns
sd culegem musetel din curtea combinatelor,
asa am dat flota pe gondole, a fost deschisa
Frizeria Verde a Padurilor, aurul din Apuseni
continud sa fie vanat de corporatiile straine si
nici gazul din Marea Neagra nu se ,,simte prea
bine”, vreme in care politia taxeazd babutele
care vand la piatd doua legdturi de leustean,
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veniturile scad, moneda nationald se devalo-
rizeaza, pe masurd ce ,,Romania Inregistreaza
semnificative cresteri economice”!

Normalitatea nu si-a aratat fata dupa
evenimentele din decembrie 89 (incad Ingro-
pate in ,,adevarul lor”), de Legea Lustratiei
nici nu are rost sd se vorbeascd, nu functio-
neazd, functioneaza insd Legea Recunostintei
pentru functionarii cu misie de la Securitate
ale carei retele s-au ,,privatizat” si sunt cele
mai prospere.

In ravasitoarele sale texte, Magda
Ursache nu pregeta sa afirme credinte si sa
dea verdicte mobilizatoare: ,,N-a mai ramas
mult de pierdut, dar au mai ramas multe de
aparat, in primul rand limba si credinta”; ,,Ma
tem cd nu mai avem nici respect, nici empatie
fatd de eroi, nici responsabilitate civica la

varful statului”; ,Istoria nationald nu incuie
mintea. Dimpotriva, o descuie”. Si-i stau
aproape Intru aceleasi ndzuinte nume de
oameni adevarati, inflacarati de atitudini
ferme, imbatabile, afirmati integral prin
Opiniile publicate in presd si in memorabile
carti semnate, spre exemplu: Ioan-Aurel Pop,
Niculae Gheran, Nicolae Breban, si de-ar fi
numai acestia ar fi indeajuns.

In multele pagini de opinii Magda
Ursache pare ca se repetd, simtindu-se Insa
necesare insistentele pe un anumit subiect. De
altfel, se autocaracterizeaza: ,,Sunt o incapa-
tanatd, o perseverentd, o persistentd. Starui
sd-1 trezesc pe uituc si asta pentru cd maladia
postsocialistd cea mai grava este uitarea
generalizata”.
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Spiritul critic cu rost orientativ

Olimpiu NUSFELEAN

Menut Maximinian este  scriitor,
etnolog, jurnalist, director al cotidianului
Rasunetul din Bistrita. Sub aceste calitati,
deruleaza activitati servite cu consecventd si
energie, multiplicate in mai multe preocupari
duse cu distributie egala a interesului. Ca
scriitor, publicd volume de poezie sau critica
literara, participa la diverse si multiple
manifestari literare, scrie constant in reviste
precum Miscarea literara, Neuma, Caiete
Silvane (dar si in alte publicatii), realizeaza un
supliment literar al cotidianului pe care il
conduce; ca etnolog, intreprinde cercetare de
teren si publica rezultatele acestor cercetari,
participa la colocviile de profil; ca jurnalist —
scrie zilnic la ziar, are rubrici la posturi de
radio si tv locale, dar e si redactor co-
respondent la Radio Renasterea din Cluj-
Napoca; iar ca director — tine ziarul in plutire
eficienta pe apele tulburi ale presei actuale.
Activitatea 1i e rasplatitd cu premii si diplome
acordate de institutii de profil, dar si de
institutii care (doar) apreciaza cultura. E un
demers dus pind aproape de risipa, dar pastrat
inca 1n limitele unor aspiratii bine rostuite. Un
asemenea comportament cultural-publicistic,
caracterizat de empatie cu autorii si cartile
acestora, se concretizeaza, desigur, intr-0 serie
de titluri ce vad lumina tiparului intr-un ritm
constant. Asa cum este recenta carte de
cronici literare Puterea secreta a cartilor,
aparuta la Editura Neuma, 2020, prezentata pe
coperta IV de Andrea H. Hedes si Horea
Garbea.

Cartea reuneste cronici publicate in
ultima vreme in revistele pomenite mai sus,
structurate in cinci sectiuni (Mode si modele.
Arc peste timp; Despre generatii si receptari
in literatura; Lumea, dincolo de ambalaj.
Printre prozatori; Timpul poeziei; Cartile, la
,pensie” — care e un fel de ,,addenda” ce

cuprinde trei raspunsuri la anchete literare),
sectiuni delimitate relativ tematic, dar nu
foarte explicit, care asigurd un anume
»dinamism” culegerii, poate si prin urmarea
unui ascuns fir cro-
nologic. Comenta-
torul scrie despre
autori si carti ,,de tot
felul”, am putea
zice, Intr-un amestec
aproape  eterogen,
dar Incercind sa faca
selectie dupa un
anumit standard va-
loric. Sint consem-
nate titluri aparti-
nind lui Ioan-Aurel
Pop (model de ati-
tudine), Mircea Pla-
ton (intelectual de
marcd), Nicolae Manolescu (critic temut si
spirit solar, cu simtul umorului), Gheorghe
Glodeanu (autor de studii serioase privind
romanul), Ton Simut (constructor de viziune
proprie privind viata literard), Niculae Gheran
(o wviatd dedicatd studiului Rebreanu),
Constantin Cublesan (generos cu confratii,
harnic, cuminte, spirit critic bine conturat),
Irina Petras (remarcatd acum pentru contri-
butii la edificarea frescei scrisului transilvan),
Ovidiu Pecican (unic in scrierile sale), Ion
Buzasi (imensd muncd de cercetare 1In
domeniul istorie literare), Aurel Pantea (face
criticd literara din simpatie pentru o carte sau
alta), Andrea H. Hedes (cronici literare ca
povesti despre lume), Liviu loan Stoiciu
(socheaza — 1n jurnal — prin modul cum relati-
oneaza cu confratii si cu publicul), Theodor
Damian (jurnalul ca oglindd a unei comu-
nitati), Theodor Codreanu (in ipostaza de
critic literar lucreazd cu multad atentie in
atelierul literar), Gabriel Chifu (personaje
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demne de retinut in pagini de roman), Razvan
Voncu (istoria vinului ca istorie literard), loan
Es. Pop (lirica proeminent filosofica, inspirata
de cotidianul imediat), lon Cristofor (poezia
ca refacere a lumii), ca si autori legati de un
areal literar mai restrins, dar desigur, cu
incidente in spatiul (literar) national: Andrei
Moldovan, Icu Craciun, Cornel Cotutiu, Delia
Munteanu, Carmen Ardelean etc. Fac o
asemenea departajare doar ca ,,metoda” de
lecturd a titlului comentat.

Disponibil si energic, influentat oare-
cum de activitatea de gazetar (atent la
»miscarile” imediatului), Menut Maximinian
realizeaza, as zice, un fel de critica expozitiv-
elocventd, elaborata intr-o expresie mai putin
cautatd, directd, fara jocuri eseistice, care ar
putea sa dea textului o anumita culoare. Este
preocupat sa aduca imediatul (fie el
reprezentat si de actualitatea editoriald) cit
mai repede sub ochii cititorului si sa-i ofere
acestuia (adica lectorului) o ,,fisa” de lectura
agreabild, mobilizatd de empatie. Citeva
enunturi menite sa-i caracterizeze succint pe
autori sint sustinute mai apoi de ample (in
limita spatiului tipografic) ,,fise” de activitate,
dupa care se trece la recenzarea tomului avut
in vedere. Criticul 1si marturiseste adesea
legaturi subiectiv/ afective cu cel comentat.
Comentariul poate fi, uneori, ,,pigmentat” cu
mici insertii de sociologie literard sau cu
marturisiri ce ies din ,,obiectivitatea” criti-
cului. Nu vom intilni intr-o asemenea abor-
dare opinii corozive, din care unii critici
literari isi fac un titlu. Poate ca aici s-ar putea
detecta supravegherea ascunsa a poetului, dar
si a ziaristului care da dreptul la existentd
»intregii” realitdti a momentului.

Sintem inclinati sa credem ca aceastd
carte ilustreazd cel mai bine trecerea lui
Menut Maximinian de la privirea gazetareasca
(mult mai permisiva...), la privirea (strict)
criticd, unde se acordd mai mare atentie
statutului axiologic al demersului critic. Un
gazetar (mai ales in ,,provincie”) e mai per-
misiv in prezentarea unor aparitii editoriale,
comportament pe care autorul nostru I-a avut
o vreme, mai ales la inceputurile sale
gazetaresti. De un asemenea comportament
»Critic”, autorul ,,nostru” se desprinde treptat,

devenind mai atent la opiniile exprimate.
Poate nu degeaba se preocupa, in cartea avuta
de noi in atentie, sa-si clarifice crezul critic si
sa-1 si ilustreze prin enunturile exprimate, prin
selectia cartilor intrate in... vizorul critic.
Referindu-se la Irina Petras, formuleaza
generalitati de arta a criticii precum: ,,Critica
literarda nu poate fi un experiment de
laborator, cu rezultate fixe. E nuantatd, e
structurata si pe profilul criticului, fiecare
avind propria metoda de comentariu. Dincolo
de schema pe care o aplica, fiecare critic are
verdictul lui si, da, se Intimpla, uneori, ca doi
critici de renume sa aiba pareri diferite fata de
aceeasi carte. Asta nu inseamnd cd nu are
fiecare, pinda la urmd, dreptatea lui. Aici
vorbim despre subiectivitatea criticii.” La
Theodor Codreanu, remarca enuntarea unor
opinii proprii sprijinite si de parerile altor
comentatori, pentru conturarea unei viziuni
cuprinzatoare a profilului unui scriitor. Retine
confesiunea lui Aurel Pantea legatd de
manifestarea simpatiei critice: ,,Scriu critica
literara din simpatie fatd de o carte sau alta,
fatd de un poet sau altul. Ma delectez. Dar
scriu si din obligatii didactice. Bune si
acestea. Pe de altd parte, spiritul teoretic
prezent Intr-un act critic imi clarifica
problemele mele de profesor si, nu in ultima
instantd, de scriitor. Spiritul critic are pentru
mine un rost orientativ.” lar de la poetul
David Dorian retine ca: ,receptarea scrisului
unui creator care trdieste in provincie se face
mai greu.” Asemenea enunturi il ghideaza pe
critic si 11 justificd demersul, contribuind la
clarificarea si definirea propriului demers,
aflat in constanta evolutie.

Manifestindu-se in compania unor cri-
tici sau comentatori literari precum regretatul
Andrei Moldovan (cu care a colaborat in mai
multe proiecte literare), Andrea H. Hedes,
Vasile Vidican, Icu Craciun, loan Radu
Zagreanu, lacob Naros sau Vasile V. Filip (cu
care colaboreaza la cercetdri etnologice),
Menut Maximinian se impune in spatiul lite-
rar bistritean (si nu numai) ca o voce critica
din ce In ce mai bine conturati, necesari,
binevenita, utild din mai multe puncte de
vedere.
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Un ,,vacantier” foarte ocupat

Valeriu STANCU

Vacanta la Pietrasanta. O carte nu doar
despre romani, dar scrisa in exclusivitate
pentru romani, adicd pentru cei ce simt,
gindesc, vorbesc, trdiesc romaneste. Autorul,
Alexandru Catcduan, nu-si propune sa arate in
mod direct cit de mult isi iubeste patria si nici
nu o face, profundul sau sentiment de
dragoste fatd de tara si neam nu are nevoie de
cuvinte mari, alese, pompoase, el exista pur si
simplu si fiecare gest al prozatorului il
ilustreaza discret, fara ostentatie.

In fond, ce e aceasta carte? Un jurnal de
calatorie, asa cum ne-au lasat atitia scriitori/
calatori romani, Incepind cu Dinicu Golescu si
Grigore Alexandrescu? Un volum de amintiri
din copildrie despre sotii pe care multi dintre
noi le-am comis la vremea sufletului dintii,
dar foarte putini le-au asternut pe hirtie,
invesnicindu-le in Cuvint? O carte de povesti,
stiut fiind faptul ca povestea s-a ndscut odata
cu lumea, ca Geneza Insasi e o poveste si ca,
fara ea, lumea nici macar nu ar fi existat? Mai
degraba cite putin din toate acestea, adica o
carte cu povesti. Povesti de viatd, mai vechi
sau mai noi, mai vesele ori mai triste, asa cum
e si viata In complexitatea ei, asa cum e
intotdeauna, ,,Clipa cea repede/ Ce ni s-a dat”!

Eu cred ca Vacanta la Pietrasanta € un
autoportret, interesant si insolit, realizat cu
destula obiectivitate, in tehnica mozaicului,
adicd din farime fulgurante, un autoportret
realist si veridic, care ne dezvaluie, pe masurd
ce inaintdam pe drumul lecturii, si
complexitatea omului Alexandru Cétcauan si
diversele, bogatele farime, armonios colorate,
din care acesta e alcatuit, asemenea unui
puzzle: familist convins, bunic minunat
(desprins parca din povestile ce se rostesc
nepotilor Tnainte de culcare), calator impa-
timit, fiu devotat, frate atent si protector, un

»alumn” existential, mereu insetat de cunoas-
tere, care, oricind, gaseste ceva de invatat, de
notat, de aflat si de Tmpartasit, un povestitor
plin de har si de haz, dind povestilor sale
farmecul unui limbaj apropiat de oralitate, de
firesc, de bastina, un limbaj pitoresc, ale carui
particularitati s-au rostuit in ,,cei sapte ani de-
acasa”. De aceea —

am constatat chiar la
prima lecturda a
manuscrisului  pre-
zentat editurii — nici
nu incearcda  sd
utilizeze in text for-
me culte de marcare
graficd si de indru-
mare a lecturii
(ghilimete, linie de
dialog, linia de pau-
za, cratima sau lini-
uta de unire, apos-
troful, adica ceea ce
indeobste se numes-
te punctuatie si semne ortografice etc).
Scriitura lui se ,rosteste” dintr-0 suflare,
povestile sale sunt (si aceasta constituie cea
mai importantd caracteristicd a stilului
prozelor lui Alexandru Catcduan) un fel de
scripta continua ce-si propune (si reuseste!)
sa tind cititorul intr-o neintrerupta alertd. A
trebuit sa uzez de ,autoritatea” mea de
redactor de carte, pentru a netezi oarecum
drumul comunicarii dintre creator si receptor,
obligindu-l pe autor sd acorde, cit de cit,
atentie, pe cit a mai fost posibil, si
neinsemnatelor (dar obligatoriilor) semne de
bunavointa fata de cititor, necesare acestuia
pentru o mai buna intelegere a textului.
Excursurile, digresiunile, divagatiile
sale, pasiunea lui, in ultimd instanta, in /
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despre / pentru arta, istoria, -civilizatia,
legendele Toscanei se interfereaza si se
impletesc armonios cu notatiile de jurnal ale
calatorului — ajuns tocmai in tara visatd, in
tara (auto)promisd — care ilustreaza cu
fidelitate modul in care acesta si-a petrecut
vacanta la Pietrasanta. La Pietrasanta, adica in
chiar inima tarimului de basm si de vis, unde
revine ori de cite ori are ocazia si in care se
simte acasd, nu ,ca acasi’. Insd aceastd
simbioza nu se reduce doar la elementele
amintite, caci ea cuprinde si intoarcerile in
timp, de obicei cu caracter de evocare a
cadrului familial, dar si povesti de tot soiul,
care mai de care mai captivanta si mai plina
de miez. In acest context, tin si subliniez
faptul ca dramaticul episod al mortii tatalui,
dintr-o flagrantda culpd medicala, este
impresionant pentru cititor si a fost sfisietor
pentru autor. Respectivul episod s-ar fi putut
intitula ,,calaul tatdlui meu”.

Nu stiu cum se comporta Alexandru
Catcauan la virsta de crizd a adolescentei
rebele (copil, stiu din textele si povestile sale
ca era poznas si sturlubatic, un fel de Nica a
lui Stefan a Petrei ardelean) si ce relatii a avut
cu pdrintii sdi, dar, din aceastd emotionanta
scriere, se poate deduce ca a cincea porunca a
Decalogului, ,,Cinsteste pe tatal tdu si pe
mama ta”, i-a fost unul din cele mai
respectate, mai sfinte, mai urmate principii
existentiale. Nu dragostea sa fatd de parinti
este tema cartii, dar aceasta dragoste transpare
din gesturile si actiunile sale de zi cu zi si-l
caracterizeaza, cel putin ca personaj.

A propos de parinti: nu este rolul unui
prefatator sda judece aspecte din viata
autorului, dar cum tatdl Iui Alexandru
Catcauan s-a stins din cauza gestului neinteles
(ca sd nu spun ,nebunesc”) al unui medic
chirurg din Bistrita, care a tinut cu tot
dinadinsul ~ sd-i  deschidd = abdomenul
batrinului, desi chiar afirmase cd analizele
acestuia sunt perfecte — si care, de altfel,
recunoaste, evident, postoperator!, ca
interiorul pacientului era absolut normal, deci
interventia sa se dovedise inutila —, atitudinea
fatd de pacient a urmasului lui Hippocrates
cerea cel putin o ancheta pentru malpraxis.

Povestitorul Alexandru Catcauan este
destins, exuberant, inventiv, vine cu un bagaj
ideatic, tematic, lexical si narativ provenit din
zona miraculoasa in care s-au nascut (si, o
vreme, au trdit) George Cosbuc si Liviu
Rebreanu, bagaj in care a inghesuit fabuloase
»amintiri din copildrie”, pe care, din cind In
cind, le mai presara printre fibrele cartii, spre
deliciul uluit al cititorului, ce descopera ca
basmuitori nu se nasc doar in Moldova.
Acestui povestitor i se dezleagd limba cu
usurintd (e si normal, atunci cind printre
mascultatori” se numard si unul numit...
Chianti!) si traieste o adevaratd bucurie a
rostirii (de sine), la intensitatea cu care Messi
isi trdieste bucuria golului (,,aveti putintica
rabdare”, vom vorbi imediat si despre...
fotbal!).

Calatorul Alexandru Catcduan e un
nelinistit, nu std o clipd locului, vrea sa
cuprinda cit mai mult in propriile trairi si
simtiri, sa cunoascd locuri care pind nu cu
multd vreme in urma — ca oricarui roman
traitor In vremea dictaturii, adica fauritor al
sesemedeului (,,societatea socialista
multilateral dezvoltatd”) — 1i erau interzise, sa
se bucure nu doar de frumusetile pe care le-a
daruit Dumnezeu pamintului, ci si de tot ce au
creat mintea, sufletul, geniul uman. Orice
calatorie a sa, chiar si una turistica, de
vacantd, are scop cultural; avid de cunoastere,
noteazd tot, inregistreazad pe pelicula mintii
(acum, aparatele de filmat, de fotografiat, de
inregistrat sonor nu mai au suport fizic,
,material”), aduna material documentar pe
care sa-1 utilizeze in clipa de tihna cind se va
aseza la scris.

Familistul Alexandru Catcauan ¢ un
bunic aflat aproape de virsta pensionarii,
pentru care nepoatele Ana si Martina (nepoata
de frate) sunt ,,bucuria ochilor” si ,,printese”,
un bunic iubitor, intelegdtor si generos, ca
(mai) toti bunicii, un staroste care incearca din
rasputeri sd mentind unitd o familie
numeroasd (mai are opt frati si fiecare din
acestia are familia sa, e ,,om la casa lui”), sa
pastreze relatii normale cu un fiu rebel si deja
despartit de sotie, o familie Tmprastiatd nu
doar prin tard, ci si prin lume, cdci doi din
fratii sdi sunt stabiliti de aproape doua decenii
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in Italia. Dacd in ipostaza sa de drumet se
calauzeste dupa principiul ,,calatorului ii sta
bine cu drumul”, fiind mereu gata de duca,
familistul Alexandru Catcauan, in schimb, e
asezat, serios, sot bun si bunic iubitor, atent cu
cei din jur, constient de responsabilitatile ce
cad pe umerii sdi, ca Intiiul nascut si cel mai
virstnic membru al familiei, dupd stingerea
parintilor. Om fiind, uneori mai scapa caii
prin ogoarele cite unei petreceri prelungite cu
fratii ori cu prietenii, alteori e coplesit de
problemele vietii, dar stringe din dinti si
merge mai departe, giseste mereu timp si
disponibilitate pentru cei dragi, si, mai ales,
pentru nepotica Ana. Acest bunic isi ia Intr-0
zi sotia si nepoata si pleacd tocmai in Italia,
sd-si vada fratii, Viorel si Onisor (cdruia, in
noua sa patrie, i se spune Giovanni). Nu stiu
de ce, dar mie acest demers imi aminteste,
mutatis mutandis, o nuveld a lui Ion Druta,
Ultima Iluna de toamnd, unde un tata,
simtindu-si bétrinetea ca pe o povard, pleaca
»in lume” sa-si vada fiii ce pardsiserd de mult
casa parinteascd. Cred cd aceeasi motivatie
interioard, subiectivd, acelasi dor rascolitor,
acelasi glas al singelui il indeamnd si pe
bunicul calator sa o ia la drum (ne)rabdator.

Aceasta cameleonicd scriere, ce-si
schimba infatisarea in functie de subiectul
tratat, contine in substanta ei trei carti ce ar fi
putut vedea lumina tiparului In mod
independent: Vacanta la Pietrasanta sau
jurnalul de calatorie al unui bunic, Marturii
istorice si culturale despre Italia (cercetatorul
e interesat cel mai mult de Toscana) si o
»Cronica de familie” ce s-ar mai fi putut
intitula, asa cum spuneam, ,cdlaul tatalui
meu”. Inspirata interferentd a celor trei
subiecte abordate naste sub bune auspicii
lucrarea de fata, ,,mi-figue, mi-raisin”, al carei
stil se adapteaza si el la cerintele impuse de
gen(uri).

Jurnalul de cdlatorie al bunicului
noteazd cu minutiozitate orice amanunt al
unei vacante pe care autorul, impreuna cu
sotia, Livia, si cu nepoata, Ana, o petrece
vreme de aproape doud saptdmini in Italia, la
rude. Prilej de a scoate in evidenta deosebirile
constatate intre modul de viatd intr-o tard
normald si tara noastra, supusd vreme de 30

de ani unor conducatori corupti, incompetenti,
retrograzi, hoti, spoliatd vreme de 30 de ani de
afaceristi  verosi, lacomi, tradatori ai
intereselor statului roman. Ori de cite ori
descopera ceva care-l incinta in tara ce-I
gazduieste, nu-si poate infrina fireasca
intrebare: ,,de ce la ei se poate si la noi, nu?”.
i1 doare sufletul pentru tara asta bogati adusa
de putere, de politicieni, de absurdul aparat
kafkian ce oprima omul de rind (adica de cei
patru stilpi pe care se sprijind puterea: corpul
legislativ cu administratia, armata, magistra-
tura si organele represive — Servicii secrete,
politie, jandarmerie) si de ticalosia oamenilor
de afaceri Tmbogatiti in mod ilicit 1in
detrimentul prosperitatii statului, in pragul
saraciei, mizeriei, disperarii. Jurnalul are insa
in atentie aspecte din existenta a doi bunici
care 1si regasesc tineretea, dinamismul, pofta
de viatd, aldturi de nepoata lor de citiva
anisori. ,,Calator printre comorile artistice si
culturale ale Italiei” este segmentul de culturad
generald al cartii si, probabil, el 11 intereseaza
mai putin pe devoratorii de romane politiste si
de tabloide cu rubrici de scandal. Fiindca este
un segment ce se citeste mai greu, un segment
in care abundd date istorice, informatii
culturale — mai ales despre arta italiana vazuta
diacronic, de-a lungul a multor secole
(pasiunea lui Alexandru Catcauan vadindu-se
a fi totusi inegalabila Renastere) — ocupa si un
spatiu mai mic in structura lucrarii. In sfirsit,
al treilea segment, cel al povestilor din trecut,
este cel mai reusit, cel mai viu, cel mai
atractiv, cel mai inchegat artistic $i mai
savuros. Fara doar si poate, autorul are darul
povestirii, pe care, cu voluptate (si ascunsa
satisfactie), si-l pune in valoare 1n aceasta
carte. El stie ca existenta umand este, in
primul rind, poveste, stie cd literatura este,
inainte de toate, poveste si... povesteste. Cu
haz, cu pasiune, cu har, cu bucurie, cu
generozitate. Si cu rabdarea cu care paianjenul
isi tese pinza, spre a prinde prada in labirintul
ei de fineturi si ispite. Povesti de tot felul
(reale ori inventate), care de care mai trasnite
si mai atragdtoare, se succed cu parcimonie in
volum (prozatorul are stiinta dozdrii) spre
deliciul cititorului. Povestea cu prinderea si
impaierea gaitei este antologica. Dar, cind
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povestile se inspird din viata propriei familii,
ele devin grave, sobre, pilduitoare. in acest
fragment se observd cel mai bine ca
Alexandru Catcauan isi trage seva existentiala
si artistica dintr-un tinut fabulos, mustind de
viatd si de daruri, tinut ce i-a dat literaturii
romane doud din cele mai importante nume
ale ei: Cosbuc si Rebreanu (contemporanul
nostru chiar e nascut la Tirlisua, comund unde
a vazut lumina zilei si autorul romanului lon,
de la a carui aparitie se implinesc o sutd de
ani). De ar fi fost scrise si citite separat, cele
trei ,,carti” nu ar fi avut puterea de seductie pe
care o exercitd complexa naratiune, ,,intreitul”
volum asupra cititorului. Dar infratitele
segmente (impletite cu harul lui Alexandru
Catcauan de a-si atrage publicul, ca Ia
neasemuitele claci unde povestile se nasc din
ele insele), sustinindu-se si valorizindu-se
unul pe celdlalt, dau nastere unui volum bine
articulat, echilibrat, sudat si insolit.

Imagini si fapte pitoresti, Intimplari
dintr-un cotidian ce poate fi al oricarui roman,
locuri si realitati / realizari intrate In constiinta
lumii defileaza in aceasta carte si Alexandru
Catcauan le obligd cu dezinvolturd sa-si
dezvaluie frumusetea, firescul, comorile,
pentru a fascina cititorul. Insiruirea numelor
jucatorilor din sat ce Tncropeau o echipa care
urma sa sustind un meci de fotbal cu copiii de
aceeasi virstd din satul vecin Incheagd un
adevarat poem demn de Liliecii lui Marin
Sorescu: ,,.Dupd o vreme, apare si George de
pe Dos ca sd organizeze portile si terenul.

Careul de joacd, destul de mare, a fost marcat
cu tarusi din lemn. Meciul era stabilit dupa-
masi. Incep si apara baietii, vine si echipa
noastra: Casian a lui Mitru Sanzienii, Grigore
a lui loan Cupsdrariul, Ion a lui Vasile
Motogna, Viorel a lui George a Baciucului,
Ion zis Dubita si Viorel a lui Maxanu Marini,
Simion Romanciuc a lui Bududanda, Liviu a
lui badea Maxim din cooperativd, Emil cu
Marinicd Veclenit a Schiopului si multi altii.
Antrenorul echipei noastre era George de pe
Dos. Toti cei de care mi-am adus aminte erau
mai mari decat noi. Umblau la scoala in
Tarlisua. Se organizeazd echipa din
unsprezece jucdtori. Intru si eu in componenta
echipei.”.

Dar, cum spune Balzac, ,,I1 n’existe pas
encore un hotel ou tout voyageur riche puisse
retrouver son chez soi” (nu existd inca un
hotel in care orice calator bogat sa-ti poata
regdsi al sau acasd), asa cd Alexandru
Catcauan, care nici macar bogat nu este, satul
de frumusetile si bogatiile existente in alte
tari, s-a lasat napadit de dorul de tara si de ai
sdi si s-a intors la acel ,,acasd” despre care
vorbea marele scriitor francez. Acasa, adica la
problemele de zi cu zi, la ceilalti membri ai
familiei, la rosturile pe care le are de-o viata,
la prieteni si la scris. Deoarece notatiile
,reportericesti” de la fata locului nu erau decit
scheletul ce-si cauta trupul, blocul de
marmurd in care avea sd daltuiascd statuia
numita Vacanta la Pietrasanta.

Untitled
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lustin lliesiu— poetul refugiatilor ardeleni

Ion BUZASI

S-au implinit in aceastd vara 80 de ani
de la un eveniment tragic din istoria
Transilvaniei — Dictatul de la Viena — cu
urmarea sfasierii din trupul tarii a nordului
transilvan. Evenimentul a fost dureros resimtit
pe plan national — prin refugiul silit al unei
parti insemnate din populatie, care a retrdit
sadovenian ,,vremuri de bejenie”. Pe langa
articole de protest in presa vremii, s-au SCris
poezii cu inldcrimat sau revoltat condei,
adunate in trei antologii — Emil Giurgiuca,
Transilvania in poezia romdneasca (1943),
cea mai ampld, si Insotitd de o poeticd si
vibranta  prefatd; Matei  Alexandrescu,
Ardealul cdntat de poeti (1943) si George
Togan, Ne cheama Ardealul (1944).

In aceste antologii, alaturi de Emil
Giurgiuca, Mihai Beniuc s.a., este prezent cu
un grupaj semnificativ de poezii lustin Iliesiu
(1900-1976). Aniversarea tragicului eveni-
ment al Dictatului de la Viena coincide cu
doud aniversdri legate de viata si activitatea
acestui poet: 120 de ani de la nastere si 75 de
ani de la aparitia volumului sau, Sdangerari
ardelene, care i-a conferit si supranumele de
poetul ,,sangerdrilor ardelene”. Este si volu-
mul care l-a consacrat ca ,,poetul refugiatilor
ardeleni”.

In istoria poeziei profetice romanesti
S-au ivit cantareti cu glas de arhanghel, care
au exprimat durerea neamului, dar l-au si
intarit Tn nadejdea unei zile a dreptatii: Andrei
Muresanu este poetul Revolutiei de la 1848,
Cosbuc, Goga si Aron Cotrus, intr-un nobil
triumvirat poetic — vestitorii implinirii
idealului de unitate nationald, Tustin Iliesiu —
poetul refugiatilor ardeleni, poetul tragicului
an 1940.

Antonomaza de ,,poetul refugiatilor ar-
deleni” i-a fost Intdrita si de aparitii frecvente

ale lui Iustin Iliesiu la Intrunirile acestor
pribegi, unde {isi recitd cu patos poeziile
impresionand pe auditor. Mircea Tomus in
romanul-fresca Aripile demonului prezinta o
asemenea scend in care lustin Iliesiu apare ca
un veritabil ,,poeta vates”.

Cea mai cunoscutd poezie din volum
este Satul meu din muntii Rodnei, ramas

pustiu — in
contrast cu satul
de odinioara

vesel si plin de
lumina; astdzi nu
mai are hora, nu
mai are sarbatori
— ¢ Instrdinat — ,,a
raimas 1n alta
tara”. ,,Clopotele
nu mai canta, nu
mai sunt 1In
straturi flori”. Un
sat care plange —

imagine care e DD L
apare si la Beniuc ~ Bustul poetuluila Scoala Gimnaziala
(,,Garoafd rosie din Anies, care fi poartd numele

2 S

nu plange”) si la
Emil Giurgiuca (,,Satule batran, nu plange”),
imagine recurenta in poeziile pe aceastd tema,

dar poetul i

transmite satului Poeta vates

nadejdea, prin
asigurarea unei solidaritdti cu cei instrainati:
»Satul meu din muntii Rodnei, nu mai plange-
nstrdinat/ Ale fiilor tai inimi, pline de nadejde
bat.” Lautarul trimite cu gandul la Goga si la
cantecele de la Crasma din Dealu-Mare,
doinite de Laie Chioru. Mai mult decét
celelalte, este o poezie autobiografica: un
»cantdret fara noroc”, care din departare
indeamnd lautarul sa cante copiilor — daca
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batranii au murit — ,,Dacd-s morti batranii
nostri si flacaii au plecat,/ Lautare, canta
doina dragilor copii din sat,/ Si-i invata-n
graiul nostru cantece de vitejie,/ ...Sa le spui

sa nu mai plangd
prinsi de jale si de
s Y| dor/ Caci de-aici din
' 5 ,,' departare auzim
=4 ?" 7‘ chemarea lor.../”.
evident
in poezia lui
[ustin Iliesiu sunt
influente din poezia
lui Cosbuc si Goga.
Aceasta nu
inseamnd o pastisa,
ci intalnirea cu doi
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precursori care au
it cantat jalea
Ardealului sau

,cantarea patimirii noastre”. S-ar putea
adduga si Aron Cotrus — atunci cand versul
devine manios si amenintator — insa lustin
Iliesiu se diferentiazd de acesti ardeleni prin
,,obsesia Ardealului”: ,,Oriunde raticesc in
lume/ Biet calator, precum e valul/ De e senin
sau e furtuna/ Eu port in inima Ardealul”. Eu

port in inima
Ardealul este un
VErs emblematic

3, pentru poetul
,refugiatilor
ardeleni” g1 al
»sangerarilor
ardelene”.

Ca si Beniuc,
yud...,J&“w, evocad pe Octavian
Goga, caci

S‘!\NGtRle ,cantecele fara de
M&ZM\.I/ tara” ale bardului

oLy -, o .
patimirilor noastre

ERYTUAL BEMGS CIOFLEE

au devenit actuale,
si are viziunea reinvierii poetului care a
inceput ,,s4 caute iar’: ,intr-0 noapte luna
plind/ Cand a luminat bradetul,/ In cununi de
lumina,/ La castelul in ruind/ S-a trezit din

somn poetul./ Si vazand numai ocara,/ Numai
lacrimi si mahnire/ A-nceput sd cante iar
Cdntecele fara tara/ Si intreaga patimire.”

In pribegie este cutreierat de amintirea
casei parintesti, a nucului din ograda, care-i
devenise tovards si prieten si cu care sta de

vorba, vadzand o asemdnare in tristetea
singuratatii care-1 inconjoard. Dupd o
intrebare 1indureratd: ,,Ce-ai ajuns si tu,

batrane,/ Si eu iardsi ce-am ajuns?”’ — urmeaza
0 alta care presupune dorul revederii satului
natal si a casei parintesti, revedere care i se
pare, deocamdata, intr-un viitor incert: ,,Hei,
dar lunga-i pribegia./ Lung e drumul, lung si
greu,/ Cand voi mai ajunge-acasa/ Nuc batran
din satul meu?”.

Frecventa este forma epistolara a
poeziilor (multe poarta acest titlu: Scrisoare)
mai potrivitd pentru exprimarea unor dureri
intime. Memorabild este viziunea exodului
refugiatilor ardeleni si se-ntreaba ,.cu ochii
spre Nasaud/ Cat va mai tine-acest exod.”
Intr-o hiperbold, ce aminteste de asemenea de
Goga, care clama disperat: ,,Ardealul n-are
Dumnezeu!”, poetul refugiatilor ardeleni face
,popas langd troitd” si are viziunea unui
Ardeal crucificat si plans chiar de Dumnezeu:
,»91 stand asa cuprins de jale/ Dinspre apus
zaresc mereu/ Cum creste din Ardeal o cruce/
Pe care plange Dumnezeu.” Intreg volumul
este o ampld cantare de jale cu repetitii
frecvente ale unor sintagme (Ardeal, sat,
Dumnezeu, nadejde, hotar etc.), iar poeziile
sunt doar ,,secvente” ale acestei litanii.

Adresandu-se ,,cioplitorului de cruci”,
un fel de Ion Stan Patras, ,,avant la lettre”,
poetul 1isi fixeaza epitaful si o lapidara
caracterizare a personalitatii sale poetice:

,Doar mie, mestere, sa-mi faci

O cruce-n marmora cioplita,

Cici vremea e sa-mi odihnesc

Viata trista si trudita.

Pe cruce tremurand sa-mi scrii

Cu mana ce-a slabit-o valul:

Aici zace un poet,

Care-a iubit cu foc Ardealul.”
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Literatura intr-o societate aflata in continua schimbare

Intr-un interviu (dat in urma cu vreo doi-trei ani deja), Salman Rushdie spunea ca e greu si
scrii o carte care sd dureze intr-o lume aflata intr-o continud si rapida schimbare, cu reguli foarte
dinamice, la care nu ai timp sa te adaptezi. Cum credeti cd poate fi raportata literatura de azi — in
curs — la 0 asemenea alegatie? Cum ,,se adapteaza” / integreaza — Ssau nu — literatura la/ intr-0
astfel de lume? De fapt, cum face fatd unei asemenea provocari? Dar scrisul Dvs.?

Irina PETRAS

»Caile-s in tine insuti”

Adevarata problemd e, dintotdeauna:
Cum poti scrie o carte care sa dureze. Atat. E
la fel de greu in orice vremuri. Cat despre
literatura in general, de cand e ea pe lume si
de cand e Lumea in/prin ea, se adapteaza din
mers la schimbari fiindca, oricat ar suna de
paradoxal, temele ei nu sunt legate in primul
rand de Lume (adica de conditiondrile,
constrangerile,  conjuncturile,  contextele
socio-politice pe care mersul vremii le
presupune si le rastoarnd in calea oamenilor, a
scriitorilor), ci de Om. De omenesc. Despre
ale Lumii vorbesc sociologii, istoricii,
filosofii. Istoria Lumii e, cum spuneam alta
datd, ,,tigva”, pe care scriitorii adauga, intr-un
complex proces de paleoplastica fictionala,
»carnea” detaliilor, reconstituind existenta
umana sub vremi. Asadar, indiferent de epoca
in care s-a nascut o mare carte, ea dureaza
fiindca, pand la urma, vorbeste despre viatd,
dragoste, moarte. Adica despre muritudine,
despre conditia de muritor. Singura tema care
nu se da experientei directe, dar le
impregneaza implacabil pe toate celelalte.

Daca amanuntesti si mai mult, vei
descoperi ca, in toate cartile care dureaza, e
vorba despre minciunad si adevar, trddare si
fidelitate, gelozie, urd, invidie, avaritie si
generozitate, orgoliu si modestie, teama si
curaj, Indrazneald si lasitate, prostie
destepticiune, despre indoiala. Si asa mai
departe. Toate acestea descrise personalizat,

—

w2
—

O. N.

in vesminte potrivite cu epoca si condimentate
cu opinii la modad ori cu razvratiri fatd de
moda zilei. Scriitorul cu har va sti sa scrie
despre toate intr-o forma care sa spuna multe
contemporanilor sai, dar care sa spuna mult
despre om si peste o suta de ani. Si, in fundal,
fireste, va sti sa schiteze Lumea. Formele se
schimba, dispar si reapar, se iInfruntd si se
resping, insa fondul ramane esentialmente
acelasi. Daca ar fi existat vreo ruptura in
portretul esential al omenescului in ultimele zeci
de secole nu i-am putea gusta azi si nici nu
ne-am recunoaste in Lucretius, Shakespeare,
Dostoievski, Bacovia. Cand e vorba despre
literatura adevarata, poti identifica prelungiri,
continudri, replici, inlantuiri, nu rupturi, nu
crize.

Scriitorul 1si scrie opera cultivand
discret ,,indiferenta la eveniment™: ,,Cine nu se
distanteazd de evenimente spre a le citi

semnificatia  uitata,
cine nu se departeaza . A:n?_h?ta
de oameni spre a | Miscarii literare

scruta in ei umani-

tatea nu este un artist. Absenta de la evenimente
este conditia insdsi a creatiei si a cere artistului
sa participe la existenta noastra diurna este a-i
cere sd se dezintereseze de adevarata viatd
esentiala ce formeaza obiectul artei”, spunea G.
Calinescu intr-un interviu in 1945. O spunea cel
care in 1941, in plind desfasurare a ororilor
razboiului, si Incheia Istoria...
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Am mai spus-o: in nici un caz nu ma
alatur corurilor nlacrimate scandand moartea
culturii, a literaturii. Sentimentul intotdeauna
crizic al carentei, al absentei conduce la arta.
Daca se schimba, se contorsioneaza, se disputa,
se negociaza modurile exprimarii nu inseamna
decat ca se intampld, azi ca intotdeauna, exact
ce trebuie sa se intample.

Da, climatul general — intelectual, moral
si cultural — al zilelor noastre pare mai
amestecat si mai confuz decat odinioard. Traim
0 epocd a coexistentei deloc pasnice a tuturor
contrariilor. Aproape nimeni nu (mai) crede in
stindardele pe care le fluturd. Comunitatea e tot
mai largd si mai unitad (globalizatd in satul
mondial), insa indivizii functioneaza dupa reguli
de folosinta strict personald, in raspar cu nevoile
generale.

Am mai vorbit despre asta. Stim de mult
cd ,e vesnicd pe lume doar schimbarea”.
Aparenta accelerare a ritmurilor schimbarii 1si
va afla/isi afla deja solutiile. Spun aparenta,
fiindca, da, viata ne e plind/umplutd de non-
evenimente si de non-stiri. Se vorbeste mult si
degeaba despre lucruri care inceteaza sa existe
in clipa imediat urmatoare asternerii tacerii
asupra lor. Evenimentul, ca sa-si merite numele,
trebuie nu doar sa aiba o mare raza de actiune si
reactiune, ci sa si schimbe ceva in mersul
lucrurilor. Sa aiba wrmari. Dar sta in puterea
noastrd sa nu ne lasdim manipulati, amagiti.

Reiau aici cateva randuri mai vechi, inca
valabile, chiar si pentru scriitori: Simultan si cu
vehementa egald, pariem pe schimbare si facem
chiar si imposibilul pentru ca lucrurile sd nu se
schimbe; credem in dreptul la diferenta, dar nu
dam doi bani pe cei diferiti de noi; ne laudam cu
capacitatea de adaptare si ne tratim din greu
pentru stres si angoase de tot soiul; aplaudam
entuziast era comunicarii si proliferarea
mijloacelor prin care ni-l aducem pe celalalt
aproape, dar suferim de singuratate la nivel
planetar; consumatori inrditi si  abulici
(consumatorul e o fiintd intoarsa pe dos, toate
valentele de satisfacut i sunt afard, inspre cei
care-i pot oferi obiecte stralucitoare), pledam
pentru intoarcerea la simplitate, la naturd; ne
dam in vant dupa vedete (unele croite peste
noapte), adulam elite (unele auto-proclamate),
dar ne dam si mari democrati, suferind pentru

soarta omenirii si cerand drepturi egale pentru
toti; corectitudinea politicd, atunci cand e prea
treazd, e pandita de foarte primejdioase
incorectitudini umane; respectim adevarul
marunt al fiecarui om, dar cerem, dand cu
pumnul in masa Istoriei, Adevarul cu
majusculd; am invatat rapid cd toatd lumea are
dreptate, dar ne miram ca dreptatea insdsi nu
mai incape in proiect; mai ales, ne cunoastem
tot mai bine drepturile si uitdm cu totul ca s-ar
putea intdmpla sa avem si niste datorii. Ne
impotmolim in propriile performante, ne
debilizam echilibrul aglomerand imbunatatiri la
minut, nu putem renunta la nimic si ne sufocadm
in propriile dorinte, tanjim dupd tandrete si ne
lasam rosi de resentimente.

In lumea asta amestecatd, in bulucul de
libertati zgomotoase si de obiecte colorate care
ne imbie din toate partile, am ,,sdracit” cu totii:
am uitat ca suntem Tnainte de toate muritori si ca
aceasta, muritudinea, ar trebui sa fie unitatea de
masurd a faptelor noastre, a Tmplinirilor, a
esecurilor. Dimpotrivd, ne credem nemuritori,
iar moartea nu poate fi decat urmarea vreunui
complot dusmanos din partea cuiva care n-a
aflat Inca ceea ce orice reclama televizata stie:
meritam tot ce-1 mai bun, asa, pur si simplu. Sa
mai adaug cad imacularea e cu totul exclusa in
relatia om/vremi, nu poti trai in afara timpului
tau si nu poti scapa de urmele sale. Chiar si
izolarea e semn al legaturii (rupte) cu vremea ta,
e un nod, o rand, o cicatrice expresiva si care
face sens.

In ce ma priveste, acest an deloc
trandafiriu nu m-a oprit din planurile mele. Cum
stiti deja, am starnit trei proiecte editoriale
importante, de asezat printre Cartile Filialei
clujene: Istoriile literaturii romdne, Cartea
cuvintelor-madlena si Rondul scriitorilor in
dialog cu lucrari din Patrimoniul muzeului de
Arta Clyj/Napoca. Gandite sa tina locul unor
evenimente suspendate — Festivalul National de
literatura (FestLit Cluj 2020), Reuniunea
doamnelor, Rondul de primédvara al poetilor —,
sunt ispravi care vor dura. Pot fi consultate pe
site-ul Filialei (www.uniuneascriitorilor-filiala-
cluyj.ro, la sectiunea Editoriale). Tot acum, am
avut rdgazul neasteptat de a scoate o noua carte
proprie (Ochii mintii. Eseuri, cronici, divagari),
ba am pus la cale si o bogatd expozitie de
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pictura, Zumzetul culorilor, la Galeriile revistei
Steaua. Sunt dintre cei care stiu sd accepte fara
resemnare ceea ce nu pot schimba si care fac
entuziast tot ce le std in putintd pentru a schimba
ce se poate schimba. Si nu visez posteritati
prelungi. Inci ceva: md bucur de toate
minunatele inlesniri ale erei cibernetice, dar ma
straduiesc sa nu alunec pe fetele ei superficiale,
amagitoare. Cum pariez pe ochii mintii mele, le
alimentez luciditatea si starea de veghe cu tot

Al. CISTELECAN

Literatura a stiut intotdeauna sa se adapteze
si sa raspunda somatiilor vremii

Eu nu vreau sd ma iau dupa proroocul
Rushdie, ci dupa un om mult mai documentat
si mai aplicat: Robert Escarpit. In vremuri in
care angoasa de schimbare nu era chiar atit de
acutd, Escarpit a zis cd doar 2% din cartile
unui an trec pragul anului urmadtor. Pragul
urmatorilor zece ani il trec si mai putine carti
— aproape niciuna, de fapt. Ale mele cred ca
sint din categoria care nu trece anul. Nu-mi
place ca-i asa, nu-mi face nici o placere nici

Liviu ANTONESEI

»ocriitorul nu este singur pe lume” | '{

Cred ca excelentul scriitor si marele om
de curaj care este Salman Rushdie pune o
problema gresita, sau pune gresit problema,
Eu cred ca singura preocupare a unui autor
este sa-si scrie cartile, pe care simte nevoia sa
le scrie. De buna seama, sa incerce si le scrie
cit mai bine, cit mai aproape de niste repere
absolute sau macar de niste standarde
personale relativ ridicate. Daca vor dura sau
nu, nu mai este treaba lui si oricum un autor
nu poate influenta destinul cartilor. Succesul
nu poate fi administrat, cu atit mai putin
succesul viitor. Este treaba publicului, a

ce-mi furnizeaza stiinta contemporand. Sunt
incantata, chiar mandra de performantele mintii
omenesti, desi stiu prea bine ca, din pacate,
ignoranta e departe de a fi eradicata.

Asadar, literatura are exact atatea sanse sa
dureze, sd convingd céte e in stare sa-si asume.
Si scriitorul, la fel. Poti oricand sa scrii o carte
care sd dureze. Trebuie doar... sd poti. Vorba
lui Lucian Blaga: ,,Drumul tau nu e-n afara /
cdile-s in tine Tnsuti”.

macar sa-mi dau seama de asta, dar, realist
vorbind, asa e.

Cit despre soarta literaturii, nu-mi fac
griji. A stiut intotdeauna sa se adapteze si sa
raspundd somatiilor vremii. N-are decit acuma
s-o facd mai repede, in mai mare viteza. Sint
sigur c-o va face. Ca va fi un holocaust al
cartilor, nu e nici asta indoiala. Totdeauna a
fost. E mai plina pivnita literard de carti si de
autori decit rafturile la care se umbla.

publicului specializat care este critica, a
istoriei literaturii.

De buna seama, un autor nu trebuie sa-si
lase cartea orfand odatd scrisa, trebuie si se
straduie sd convingd un editor si o publice,
apoi sa participe la activitatile de promovare
pe care acesta le organizeaza. In momentul de
fatd, mai degraba in spatiul virtual decit in
cele, adesea placute, ale librariilor, Totul s-a
mutat acum in online, ba chiar si buna parte
din carti apar in formate electronice, sau si in
asemenea formate. Ce fac eu in aceastd
privinta? Tot ce pot face onest pentru a-mi
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publica si promova cartile pe care le scriu —
particip la lansari din acestea neclasice, fac
mici filme video vorbind sau citind din ele,
daca se scrie despre ele, preiau articolele pe
blogul meu, unde uneori public si largi
fragmente din carti. Asta nu-mi asigurd vreun
succes important si cu atit mai putin unul in
fata viitorimii, dar ma ajutd sa nu ma simt
vinovat fatd de cartile pe care le scriu si fata
de editorii care risca publicindu-le.

Este deja generalizatd opinia ca
civilizatia moderna ar fi una a imaginii si in
care apar noi forme ale constiintei umane.
Adica traim intr-o lume a mai numeroaselor
Sub aspect estetic, artistic, pentru a-si mentine
»tonalitatea” permanentei contemporaneizari,
lumea isi modificd, mai mult sau mai putin
sensibil, modalitatile reprezentarii si sistemul
imaginar, influentate de noi structuri (achi-
zitii) informationale, in totalitatea entropica a
hermeneuticii, in cadrul careia creatia artistica
inseamnd sau ar trebui sa insemne noutate.
noutatii, ca predestinare a unei zamisliri,
aparitii. nu doar 1n spatiul mental, de
constiintd, al omului, omenirii (care, se zice,
ar putea sa dispara de la un moment incolo),
ci in universalitatea permanentei, latentei re-
geneze, re-generdri, rasplamadiri, repoziti-
ondri cosmogonice. Altfel spunind, lumea,
filosofia ei existentiald si de creatie se afla
intr-un iminent proces de modificare prin
permanentd contemporaneizare. Inclus 1n
complexitatea acestui proces, bineinteles ca si
scriitorului 1 se intdmpla, ar trebui sa 1 se
intample propria contemporaneizare/ actuali-
zare de spirit, de intelect, intuitie, inspiratie
etc. prin permanenta si inevitabila depasire a
elementelor inactuale ale propriei sale con-
stiinte, personalitdti. E un fel de a trece de...
tine insusi si, partial, a trece in... rezerva, in

Scriitorul nu este singur pe lume, nu
traieste intr-un turn de fildes, ci intr-o lume
complicata in care coabiteaza cu alti scriitori,
cu editorii, difuzorii de carte, unde poate
intilni si concurenta altor genuri, si inamici ai
cartii, ba chiar si dusmani ai culturii in
general. Nu sint chiar asa de putini cei care ar
pune mina pe pistol cind aud cuvintul cultura.
Chiar Salman Rushdie, de la care a plecat
ancheta noastra, stie cite ceva despre asta!

Leo BUTNARU

Permanenta, iminenta contemporaneizare

prim-plan de manifestare fiind partile tale
,conectate” la miscarea lumii, innoirilor
psiho-creatorii ale acesteia.

In ce priveste operele trecutului, este
vorba despre ceea ce se poate intelege, accep-
ta, reintegra si manevra, esteticeste, ideatic, In
contexte si textualitate drept comunicare/
intercomunicare posibila — in anumite variante
sau In mai multe acceptii — numai si numai in
timpurile noastre, care creeaza altfel de
structuri  psihologice, de la ele pornind
modurile de acceptare, de filtrare sau de
respingere ale omului/creatorului de azi. Sa se
retind raportul diferentelor, sd =zicem, 1In
simpla comparatie intre exemple extrase, la
una si aceeasi temd, din creatia lui Eminescu,
care scria cu atata delicatete acum peste un
secol: ,,Abia atingi covorul moale,/ Matasa
suna sub picior,/ Si de la crestet pana-n poale/
Plutesti ca visul de usor”, si non-conven-
tionalitatea comportamentului indragostitului
la Stanescu: ,,Spune-mi, dacd te-as prin-
de-ntr-o zi/ si ti-as saruta talpa piciorului,/
Nu-i asa cd ai schiopata putin, dupa aceea,/ de
teama sa nu-mi strivesti sarutul?” — ceea ce pe
timpul romanticilor ar fi parut inadmisibila...
barbarie. Dar care poet grec de acum doua-trei
secole ar fi avut curajul sa scrie, franc, aspru,
curajos, ca Odysseas Elytis in secolul XX:
,»Ah supdrari si ah nebunii ale patriei?”

Permanent, timpul, ca stare cosmica,
biologica, dar, in artd, ca stare ideaticd s-a
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migcat si se miscd mereu, modificandu-ne,
incat noi nu trdim, simtim, abstractizdm sau
concretizam aceleasi stari  sentimentale-
ideatice ca lumea de acum doud sau trei
secole. Iar poetul, dupd George Toparceanu, e
cel care trebuie sd intrupeze ,forma

Predestinat, prin secole, creatia lumii se
bazeazd pe si reiese din achizitii cultural-
civilizatorii ce sunt incomensurabil mai ample
decat cele ale omului din antichitate, din evul
mediu, chiar din secolul trecut, daca vreti.
Insd aceasta nu farid a preciza cd opera e
interpretata si in functie de ,,interesul” epocii
concrete, care utilizeaza altfel constantele
axiologice ale operei respective.

Astfel, in diferite cazuri si etape de
situare profesionala ca bagaj de experienta si
maiestrie, scrisul tdu este o expresie dirijata
mereu de alt grad de competenta. De alt, dar si
de altfel de grad de asistenta. Pentru ca altele
si altfel sunt pulsatiile, pulsogramele, sa zic,
literaturii/creatiei  contemporane i in
permanentd contemporaneizare.

Alta e starea generala a culturii Intr-0
epoca sau alta; alta e starea psiho-intelectuala
a receptorilor. Azi e alta si altfel arta,
literatura si receptarea lor. Azi, cand se fac si
referinte nelinistitoare la asa-zisa ,,dezuma-
nizare” a artei. Sigur, nu s-ar avea in vedere,
frust vorbind... animalizarea, salbaticirea arte-
lor, ci se porneste de la faptul ininteligibilitatii
sau a minimalizarii pana la vulgarizare a
discursului artistic, de-estetizarea lui. George
Uscétescu era de parerea ca ,,asa-numita arta
dezumanizata este o mare absurditate. Orice
artd  corespunde schimbarii  structurilor
imaginare ale timpului ei”.

In context general, literatura contem-
porand simte necesitatea de a-si reinnoi
practica si teoria, de a descoperi altceva decat
este, poate chiar pana in liberalismul, uneori
permisiv pana la iresponsabilitate a postmo-
dernismului, care tot amand sa recunoasca
onest ca, de fapt, el nu prea stie ce vrea, ca
vorbeste/scrie mult, insd irelevant, necon-
vingator si cu destule concesii acordate
veleitarismului.

Astazi, In postmodernismul difuz, in
agresivitatea minimalismului  vulgarizator,

notiunea de arta pare mai ambigua ca oricand
altadatd, vizand sau exprimand tentative
modelatoare (ar fi prea mult sd se spuna:
creatoare, de creatie) nespus de contradictorii.
Arta pare sd fi adoptat irevocabil metodologii
si... neseriozitati/iresponsabilitati paralizante.
Degenerescenta pare a fi stafeta fumegoasa pe
care i-a transmis-o sfarsitul secolului trecut
inceputului acestui secol. Prevedea George
Uscatescu cd arta lumii va fi dominatd de
,mareea nihilismului”. Azi i s-ar putea spune:
marea minimalismului, in care cam totul e sub
cerintele nivelului artistic de candva, chiar de
pand in deceniile sase-sapte ale secolului
trecut. Azi, cand e atit de subredd evaluarea
cat de cat corectd a valorilor; oggi, quando
tutti ci chiamiamo grandi, cum ar zice amar-
nedumerit italianul. In o parte, deloc de
neglijat, a literaturii de azi multe componente
raman nepozitionate, neconturate cat de cat
explicit, credibil; sunt indeterminabile, gata de
metamorfoze — se pare — spre mai rau, care
porneste de la timpurile, cand au prins a fi
lansate ecuatii fard rezolvare, jocuri gratuite
de tot soiul, provocari de tensiuni si
corespondente cu niste absente.

Minimalismul este trambitat de adeptii
sdi Intr-un spirit ostil sau depreciativ fata de
adevaratele wvalori artistice. Sunt impinse/
izbite In prim-plan Tmpanari, Tmpelitari de
oarece texte ce trezesc sau consolideaza
prejudecati, incurajeaza prostul gust, lenea de
gandire si percepere esteticd a eventualilor
cititori, stimuleaza obtuzitatea contestatoare
de estetica de dragul contestarii si din putina
pregatire intelectuald. Deja nu mai avem cum
crede ca poezia este marturia virtutilor
demiurgice ale logosului, chiar daca aceasta
nu inseamnd cd ea nu ramane In continuare
necesara pentru modelarea si Intretinerea unei
stari spirituale elevate a unei parti — din pacate
nu prea mari —a omenirii.

E tot mai persistent sentimentul ca am
trdi timpuri in care se Ingusteazad uriasa
panoramd de reflectii estetice, dar si
filosofice. Neavenitii vor sd recroiascd, sa
ajusteze dimensiunile spirituale ale lumii la
proportiile  propriilor persoane minime.
Nitam-nisam, apar asa-zisii minimalisti-
nihilisti cu program, care mie mi se par niste
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extremisti vulgarizatori Tn campul artelor,
afisandu-si  cinismul in  melanj cu
mediocritatea. Minimalismul e bivuacul de
stransurd al veleitarilor care dau drumul in
versificatii sau fel de fel de acrobatii
vulgarizante bicisnicelor idei comune, ba
chiar mai mult comunale, in vesmintele lor de
rand, ale oralitatii, si de rindase la gura
tuturor. In textele minimalistilor nu se
intampld estetizarea obisnuitului, banalului,
cotidianului, ci, din contra, e si o mai acuta
banalizare a acestora, o stradalizare si
jar(A)gonizare a lor, de care, de altfel, strada
cu populatia ei pestritd nu catadicseste sa ia
legatura, prin lectura. Nici ca se putea altfel in
situatia 1n care anarhismul, relativismul rahitic
si iresponsabilitatea au cuprins domeniile care
candva erau ale esteticii.

Astfel cd minimalismul impins spre
nihilism inseamnd subminare, minare,
devastare, demolare axiologicd. De regula,
promotorii, ndscocitorii lui se lasd incantati de
pseudovalori, kitsch, ajungand prizonierii
preceptelor dubioase, tulburi ca apa sambetei,
paradoxul mai constand in faptul (agresiv!) ca
dansii tin sa dea evidenta involutiei, pripasite
in discursuri ,flocoase”, drept evolutie.
Renuntarea la literaturd, cum a fost inteleasa
si creatd in decursul istoriei sale, o dau drept
literatura. Abaterea de la criterii valorice —
drept oarece valoare.

Minimalistii nu au ars treptele, nu au
distrus... fusceii scarii de care vorbim, ci i-au
exclus, cantonandu-se la hurtd pe retele
sociale... aculturale, atacate cu fel de fel de
baiguieli pseudo-literare; retele ce dau in
vileag conglomerate de persoane unele mai
slab scolite decat altele, dintre care se auto-
recruteaza ,,creatorii” de tot felul, in cazul
celor ce vor sd ajunga scriitori preluandu-se,
brut, limbajul jur-imprejurimii, fara a-I
impulsiona cu energie si sugestivitate
artisticd, ci lasandu-l asa, sters, tern din cauza
firestii aplatizari logice. Sunt profilate texte
alcatuite nu din propozitii, ci din compozitii
intamplatoare de cuvinte. Autorii lor nu-si pun
problema coerentei semantice, ci, poate, doar
pe cea a avansarii in ambitie. Nu au, cum ar fi
spus Valéry, ,.cap daruit cu inventie poetica”.

Mai totdeauna putin dotati pentru arta,
minimalistii cum ar recurge la filosofie,
metaford, modeldri stilistice plastice? De
unde, daca ei nu pre stiu ce e literatura? Astfel
ca asaltul lexicului trivial in pretentia unor
vehiculatori ai lui de a-1 considera arta a
cuvantului nu poate fi decat unul provizoriu.
Tristetea e Tnsa ca acest provizorat poate dura
cam mult de aici incolo, ducand si tinand arta
in imposturd si zicand ca, din pacate, aceasta
ar fi In crizd iminentd. Ei vor intretine
amatorismul dus spre vulgarismele marlanesti
ale gangurilor sordide. Iar cand vezi atata
kitsch, atata minimalism/nihilism nu prea ai
curajul sa crezi ca arta va ramanea miracolul
care sa gaseasca perpetuu forte si
intelepciune, pentru a se opune unei finalitti
a ei fortate de antiartd. Pentru ca
minimalismul, anarhismul nu inseamna doar
disolutie estetica, ci si disolutie etica.

O fi existand, probabil, si minimalism
ceva mai... nobil, mai de suportat. Cumincior,
curatel. Insia, in mare, minimalismul e
mizerabilism. E mai curand un viciu decat un
principiu de creatie. E o neputinta, sterilitate.
E un imbold bolnavicios spre morbiditate.
Tresare si crede ca are motiv de creatic de
indata ce vede o groapa de gunoi.

Minimalistii par a fi  personaje
neexperimentate, sau poate iresponsabile,
manfisiste, puse pe trdit repede in scris (acesta
mult mai putin ca literaturd autenticd),
decretand, anuntand, detestand, post-talentand
etc. Trait repede, dar nu si dens, In sens si
celelalte care le presupune creatia serioasa.

Pe de altd parte, parcd in raspar cu
minimalistii, se ,manifestd” retrograzii.
Astfel, daca citesti unele texte din anumite
reviste, declarate de culturd si literatura, ai
impresia cad deloc putini contribuabili la
implinirea sumarului sunt intepeniti in cliseu,
in banalitatea atemporald, ei nestiind, nesim-
tind ce timp e afara, in istorie, 1n literatura, ce
suflu estetic animd lumea moderna (...seri-
ar tine chiar de deficientele ce ar trebui sa
intereseze psihoanalistii si nu analistii literari.

Asadar, astazi, cand se raspandesc ca-
tastrofal fel de fel de texte sinuoase, avariate
esteticeste, etic si elementar sintactic; cand in

180 & Miscarea literard|




loc de o posibilda evolutie a expresiei, in
genere a existentei literare parca s-ar vedea tot
mai mult semnalmentele unei involutii
dizgratioase spre primitivizare, scriitorul
serios e printre cei care apard prezenta
indiscutabild a culturii in literaturd, ba chiar
inteleg literatura ca pe o discretd jubilatie a
inteligentei, a culturi impregnate in text ca
lumina in cristale. Pentru cd e de crezut (si de
sperat!) ca literatura lumii e, totusi, destul de
maturd, pentru ca sa-si permitd goana dupa
senzationalism  minimalist-sportiv. ~ Prin
urmare, ,se adapteaza” / integreaza intr-0
astfel de lume si stare de creatie si...
anticreatie fiecare cum 1l duce sau il indruma
propriile intuitii, harul, inteligenta si
perseverenta. Pe unii nu-1 indruma deloc.

Liviu loan STOICIU

Ce facem, nu mai scriem ce credem de
cuviinta, ,,inspirati”’?

Daca e sa dau exemplul meu, regret, nu
ma intereseazd schimbarile de gust in
receptarea literaturii, In timp. Eu traiesc in
timpul meu, scriu spontan, intuitiv (,,Cata
intuitie, atita expresie” — B. Croce), ,,asa cum
imi vine”, ar fi culmea sa tin cont de
accesibilitatea cotidiana de la un moment dat
din viitor, de normele critice de evaluare de
atunci. La masa de scris nu tin cont de nimic,
nici de modul cum ma va valoriza critica
literara de azi, nici daca ma va place cititorul
intamplator, avizat sau nu. Faptul ca unui
cititor de azi nu-i place poezia lui Eminescu
(cu argumente ideologice), e egal cu zero.
Eminescu a scris pentru vesnicia epocii lui,
daca nivelul de adecvare al unui cititor de azi
al poeziei lui (la 150 de ani distantd) e
nepotrivit, atdta paguba, Eminescu ramane
,hemuritor in constiinta neamului”, cititorul e
trecator. Sigur ca lumea e 1n schimbare
naturald si poezia are mersul ei ,,de la sine”
(nu reguli de schimbare) de avangarda, vizand
o continud post-realitate. Existd o ,,stiintd a
literaturii”, tehnic vorbind (de exemplu,

Ceea ce s-ar putea numi propria-ti
ipostaza definitiva, de scriitor, e miscétoare
asemeni orizontului ce se departeazda 1in
misura in care inaintezi spre el. Insa este
important cd, chiar de nu atingi limitele
orizonturilor interioare, 1Inaintezi totusi,
parcurgi distante, descoperi lucruri noi, te
maturizezi ca destin si  experientd a
pelerinajului estetic. Pe un anume drum te
calduzeste talentul sau tu trebuie sa calauzesti
talentul. Si nu ar fi rdu sa ai un triplu talent:
Talentul propriu-zis, talentul de a te ladsa
calauzit de talent, talentul de a calauzi
talentul. Intr-un timp concret, in latentele, dar
iminentele metamorfoze existential-filosofice,
ideatice, de optiuni, ca permanenta, iminenta
contemporaneizare.

poezia cu ,rime schioape” sau poezia
licentioasd gratuit), care poate fi depasita, cu
demonstratii impersonale, dar nu poate fi
aruncat la cos continutul valoros, acolo unde e
cazul. Partea spirituala din om face diferenta,
oricat de vechi e textul, de la Biblie incepand,
el poate fi demitizat, ba chiar si ,,imbunatatit”,
conform gustului actual, dar trebuie subliniat
cad nu conteazd decat ,,originalul”. Apropo,
aud ca la Vatican se pune problema adaptarii
la zilele noastre a Bibliei, ceea ce mi se pare a
fi chiar o noua impietate pentru lumea
religioasa (nu cea literard). S-au schimbat
cuvinte din Tatal Nostru, nu vad de ce Biblia
n-ar fi si ea ,reevaluatd comercial” de
Vatican, in disperare ca si-a pierdut enoriasii.
Las la o parte ,,corectitudinea politica” (a unei
societati evoluate, nu?) extinsa azi in numele
respectarii  drepturilor omului, interpretate
aberant. Imi e jena si-mi tot amintesc de o
tinericd profesoara de romand, devenita vedeta
la noi, cultivatd regretabil de noua generatie
din mass-media, care a anuntat oficial ca ea
nu preda Baltagul lui Mihail Sadoveanu
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fiindca romanul e violent, incheiat cu o crima,
nu conteaza ca e o creatie artistica de varf...
Ce facem, nu mai scriem ce credem de
cuviintd, ,inspirati”’, fiindca viitorul ne
rezerva cine stie ce mofturi restrictive fata de
personajele literare? Trebuie sa scriem pentru
cititori tampiti (iubitori ai subculturii, ai

In fiecare familie existd o rudd mai in
varsta care are o multime de povesti ce incep
CU pe vremuri... De obicei continud cu un
repros mascat, o Intepaturd delicatd, timpul
trecut, idealizat ori simpla senectute devin
puncte forte care asigurd un ascendent asupra
agresivitate pasiva.

Lumea-i cum este... si ca ddansa suntem
noi... Lucrurile se schimba mereu. In familiile
literare, la fel ca In celelalte familii, mai sunt
si cei care incep sd spund cum era pe
vremuri... Notorietatea sau valoarea lor nu au
de a face cu acest lucru, omenescul e cel ce se
manifesta firesc in scriitor.

Prin ce schimbari a trecut lumea,
societatea, omul de la scrierea Fabulelor lui
Esop, a Iliadei si Odiseei sau a Cartilor

Schimbarile care marcheazd societatea
in chip accelerat, in sensul noutatilor
tehnologice, evolutiilor socio-politice  si
economice, nu afecteazd pe termen lung
natura umana. De aceea, operele scrise in
Renastere despre perioade incd si mai vechi
sunt perfect inteligibile oamenilor din secolul
XXI si pastreaza aceeasi tensiune. Scriind
despre lulius Caesar ori  Coriolanus,

entertainment-ului), numai ca sa le facem lor
pe plac? Adica sa tinem cont de ,trendul”
epocii si s ne adaptam din mers la o creatie
de unica folosinta, trecatoare...

Réaman ceea ce sunt, depasit de vremuri,
indiferent la sirenele succesului literar
,reciclat”.

Andrea H. HEDES

Pe vremuri

Sfinte? Si-au pierdut ele, aceste opere literare,
din actualitate, din valoare, din forta cu care
atrag un public cititor care si astdzi rezoneaza
cu ele? Ceea ce e profund omenesc ramane
neschimbat indiferent de curgerea, mai lenta
sau mai accelerata, a timpului.

Putem afirma, fara teama de a gresi, ca
scriitori care sd creeze o opera ce trece proba
timpului, respectiv a schimbarilor istorice,
sociale, de mentalitate etc. se nasc foarte rar.
Si asta asa trebuie sd fie. Asa a fost mereu.
Exista un Homer, nu doi, nu trei, nu zece.
Acesti scriitori, indiferent de contextul in care
apar, marcheaza istoria literaturii si intrd In
canon. Nenumdrandu-ma printre acestia,
singura problemda pe care mi-0O pun, Ccu
smerenie, este de a face in literatura tot ceea
ce eu pot. Atat si nimic mai mult.

Horia GARBEA

Ne varietur

Shakespeare intuieste perfect situatia general
valabild si care este, in ceea ce ne priveste, de
o perfecta actualitate.

Sa ne amintim: Brutus si Cassius 1-au
lichidat pe Caesar in numele unor TInalte
principii morale. Acum insd, Brutus observa
cu stupoare ca Lucius a luat spaga sau taxa de
protectie de la sarditi (locuitori ai Lydiei, din
Asia Micd) si evident cd 1l concediaza.
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Stupoarea e insd si mai mare cand Cassius,
aliatul sau si complice la omor, 1i cere
socoteald ca l-a ,nedreptatit” pe coruptul
Lucius. Pentru ca, nu-i asa, ,,nu e momentul”.
Ba si el se aratd dornic de spert:

CASSIUS: Nu-i vremea potrivitd s te
legi

De mici greseli precum a fost aceea.

BRUTUS: Da-mi voie sa iti spun: chiar
despre tine

Se zice ca te cam mananca palma

La luat si vinzi dregatorii pe aur

Unor nevrednici. (...)

Numele tdu innobileaza spaga.

(...) Oare cineva

Din noi a dat in cel dintai barbat

Al lumii, ca sa-i apere pe hoti?

Sa ne manjim pe degete cu spagi,

Inalta cinste ce-o pastrdm s-0 vindem

Pe-o mana de malai? Mai bine caine!

(lulius Caesar, 1V.3. trad. Horia Garbea
si Lucia Verona)

Asadar Brutus se confruntd cu un aliat
corupt. Se cearta cu el violent, caci Cassius e
departe de a recunoaste umil ci a gresit. 11
provoaca si la lupta, dar da Tnapoi, la o adica,
pentru ca Brutus ii e superior in manuirea
armelor. Asa ca trece fara ezitare la santajul
sentimental:

CASSIUS: Nu ma iubesti.

BRUTUS: Nu iti iubesc greseala.

CASSIUS: Un ochi de prieten n-ar
vedea nicicand

Asemenea greseli.

(Ibidem)

Pana la urma, Cassius joaca si comedia
amenintarii cu sinuciderea ca Brutus sa
inchida ochii la ,micile” lui ludri de mita. Si
Brutus, indurerat de moartea recentd a sotiei
lui, accepta sa treaca peste potlogarii.

S-a schimbat ceva in moravurile politice
de la Brutus si Cassius pana la politicienii din
vremea lui Shakespeare si apoi pana la cei de
azi?

Cand am lucrat cu Ducu Darie pe
traducerea pe care am facut-o, Impreund cu
domnul profesor George Volceanov, la
Coriolanus de Shakespeare, regretatul regizor,
atunci la ultimul sdu spectacol, mi-a povestit
ca actorii au crezut ca noi, traducatorii, in
acord cu Ducu, am ,,coafat” textul ca sa se
potriveasca evenimentelor ce se petreceau la
noi, in strada. Nici vorba! Totul a fost tradus
fidel din Shakespeare, care se baza pe Plutarh,
care adunase informatii din istoria Indepartata
a Romei secolului VI, inainte de Hristos. Deci
in Romania secolului XXI se manifesta
,vocea strazii”’, manipulatd de politruci,
precum candva Sicinius si Brutus, cu 27 de
secole mai devreme:

MARTIUS: Sa-i spanzurati! ,,Ei spun!”
Dar cine-s ei?

Stau pe cuptor si cred ca stiu et tot:

Ce e la Capitoliu, cine creste

Catre putere, cine se coboara.

Stiu tot despre-aliante, ba si cine

Se va-nsura. Ei intaresc partide

Sau 11 trantesc pe cei ce nu le plac

Sub incéltarile carpite ce le poarta.

(Coriolanus, 1.1, trad. Horia Garbea si
George Volceanov)

Péana la sfarsit, Martius zis Coriolanus
nu intelege ca, dacd nu flateazd gloata,
degeaba face fapte eroice incredibile. Cei care
biruie sunt ,,populistii” Sicinius si Brutus, care
n-au tinut niciodata o sabie In mana.

Cred ca exemplele de mai sus dovedesc
cd, in marile opere, ,,evolutia” societdtii nu are
nicio influentd asupra actualitatii unei opere.
[ubirea lui Romeo si-a Julietei o repetd pe cea
a lui Pyram si Thisbe si va fi repetatd in
vesnicie, chiar si intre androizii viitorului.
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Marturisesc ca nu am citit interviul lui
S. R., deci nu stiu in ce context a facut aceasta
afirmatie polemica. Din punctul meu de
vedere, un scriitor se adapteaza oricarei
provocdri referentiale. Din perspectivd umana,
nu poate sd nu fie receptiv la ceea ce se
petrece in jurul sau, fie ca intrd detasat, dar cu
mintea fertila, in ritmul acestei lumi
atotcuprinzatoare, fie, vizibil impresionat,
»respird” acelasi aer cu semenii sdi,
frecventand un dialog original, mai mult sau
mai putin incomod, intre identitate si
alteritate, crednd personaje intersanjabile, cu
trasaturi esentiale chiar daca sunt scoase din
borcanele rezervate disperarii si solitudinii.
Cu atit mai bine! Prozatorul are de partea sa
vocatia, experienta varstei, dar si livrescul sau
fictiunea, cu care poate aborda un spectru larg
de subiecte si teme. Cu cat mintea sa este mai
cultivatd, cu atit scrierile sale vor fi mai
rivnite si te vor tine captiv pina la finalul lor.
Cand el, naratorul, ajunge la wvarsta
intelepciunii si devine stdpan pe mijloace
epice, esentele se clarificd mai bine. Un
prozator talentat si exersat, bantuit de obsesii
recurente, cu un simt rafinat al esteticului, nu
tine cont de complexe, dimpotriva el poate
zamisli opere care sd se confrunte cu viata,
chiar daca apeleaza la artificii imagistice,
patrunzand in cotloanele cele mai riscante si
mai greu accesibile ale realitdtii. Puterea de
seductie a prozelor sale, ajutata de niste virtuti
stilistice remarcabile, duce la o lectura
reconfortantd, iar o simpld rememorare de
fapte, oameni si locuri, pline de patetisme
ieftine, fara autenticitate si vrajire, vor plictisi
cititorul fie el avizat, ori neavizat, desi,
recunosc, pentru mine, un rol important il au
amintirile. Toate trebuie sa fie emblematice,
exemplare pentru a ramane in sufletul si
mintea lectorului. Prin forta ademenitoare a
cuvantului, autorul transfigureaza realitatea,
aceasta capatd valente noi, chiar daca este
dereglata si traumatizatd, cum zicea si Noica,

Icu CRACIUN

asigura ,,primatul posibilului asupra realului”.
Pe la 1926, Mihail Dragomirescu vedea opera
literara ca un tot unitar si organic, facind
diferentd intre capodopera (in legaturd cu
aceasta, unele opinii, de notorietate, sunt
valabile si astdzi) si opera de talent, accentul
punandu-se pe autonomismul estetic al lui
Maiorescu.

Oricine stie cd nu existd o retetd
(formula lui Barthes nu m-a convins) pentru a
crea o capodoperd. Nu sunt de acord cu
recomandarea lui Stendhal: ,,comentariul
politic-social n-are ce cauta in roman”, ba are,
dacd este pus In gura unui personaj; in opinia
mea, romanul in sine trebuie ferit de interesele
meschine ale ideologiei, de tezisme
pretentioase. Bucitdria sau atelierul de creatie
a/al fiecarui manuitor de cuvinte este nu
numai diferit, dar si complex, si cu multe
nuante. ,,Ingredientele” sunt secretele ce dau
gustul neuitarii. Am scris citeva romane in
care am amestecat non-fictivul cu fictionalul,
chiar gi-n cele cu caracter biografic; in unele,
prioritar a fost imaginarul, 1n altele,
dimpotriva, documentarul, cotidianul,
evenimentul, dar, pe toate le-am dorit vii,
trecute, evident, prin sufletul meu; de obicei,
intr-un roman bun, verosimilul coabiteaza cu
veridicul. In cateva proze scurte am cultivat
ludicul, ambiguitatea sau detaliul. La un
moment dat i-am admirat pe postmodernisti,
chiar dacd i-am vazut incoerenti in idei si n-au
dat opere de mare valoare, dar, ma bucur ca
prin scrierile lor au zdruncinat canoanele si
sabloanele desuete, aidoma avangardistilor de
odinioara, producand adevarate ,,orgasme
mentale” (eticheta asta nu-mi apartine, dar imi
place) mai cu seama in randul tinerilor. Chiar
daca in scrisul meu n-am folosit cu prioritate
senzationalul si bizarul, dintotdeauna am
mizat si voi Miza pe un cititor cultivat, cat de
cat avizat; pe acesta, am intentionat si doresc
sa-l cuceresc.
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Adrian LESENCIUC

Sa nu fi fost in schimbare oare lumea lui
Homer, descrisa in operele Marelui Orb
intr-o limba de asemenea in schimbare?

Cred ca neschimbate raman multa
vreme numai principiile. Si plecand de aici si
de la perspectiva lui Salman Rushdie, o0 mare
si complicatd problema se ridica: despre ce
anume ar trebui scris? Despre fapte intr-o
lume supusa schimbarii, in zilele noastre mai
iute decat in alte vremuri, sau, indiferent de
faptele care constituie aluatul povestii, despre
principiile neschimbitoare? In literatura
noastra actuala s-a raspandit moda obtinerii
succesului imediat, a cautarii prizei la un
public oarecum pregatit pentru o astfel de
literaturda a imediatului. Iar rezultatul chiar
este o literaturd a cotidianului biografist, de
gen incert ca al transgenderilor, care abunda
de stranii insertii memorialiste si care devine
prietenoasa temelor en vogue, tendintelor
ideologice dominante, proiectiei unei anumite
nise pe piata de carte, preferintelor tematice
ale unor potentiali critici. Totusi, aceastd
literatura este cea care are sansa de a invoca
identitatea, cum, de altfel, si transgenderii 0
pot invoca. In afara literaturii ,,cu gleznele
cotidiana abundd de continuturi incluse intre
coperte si marcate cu un International
Standard Book Number unic, ceea ce ar
proba, chipurile, cd vorbim despre carti
realizate Intr-un limbaj invechit si infertil,
totalmente neadecvat, dar cu pretentia de
opera. O anumitd grafomanie in pe drept
luatul in deradere limbaj pasunist abunda ca
numar de lucrdri publicate si ca anunturi
intr-un spatiu lipsit de adancime axiologica,
cel al retelelor sociale. Aceastd grafomanie
imbraca, de regula, genul liric (aici exista
certitudini de gen, si, in egald masurd,
certitudini privind lipsa de valoare) si se
exhiba prin intermediul diferitelor evenimente

organizate de diferite ligi literare la nivel
national, european, universal sau cosmic.

Acestea sunt, pe scurt, coordonatele
unei literaturi actuale, cea autohtona, in care
un numdr redus de carti publicate intr-un an ar
putea sa reprezinte reperele respectivului an
literar. Daca punem la socoteala si faptul ca in
ultima vreme cartile mai bune si mai vizibile
sunt cele de criticd si istorie literard, adica
cele care reflecta literatura, In raport cu cele
de literatura propriu-zisa, putem avea o
imagine de ansamblu asupra a ceea ce se
petrece.

Cat  despre literatura  universala,
lucrurile sunt relativ simple. Nume uriase de
scriitori, comparabile cu cele ale marilor
clasici, apar continuu. Iar ceea ce trateaza ei,
fara teama wunei pierderi In amanuntele
transformarii continue, este umanitatea cea
neschimbatoare si relatia ei cu principiile ce
transcend vremuri, schimbari de paradigme,
topiri ale ierarhiilor, asezari si reasezari. Sa nu
fi fost In schimbare oare lumea lui Homer,
descrisd in operele Marelui Orb intr-o limba
de asemenea in schimbare? Sa-1 fi zadarnicit
dinamica schimbarii de referinte pe intristatul
Ovidiu? Sa fi cautat marii clasici adaptare la
tehnologiile in dinamicd, la interesul pentru
anumite subiecte? Oare aceasta lume cu toate
mutatiile pe care le observa Rushdie va
schimba lecturile din Dostoievski, din Joyce
ori din Hesse? Ma indoiesc, cum ma indoiesc
ca insusi Rushdie, prin cdutarea fecunda a
identitatii si credintei in romanele sale, se va
fi pierdut intr-0 astfel de lume, precum cea a
noastra. Probabil ca, intr-o pand de creatie
fiind — sa ni-l imaginam, spre analogie, pe
Gibreel Farishta fara putinta de a mai visa —
Salman Rushdie se temea la ora interviului de
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radacinile pe care le-ar fi putut prinde cartea
in lucru.
Mie, ca scriitor, nu mi-e teama de

Am vazut lumina pamanteand 1intr-0
casd (interbelica) parohiala, de tard. Locuinta
rusticd decentd, retrasa sub un deal impovarat
cu vita de vie, nuci, pruni, ciresi, in bazait de
albine si falfait de aripi ale prigoriilor.

Casa cu lut pe jos si cu hartoage, carti,
cu terfeloage pe pereti (biblioteca substantiala,
desi epuratd de autoritdti, romano-germano-
franceza a tatalui meu, fost student al
Universitatii Cernduti — azi in Ucraina).

A te naste intr-o bojdeuca, intr-un sat ca
in basme, cu multe carti si reviste culturale la
indemana, este, din start, o cale regald spre
orizonturi incerte. Noi, cei trei feciori, am fost
privilegiati.

Mama mea, Elisabeta, descendenta din
familiile razesilor Puscasu si Prisecaru (cu
multi copii, cu multe griji, dar si cu demnitate
si efort solidar), Maica noastra nu avea decat
7 clase. Incat, cel care ne-a invitat si citim
(anterior invatatorului, sovietizat, al catunului
tutoveano-puiesteano-barladean), cel care ne-a
pus condeiul in ména dreaptd a fost tatal
nostru, subtil gramatician si caligraf.

Doar fratele meu mai mic a disperat
cumva: stangaci fiind, a suferit, obligat sa
deprinda scrierea cu mana dreapta.

Finalul anilor 1950. Inci nu fuseserd
retrase trupele sovietice. Gheorghiu-Dej se
pregatea pentru eliberarea detinutilor politici
si pentru Declaratia din primdvara anului
1964. In toamna acelui an, ne-am mutat la
Barlad, urbea natala a tatdlui meu, pensionat
medical, dupd suferinte provocate, in mod
repetat, de regimul partidului unic.

Habar nu aveam ca, invatand a scrie si
citi, voi si ,,produce”, eu insumi, carti. Am
exersat condeiul si calimara, cenusa si

schimbare. Daca scriitura mea e valida, va
rezista. Daca nu, va pieri. Si nu va fi nicio
pierdere.

Lucian VASILIU

Bojdeuca scriptoriana

sugativa, hartia (hartiuta) de ,,Mardsesti”, pe
care tata o recupera de la tigarile vremii. Mai
tarziu, stiloul chinezesc, guma (radiera),
creionul rafinat, pixul, masina de scris (o
aventura de multe pagini confesive!), pana la
calculator si scrisul pe telefonul mobil.

In liceu, dupd moartea tatilui (aveam 17
ani) am 1Inceput sd VISEZ cd scriu.
Compuneam poezii, povestiri. Stiam ca
parintelui meu i-ar fi placut sd ma stie scriitor!
El insusi exersase literatura (de la textele cu
accent teologic, etic, la poezie si epigrama).
Continuam sd VISEZ si in Bucuresti, la
Scoala Postliceald de Biblioteconomie.
Plecasem dintr-o biblioteca natald, trecusem
prin parte dintre cartile bibliotecii liceului si
prin cartile si revistele de la Biblioteca
Municipala ,,Stroe Belloescu”, a urbei lui
Tache, Ianke si Cadar! In anii 1972-1974 am
avut ocazia sa frecventez marile biblioteci ale
capitalei, pe unde adastasera tineri de altddata,
precum Mircea Eliade sau Mihai Sora, Ana
Blandiana sau Cezar Ivanescu, Andrei Plesu
sau Matei Visniec.

In camera de 4 suflete, de la Camin,
scriam febril, cocotat intr-un colt de pat
metalic, cu genunchii la gurd, spre admiratia/
disperarea comilitonilor Marian Draghici,
Nicolae Scurtu, George Calcan, Liviu Visan,
prieteni de atunci si de astazi, de dialog, de
dezbateri, de lecturi cu adnotari infocate
despre Villon si Baudelaire, Platon si Socrate,
Kant si Marx, terestri si extraterestri, Diavol si
Dumnezeu, verticalitate si orizontalitate,
moral si imoral, estetic si inestetic, estic si
vestic, lumina si intuneric!

Cand scriam (VISAM!), nu ma
gandeam nici la ,adaptare”, nici la
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»incadrare”, nici la ,avantajele” scrisului.
Junimea si Titu Maiorescu ma fascinasera,
gratie educatiei discrete (in  vremuri
indiscrete), a ,,instructiei” culturale de care am
beneficiat in familia rustico-citadina, precum
si In neuitata Scoald barladeana.

In chestiunea provocarilor: am fost
provocat, dar am provocat si eu. Volumul de
debut Mona-Monada a avut parte de taraboi
editorial, inclusiv cu deposedare de premii

Menut MAXIMINIAN

Scriitor/ jurnalist, in stare de urgenta

In ultimii ani, in literatura de consum,
,formele” sunt din ce In ce mai mult fara
»fond”, astfel incat trdim pe nisipuri
migcdtoare. Pentru succesul imediat conteaza
mai mult ingredientele siropoase si mai putin
estetica. In popasurile mele la New York am
vazut o altd fatd a literaturii, aceea a
promovarii intensive, nu doar in cele mai mari
publicatii (New York Times), ci si prin panouri
publicitare uriase si clipuri video la TV.
Astfel, 1intre doud medicamente si un
detergent, la publicitate, erau promovate si
cele mai ,,proaspete” aparitii editoriale ce se
gaseau in librarii. Mai mult, am vazut modul
inedit de a-si face publicitate la cartea lui a
unui scriitor stand intr-o cada, lecturand
caiteva  fragmente si  invitandu-i  pe
»admiratori” sda fie prezenti la libraria
centrald, de pe Times Square, in apropiere de
Broadway (nu stiu cat de important e numele
lui pe piata americana). In aceste cazuri, nu
mai  conteaza  calitatea  scrierii, cat
senzationalul care vinde cartea. Scriitori
americani  socheaza ~mai  mult prin
nonconformismul lor. America e piata
impresarilor literari, editurile brodand ele
insele pe marginea textului autorilor,
imbracandu-l intr-o haind care socheaza,
facandu-i pe cititori curiosi.

O parte din schema americana o gasim
la un alt nivel si in Europa. E adevdrat, putini
scriitori au impresari, insd avem 1in plina

deja enuntate, cu amenintari de a rdmane fara
postul de muzeograf literar, cu urmare Dosar
de urmarire informativa — lucru pe care aveam
s 1l aflu mai incoace, din documentele secrete
ale vremii.

Pe scurt: scriu s1 visez. VISEZ si
SCRIU. De cand tatal meu mi-a pus condeiul
in mand, iar mama mi-a inganat, hibernal, la
fereastra cu vrabii zgribulite: ,,Ca nu e om sa
nu fi scris o poezie!”

»pachet” cu
revistele, care se ,updateazd” in pas cu
subiectele zilei, trecand la urmaétorul ,level”
(nivel) de cate ori se cere. Am observat cum
in aceste luni in care subiectul CoVid 19 este
pe buzele tuturor, intalnim fel si fel de povesti
care au asezate pe copertd tematici legate de

expansiune o literaturd la

virus. Scriitori mai mult sau mai putin
importanti au ,,exploatat” subiectul pe piata
literard, 1n toate genurile si pe toate gusturile:
de la jurnalele cu ,personajul” Covid la
poezii, eseuri, romane. E adevdrat cd si in
timpul ciumei sau al razboaielor s-au nascut
carti importante ale literaturii universale, insa
in vremurile noastre parcd subiectul o ia
inaintea esteticului, astfel incat nu stiu cate
dintre cartile apdrute acum vor avea ecou
peste timp.

E limpede ca trebuie sda facem o
diferenta intre piata de carte comerciald, ce
satisface nevoia imediatd a omului, si
literatura adevdrata, care se construieste in
timp, strdbatdnd epoci si ramanand bine
asezata 1n istoria culturala.

Adaptarea propriei scrieri la o lume
mereu in dinamicd este o provocare pentru
scriitorul care 1si construieste scrisul 1n
functie de anumite ,,canoane”. Pentru acesta,
dincolo de cerintele publicului, ramane
principiul  constructiei solide 1n care
personajele, fie ele chiar si inspirate din viata
actuald, sunt conturate pastrand rigori ale
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esteticii textului. Pana la urma, literatura
ramane peste timp, consolidandu-si pozitia,
doar dacad are fundamentele strans legate de
credinta scriitorului in scrierea sa  si
cunoasterea propriilor raddcini.

E adevarat ca si eu, ca jurnalist, prin
ziarul bistritean Rdsunetul, am incercat, in
pandemie, sa aduc informatii la zi. Avem si
noi sursele noastre, insd mereu asteptam
,,comitetul” central, ca sa nu alertam lumea.
Am fugit de stirile pe surse, iar cotidianul
nostru nu este wunul al promovarii
excentricului, al fake-news-ului. Multi arata
cu degetul spre presa, de parca noi am fi adus
acest coronavirus in tard. Altii aratd spre
biserica. Presa a informat si a fost la datorie in
aceste luni, asa cum a putut si cum ne-am
priceput fiecare, iar preotii s-au rugat singuri
in biserici pentru apararea tarii de necazuri.
Luni intregi intregul oras a fost pustiu. Doar
bravii nostri Andrei Muresanu, George
Cosbuc si Liviu Rebreanu au stat cuminti pe
soclurile lor, nedumeriti la ceea ce se
intamplad. Si la noi in redactie telefonul suna
non-stop, whatsapp-ul ticaic din minut in
minut. Tragedia numaratorii: ,,Deces 781 —
Barbat, 60 de ani din... confirmat cu COVID
19”. Si rand pe rand ma alerteaza telefonul la

fiecare mort. Nu e usor nici pentru ziaristi,
suntem si noi ca la un call-center. Nu ne
plangem, asta am ales sa facem. lar, cand
toatd lumea se crede in concediu (vacantd),
atunci noi suntem cei care trebuie sa aducem
informatii utile. Si apoi Imi dau seama ca sunt
multi care vorbesc doar sa se afle in seama.
Ne iau la rost de parca ar fi stapanii nostri, ne
trimit mesaje, dar habar nu au de subiect. Ce
sd mai zic de cum scriu, vai de capul lor, nu
stiu lega doud cuvinte. In vreme de pandemie,
dupd ce primesc informatia gratuit, mai si
injurd presa. Doamne, da’ se inmultesc pe zi
ce trece incultii. Ma supar pe ei, apoi imi
revin, avem mii de oameni care sunt alaturi de
noi, care ne citesc zi de zi. Impreuni cu
scriitorii din tara, am facut lecturi publice, live
pe facebook, din propria creatie, fiecare de
acasa de la el. E un mod de a ne tine cititorii
aproape si de a fi solidari cu ei. Mai fac
cronici literare pentru revistele culturale din
tard, fiind o perioadd in care oamenii citesc
mai mult.

A scrie in vremurile actuale si a rdmane
peste timp In memoria cititorilor este o
provocare la care fiecare dintre noi este supus.
Depinde de rezonanta fiecdruia cu sufletul
cititorilor, acum si peste timpuri.

T

Fusion with frenk
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Aurel Rau si poezia care curge

Niculae VRASMAS

Nascut la 9 noiembrie 1930 in comuna
granicereascd Josenii Bargdului, judetul
Bistrita-Nédsaud, din parintii lacob si Floarea
(n. Chibulcutean), agricultori, viitorul poet
urmeaza, dupa scoala din sat, cursuri liceale la
Nasaud, Bistrita si Cluj (1942-1949),
continuate apoi la Facultatea de Filologie a
Universitatii din Cluj, absolvitd in 1953.
Aurel Rau a fost si ,elev”, prin 1950-1951,
dupa cum era atunci titulatura, la Scoala de
Literatura de pe langa Uniunea Scriitorilor,
din Bucuresti, la etajul frumoasei cladiri din
Kiselef 10.

Aurel Réu a desfasurat inca din primul
an de studentie o Indelunga si prestigioasa
activitate literard, ca redactor din 1950 la
prima revista literard lunarda romaneasca de
dupa razboi Almanahul literar, iar din 1954 ca
redactor-sef adjunct la aceeasi revista, con-
dusd de A. E. Baconsky, care preia numele de
Steaua, la care Aurel Rau devine redactor-sef
din 19509.

Intre anii 1954-1960 incepe o adevarati
»Hluptd literara vie”, alaturi de poetii de la
Steaua, unde poezia lui Aurel Rau are mesaje
innoitoare ce fac o notda aparte, prin
exprimarea unor ,valori ale modernitatii si
traditiei romanesti”, distinctd comparativ cu
proletcultismul altor publicatii vasale puterii
de atunci, continudnd apoi cu alti scriitori
importanti interbelici, sau postbelici, intr-un
»aproape triumvirat” Impreund cu Victor
Felea si Aurel Gurghianu, dupa plecarea lui
A. E. Baconsky, ,apdrand impreund imixti-
unea tot mai preocupatd a politicului in
orientarea si sumarul revistei, intr-o perioada
cu framantari care necesitau noi tactici si
strategii, prin actiuni polemice si cutezante in
recuperarea unor valori ale modernitatii si
traditiei romanesti”. Un merit deosebit al

grupului Steaua si mai ales al lui Aurel Rau,
dupa 1959, a fost relansarea lui Lucian Blaga,
aflat in umbra interdictiei, caruia 1i publica
mai multe poeme, dintre care unele si in
colectia ,,Cele mai
frumoase poezii”, cu
o deosebita prefata.
La mitingul de
doliu de la Casa
Universitarilor  din
Cluj, in 9 mai 1961,
Aurel Rau 1isi ia
,Jyamas bun” de la
,omul si poetul din
Lancram™, rostind
versuri  alese din
opera acestuia, iar la
dezvelirea, in 1970,
a statuii realizate de
Romulus Ladea evo-
ca, din nou, per-
sonalitatea lui Lucian Blaga considerandu-I
,Lun poet profund, traditional si modern,
universal si romanesc, de la ale carui hotare te
intorci cu inima plind de revelatii, de intrebari
si de metafore”. Pe volumul de Poezii, aparut
la Fundatii in 1942, primeste urmatorul
autograf: ,,Lui Aurel Rau, pentru o amintire
comuna sufletelor

La aniversara — 90

noastre, Valea Bar-
gaului prin care

curge poezie, Lucian Blaga, 23 aprilie 1953”.
Minunat acest autograf, un diagnostic
literar de necontestat, al unui mare poet
roman, daruit, ca un botez nebanuit, unui alt
poet de seama, prin care simti cd poezia curge
pe frumoasa Vale a Bargaielor, dar consider
ca este drept a se completa faptul cd nu
trebuie sa il uitam pe Vasile Reu (Rau) Bob
Fabian (1795-1836), cu numele sau intreg, cel
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al nasterii fiind posibil din aceeasi spitd cu cel
al poetului aniversat, la randul sau acesta
avand ca nepot pe poetul Dinu Flamand, cu
totii facand parte impreuna si cu alti bargauani
cum ar fi loan Th. llea sau Valentin Raus
(Reus?), ort mai putin cunoscutul Teo
Vrasmas, sau nebargduani, dintre care 1l
pomenim aici doar pe Cezar Ivanescu, care
aflueaza cu totii alaturi, in valuri, spre matca
poeziei bistritene, de unde insusi Lucian
Blaga scria si contempla, din gradina casei lui
de pe deal, frumoasa Vale a Bargaului din
care poezia izvora si curgea, mult mai departe,
prin poetice meandre.

Numele lui Fabian poate fi mentinut mai
scurt, doar sub forma de Vasile (Bazil) Fabian
(Bob Fabian fiind o tautologie bilingva), dupa
cum si-a semnat singur poeziile in Foaia
pentru minte, ini-
ma si literatura
(1839), fiind unul
dintre primii po-
eti romani, Inca-
drat de George
Calinescu (1941)
in capitolul Cla-
sici intdrziati, du-
pa primii Vaca-
resti, care a fost
adus de Gheor-
ghe Asachi din
Ardeal, ca profe-
sor la Academia
Mihdileana, nas-
cut fiind in strdvechea comund granicereasca
Borgo Rus, pe valea din care, prin el izvoraste
poezia si, de la care, versul preluat drept
,mostenire” de Mihai Eminescu, devine si
astazi actual:

,,S-a intors magina lumii, S-au intors cu
capu-n gios”, (Fabian, Moldova la anul 1821);

,,S-a intors masina lumii, cu voi viitorul
trece”; (Eminescu, Epigonii).

Dupa debutul cu versuri, in 1949, in
suplimentul literar al ziarului Lupta Ardea-
lului, Aurel Rau a colaborat la principalele
reviste literare romanesti si a continuat cu alte
volume precum:  Mesteacanul  (1953),
Focurile sacre (1956), Unde apele vorbesc cu
pamdntul (1961), Jocul de-a stelele (1963),

Pe inaltele reliefuri (1967), Turn cu ceas
(1971), fiind si autorul unor eseuri despre
poezia strdind si romaneasca, precum: Elogii
(1968), Trei poeti: Perse, Machado, Kavafis
(1972), Efigii (1989), In povesti cu lon
Creanga (1994), Andrei Muresanu in
rasaririle magicului (1996), dar si al unor
schite si nuvele precum: Oameni de aer
(1983), insemnari de calatorie in La marginea
desertului Gobi (1960), In inima Iui Yamato
(1973), Grecia, calatorie incompleta (1978),
traduceri din Machado (1964), Seferis (1965),
St. John Perse (1969), Kavafi (1971), Blok
(1972), apoi Zeii asediati (1972), Unde apele
vorbesc cu pamdntul (1961), Jocul de-a
stelele (1963), Pe inaltele reliefuri (1967),
Turn cu ceas (1971), Micropoeme (1973),
Cuvinte deasupra vamii (1976), Septentrion
(1980), Miscarea de revolutie (1985),
Ritualuri  (1987), Zodiac (1991), Gutui
japonez (1996), Seara cu versuri in lectura
autorilor (1997), EXPO 99: De la Olahus la
Emil Cioran (1999), Portrete la zile mari
(2000), Scoli (2000), Piatra scrisa (2002),
Lucruri si stele (2003), Alcinous si zava
petitorilor (2003), Octavian Goga cenzurat
(2004), Tesoros (2005), Spatiu si timp, in
doud volume: vol. I — Ochiul de acvila si vol.
Il — Apararea pasiva, Editura Dacia din Cluj-
Napoca (2011), Incifidrile, Editura Cartea
Romaneasca (2019), Penelul si Dalta, Editura
Dokia, Cluj-Napoca (2019), ca si multe altele.

Volumul antologic Incifidrile, aparut la
finele anului 2019, contine 0 selectie ampla
din intreaga creatic a poetului Aurel Rau,
alcatuita cu grija si ordonata cronologic,
despre care Razvan Voncu afirmda urma-
toarele: ,,Sunt prezente atat poezii din
numeroasele volume edite, cat si din
manuscrise, ceea ce tradeaza, din partea
autorului, o wvadita intentie recapitulativa.
Dacd adaugdm imprejurarea (neobisnuitd si
ea) ca selectia este precedata de un adevarat
studiu introductiv scris de insusi poetul-critic,
devine evident ca Aurel Rau a sesizat ezitarile
de pozitionare ale istoriei literare si a hotarat
sa le vind in intdmpinare. Si cum o putea face
mai bine, daca nu printr-o ampla selectie de
autor, care sa retina momentele de varf ale
unei cariere intinse pe mai bine de sapte
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https://www.autorii.com/scriitori/ion-creanga/index.php
https://www.autorii.com/scriitori/andrei-muresanu/index.php

decenii? Apartinand gruparii de la Steaua —
despre care a publicat recent o bine
documentata monografie criticul clujean
Constantin Cublesan —, poezia lui Aurel Rau a
avut de la bun inceput 0 dimensiune moderna,
deosebindu-se de cea a altor colegi de
generatie, ca lon Horea, lon Brad, Alexandru
Andritoiu sau Tiberiu Utan, care au mers — in
grade diferite de maiestrie — in directia
traditionalismului.” (...) ,,Mai interesanta mi
se pare discutia despre traseul ulterior al
poeziei lui  Aurel Rau, care este
contemporana, incepand din 1960, cu cea a
noii  generatii, reprezentate de Nichita
Stanescu, Cezar Baltag, Ana Blandiana,
Marin Sorescu sau loan Alexandru. O poezie
cu care are in comun modelele moderne si de
care se deosebeste prin natura livrescului
continut si, mai ales, prin raportul inchidere-
deschidere (sau, ca sa preiau sugestia din titlul
culegerii, incifrare-descifrare). Ca si alti poeti
al generatiei sale — Stefan Aug. Doinas, lon
Horea, Alexandru Andritoiu, A. E. Baconsky
—, Aurel Rau a fost contemporan cu un
fenomen, cel al neo-modernismului, cu care a
avut mize si repere comune, dar cu care nu s-a
confundat. Creatia sa s-a constituit in paralel
Cu generatia saizeci, intr-O concurenta de
modalitati, nu acerba, dar fertila pentru
diversitatea climatului literar. Spre deosebire
de neo-modernism, care a balansat mereu
intre natural si livresc si a propus destul de
ostentativ, in special in deceniul 1960-1970, o
poezie a jubilatiei juvenile, Rau a preferat —
chiar cand viziteazd teme cu incarcaturd
patriotica ori de actualitate — sda adanceasca
metafizicul, livrescul si parabola lirica.
Modelul Blaga i-a fost, prin urmare, vizibil
mai aproape decat Arghezi sau Bacovia” (...)
,Din cartile publicate de Aurel Rau pana in
1960 (Mesteacanul, 1953, Focurile sacre,
1956), antologia retine numai unsprezece
poezii: una din volumul de debut si zece din
cel de-al doilea. Perioada va fi mai bine
reprezentatd prin poezii scrise tot atunci, dar
tiparite mult mai tarziu, in culegerea
retrospectiva Zeii asediati, datata 1953-19609,
dar aparuta in 1972 (...) ,Antologia
Incifrarile are meritul ca, fiind alcatuitd cu
spirit critic, ofera simultan un profil coerent al

poetului Aurel Rau si un traseu, deopotriva
tematic si cronologic, al poeziei sale, de la
primele manuscrise (ce preced debutul in
periodice, survenit in 1949) si pana la

ipostazele ei de senectute.” (Razvan Voncu,
,Poezia de-o viata”, Romdnia literara nr. 12/
2020)

in privinta  traducerilor, Nicolae
Manolescu apreciaza ca ,,Aurel Rau face azi
cunostintd cu limba lui Kavafis si Seferis;
dupa ce le-a facut, el insusi, cunostintd cu
limba lui Tudor Arghezi si Ion Barbu. Lumea
modernd viseazd o poezie care sd se poatd
dispensa de pasaport. Putini poeti au lucrat la
noi, mai consecvent decat Aurel Rau, in
sprijinul acestei idei. Intelectual cultivat si
subtil, a scris eseuri despre multi din marii
poeti ai lumii; a tradus din Machado, Seferis,
Saint-John Perse, Kavafis si Blok.”

Despre cultura si spiritul artistic al lui
Aurel Rau, acelasi Nicolae Manolescu
remarcd deosebita atractie spre naturd si bunul
gust al artelor, mentionand preocuparile
poetului: ,,Cine i-a intrat in casa din Cluj,
situatd pe o colind care domina vechiul oras
transilvdnean, a putut constata cum spiritul
artistic al poetului a strdns In ea comori de
artd nationald si strdina, sintezd de folclor
autohton si de finete europeand.” (...)
»Elegant, distins, subtil, Aurel Rau s-a
consacrat de mult poeziei: ambianta lui
familiara 1i indica gusturile. «Natura» lui este
o forma de culturd. O regasesti in casa muzeu
din Cluj; dar si purtatd cu sine, de poetul
calator, In sumarul bagaj de care nu se
desparte niciodata.” (...) ,,Acest «poeta eransy»
e un iubitor de albume, luandu-si parcd cu
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sine viziunile de acasd, confirmandu-se in
descoperire, repetandu-se in revelatii.” (...)
»Pastelist, ochi de pictor, scrie icoane
fermecdtoare si stilizate. E un stilist inainte de
a fi un observator.”

Aurel Rau este nu doar un neintrecut
poet, calitatile sale ascund si un ochi de mare
artist plastic, bun apreciator si comentator al
artei pe care o produce Penelul si Dalta unor
binecunoscuti pictori si sculptori a caror opere
sunt descrise intr-o carte de exceptie, cu titlul
pomenit mai sus, aparutda in Editura Dokia,
Cluj-Napoca, 2019, si considerate adevarate ,,
exercitii de admiratie” vizand nu de multe ori
»interferenta unde cuvantul scris si chipul
cioplit sau crezut intr-un raport de comunicare
cu glasul biblic din rug”.

In aceasta carte, poetul aduni la un loc
numeroase dar si importante articole despre
domeniul artelor plastice scrise, selectate si
comentate de catre autor in decursul mai
multor ani, in care sunt analizati valorosi
artisti plastici, dintre care nu lipsesc doi mari
bistriteni, Alexandru Cristea si Marcel Lupse,
despre care scrie urmadtoarele: ,,Alexandru
Cristea, nascut intr-un spatiu al traditiei, de
sub niste munti. Intr-un aer pur, si intr-un loc
de trecere intre provincii de mare circulatie,
unde pozitia casei parintesti, datd fiind
ingustimea unei vai, a Bargaului, nu i
permite, in anii primelor lui priviri spre arta, o
cuprindere panoramica, asa ca din ferestre are
mereu spectacolul drumului, si in fatd, spre
miazanoapte un dialog al Pamantului cu taria,
cum si cu niste zboruri de vulturi imbaiati n

Azur. Si are mereu revelatia luminii,
confesdrile ei, incifrarile ei, trecerile ei din
viata in vis si din vis in viatd, dar si de pe un
versant pe altul. Incét sa spui ca tot ce vedem
in expozitie e intre o relatie de
intercomunicare cu aceastd mostenire.

Toate intampldrile care 1 se impun
pentru o ridicare in plan a unei realitati sunt
ceresti” (...) Marcel Lupse, ,,un pictor de
maturitate, are tiparit un volum elegant si
reprezentativ, special, impunand atat prin
format cat si prin continut intre o ingenioasa
rezolvare grafica, din care o revista literara
alege intre un numar mai multe reproduceri,
pentru o iesire in lume cu amintiri, cum s-ar
afla pentru un atelier de langa un sir de case
medievale din orasul Bistrita, unde forma lui,
intre doud deliberari pentru definitivat titluri,
sub niste peretare din pachete de ceai, cu
ziduri de cetati patinate de timp: flori de
castigat norocul si florile Domnului.”

Aceasta carte, a lui Aurel Rau, este o
capodopera literara care transpune, intr-un
adevarat mit, unele capodopere de arte
plastice.

»Nascut in 1930, apartine celei mai
stralucite generatii de poeti romani de dupa al
doilea  rdzboi mondial. = Temperament
contemplativ, clasic prin echilibru, a evocat la
inceput locurile natale, o Transilvanie care a
aprins fantezia multora dintre confrati.
Poeziile lui au devenit curand o harta lirica a
tarii, nascutd din confruntarea cu peisajele
cele mai variate.” (...) ,,Traseul liricii lui
Aurel Rau incepe cu poemul social, istoric-
evocator, al unei Transilvanii stravechi,
bantuitd de focurile razboaielor, si ajunge —
deocamdatda — la intimismul reflexiv al
micropoemelor. Intr-un fel, Aurel Riu rezuma
destinul generatiei lui.” (...) ,,Descrierea
devine fantezie si vizionarism: dar poezia nu
paraseste nici o clipd tdrmul lumii reale, al
obiectului material si iluzoriu, concret si
visdtor, familiar si straniu. Realismul poetic se
converteste n suprarealism, la fel de plin insa
de concretetea misterioasd a lucrurilor ce ne
imprejmuiesc si care-si proiecteaza umbra
tremuratoare pe peretii sufletului.” (Nicolae
Manolescu, ,,Efigie”, Steaua, Anul LXVI,
nr. 11, 2015)
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Aurel Rau este si un scriitor calator, atat
in strdindtate cat mai ales in tard, care a
strabatut prin ariile intinse ale unor mari
civilizatii dar nu a pregetat sa aprofundeze in
cea mai mare masurd, prin atractia, uneori
ametitoare, spre incantitoarele locuri din
tinutul natal transilvan, detinator al unor vechi
si frumoase traditii, cu radacini adanci in
istoria si geografia locului adanc pecetluite, pe
care poetul nu le poate uita si 1n care
intotdeauna s-a simtit, in larghetea sufletului,
cu adevarat liber in Tara Bargaielor plind de
dorurile copilariei inca treze n inima.

Reddm in continuare un scurt fragment
al unei mai vechi calatorii a poetului Aurel
Réu prin trecdtoarea Valea Strdjii, adevarata
Poarta a Transilvaniei.

»Evenimentul e intr-un punct unde
drumul cunoaste o inclinatie mai abrupta,
sugrumat din ambele parti de munti
amenintatori, parca anume 1vita pentru o iesire
dintr-o robie, de sub niste pisdlogi de piua,
cum le venea sa spuna si la doud firi mai putin
complicate, mai mult fii ai vietii, care se cam
foiau de o vreme. Si care inclinatie putea veni
si ea intr-un fel de ajutor, ca dintr-o dorinta
care nu-i poate fi satisfacuta celtului ratacit la
daci, din aceasta insemnare, in continuarea
altora, de jurnal de bord, de mai sus: pantele
deveneau atat de abrupte, incat, cu toata graba
vizitiului nostru, caii erau siliti s mearga la
pas. As fi vrut s ma dau jos si sd merg pe
alaturi de ei, cum se obisnuieste la noi in
asemenea Imprejurdri, insd vizitiul nici nu
vroia sa auda. Caci toatd suflarea din caruta,
intr-un  impuls unanim, tocmai decide,
consimte, sd coboare, cu exceptia omului cu
biciul, si sd mearga aici pe jos, pe alaturi de
cai. Se Tnainteaza ingirat, putin mai in spate,
cu cateva imitari de cantec de cuc, fericite ca
sunt preluate de ecou. Va fi o dezmortire nu
numai a oaselor, in mersul acesta la pas,
sandtos, pe partea dinspre rau a soselei, pe o
distanta de vreun kilometru, doi; ci si a mintii.
O inviorare in toate sensurile. De care sa
profiti o clipa si sa pui in ordine numele celor
trei sate care s-au facut nevizute, de dupa
Prund, nu stii cu cati locuitori: (...) Dar sa-ti
mai amintesti si de unde vezi, la cate un
cdrjoi, in orizont mai deschis «varfurile» din

vorbele tuturor localnicilor. Oala, mai la
mijloc ori mutandu-se cand pe dreapta cand
pe stanga, intr-un zig-zag, cand nu cu
muchiile modelate; Casariul, invecinandu-se
cu Heniu care-i mai inalt si pornind de-a
dreptul dintre case; si Miroslava, care-si
trimite un izvor printr-o teava de fier pana,
prin zidul unei ograzi, in drum, la care se vine
cu damigene sa-i fie carat in case darul de
sandtate proaspatd, bund, stimparitoare, apa
rece, plata. Trei de toate, si despre care, cu un
alt prilej, vei afla cd sunt doar denumiri
diferite ale unui aceluiasi masiv. $i va fi o
imbdiere bund in ozon inmiresmat, dupa cum
si 1n regdsiri de sine, cu opriri de cate o clipa
pentru ascutirea auzului, ca sd patrunzi pana
dincolo de hotarele ei ticerea pe care o simti
cu plamanii; episod bine-venit, 0 continuare a
caruia, cand vei fi din nou in cdruta, de unde
se va mai cobori de mai multe ori, va deveni
si faptul ca poti vedea — sau vede ea pe cine
trece, ca o faptura dintr-o dati, o putere
nevazutd — pe o tabla indicatoare, in stanga
drumului, scris: Valea Strdjii.” (Aurel Rau:
,Valea Strajii”, Anuarul Bdrgauan, An IV,
nr. 4/2014)

La 90 de ani, Aurel Rau, este modelul
unui scriitor multilateral, in primul rand ca

poet de elita, considerat de Gheorghe
Grigurcu drept ,,cel mai reprezentativ poet al
gruparii Steaua si ,,cel mai mare poet in viatd
al Transilvaniei”, dar si un prozator minutios,
traducator pasionat si critic greu de contestat,
un adevarat clasic in viata si, nu in cele din
urma, gratie longevitatii sale fiind considerat
,ultimul mohican”, activ si penetrant 1in
stratigrafia de ansamblu a generatiilor literare
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romanesti, CU indepartate izvoare care tasnesc
din paleomodernism, mai mult sau mai putin
omogene, readuse la albie din greu in
perioada postbelicd umbrita de 0 puternica
ceatd politica, dar recladite cu abilitate inca
din aceeasi perioada postbelica dar mai ales in
cea urmatoare, Mmai apropiata de prezent,
postmoderna sau neo-modernd, a caror
evaluare si suprematie vor fi greu de precizat
in viitorul apropiat.

Aurel Rau este un poet care si-a
schimbat varstele, odatd cu maturizarea
creatiilor sale, dar privirea lui blanda,
marginitd de un enigmatic surds, a ramas
mereu patrunzatoare, ca o fereastra a unui
suflet larg deschis si mereu tanar, un adevarat
model de constiintd si frumusete umana,
intelectuald si artistica.

Aurel Rau a primit Premiul Academiei
pentru Poezie (1969), Premiul pentru
traducere acordat de USR (1971), premii
,Opera Omnia”, a editat la Editura Dacia
antologia Poeti francezi (1987), iar de la

Ministerul Turismului Elen a primit un
premiu pentru volumul Grecia, calatorie
incompleta.

A mai primit titluri de ,,Cetatean de
Onoare” al municipiilor Cluj-Napoca, Bistrita
si al comunelor Prundu Bargaului si Josenii

Bargaului.
Foarte recent, la inceput de noiembrie
2020, Comitetul Director al  Uniunii

Scriitorilor din Romania a propus acordarea
unui Premiu de excelenti pentru Aurel
Rau, la implinirea varstei de 90 de ani, cu
titulatura ,,LA ANIVERSARA” La multi ani,
Domnule Aurel Rau!

La aniversara

Marti, 3 noiembrie 2020, s-a reunit
Comitetul Director al Uniunii Scriitorilor din
Romaénia. La sedintd au participat urmatorii

membri ai Comitetului Director: Nicolae
Manolescu, presedintele U.S.R., Varujan
Vosganian, prim vicepresedinte U.S.R.,

Gabriel Chifu, vicepresedinte U.S.R., Aurel
Maria Baros, presedinte Filiala Bucuresti-
Proza, Cassian Maria Spiridon, presedinte
Filiala Iasi (online), Horia Garbea, presedinte
Filiala Bucuresti-Poezie, Peter Sragher,
presedinte Filiala Bucuresti — Traduceri
Literare, Mircea Mihaies, din partea Filialei
Timisoara (online). Invitati: Daniel Cristea-
Enache, director de imagine, Razvan Voncu,
director programe externe, Sorin Lavric,

director programe interne, Dragos Ursache,
director administrativ, Stela Pahontu, director
economic. Pe baza ordinii de zi, intre altele, a
fost supusa aprobarii posibilitatea achitarii din
fonduri proprii a doud premii de cétre filialele
cu peste 200 membri si a unui premiu de cétre
filialele cu pana la 200 membri. Cuantumul
fiecdrui premiu nu va depasi suma de 1.000
lei net. S-a votat in unanimitate. S-a propus
acordarea a doud premii de excelentd: Radu
Cosasu si Aurel Rau la implinirea varstei de
90 de ani. Premiile vor avea valoarea de 2000
let net si vor avea titulatura LA
ANIVERSARA” — Premiul de Excelenti
acordat de Comitetul Director al Uniunii
Scriitorilor din Romania.
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D. R. POPESCU - spiritul ,,Leului albastru”

Mircea POPA

Nuvela Leul albastru, aparuta in 1976 in
revista Luceafarul, reprezinta, dupa opinia
noastra, cartea de vizita cu care scriitorul D.
R. Popescu s-a legitimat in fata publicului
cititor din Romania. Nu-i vorba, la acea data
el era autorul mai multor volume de povestiri
si a doud romane, intre care unul (Vara
oltenilor) primise premiul Uniunii Scriitorilor.
Nu era prin urmare un necunoscut, dar
adevarata popularitate si simpatie a publicului
le-a cucerit doar odatd cu aparitia acestei
nuvele. Prin scrierea si publicarea ei, scriitorul
a dovedit ca poate oricand trece linia dintre
ceea ce era admis de ceea ce era interzis. Nu
ca despre scoala si viata elevilor nu s-ar mai fi
scris si de catre alti prozatori, dar unghiul de
vedere adoptat in acel moment nu
corespundea cu teoriile ,,realismului socialist”
propovaduit de critica vremii, impotriva
careia autorul are un mare dinte, asa cum se
poate vedea din comentariile alternative pe
care le face pe parcursul povestirii. Ca si cum
nuvela sa ar fi fost scrisd sa le spulbere
teoriile desuete despre viata si realismul ei. In
ciuda celor propovaduite de ei, scriitorul vrea
sd le dea o lectie despre reflectarea in arta. De
aceea apeleaza la propria experientd, notand
totul cu o minutiozitate care epateaza.
Incipitul nuvelei ni-1 prezinta pe scriitor in
biroul sdu de la revista ,,Steaua”, unde sub
sticla care 1l acopera are o intreaga colectie de
maimute din toate colturile pdmantului, care
sunt renumite prin cate o caracteristicd de
comportament, apoi trece la treburile zilei,
invocand nume de prieteni si personaje reale,
care l-au cautat si cu ce treburi. Apoi,
dintr-odata, schimba ordinea fluxului narativ.
Elementul conturbator, ca si-i zicem asa,
constd dintr-o invitatie de a participa la o
sezatoare literara la Oradea, invitatie

transmisd de fostul sdu coleg de facultate,
Craciun Bejan. Si dupa ce incheie convorbirea
are loc translatia epica ce determind naratia in
continuare: ,,Vin in biroul meu si ma gandesc
la Oradea. Acolo am facut clasele secundare.
Am fost tot timpul intern.” lata cuvintele prin
care are loc dezlan-

tuirea amintirilor le-
gate de acea epoca.
Dar ce legaturd ar
putea fi intre colec-
tia sa de maimute si
cele ce urmeazd a le
povesti? Fard indo-
iala una esentiala.
Cele mai multe
dintre personajele cu
care avem sa facem
cunostinta in poves-
tirea lui nu se deo-
sebesc esentialmente de aceste maimute, fiinte
inferioare ca mod de comportament si
gandire, care au instituit un fel de jungla
animalicd in viata elevilor aflati la acest
internat. Vom afla cum. E vorba de o
existentd vie si atroce, care nu poate fi
falsificatd, deoarece a fost traita pas cu pas de
scriitorul-martor si el o reconstituie ca atare.

@ iaul albastru

d. r. popesou

In nuveld se consti-
D.R.P.-85

tuie de la inceput

doud tabere total

opuse: cea a ,,educatorilor” si cea a educatilor,
fiecare din ele cu modul propriu de
comportament, dar pardnd a fi doud ostiri
ostile. Tabara elevilor raspunde cum poate la
numeroasele prigoniri si sicandri, fie In grup
(cantece, replici, jocul de fotbal, cu nasturi,
evadari nocturne, pusul castroanelor in cap
etc.), in timp ce superiorii lor lovesc tot
timpul, brutalizeaza, tipa, dau pedepse, ii
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consemneazad, le scad notele la purtare, ii fac
,reactionari” etc., manifestandu-gi autoritatea
in numeroase feluri, care de care mai
condamnabile. In aceastd lume neprietenoasa,
elevul-narator gaseste o modalitate proprie,
originald de a riposta: el se identifica cu leul,
pe care il descoperd intr-o plansa expusa pe
coridor, apeland oarecum la protectia
imaginara a leului. Pe acest alter-ego al fiintei
sale intime, el si-l imagineaza ca pe ,,un leu
albastru”, un fel de inger propriu, cu care
poate comunica in forul interior spre a-si
putea sustine demnitatea agresata si echilibrul
psihic. De aceea, atunci cand profesorul de
desen le cere sa-si faca portretul, pe plansa lui
isi face aparitia imaginea unui leu colorat in
albastru. De ce? veti zice: Pentru ca doar el,
leul, regele animalelor, ar fi putut face ordine
in lumea haotica, cu alurd de gradina
zoologicd pe care o oferd cadrul in care-si
desfdsoara viata tandrul elev. Doar ,,racnetul”
imaginar al leului sdu de hartie, cu care se
identifica si care 1isi dorea cu ardoare
libertatea, respectiv iesirea din cusca, ar mai fi
putut restabili lucrurile. Relatarea intam-
plarilor de odinioara sunt facute de acelasi
elev-narator, devenit intre timp scriitor, si care
intervine ori de cate ori simte nevoia cu
propriul comentariu in text, nu pentru a da
amploare sau a sublinia semnificatiile de
atunci, ci pentru a face precizari si a emite
pareri privitoare la tehnica literarad si adevarul
vietii. Razboiul dus de el in subsidiar se face
cu critica literara din momentul scrierii
acestor amintiri si cu falsitatea preceptelor
literare legate de realism, pe care scriitorul
vrea sa-l acrediteze prin relatarea nuda a
faptelor, a ,.feliei de viata” pe care el a trait-0
efectiv. Teoriilor rebarbative si false despre
»adevarul vietii” el le raspunde cu relatarea
crudda a faptelor traite de tanarul elev pe
perioada cat acesta a fost intern la o scoala din
Oradea. Numai ca evenimentele si faptele
relatate sunt atat de epatante incat vor ajunge
sa deranjeze autoritdtile politice ale vremii,
care erau la carma tarii si atunci cand s-au
derulat ele, si care se simt vinovate de a fi
putut tolera astfel de monstruozitati. Revolta
tacuta a ,,leului albastru” a fost perceputa ca o
subminare a intereselor lor de clasa, Leul

albastru fiind un exemplu clasic de literatura
subversiva si aluziva, de care mai marii zilei
se temeau instinctiv. Falsitatea principiilor cu
privire la echitatea socialista si la libertatile
omului propovaduite de ei se bateau cap in
cap cu cele ce s-au intamplat in realitate intr-0
scoald oarecare din tara sdreau in ochi de la
mare distantd, iar realitatile crude zugravite in
culorile cele mai sumbre de autorul acestei
nuvele ridicau mari semne de Intrebare
privitoare la modul in care noii ocarmuitori au
rezolvat cateva din problemele esentiale ale
vietii omului de fiecare zi: educatia scolara,
religia, raporturile statului cu biserica si, mai
ales, forma de stat adoptatd de noul regim,
care l-a alungat pe rege. Si toate aceste
delicate probleme erau puse la modul
nevinovat, printr-o marturisire neteda si fara
zorzoane a trairilor unui copil/adolescent, aflat
tocmai atunci intr-un internat scolar. Desigur
ca franchetea tonului si  sinceritatea
confesiunii coplesesc pe cititorul prins de
navala unor episoade care se succed cu o
repeziciune de scenariu cinematografic.
Acestea toate i-au speriat si pe cei de la
butoanele puterii, care au dat imediat alarma,
urmatd de interzicerea difuzarii revistei. Insi
pusi anume sa solutioneze cazul au inceput sa
umble pe la chioscurile de presa din toata tara
spre a retine si confisca numarul respectiv din
,Luceafarul”, iar cei din redactie au fost trasi
de urechi. Dar insusi faptul cd o scriere
literard, aparent nevinovata, a fost sanctionata
in acest fel de cenzurd, a sporit instantaneu
simpatia publicului fatd de autor, acesta
capatand de indatd notorietate si apreciere
unanimd. Putine cazuri de acest fel au fost
inregistrate pana atunci si meritul scriitorului
a fost cu atat mai mare, cu cat a avut curajul
sd scrie un asemenea text, mustind de viatd
trditd si de coplesitoare imagini veridice. Cum
arata 1n anii 50 invatdmantul nostru ,,general
si obligatoriu” pentru toti copiii tarii, ce
norme de conduitd morald presupunea acesta,
si cum erau ele aplicate de o sumad de mici
tortionari 1n scolile noastre parea un crampei
desprins din viata detinutilor unei inchisori.
Atmosfera apdsatoare si sumbrd, sicanele
permanente si traumatice pe care elevii le
traiau in fiecare clipa trimiteau spre instituirea
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unui anumit stil de detentie si privare de
liberate. In afara de conditiile rudimentare din
internat, cu dormitorul supraaglomerat, cu
camera de spalat cu robinete insuficiente,
unde se astepta la rand, cu picioarele goale pe
cimentul umed sau inghetat, cu baia comuna
saptdmanala cu cate patru sub un dus si cu
functionalitate fluctuantd, cu regimul cazon de
mancare §i instruire, copiil traiesc si citeva
schimbari de regulament esentiale, cum ar fi:
eliminarea imnului regal, inlaturarea tabloului
regelui de pe perete, renuntarea la rugaciunea
de dimineata, disparitia orei de religie din
scoald, neobligativitatea participarii la
serviciul divin de la biserica dumineca
dimineata etc., fara ca acestor copii sa li se
dea o explicatie cat de sumard. Ei traiesc
evenimentele prin efectele lor imediate,
ramanand derutati in continuare: Jntr-0 zi
I-au luat pe rege de pe perete. N-am inteles de
ce. Nimeni nu ne-a explicat. Credeau ca
stim.” Atunci cand copiii traiesc evenimentele
dupa intelegerea lor sunt facuti ,reactionari”
si trimisi sa stea de vorba cu directorul, care 1i
bruftuluieste si el. Portarul 1i prigoneste,
pedagogul 1i sanctioneaza, profesorii ii iau in
deradere. Faptele si actiunile lor sunt doar
prilej de bataie de joc si chip de nesupunere.
Sunt consemnati saptdmani la rand, sunt pusi
de planton noaptea, sunt pusi la curitat cartofi
sau de serviciu la bucatarie. Meniul afisat de
elevul de serviciu e ilustrativ: ,,Dimineata ceai
cu paine. La pranz. Supa de chimen, varza,
malai. La cind: mamaligd in magiun. Luni,
miercuri, vineri, joia si dumineca ne dideau
cind rece: un ou, un ardei s-o bucata de paine
(...) Mesele erau lungi. Bancile erau lungi.
Mirosea a varza de la bucatarie si a sapun.”
Repetarea adjectivului ,,lungi”
semnificd aici mai mult decat dimensiunea
spatiala: e timpul nesfarsit de asteptare al
copiilor fldmanzi siliti la ore ,lungi” de
asteptare de la o masd la alta. Dar nu numai
flamanzirea elevilor era un procedeu obisnuit
in aceste adevarate sdli de torturd, ci si
celelalte aspecte ale vietii cotidiene care
trimiteau la igiena personal. In acest sector ni
se reproduc scene parcd desprinse din
reportajele din inchisorile naziste. E vorba de
controlul de deparazitare, finalizat de obicei

cu trimiterea la frizer pentru tunsul la zero.
Chiar si doctorul care venea la prevind si sa
trateze cazurile de infectie se purta neomenos:
,,El stitea intre sala de dezbracare si spalator.
Ne privea de sus pana jos. Avea o mica joarda
in manad si cu ea ne facea semn sa ne rotim pe
calcdie, sa ne vadd de jur imprejur, ori s
intrdm sub dusuri. Nu punea méana pe noi. Ne
cauta de raie. Cei care n-aveau unghiile taiate
primeau cu jordeaua cate doud sau trei lovituri
peste unghii. Imi rodeam unghiile cu dintii.
Unii si le tdiau cu briceagul. Incercasem si eu,
dar ma taiasem rau la deget. N-avea nimeni
foarfeci.”

Nuvela aceasta de un realism clasic
poate sta alaturi de povestirile lui Dickens,
Gogol, Gorki, Cehov. E vorba de relatarea
unor episoade de viata cu alurd de reportaj, in

care copiii  sunt

situati fard indoiald Dumitru Radu Popescu
pe treapta cea mai

de jos a ierarhiilor " '
sociale, asa 1Incat Duios Pnastusia trecea
impotriva lor se
putea aplica orice
abuz. Dar sistemul
colectivist care lan-
sase lozinca ,,omul
cel mai pretios
capital” era din toate '

erisul Vi
Sersul 3 Romd
punctele de vedere i o
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vinovat de aceste
practici. Romania anilor 50 ai secolului XX
era, asa cum se poate constata, la mare
departare de propaganda ce se ducea in
spatele acestor ziduri, imagine a golului
primordial, devreme ce curtea in care traiau
zilnic acesti copii era lipsita chiar si de umbra
unui copac, care sa le aduca aminte de gradina
de acasd, asa cum remarca copilul-povestitor.
Viata lui intre aceste ziduri este o nostalgie
perpetud dupa acel ,,acasd”, care aici a fost
anulat definitiv, de un regim carceral sui-
generis. Scularea de dimineatd se face cu
clopotelul (de fapt ,,clopotul”, cum 1i spune
el), care biciuie urechile tuturor, intrerupandu-
le brutal somnul. Urmeaza precipitarea spre
spalator prevazut cu robinete putine, din care
curge doar apa rece. O camera de spadlat
neincapatoare, aflatd cu doud etaje mai jos,
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spre care elevii se bulucesc pentru a prinde un
loc mai in fatd. Toate se petreceau sub
privirile neiertdtoare ale pedagogului, un ins
total dezumanizat, abrutizat, apt doar sia dea
doar pedepse. Atmosfera din internat este
echivalentd cu cea de la cazarma sau de la
puscarie, elevul fiind aidoma unui biet
detinut, caruia puteai sa-1 faci orice. Daca
intarziai erai palmuit, daca zambeai erai
consemnat si pierdeai posibilitatea de a iesi in
oras. Apoi erau pus de paza noaptea, pentru ca
portarul sd-si poatd dormi indestulat somnul.
Elevul umbla prin oras numai incolonat, asa
cum era dus dumineca dimineata la Biserica
cu Luna, din centru. Intoarcerea la internat se
facea tot n coloana, la fel si la masa.

Urmau lectiile, de foarte multe ori cu
profesori anosti si plictisiti, fard tragere de
inima. Clasa e un fel de poligon de incercare,
un camp de confruntare permanentd intre cele
doua tabere. Iatd o primd marturisire a
scriitorului pe aceastd tema: ,,Am fost tot
timpul intern. Imi aduc aminte de primul
chipiu, de sacul cu cartofi pe care I-am dus la
internat in prima zi si de cele cateva
kilograme de fasole alba. Dormitoarele erau
mari, de saizeci de paturi. Mi-am pus cufarul
de lemn sub pat. Mama mi-a cautat un pat mai
intr-un colt, cum zisese si taicd-meu, ca sa nu
se loveasca toti de mine si sa fiu si la loc mai
ferit de raceald. Eram cam slabanog. Aveam
pistrui mari. Mama m-a lasat la internat si a
plecat in Oltenia, acasd. A doua zi am scris
prima scrisoare acasd si mi-am notat pentru
prima datd adresa pe spatele plicului: elev, in
clasa I-a, Popescu D., strada Spiru Haret, nr.
3, Oradea. Stiu cd Tn momentul cand lipeam
plicul, am tresarit: clopotul suna violent. Dar
nu-mi amintesc unde ne chema, de ce suna.
Dimineata era infernal clopotul, parcd se
aprinsese lumea, asa batea de fioros. Toti
sareau din pat, de frica pedagogilor. Si
auzeam pe coridoare cum fug elevii desculti la
spalator. Dormeam la etajul doi si spaldtorul
era la parter si erau putine robinete, trebuia sa
fugi ca sa apuci la rand un loc mai bun.
Stateam in frig dezbracati pand la brau, cu
sapunul in mana stdngd si cu prosopul in
dreapta. Tremuram si ne uitam la cei din fata
cum se dau cu sapun pe urechi si pe gat. imi

clantdneau dintii simtind ca si eu voi face la
fel. Apoi urma iar clopotul: meditatia de
dimineata. Apoi iar suna: masa. Suna, suna
intruna, de-am ramas cu sunetul lui in urechi.”

Se pare cd acest instrument de torturd
este mai important In viata elevilor decat orice
personaj. De unde notatia cu iz de ironie a
autorului: ,,Ma gandisem la ziua de ieri.
Nimic interesant. Clopotul. Masa. Clopotul.
Meditatia de dimineatd. Clopotul. Orele.
Clopotul. Amiaza. Clopotul. Meditatia de
seara. Clopotul. Nimic. Alaltaieri? La fel.
Clopotul. Clopotul. Pedagogii. Profesorii.
Saptamana trecutd? Nimic. Nimic. Nimic.”

Daca viata la internat e impartitd in
segmente temporale de sunetul strident al
,clopotului”, nu e mai putin adevarat ca si
,,linistea” devine un apanaj al terorii: ,,Liniste!
striga pedagogul intrdnd in prima sald de
meditatie. Liniste! striga intrand in a doua.
Liniste! Liniste! Liniste! Liniste! Liniste!”

Nuvela inainteaza prin identificarea
unor toposuri de mare relevanta: dormitorul,
spalatorul, sala de baie, sala de clasa, sala de
mese, biblioteca batuta in scanduri. Doar
doud dintre acestea pot oferi o gurd de aer
proaspat pentru elev: curtea, in care se pun la
cale meciuri de fotbal cu o minge cumparata
de el, si podul, in care atarna pe sfori rufele
proaspat spalate. Pentru tanarul elev acesta va
deveni un loc de refugiu, un loc binecuvantat:
In pod era liniste. Mirosea a rufe umede. Pe
sfori foarte lungi atarnau la uscat cearceafuri,
fete de perna, camasi, batiste, izmene,
prosoape. Unele tigle erau ridicate si
patrundea lumina. Si vantul, cateodatd. Se
miscau usor rufele albe. Era un loc unde nu
venea nimeni, intr-un colt al podului, un loc al
nimanui, cum il botezasem. Un loc al lui
Dumnezeu, ii zisesem 1ntdi, dar cum nu prea
eram convins de existenta lui Dumnezeu, i-am
zis locul nimanui. Acolo stiteam pe o bucata
de hartie.”

Un alt loc devenit interesant pentru toti
era biblioteca. Dar aceasta le era inaccesibila,
fiind inchisd. Sala 1n care erau depozitate
cartile avea gratii la ferestre si lanteti batuti
de-a curmezisul, cu geamuri acoperite cu
negru si trei lacdte la usd. Atunci cand
profesorul responsabil cu biblioteca a chemat
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un elev dandu-i drept sarcina sa stearga praful
de pe carti, iar cele de pe jos sa le pund in
rafturi, acesta gi-a luat cativa colegi cu el,
intre care si elevul-narator. Imaginea nu putea
fi decat dezolanta. ,,Cartile erau Inecate in
praf. Pline de fire de paiangen. Soarecii
fugeau printre picioarele noastre. Erau carti in
toate limbile. Reviste. Carti cu coperte
colorate. Romane, carti de poezii. Ne-am
umplut de praf de sus pana jos.” Cand sunt
prinsi de profesorul respectiv, venit impreund
cu pedagogul, acestia le fac o perchezitie mai
abitir ca la Inchisoare: ,,Ne-au pus sa ridicam
mainile in sus. Le-am ridicat. Ne-au
perchezitionat prin buzunare, ne-au pipait.
Apoi, nemultumiti, ne-au descaltat si ne-au
dezbracat. Eu am cascat gura si am zis: Aaa!
ca la doctor. S& vadd cd n-am ascuns vreo
carte in gura.” Replica acestora a fost una pe
masurd: ,,Banditilor, vreti sd va molipsiti de
putreziciuni, hai?” De altfel, nu de putine ori
tinerii sunt facuti ,reactionari” , mai ales
atunci cand ripostau la cate ceva.

Episodul e emblematic pentru modul in
care noii stdpani ai Romaniei priveau cultura,
traditiile neamului, dobandirea unor repere
importante legate de etnicitate. Tot ceea ce
tinea de trecut era anatemizat, distrus, epurat.
Biblioteca, care era de fapt simbolul culturii,
al Intelepciunii, al cunoasterii, a ajuns si ea
proscrisd, interzisd, fiind  considerata
periculoasd precum un focar de infectie. Ne
amintim cd si in romanul lui Paul Goma,
Astra, biblioteca este la fel, inchisa cu lacate
grele, iar cartile aruncate la gunoi sau
destinate focului. A fost o intreagda politica
venitd din Rasdrit s nu mai avem nimic al
nostru, doar ceea ce traducea Cartea Rusa.
Inclusiv manualele erau de import.

Nuvela lui D. R. Popescu este exem-
plard si sub raportul modului in care
antologheaza toate problemele grave, delicate,
ale momentului istoric al anilor 50. Epica sa
este un cumul de astfel de chestiuni de ordin
social-politic, inclusiv amenintarea elevilor cu
,»chiaburirea” parintilor, cu exmatricularea, cu
trimiterea acasd. Desi o parte din intretinere
era furnizata tot de catre acesti parinti, obligati
periodic sa vind cu alimente pentru internat.

Apoi, desi cantonat pe expunerea de fapte din
interiorul scolii, prozatorul stie sa deschida
mici ferestre spre lumea de acasa, spre viata
satului, prin relatarea unor intamplari pe care
copilul-narator si le-a incrustat in memorie, si
la care simte nevoia sd revind din cind in
cand. Evadarea din campul naratologic de
baza se mai produce prin comentariul direct
pe care copilul-narator ajuns scriitor il face
privitor la o serie de aberatii ale criticii si ale
lumii literare din vremea sa, lume incorsetata
in prejudecati. dominatd de indivizi tranzac-
tionisti, incorecti, manati de veleitarism si de
interese  meschine:
,,Citindu-i pe S., pe
P. si pe altii, afli cu
precizie nu cat de
reusita e cartea celui
discutat, ce talent
are, ci in ce grup e.
Se da cu un autor in
altul. Se compara
Polul Nord cu polul
Sud. Sa nu fie
niciodata niciunul la
locul pe care-l
meritd. Toti egali. Valoarea si nonvaloarea. E
mai comod.” etc. Intr-o alti interventie de
acest fel, marcata cu paranteze, se dezavueaza
starea din literaturd, acolo unde nu este voie
sa se arate cd un scriitor este destept, deoarece
predomind  prejudecata  potrivit  careia
»adevaratul talent trebuie sa fie incult, si daca
se poate chiar prost de-a binelea, ca sa poata fi
foarte original, neinfluentabil de nimeni. Cand
scrie balegd, sd miroase a balega, autentic, ca
in viatd. Aceasta e 1n mare formula
autenticitatii”. Tot acolo arunca o sageatd la
adresa celor care traiesc din reeditari, a celor
care se plimba prin strainatate si care sunt
considerati mari doar pentru ca au ,injurat
trecutul blestemat”. Ei nu privesc deloc
realitatea in fatd, sa vada cum ,,Jumea e satula
de primarii instalati la putere, de secetd, de
mizeriile trecutului blestemat” etc.

Lumea literaturii e luatd In raspar si
ceva mai Incolo, cu referiri la criticii care au
inceput ,sa valseze prin literatura”,
nemaiavand timp sa citeascd si sd judece
temeinic, sau la poetii care dau sfaturi literare
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pentru cei care s-au consacrat altor genuri
literare, In care ei sunt afoni. ,,Aflatul in
treabd” e pentru el o problemd de constiinta
literara, pe care multi o ignord. De aceea,
declard cu sinceritate: ,.imi plac literatii care
dorm in viata si sunt al dracului de subtili in
literaturd. Subtili, dupa spusele unor critici de
baza ai nostri. E interesant, continud el, cum
te pot minti criticii in fata, socotindu-te prost.”

In interiorul nuvelei, extrem de
complexd si bine conceputd, scriitorul D. R
Popescu stie s jongleze cu un material foarte
variat, pe care sd-l asezoneze cu interventii si
comentarii personale, largind astfel mereu aria
de referintd a cititorului care poate decela mai
usor intre adevar si mistificare. Introducerea
in acest circuit narativ a unor episoade
colaterale, de naturd secundara, tine foarte
strans balanta dintre adevar si minciunad si
livreaza cititorului elemente de judecata
sigurd. Intruziunea acestor opinii rostite cu
mare sinceritate ofera textului un aer de
scenariu dramatic in care prezenta unor
didascalii este obligatorie, autorul imprumuta
din metodologia teatrald aceste replici virtuale
pentru a Intretine distanta dintre intentie si
realizare, in asa fel ca cititorul sa fie mai bine
edificat asupra starii de normalitate critica. Nu
mai poate surprinde astfel marturisirea directa
a unei profesiuni de credintd, pe care el se
simte dator s-o reitereze aici: ,,Candva scriam
poezii. Nu mau scriu demult, din cauza
rimelor. Prea multe substantive, verbe, si
adverbe rimeaza in lumea asta. Mi-e mult mai
usor sa scriu satira, sa-mi bat joc de oameni.
Dar nu scriu. Mi se pare cd omul nu merita
sa-ti bati joc de el. Daca e dobitoc, arata-l asa
cum e, si-i de-ajuns. N-as vrea sa devin rau.”
Peste cateva pagini dam de o altd insemnare a
prozatorului, inteleasd ca o conceptie bine
definitd despre responsabilitatea scrisului: ,,O
carte trebuie sa fie plind de viatd. Oameni si
idei. Dramele oamenilor si dramele ideilor.
Victoriile oamenilor si victoriile ideilor. Dar
omul trebuie sd aiba carne, sa fie viu, si ideea
tot la fel, sd aiba carne. Ea sd nu vina de la
polul nord si omul de la polul sud, si sa
se-ntalneascd deliberat In carte. Va puti a
proces chimic. Trebuie sd cauti, sd vezi, sa

traiesti, sa gandesti. Drama unui om. Drama
unei idei. Bunaoara a ideii de libertate”.

Dar el tocmai aceasta face in nuvela pe
care pare s-o scrie in fata noastrd: drama unet
comunitdti  privatd de libertate. Iar
interventiile sale directe seamdna cu un
autocomentariu, cu replica imediatd, adicd cu
un dialog indirect, creat prin aceste paranteze
pe care le deschide. In rest, el nu intervine in
relatare, personajul-narator fiind lasat sa-si
duca pana la capat misiunea de a ridica valul
care acoperd micimea $i turpitudinea
personajelor pe care ni le descrie. Avem de-a
face aici si cu profesorul de tip papagal, care
pretinde elevilor sa repete lectia dupa el, fara
nicio abatere de la formuldrile sale idioate
care starnesc ilaritate, si cu profesorul lenes si
indolent, care da extemporale toata ziua, ca sa
scape de obligatia predarii. Cel de religie care
le vorbeste de protoparinti, de alde Eva si
Adam, iar cel de romana, cautand pasamite
talentele de povestitor ale elevilor, prin
compuneri libere, foloseste metoda lucrarilor
nesemnate. Elevul-narator e si el prezent cu
compunerea Casa arsa, socotitd de profesor
drept cea mai buna, toti sar s-0 discute,
invocand fel de fel de amanunte inutile si
colaterale, numai despre arta cuvantului, a
povestitului, nu spun un cuvant. Ca atare,
colegii lui, gelosi pe succesul lui imediat, ii
gasesc fel de fel de metehne, scazandu-i
mereu nota. Dar elevul-narator care trece prin
astfel de experiente dezamagitoare gaseste o
arma redutabila de a se proteja: el fie se crede
Leu (e din zodia acestuia!), autoamagindu-se
cu ,,puterea” iluzorie pe care i-ar transfera-o
acesta, fie si-l ia drept protector, in asa fel ca
sd se consoleze cu autosatisfactia superi-
oritdtii. O altd metoda folositd de tanar este
evadarea din lumea stresanta a scolii. Va gasi,
de aceea, zeci de portite de evadare, plonjand
din mijlocul unor dispute si situatii delicate, in
lumea visului si a amintirii. Procedeul cel mai
uzitat e acela de a cobori pe panza de
paiangen a amintirii In viata satului de care e
legat pentru a rememora scene hilare,
controversate, caraghioase; de parca rasul/
surasul pe care i-1 provoaca amintirea lor 1-ar
apara de cele prezente. Una din scene ni-I
infatiseaza pe tiganul Jamaila, cantaretul, cu
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ochelari de soare; o alta se refera la ambitia
lui Cleafu, de a se socoti ,,rege”. Apoi, intr-0
alta situatie, se gandeste la Jurebie, si acesta
in posturd de ,intretindtor de atmosfera” la
horele din sat: i nu n ultimul rand la bivolii
care se scaldd in namol avand pe spate un
cocos. O alta intamplare divaganta e aceea cu
tancul tatdlui colegului sau Bosoanca.
Priceput la mecanica, acesta repara un tanc de
pe camp, 1l aduce acasa si-1 tine sub o capita
de fan in curte, cu gandul de a-i folosi motorul
la 0 moara. E arestat pentru ca autoritatile se
temeau sa nu faca ,revolutie”. Toate aceste
evadari din realitate sunt mici exercitii de
digitatie pentru ,,marea evadare”, cum i-am
putea zice, si care il priveste pe elevul-narator
in postura de leu. E vorba de situatiile n care
tanarul apeleaza la plansa din perete pentru a-|
salva de la situatii dramatice. Complicitatea
cu puternicia leului e redatd exemplar: ,,Ma
opresc sub o plansa care-mi place cel mai
mult. Si-i fac cu méana leului din plansa. Are o
coama teribild, trup puternic, si parca
zambeste. Dar nu totdeauna. De la el am
invatat sa rad in mine. Nu mi-e teama de
pedagog si nu-mi pasd ca iardsi m-a
consemnat. Stiu cd daca in momentul cand el
ar vrea sd dea in mine eu m-as face leu, s-ar
urina pe el de frica. E un cicacios, imi zic, si-i
fac leului cu ochiul”.

Trairea Tn imaginar ii asigurd tanarului
elev-narator posibilitatea de a scapa teafar din
multele incidente In care se vede antrenat.
Credinta in atotputernicia fiarei il scapa de
multe belele. Asa s-a consolat si in momentul
in care n-a fost facut pionier, desi 1si pregatise
cu grijd costumatia pentru aceastd festivitate.
Sau cand, la ora de desen, 1i prezintd
profesorului un leu albastru in loc de
autoportret si primeste un bloc de desen in
cap. Dar starea de leu nu l-a ajutat
intotdeauna. Si scriitorul relateazd o alta
intamplare din copildrie, cand facand cine stie
ce nazbatii, cele doud femei ale casei care
comandau acolo in lipsa parintilor (mama la
scoala, iar tatdl pe front), il pedepsesc cu
cruzime 1Inchizandu-l in beci. Acolo era
intuneric, frig, apa mare, ordcdiau broastele si
abia 0 lumina saracacioasa se strecura firava.
Doar sentimentul ca ar putea fi leu 1-a salvat:

»Mi se facuse pielea de gdina, de frig si de
frica. Si atunci m-am gandit ca daca as fi leu,
cu o singurd laba ag sparge oblonul si as fi
imediat liber... Imi inchipuiam ci sunt leu si
nu-mi mai era frig. N-am mai urlat. Cand a
venit maica-mea de la scoala si m-a scos din
beci, eram vanat ca o prund.”

Ca reprezentant al lumii oropsitilor,
elevul narator trece prin multe. E implicat
direct, ca elev planton in acea noapte, in scena
de pomind care constituie punctul culminant
al nuvelei: petrecerea pe care profesorii lor o
pun la cale in cancelarie. Organizarea acesteia
e un alt semn ca scoala le apartine lor si nu
elevilor, masa informd8 de manipulare.
Detinatorii puterii pot recurge in mod firesc si
la acest mijloc de etalare a opulentei culinare,
in contrast monstruos cu regimul de
infometare al elevilor. Ei sunt cel mult buni sa
curete cartofii pentru respectiva petrecere, in
aburul imbietor care se ridica din fripturile ce
se pregatesc aldturi. Promisiunea de a li se da
apoi voie sa joace un meci de fotbal in curte,
nu mai e respectati. In schimb sunt trimisi la
culcare mai devreme, ,,cei mari” asigurandu-
se ca nu vor fi deranjati in niciun fel. Dar pana
la urma secretul tinut cu atata straduintd de
organizatori, ajunge sa fie dezvaluit in toatd
starea lui grotescd, tocmai catre elevul-
narator, avand 1n acea dimineatd obligatia de a
da semnalul desteptdrii. Misiunea lui era
aceea de a comunica portarului si pe
pedagogului respectiva sarcina. Cum primul
este de negasit, ghereta acestuia fiind inchisa,
pleaca in cautarea pedagogului. Deschizand
usa de la camera acestuia are revelatia primei
surprize: in patul acestuia dormea dus
profesorul de desen, avand-o alaturi, goala, pe
profesoara de franceza. Nu-i raiméne decat sa-|
caute in cancelarie, unde se afla intr-adevar,
dar dormind dus, in tovarasia celorlalti
profesori. Scena e magistrala, demna de un
Felini, abia acum i se releva: ,,Profesorii si
profesoarele dormeau pe fotolii, pe scaune, pe
jos. Mirosea a vin si a tuicd de optzeci de
grade. A palincd. Am privit cum dormeau
profesorii. Imbritisati, situi si probabil beti.
Pedagogul dormea langa soba de teracota,
razimat cu spatele de ea. Masa era Inca plind
de mancaruri, prajituri, de sticle cu bautura.
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Am  privit picioarele  profesoarei de
gimnasticd. Mi-au placut. Se vede ca-i
placuserd si directorului, caci adormise,
mangaindu-le, cu fruntea rezematda de ele.
Profesorul de istorie, gras, scund, dormea cu
limba scoasa. Satul. Va sa zica si pedagogul
fusese admis la banchet, mi-am zis, tot din
prag.”

Surprins, elevul ii priveste pe toti atent,
ca scend de grup si ca individualititi. Nu
tresdrea si nu misca niciunul. Toti pédreau
cuprinsi de un somn greu, confuz, atavic. in
aceasta situatie, Nu-i ramane decat sa
empatizeze cu suferinzii. Se asaza la masa,
si-si toarnd un pahar cu vin. Apoi le
contempld figurile cufundate in somn, le
cerceteazd ticurile, infatisarea, dizarmoniile.
In aceasta posturd, nu e numai egalul lor, dar
chiar superiorul lor, prin faptul ca e singurul
care ii poate judeca. {i priveste detasat, apoi se
retrage  discret,  socotindu-si  misiunea
incheiati. In acea dimineatdi n-a mai sunat
nimeni desteptarea, elevii dormind
nestingheriti pand la amiazazi. Dar cand s-au
trezit, au aflat ca profesorul de istorie a fost
gasit mort.

A fost ultima dintre scenele relatate de
elevul-narator in postura de ,leu albastru”,
deoarece in zilele urmatoare a preferat sa se
retragd In coltul din pod unde isi gasea
linistea. De data aceasta 1in tovardsia
Infernului Iui Dante, lecturd simbolica. Iar
atunci cand unul dintre colegi le aduce aminte
despre spusele lui Novalis despre ,,varsta de
aur a copilariei”, naratorul raspunde fara sa
clipeasca ,,Pot sd spun ca a fost un rahat cu
perje”.

PS.1

Nuvela analizatd mai sus da seama de
multiplele si bogatele capacitati novatoare ale
scrisului lui D. R. Popescu, care ne surprinde
la fiecare pagind cu modalitdti si rezolvari
naratologice dintre cele mai sofisticate, de
care prozatorul dispune, ca de o arma
infailibild de a atrage atentia asupra unor
realitati contrastante, prin evadarea din fluxul
normal al relatdrii si cufundarea in amintire. E
o metoda des intrebuintatd in naratologie, prin
care se readuc in prim plan personaje si scene

Leul albastru este o exceptionala
parabola despre dorinta de libertate a omului,
o aspiratie pentru iesirea din infern. Apelul la
imaginarul ,,leu albastru” reprezinta un scut in
fata mizeriilor zilnice. E fantoma ocrotitoare
din visul copilului, care il poate apdra si
proteja in fata agresiunilor diurne. Leul visat
de autor este leul care are puterea de a iesi din
cusca stramta pe care i-au destinat-o
asupritorii, chiar si numai pentru a muri demn,
asa cum a facut-o leul de la gradina zoologica
de undeva dintr-un targ moldovean, care
simtindu-si sfarsitul aproape, a iesit din cusca
sa si s-a dus sd moard liber la marginea
padurii.

Leul albastru contine numeroase
trimiteri si subtilitati epice si ideatice. [zvorata
dintr-o experientd personala a autorului,
legatd de anii de internat petrecuti la Liceul
,Emanoil Gojdu” din Oradea, nuvela este o
micd capodopera, o bijuterie atat sub raport
ideatic cat si din punct de vedere artistic.
Multimea mijloacelor de stil folosite,
alegoriile si simbolurile bogate in sugestii si
invataturi multiple, plurivocitatea vocilor si a
sugestiilor artistice fac din aceastd nuveld, nu
indeajuns prizatd si comentatd, un mod de
contestare a unui timp istoric revolut, cu tarele
si imperfectiunile lui, adresand cititorului,
dincolo de rictusul amar al unor dureroase
drame personale, un fel de zdmbet pur si plin
de speranta, pe care tanarul de atunci Dumitru
Radu Popescu 1l asazd pe chipul eroului sau
dornic sda iasd cat mai repede din cusca
constrangatoare.

de naturd sa sporeasca latura de senzational a
povestirii, s rupd monotonia textului, iesind
din cliseele bazate pe stereotipie si
repetitivitate. Scriitorul acorda naratorului sau
darul de a se putea refugia periodic in lumea
satului, fie in cel bihorean de la Pausa, fie in
cel oltean de la Danceu. Prin astfel de
personaje pitoresti din lumea parintilor si
bunicilor, se obtine o doza sporitd de tensiune
epicd foarte bine venite. Astfel ni se livreaza
la un moment dat povestea cu bivolii din sat,
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pe spinarea unuia dintre ei putdnd a fi vazut
un cocos rosu, aluzie l1a regimul purtat in spate
de cei sarmani si muncitori. Nuvela in sine € o
mare palmd pe obrazul regimului ,,demo-
cratic”, instaurat de putind vreme in tara, care
nu voia sd recunoascd In ce mizerie trdiau
oamenii. Prin Leul albastru prozatorul a dorit
sa pund in oglinda cruda realitate a sistemului
care avea in grija noua generatie, schimbul de
maine al taril. Era, pe de alta parte, prin
realismul crud, nefalsificat, lovitura pe care o
dadea acestei propagande mincinoase, dar si
literaturii prefabricate, aservite, cu care se
razboieste autorul in consemndrile dintre
paranteze. ,,Felia de viatd”, reprodusa cu atata
exactitate si talent, a fost atat de dureros
resimtitd de catre sistem, Incat a simtit nevoia
S-0 neantizeze, interzicand-o. Nu si-au dat
seama ca procedand astfel fac din D. R.
Popescu un scriitor disident, avant la lettre.
Accentele critice, strecurate pand atunci cu
dibacie prin acesti purtatori de cuvant ,,suciti”
ai sdi, nu mai furnizau destula fortd de
convingere. Apelul la fantastic a venit spontan
si bine determinat, astfel ca aluzia, alegoria,
simbolul au capatat mai multa ilustrativitate
artistica. Acum totul era inregistrat precis ca
pe bandd de magnetofon, scriitorul avand o
memorie de mare precizie. Momentul
rugaciunii, al intonarii imnului (Trdiasca
regele), vizita de dumineca obligatorie la
liturghia de la Biserica cu Luna, contemplarea
vitrinelor magazinelor intalnite, in comparatie
cu saracia si lipsurile lor, sunt momente
excelent redate de un condei matur, care nu se
poate alatura relatarilor proletcultiste. E ceea
ce incearca sd ne transmitd scriitorul prin
insertia acelor delimitari critice facute intre
paranteze. Apeland la aceste marturisiri, la fel
de sincere si de directe ca si episoadele epice
ale nuvelei sale, D. R. Popescu a dovedit ca e
in stare sa provoace o schimbare de
paradigma salutara in momentul literar al
anului 1974. S-a dovedit insa ca indrumarea

PS.2

Dictionarele noastre mentioneaza faptul
ca scriitorul ar fi debutat cu versuri, in 1953,
in paginile ziarului ,,Crisana” de la Oradea.
Cum niciun istoric literar n-a avut curiozitatea
sa ne comunice data exactd a acestui debut,

literaturii de catre partid functiona inca la
inalti parametri si ca n-a venit Incd momentul
spunerii adevarului. I-a adus insa scriitorului o
mare simpatie si popularitate. A mai dovedit
altfel ca zona de vest a tarii, in spetad Oradea, a
dat cateva condeie, care au pastrat in scrisul
lor acest fond protestatar, care a putut fi
detectat si in cazul Anei Blandiana sau al lui
Gh. Grigurcu. Or, a stabili aceasta prioritate
mi s-a parut absolut necesar. D. R. Popescu
este si in aceasta directie un deschizdtor de
drum, pe care, acum, la cei 85 de ani ai sdi, se
cuvenea sd o punem in valoare. Néscut in
localitatea Pausa de langa Oradea, unde tatal
sau, invatatorul Traian Popescu, originar din
Mehedinti, a ajuns sa facd dascdlie printre
bihoreni, s-a impamantenit in solul bihorean
prin casatoria cu colega sa, Maria Bentea,
localnica. A fost ereditatea mostenita cu
prisosinta de scriitor, beneficiar al unei ere-
ditati predestinate. Tatal i-a oferit istetimea,
abilitatea, siretenia si diplomatia olteneasca;
la care s-a adaugat tenacitatea si darzenia
ardeleanului, puterea de muncd si respon-
sabilitatea faptelor. Gena olteneasca il va ajuta
sd devind mai dispus la experimente, si
respinga conservatorismul si rigiditatea arde-
leanului, sa sesizeze repede briza curentelor
innoitoare, sporindu-i disponibilitatea spre
natura ludica, jocularda a vietii, care nu
ocoleste gluma, calamburul, parabola, tentatia
oralitatii si dialogului scenic, predilectia spre
teatrul vietii, spre comedia caracterelor si
,suceala” personajelor, toate acestea puse in
slujba spiritului constructiv, in care con-
ventiile epice prolifereazd la nesfarsit. De
aceea vom Intalni aldturi si registrul comico-
absurdist si cel oniric si cel mitologic rustic
sau citadin si chiar traditia eroica a neamului
transilvan, alcatuind impreund calitdtile unui
scriitor cu o mare intelegere a vietii, a
umanismului fiintei. E ceea ce se cuvine
neapdrat de subliniat la o aniversare majora si
fericitd cum e clipa de fata.

ne-am luat noi sarcina sa-l cautim, ca macar
acum, cu ocazia acestel aniversdri, sd putem
sti in cunostintd de cauza despre ce e vorba,
mai ales ca in nuvela Leul albastru
mentioneaza faptul cd primele lui indeletniciri
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literare au fost de naturd poeticd. Am aflat
astfel faptul ca ziarul Crisana in numarul lui
132 din 3 iunie, p. 2, dedica o pagina intreaga,
sub titlul ,,Din lucrarile membrilor cenaclului
literar Flacara”, unor productii literare ale
acestora. La sectorul proza era debutat Mircea
Bradu cu crochiul Gheorghita ospatarul, in
timp ce la poeziei intdlnim numele lui Ion
Puha, Cornelia Saldjan si Dumitru Popescu.
Acesta din urma semneaza aici poezia Pe
tarmul nostru, constand din relatarea unor
episoade din viata satului, in versuri lungi, cu
aspect reportericesc, mai apropiate de proza
decat de poezie. Intr-un fel de dare de seama
asupra activitatii cenaclului, publicatd de D.
Chirila in luna urmatoare, iulie, pe vremea
Festivalului Tineretului de la Bucuresti, acesta
mentioneaza ca in cadrul cenaclului s-au citit
si alte versuri demne de atentie, Intre care sunt
remarcate si discutate cele ale lui D. Popescu,
care a scris o adevaratd balada pe aceasta
tema. Comentatorul aratd ca acesta ,,Incearca
si reuseste Intr-o bund masurd sd ne redea
sentimentele Incercate de doi tineri, un cazac

din largul stepelor colhoznice si o tanara
romanca, care se reintalnesc la Festival, dupa
ce se cunoscuserd 1in aprigele zile ale
razboiului. Poezia ne reda in culori deosebit
de sugestive ororile razboiului: ,Jeluie un
cantec din otele/ Tunurile foc scoteau pe nari/
Dansul mortii se-nvartea salbatic/ Peste
campul trist, peste carari.” Acum intrd in lupta
si tancul manevrat de cazacul nostru, dar din
pacate acesta este ranit, iar Maria este cea care
i1 da primul ajutor: ,,Pieptu-i se facuse ros de
sange,/ Cand camasa-n casd-a dezbracat/ Cu
basmaua alba a Mariei/ Rana de la umar — au
legat.” Cei doi se revad bucurosi la festival,
rememorand  episodul din trecut, dar
lasandu-se patrunsi de spiritul prietenesc al
festivalului, unde tineri din toata lumea
realizeazd o adevaratd hord a prieteniei:
,Leganati de valuri albastre/ Cu francezi, cu
unguri s-au plimbat,/ Toti din inimi dornice de
pace/ Prieteni pe vecie s-au legat”. Cel ce
comenteazd poezia, D. Chirila, gaseste multe
calitati versurilor scrise de elevul D. Popescu.
(M. P.)

After the storm
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Teatru cu cortina intepenita

Adrian TION

Despre prima parte a dramaturgiei lui
Dumitru Radu Popescu aflaim mai multe din
presa si studiile aparute inainte de 1989, cand
piesele lui se jucau frecvent la diferite teatre
din tard si autorul lor detinea functii de
conducere in ierarhia administrativ-culturala.
Dupa detronarea regimului comunist, piesele
lui Dumitru Radu Popescu au intrat intr-un
nemeritat con de umbra, asa cum s-a
intamplat si cu operele altor dramaturgi
considerati importanti in epoca dinainte,
precum Teodor Mazilu, Mircea Radu lacoban,
Horia Lovinescu sau Dumitru Solomon. Dar
prozatorul si dramaturgul care a Implinit anul
acesta 85 de ani a scris 1n flux continuu, adica
in acelasi ritm cunoscut din anii 60 — *70, atat
proza si eseu, cat si piese de teatru. Despre
activitatea de dramaturg din ultimii treizeci de
ani aflam mai multe din cartea lui Constantin
Cublesan, apdrutd la Casa Cartii de Stiintd in
2020 si intitulata D. R. Popescu — Teatrul
politic, intrucat regizorii nu s-au aratat
interesati sa monteze ceva din bogata
productie a scriitorului, decat cu putine si
nesemnificative exceptii.

Bun cunoscator si analist subtil al vastei
opere a scriitorului academician, Constantin
Cublesan ia 1n discutie, temeinic, ardeleneste,
fiecare piesd in parte (doudzeci la numar),
prezentand esenta continutului de idei Intr-0
succesiune sinteticd, admirativ-valorizanta.
Criticul se arata impresionat de evantaiul
tematic al pieselor, de constructia pregnant
barocd a textelor, interpretate ca scrieri
destinate mai mult lecturii decat reprezentarii
pe scend. Unele piese trec de 140 de pagini,
replicile sunt lungi si ndzuroase, cu extindere
spre amplitudine eseisticd. De altfel, insusi
autorul lor precizeaza deslusit: ,,Vad teatrul in
primul rand ca literaturd, deci ca obiect

destinat lecturii. Independent de spectacol.
Cand scriu o piesa, o scriu asa cum ag scrie un
roman.” Multimea de titluri socante, inspirate

(de multe ori doua
sau chiar trei va-
riante la aceeasi
piesa), diversitatea,
complexitatea per-
sonajelor si a teme-
lor abordate, pican-

CONSTANTIN CUBLESAN

teriile limbajului
vorbesc de la sine
despre  vitalitatea

D.R. POPESCU

SCfiiturii, deSpI’e Ca- TEATRUL POLITIC

pacitatea creativa a
SCriitorului prins in
labirintul mitologi-

zarii subiectelor in formula original promo-
vata atét in teatru, cat si in proza sa.

Nucleul compozitional al pieselor il
constituie dezbaterea unor teme de stringenta
actualitate, extrapolate in simbolistica mitului
si a modelului shakespearean, ,,continua
provocare pentru D. R. Popescu”, dupd cum
accentueaza  Constantin ~ Cublesan  1in
comentariul sau. Ca si in Varul Shakespeare
al lui Sorescu, personajele shakespeariene
prind carnatia reald sub formula teatrului in
teatru sau sunt modele referentiale pentru
oameni din zilele noastre, precum Melania din
Cortina, fiintd voluntara si pasionala ce cauta
sa se identifice in absurd cu Ofelia, atingdnd
derizoriul. In Epistola cdtre englezi apare
insusi Shakespeare ca personaj interpret al
actualitatii: ,tacerea... istoriei transforma
Romaénia intr-o colonie” conchide el ironic,
sablonard, 1n timp ce lacob (alt personaj) ii
tine isonul hamletizand: ,,Danemarca este
lumea intreagd. Danemarca a sarit din tatani!”
Despre piesa Dafnis si Floarea in rascrucea
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imperiilor moarte criticul Constantin Cuble-
san spune cd e construitd dupa modelul din
Furtuna si este ,,0 ampld farsd politica, o
feerie grotescd pe coordonatele unui teatru
dezgolit de fiorul profund si autentic al
tragediilor antice”. Moartea actorului Pompi-
liu lordache reprezinta, dupa Constantin
Cublesan, ,,mostra cea mai elocventda asupra
creatiei sale dramaturgice din ultimii ani”,
aceea de a propune un teatru ca literaturd,
adica ,,fara spectatori, fara actori, regizori”,
ideal usor de indeplinit in actuala ,era”
pandemicd 1n care cortina e Intepenitd
realmente (ca Intr-una din piese) in obscure
virtualitdti scenice, lasate la voia fanteziei
cititorului. La pregatirea spectacolului cu
piesa Moartea lui Moise si moartea lui Iuda
(teatru 1n teatru) dramaturgul se angajeaza in
»iluminarea sensurilor obscure ale mitologiei
crestine” folosind ,,dialogul metafizic, de-un
umor involuntar, absurd, al groparilor care
pregitesc inmormantarea actorului lordache”,
scena ce aminteste de convorbirile groparilor
din Hamlet. in Cimitirul trenurilor este fixat
in replici caustice ,,momentul anchilozant al
istoriei noastre postdecembriste”, plasand in
parabola vagoanele trenului cu destinatie
utilitard: bisericd, magazie, macelarie etc.
Procedeul are substrat politic si polemic, piesa
fiind consideratd o farsd parabolica plind de
umor ce ,,ar putea invigora repertoriul oricarui
teatru din tard”, apreciaza criticul.

Atmosfera de balci si de periferie, din
piesele scrise Tnainte de 1989, cu personaje ce
rostogolesc vorbe fara noima, apropiate
structural de pisicherii din teatrul lui Teodor
Mazilu, se resimte si in piesele din perioada
recentd precum Dante si Virgiliu se intdlnesc

sau in Anglia unde troneazd victorioasa
Htrepidatia rotii balciului universal”, unde se
vorbeste despre ,,Gigicalizarea si veresto-
izarea tarii”, unde avem, dupd cum spune
criticul clujean, un adevarat ,carnaval al
vorbelor goale”, unde Tudorita, femeie
abandonata ca Penelopa, 1si accepta petitorii,
neincrezatoare in sotul plecat in ,razboiul
privatizarilor” (O felie din creierul lui
Einstein), unde Elvira isi ucide amantul, nu
sotul precum Clitemnestra (Biserica de
argint) si unde, in sfarsit, Anglia (personaj)
pleacd in cautarea unui loc de munca prin
Europa (Anglia). Un carusel de situatii tragi-
comice ,,ilustrand banalitatea existentiald a
lumii”, ,,0 lume de butaforie” in toata regula.
Si regula o face dramaturgul in stilul lui
jucdus, necrutator, ambiguu, sarcastic. Pisica
oarba cu clopotei este o alta critica virulenta
morald si sociala, Indesatd cu umor negru. De
altfel, In multe din piesele prezentate, D. R.
Popescu se aratd mai combativ, mai polemic
si mai Inversunat decit presa noastra de azi
adormitad 1n aria informativului si a senzati-
onalului vulgar. Istoria devine la D.R.P. ,act
politic agresiv”’, asa Incat Constantin Cuble-
san pune eticheta de teatru politic asupra
creatiei dramaturgice postdecembriste, ceea ce
directioneaza mesajul textelor spre dezbatere
si atitudine, in detrimentul componentei
eseistice evidente la nivel de scriitura.
Belsugul de citate bine alese, inserate in textul
analitic, ofera posibilitatea unei corecte
evaluari, astfel incat translatia teatru — eseu sa
functioneze unificator. Cartea lui Constantin
Cublesan despre ,,un dramaturg uitat” pune in
evidentd noul univers tematic al unui teatru
eseistic derulat iTn maniera DRP cunoscuta.
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Spectrele religiozitatii

Marian Victor BUCIU

Istorii-le lui Mircea Ciobanu includ nu
putine rasfringeri sau confruntari de
fragmente narative, intilniri intre elaborari
literare si referinte biblice, analogii hipo- si
hipertextuale.

Stim din Istorii, III, Cartea a doua, ca de
la preotul Iorgu Dudescu, sotul Anghelinei,
zisd Logofeteasa, raman in casa, printre alte
carti: ,,un penticostalion de la 1767, o psaltire
de la 1779, amandoud tiparite in episcopia
Rémnicului si altele vreo doud, de rugaciuni”,
care, atinse de apa, ,,toate se umflasera”. lata
deja o transformare asa zicand fizica a lor.

Pus de misitul sdu, Sache, s mearga
singur si sd o ceard pe Maria Dudescu de
sotie, sobarul Martin Cunt, in Istorii, I, Cartea
a doua, are intdi o reactie de surdd uimire
panicatd, ca — pot observa aceasta posibilitate
pur literara — a personajului lui Gogol, Akaki
Akakievici, pus in fata necesitatii nu de a-si
carpi, dar de a-si schimba cu totul mantaua
veche Intr-una noud — noud, cum noua?
waingur? silabisi el, cum adicd singur?”
Pentru a-si argumenta nevoia de insotire,
gandul 11 aduce tocmai pe cei doi ,,mijlocitori”
ai lui Dumnezeu, balbaitul, dar intaiul ales,
Moise, si Aaron, comunicatorul cu poporul
ales. Martin Cunt repetd cu Sache gestul lui
Martin Luther, de alungare a diavolului,
aruncand cu o cdlimard in intermediarul lui.
Gestul apare facut ca in vis, actionat din afara,
intors pe dos, insul bland ajunge astfel de
nestdpanit. Martin Cunt traieste in doud
niveluri de realitate, fizic si metafizic-religios:
»Daca n-ar fi fost pata albastra de pe zid, ar fi
crezut cd nu vederea lui Sache i-a sugerat
gandul infricosat al izolarii de lume — ci,
simplu, un alt gand...” etc.

,Ce s-ar fi intdmplat daca losif s-ar fi
culcat cu nevasta lui Potifar?”, se intreaba

autorul In discursul sau oral atat de viu, de
prezent, in Istorii, 1, Cartea a doua. O face
pentru a expune logica povestirii si relatia cu
cititorul pe care il construieste: sa-1 convinga
pe el, cel obisnuit cu basmele, ,,cd o impre-
jurare se hraneste
de-a dreptul din
temeiurile celei-
lalte, de dinaintea
ei.” Lantul istori-
sirilor devine
strans, altfel, daca
el ar fi rupt, in-
treaga teleologie
narativa ar lua
obligatoriu alt
curs, fiind rod al
altui discurs. In
cazul lui losif si
al nevestei lui
Putifar, accepta-
rea ispitirii ar fi
avut acest rezultat: ,,praful s-ar fi ales de fiii
lui Tacov, de Egiptul intreg si, pana la urma,
de toatd povestea”. Perspectiva demiurgica
ajunge deopotriva hipo- si hipertextuala.

Ce s-a ales de casa periferica, din strada
Viilor, de la marginea Pandurilor, pe care si-0
construise lancu Du-

descu spre refugiu, | Mircea Ciobanu

inaintea mortii, pra- 80

datd, cu ramasita
vanduta de nepotul iubit al Sisei, Baicu, aduce
aminte, in Istorii, III, Cartea intai, de ,,uriasa
semintie a fiilor lui Anac”, fiii madreti, la
propriu, pomeniti in cartile Vechiului
Testament, Numeri si Deuteronom. Analogia
serveste ideii ca adevarul iese cel mai bine
daca este mediat de fictiune.
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Regretul trecut in dorintd de moarte,
marturisit de Sisa Dudescu, in Istorii, IlI,
Cartea a doua, este pus de narator in analogie
complice cu starea evreilor condusi spre Tara
Fagaduintei, si deznaddjduiti, si Infometati:
,»Mai bine in Egipt. Eram acolo rob, dar cel
putin nu stiam ca pot sd mai am nddejde.
Acum nu mai am nici painea robiei, mi-am
pierdut si nddejdea.”

Intr-una dintre istorisiri, un preot pe
nume D. Nissipescu, din Zavoieni, plasa
Otasau, pomeneste ceva infricosator despre
doi tineri care si-au dat copilul pe apa — in
replica la nasterea lui Moise. Trimit la Istorii,
V, volum neimpartit in ,carti” ca cele
anterioare, dar care este desfasurat in patru
parti, toate separate doar printr-un singur rand
de text, de aceea le putem conventional
numerota.

Din acest volum, mai retin trei referinte.
Cea dintai, din partea a doua, il priveste pe
Gheorghe Palada. O fostd cladire a Bancii
nationale 1i amin-

teste acestuia ,.ca
locurile unde sta-
paneste Mamona nu
tin de cald”. Celelal-
te doud existda in
partea a treia. Prima
- bate oarecum spre

S ,parabola semanato-

¥ rului” din Evanghe-
lii, in legatura cu
sfatul ,,maestrului”

“ din Scoala de con-
o0 structori  dat  viito-

rilor ingineri de a nu

Omrcea/faocsanu(C0)
- oY

se casdtori (anterior,
Gheorghe Palada crezdnd ca el si Miron
Rosescu respectasera un juramant ,,de singu-
ratate trupeasca si de sardcie”): ,,0 singurd
datd arunci samantd 1n pamant, lasand ca
pamantul si nu sdmanta sd-si dovedeasca
virtutile”. Ultima analogie textuald ia 1in
seamd faptul ca si casa nasterii lui Gheorghe
Palada fusese parasita si golita. Fusese o casa,
printr-un anumit detaliu, cu ceva peste palatul
lui David din lIerusalim, al carui constructor
este numit: cu lemndria ,,amanuntit mesterita!
Nici insusi Hiram din Tir, fiul vaduvei din

neamul Neftali, nici el, Hiram, parintele
tuturor mestesugarilor, n-ar fi stiut s-0
impodobeasca astfel.”

Din volumul Tédnarul bogat (1993), care
inmulteste istoriile (cartile din volume), de la
numdrul de trei (in primele patru), la patru
(cel de-al cincilea, unde nu sunt numerotate),
iar acum la zece (un fel de ,,Decameron”), sa
retin cateva texte, intr-o masura comunicante,
cu rol 1n intertextualitatea epicii.

In Scoala dracului, Cartea lui lov este
cititd Tn auzul parintilor sai de catre Adam,
tatal  Anghelinei, numita de oameni
Logofeteasa datoritd abilitatii naturale pentru
cunoasterea cititului si a scrisului. De la
Adam incepe un neam citit si scris in istorii
prin grila aplicata a cartii despre omul facut de
Dumnezeu.

In vizita Mariei Palada la fiul siu
Marcu, inca student la Facultatea de
Constructii (de unde se va retrage, ca semn,
inca unul, de indepartare de tatal sau), aude de
la gazda acestuia, o femeie desproprietarita de
noul regim politic, cum spune uneori plimba-
retul student cand revine In camera inchiriata:
,Cateodata spune: de la cutreierarea
pamantului.” (Tdnarul bogat). Nu este Marcu
(cel din urma din familia Palada, autorul sau
ganditorul Istorii-lor, cu numele autorului
unei Evanghelii si al Faptelor Apostolilor)
primul care rosteste formula. Raspunsul la
intrebarea lui Dumnezeu ,,De unde vii?”, dat
de Satana, in Cartea lui lov, este: ,,De la
cutreierarea pamantului si de la plimbarea pe
care am facut-o pe el.” Cele doud cuvinte,
cutreierare si plimbare, nu au acelasi sens.
Las la o parte pe cel de-al doilea, clar ca
lumina zilei, si constat cd primul conoteaza,
sub aparenta muncii intense, agresivitate si
inutilitate, rod al unei totale nemultumiri.
Marcu este si el un nemultumit, bine inteles
de mama sa Maria, in Recviem pentru sora
mai mare. Despre nemultumirea adanca, pana
la a deveni mortald, a sorei Milita,
marturiseste tot acolo chiar el, fratele Marcu.

Diavolul invatator Sotea i-1 da drept bun
exemplu pe Esau elevului sau Adam: ,,Esau
si-a pretuit cum se cuvine viata” (Scoala
dracului). Viata rezumata la cei 160 de ani,
numadrati de Tnsemnarea istorica? Esau, dintre
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fiii lui Isaac, este vandtorul (si de femei, a
avut trei neveste), dar inselatul din familie de
catre geamanul lacob. Esau este furios fard
urmari, apoi generos si iertator al fratelui sau,
fatd de care nu a stiut sd-si apere starea de
intdi  nascut, purtatoare de  misiune
dumnezeiasca.

Un alt fel in care Gheorghe Palada
spune: ,Nu ma atinge!” se reproduce in
Femeia stapdnului, scrisa ca relatare a visului
lui Palada de catre Leon Pascal, el insusi intrat
in visul stapanului care-i luase femeia. Leon
Pascal, care intr-o discutie cu Marcu Palada se
recunoaste pasionat de pantomima si
nepotrivit cu scrisul si materia realitatii
acestuia in epoca (nu se precizeazd: epoca
realismului socialist), devine aici personaj-
narator. Visatorul Gheorghe Palada 1i ghiceste
identitatea aici figurata, de care i e oroare. ,, —
Urie, a soptit inspdimantat marele Palada.
Urie, hetitul. Indepirteazi-te de la mine!”
Urie este inselatul de catre David, femeia
ispititd in adulter fiind Batseba. Ca David, si
Palada a vrut sda ascundda adulterul
(preacurvia), care nu era 1n cartea sfanta luata
ca atare, Urie nefiind evreu, si astfel
discriminat ca fiind inferior. Nicio mentiune
insd despre sarcina purtatd de Iana, ca ea sa
devina in totul o Batseba. Avem aici cheia
rolurilor si a personajelor, Leon si lana Pascal,
Gheorghe Palada. Intrarea in vis si haituirea
visatorului este modul de a fi agresiv al
slabului profesor de literaturd Leon Pascal,
acum imitdnd pe ofiterul Urie din neamul
razboinic al hetitilor intrat Tn armata regelui
David. Despre inadecvarile de spirit, credinta,
religie, ce-am putea spune e ca ele sunt
flagrante. Palada e ateu declarat iar religia lui
Pascal este in alte carti decat in Biblie.
Punctual, scenariul contine si alte defazari ale
romanului fatd de textul primar. Oamenii
imita 1n parte, intrucat in intreg nu le e posibil,
arhetipuri ale Sfintei Scripturi. Iar imitatia,
citim undeva in acest volum (Fiul Mariei),
este unul dintre pacatele foarte grave,
echivalent al blasfemiei: ,printre pacatele
lumii exista si pacatul fara iertare al imitatiei”.
Nu se mentioneaza insd exceptia: Imitatio
Christi.

Aproape sigur autorul real, Mircea
Ciobanu, si nu Marcu, nementionat nicaieri,
este naratorul si personajul din Urechea lui
Dionysos, atras prin vandtoare spre natura si
povestile ei de prietenul N. (usor
identificabil), asadar intr-un spatiu deloc
familiar: ,,zeii n-au fost destul de generosi
impiedicandu-mi accesul la existenta sub

aerul liber” (Ure-
chea lui Dionysos).
Campul este o sub-
stituire  (termenul
existd in text) a
pesterii lui Diony-
sos, doar pentru ex-
perimentarea limba-
jului; diferenta e ca
Dionysos isi aducea
acolo potrivnicii, pe
cand N., prietenul. {i
reproduc  autorului ~
cuvintele pentru so-

cul profesiunii de

MIRCEA
CIOBANU

PATIMILE

CARTEA |
BOMANEASCA |

credintd precrestin,
credintd a celui atdt de posedat de litera,
indeosebi, a Cartii Sfinte. Cu mentiunea ca
socul religios de tip politeist nu rdmane nici el
singular in Istorii ori poeme.

Gheorghe Palada isi aminteste (Istorii,
I, Cartea intai) citatul dintr-un psalm: ,,Cel rau
scapd in ziua necazului”. Ajutorul este cerut
Domnului care iartd de rautate si salveaza de
la rau pe cel pacatos, Intrucat se descopera
mai prejos decat raul. Inrditul, omul riu, se
afla sub rau ori sub rautate. Necazul e semn
de slabiciune, recunoasterea lui si dorinta de a
1 te sustrage aduc, prin rugiciunea catre
Domnul, tarie.

Gheorghe Palada ,,nu se gandea nicio-
datd la celalalf’. Tar acesta este un fel de-a
spune ca el nu vedea In nimeni un seaman, un
»aproape”, ca nume. latd o limitd a gandirii,
dacd gandire i se mai poate spune. Gandirea
celuilalt ori la celalalt, abia aceasta, ajunge
libera, fara prag. Omul apare acum dat peste
cap, se descopera nu doar gandind la
»celalalt”, dar legat de el prin multe fire
puternice de gand.
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Un Dumnezeu Impdrtit inegal Intre
gramatica si esteticd literard, o proiectie
personald, un test imaginativ, a carui
elocventd simuleaza viul, prezent doar cu
numele (in fine, onomastic), de poveste
(istorisire),  pentru  Gheorghe  Palada,
Dumnezeu ajunge ,,un nume, fie si nascocit
(...) un atribut oarecare, mai exact o dovada a
puterii tale de inchipuire — $i nascocirea se
umple de viatd.” Ateul fatis se dedubleaza in
scriitor involuntar. Ca si altii in scrisul Istorii-
lor, al epicii si poeziei lui M. Ciobanu in
totalitate, acest personaj devine un inlocuitor
al naratorului ori chiar al scriitorului propriu-
zis. Mircea Ciobanu, voi ardta la vreme,
privitor la statutul naratorului, nu ezitd in
ciclul sau romanesc sd vorbeasca in numele
propriu al autorului.

Personajul Gheorghe Palada crede ca, in
privinta omului, Dumnezeu lucreaza direct si
fara reticentd chiar cu Impotrivitorul, cu
dracul, acesta este termenul neaos adoptat in
operd. Nicio deose-

C'“"ce“ bire esentiald nu
IOBANU aflam  aici  intre
§ Palada si cel mai
varstnic  dintre in-
vitatii lui din ultimii
opt ani la masa de
revelion, Anghel
Filipescu, insul care
se aratd sigur ca
dracul este acela
care-l stapaneste pe
fiul sau, Emil. Pa-
lada ajunge convins
ca ,,nu cu Dumnezeu cazi la Invoialda”, dar cu
dracul, in chip de punte, mediator sau misit,
intotdeauna tare. ,,El 1si intelege stdpanul si
nici pe om nu-l paraseste in voia sortii.”
Intervine, lamuritor, naratorul, pentru a
sublinia, intr-un mod dialogic, discrepanta
dintre concept si concret, intrebandu-se pentru
a-si raspunde: ,,Va sd zicd, Dumnezeu in
absolut, 1n frigul conceptelor sale si dracul la
usa lui Filipescu?/ Asa este, Filipescu are un
Dumnezeu de pus la rand, se ocupa cu
filosofia, pentru el existenta se cheamd un

argument intr-o demonstratie, iar amanuntele
nu sunt partea lui cea mai tare. Moare
Filipescu! Traieste Filipescu! — Dar care
Filipescu? intreaba Dumnezeu. — Doamne,
raspunde cu indulgentd dracul, omul acela cu
obrazul trandafiriu!” Etc. Palada, care ,,era
ateu”, crede Intr-un Dumnezeu nascocit,
amnezic, intr-o vasta ,,imparatie” de oameni.
,2Dumnezeu nu-si mai aduce aminte de
nimic”. Acum, la confruntarea cu inchipuirea
lui Dumnezeu, ateul isi dd ,,seama ca ori de
cate ori cineva i-a vorbit despre Dumnezeu I-a
ascultat fara placere, mai degraba iritat, ca si
cum i s-ar fi propus un rival”. i simte
atacandu-i ,,puterea” si ,,maretia”; iar el este
marele Palada, se repetd, nu doar dintr-0
directie, in Istorii. Un rival deloc incomod, iar
din starea sa de confort deduce si reduce
,humele” la neant. ,Nu 1isi inchipuia un
Dumnezeu finaintea caruia sa nu se
infricogseze. — Eu nu ma tem, spunea el, deci
Dumnezeu nu existd.” Silogism derivat din
psihologism. Imaginatia nu devine pentru el
nicidecum realitatea, aceasta fiind simtire
negativa, angoasanta. Dincolo de realitatea de
neant, ramane virtualitatea de poveste, strict
conditionala, pentru a 1Intdri necredinta
ateului. ,,Unui Dumnezeu cu o singurd
masurd, fard mijlocitor si fara indurare, cu
sanctiunea gata pregatita, i s-ar fi inchinat si
Gheorghe Palada. Despre celdlalt, milos si
dispus la iertarea pacatelor, stia doar ca are
nevoie de slugi si nu de zei; or, la 0 asemenea
putere, imperfectd catd vreme  este
ingaduitoare cu imperfectiunea, se gandea cu
indrazneala celui ce, obisnuit sa isi faca o idee
inalta despre un adversar, este pus fatd in fatd
Cu un ins oarecare, bun de-a fi parasit si uitat
in chiar clipa intalnirii cu el. «Un Dumnezeu
ca mine i-ar trebui nefericitului astuia! se
gandi Gheorghe Palada cu ochii tintd la gura
umeda a lui Filipescu. L-as urmari pana in
panzele albe, chiar si in timpul rugaciunii l-as
nimici.»” Totul apare confruntat 1intre
slabiciune si putere, ambele fiind aici fara
amestec si fara rest.
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Valeriu STANCU

(70)

poem de intomnare

Nibelungii noptii, in tristeti prelunge,
i@i zidesc altare de-ntuneric viu;

Din vitraliul clipei, vrea sa imi alunge
Halebarda zilei chipul straveziu
Menestreli pur-singe vintura irozii,

Pe rabojul sortii sunt un semn nauc;
Desi maica-n sinu-i mi-a ursit ambrozii,

Catre vadul umbrei stiu c-am sa ma duc...

moartea cu manusi albe

respiratia umbrei
intemniteaza

cearcanele cerului
moartea cu manusi albe
rasfoieste carti peripatetice

respiratia umbrei
scufunda amfore in lastuni

rechini lenevosi rumega
maluri de riu

pind cind va astepta in tacere
nefiinta in urma talpilor noastre?

., Niciodata toamna nu fu mai frumoasa
Sufletului nostru bucuros de moarte.”
Tudor Arghezi

neintrupare

Din nefiinta si Cuvint
Desprinsa-n noaptea sumbra,
Cind poposeste pe pamint
Doar raza n-are umbra;

Doar raza si cu Dumnezeu
Si moartea care bate

In timpla somnului mereu
N-au umbra, nici pacate.

Pierduta raza-n infinit
Cu umbra e de-o seama...

Nu ma chema, caci am platit
Nefericirii vama.

Poezia
Miscarii literare

robia intomnarii

Ma intorc la dupa-amiezile de vara,
fabuloase,

din Grecia,

cind nimic din ce e viu nu misca,
la dupa-amiezile acelea

cind viata intrd in stand-by

ma Intorc la dupa-amiezile de vara,
la Turnul Alb

la minciuna clipei

ce rastalmacea poezia

tirguind-o,

ma-ntorc la dupa-amiezile de vara
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ale copilariei

cind alergam spre apus

ca sa prind soarele-n brate

inainte de a cadea in cartierele
dinspre inchisoare ale orasului
ma-ntorc inteleptit la dupa-amiezile
pe care nu le voi trai niciodata...

Scrisori nu-mi vin. Azi cine sd-mi mai scrie?
Ar irosi-n zadar copacii de hirtie.

réitération

Poezie,

dispretuitoare forma fard de moarte,
eu te umilesc

murind cu fiecare poem...

si de fiecare datd cind plec
1n urma ramin

lumina,

somnul,

lacrimile,

iluzia,

abisul...

Cu fiecare moarte ma hranesc

din ranele iluziei

din singele luminii;

din ranele luminii care ma paraseste,
care ma cauta,

care ma arde,

care ma ucide

pe altarul ei orb.

Din singele iluziei

Atotnascatoare.

gradina raiului

O corola

de intempestive rugaciuni,
de inutile exordii

de ineluctabile vami
galopeaza

spre icoanele Intunericului.

Sunt exilat in aura
unui inger orb.

plasmuirea umbrei

Ce daca ploua in Alaska de trei zile
Si e lumina adunata-n val

Eu ma aud in coruri de sibile

Sunt genial

Ce daca ploua de trei zile in Alaska
A trecut valul ca un val

Si a spalat plaja de poverile trecutului
Si mi-a aprins sub buze

lasca

Izvorului tau

Iti mingii amfora soldurilor
sorbindu-mi din ea clipa

de vecie

nisipul remodelat a ramas

ca la inceputul lumii

apoi umbrele noastre si-au invesnicit trecerea
in boabele aurii inca umede,

in ingerul purpuriu incd umed

in steaua tainicd umeda Inca

in Alaska ploaia spinzura

de dantela triunghiului tau

nu stiam ca urmeaza un alt val

care va sterge

umbrele,

pomii,

trecutul,

craterul,

apoi vin alte umbre,

vin alte ploi

alti pasi distrug linistea
inceputurilor,

alta lumina se aduna-n val

,alte glasuri, alte incaperi”,

alt inger purpuriu

infloreste in causul palmei

din toate cite au fost nu a ramas
decit o nesfirsita oboseala...

tradari se talmacesc la Termopile
si ploua in Alaska de trei zile!

crematoriul de suflete

pierdut intre volume de versuri uitate,
bizare,

ratacit In pragul galaxiilor poliglote
printre mascote
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parasit in praful cortegiilor
faraonice

si recuperat din valurile Marii lonice
portretul pe care

intr-o toamna hoinara
(s1rece din cale-afard),
intr-o toamnd damnata

(s1 nici prea bogata),

intr-o toamna nepasdtoare
pentru o sperietoare
dezarticulata,

mi |-a facut moartea

in Montmartre
imbatrineste ca un altar,
dintr-odata

facind tot mai ilizibila
semnatura

(ascunzind chiar si ura
nesabuitului ornicar

in ulei picurata).

in paradigma pierzaniei

voci de copii
in paradigma pierzaniei

prin treptele zapezii privesc
zeii, calaii, poetii

saurieni somnambuli
cutreiera pielea neprihanita
imi consuma vazduhul

imi cutremura gindul

voci de copii
in paradigma pierzaniei

colindul umbrei imi ispiteste
retina

umbra talpilor gaurita
tintuita in poteci logoreice

fardata de trapele zapezii
furibunde,

pulberea mersului

prin care privesc

zeii, calaii, poetii...

risipire

Eu am sa plec

Si pentru ochi straini

Ce va ramine din iubirea noastra:

Un voal de plumb,

O ruga,

O fereastra

Deschisa spre altarul la care te inchini?

Eu am sa plec neintrupat, deodata,
Ca vintul care a uitat sa bata...

Eu am sa plec

Si pentru cei ramasi

Robia noastra ce-ar putea sa fie:

Un strai de zale,

Un balsam,

O liturghie

Rénita ca-n nisipuri urmele de pasi?

Eu am sa plec, rostirea mi-e pagina
Si1 mi-e otrava apa din fintina...

Eu am sa plec -

E clipa de plecare -

Cocosii noptii chiar au trimbitat
A zori de zi,

A iad,

A lepadare

De patimirea celui alungat!

Eu am sa plec, venit-am prea devreme
La cina cea de taina nu-i nimeni sa ma
cheme...

Sic transit...

Pe trecerea de pietoni

din fata celebrului spatiu expozitional
Rivoli 59,

unde se vernisa grafica

montatd dupa versurile mele geniale
doua copile —

nu stiu dacd erau gemene

desi pareau siameze —

traversau intr-un mod ciudat

vestita arterd pariziana:

imbréacate la fel,
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cu fuste aproape invizibile,

cu bluze decoltate pina la buric,

de le ndvaleau sinii atitatori

in privirile oamenilor,

sini mortali ca otrava de curara

nu, nu erau gemene,

una avea sinii mai straluciti

de pofta laptelui

si parea o idee mai avintata spre Cer...

In urma lor, doua batrine lugubre, zbircite,
umile ca doud mustrari de constiinta inca vii
traversau atit de incet ajutate de cirje,

incit circulatia devenise embouteillage
si-atunci s-a pogorit ingerul ca sa le salveze
pe cele doua copile

de viitorul ce navalise dupa ele

travestit Tn naluci batrine.

oarba vecie din minutare

Rana si fulger
Asul desparte
Cui de la masa i-a intrat carte?

Haideti, prieteni,
Miza e mare:
Oarba vecie din minutare

Cine mai joaca
Cine s-arunca
Cine plecdrii 1i da porunca?

Noaptea e lunga,
E cit o moarte
O biata strunga le mai desparte

Haideti, prieteni,
Miza e mare:
Oarba vecie din minutare

Cin’ sa ne stie
Cin’ sa ne vada
Cui pe vecie i suntem prada?

Asta e potul:
Viata sau moarte
Cine da totul doar pe o carte?

Haideti, prieteni,
Miza e mare:
Oarba vecie din minutare...

o zi din viata unui poet romin in
Italia

Era un octombrie

ca o vara nesfirsita,

asa cum doar sudul Italiei

poate darui

celor indragostiti de soare.

Treptele monumentale ale hotelului Tramp’s
— despartite Tn doua

de un adevarat zid de iedera

inflorita

in care milioane de viespi

isi zumzaiau fericirea —

pareau de purpura

ori de catifea.

,ZAttenzione!”, am dat sa-i strig

scriitoarei Maria-Rosaria Valentini,
,Attenzione, ¢’e una vespa su la tua spalla!”
dar viespea mi-a intrat in gura;

am decapitat-o cu dintii, insa

era prea tirziu:

ma intepase deja in fundul gitului.

Era un octombrie

ca o vard nesfirsita,

eu invatam ca iubirea

vine

atunci cind nu o mai astepti,

patroana hotelului si poetul Francis Tessa
m-au dus imediat la spital,

unde,

in ciuda faptului ca fusesem intepat
in gura,

mi-au facut o injectie in partea opusa,
pe drumul de intoarcere

spre hotel,

ma minunau

pietrele ireal de albe ce ieseau

din solul maroniu-rosiatic

pe care-| tulbura fierul unui plug...

Era un octombrie
ca o vara nesfirsita,
1ar eu am mincat

[114 ¢ Miscarea literard|




in ziua viespilor

atita gheata,

ca ma puteam transforma in icebergul
ce scufundase

Titanicul

in aprilie 1912,

in ziua cind se maritase bunica mea,
Natalia,

numai ca trecuse

atita vreme de la ospatul cununiei!
Ghetarul se topise,

mortii fusesera uitati,

iar filmele despre tragedie

le ratacisem in

trudnica-mi copilarie.

Era un octombrie

ca o vara nesfirsita,

eu rimam la un festival de poezie
impreuna cu citiva prieteni

scriitori

adunati de prin mai toate colturile lumii
cu care stateam la taifasuri interminabile
si spuneam bancuri politice

ori porcoase — tot aceea —

iar in noaptea

ce a urmat

intepdturii

am asistat pe viu

la finala frematatorului concurs

,,Miss Italia”

ce se desfasura

in hotel
si viespile mi-au invadat simturile...

Era un octombrie

ca o vard nesfirsita;

a doua zi am recitit Diotima lui Holderlin,
dar asta este

o alta frumoasa,

mult preafrumoasa poveste...

colind

Scrisori de marmura

culori

nevizitate de lumina
laguna-n care uneori

doar moartea stie sa mai vind

un ceas albastru si proscris
in care umbra mi-am inchis

de jertfe si de mir poteci
ne fulgera Insingurarea
scrisori de marmura
azteci

pe care-i inverzeste marea

un ceas albastru si proscris
in care umbra m-a inchis
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Hunedoara

Tara de nimeni 1n veac banuita,

Din harta unei pasari migratoare,
Hunedoara, Hunedoara, cu plans mantuit,
Mai invata o data sa zboare.

Taram inocent, in care mai cred
Numai cei care stiu ca trecutd e vara,
Nemiloasa legea morala in mine
Si deasupra mea, eterna, Hunedoara.

Sentiment

Te opresti la rascruce si ceri o tigara,
Dumnezeu ti-o aprinde scdpand din amnar,
E liniste de-acum in Cetate,

Ce tarziu e-n lume, domnule primar!

Departe, departe ma tem ca mai plange
Casa mea pe un deal, la-nceput de declin,
Caini mecanici ma latra la ceasul

Cand asfinteste soarele in paharul cu vin.

Si mai departe, lon, Ovidiu si Pavel,
Dinspre care nu mai vine vreo veste,
Si peste ei ninge cu albele pasari,
Dar asta, oricum, e alta poveste.

Ne cam luardm insa cu vorba

Si pe nestiute se duce si viata.

Hai mai bine despre copilarie sa vorbim!
— Domnule Balanoiu, bunad dimineata!

Mircea MOT

Cinci poeme

Gravura

El coronel no tienne quien le escriba
(Marquez)

O, iubirea mea, iubirea mea

de ce m-ai parasit

murmura Colonelul in piata pustie.
li batusera in umeri

cu piroanele ruginite ale veacului
epoleti de carton vopsiti violent:
tu esti colonelul fluturilor!

Si ei credeau cd el striga

0, tara mea, o, tara mea

de ce m-ai parasit,

dar el soptea doar

0, iubirea mea, iubirea mea

de ce m-ai parasit

si deasupra lor se roteau neintelesele pasari
inclinand zborul pe-o aripa.

Galileo

Si totusi

cu lumina trupului sau

femeia amana amurgul.

Sunt semne de plecare,

asfinteste soarele in bobul de strugure,
sunete singuratice

pe dealuri coplesite de toamna
vestind un drum fara de intoarcere.
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Si totusi

tremurd mana Domnului
cand caligrafiaza
alfabetul copiilor saraci.
Am spus insa destul!
Veacul e douazeci si unu,
pregatiti-mi rugul.

Brindusa de toamna
,»1n ipostaza de amurg
sd-nchipuie brandusile”
(Lucian Blaga)

Brandusa sub cer inocent

Résare odata cu vestile,

Brandusa de toamna, brandusa de toamna
Iti fura toate povestile.

Amintirea culorii dintai

Licareste ca o parere,

Brandusa de toamna, brandusa de toamna
Si ceasul tarziu ce te cere.

N-ai sd auzi cum va bate

Orologiul, severul si-aproapele,
Brandusa de toamna, brandusa de toamna
Iti saruta, inchise, pleoapele.

Sentiment
Lui Mihai loja, prieten de peste veac

Astept sd ninga iar la Dezna,

Sa ma pot intoarce tanar acasa
Atunci cand ninsorile acopera totul
Si invie batrana mea casa.

Cat era de mica si Incapatoare!

De dimineata si pana tarziu, seara,

Ce minune: tata si mama, bunica si eu,
Unchiul Iosif si matusa mea Marioara!

Casa mea veche imi promite

La ceas de amurg zapezile albastre,
Cand schiori din veacuri coboara
Dinspre Muzaricu, pierduti printre astre.

Casa veche ma priveste tacuta

Cu domoale si calde odai.

Cainele Casu s-a-ntors 1n ocol,

Desi 1-am ingropat cu Nica intre vai.

Casa mea veche s-a intors acasa
Fara poteci si fara drumuri de fier.
E ceasul sever de cetini brumate,
E ceasul curat, e iar lerui ler!

Colbuita de ani in colnd m-asteapta
Cu télpi de salcam, saniuta.

E totul totul real sau povestea

Al scris-0, cumva, tu, Ilie Maduta?

Sober thoughts
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Toamna tarzie la Pitulicea

Cu o mana tata tine de capastru rasaritul

cu cealalta mangaie locul lasat gol de mama
din felinar coboara dimineata

potoleste latratul cainelui

galagia copiilor desira razele soarelui

caii 1si tarasc nechezatul prin iarba albita

de lacrima noptii

Pitulicea simte bruma ca pe o camasa de forta
de care vrea sa se lepede

rondele de tacere roiesc peste sat

amiaza o lumanare palpaie in ochii trecatorilor
se stinge-n foamea unui curcubeu de
noiembrie

toamna curge razvratitd prin hornul casei
langa soba un motan toarce linistea inserarii

€ prea tarziu pentru jupuirea fumului de somn
gutuile sparg intunericul cu mirosul lor

ma napadesc amintirile din pantecul mamei
camera copilariei

o placentd moale si calda in care

imi dezbrac sufletul de trup si 1l legan

Tacere gangava

Decojesc clipele pe-o0 banca din parc
singurdtatea voce de portelan

imi respird in ceafa

dezlipeste ochiul de lacrima
pana-mi vor tremura mainile

voi sufla papadiile milei

Dana BOR(CEA

peste sufletele incastrate Tn amintiri
calatoresc prin tacerea gingava a batranilor
terapia prin oftat le infloreste in priviri
nisipul clepsidrei li se lipeste de talpi

vantul 1si imprastie frustrarile in curtea
spitalului

durerea se albeste In croncanitul ciorilor
sunt pasari de prada nestiute de batranetea lor
zborul din aproape in aproape prin tacere

al unei castitati captive

aduce la cina foamea mortii

imbratisari bandajate desprind talpa de urma
doruri tarzii pe marginea zilei de maine

o toamna putreda creste in ceata diminetii

Fericire IV

Resemnarea inventia lor

se taraste pe trotuare

cautd o scorburd

in privirile trecatorilor

le adulmeca fericirea

serpii destinului le ndparlesc pe buze
0 mana materna iese din intuneric
le hraneste amintirile

un ritual ca un rasdrit de soare
invatdm mersul pe varfuri

printre proiectilele sufletului
coltul de paine pretext pentru

a Tnainta cu talpile goale

prin subteranele memorieli
mangaierile mamei
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borne kilometrice

respiratia vecinului

incepe sd miroasa a copilarie
in centrul Madridului fericirea
are pereti de carton

din tavan rasare luna

siluetele oamenilor

dére de fum serpuite

prin ticiunii cersetorilor

Fericire IX

Dintotdeauna soaptele se nasc din ecou
tipatul lor e strecurat prin rasdritul soarelui
devenita roz racoarea stropului de roua
trezeste din visare cuvantul

printre degete se preling broboane de sudoare
din clepsidra facuta tandari

de curcubeul diminetii

0 herghelie de muze

pasc pajistea poemului

imi duc tacerile la moara

sa fac faind de tacere

pe care sd o-mprastii

peste amintirea mamei

desertul crescut in oase

strigd ca o femeie 1n chinurile facerii
fericirea poemului incepe cu un scancet

Poeme siameze

Simt cum se naste in mine un cuvant
plin de remuscari

palariile roz fac reverente trecutului
prin sudoare fruntii se daltuieste
spovedania nvinsului

cuvintele niste vertebre

nasc poeme siameze

tipatul lor perisabil ne macind viitorul
vocea lenesa a poetului

mangaie dangatul clopotului
rumeneste rasuflarea poemelor

luna precum o femeie

isi ascunde amintirile

in dorintele Indragostitilor

trecatorii tarasc dupa ei

umbrele poemelor siameze

ca o lacrima soapta arde buzele poetului

la viziru o aberatie adolescentina a trecutului
isi inghite cuvintele

muza poetului i sterge de somn privirea
poemele siameze se Tmbraca cu rugaciunile
batranilor

de pe peretii spitalului se deprinde ecoul
plin de umilinte al suferintei

chipul ei un ochi ascuns al sortii

silabele incolore ale poemelor siameze devin
eternitati

pe aleile spitalului din Viziru

Dana Borcea, nascuta la data de 11.03.1968 in
Sat Pitulicea, Com. Glodeanu-Sarat, Jud. Buzau,
licentiatd in asistentd sociala in 2011, Universitatea
Babes-Bolyai, Cluj-Napoca. Actualmente este prese-
dinte al fundatiei Casa Painii din com. Viziru, jud.
Briila. Debut literar in revista Poezia in 2017, la
propunerea poetului Christian W Schenk. Urmeaza
revistele literare Rotonda Valahd, Caiete Silvane,
Convorbiri Literare, Banchetul, Romdnia literara,
Hyperion, Scriptor, Arges, Poezia, Nord Literar.
Prezenta in antologiile: Jurnalul unui camp de aripi,
Femeile cu flori rosii in par, Rezident in tara cuvintelor.
in 2016, debuteaza editorial cu volumul de versuri Pe
genunchii  luminii, editura Inspirescu, Satu-Mare,
prefatd de Christian W Schenk. A doua carte publicata,
Siberii flamdnde, editura Junimea, lasi 2019, cu un
cuvant insotitor semnat de Ioan Holban. Alte referinte
critice: Mamier Angela Nache si Imelda Chinta.

Orizonturi siameze

Ciorile ciugulesc amintirile batranilor

un perete se reazema de dimineata tarzie de
toamna

o imagine a absentei

drumuri nesfarsite dau navala prin gaura cheii
orizonturile siameze apasa pe umerii
batranilor

in prapastia amintirilor se-aude o0 voce
lasd-ma sd ma nasc ca un frate geaman

peste mirosul ars al timpului

setea fuge din scartaitul dilatat al memoriei
trage cu coada ochiului la orizonturile siameze
alintate de rasaritul soarelui

le deschidem ca pe o usa

frica nu are varsta

sparge cu dintii dimineata

ne invelim umbrele n oboseala memoriei
plec vie pe usa din spate a inimii

buzele tale ma saruta
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desprind din mine grija pentru ziua de maine
orizonturi siameze decojite de somn

Seara de octombrie

Ca o0 apa adoarme sangele 1n lacrima ta

se neacd respiratia intr-un sarut

umbrelele noastre fug de la radacina sufletului
pe marginea unei soapte In care locuim
deschid usile sdlbaticiei terestre

tu imi tutuiesti poemul

e o secetd prietenoasa de soapte

incep sa rodeasca cuvintele 1n tacerea
zgariata de ghearele batranetii

la capatul zilei ne numaram maruntisul adunat
pe culoarul timpului

din peretele poemului se deschide un drum
plin de dureri fluorescente

invazii de silabe prin sangele celui din urma
milionar in iubire

umila durerea poemului devine

o seard calma de octombrie

in urma urmelor noastre

(Din volumul, in curs de aparitie la Editura Brumar, Umbre de imprumut.)

Scarlet
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Catdlin SUTEU

vodka sub luni e caldurai si acceptanta

initialul neuron posedand tendinte revolutionare zbatandu-se prin piele

din sani capriciosi cu muchii imperfecte si titani de sticla /imi abuzez

epuizarea, o transform fabrica de imaginatie / ca si tine, mi-ai ajuns exercitiu de imaginatie
obisnuiau pieptii sa clocoteasca spuma albastra petrol cand ne aleseseram cu /secvente de\

in pre-zeN’T: un torso stors si Intors de maree [distantaincasata)
un start frapat cadrane veterinare la veghe, ne inteleg

oh, oh, mar ¢ a, nu gandesc ca s nu tulbur populatiile

ma imprastii ca sd Imi adun gandurile. viu de la ville

am::sche ale noastre dame cardboard cutout snur fanteziu

ma cor Tmi iau pachet: viata + knockout opresc filing
poratia at least we were some decent dropouts. si aiurea
fasiile, waves waves waves naufragieri lol
vibratia ring~ring~ring

nu ne meritdm salbaticia, impun legii::ocrotirea outsiderilor::ocrotirea outsiderilor

nu vreau sa ajung ca tata: refren

si pentru numele dumnezeului nostru tatuat! cineva sa bage in seama trenurile.

mai degraba, as privi cum bate vantul ~~~~~~~ decat sa particip activ

jack of all trades o cariera de strigator la cer unde dacd nu sunt nori mi-i crosetez din fum
laer inchis| e relatabil burti pline de

alimentez soarele metodologie

si ploud nori indes vata 1n lacat sa-i umplu golul pe cat sunt plecat
oameni goi si crapati si se face curent / corp gold si lasat absentand in ciment

au distrus tot aud pasi din reflex, s-oferi flori e-un mecanism de aparare prostinteles.
reproducerea, pana la urma, e-un mecanism de apdrare prostinteles. sub sol e céldura si
acceptanta ::quit good then quit food then there’s no better day to die again than the one you were
brought into this living delay, vandut in strainatate pe lei romanesti

apelofob fond of 112 si Tel Verde STOP TOT; incep:::stop

continui:::stop plumb:::greu de digerat protejati::fauna si flora intestinald

sa fim mai mult decat cahblur si cabine telefonice frumos innodate

sentimentele voteaza in unanimitate sa ma paraseasca pentru binele lor.

Isit!  Si din toate scrisorile de dragoste rupte poti face literatura

uatia  Si din toate scrisorile de dragoste rupta
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funiile Si din toate sunetele de crash de pe orice sistem de operare in malpraxis
tentatia Si din legcuffs pe noi doi si din prezent expirat de-o clipa ::poti face literatura.
//llo legétura stransa-stransa cu parterele/////, /.o legatura mai slabut stransa intre noi./
detest ipocrizia unui feon incretit intr-un borcan cu moare

din camera unui hotel 5stele dar cerinnorat cu strengarite si emanatii de hormoni
privati de lumind naturala fetefetefete vine crestinismul si-ti stricd combinatia

caci plangem ghemotoace de par direct din cortex

probam complexe torso, inferioritatea; pentr-0 secunda esti fericit simti ca iti

tradezi trupul; oh, oh exteriorizarigenuinedinlocomotor uitecumbancomatevarsaslujbe
uite cum ma umplu de scrum printre magdalene distantd moartd ne-ai despartit

incd de la nastere si daca ne scriu prenumele nu pun spatiu intre ele.

psihoza mica si ocrotitd

oaie neagra orfana

audienti Incantati la un pahar plin varf cu smoala

agricultura viselor cultiva cearcane de seard; m-ai lasat in gol si acum fac curent

si eradicare totala ::aud pasi, aud pasi; mai putind bezna mai mult joc de glezne
umblu cu pasari monoaripate imi patrunde miros de tigard in haind

in ultima vreme ma simt de parca mi-au patruns musculite in chakra.

teroterra

/V‘érs torenti  din stanci in faze beta
peste lenjeria ei intimd din care Tmi rulez o galaxie fumeganda pe duratd de pauzarelatiesimulare
raul la comun pentru incalzire termica, charging on the hippienight’s rainbows
times of power outage ----- > developeaza

melancolie inghinala imi iubesc prietenii ca o oglinda sparta ca si cum mi-ar

aduce fericire in ani ghionion ca o insecta claustrofoba desi-n domiciliu | teama

cu oportunitati de suferintd domesticitd meritocrata;; | mea

imi arunca dezastre le impachetez, - ce sunt? .umbra momentan. | ingrozita
ma aflu intr-o totald contradictie cu certificatul de nastere

pana de curent suflecata si fardata rosesc

copild abandonata cu servieta stand pe ziare si soarele zambesgte

ii spun ca tin la ea imi lip(s)este o etichetd de !!fragil; !!vintage;; cerul si-a bagat capul sub
plapuma cu buzele crapate esti insuficienta mea cardiaca. i have seen the palletshop
working hard to sleep a bit, imi aduci scrisori cand iesim wage on everyday’s sunsets
break a dawn impletesti papion din gene shaking hands with
carry your shell despartiri in scrisori ma pui sa ling plicul. crossed fingers
<spargeapus> inadaptatii conditiilor meteo se adapostesc de ploaie in somnifere

din ce mi-a mai ramas din coasta iti tin umbrela / teroterra\  /diger-o0\
lasandu-ti V11torul in mainile unui clarvazator miop si-mi las viitorul Insarcinat
strii sub pat si tristetea sub pleoapa) si avorteaza.
eul, eu, e-uri, au coborat din al 9-lea cer c-un mixt de flacari prafuite-n mov fab
cenzuriacezariana, bidemontari nocturne trecusem de ceva vreme de al 9-leacer  da
eul, e-uri, deseuri, ma am in palma ca vietile scapate din matreata lui dumnezeu

> hai sa ne mobilizam s ne luam viata,polemici cu energia vitala generata

; pe i, kings ruling over streetsweepers da
eul, deus, seu, m-au ingtitutionalizat dandu-mi nasteri le aprind tigari intorc favorul
tigari din care fumul contureaza forme de adn sub ochi citibili tristi

si noi stim sa fim noi am adunat atata apa de ploaie phd in rare kids management
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sub pleoape, torenti hobby
dezastrolog pe loisir
vene technofobe incarcate cu vata de zahar

so i assume there’ll always be (Silly silly) nature
sper ca-n 100 de ani sa merite pozitia de afiliat al deznadejdii

te vad circulatia sangelui depaseste limita de viteza

gp_é. de ploaie

doar esti ignor eyetracking, am umflat balonase cu ego

sl m-am uitat urat pana au plesnit la fel m-am patit in parculetlagar

he’s never
nerves
nor moodiness

portretizam::unr e z1d e n t se tranteste cu fruntea in garaje
si de pe camera de supraveghere a carnajului ascultam cum ciripesc
pasari radioactive te tin in minte doar din profil respirand greu

intr-o arend sub forma unei scrumiere ca un ceas moare de sete

and if the railroads
don’t do the trick

giveme - a
fingerlicking
choking

am atata energie pozitivd ma fulgera din cerul noua, mist9

this compassion unfamiliar to the average woman consumer

my god’s a woman always on her period now i’m stronger now
1’m torment, imbogatiti zei ai mortii mercantili si cartofori
cherrypicking sadnesses booking urmatoarea reincarnare frenatoare

ideea de coabitare e vaga in lenes VGA 1in teroterra, coabitim in al

tear p.s.:subpleoapa

podunk’s flood in docuri

9-lea cer movis::iti tricotez si chicotesti propria noastra lume a treia

what else, chemicals?. constelatii au picurat under the groove
rapitoare bimbo tineau bairam pe ramadsite utilaje .in docuri

starea generala a populatiei: fier vechi

au pus putine drajeuri flight mistresses in uzina then they
filled it with morning blue blanks. stergatoare de memorii spaldtorii ale divinitatii
in fond, fii astru Tnoata pana la tarm ca sa te scufunzi in altii

BE-HOLD  intelegere cardio,
BE-HOLDsounds of drone it’s odd

:::comforting::: pacient fara pacienta asteapta des

BE-HOLD coasere, pacient cu inundatiile
plastilina woh

BE HOLD e modelata in asa fel incat sa nu mai

tasneasca.

.primul trib descopera focul si dau de o revolutie
copil-din-flori. te invarti

ineg > detesti sangele ce te inteapa
nevoiagnevoiag dintr-o bastind-n bastina groove
dash blajin

amanetezi tot felul de dorinte in schimbul unei
vize de credinta. e-ram

amelior, ma stergeam de ploaie de copaci,

copacii Tmi smulgeau parul si asa imi zbura gandul

intre mit si delicventa

Poezia nu-si dezminte niciodata conditia
incomoda, caracteristica datd de cautarea schimbarii.
Am putea crede ca azi se afla intr-0 stare de curgere
egalda — cu, totusi, expresii disparate in curs — dar
dracusorul — aici nevinovat — al schimbarii ispiteste
anumite spirite. Despre tinarul poet Catalin Suteu putem
spune ca — la inceput de drum — se afla (si) in cautarea
de formule noi. Poate controversate, adesea poate greu
de inghitit, dar indraznete. Scrie el oare, se pregateste sa
scrie pentru un cititor bilingv, pe care lumea de azi il
moseste? Uneori e foarte greu de deslusit — ca limbaj, e
greu de inteles, dar poetul are imaginatie si inventi-
vitate, care speram sa-1 duca spre lumi cit mai limpezi si
mai frumoase. (O. N.)

iti mangai crestetul, Imi bat un cui in palma asa asa te vei gandi la mine
steady ocasional bad phases reabilitdrile doar eu si generatia le intelegem
|auch| ::e anestezia unui channel:: we bred i did what i had to do

predau bolnavii. pe fier vechi evaporari din rarunchi

ne dezbatem 1n gand ca un ciclop am doar ochi pentru tine
tragi genele in semn universal de adormire a lunii /// potenti-al,

piepti busuioc, lacrimile noastre

gerovit-al,
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stoarse c-apa de ghiveci si flori mor si alge mor alge vital — freudian slip

fidel cicatricilor din limba-mi materna:

emanator dislexic de poezie si toate cuvintele se termind in numele tau.

de pe o stanca orthodox caveman avant turbo triplusalt ::pesimism

printesd insotita de ursi polari tragi cortina si admiri abysm::

ape’tit de infometare stele crosetate

watered vocals amortizoare de sange familiare ca mersul pe bicicletd

plangi, fa-mi compresa ai fi triplustecher mi-as baga

plangi, fa-mi compresa degetele intregi in priza.

notoriu in propriul congelator

E APRILIE SI PLOUA IN CAPSLOCK.

1 was young and terra blue /// massaging your lap’s top

streetwise & clockwise slowly like a sad sad clock //yor cellar door cellar door cellar door
defying the traditional approach on nights, i slip inside her .painkillers.. hurt little pain
1’1l just keep you alive filling you with air .and if not. Oe

1’11 just keep living within you through the air

complaining about your day there’s always a laughing track in the background
at least bluetooth connection was succesful,

life flashes before our eyes regreting all the times we overslept (segregated)
they talked about love and how it’s getting out of control

hearts and braids and ponytails these would be just enough the tears i waited.
our church doesn’t have bells so we tickle ourselves. — cétre triburi

au picurat constelatii frasini acvatici nu skazhi nasotchki fresh air fresh aid
ndri revarsare mare de ape 2009 habitat natural tarziul devine devreme
universul cu catuse ::::contre votre poitrine::::

sudoare inimforma // un calendar cu zilele in care nu ne-am vazut

vor veni vremuri

. vremuri via vene imi
Catdlin Suteu ¢ student in anul al Il-ea la cand masinariile scot trepidatii amintesc
Facultatea de Litere din Cluj-Napoca. E laureat al unor ; pidat

competitii literare, dintre care mentiondm Tabara de_ 1ub1're Sedent?"ra §11NCEp Sa Mma Mige lento
finalistilor ,,Tinere Condeie”, Muncel, 2018, unde a  prin mirosul ploii din desertul interior ma

castigat Premiul special din partea juriului. A fost  intristezi si zici ca e cel mai frumos
semifinalist LicArt si selectat pentru workshop-ul de gy pe care l-ai vizut, micutule
> H

poezie de la Super, in 2019. A mai citit la cenacluri In . . . et < <
« : . . inundatiile-s singura posibilitate ramasa
Targu-Mures si la unele evenimente de Slam Poetry in ’

Cluj-Napoca. ohh pressure under the groove.

friend ships sinking

zic arta,

intelege ma ard, are dreptate...

freamata fire 1n batiste nazale straturi delicate, potecd, taratori si noi deasupra mundi
urdori stivuiti inc-o migrend r a r a la colectie, si cum parasesti lipoincaperea
tachindndu-ma c-olfactie si faras aduna-te, reductiv ma simt liposuctie

ma simt funie. fiend ships

slefuitor de falsuri c-am zugravit luna idol de-si suporta intuneric

outshine pipsqueak dor::invers::rod freamata saliva /si eu sunt su n e t igloo/

alienarea mea provoaca crize de rds amputate ca apartenenta /si eu ma comport metrou/
rau vechi rau nou rau

timpan din nor insisti spre sign language si nici macar nu stiu sa numar bani nici n-am nevoi e
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rapus::magnumopus:: lapsus

1 se spune vena opritd, nesansa indulcita imblanzitor de revolutii

supravietuind strict pe nicotine benigna, zilele astea dusesem creierul la reparat
zileleasteaauinnoptat muntii in living

zileleasteadying in the living room

zi-lestea::cireasa de pe coliva//nuimistiu locul bilete dus si intors pe toate partile
levitez dedesubtul scoartei terestre din care ne-am cioplit fetele zdmbind in::sfarsit
dezastre geologice ca chipuri licensed
blande mise an abime khaki /suicide hotline/ this is not a love song to kill

you are summoning distance in pain years  your self.

ploua cu soare eight-bit in lofi m a anime

unboxing la consolari si UFOS in apocalipse, vreau in loc de bulinute

zaruri cu nu si accepta 0, pian mestecat scuipa sange cand tuseste

inteligenta emotionala pe liber in cutia de viteze

cat am putut mi-am dat ochii peste cap vazandu-l pe

dumnezeu, vad intaia ora ca zero nu doudsprezece

spontane incendii rimeaza si e bine si imi lasd febra rece.

printesele noastre umbla cu rozete  ‘nd she made you standby

those expensive showers you take  catching feelings with a butterfly net

straight to my stomach is so life consuming, in love kicking the habbit

sincopa cu zambet steril insdnatosire mimata pungi mototolite in receptor emotie gonflabila
ramas blocat la nivelul 0:00 ma Intreb ce impresie las obiectelor

\::pretty h O | e::plenty space::/ no money for hell tickets, fiind

in varful ierarhiei gandurilor mele  n-am spatiu personal de acasa

lumea se destrama in verde zdrun  cinat s dansdm Indragostiti cu rotulele luxate, fiind
singura dovada a iubirii unisex te tin in brate ca pe niste santiere in lucru prea stranse la talie

garderobe purtand razboaie meteoriti skydiving spre zambarete umeras siroaie
as vrea sa ma verifici cand te cauti  de chei si portofel prin buzunare inainte de plecare
totusi vreau sd nu mai am corp sd nu mai simt chestii s nu ma mai incurce

:::2:88nii Incarcati cu lemne de soba:::::
implante surogata yay on friend ships lasa-ma pe ghidon sa-ti butonez ceata

flagrante contaminari reciproce iti leg sireturi Intr-un final de epoci pe banchiza
blooming toti copiii copaci varuiti  fericirea netrdita in saci de nailon natali
zambet steril natal cu apatie anti tank c-o compozitie coloristicd din vanatai::adica

::constructia musculara a norilor, cu greu se diferentia de dardmaturile constructiilor
faramitez viata hranesc porumbeii  mutatie genetica frumusete in oculare

e ca si cum ai clipi spre soare doar  ca de fiecare data se Tnnegreste tot mai tare

si Inchiriez aer 1n piept si suflu aer din piept pana la stafidire totusi

imi sechestrez sufletul pereche linistea din capul meu suna a santiere in
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pliculet de ceai

ceaiul de lavanda nu te salveaza de noaptea asta

ai sdpat in tine pana ai dat de apa

ai vrut sa umpli spatiul

dintre cuvintele lui si ale tale

spatiul ramas dupa ce ti-a zis

ca nici cu tot albastrul din lume

nu vei construi un barbat care sa te tina in
brate

pana la capat

adica pana la rasarit?

nu am nevoie

singurd am pus apa la radacina acestei nopti
singurd m-am dus pana la capat

si m-am lasat neterminata 1n acelasi timp

Premiul revistei
Miscarea literara

nu pot nega

cu tine a fost altfel

Cu tine m-am simtit ca meena kandasamy
(stiai ca dupa ce i-a interzis sa scrie

i-a spus:

»feminismul tau ii va Indeparta

pe toti cei care ar fi putut sa te iubeasca’?)

de la tine mi-a ramas doar o carte primita de
ziua lui kafka

doua bilete de tren, un cantec la ukulele

si un spatiu in care ar putea sa incapa

tot albastrul din lume

un spatiu pe care il umplu Insd cu apa
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Raluca-Maria
PANAIT

amintirea ta e un pliculet de ceai pe care 1-am
refolosit de prea multe ori

noaptea asta e fluida
curge

curg

dinspre mine

in mine

maine dimineatd vei vedea la stiri
ca am inventat o noud stare de agregare
si vei crede ca tu esti motivul

fara sa stii
ca nu mai beau ceai

linistea

linistea de a te trezi 1anga respiratia cuiva
linistea de a tine perna 1n brate cand te culci
linistea de a ti lipi cana cu ceai de piept
linistea de a respira fara a fi tinut de mana
linistea de a Tmbratisa necunoscuti
linistea de a iti cdlca pijamalele

linistea de a decupa cerul de albastru
linistea de a o lua de la capat

linistea papadiilor inainte de a fi smulse
linistea noptilor albe

linistea de a iti tdia parul

linistea de a lasa fricile sa creasca

linistea neterminata

linistea lasata la jumatate

linistea stinsa in si din litere

linistea mainilor intinse sub apa fiartd




linistea mortilor traite Tnainte sa o nasti pe a ta
linistea mortilor spalati de altcineva

linistea lacrimilor lasate sa curga

linistea de a sufla in lumanari

linistea de a aprinde lampioane

linistea de a fi acoperit cu pamant

linistea de a dezlipi bandaje

linistea de a nu sti ce-i linistea dar a scrie
despre ea oricum

asteptare

iti scrisesem un poem in care promiteam ca
voi fi aici mereu dacd ma lasi

inca e devreme si daca timpul inca asteapta te
voi astepta si eu
intr-o gara la marginea unei taceri

vedeam cd in inima ta nu mai e loc decat
pentru o carte si eventual un pic de alcool

dar nu Tmi pasa

iti scrisesem cd nu voi mai fi rea (nici macar lea)
ca nu iti voi sparge bubele si bulele

ca nu voi mai vrea s iti ridic tristetea Intr-un
balon cu aer cald

ca ne vom intalni mai des si voi veni eu la tine
si 1ti voi aduce lapte si ceai

apoi

mi-ai spus ca Intre doi oameni
va locui mereu o singuratate
apoi vor locui ei in ea

ca Intr-o casa fard acoperis
apoi vor locui unul cu altul
prin ea si din cauza ei

si am inteles

si eu am scris candva

vom ramane doud singuratati

care storc felii de lamaie peste orfelinate
dar am taiat

am vrut ca orice poem pe care ti-l scriu
sd rdmand neterminat

sd devina o tacere nedusa pana la capat
(altfel nu ag mai fi avut puterea sa astept)

inca e devreme
si timpul Inca asteapta
dar de asta asta voi termina poemul

Raluca-Maria Panait (n. 22 iulie 2001) a absolvit
Liceul Teoretic Mihai Viteazul din Caracal si in prezent
este studentd la Departamentul de Literatura Comparata
din cadrul Facultatii de Litere din Cluj-Napoca. A
participat la mai multe concursuri literate si recent a
castigat Marele Premiu ,,Nicolae Labis” la festivalul
omonim. A citit la editia 208 a Institutului Blecher si
vara aceasta a fost membra a Atelierului de Poezie
Super. Textele sale au fost publicate in antologiile Cea
mai noud poezie, Conexiuni, Mostenirea Vdcarestilor,
Cocon si in revista Vitralii romanatene. A obtinut
Premiul revistei Miscarea literara la Colocviul National

George Cosbuc din Bistrita, 2020.

#pieklokobiet

cand jobul tau si facturile tale

si persoana cu care Tmparti patul de atatia ani
doar din obligatie

sau dimpotriva lipsa unei astfel de persoane
sunt prea mult

gandeste-te ca exista un loc minunat in lume
cu pajisti intregi de crocusi

copaci care cresc sub forma unei litere

si umbla vorba prin locuitori ca ar fi fost
plantati de extrateresti

lacuri albastre, mov, negre sau galbene

si cel mai important

legi care stipuleaza clar

cd o femeie nu poate avea un avort

decat dacad a fost violata sau e 1n pericol de
moarte

deci corpul tau 1iti apartine

doar dupa ce a fost folosit

sau cand risti sa il pierzi

in rest

trebuie sa nasti

chiar si atunci cand bebelusul va fi grav
bolnav

chiar si atunci cand moare imediat ce ia
contact cu aerul

trebuie sa nasti ca sd ingropi

pentru ca
dreptul femeii de a alege
este neconstitutional
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Liwviu ANTONESEI

Jurnal din celula si ograda (64).
Bronzat ca un tractorist, dar
cititor profesionist!

Nefiind despre pandemie, decit in fundal, nici despre politruci, iata un episod scris si de
placere. Dar am mai avut azi niste realizari, am schimbat trei becuri arse din trei incaperi, am
primit purificatorul individual care se incarca, pe linga alte beneficii, ar trebui sa distruga
guvizii astia pe raza de un metru in jurul meu! Jurnalul merge mai departe... Mi-a iesit o rima
involuntara in titlu, o las sa se vada mai bine autoironia!

Bronzat ca un tractorist!

Ehei, este o formuld din copilaria mea
care se aplica persoanelor care nu se expuneau
decit partial la soare! Aveau bratele bronzate
de la marginea camdsii cu mineci scurte sau a
maieurilor, un triunghi pe piept daca purtau
camasi descheiate la primii doi nasturi si ceva
din fata, cit lasau sd fie vazuta de soare. Eu
am facut mereu plaja integrald, iar in anii 80,
chiar integrald de tot, la nudisti la 2 Mai. Dar
in perioada asta pandemica, am ajuns si eu un
fel de tractorist, tocmai cind meseria, daca
mai existd, nu mai este la moda. De cite ori
ies la cumpdraturi si la mica plimbare, rezerv
mdcar jumadtate de ora statului la soare, sa
incurajez productia

Proza
Miscarii literare

personald de vitami-
na D! Ma Tmbrac cu

o bluzd cu mineci
scurte — de vreo doua ori am arborat chiar un
tricou rosu fard mineci! —, jeansi scurti, slapi,
o sepcuta, uneori palaria de vara, ochelari de
protectie peste ochelarii de vedere. Acum am
bratele bronzate binisor, mai ales antebratele
si partea de sub minecile cdmasgii a bratelor,
picioarele aidoma, am un triunghi bronzat pe
piept, iar fata cit se vede de sub masca lasata

pe barbie si ochelari. Intorc cozorocul
sepcutei la spate, sd prinda soarele si fruntea.
Uneori, am mai scos blindajul ochilor si, cu
pleoapele inchise, am expus aproape toata fata
la soare... Daca as urca la volanul unui tractor
de pe vremuri, as fi perfect in rol!

N-ar exista conditii de plaja mai bune?
Uneori, le gasesc. Dacd depistez in parc o
bancad mai izolata si la soare, ma asez acolo si
incet-incet scot bluza de pe mine. Uneori, pot
avea parte de absente si jumatate de ora! Dar
strandul? Desigur, mai ales cd e la circa 250
de metri de blocul meu. In alti ani, cind nu
eram 1n Creta, mergeam foarte des acolo
inainte de sejurul cretan, sa antrenez pielea,
dar si la intoarcere, sa mentin pielea bronzata,
Acum 1nsa e mai complicat, ca sd nu se
depdseascd prezenta in incintd a 150 de
beneficiari, trebuie sa te programezi telefonic,
sd ail grija sa ajungi la ora anuntata etc. Pe
mine chestiile astea birocratice, mai ales intr-0
chestiune atit de banala, ma enerveaza, asa ca
prefer sa ma lipsesc. Pare mai complicat la
strand decit la un doctor!

Dar azi am avut un program ceva mai
complex. Inainte de cumparituri, de plimbare
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si de plaja, am fost la frizerul meu sa-mi
aranjez parul. Nu, nu l-am tdiat periutd, am
scurtat Tn fatd si pe lateral si am taiat capetele
la spate, pentru regenerare, deci am plete in
continuare, pe care le pot lega mai bine la
spate cind am chef de coada, mai ales acum pe
cdldura. Nu mai fusesem la tuns din ianuarie.
Cind mi-am pus in gind sd merg din nou, a
venit starea de urgentd si inchiderea
frizeriilor. Cind s-au redeschis, m-am speriat
de conditii — mascd, manusi, programarea
telefonica etc. leri, mi-am intilnit frizerul la
chioscul de la care Tmi iau cigarillos cu aroma
de cuisoare. A fost destul sd-i ardt cu mina
claia si a Inteles. Am fixat sd merg azi la 11,
am ajuns la fard 10 si cit am fumat o

cigarillos, a terminat pustiul pe care-l tundea
si mi-a facut semn. Am ridicat masca de pe
barbie, Imi spusese ca manusile au fost scoase
din meniu, si am intrat. Eram destul de comici
cum comunicam doi mascati! Ne foloseam, de
buna seama, si de miini. Noroc cd imi aranjez
singur barba, dar daca ar fi trebuit sd recurg la
acest serviciu, nu-mi dau seama cum ar fi
decurs operatiunea! In schimb, pentru a doua
oard de cind ma stiu, am acceptat aranjarea
sprincenelor, sint prea mari, prea ,,armenesti”
si Imi mai intrd firele in ochi! Ei, dupa aceasta
reusita, aranjarea, altfel au mers
cumparaturile, plimbarea, ca si nu mai
vorbesc de statul la soare!

Citind si recitind Andrei Makine

Intre multele zeci de carti citite sau
recitite de c¢ind a Inceput pandemia, se numara
si cel mai recent roman al lui Makine, Dincolo
de frontiere (Polirom, 2020), care automat
m-a trimis la recitirea celor patru romane
publicate de scriitorul francez de origine rusa
sub pseudonimul Gabriel Osmonde. De ce?
Din mai multe motive, primul, dar nu cel mai
important, fiind ca, 1n recentul roman,
pseudonimul de pe vremuri devine unul din
personajele principale ale acestuia. Am putea
spune cd romanul de fata dilateaza tetralogia
osmondiana intr-0 pentalogie, dar e mai mult
decit atit. Acolo, Osmonde era autorul
cartilor, aici este personaj. Nu unul oarecare,
dar personaj. In fapt, in aceste cinci romane,
Makine isi exprimd cel mai limpede filosofia
personald, cea care ii subintinde Intreaga
creatie, indiferent cu ce nume a semnat cartile.
O exprima limpede, dar nici intr-un caz direct,
ci cu ajutorul mai multor ,,mdsti” auctoriale.
Cea mai importantd este desigur cea a
filosofului inventat Teo Godb, pseudonim ales
de filosoful inventat prin prescurtarea numelui
»real”, Théodore Godbarsky. Dar sa ldsam
numele intreg la o parte si sd observdm ca, 1n
cel prescurtat cuvintul Dumnezeu apare in
greacd (theos), engleza (god) si rusd (bog). Si
totusi Teo Godb nu este o ipostazd a lui
Dumnezeu, ci numai un filosof si profetul
unei religii In care Dumnezeu este, dacd nu

absent, atunci imperceptibil altfel decit prin
mici semne. In afara primului roman din
ciclul ,,godbian”, in care numele lui Godb nici
nu apare, in celelalte carti sint transcrise largi
pasaje din volumele apocrife ale acestuia.
Filosofia sa nu este complicata, iar daca tinem
neapadrat, i putem gasi radacini in unele gnoze
si in scolile de gindire orientale. In primul
roman, cum spuneam, nu apare nici numele
lui Godb, nici vreo informatie despre doctrina
acestuia. Dar apar deja micile semne care
iesirii din lumea aceasta omeneascd, prea
omeneasca. Nu voi urma desigur in povestea
mea cdartile in ordinea lor strict cronologica,
nici in toate detaliile, nici ale doctrinei
godbiene, nici a arcanelor narative. Pentru ca
vreau sa fiu limpede, Makine, inclusiv sub
pseudonim este un scriitor, deci scrie proza.

Cum spuneam, doctrina lui Teo Godb
este simpla si este expusa in mai multe cartulii
publicate la edituri obscure, de prin Australia,
Noua Zeelanda, carti inexistente ca si autorul
lor, dar din care se citeazd copios, unele
brosuri 1n intregime. Prin urmare, in viziunea
lui Godb, in lumea aceasta, oamenii parcurg
doud nasteri, cea biologicd si cea sociala si, in
functie de atuurile, mari sau mici, absente, ei
se claseazd 1n sistemul social, care este o
competitie neintreruptd, epuizantd si care
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conduce indivizii si sistemul la esec. Foarte
multe pasaje romanesti descriu de altfel acest
esec, care anuntd prabusirea civilizatiei
occidentale. Aici se intilneste cu Houellebecq,
Makine e din aceeasi familie de pesimisti.
Este interesant, de altfel, cda Makine, prin
intermediul Printului de Olos, pseudonimul
adoptat de fiul lui Godb si al unei doamne din
nobilimea poloneza refugiatd, face o
radiografie durd a vietii intelectuale si literare
din Franta ultimelor cinci, sase decenii, dupa
ce in vitezd face tabula rasa si din marii
filosofi ai lumii. Cei din urma apar cu numele
lor, cei recenti cu pseudonime destul de
transparente. In general, ii trateaza cu o ironie
dusd pind la sarcasm, doar cu Houellebecq
adoptd o ironie tandra, amicala, reprosindu-i
doar ca nu merge pina la capat. E adevarat ca
Lucrarea iubirii a aparut in 2006, cind
Houellebecq nu-si publicase ultimele doua
romane.

Deci esec, o lume blocatda in ciuda
freneziei sale mereu accelerata, un sistem care
std sd crape din incheieturi. Existd vreo
salvare, de bund seama, doar ca utopica. Este
alternasterea, care transportd omul in alta
lume, 1n altd viata, desi se petrece tot aici. Si
care se manifestd la indivizi care au norocul
unei intimplari privilegiate, nu spectaculoase,
dar altfel percepute, experiente senzoriale si
asociatiile dintre ele si iluminarea pe care o
produc — un apus pe malul marii sau al unui
riu, mirosul unui foc de lemne, lumina
soarelui apunind etc. Sint sute de asemenea
exemple care apar pe neasteptate In romanele
ciclului, chiar 1nainte de a afla de Godb si de
doctrina  lui.  Aceste  experiente  si
alternasterea la care conduc nu oferd omului
nemurirea, ci accesul la eternitate chiar in
clipa.

Individual pare sa mearga, doar ca
adeptii lui Godb devin tot mai numerosi,
creeazd comunitati si moduri de viatd diferite
de cele ale lumii in care traiesc, desi apeleaza
la stiinta, la aparaturi sofisticate, la capacitatea
de a crea lumi fictive a computerelor
performante. Si apare idea salvarii intregii
umanitdti, nu doar a unor indivizi si mici
comunitdti de initiati impinzite In locuri

izolate 1n toatd lumea. Si atunci se aratd ideea
ralierii, un fel de revolutie pasnica prin
absorbirea a sute de milioane, miliarde de
indivizi In marea miscare de transformare.
Doar ca o asemenea revolutie, tocmai pentru
ca pasnicd, este mai periculoasa pentru sistem
decit o banald revolutie clasica, aceasta de
fapt intdreste sistemul Tmprospatind elitele
acestuia. Asa cd miscarea are tot mai multi
inamici, tot mai bine organizati, cu relatii In
toate sferele puterii care, in momentul
inceperii revolutiei, reactioneazd in forta.
Revolutia este zdrobitd, de fapt, e si mai grav,
o multime din descoperirile fundatiilor
Diggers, elementele cele mai active ale
miscdrii sint recuperate de sistem, folosite
pentru divertisment s. a. m. d. Asa se incheie
marea aventura a alternasterii, la finalul celui
de-al patrulea roman al ciclului osmondian.
Cum spuneam, in cel de-al cincilea, semnat
Makine de data aceasta, Osmonde devine unul
dintre personajele principale. Nu intru in
detalii, romanul abia a aparut de citeva luni si
poate nu toti l-ati citit deja. Pot totusi sa spun
cd unul din naratorii din Alternasterea reia
relatiile cu Osmonde, de data aceasta
personaj, face citeva experiente cu ,,masina de
vise”, se Indragosteste pe neasteptate de o
femeie ceva mai mare, iar cind Osmonde
pleaca, se muta impreuna in apartamentul
acestuia. Unde a plecat Osmonde? In Caucaz
unde, intr-o zona pierdutd, a Inceput
amenajarea unei fundatii Diggers... Ar fi un
motiv de transmutare a pesimismului in
optimism? Sa nu ne pripim cu judecdtile!
Oricum, eu nu mai dezvalui!

Si inca ceva — cele patru romane
osmondiene au aparut intre 2001 si 2011. In
2011, intr-un interviu devenit celebru, Makine
isi asuma paternitatea acestora. Dar in interviu
apare si o frazd misterioasa; ,,Makine nu este
numele meu adevarat. Osmonde este mai
adinc ancorat in mine decit Makine”. Ce
inseamna asta? Ca atunci, in 2011, asumarea
fusese facutd pina la jumatate. Abia anul
trecut, cind in Dincolo de frontiere, Osmonde
devine personaj al lui Makine, asumarea a
mers pina la capat, iar Osmonde este acolo, in
miezul fiintei sale...
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Ion CIOBA

Scrisori din Regatul Pustnic

In dimineata aceea, Alex ajunse devre-
me in holul hotelului Koreana, insa autobuzul
sosi cu doar cinci minute inaintea orei opt. Se
aseza langa Hiroto Abe, profesorul universitar
din Osaka, in timp ce Goran si Melinda
ocupau scaunele din fata lor. Japonezul locuia
la numai o orda bund de zbor si mediul
academic in care activa ii Indreptdtea pe toti
si creada ca putea si le fie ghid in DMZ. Insa,
surprinzator, cea mai informatd parea sa fie
Melinda:

— Stiti ca acest rau, Imjin, care izvoraste
din Coreea de Nord, este ingradit cu sarma
ghimpata pana la Paju?

— Ce este Paju?

Privirea nemiloasa a Melindei 1l facu pe
Goran sa regrete ca pusese intrebarea.

—Este orasul sud-coreean cel mai
apropiat de =zona neutrd. Aici se afla
numeroase baze militare sud-coreene si
americane. Este locul unde cei de la LG au
dezvoltat cea mai mare linie de productie din
lume si fabrica ecranele pentru televizoarele
cu diagonald mare.

— Melinda, nici nu mai aveam nevoie de
ghid specializat, intra si Alex in vorba. Vad ca
gardul este garnisit cu posturi de observatie si
militari Tnarmati.

—Da, pentru cd nord-coreenii foloseau
raul pentru a Incerca sa intre in sud sau chiar
pentru a-si strecura spionii. lata, deja am lasat
in urma Paju. Ei bine, pregatiti-vd. Cam atat a
durat etapa civild a excursiei. De aici, totul
este sub control militar.

Si, intr-adevar, Melinda era foarte bine
documentata. Imediat, autocarul opri si, dupa
ce toti ajunsera 1n centrul pentru vizitatori, un
soldat le verifica ecusoanele de identificare
primite in schimbul pasapoartelor, urmarind
cu atentie lista aprobatd de autorititile din
Seoul. Totul dura mai putin de 20 de minute.

—Va rog sa ascultati cu maximd
concentrare, le spuse ghidul. Din acest punct,
misiunea mea se Incheie. Toti, fara nicio
exceptie, vom respecta indicatiile celor din
echipa mixta desemnata sa se ocupe de noi.
Sunt sud-coreeni, americani si chiar din partea
ONU si au datoria de a se asigura ca nimic din
ceea ce vom face nu incalcd regulamentul
turului si protocoalele speciale stabilite pentru
zona neutrd. Nu faceti fotografii decat atunci
cand ei anuntd ca avem aceastd permisiune si
nu va departati de grup. Probabil stiti ca, desi
se numeste zona demilitarizata, locul este
intesat de militari Tnarmati si pericole sunt la
tot pasul. Vom schimba autocarul si vom
ajunge in punctul cel mai fierbinte al turului,
in zona cunoscutid sub numele de JSA! (Joint
Security Area). Trebuie sa lasati aici tot ceea
ce aveti, nu puteti lua nici macar un bagaj de
mand, nici o haind. VA& veti regasi toate
lucrurile, la intoarcere.

Li se ceru sa semneze, fiecare, cate o
declaratie pe propria raspundere destul de
stufoasd si li se prezentard doud filme scurte
despre zona demilitarizata, despre razboiul
coreeano-coreean si  despre incidentele
inregistrate acolo in timp. Lui Alex, toate
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acestea 1i amplificau sentimentul ca, oricat de
multe masuri de precautie ar fi stabilit
organizatorii si chiar daca ar fi fost respectate
intocmai instructiunile, pericolul ramanea
suficient de mare. Mai mult, soldatul adauga:

— Puteti renunta oricand. insa, cei care
raman isi asuma toate riscurile.

Lisard acolo telefoanele si celelalte
obiecte mici pe care le aveau cu ei, putand
pastra doar aparatele de fotografiat. Drumul
cu celalalt autocar fusese atat de scurt, Incat
aproape ca puteau merge pe jos. Probabil nu
distanta in sine impunea necesitatea de a se
deplasa astfel.

—Si, interveni iar Melinda, iatd-ne in
fata Freedom House.

Soldatul american care ii incolonase o
auzi:

—Da, asa se numeste, Casa Libertatii.
Cand veti iesi din aceastd casd, veti fi in
sectorul cazarmilor albastre si, deja, sub
supravegherea soldatilor nord-coreeni. Va rog
sa evitati orice gest care ar putea fi interpretat
drept provocare, totul este foarte sensibil aici.
Mai mult, in interiorul cazarmii vom fi,
partial, pe teritoriul nord-coreean.

In minutele de asteptare, ghidul le
povesti despre Panmunjeom, despre soldatii
pe care urmau sa-i vada in uniformele cafenii
si care ar fi avut de facut un singur pas pentru
a trece in tara complet diferitd din sud, dar
care erau, probabil, cei mai loiali dintre nord-
coreeni. Cand le povestea despre dorinta
multor locuitori din sud de a se realiza
unificarea celor doua téri, vorbea din ce in ce
mai repede, precipitat, apoi se opri pentru o
clipa, fard sd-si poatd ascunde emotia. Stia
doar ca are rude in nord, dar nu se vazusera
niciodata.

In scurta pauzi, ghidul intinse mana
dreapta aratand spre nord. Privirile tuturor o
urmara, oprindu-se undeva deasupra cazar-
milor peste care plutea o liniste de plumb.

—Ceea ce vedeti dincolo de granita,
relud ghidul prezentarea, este centrul de vizite
pentru locuitorii nord-coreeni.

— Cum, si ei viziteaza aceastd zona? ve-
ni intrebarea de undeva, din spatele grupului.

— Evident. Si nu doar ei. Oricine vizi-
teazd Coreea de Nord poate ajunge in DMZ,

in general sunt turisti din China si Rusia. Au
proiectat aceasta cladire astfel incat sa fie mai
inaltd decat Freedom House. in Coreea de
Nord, totul trebuie sa para superior. Dar inal-
timea constructiei 1i ajutd si la supravegherea
noastrd, care este permanenta. Cel mai apro-
piat oras de dincolo de frontiera este Kaesong,
care a apartinut Coreei de Sud si care a fost
cunoscut sub numele de Songdo?, adicd
Orasul pinului, in cei cinci sute de ani cat a
fost capitala tarii.

Dupa inca doua-trei minute, ghidul le
spuse:

—Va rog sa va pregatiti, ni s-a COmu-
nicat ca putem intra. Nu iesiti din grup, nu
alergati, nu faceti miscari bruste. De
asemenea, nu faceti fotografii. Veti avea timp
pentru asta, la momentul potrivit. Vom trece
prin cazarma albastrd si apoi ne regrupam
pentru a continua turul.

Induntru, totul parea destul de simplu,
inclusiv. mobilierul era sumar. Doi militari
sud-coreeni erau nemiscati de minute bune,
dupa o coregrafic care lui Alex 1i aducea
aminte de proverbiala Incremenire a soldatilor
cu caciuli caraghioase din blana de urs pe care
ii vazuse la Buckingham Palace. Unul dintre
cei doi militari era chiar in capatul cazarmii,
in fata usii de acces spre teritoriul nord-
coreean. Cel de-al doilea era asezat langa o
masa din lemn masiv, in mijlocul incaperii.

Alex se afla in partea din fatd a
grupului, chiar se distantase cativa metri de
ceilalti, pana cand intalni privirea severa a
soldatului din fata usii, de care se apropiase
nepermis de mult. O bubuiturd naucitoare se
auzi in acel moment si, imediat, cazarma se
umplu de fum. Toti tipau si se imbulzeau catre
usa dinspre sud. Militarul observa primul ca
Alex parea sa fie ranit si era cazut la pamant.
Sari imediat sa il ajute, dar se impiedicad de un
alt trup Intins pe podea. Se ridica repede si se
arunca asupra lui Alex, exact Tn momentul in
care o a doua bubuiturd se auzi atat de
puternic, incat avea efectul unui stilet care i se
infige in timpane. Mai apucd doar sia vada
cateva siluete in uniforme cafenii in spatele
usii care, smulsd din perete, se Indrepta prin
aer inspre el...

[132 ¢ Miscarea literard|




Profesorul Sean Miller nu mai avea
rabdare, rasfoi precipitat prin agenda telefo-
nului si apeld, desi la Washington abia daca
rasdrea soarele:

—Buna dimineata. Mike, te rog
spune-mi ca ti-ai citit mesajele si esti la curent
cu ceea ce se intampla aici. Eu sunt extrem de
nelinistit.

—Da, am citit. Urma sa Tmi spui cate
ceva despre tanarul disparut.

— Numele lui este Alex Robinson, are 27
de ani si lucreaza la primaria din Lincoln,
Nebraska.

— Ce Dumnezeu cauta in DMZ, Sean?

— Vizita zona, Impreuna cu alti partici-
panti la conferinta. Sa stii ca este disparut si
un indian, un tanar de vreo 30 de ani.

— Dar tot nu am inteles, ce s-a intdmplat
cu ei dupa explozii? Doar nu s-au volatilizat.

— Ce sa-ti spun, Mike? Efectiv nu i-au
mai gasit. Se vorbeste ca ar fi fost luati de
soldatii din nord.

— Asta ar Tnsemna un conflict interna-
tional, iar eu ar trebui sa il anunt numaidecat
pe presedinte. Cine mai stie despre toate
acestea?

— Toti cei care au participat la excursie,
vreo 40 de persoane. Plus sud-coreenii care se
aflau acolo.

— E grav. Sunt prea multi implicati... Va
trebui sd gasesti un mod de a tine subiectul
departe de ceilalti...

—Nu vad cum am putea ascunde asa
ceva...

— Cand se incheie conferinta?

— Maine, la pranz.

— Perfect. Deci vor pleca toti, se vor
imprastia. La receptia din aceastd seara, vei
anunta ca sunt amandoi intr-un spital, cu rani
minore. Eu voi vorbi la Seoul cu presedintele
sud-coreean, sa preia personal actiunea. Voi
trimite un agent chiar maine dimineatd, dar va
trebui sd ramai si tu acolo. Nu putem risca
nimic. Daca, intr-adevar, sunt prizonieri in
Coreea de Nord, va fi greu sa-i recuperam.

— Mike, tu ma cunosti de multa vreme.
Sunt un batran profesor care nu a avut nicio-

datd de a face cu acte de terorism. Ma bazez
doar pe sprijinul tau.

—OK, vom vedea cum o scoatem la
capat. Trebuie sd ma tii la curent. Nu uita,
maine dimineata agentul meu va fi la tine.

— Iti multumesc, prietene.

Sean Miller era obosit si profund ingri-
jorat. Nici discutia cu vicepresedintele ameri-
can, fostul lui coleg de la scoala doctorala, nu
il adusese intr-o stare mai buna.

Casa mica, ingrijitd, de un albastru
spalacit, de la capatul strazii Sungion, din
centrul vechi al orasului Kaesong, a rdmas o
enigmd pentru toti, inclusiv pentru vecini.
Nimeni nu stia cine locuieste acolo, desi
cateva persoane erau vazute intrand si iesind
aproape zilnic. Este adevarat ca nici intrebari
nu punea nimeni. Le era tuturor suficient sa
stie cd maiorul Pak Seong-Ho frecventeaza
casa, pentru ca orice pornire de curiozitate sa
fie potolita definitiv. Localnic, dintr-o familie
foarte influentd de militari de rang inalt in
armata nord-coreeana, fostul student de elita
fusese selectat inca din facultate pentru unul
dintre locurile foarte bine platite din armata
cibernetica, date fiind rezultatele deosebite si
statutul sau social, apartenenta la nucleu®.
Acum era unul dintre tinerii conducatori ai
Comitetului de Securitate din Kaesong, filiala
locala a Ministerului Securitatii de Stat. Adica
cei care investigheazd cazurile de spionaj
intern, se ocupa de repatrierea dezertorilor,
raspund de taberele de detentie din tara si,
evident, conduc activitdtile de contraspionaj
din strdinatate.

Se inserase deja cand Kim Hyo-Ri suna
la soneria casei albastre, cu garduri inalte si
ferestre poate cam mari pentru o constructie
atat de veche, 1nsa totdeauna acoperite. Asa i
se ceruse sa vina, numai dupd lasarea
intunericului. Cunostea bine casa, mai fusese
chemata acolo de multe ori. Dintre cele patru
camere, una era mereu pregatitd pentru
maiorul Pak. In mai putin de doudzeci de
metri patrati se ingramadeau un birou mare, o
masa, doud fotolii, un dulap si o biblioteca
uriasd, de care nimeni nu se atingea decat la

|Mi§carea literara ¢ 133|




ordinul sau. Alaturi, era o incapere in care
staiteau doi soldati, care nu pardseau casa
decat pe rand, in situatii speciale, si o alta
folosita de Chang Da-Eun, o femeie buna la
toate, care se ocupa de curatenie, de spalat, de
gatit si de alte probleme ale casei. Cea mai
spatioasa dintre incaperi, infirmeria propriu-
zisa, nu era intotdeauna ocupata.

In acea zi, insa, doud dintre paturi erau
pline de sange, iar Chang Da-Eun trecea deja
a doua oara cu mopul pe sub ele. Se uita si de
aceastd datd daca cei doi se trezisera. Cand
ajunse in dreptul celui de-al treilea pat, ochii
el evitau privirea nspdimantatd a strdinului,
zabovind insd pe fata si hainele sale acoperite
de praf negru.

Maiorul se afla in biroul sau, astep-
tand-0 pe Kim Hyo-Ri, cand suna telefonul.
Vocea il facu sé tresara:

— Ce raportezi, tovarase maior Pak?

— Extragerea a decurs bine. Au aparut,
insd, mici complicatii. Doi sunt raniti, dintre
care unul pare grav.

— Doi? Dar cati sunt?

— Trei. Dot tineri civili si un sergent din
armata sudului. Militarul si unul dintre ceilalti
doi au nevoie urgenta de ingrijiri.

— Stii ca, deocamdata, totul este secret
si, cat timp va ramane asa, nu 1iti pot oferi
nimic, nici macar asistentd medicala. Va
trebui sa te descurci singur. Mai tarziu, vom
vedea. Dar, tovardse maior, nu uita: am
nevoie de ei 1n viata, altfel tot efortul tau
devine inutil. Si recunostinta mea se poate
repede transforma in altceva...

Hyo-Ri fusese chematd de urgentd si,
imediat ce ajunsese, unul dintre soldati o
conduse in biroul maiorului.

— Buna seara, te rog, ia loc. Am primit,
in cursul zilei, doi raniti. Trei, de fapt, insa
unul pare sda aiba cel mult niste rani
superficiale. Despre ceilalti doi, nu stiu exact
in ce stare se afla. Unul dintre ei este militar
din armata sudului. Celdlalt ar putea fi
american sau european, cred. Inci niciunul nu
si-a recapatat constienta. Vreau sa ii consulti,
sd imi spui care este situatia lor si de ce
anume ai avea nevoie pentru a-i ingriji. Daca
vreunul dintre ei 1si revine si se poate vorbi cu
el, voi fi anuntat de indata. Nu doresc sa li se

spuna nimic fara sa fiu intrebat. Vom proceda
ca si pand acum, ii vom lega la ochi de fiecare
datd cand in camera lor intrd altcineva in afara
celor doi soldati.

— Desigur, tovardse maior, totul se va
face asa cum doriti.

—Hyo-Ri, am avut aceastd discutie de
prea multe ori. Cand suntem doar noi doi, imi
poti spune pe nume. Nu tin la eticheta militara
cu tine.

—Te rog sd& mad scuzi, Seong-Ho. Asa
este, dar Incd nu m-am obisnuit cu asta.

In ultima zi a conferintei, Melinda
plecase devreme de la hotelul unde era cazata.
Era abia ora opt cand cobori din metrou in
statia Eulji-ro 1-ga. Stabilise o intalnire foarte
matinald cu Goran, pentru ca amandoi sa il
contacteze pe profesorul Sean Miller inainte
de 1inceperea ceremoniei de inchidere a
conferintei. Stiau ca dupa aceea ar fi fost mai
greu, niciunul dintre cei sase sute de
participanti n-ar fi plecat fara sa isi ia rdmas
bun de la el.

In holul imens si foarte animat, o tAnara
mangaia cu har clapele pianului alb. Melinda
nu-si dezlipea ochii de la ea, insa privirea ei
parea sd treacd mult dincolo de spatiul acela
superb in care florile de orhidee incadrau
abundent acvariul urias. Abia dacd auzea
notele plutitoare care, In urma cu exact o
sdptamana, constituisera laitmotivul abordarii
lui Alex. Isi aducea aminte perfect discutia
lor. 1l vizuse retras, intr-un colt, ascultand
pianul aproape cu evlavie.

— Tinere, nu cumva esti unul dintre acei
putini romantici care s-au ratacit in generatia
Y, generatia celor sofisticati, orientati nativ
spre tehnologie si repede adaptabili la orice
provocare, insd aproape imuni la amprenta
clasica?

Privirea Melindei se dovedise a fi deo-
sebit de perspicace. Era, fard indoiala, un
romantic incurabil. Citise foarte mult in
adolescentd si scria poezie, publicase trei
volume de versuri foarte bine primite de
critici. Era optimist, mereu conciliant si foarte
sincer, usor de descifrat. Orice bucurie 1 se
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reflecta instantaneu pe fata, dar si supararea
sau indispozitia, chiar dacd foarte rar, il
insemnau cu aceeasi promptitudine.

Alex tresarise atunci, o masurase atent
si raspunsese cu voce domoala:

— Mariage d'amour este una dintre
melodiile care md emotioneaza oricdnd. lar
aceastd tandra o canta ravasitor.

— Daca pui la socoteald ca este si foarte
frumoasa, faptul ca o asculti ca in transa nu ar
trebui sa ma mire, plusase Melinda.

— De cand am ajuns aici, cred cd aceasta
expresie, beautiful korean girl, este un
pleonasm, 1i raspunsese Alex, cu vocea la fel
de inmuiata...

Chiar daca nici ea, nici Goran, sosit si el
dupd cateva minute, nu aveau dispozitia
necesara, puteau observa ca, in acea zi, Lotte
Hotel parea si mai stralucitor. The Crystal
Ballroom si toate celelalte sali, cu denumiri de
safir, smarald, topaz, jad si cine mai stie cate
nestemate, 1i impresionasera pe toti. Coreenii
au dus standardele gazduirii conferintei la un
alt nivel, le spusese si presedintele IPPC,
profesorul Sean Miller. Intr-adevir, totul
fusese organizat impecabil.

Goran parea si mai afectat decat
Melinda. Ii intrase in cap ci doar la
insistentele lui acceptase Alex vizita in DMZ
si se simtea raspunzator. Acum, erau hotarati
sd ceard explicatii. Ceremonia de Inchidere
incepea doar la ora zece, le ramanea timp
suficient pentru a cauta raspunsuri la
intrebarile care 1i framantau.

—Bund dimineata, Sean. Cred ca stii
pentru ce suntem aici. Colega mea este
Melinda Incze, nu stiu daca ai cunoscut-0.
Suntem amandoi extrem de 1Ingrijorati in
legatura cu Alex Robinson. Am plecat
impreund, chiar la initiativa noastra, in
excursia iIn DMZ, iar el nu s-a mai intors.
Suntem convingi cd tu trebuie sa ai informatii
despre ceea ce s-a intamplat acolo. Daca este
in spital, vrem sd stim unde, am vrea sa
mergem la el.

— Buna dimineata, Goran. Ma bucur sa
te cunosc, Melinda. Nu sunt multe de spus in
legaturd cu ceea ce s-a intamplat ieri. Aseara
v-am informat pe toti ca atat Alex, cat si
tandrul din India sunt in afara oricérui pericol,

desi au unele rani minore. Credeam ca este
suficient. Nu am alte informatii cu privire la
situatia lor, nici eu nu stiu inca exact unde se
afla. Asa cum ati vazut, o parte din cazarma
respectiva este pe teritoriul Coreei de Nord si
asta, deja, mutd toatd problema intr-o zona
extrem de delicatd. La ceremonia de inchidere
a conferintei si-a anuntat deja prezenta
premierul Lee, cu care voi discuta despre
situatia celor doi. Oricum, am inteles ca au
fost preluati de Ministerul Apararii, deci este
posibil sd nu-i puteti vizita. Nu va promit ca
va voi tine la curent. Insi va promit ci voi
face tot ceea ce imi std in putere pentru a ma
asigura ca vor pleca sandtosi acasd, este
responsabilitatea mea. Mai mult ca sigur,
evenimentul va rdmane in zona discretiei
maxime, cel putin o vreme. De aceea, v-as
ruga sd nu amplificati In niciun fel lucrurile.
Ati vazut, probabil, cd presa internationald
vorbeste despre doi sergenti sud-coreeni raniti
in explozie. Asa trebuie sa ramana. Ati vorbit,
vreodatd, cu Alex ceva legat de parintii lui?
Din cate stiu, nu este casatorit.

—Nu, raspunse Melinda. Insa ieri, la
intoarcerea din DMZ, am luat eu telefonul lui
Alex, alte obiecte nu lasase acolo. Cred ca ar
trebui sa ramana la tine, sper ca nu vei pleca
inainte de a sti cum se incheie acest caz.

— Categoric, voi ramane aici cat timp va
fi necesar. Haideti, in cateva minute va incepe
ceremonia de inchidere a conferintei. Drum
bun spre casa, fiecaruia dintre voi. Plecati cu
convingerea ca totul este sub control si nu
existd niciun fel de risc in ceea ce priveste
situatia lor.

Hyo-Ri schimba cateva cuvinte cu
barbatul pe care Inca nu-1 examinase. Era, asa
cum spusese maiorul, nevatdmat, insd nu isi
revenise complet si nu intelegea nimic din
ceea ce i se Intamplase. Dupa cateva minute
se mai linisti, iar Hyo-Ri 1i ceru lui Da-Eun sa
aduca apa pentru ca acesta sa se spele pe fata.
Se numea Vijay Kumar, avea 30 de ani si era
indian. Punea multe intrebari la care fata,
deocamdati, nu stia sa ii raspunda. 1i spunea,
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intruna, sa aibd rabdare, pentru cd va primi
toate raspunsurile, la momentul potrivit.

Ranile celuilalt, american sau ce-0 fi
fost el, aveau sa o solicite la fel de mult ca si
in cazul coreeanului, desi starea lui i1 paruse
mai bund. Avea o plagd adanca, liniara, a
muschiului femural, care era sectionat, in timp
ce la piciorul drept observase imediat o
fractura a tibiei si plagi multiple ale muschilor
extensori. Insi tesuturile nu pireau a fi
zdrobite. Abia incepuse sid tamponeze plaga
de la coapsa, ca auzi gemete.

—Ce se intampla? intreba el cu voce
stinsd. Cine esti?

— Numele meu este Kim Hyo-Ri. Mi s-a
cerut sd va acord primele ingrijiri, tie si
celuilalt ranit. Tu cine esti?

—Numele meu este Alex Robinson si
sunt american. Parca imi aduc aminte ca mi-ai
spus ca sunt legat la ochi. De ce?

— Acestea sunt ordinele tovarasului
maior. Va trebui sa-1 intrebi pe el, eu am voie
sa vorbesc cu tine numai despre ceea ce
trebuie sa fac pentru ca viata sa nu va fie in
pericol.

— Unde ma aflu? Si de ce Tmi sunt legate
si mainile?

— Esti in Republica Populara Democrata
Coreeana.

— Cum? Sunt prizonier?

— Esti oaspetele nostru.

Alex era ingrozit. Ce spune fata aceas-
ta? Care maior? Si cine isi leagd oaspetii?
Doamne, se pare ca sunt prizonier in Regatul
Pustnic*!

— De ce imi sunt legate si mainile?

— Din acelasi motiv. Concentreaza-te pe
ceea ce avem de facut aici. Ai cateva rani
urate. Te doare ceva?

— Da, simt durere aproape peste tot. Dar
cel mai tare la piciorul drept.

—Acolo ai o fracturd de tibie, vom
vedea imediat. Mai Intai ma voi ocupa de rana
de la coapsa.

— Esti medic?

— Ai... Nu chiar. Uite, am incercat si
dezinfectez rana, dar acum trebuie inchisa.
Cea mai potrivitd ar fi o sutura clasica, cu ac
si atd. Dar, in conditiile de aici, ar fi de
preferat procedura cu agrafe. Poate fi mai

dureroasd, dar este mai simpld, as fi mai
sigurd ca o fac bine.

— Cum ai spus ca te numesti?

— Kim Hyo-Ri. Imi poti spune Hyo-Ri.

— Asadar, Hyo-Ri, mare lucru nu am
priceput din ceea ce imi spui. Banuiesc cd va
trebui sd ma las pe mainile tale, ce altceva as
putea face? ii spuse Alex resemnat.

— Trebuie sa-ti inchid rana.

— O vei coase? Asa, pe viu?

—Da. Nu mai avem anestezic si, chiar
dacd am avea, nu l-as putea folosi decat cu
aprobarea tovarasului maior. Dar sper cad vor
fi aduse antibiotice si ranile tale se vor
vindeca.

Hyo-Ri lud pensa chirurgicald in mana
stangd, tinand bine afrontate marginile plagii.
Apoi, cu dreapta, stranse puternic manerele
staplerului cutanat pana cand agrafa patrunse
in totalitate in piele, ca o capsa. Alex scapa un
geamat printre dintii inclestati.

— Cate agrafe trebuie sa pui?

— Vreo zece, doisprezece.

—Ce? Esti cumva urmasa doctorului
Mengele>?

— Cine este doctorul Mengele?

Rusinat, Alex nu raspunse.

— Alex Robinson, ia bine aminte: eu te
ingrijesc pentru ca asta mi s-a ordonat sa fac.
Ma straduiesc sa iti salvez viata, nu sa provoc
suferintd cu orice pret. Dacd mi-as propune
asa ceva, poti fi sigur cd mi-ar iesi cu mult
mai bine. Si, drept recunostintd, ai putea
incerca sd fii doar cateva minute barbat. Nu
astept nimic altceva.

— OK, te rog, scuza-ma, nu vreau sa te
jignesc. Cred ca si incapdtanarea absurda de a
ma tine in acest timp legat la ochi ma innebu-
neste. Eu sunt obisnuit sa privesc cand mi se
intampla ceva, chiar si la o injectie simpla.

— Cu asta nu te pot ajuta, isi domoli si
Hyo-Ri vocea. Ordinul tovarasului maior este
foarte clar si nu avem niciunul dintre noi
caderea sa-1 discutam.

Alex indura durerea cu greutate. Nu
pentru ci ar fi fost neaparat insuportabild. Insa
mintea lui nu era antrenatd pentru asa ceva si
tot ceea ce i se intdmplase 1n ultimele opt-
noud ore parea sa 11 depdseascd limitele
suportabilitatii. Si era de abia la inceput.
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Cand termina inchiderea plagii de la
coapse, Hyo-Ri examind cu atentia tibia
piciorului drept. Insa abia il atinse, cd lui Alex
il scdpa un tipat ascutit, oricat incercase sa se
stdpaneasca.

—Ei, credeam ca partea grea a trecut,
dar se pare cd ne vom mai distra putin, il
persifla Hyo-Ri.

—Da, asta facem? Cred ca doar tu ai
parte de distractie. Ce mai e?

—Imi este destul de greu si pun un
diagnostic exact fara o radiografie. La pipait
nu se simte vreo deplasare a osului, dar sunt
sigurd cd este o fracturd. Ruperea diafizei
tibiale, poate chiar in douda locuri, cu
segmente discontinue.

—Crezi cd ai putea sa te exprimi $i pe
intelesul meu?

— E destul de grav. Acest tip de fractura
este instabild si necesita tratament chirurgical.
Dupa care urmeaza o recuperare de lunga
durati. Imi pare rau. Tot ceea ce pot face eu
astazi este sda curdt cat de bine rana si sa
imobilizez piciorul. Maine 1i voi raporta totul
tovarasului maior si vom vedea ce dispune. Ar
fi bine sa te vada un chirurg, dar trebuie sa
ajungi la spital.

— Crezi ca va fi vreo problema?

— Alex Robinson, uiti unde te afli?

— Dar, pand atunci, raman legat? Si la
ochi, si la maini, mai nou si la picioare?

Note:

1. Zona Comuna de Securitate de la Panmunjom,
singurul loc de la frontierd in care trupele celor
doua tari stau fatd in fata, la distantd de doar cativa
metri.

2. Numele sub care era cunoscut orasul Kaesong in
timpul cat a fost capitala regatului Koryo; in
prezent, sub numele Songdo, Coreea de Sud
dezvoltad un oras inteligent pe o insuld artificiala in
apropiere de Incheon.

3. Sistemul de clase sociale dezvoltat in Coreea de
Nord, numit Songbun, imparte societatea in trei
grupuri. Nucleul loial este constituit din cei
privilegiati. Celelalte doud grupuri sunt formate
din cei indecisi si cei ostili. Impartirea este ficuta
pe baza informatiilor despre fiecare individ si

— Ai cumva impresia ca, dezlegat fiind,
ai putea merge undeva?

— Dar ceva de mancare pot primi?

—Nu stiu, voi intreba. Probabil nu se
astepta nimeni sa ai astazi poftd de mancare.
Uite, saracul militar nici macar nu s-a trezit,
ce sa mai ceara de mancare... Oricum voiam,
inainte de a pleca, sd va pun fiecdruia cate o
perfuzie.

— Deci, aveam intrucatva dreptate. Nu
vei fi fiind tu doctor Mengele, dar tot intr-un
lagar ma aflu, cu siguranta...

Hyo-Ri schitd un zdmbet, Insa atat de
retinut incat probabil cd Alex, chiar sd nu fi
fost legat la ochi, nu I-ar fi observat. Mai avea
de tratat, la amandoi, o multime de leziuni,
escoriatii, arsuri, dar cele mai multe la
coreean. Insi deja acestea ii pareau o joaca,
fatd de ceea ce facuse pana atunci in seara
aceea. Alex avea doar o tdieturd la umarul
drept si cateva arsuri nesemnificative pe fata.
La aplicarea solutiei dezinfectante si apoi, la
badijonare, acesta mai scoase cateva gemete
de durere si era gata sa arunce din nou cateva
cuvinte de repros spre Hyo-Ri, dar se stipani,
in special pentru a nu-i da satisfactia de a-l
vedea suferind pentru ceea ce ea numea niste
mofturi ale pielii.

Insa, cand i auzi pasii, indreptandu-se
spre usa, striga:

— Hyo-Ri... Iti multumesc.

(Fragment de roman, in curs de aparitie editoriald)

membrii familiei sale si stabileste unde pot locui
acestia, unde pot merge la scoald si unde pot
munci.

4. Coreea de Nord este numita in presa internationala
The Hermit Kingdom, adicd Regatul Pustnic, tara
fiind complet izolatd, marea majoritate a populatiei
nestiind ce se intdmpld dincolo de granite;
denumirea a fost folositd prima datd in secolul 18
cu referire la peninsula coreeana, care a cautat sa
se izoleze, in incercarea de a opri declinul in care
se afla.

5. Josef Mengele, medic german care a efectuat
experimente inumane pe evreii deportati. A fost
supranumit fngerul mortii.
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Cuceritorul modern — emanciparea si estetizarea
femeii

Nascut in 1949 la Reghin, cu o formatie
artisticd impresionantd, Tmpletind maiestuos
arta muzicala cu arta frumosului prin cuvantul
scris, publicist, per-
sonalitate de televi-
ziune, scriitor tradus
in Ungaria, Rusia,
Austria, Cehia, EI-
vetia, Franta, Radu
Tuculescu se pre-
zintd ca un scriitor
extrem de viu, cu un
discurs narativ inte-
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Radu TUCULESCU

I resant, original si
fFemeile colorat, construind
i]N)nmia(“luj un univers literar
= complex,  printr-o
Bl impletire  maiestu-

oasd a realitatii cu visul si fantasticul, a
cuvantului cu muzica si dansul, profilatd la
limita dintre diurn si nocturn.

Citind Femeile insomniacului, romanul
autorului  publicat la Editura Cartea
Romaneasca, in anul 2012, un text captivant
despre existenta construitd la limita dintre
visul maret si realitatea derizorie, am
descoperit un autor a carui complexitate de
perceptie a scriiturii rezidd in extraordinara
abordare a unui stil

Comentarii
critice

narativ. minimalist,
condensat sub ra-

portul mesajului
textual, dar extrem de puternic, sub raportul
artei cuvantului, cu fraze ample, laborioase,
descrieri plastice abundente, menite sa
obnubileze constiinta cititorului, pentru ca
apoi firul matasos al scriiturii sa se rupa brusc,
dar cititorul sd nu constientizeze aceasta
sciziune, caci, desi lasat 1in suspensie,
abandonat 1n relatarea unor intamplari al caror
final singur il intuieste si rescrie cu ochii

Irina Maria MAERUT

mintii, a facut saltul catre un nou capitol al
povestii, volatil, aerat, ca un zbor demiurgic
printre cuvinte. Desigur profilul unui scriitor
nu se poate decide de la o prima si unica
lectura a acestuia, tocmai de aceea 1n articolul
prezent nu voi aborda aspecte ce tin de
naratiunea autorului, ce se pot modela si
modifica de la un text la altul, ci aspecte
tematice ce mi-au atras atentia, care compun
fundalul romanesc, construiesc planul si

substratul psihologic al eroilor care se
definesc la limita umanului cu arhetipalul si
arhetipul.

Cristina Balinte sintetiza maiestuos
stilul ~ scriitoricesc al autorului  Radu
Tuculescu, intr-o fraza extrem de pertinentd
»,2Radu Tuculescu face parte dintre scriitorii
care nu lasd cititorului decit o singurd
nemultumire, aceea de a fi ajuns involuntar
prea repede la sfarsitul cartii” la care as
adduga, ca arta naratiunii scriitorului consta si
in mult prea subtilul exercitiu de a Tmpinge
fiinta firava a cititorului pand la acel punct
terminus al transformadrii sale in autor. Radu
Tuculescu este unul dintre putinii scriitori
contemporani la care am intalnit si am simtit,
fericit, conjugata aceastd disponibilitate a
autorului si a naratiunii scrise de a eroda,
mintea cititorului, lasdndu-i la indemana
modul si instrumentalul necesar de a continua
intuitiv povestea eroilor sai.

Cartea se grefeazd pe aparente
paradoxuri si contraste, pe care chiar titlul ei
le inoculeaza cititorului si anume, iubirea si
femeia. Pentru oricine are curiozitatea sa
lectureze romanul, se asteaptd, incd de la
prima pagind, sd descopere niste prezente
feminine, consistente, care sa subjuge destinul
personajului  central,  Septimius llarie,
transformandu-1 in sclav al iubirii, generand
pe fundal povesti de dragoste siropoase
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marcate de un final mai mult sau mai putin
fericit. Cartea ne surprinde si ne scoate din
cliseu, mizdnd pe un alt aspect si anume
tiparul masculin.

Cred ca centrul de greutate al acestui
roman rezida 1n structura psihologica,
arhetipald, a personajului masculin, o varianta
siret camuflata si rasturnata a cuceritorului, a
Don Juanului, care a facut inconjurul
literaturii lumii si care 1si gaseste acum si aici
0 reprezentare estetizatd, sublimd, nascuta
dintr-o distorsiune istorica a rolului barbatului
si al femeii. In lucrarea lui Otto Rank, Dublul.
Don Juan, aparuta la Institutul European, in
anul 1997, o resuscitare moderna a celebrului
mit al masculinitatii, al cuceritorul, autorul
propune o reinterpretare psihologica, sociala
si atitudinala a Don Juanului, in context
contemporan, in conditiile reevaludrii
statutului femeii, care de-a lungul istoriei si-a
castigat drepturi care au conturat-o si in
ipostaza sa sociala, publica, si altfel decat ca
obiect al fanteziilor sexuale, artistice,
inspirationale ale barbatului, si altfel decat in
varianta tern religioasd a zeitei caminului,
sotie fidela si mama devotatd. Tiparul
masculin al cuceritorului nu poate fi conturat
fara o permanentd raportare la cel feminin,
astfel ca lista prezentelor feminine din roman
este menitd sa evidentieze un nou arhetip, cel
al cuceritorului modern care redimensioneaza
fiinta femeii, cazutd in platitudinea vietii de
familie. Asistam astfel in paginile romanului
la 0 schimbare de paradigma culturala, in care
femeia se debaraseaza de rolul ei de zeitd a
caminului, de muza sau curtezand, roluri asu-
mate de istorie, revigorandu-se in imaginea
femeii care se emancipeaza prin propriul trup
si propria sexualitate, debordantd, pasionala,
asumata, traind clipa fara implicatii etice, fara
remuscdri monstruoase, menite sd o tind
captiva, femeia care isi permite revitalizarea
existentei anoste prin unicul ei instrument de
fericire, barbatul. O carte sublima, fascinanta,
despre reconversia masculinului si eman-
ciparea femininului.

Pornind de la un motto preluat din
legendara poveste a celor O mie si una de
nopti, leitmotiv al romanului ,Nicio mirare
nu-i cd, dintre forme/ Cele ce ne vrijesc in

primul rand/ Oricat de grele-ar fi, de-ar fi
enorme/ Cele rotunde, doar acelea sunt!/ Caci
de privesti, sus, vesnicele sfere/ ce se
invartesc in slavi, tremurdtoare,/ Si tot ce e
rotund: numai mistere/ Si freamat sunt, si
farmec, si miscare...”, povestea lui Septimius
[larie anticipa o rasturnare de situatie aparent
ilara, dar generata de mecanismul istoriei, in
care povestea sultanului cucerit de cadane
devine sultanul care cucereste aproape
inconstient, fara niciun efort, natural, firesc,
cadanele, pe care nu le abandoneazi, nici nu
le colectioneaza precum Don Juanul legendar,
ci le descoperd, le infrumuseteaza, le
emancipeaza si estetizeaza, scotandu-le din
derizoriul existential, conferindu-le statutul de
regine. Septimius llarie este cuceritorul care ii
ofera femeii splendoarea si maretia naturii el
edenice originare, este artistul care o
construieste pe Galateea, fard a o transforma
in obiect al propriei pasiuni §i posesiuni, este
Narcis care pentru prima data se despoaie de
haina egoismului, si a propriei vanitati si
frumuseti, pentru a le aseza pe umerii femei,
innobiland-o si transformand-o in regind a
vietii, repunand-o pe tronul pe care chiar viata
i l-a furat perfid. Aceeasi Cristina Balinte
sugera intuitiv statutul arhetipal al acestui
personaj masculin, unic, fara precedent intr-0
literatura a personajelor masculine tari si a
prezentelor feminine terne, cdci ,Jla sfarsitul
romanului orice femeie 1si va dori sa cunoasca
un barbat ca Septimius Ilarie si orice barbat
si-ar dori sd semene, macar putin, cu acelasi
Septimius Ilarie.”

Structurat in doud parti, Debuturi si
Acvariul, romanul se construieste ca un
bildungsroman 1in care obiectivul este
constructia personajului masculin ca prototip
modern al cuceritorului. Perspectiva inedita
asupra acestui arhetip comportamental, lansat
odata cu Renasterea, cuceritorul, Don Juanul
modern se emancipeazd in si prin timp,
ajungand in modernitate odata cu Freud, la un
model al masculinitatii, al barbatului care
vede in femeie, nu elementul central al pro-
ci femeia partener, jumatatea sa care
straluceste, barbatul care se masculinizeaza
prin stralucirea femeii, barbatul care confera

|Mi§carea literara ¢ 139|




femeii statutul de regind, devenind el insusi
rege, barbatul care nu subjugd femeia, ci
barbatul care elibereazd si emancipeaza
femeia.

Dar sa vedem exact cine este Septimius
Ilarie si care este povestea eroului, care devine
prototipul barbatului modern?

Septimius Ilarie vine pe lume intr-un
colaps asumat al destinului, In care pentru
prima data ursitoarele nu mai au nimic de
oferit, intr-un mediu familial amoral si sordid,
dominant de enigmatica disparitie a tatalui,
prezenta masculind inconsistentd, in care
primele fiinte feminine cu care eroul ndscut cu
o predispozitie de artist se intilneste, sunt
mama Eliza si sora Mara. Mama se
converteste in femeia care trdieste o poveste
de dragoste imorald cu unchiul Rica, barbatul
camuflat Tn modelul tatalui si sotului perfect,
conturdndu-si masculinitatea ratatd, 1Intre
experimentata mama si timida fiica a acesteia,
Mara. Prima experienta amoroasd a eroului st
sub semnul imoralitatii mediului in care ia
nastere $i anume experienta cu verisoara
Frida, femeia matura, maritata cu un profesor,
lipsitd de beneficiile trupesti si sufletesti ale
maternitatii, adusd in casd de chiar mama lui
Septimius, sub pretextul de a avea grija de
copii, in timpul pe care si-1 dedica refacerii
nervoase sau reumatice, dupd moartea
unchiului Rica, la fel de misterioasa ca cea a
primului sot. Experienta vine sa sedimenteze
comportamentul viitor al eroului, care, desi
aflat la prima experienta a iubirii indiscutabil
trupesti, se  prefigureaza in tiparul
Cuceritorului, caci el, cu inocenta juvenila,
repune existenta platd a verisoarei Frida in
datele amorului care innobileazd trupul
femeii. Experienta nu produce la finalul ei
nicio suferintd, cici fiecare actant isi trage
propriile foloase din aceasta poveste de iubire
fara implicatii si consecinte, altfel decat etice:
femeia matura isi redescoperd feminitatea, iar
novicele 1si etaleazd potentialul genetic al
celui care timid seduce femeia, o cucereste, o
abandoneaza oferindu-i prin abandon un
neinteles sentiment al revitalizdrii. De
observat cd inca de la prima experientd a
iubirii trupesti, Septimius se apropie de
femeia maturd, femeia deplind trupeste si

psihologic, partenerele sale fiind asemeni
prototipului matern, femei seducdtoare,
mature, versate si versatile, acrite de mizeria
propriilor existente, obligate sd straluceasca
intr-un mediu abject, prin frumusetea trupului,
precum curtezanele de odinioara, si care isi
doresc doar sa soarba din elixirul tineretii
vesnice. Pe aceste femei ale banalului
existential, Septimius le  emancipeaza,
oferindu-le momente de delir si extravaganta,
poetizandu-le trupul, oferindu-le dreptul la
viatd, la suflet personal. Septimius Ilarie
devine un cuceritor care se impune in fata
femeii si altfel decat in calitatea sa de barbat
care trebuie sa o fecundeze primul, in numele
unei credinte care odinioard avea avantaje
pentru sot, adevaratul si unicul ei posesor.
Cuceritorul modern este acela care elibereaza
femeia din ghearele monstruoase ale excesului
de moralitate, ale cliseului despre dragoste,
sexualitate si feminitate, care 1i distrug
farmecul personal si existenta, pentru a o
repune fara vointa, pe un piedestal.

Modelul cuceritorului odatd format 1isi
propagd fortele pe tot parcursul existentei
sale, personajul continudndu-si  periplu
amoros, cu o alta cucerire, de aceasta data sub
auspiciile iubirii adolescentine, cu a sa colega
de clasa Rita. Conceputda ca o poveste in
miniaturd a primilor fiori ai iubirii, intalnirea
celor doi protagonisti este din nou despre
seductie, Rita fiind aparent fata experienta, iar
Septimius baiatul timid, neinitiat in tainele
amorului. Povestea reia tiparul primei iubiri,
constituind o alta materializare a trupescului,
la capatul careia insomniacul repune in datele
feminitatii = frumusetea  Ritei, devastata
timpuriu de esecul amoros. Paralel cu aceasta
poveste de iubire a varstei, autorul introduce
un ingredient caracteristic tumultuoaselor
povesti de iubire, cel al amorului interzis,
creionand datele unei pasiuni cu profesoara
Augusta, 0 iubire pasiune, in care varsta si
statutul protagonistilor constituie pana la un
punct Dbarierele iubirii. In  economia
romanului, iubirea declarata a Augustei pentru
discipolul ei are ingredientele unei mari
povesti de iubire, iar nefinalizarea in actul
concret al posesiunii femeii face ca, la
sfarsitul romanului, sa fie reluatd i
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transformatd in ceea ce se prefigurase a fi
marea poveste de iubire a lui Septimius Ilarie.

Partea a doua a romanului mult mai
densa este marcata de existenta sordida de la
Acvariul, spatiul metaforic al intdlnirilor
necenzurate  ale artistilor, prietenilor,
tradatorilor, caci romanul comportd dincolo
de planul iubirilor lui Septimius si aspecte ale
sordidului existentei in comunism §i primii
ani din postcomunism, in care libertatea de
migcare a personajelor este mutilatd de
angoasa vremurilor tulburi in care triiesc. In
acest spatiu al acvariului, Septimius se misca
precum pestele in apa, iar farmecul iubirii
trupesti 11 condimenteaza banalul existential,
prin relatia cu Paty, chelnarita focoasa, o
femeie care se descopera, din obiect al
placerilor masculine, in femeia care fsi
rezerva dreptul la frumusete si placere.
Aceeasi problema se reia si in relatia cu
frumoasa si salbatica Mura. Paralel cu trdirea
iubirii apar si elemente ale realitétii cotidiene,
tradarea, Inchiderea redactiei, suspendarea
eroului, in mediocritatea vietii intelectuale de
provincie, intdlnirea cu securitatea, prietenia
si tradarea. Finalul apoteotic reia povestea
neterminatd de dragoste a lui Septimius cu
Augusta, reintalnirea hazardata a celor doi in
anticariat si transpunerea idealului iubirii, in
uniunea a doud trupuri care estetizeaza
iubirea. Iubirea Augustei plaseazd personajul
in cea de-a doua etapa a mistificarii sale, in
care barbatul in ipostaza cuceritorului nu doar
emancipeaza femeia, caci Augusta este femeia
emancipata, stilatd si stilizatd in ciuda trecerii
timpului, ci o estetizeaza, conferindu-i Statutul
de gratie.

Dar sa vedem ce trasaturi ale
personajului Septimius llarie il transforma pe
acesta intr-un model, intr-un ideal, intr-un
arhetip modern. Pe parcursul romanului se
observa o disociere a numelui eroului care
intotdeauna este numit de femeile care se
perindd prin casa si prin viata sa prin
apelativul Timi. Comportand o dimensiune
rece si dominatoare, autorul prefera pentru
personajul sau o 1indulcire onomastica,
folosind apelativul Timi. Astfel se poate
disocia intre cele doua laturi ale personajului,
redactorul de stiri sportive si cuceritorul prin

excelenta. Portretul fizic, marcat de o usoara
demonie, parul si ochii negri, mustata neagra
perfectd  sunt reminiscentele tiparului
cuceritorului, al machoului, care coboard in
timp, pana la povestea Don Juanului spaniol
al lui Tirso de Molina. Pasiunea nocturna
traitd tumultuos aminteste vag de Zburatorul
autohton, numai ca acesta isi camufleaza
demonia prin relatiile cu femeile mature, care
il pot spori masculinitatea ascunsa in spatele
derizoriului si platitudinii existentiale. Timi
este baiatul timid, responsabil, ticut, care
acceptd viata cu subterfugiile ei ca pe un dat
firesc. Portretul personajului continua pe
masurd ce avansam in roman cu date care tind
sa-1 contureze ca o Intruchipare a perfectiunii
realitatii, ca adolescent Timi este un elev
model, pasionat de poezie, ,,Cum ajunsese
Timi sa scrie poezie? Nici el nu 1isi poate
explica. Fusese una din noptile sale cand
somnul refuza sa-i devina partener”, adulat de
tinerele profesoare, care vad in el potentialul
reusitei sociale, dar si demonia varstei.
Curajul si nebunia personajului mitic sunt
vizibil  transfigurate si  surclasate de
timiditatea masculind, care devine un
ingredient al farmecului pe care barbatul il
exercitd asupra femeii, careia i lasa initiativa
actului amoros pentru ca apoi prin stapanirea
trupului acesteia sd se proclame stapan al ei.
Aceastd prezentd masculind pare a se camufla
in imagina mitica a sarpelui care se taraste in
propria existenta, lasciv, plat, pe sub pamantul
moinos, adulmecand prada, devorand-o, caci
existenta lui Timi plutea intr-o incapatanare,
intr-0 lene si intr-un anonimat, din care il
scoteau numai noptile pasionale. Septimius
stie sd asculte, sa taca, iar aceasta liniste este
principala armd a seductiei, caci femeia care
tanjeste la revigorarea propriei existente,
trecuta prin esecul si ratarea acesteia, nu mai
are nevoie de cuvinte. Coborat in banalul
cotidian, provincial, prototipul capata noi
insusiri revitalizante care contribuie la
intregirea tabloului perfect al cuceritorului:
,11imi devenise un bucatar, pasionat, inventiv
care apela rar la o carte de bucate”. Ordinea
din apartamentul sdu, cuibul de singuritate,
atmosfera neobisnuit de calda, pregatitul
mesei si al cafelei, pasiunea pentru blues si
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muzicd rafinatd cu care obisnuia sd-si
intampine partenerele si nu numai intregesc
arsenalul cuceritorului modern.

Romanul Femeile Insomniacului de
Radu Tuculescu devine astfel o exceptionald
carte motivationald despre barbatul modern,
aflat in ipostaza cuceritorului, care detine
secretul artei in i1ubire, fard a fi trecut prin
suferinte, dezamagiri si rupturi sufletesti, dar

mai ales fard a le provoca, despre barbatul
care conferd strilucire femeii si care
straluceste neconditionat aldturi de aceasta,
barbatul care estetizeaza femeia si frumusetea
trupeascd a acesteia, obtindnd supunerea
neconditionatd, naturald si fireascd a acesteia,
plutind deasupra derizoriului existentei, cu
aura unui personaj arhetipal.

The lovers
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Un oras care umple absente

Andreea ZAVICSA

La mai bine de trei decenii de la aparitia
Diminetii  pierdute, volumul  Gabrielei
Adamesteanu, Andreea Rasuceanu debuteaza
in prozd cu romanul O forma de viata
necunoscutd, un debut anticipat de ceva
vreme, daca avem in vedere interesul crescand
al autoarei pentru fascinantul Bucuresti literar
si, In special, pentru Strada Mantuleasa, careia
i-a dedicat si cateva volume de critica si
geografie literard si un capitol generos in
Dictionarul locurilor literare bucurestene,
numind-o ,,una dintre zonele-nucleu in jurul
carora s-a format orasul Bucuresti”.
(Ciocarlie, Rasuceanu, 2019) intru aprecierea
romanului din 2018 au aparut numeroase
cronici literare, unele semnate de absolventi
merituosi ai Literelor bucurestene, precum
Luana Stroe (,,O forma de viata necunoscuta
nu e un roman divizat in trei povesti, ci 0
poveste atasantd despre ramificatiile unor
mari teme, asa ca lupta cu timpul si, desigur,
cu moartea”.) sau Victor Cobuz (,,O forma de
viatd  necunoscutd  este, intr-un mod
asemandtor cu Cele doua Mantulese, si o
istorie a unui spatiu, construitd cu ajutorul
biografiilor unora dintre locuitorii sai.”).
Interesant de observat pentru lucrarea de fata
este insa puntea de legdturd Intre romanul
Andreei Rasuceanu si cel al Gabrielei
Adamesteanu in ceea ce priveste atit pasiunea
amandurora pentru Bucurestiul de altadata,
cat si In privinta axelor temporale valorificate
in roman. Ambele autoare 1isi aleg trei
protagoniste, Stanca, Elena si loana, respectiv
Vica, Ivona si Sophie, ale caror vieti sunt
plasate pe fundalul Bucurestiului surprins in
etapele sale istorice marcante. Poate nu
intamplator Gabriela Adamesteanu oferea pe
coperta a patra a romanului O forma de viata
necunoscutd un sinopsis bine Inchegat al

operei: ,,Autoarea juxtapune povestile a trei
femei care n-au cum sa se intilneasca, traind
in epoci diferite, dar care au in comun simgul
trecerii si dorinta de a opri curgerea necon-
tenitd a timpului construind ceva — o biserica,
o casa, o familie. A ales momente de crizd — a
tarii cufundate in razboi (unul este chiar cel
serbat de Centenar),

a cuplului incercat
de boala, a
existentei ajunse la
final, a despartirii
prin  moarte [...]
Andreea Rasuceanu
stie sa dea viata
personajelor si lasa
sa se vada, sub
naratiunea plind de
culoare, desenul
subtil al destinelor,
meditatia profunda
despre generatii,
viatd si  moarte”.
(Adamesteanu, 2018)

Vorbeam mai sus de rolul Bucurestiului
— metapersonaj in ambele romane — ca rama a
povestilor protagonistelor si colaj de imagini
literare memorabile. Poate mai accentuat in

romanul Andreei
Rasuceanu decat in
Dimineata pierduta,

Eseu

impactul orasului asupra vietilor personajelor
este creat de interesul celor trei femei pentru
un anumit punct din geografia bucuresteana:
Strada Mantuleasa, cu tot cu mahalaua si
biserica aferente. Citind romanul Andreei
Rasuceanu atat liniar, capitol dupa capitol, cat
si citind povestile celor trei protagoniste pe
rand, de la un capat la celalalt, impresia lasata
este cd, desi Mantuleasa apare ca o adevaratd
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axis mundi, asa cum identifica si Victor
Cobuz, ca un centru catre care aspird doua
dintre protagoniste (Stanca, 1in vederea
construirii unei biserici, purtitoare ea insdsi a
numelui viitoarei strdzi, Elena, in vederea
construirii casei mult visate) sau de care fuge
Ioana (multumindu-se cu un modest aparta-
ment intr-un bloc comunist), Bucurestiul pe
de-a-ntregul isi

L

acordeaza ritmurile
interioare cu starile
prin care trec perso-
najele, creandu-se
astfel o armonie
universala, In care
orasul devine, indi-
rect, un bun partener
de dialog, o cutie de
rezonantd. Ceea ce
le aduce impreuna
pe  protagonistele
Andreei Rasuceanu
cu cele ale Gabrielei

ANDREEA RASUCEANU

o
0 FORMA
DE VIATA |

NECUNOSCUTA

Adamesteanu  este
acelasi fundal bucurestean al unei permanente
asteptari. Bucurestiul devine elementul ce
umple golul ldsat de absenta persoanelor
importante din viata celor trei femei.

Stanca Mantuleasa 1l asteaptda pe Mantu
cupetul, sotul ei, plecat cu negot in Stambul,
sd se Tntoarca pentru ridicarea bisericii pe care
o planuisera impreund. Asteptarea se
prelungeste Intr-atat cd nici macar femeia nu
mai sperd ca il va revedea in viatd. Ridicarea
bisericii incepe in absenta lui si este tarnosita
in aceeasi singuratate nealinatd decat de
respiratia unui Bucuresti care abia a supra-
vietuit ciumei. In momentele de cumplita
insingurare si deznadejde, Stanca isi imagi-
neazd geografia Istanbulului sotului ei in
comparatie cu cea a Bucurestiului ei in care
vrea sd prinda radacini, iar asemanarile o fac
sa-1 simta pe Mantu din nou langa ea, de parca
s-ar afla in acelasi univers ce poartd insa nume
diferite: ,,Cand fusese prima oara la Stambul,
Mantu povestise saptimani la randul despre
orasul fermecat. Nu era un oras, cum nu erau
nici Bucurestii, dar nu pentru c-ar fi fost o
gradind mare si salbatica, intreruptd ici-colo
de acoperisurile de sindrila ale caselor ori

bisericilor, ci pentru ca era de fapt mai mult
orase [...]. Pe dealurile cocosate spatiul era
dominat de silueta cate unei mari moschei, in
jurul ei se desfasurau casele de piatra si lemn,
unele prapadite ca bordeiele din tigdnia
bucuresteand, altele mici fortarete in care
lumina nu avea sa patrunda niciodata [...]. Ca
st in Bucurestiul lor, si-aici mizeria si maretia
se-nvecinau pierzandu-se deseori una in
cealaltd [..]. In Sultanahmet, pe stridutele
pietruite ce coborau vertiginos, femei cu
jumatate de chip acoperit 1l imbiau pe trecator
la fel cum se intdmpla pe ulitele noroite din
spatele Curtii Domnesti bucurestene, si ochii
lor erau la fel de tristi” (Rasuceanu, 2018).

Povestea Stancai se Incheie cu deschi-
derea portilor noii biserici, bucurie umbrita
insd de absenta lui Mantu. Multumirea
Mantulesei este insa ca, fie si intr-o forma mai
putin obisnuitd, spiritul sotului ei este prezent
in 1nsasi cladirea lacasului de cult si in
mahalaua a carei istorie abia acum Incepe:
,Daca in urma cu cativa ani cineva i-ar fi spus
cd, in loc de barbatul ei viu si nevatamat, in
viata ei va fi biserica noua si alba, cu sfintii ei
taziarhi protectori, poate ca altfel ar fi stat
totul” (Rasuceanu, 2018).

O ambitie asemandtoare si, de aseme-
nea, implinitd este a Elenei Mangaru, a doua
protagonistd a Andreei Rasuceanu, a carei
viatd este trditd de data aceasta in secolul al
XX-lea, in plin Razboi Mondial. Elena isi
doreste o casd pe Strada Mantuleasa, iar
determinarea ei este cu atdt mai evidenta cu
cat priveste viitorul camin ca pe o a doua
sansa datd casniciei cu Petru, un barbat
imbatranit mult prea devreme, a carui
prezenta se stinge pe nesimtite. La fel ca in
cazul Stancai, lipsa partenerului de viata este
umpluta de un ideal, aflat n stransa legatura
cu istoria Bucurestiului. Planul ridicarii casei
este amanat in prima fazd din cauza
descoperirii, In urma sapaturilor, a unor
pivnite extinse, ce ocupa aproape tot terenul
cumparat de Elena, iar mai apoi intervine
perioada de criza, razboiul, cu tot ceea ce
inseamnda el: bombardamente, foamete,
tifosul. Numeroase episoade ale povestii
Elenei se suprapun perfect scenariilor de
razboi descrise si de Gabriela Adamesteanu,
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in special in jurnalul profesorului Stefan
Mironescu. Ca 1in Dimineata pierduta,
autoarea Formei de viatd necunoscute pune in
lumind imagini memorabile ale Bucurestiului
literar, surprins Tn momentele sale de maxima
tensiune. Traseele parcurse de Elena de-a
lungul povestii ei recompun un centru al
Bucurestiului ruinat de zeppeline, dar care,
pana in final isi va recdpdta strilucirea si
poleiala caracteristice: ,,Multe pravalii se
inchiseserd, impreuna cu cafenelele si Teatrul,
din a carui piatd disparuserd muscalii, insa
lumea incd mai circula pe marele bulevard
[...]. Pe la pranz, se amesteca deja cu lumea
care curgea pe Cale, dinspre Ateneu, si se
gandea ce dezolant era acum bulevardul in
care pulsa de obicei inima orasului, cand auzi
huruitul surd [...]. Deschide ochii. Langa ea
asfaltul s-a cascat si se vede, umed si rarefiat,
pamantul prin care se tardsc coropisnite mari,
negre. Sau poate doar i se pare, poate ca totul
e doar in mintea ei, sunt mai multe gauri
negre, ca niste guri cdscate in bulevard, in
minte 1i vin pivnitele adanci, cu caramida lor
rosiatica, aici rosu e doar sangele care pare sa
nu se mai opreascd, si mirosul, dacad mirosul

ar avea o culoare, ar fi rosu, rosu.”
(Rasuceanu, 2018).
Ceea ce observd Elena este ca

Bucurestiul este intr-o permanenta schimbare,
alternand starile de liniste lugubrad, sparte
sporadic de sirene si de huruitul avioanelor,
cu forfota caracteristicd centrului orasului.
Refugiul imaginar al Elenei este casa din
Mantuleasa, de aceea parcurge deseori drumul
pand in cartierul linistit, tihnit, ferit de
aglomeratia centrului. Pe alocuri, Bucurestiul
dezolant ii creeaza protagonistei impresia de
»sfarsit de lume”, pe care nu si-0 poate anula
cu atdt mai mult cu cat in urma unuia dintre
bombardamente, jumatate din apartamentul ei
este distrus, iar Victor, fiul ei, suferd un soc
puternic, pe care 1l va depasi tarziu. Pana spre
finalul povestii, Elena va avea senzatia ca
traieste intr-un oras pe care nu-l mai cunoaste,
care s-a schimbat peste noapte, caruia nu-i
mai poate reface istoria si In care nu se
regaseste. Reusita Andreei Rasuceanu este
tocmai modul in care poate face atdt de
natural trecerea de la stdrile interioare ale
personajului feminin la reflectarea lor asupra

arhitecturii si spiritului Capitalei si viceversa.
Cu alte cuvinte, trairile Elenei sunt in perfecta
concordantd cu metamorfozele orasului in
care locuieste si in centrul cdruia vrea sa-si
construiascd un nou camin: ,Fard sa pleci
nicaieri te trezesti in fiecare dimineata intr-un
alt oras. Intdi s-au golit strizile si bulevardele,
ca si cum orasul ar fi murit brusc [...]. Pe
urma locurile s-au schimbat, strdzile asa cum
le stiai, casele, unele dispar peste noapte,
raman in urmd gropile cu miros de
putreziciuni [...]. Uneori, prin vreun cartier
indepartat, cdnd mergea la vreo eleva careia i
mai dadea inca lectii particulare, Elena se
trezea 1n mijlocul celuilalt oras, orasul
cunoscut dinainte [...]. Zgomotul indepartat al
vreunui tramvai care traversa bulevardul si
tropotul marunt al cailor, care, fara sa stie de
ce, 11 daduse intotdeauna o stare de liniste”
(Rasuceanu, 2018).

In acest sens, parafrazind-o pe Maria
Luiza Carrozza, chiar Andreea Rasuceanu
nota Tn volumul ei de geografie literara
dedicat Bucurestiului ca: ,JImaginea orasului
presupune, prin urmare, subiectivitate (privi-
rea este cea care creeaza peisajul, in functie
de o serie de factori de ordin emotional, ce tin
de memorie, experienta personalda, culturd
etc.), dar si realitatea obiectivd, de la care
pleaca privirea in construirea peisajului, si
totodatd un caracter fragmentar, ce determina
0 perceptie diseminatd, a unor elemente dife-
rite, puse insa Intr-o relatie de interde-
pendenta” (Rasuceanu, 2016). Cu alte cuvinte,
ceea ce intampind ochiul contemplator al
Elenei 1in timpul plimbarilor ei prin
Bucurestiul bombardat este transfigurarea
sentimentelor ei in mediul pe care il
populeaza si pe care incearcd sa il considere
»acasa”. Cand, in sfarsit, razboiul ia sfarsit,
tumultul interior al Elenei dispare incetul cu
incetul, Tn acelasi timp rendscand si orasul-
casd: ,,Orasul era altul, i se paruse incd de
dimineatd cand, iesind din casd, vazuse
multimea care sdrbdtorea pe strdzi. Dar nu
asta era cel mai important, ci altceva, o alta
respiratiec a orasului, mai larga, libera,
respiratia oraselor-capitale din tarile mari ale
Europei, orasele care contau pe harta lumii”.
(Rasuceanu, 2018).

In aceeasi cheie, a unei permanente
absente, Andreea Rasuceanu construieste
exemplar povestea loanei, a celei de-a treia
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protagoniste a romanului O forma de viata
necunoscuta. De data aceasta, dupda cum
observa si Luana Stroe, loana este ,,marea
absentd a romanului”, episoadele semnifi-
cative din viata ei fiind puse cap la cap de o
naratoare care se implica adeseori la persoana
I, trddand relatille familiale dintre ea si
protagonistd. Bucurestiul apare aici ca oras al
marilor sperante pentru tanara loana,
bucuroasa ca a scapat de duhoarea de peste a
Galatiului natal. Naratoarea analizeazd cu
atentie aproape detectivisticd etapele vietii
loanei, de la deciziile luate sub impulsul de
moment, pana la alegerile deseori nefiresti de
a-si trai viata, in incercarea de a o Intelege si
de a-i simti prezenta, chiar si dupa moarte. De
o frumusete a la Priscilla Lane, Ioana ajunge
in Bucuresti ca ingrijitoare a Ninei, cumnata
ei, o femeie cu pretentii de rafinament si de
mare doamnd a Capitalei, care traieste insa
frustrarea unui handicap ce 1i stirbeste din
pretinsul statut social. Dupd cativa ani de
indurat tratamentele malitioase ale Ninei,
Ioana se va muta in gazdd pe aceeasi strada
Mantuleasa, care nu o va inspira in niciun fel,
ba chiar 1i va da o permanentd senzatic de
singuratate, de claustrare, de Tmbatranire
prematurd: ,,Joana a inteles repede ca pana la
urma esti ceea ce vrei tu sd pari, in primul
rand, intr-o capitald in care, dupa razboi, se
trdiia cu disperatd nevoie de frumusete si
elegantd [...]. Ca, daca locuiesti in gazda, in
casa de pe Mantuleasa, 1intr-o camera
intunecoasa unde tii aragazul cu butelie, viata
o sa fie un etern prizonierat, o stare de
provizorat [...]. Cand s-a mutat Tn Mantuleasa,
era o Inserare gri, grea, ca 0 manusd groasa
trasd peste lume. Luminile nu se aprinsesera
inca 1n case si strada avea un aer imbatranit,
ca si cum de la un capat la altul un timp mort
impiedica orice adiere de vant sa miste
mirosurile impregnate in lucruri” (Résuceanu,
2018).

Bucurestiul preia profilul enigmatic al
Ioanei, conturandu-se ca un oras al iluziilor
spulberate si al contrastelor, ale carui cartiere
marginale sau ale carui cladiri comuniste
stirnesc mai multd admiratie si fascinatie
decat ar putea-o face stradutele ce pastreaza
arhitectura interbelica: ,,Cand au intrat pe
bulevardul larg, marginit de blocuri noi sau 1n
constructie despartite de un sir de pomi

marunti si firavi, aproape gol din cauza orei
matinale, n-au vazut nici santierul cenusiu, cu
bardcile sprijinite pe barne groase de lemn,
nici noroiul vascos in care cauciucurile
camioanclor ldsasera urme adanci, nici
blocurile identice, aliniate cu mare precizie,
intr-o geometrie perfectd. I s-a pdrut ca viata
lor numai intr-o astfel de lume, ordonata si
aliniatda perfect s-ar fi putut desfasura”
(Rasuceanu, 2018). In ciuda spatiului limitat
si a privelistii deloc spectaculoase din Balta
Alba, loana se va simti acasd in apartamentul
»semidecomandat, cu un hol care despartea
cele doud camere unde se afla si baia”,
sentimentul de apartenenta fiind sporit de
iluzia independentei castigate. Insuficienta
cardiaca, descoperitd incd din tinerete, i1 va
scurta insa viata, iar marile bucurii si marile
tristeti vor fi resimtite impreund cu ,,0
fluturare puternicd in piept, ca si cum o pasdre
s-ar fi desprins de acolo si ar fi dat de cateva
ori tare, scurt din aripi [...]”. (Rasuceanu,
2018).

Povestea loanei este contrabalansatd de
numeroasele salturi in timp pe care le face
naratoarea, alternand trecutul protagonistei cu
prezentul melancoliei proprii, dupd moartea
acesteia. Bucurestiul este surprins contra-
punctic, in functie de starile de spirit evocate
de naratoare in recompunerea vietii loanei,
dar si pe a ei insesi. In finalul romanului, in
epilogul care, asemeni prologului, este dedicat
existentei si mortii loanei, naratoarea reface
traseul simbolic din cartierul Mantuleasa, in
jurul caruia au gravitat, intr-un fel sau altul,
toate cele trei protagoniste: ,,M-am plimbat
astazi pe Mantuleasa, pe strazile din jur. N-am
gasit niciodatd casa in care a trdit [oana in
primii ei ani In Bucuresti. Nu stiu nici macar
daci mai existd” (Rasuceanu, 2018). In
aceasta notd melancolicd si nostalgica se
incheie romanul sau, mai bine zis, romanele
Andreei Rasuceanu, lasand in urma o impresie
de echilibru usor nefiresc tumultului interior
al personajelor. La fel ca in cazul Gabrielei
Adamesteanu, meritul prozei autoarei este de
a 1nsufleti Bucurestiul mai multor epoci in
concordantd cu sentimentele 1incercate de
protagoniste, creand astfel iluzia unui corp
uriag care respird si inspird putere, feminitate,
sensibilitate.
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Andrei Moldovan
(1949-2020)

La sfarsitul lunii octombrie un telefon
M-a anuntat vestea tristd a plecarii din aceasta
lume a scriitorului Andrei Moldovan.

Remarcabil carturar nasdudean, din tara
lui Cosbuc, Rebreanu si Andrei
Muresanu, Andrei Moldovan, desi
putea onora o catedrd univer-
sitard, a preferat sd ramana in
locurile natale Chiuza-Be-
clean, fiind toata viata profe-
sor de liceu in Beclean. Din
aceastd modestd  pozitie
didacticd a realizat lucruri
ce-i conferd efigia unui
scriitor cu multiple valente
artistice.

Face parte din genera-
tia ,,Echinoxului” clujean,
care a dat literaturii romane
cateva nume ce au devenit
personalitdti recunoscute in poezie,
proza si criticd literard. A scris si
poezii, dar mie mi se par mai importante
realizarile sale in domeniul istoriei literare,
facind o necesara conexiune cu valorile
istoriei literare locale. A fost initiatorul si unul
dintre intemeietorii Societatii Scriitorilor din
Bistrita-Nasaud si a realizat un bogat si util
Dictionar critic al Scriitorilor din acest judet
atat de daruit cu valori literare si culturale. A
fost redactor la revista Miscarea literara din
Bistrita, publicatie premiatd anul acesta de un
prestigios juriu al Uniunii  Scriitorilor,
redactor-sef la revista Neuma din Cluj-
Napoca. A editat Rdsunetul cultural, ca
supliment al ziarului judetean Rdsunetul, cu
aparitie lunara, care este de fapt o buna revista

Ion BUZASI

literard, cu articole ce inseamnd contributii
valoroase de istorie literara.

Dar contributia sa majord in domeniul
istoriei

literare constd in colaborarea cu
Niculae Gheran, la continuarea seriei
de Opere a lui Liviu Rebreanu; la
editia critica de Opere a lui Pavel
Dan ingrijita de Aurel Podaru a
scris un amplu studiu intro-
ductiv, o micromonografie a
prozatorului Campiei Tran-
silvane. Despre Cosbuc, poe-
tul Firelor de tort, a publicat
in doud editii (1997, 2000)
un eseu intitulat Cosbuc sau
lirismul pragurilor, in care,
ca si colegul sau de generatie
si prietenul sau Petru Poanta,
abordeaza intr-0 interpretare
originald, moderna poezia lui
Cosbuc. Despre Andrei Muresanu
a scris interesante eseuri si contributii
biografice in revista pe care 0 patrona,
Rasunetul cultural, si, stiind ca m-am ocupat
in mod special de acest carturar pasoptist,

mi-a facut propune-
rea onorantd sa

In memoriam

realizam o carte In
dialog despre Andrei Muresanu, care a si
aparut in anul aniversar 2016, la bicentenarul
nasterii poetului.

O insiruire bibliograficd seacd vadu-
veste portretul uman al lui Andrei Moldovan,
scriitor de o exemplard colegialitate si
frumusete morald, a carui trecere la cele
vesnice este Insotitd de regretele celor care
I-au cunoscut si apreciat.
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»Poetul ingerilor”, prozatorul si medicul
V. Voiculescu (1884-1963) s-a afirmat si in
domeniul teatrului, parcurgdnd influentele
curentelor interbelice: traditionalism (gandi-
rism), modernism si expresionism. Sub aspect
cantitativ,  pro-
ductia sa drama-
tica este destul de
numeroasd.  S-0
amintim in ordi-
nea propusda de
Gheorghe Postel-
nicu, autorul unei
excelente  carti,
Viata si opera lui
Vasile Voicules-
cul:  Razbunare
(drama 1n 3 acte),
La pragul inimii
(poem dramatic),
Umbra (piesa in 3 acte si 6 tablouri), Fata
ursului (piesa in 5 acte), Gimnastica senti-
mentala (piesa in 3 acte), Demiurgul (piesa in
4 acte), Pribeaga (piesa istorica 1n 4 acte si 12
tablouri), Trandafir — agatator (comedie
sentimentala in 4 acte si un prolog), Diavo-
litele (scenetd radiofonicd), Darul domnisoa-
rei Amalia (cu un prolog si sapte tablouri

radiofonice), Doua

Istorie literara | furtuni  (scenariu

difuzat in emisiunea
din 27 ianuarie 1935), Amfiteatrul sufletului
(scenariu de film), Pribeaga (variantd in
versuri, nefinalizatd), Raddcina de micsunica
(comedie neterminatd).

Piesa Razbunare, este scrisa in 3 acte, in
versuri, cand autorul avea 17 ani; ea are toate
caracteristicile simtirii romantice, cu pasiuni
si conflicte specifice varstei.

Teatrul lui V. Voiculescu

Icu CRACIUN

Fata ursului este o piesa in 5 acte,
jucatd la Teatrul National din Bucuresti 1n
1930 si in stagiunea 1935/1936, si premiatd in
1936. A fost publicatd in 1943, alaturi de
Umbra, in volumul Duhul pamantului.
,Motivul inspiratiei e o intdmplare autentica
dintr-un sat de munte, unde eram medic de
plasa” declara autorul 1intr-un interviu din
1930.2 Inca din scena I, autorul ne introduce
in lumea satului traditional in care se practica
magia, se credea in datini populare, mituri,
legende, credinte vechi, mistica, eresuri, ba si
in convietuirea pasnica a omului cu bestiile.

Un grup de sateni format din: Vana-
torul, Jandarmul, Sluga, Baciul, Ciobanul, in
frunte cu Primarul a plecat in cautarea Vidrei,
fiica de tarani simpli, presupusd rapita de un
urs chiar in ziua cununiei din bratele sotului,
avut, dar urat. Marin, vanatorul, are pe teava
pustii ,.glont vrdjit*®, ,descantat”, Baciul a
crescut sugand de la o oaie, un copil se hranea
sugand laptele de la o capra. Realitatea se
amesteca cu fictiunea, muntele te furd la urcat
,ba cu o floare, ba cu o ganganie, ori o
pasare”. Dupa ce este gasitd, Vidra este adusa
in sat. Ea regreta ca s-a casatorit cu Primarul,
un om bogat si urat. Cu acordul Preotului,
mama-sa o duce acasd. Batrana vrdjitoare este
singura care, deseori, vorbeste in versuri:
,Aoleu, sdraca fatd, mai bine te faceam
moartd, te-ngropam In poienitd si-ti faceam o
gradinita, flori la cap, pe tine flori si roud din
ochisori” sau ,,Iatd, flacaii mamii, iaca floarea
voastra care va Impodobea hora cind era
dragd tuturora. Uitati fala voastrd, pasdrea
maiastrd. Cine o tinea de mana n-0 uita 0
sdptamana. Si vedeti-o acum roaba ca la turci,
gata s-o urce in furci. Ea pe toti va insenina si
pe toti va bucura. Cataline, stii cum glumea cu
tine. Mihai, stii cum o jucai si tot chiuiai.
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Simioane, mama, tie ti-a dat o naframa. Vlad
a lui Ojoc, tie ti-a dat busuioc. Toti 1i erati
frati, sariti si-o scapati.” Opinia ascultatorilor
se schimba; daca pana acum era in favoarea
Vidrei, odatd cu aparitia lui Marin devine
nefavorabila. El le povesteste ca fiara 1-a lovit,
dar nu l-a ucis, fiindca a reusit sa fuga. La
randul sau, Primarul o acuzd pe Vidra ca I-a
lovit cu intentia de a-1 ucide. Vidra sustine ca
a fost rapitd de un urs si ca a trdit in barlogul
acestuia, fiindca el, ursul, ,,era bun cu ea”.
Chiar daca avea blana, ea l-a vazut cu ,,ochii
sufletului”. Pentru ea isi lepada blana si iesea
din ea ,,schimbat ca Fat-Frumos din poveste”.
El poarta ,pielea scarboasd ca o ispasire”,
,Dar trupul dedesubt este curat si luminat”,
,,El e Fat-Frumos luminos, schimbat in urs,
care a venit ca In poveste sa o scape din
ghearele balaurului” (Primarului). Pana aici,
spectatorul triieste in lumea fantasticului. In
final, suntem adusi in lumea realului, a
concretului, caci se dovedeste ca ursul era, de
fapt, Lixandru, iubitul Vidrei, imbracat in
blana de urs. Primarul il va impusca, iar Vidra
va ramane singurd, sad-si creasca fetita.
Elemente ale vietii ancestrale le regasim si in
nuvelele: In mijlocul lupilor si Pescarul Amin,
in afara de Ultimul Berevoi.

Duhul wursului strabate aceastad piesa
pani la final. In Ultimul Berevoi, vrijitorul
este un solomonar care se trage dintr-un urs,
animal totemic specific religiei tracilor. Orbul
din aceasta drama, pentru care Dumnezeu i-a
facut pomand ca sa-l1 ierte de ,vederea
nelegiuirilor”, isi are radacina in proorocul
antic, orb, Tiresias; mult mai profund va fi
tratat in romanul Zahei orbul. Si el ,,vede” si
»stie totul ca un glas al destinului”, ca un
oracol care a invdtat cd ,,adancul pe adanc
cheama” si ,,patima preface omul in fiard
adevarata”. Aidoma lui Blaga, si Voiculescu a
cultivat teatrul mitopoetic, cum avea sa
procedeze si Valeriu Anania in piesele sale.
Daca ar trebui sd cautam filiatii in ceea ce
priveste simtul dreptatii sociale, o altd
dominanta a teatrului voiculescian 1n afara de
cea mitologicd, atunci putem spune cd Fata
ursului si Pribeaga au radacini comune cu
Unchiagul Saracie a lui Macedonski.

La pragul minunii este un poem
dramatic, jucat la Paris in anul 1934. Actiunea
se desfasoara intr-un targ evreiesc, ,,undeva pe
malul Nistrului”. Itic Holtflais este un tanar
bland si simpatic care, ca sd scape de armata,
a fugit la bolsevici. Dupa trei ani S-a intors
acasa, dar politistul care il ancheteaza il
considera spion si cd are o misiune secreta.
Replica tatdlui lui Itic este concludenta: ,,Are
pe dracul in capul
lui! L-ar fi izgonit si
bolsevicii de acolo
de la ei, cd e un
bezmetic, un bleste-
mat... nu-i bun de
nimic!” Pand i
familia lui Itic nu
stie din ce cauza li
s-a intors odrasla lor
acasd. Tandrul le
spune ca a plecat de
la sovietici ca sa
practice  ateismul,
ceva care sd cuprin-
da toate credintele: ,,Cautam un Dumnezeu al
tuturor, nu numai al lui Rabi, al Parintelui, al
meu” isi argumenteaza el optiunea. Dar in
oraselul unde traia familia lui Itic nu puteai fi
ateu, ,,cd te bate tata si te ocdreste mama si te
blestemd Rabi”. Totusi, atitudinea celorlalte
personaje este diferita: tata se teme ,,sa nu fie
compromis”, mama este infricosata de necre-
dinta fiului, socrul 1l dispretuieste, rabinul se
infurie, preotul este indignat, iar politistul se
comporta ca un inchizitor. ,,Numai paznicul il
soarbe din ochi”, el reprezentand vulgul
dornic de senzational, de minuni. Personajele
au ticuri verbale; tatal lui Itic repeta des: ,,zic
7o ca nu stiu”, Politistul: ,,cand vorbesti cu
mine sa taci”.

Gimnastica sentimentala este o comedie
savuroasd, de moravuri, In 3 acte, cunoscuta
postum. Intriga este asemanatoare cu cea din
Titanic Vals a dramaturgului Tudor Musa-
tescu, aparutd in 1932; diferenta constand in
schimbarea statutului protagonistilor: lui
Spirache 1 se schimba dupa mostenirea unei
averi semnificative, iar lui Novus, odatid cu
cresterea prestigiului, a faimei sale nu numai
in orasul sau provincial, ci si in tard. Aceasta

V. Voculescu

teateu
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piesa a fost reprezentata la Teatrul de Stat din
Baia Mare, in stagiunea 1969-1970, si in 7
noiembrie 1980 pe scena Teatrului National
din Bucuresti, in regia lui Nicolae Alexandru
Toscani si scenografia lui Mihai Tofan, avand
in distributie, printre altii, pe: George Motoi,
Emanoil Petrut, Adrian Pintea, Olga Delia
Mateescu, Mihai Mailaimare, Igor Barbu,
Valeria Gagealov, Constantin Diplan, Eugenia
Maci etc.

lon lonescu-Novus este un profesor de
filozofie intr-un liceu de provincie, ofilit,
»terorizat de saracie”, cu doi copii: Vlad, fiul
rebel, insurgent, licean care ,gi-a pierdut
elanul”, 1ar Mara, cuminte, cu un
comportament ireprosabil, studentd la drept.
Morbul mitologiei, eresurilor si-a pus putin
amprenta asupra acestei piese. La un moment
dat, Vlad zice: ,,Sunt parinti care pun copiilor
lor, ca s doarma, foi de matraguna, pe
moalele capului”, iar o replica a Vecinei suna
astfel: ,,...cand apar stranute de-astea cu
fustele pana la buric [...] pier ca niste iesme
cand 1iti faci cruce”. El 1isi blameaza
(condamna) bunicii materni si parintii. Opusul
lui Vlad este Mara, educatd si cu bun-simt.
Baiatul ravneste la ,,0 lume cu orizont nalt, cu
spatii luminate”. In orice caz, numai onorabila
nu este aceasta familie. Dupa 25 de ani de la
absolvirea liceului, lonescu este vizitat de un
fost coleg, ajuns actor foarte apreciat,
Moldavian, care ii spune cd a ramas ,tanar
sufleteste”, fiindcd a practicat si practica
,Gimnastica Sentimentala”, un fel de exercitii
fizice combinate cu exercitii de igiend
sufleteascd, care te ajutd sa iesi din rutina si
inertia zilnice, adica sa fii mereu in activitate,
sd-1 joci pe lago sa urdsti, pe Romeo sa
iubesti, deznadejdea, pe regele Lear, durerea,
pe Hecuba, acesta ar fi antidotul tuturor
necazurilor din viata cotidiana. In felul acesta,
nsiguranta, stapanirea, Increderea 1in tine
sporeste” 11 spune Moldavian, iar ,sufletul
iese dispus, tonificat, intinerit, rugina se arde,
otravurile se alind”. Accentul trebuie pus pe
cuvant, caci ,,cuvantul e magic” este de acord
si lonescu. Moldavian 1i propune sa-si
schimbe numele in Novus. Novus va
experimenta 1n liceul la care preda atat ,,ora de
gimnastica fizica”, cat si ,,ora de exercitii

psihologice” pe echipe formate din elevi si
eleve. Dupa ce adopta o atitudine autoritara si
dominatoare fatd de socru, soacrd si sotie,
Novus va creste in ochii lui Vlad. Studiile
legate de acest experiment le publicd intr-o0
revistd de profil care se aratd entuziasmata si 1
le va strange intr-un volum pe cheltuiala ei.
Succesul este urias. I se va propune si o
catedrd la Universitate, iar de la Statul Major
este anuntat ca a fost Tnaintat la gradul de
locotenent-colonel; in felul acesta va fi
superior socrului sdu, care era maior in
retragere. Un sculptor (Balinsky) s-a oferit
sd-i facd si bustul. ,,Opera de cultivare si
redresare a sentimentelor” a revolutionat nu
numai liceele, ci si societatea. Novus ajunge
directorul liceului. Colegii si colegele se
grabesc sa-1 felicite, asa cum va proceda si d-
na prefect. O profesoara il compara cu Orfeu,
cel iubit de Bancante, care, in adorarea lor
exageratd, l-au sfasiat, ludndu-si fiecare cate o
bucatd din trupul lui. Metoda Novus s-a
imprastiat ca o epidemie. Doud profesoare ii
propun sa fuga impreuna la Bucuresti sd poata
scrie, citi si studia in liniste si sa fie numai a
lor. in targ, se zvoneste ca Novus a murit,
lumea il cauta, il aduleaza. Ca sa scape de
zarva 1n jurul numelui sdu, Vecina 1i propune
sd fuga impreuna in lume. Cel care il salveaza
este fiul sau, Vlad, care il sfatuieste sa plece la
Bucuresti, la Moldavian. Aici, se cazeaza la
un hotel, dar este descoperit de toatd gasca:
Soacra, Socru, Sotia, Vecina, Directoarea,
Andalgiza, Toanta si Prefectina. Lovitura de
teatru, deznodamant siropos: Sotia 1i cere lui
Novus s-o ierte, 1i spune ca il iubeste si-l
roagd sa se Intoarcd acasd sa-gi vada de
familie. Deghizat in inspector de politie,
insotit de alti doi actori, unul ,ministru”,
celalalt ,insotitor”, Moldavian pune capat
acestei intrigi melodramatice.

Intr-o  scrisoare adresati lui N.
Condeescu, Voiculescu scrie ca Demiurgul a
fost inceputd in 1938, dar a fost publicata in
1943; cert este ca a fost pusa in scena de-abia
in 1990. Este o piesd in 4 acte. De data
aceasta ne aflim in lumea medicala.
Demiurgul este profesorul Musatin, un barbat
de 50 de ani si ceva, cu o Infatisare nobila. El
este un fel de spiritus rector intr-un Institut de
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Cercetare, care 11 apartine. Aici cresc
maimute, serpi, viespi, albine, caini, bufnite si
alte taratoare si zburatoare. Unul dintre studii
s-a axat pe vederea bufnitelor, creand o specie
care vedea si ziua. Unele experiente s-au
aplicat si omului, reusind sa-1 aducd Ia
normalitate pe Mihai, ,,un biet maniac religios
scapat de la balamuc”, care se credea
Arhanghelul Mihail, extirpandu-i organe si
grefandu-i altele. Are multi colaboratori,
printre care doi medici internisti ce urmeaza
sd se casatoreascd si ajutorul lui, Claudius,
schiop, ,,cu un tic oribil al fetei”. Demiurgul
vrea sa-l1 cdsatoreascd pe Mihai cu Elena, o
fatd normala, practica si realistd, care se
opune cu vehementa acestei hotarari. Musatin
este convins ca ,Viitorul rdmane al
maimutelor superioare”, iar Magul, un alt
coleg intr-ale profesiei, 1i nuanteaza opinia:
»Asta ne iIntdreste In credinta cd maimutele
antropoide sunt marea rezerva a pamantului in
cazul unei degenerdri a omenirii sau al unui
razboi catastrofal’. De aceea, cele doua
maimute, Adam si Eva, au fost crescute de
mici aidoma fiintelor umane, obtindnd o
»inaltd eugenie”. Ciudatul si primejdiosul
Mihai este un alienat mintal, un monstru cu
comportament infricosator, care o doreste pe
Elena. Demiurgul este ,,un geniu straniu”, cu
inima de gheatd, care poate decide soarta
angajatilor, dar, dupa Mihai, ,,El vine sa
indrepte lumea si  apoi s-o judece”.
Corespondenta tuturor colaboratorilor este
violatd de Claudius, care avea mana libera de
la Demiurg sa faca lucrul acesta. Absolut totul
era tinut sub supraveghere si control. Aidoma
palatului lui Dyonis din Siracuza, Demiurgul
si-a instalat pretutindeni ,,ochi” pentru a-si
urmari subalternii. Fiul Demiurgului, Lucian,
nu Impartdseste ,credintele” acestuia.
Preocuparea principala a Demiurgului si a lui
Claudius, amandoi cu caractere maladive, este
educatia cu orice pret a perechii de maimute,
cei doi completandu-se perfect in ideile lor
paranoice. ,,Orbit de obsesia lui” — cum i se
adreseaza sotia lui, Iulia, — Demiurgul si-a
sacrificat familia; deosebit de rece, el este
impotriva sentimentalismelor dulcege, nece-
sare, uneori, 1In relatiile wunui cuplu.
Incapatanarea lui de a persista intr-0 tiranie

stranie, 1n ideea perfectionarii raselor animale
si umane, In corectarea §1 recreerea
sentimentelor omenesti meritd a fi studiata
mai profund. Dupd un autoexil de 10 ani,
Lucian se intoarce acasd, dar nu este primit ca
,sun fiu risipitor” biblic, dimpotriva, ,,.cu
sentimente si judecdti deosebite, la unii cu
urd, la altii consternare, la altii dezaprobare”,
o pleiada de oameni cu ,,0 moralitate polarda”
cum 1i caracterizeaza el. Majoritatea se
comporta teribil de artificial, ca si cand ar fi
uitat cd sunt oameni. La insistentele luliei,
Demiurgul acceptd sa plece impreuna intr-o0
excursie si il lasd pe Lucian sa conducd
laboratorul. Atitudinea lui Lucian schimba
mentalitatea angajatilor, fiindca le-a dezlegat
sinceritatea si firescul tuturora. ,,Sunteti prada
unui maniac [...] Acest Iehova de opereta care
vrea sa schimbe rasa prin ameliorare” sau
,lertati-mi tiradele, dar mi-e mila de ratacirea
intelectuald in care v-a prins batranul
paianjen” li se adreseaza ascultdtorilor cu
judecdti aproximative, necristalizate, chiar
daca cel incriminat era tatdl sau. Invectivele si
atributele la adresa lui sunt argumentate
memorabil, astfel ca pledoaria lui ii pune pe
angajati pe ganduri. Teoriile lui Darwin si
Spencer sunt facute praf de acest tanar curajos
si inteligent. Toate barierele si prejudecatile
cad rand pe rand. El s-a impus inaintea lui
Claudius. Dupa el, caracterele se formeaza
experimentand suferinta morald. Dacd pana
atunci s-au facut cercetdri fanteziste, el va
proceda in asa fel incat ,cercetdrile sa fie
indrumate in domenii cat mai reale si practice
[...] spre a remedia, cu rezultatele lor,
lipsurile si nevoile omenirii si totodata a le
face rentabile”. Odata cu sosirea prietenilor,
se incinge un chef de pomina care se incheie
cu uciderea maimutei Adam. In actul al
IV-lea, Demiurgul s-a intors din excursie,
Claudius 1l informeaza de dezastrul provocat
de ,,ideile” lui Lucian. Tot acum ies la iveala
si efectele negative ale experientelor asupra
vietii tdranilor din zona. Bufnitele le-au
distrus pasdretul din curte, omizile scapate din
laborator s-au inmultit si le-au napadit
recoltele, serpii au Inceput sa intre in casele
oamenilor. Satenii sunt atit de Infuriati, Tncat,
in frunte cu Lucian, ii cer Demiurgului sa-si
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mute laboratorul in altd parte. Acestea sunt
,Roadele pe care le culegem de pe urma
activitatii stiintifice a profesorului Musatin” 1
se adreseaza fiul mamei sale. ,,... esti un
maniac primejdios”, care ,nu mai e 1In
deplinatatea facultitilor mintale” 1i spune
tatalui, acuzandu-l
de ,incapacitate in
administrarea averii
stramosilor...  din
pricina tulburarilor
mintale” de care da
dovadi. In dementa
lor, Demiurgul si
Claudius, adepti ai
rasei pure, il anes-
teziaza pe Lucian
si-i  scot glandele,
chipurile acestea ar
fi fost ,pricind de
imoralitate, de deze-
chilibru” si deviere
de la rasa umana. Intr-o alti varianti a ultimei
scene, membrii familiei 1l gdsesc pe Lucian
viu pe masa de operatie, desi Demiurgul, in
nebunia sa, crede ca i-a Scos ,,veninul,
hipersexualitatea, frenezia”.

Si in aceastd piesa, Voiculescu apeleaza
la eresuri; a se vedea chestiunea cu vrgjitorul
care scoate puricii din casd (povestitd de
Demiurg); la fel, si povestea lui Rama (din
Ramaiana) si a cainelui sdu cand s-au inaltat
la cer.* Mentionim ci M. Tomus a gisit
similitudini intre aceasta piesa si Fizicienii lui
Durrenmatt. ,,Piesa Demiurgul — scrie M.
Tomus — este construitd pe o schema de basm
modern, stranse in genul Fizicienilor lui
Durrenmatt, marturisindu-si raporturi de
paralelism cu teatrul contemporan de idei, In
special cu teatrul lui Eugen Ionescu”.®

Pribeaga este o piesa istorica cu 4
acte=12 tablouri, inspiratd din basmul
Stapdnea odata al lui B. St. Delavrancea; a
fost reprezentatd pentru prima data la radio in
septembrie 1970, dupa un scenariu scris de
Vlaicu Barna. Textul ei a fost publicat integral
in 1967 in revista Steaua. In actul I, ne aflim
la curtea Imparatului Bizantului. Fiica
acestuia, Irina, a fost salvati din mainile
corsarilor de un pescar in timp ce se scilda

VIATA LUI
\V. VOICULESCU|

dincolo de Cornul de Aur impreund cu
insotitoarele sale. Din clipa aceea, fata s-a
indragostit de salvatorul necunoscut, acesta
fiind, dupa ea, ,,bland, simplu, curtenitor, plin
de devotament si modestie”. Printesa
desteapta, cunoscatoare a filozofiei plato-
niciene, este in stare sd renunte la toatd
intelepciunea acumulatd pentru a se naste
»intdia oard”; pentru dansa, ,Viata este
iubirea, Increderea, jertfa, topirea in altul”, iar
iubirea cea mare ,,e desdvarsirea prin jertfa,
suferintd prin cdutare si ajungere, biruinta a
unuia pentru celalalt. [...] Tubirea e mult mai
deplind decat cilugiria. In iubire slujim pe
Christos doi, implinind unul pe celalalt,
amandoi doldora de suflet, nu unul singur,
taiat in doua, jinduind dupa tovards si ajutor,
stingdndu-si jarul dorului in rugdciune in loc
sd-1 atate prin impartdsire cu celdlalt” 1i spune
Doicei, iar lui Fotin i se adreseaza cu patosul
androginului antic care si-a gasit perechea:
,lubirea nu e decat alergarea dupad cealalta
jumadtate a noastra, de care am fost despartiti
si pe care o cautdm de la inceputul lumii”,
fiindca dragostea este formata dintr-un singur
suflet care locuieste in doud corpuri.
Necunoscutul patrunde in gineceul printesei
deghizat intr-o roaba insotitoare. Datoritd
urzelilor Melaniei, matusa Irinei si sora
Imparatului, care dorea si-1 aduca pe tron pe
fiul ei, Leon, acesta este descoperit de Marele
Eunuc. Strdainul nu este altul decat Ion,
Domnul Vlahiei, dar nu 1si dezvaluie
identitatea. Initial, Tmparatul hotaraste ca Irina
sa fie trimisa la Manastirea Adormirii, iar Ion
sd fie pedepsit cu moartea, dar, dupa
marturisirile sincere ale celor doi tineri, dand
dovada si de demnitate, cinste si vrednicie, se
razgandeste si este de acord cu cdsatorirea
celor doi, dar sd nu se vada pana in ziua
nuntii. Dar, odatd cu iubirea pentru Ion, in
sufletul Irinei au loc razvratiri, framantari,
indoieli, ispitiri, pe care le marturiseste
batranului Fotin. La randul ei, veninoasa si
carcotasa Melania 11 strecoara 1n suflet
sentimentul ca tatal ei nu ar mai avea
incredere in ea si ca ar trebui sd-1 facd pe
viitorul sot mai supus si mai rabdator. Roasa
de ganduri, Irina 1si palmuieste sotul, care, ca
in basmul lui Ispirescu, i spune ca n-are sa-I
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mai vadd pand nu se va curata ,singurd de
umilintd prin alte umilinti mai mari si mai
grele”. Dandu-si seama cd a gresit, Irina i
cere Imparatului si-i dea Doica cu care va
porni In cdutarea sotului, pentru a infrunta
viata s1 moartea in numele iubirii s a patrunde
Hot  mai adanc  tainele  destinului”,
lepddandu-si straiele impardtesti in care s-a
semetit, asa cum ar lepada ,un pacat
spovedit”. Insistentele tatidlui de a ramane
langa el sunt de prisos. Dupa ce Irina trece
prin mai multe peripetii, inclusiv condam-
narea la moarte prin spanzurare, lon isi va
dezvalui identitatea, totul se termind cu un
happy-end aidoma basmelor noastre; pana si
Melania isi recunoaste rautatea si pizma si isi
cere iertare Irinei, mai cu seama ca aceasta l-a
propus pe Leon drept urmas al Imparatului
Bizantului.

Ca de obicei, credintele si datinile
populare sunt prezente si-n aceastd piesa:
pentru un cioban, ,privighetorile graiesc
noaptea”, nu cantd, el isi ridica tarla cu oile
,»Cand si-o intoarce carul mare osia in umarul
cerului”, ,cand s-or ingana luceafarul cu
privighetorile”, odatd cu cantatul cucului sau
al privighetorii, iar de sufletul raposatilor se
daruieste azima care ,,e parga din grau nou”, o
femeie hraneste sarpele cu lapte pentru a-i
pazi casa etc. Atmosfera generald este de
basm si legenda, extrase cu mdiestrie de autor
din istoria noastrd neclara de dinainte si de
dupa intemeierea voievodatelor romanesti;
prin gura lui Fotin, Voiculescu introduce si
mitul Persephonei, atunci cand 1i cere
voievodului lon s-o lase pe Irina o datd pe an
sd vind Tn Bizant sd-si vada parintele. Despre
aceastd piesa s-a spus cd 1si trage seva literara
din romanul istoric Din batrdni al lui Slavici
si Creanga de aur al lui Sadoveanu.

Umbra este o dramd in 3 acte si 6
tablouri, care s-a jucat pe scena Teatrului
National din Bucuresti in stagiunea 1935-
1936. Un impiegat dintr-un minister, Ghita
Varzob, pus pe imbogatire, afld ca in satul sau
se gasesc zacaminte de petrol. Om fara
scrupule, el isi schimbd numele in Jorj luliski
si doreste sa-si rascumpere pamanturile
vandute fratelui sdu, fard sd-i spuna despre
ce-i vorba. Savila, mama lui Ghita, este o

pastratoare a  datinilor si  traditiilor
stramosesti. Ea intuieste intentiile lui Ghita,
care este dispus sa se casatoreascad cu nepoata
sa, Liza, numai ca sd pund mana pe
pamanturile aducatoare de imbogatire. Savila
se transformd din bunica in destin si moarte.
Legea datinii si a sdngelui o determind sd se
opund cdsatoriei lui Ghitd cu nepoata. Tudor
Vianu considera aceastd piesd ,,un mister
tragic” si scotea 1n evidentd ,,sentimentul
tragic al destinului”, impletit cu ,,un fior de
tragedie antica”.

Trandafir agatator este o comedie
sentimentald din 4 acte si un prolog, datata
1946, cunoscuta postum, in care predomina
melodrama, considerata de critici fara valoare

literara, fara semnificatii si  simboluri
profunde. Fiecare act are un titlu semnificativ:
Cantecul lebedei, Agonia, Sursum corda si
Pygmalion. Tandrul Vlaicu, o sperantd a
violoncelului, trebuie sa renunte la pasiunea
sa pentru acest instrument. Prietenii sai, Roza
(in special), d-na Filipescu, Sandu, doctorul
Nicodim, Zefiridi si ministrul Zaheu,
»incearca sa-l redea vietii muzicale si de
performanta”. Inzestrat cu aceste inclinatii
nobile, el va ajunge dirijor si va pleca la studii
in strainatate. Cel mai interesant personaj este
Roza (Trandafirul agatator); aidoma lui
Pygmalion al lui G. B. Shaw, ,,se indragos-
teste de propria sa creatie pe care a modelat-o
si a finsufletit-o dupd ce devenise, prin
paralizie, materie inertd”. Ea refuza sa stea
toatd viata ,,agatatd” de destinul muzicianului,
nu vrea sd se casatoreasca cu Nicodim, dar
consimte sa trdiasca alaturi de Sandu.
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Darul domnisoarei Amalia a fost
publicatd postum in revista Steaua, in anul
1971, fiind scrisa special pentru teatru
radiofonic. Aici, dramaturgul ne introduce in
lumea minerilor, cu viata lor aspra si simpla,
in contrapondere cu cea a patronilor, lipsita de
grijile cotidiene. Actiunea are trei locatii:
salonul directiei Minelor Unite de Carbuni, un
defileu si un sat al minerilor. Finalul este
melodramatic: Amalia mosteneste averea
presedintelui consiliului de administratie al
minelor de carbuni, dar o doneaza Imbuna-
tatirii conditiilor de viata ale minerilor, fiind
influentatd de liderul sindical, inginerul Paul,
un om cu o gandire total utopica. Diferenta
dintre mineri si patroni este de ordin moral, un
fel de socialism utopic, teoretic, iluzoriu: ,,Sa
nu mai fim vrajmasi. S& nu ne mai deosebim
in doud tabere, ei si noi, capitalisti fard
intelegere si lucratori vesnic nemultumiti. Sa
fim Tmpreund, unul si acelasi soi de oameni,
colaboratori” zice unul dintre personaje.

Doua furtuni a fost scrisa, de asemenea,
pentru teatru radiofonic.

Note:

1. Gheorghe Postelnicu, Viata si opera lui Vasile

Voiculescu, Ed. Europress, 2012.

Rampa, 1930, nr. 79.

3. V. Voiculescu, Teatru, editie ingrijitd si prefatd de
M. Tomus si I. Voiculescu, Ed. Dacia, Cluj, 1972,
si V. Voiculescu, Opera literard. Prozd, poezie,
teatru, documente, (3 volume), editic integrala,
ingrijitd, prefata si cronologie de Roxana Sorescu,
Buc., Ed. Cartex, 2004, editia I a aparut in 2000.
Precizam ca toate citatele sunt preluate din aceste

n

Dupd cum sustine I. Apetroaiei, piesa
Raddcina de micsunica este 0 comedie
neterminata, care ,,a fost scrisd pe tema crizei
de personalitate a unui adolescent”; ea nu a
fost inclusa in editia Roxanei Sorescu.

Istoricul literar Gheorghe Postelnicu
aminteste si de wun proiect dramatic,
nefinalizat, in care autorul ,,dorea sia dezvolte
drama femeii silite sa aleagd intre indeplinirea
obligatiilor de familie si sinucidere” (probabil,
cu ecouri din dramele lui Camil Petrescu).

Dupa cum afirma V. Voiculescu intr-un
interviu  cum cd ,teatrul [trebuie] sa
oglindeasca sufletul omenesc si eternele lui
conflicte”®, productia dramatici a drama-

turgului a atins in bund mdsurd acest
principiu.
Piesele lui Voiculescu nu pot fi

considerate opere de referintd, in comparatie
Cu poezia si proza sa. Totusi ele permit o
privire mult mai larga asupra creatiei sale si
merita cel putin citite, dacd nu puse in scena;
multe dintre ele constituie un exercitiu, o
treaptd pregatitoare pentru proza sa.

editii, adaptand scrierea, acolo unde a fost necesar,
la zilele noastre.

4. Rama a refuzat s ramana in cer fara cainele sau
credincios, a preferat sd se Intoarcd pe pamant.
Pana la urma, zeii i-au facut voia si l-au primit
impreuna cu animalul inltat.

5. V. Voiculescu, Teatru, editie ingrijita si prefata de
M. Tomus si I. Voiculescu, Ed. Dacia, Cluj, 1972,
p. 15.

6. Citat dupda M. Tomus in Prefata la V. Voiculescu,
Teatru,..., p. 11.

Change of plans
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Cunoastere, neuitare, singuratate si spectre mortuare
la Olga Tokarczuk

Trebuie inregistrat pulsul cartilor, ritmul
de aparitie, deoarece in ultimii ani (decenali)
Olga Tokarczuk a beneficiat numai de
aprecieri superlative despre volumele pe care
le-a publicat, practiciand romanul sau proza
scurtd. Superlativul suprem a venit odata cu
Premiul Nobel pentru Literaturd, laureatd a
premiului reportat pe 2018, anuntat in vara
anului 2019. Este autoarea mai multor romane,
printre care Calatoria oamenilor cartii (1993),
Straveacul si alte vremi (1995), Casa de zi,
casa de noapte (1998), Ratacitorii (2007),
Poarta-ti plugul peste oasele mortilor (2009),
Scripturile lui lacob (2014 — inca netradus in
limba romana) si carti de prozd scurtd sau
nuvele, cum e Ultimele povestiri (2009).

Este a cincisprezecea femeie recompen-
sata cu Premiul Nobel pentru Literatura si al
cincilea scriitor polonez incununat cu aceasta
distinctie care clasicizeaza autorul. Superla-
tivele la adresa scriitoarei au creat o aurd in
jurul ei: ,,Autoarea bestsellerului Ratdacitorii,
roman laureat al Man Booker International
Prize 2018”; ,Este probabil unul dintre cei
mai mari scriitori in viatd despre care n-ati
auzit”, afirma The Bookseller; ,,Cartile ei
dezvaluie o creatoare care impresioneaza prin
forta scriiturii rezultatd din cunoasterea
temeinicd a psihicului uman”; , Autoarea
Ultimelor povestiri reuseste un lucru foarte
dificil: acela de a scoate la lumina ce ascunde
viata de zi cu zi”; ,,A primit de doud ori
prestigiosul premiu polonez pentru literatura,
Nike”, ,,Unul dintre putinii scriitori europeni
remarcabili ai ultimului sfert de secol”, in The
Economist.

Volumul Ultimele povestiri de Olga
Tokarczuk (Editura Polirom, Iasi, 2018 —
traducere din limba polona de Cristina
Gordun) este structurat pe trei naratiuni: O
tara curata, Parka, Magicianul.

Virgil RATIU

Prima povestire, scrisa la persoana a
treia, da contur personajului central: Se
numeste Ida Marzec. Varsta: cincizeci si patru
de ani. Domiciliul: Varsovia, strada Adam
Phug 89, apartamentul 21.CNP: 50012926704.
De profesie: ghid
turistic, daca aceasta
poate fi  socotita
profesie. O fi sau nu
o fi profesie, nu are
mare  importanta,
principalul este sa
indeplinesti cu pla-
cere ,caletul de
sarcini” si sd radiezi
in jur bucuria si
satisfactia unei da-
torii relationare pla-
tite. A  practica
ghidajul turistic, la

Olga Tokarczuk

Ultimele povestiri

un moment dat al
vietii, cand ajungi sa trdiesti insingurarea ca
pe o fatalitate, poate apiarea ca enorma
recompensa oferitd de circumstantele pe care
le traversezi, identitare, salvatoare, interactio-
nare cu lumea. ,,Miscarea certificd autentici-
tatea existentei.”

Pe Ida Marzec, ajungand in calatoriile ei
in apropiere de zona copildriei, a cuprins-0
subit dorinta de a se

duce acolo, Tn munti,
nu departe de locali-

Cartea straina

tatea Lewin. Parintii nu-i mai trdiesc. Dupa
moartea mamei, care s-a stins la cateva luni
dupa tatdl ei, casa veche si mica a vandut-0. A
imprumutat masina unei prietene ca sd
viziteze 1n sfarsit locul unde a crescut. Pe
drum 1nsa, iarna fiind, zdpada acoperind
indicatoarele rutiere, la un moment dat nu a
sesizat ca urmeaza o curbd si a pardsit
soseaua, oprindu-se intr-un copac. Accidentul
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ii spori senzatia de insingurare. Ida se
salveazd pornind pe jos catre o lumina
observatd undeva in zare, pe cand intunericul
demult invaluise peisajul. Poposeste la o casa
mare, o vila, locuitd de doi varstnici si de un
caine batran si bolnav, o catea alba. De altfel
proprietarii, In gospodaria lor, au grija de
animale muribunde, ciini, cai, bovine, cu care
stapanii nu mai stiu ce sd facd. La cabana le
supravegheazd un nepot de-al batranilor,
Stefan, medic veterinar, care le administreaza
din cand in cand analgezice, in asteptarea
mortii. In fata spectrelor  mortuare,
insingurarea pune stipanire pe Ida si mai
mult. Singura si indepartatd nepermis, se
simte si fatd de fiica ei, Maia, pe care o
intalneste rar, mai mult visand-o, la fel cum
isi vede in visuri si nepotul. Baia casei unde
poposeste e rece si austerd. Ida stie ca are o
inima bolnava, sufera de aritmie ori tahicardie
si crede ca o sd moara din aceastd pricind. Si
cand a nascut-o pe Maia, cu toti doctorii si
asistentele din jur, simtea o neliniste teribila si
instrainare. Gazda la care a tras peste noapte i
spune ca animale nu simt moartea, ca
animalele mici mor de moarte mica, iar cele
mari mai greu. Ida a incercat sid sune la
politie, dar nu i-a raspuns nimeni. Pe Maia nu
o sund pentru ca nu stie pe unde se afla, ea
calatorind mult. Calatoriile, stie, simte, dau
sens vietii, si nu se Ingrijoreaza pentru ca in
calatorii nu esti singur niciodata.

Mersul la medici este impovaritor. In
spitale se vorbeste foarte des despre moarte,
despre forta pustiitoare a timpului. Hm.
,Intotdeauna a crezut ci moartea are clasi, ca
tot ce are legdturd cu ea trebuie sa fie sublim.
in realitate, moartea s-a dovedit la fel de
banald ca viata.” Sotul ei ,,a murit” acum
cativa ani, mai bine zis, s-au despartit pentru
ca nu mai aveau ce sd-si comunice. ,,Cu totii o
sa murim §i ar trebui sd ne pregatim pentru
moarte”, asa spun sau ar trebui sd spund
medicii. Copiii in scoli ar trebui, cum Invata
biologia, sd invete tanatologia si sa dea teste si
sd primeasca note pe diploma. ,,0 si iau doi la
tanato, si-ar zice elevii intre ei, fumand la
toaletd tigdri interzise si letale, apoi, pand
dimineata, ar invdta mecanic toate definitiile,
graficele si statisticile posibile. Si toti ar fi
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recunoscatori mai tarziu pentru aceastd
cunoastere si instruire.” Cu sotul ei se mai
intdlneste In cafenele, ori acasa la ea, acolo
Nikolin méananca ceva fara sa-si dea seama ca
manancad, fara sa spund o vorba, pe urma chiar
pleacd nimica zicand, fara sa ofteze. Ce
binevenite ar fi experientele thanatice,
meditatiile asupra acestui fenomen, rezultate
din cunoastere si neuitare. Relatiile intre
personajele cartii, cu tipologii bine dozate,
sunt si nu sunt suficient de clare.

Oare oamenii se intalnesc numai pentru
a vedea cat sunt de diferiti unii de altii? Ca si
cum viata vrea numai sa le arate cum anume
sunt ei? Aparent, perechea Marzec traiesc
impreund de optsprezece ani. Nikolin in
profesia lui se ocupa de kitsch. A scris studii.
Cum s-a strecurat aceasta ,,fortd” intre ei, pe
nesimtite, usor ajungi sd afirmi: Orice iubire
este un Kitsch, dragostea nu se mai manifesta
in forme noi, pentru ca toate au fost cu
desavarsire epuizate. ,,De vreme ce nu mai
existd forma pentru iubire, nici iubire nu mai
existd.” ,,Unii se ocupd cu ce nu ar trebui”, 1si
zice. Daca ar ataca celalalt subiect..., ar putea
sd isi spund unul altuia ceva cu adevarat
important. ,.In realitate nu sunt capabili sa
identifice acest subiect si se dedica pe deplin
altei teme. In felul acesta mor cu zile.”

In zadar Ida a sunat la politie, la
asistenta rutierd. Poate o va suna pe Maia ca
sa-i lase un mesaj pe robot. Aerul e plin de
amanunte, chiar si linistea e un sunet in sine...
Si, ce? Inca o dati inima, iarasi, bum, bum, ca
dangétul unui clopot.

Bine ca poate caldtori mult, 1si zice.
Calatoria o salveaza de la singuratate.

Aceeasi poveste de viatd apare si in
naratiunea Magicianul, o calatorie exotica, in
Insulele Marii Chinei de Sud, impreund cu
fiul Maiei, stranepotul bunicii Parascheva.
Prin arsitd si printre scafandri somalezi.
Baiatul, aflat in pragul adolescentei, se lasa
atras de un personaj de scena si spectacol care
il initiaza in tainele ,,magiei”. Dar relatia cu
singurdtatea nu 1i ofera Idei prilejul de a-si
salva sufletul. Viata compusd din amintiri,
problema  calatoriilor  cautate,  uneori
inventate, nu-i pot scalda spiritul si trairile, cu
toate apele oceanului din jur. Atata doar ca in




acele locuri sunt bine venite prilejuri de
initiere n lumi diferite, care pot curata pana si
aerul pe care 1l respiri si se iveste placerea de
a cauta si gasi sensuri noi, nemaitraite. Si fiul

Maiei, nepotul Idei, descopera in jur
experiente la care nu s-a asteptat, traindu-le
deplin.

Povestirea Parka isi creeaza scend in
jurul parintilor Idei Marzec, a mamei
Parascheva si tatdlui, Pedro, dar mai ales e
dominatd de confesiunile mamei Parascheva.
Locuind la munte, intr-un loc unde nici
postasul nu mai urca, un loc unde ar trebui sa
li se interzicd oamenilor sa silagluiasca, viata
batranilor a devenit, inevitabil, monotona.
Confesiunea abundd de asperitati, lamurind
insa toate aspectele vietii de zi cu zi: ,,Nu stiu
si povestesc cronologic; Pedro ar fi stiut. In
capul meu nu e ordine, ci haos, gramezi de
amintiri — se confeseaza mama Idei. Nici
macar nu am idee ce inseamna «cronologic» —
adica dupa datd? Eu nu am memoria datelor.

De altfel, ce ordine e asta in functie de date?
Viata se aranjeaza in capul omului mai
degraba in functie de culori si detalii agasante.
Pedro ar fi stiut sd faca ordine in amintiri,
intotdeauna isi amintea totul cu precizie. De
exemplu, spunea cd In saptezeci si patru s-a
intamplat una, iar in optzeci, alta. Isi amintea
ce s-a intamplat in functie de luni, ba chiar de
zile. Nu stiu cum se intdmpla cd timpul se
asterne in cap uniform, in straturi, cum anii se
inlantuiesc misterios, uniti de una si aceeasi
veriga reprezentata de o singura noapte din an,
noaptea de Revelion™...

Olga Tokarczuk este o naratoare
solemnd, care 1si potriveste cuvintele dupa
puls, dupd ritmul inimi proprii si asteptarile
celor din jur. Atmosfera creatd in fiecare
dintre naratiunile acestui volum invaluie prin
rememorarea vietilor, dimpreuna cu esecurile,
laolaltd cu implinirile. Este o povestitoare
redutabila.

Head in clouds
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Asteptam de multd vreme sa aparad
cineva care sd abordeze acest domeniu cu
toata seriozitatea si minutiozitatea academica.
[atd ca din Nord, mai precis din Baia Mare,
Dr. Alina Dorle publica in revista Familia
Romana, (ian. 2017 — dec. 2019, pp. 180-
186), sub genericul ,Maramuresul si
Academia Romana”, studiul cu titlul Liviu
Rebreanu — atitudini publicistice.

Prima parte a materialului se intituleaza
Factorul national de culturd, in care autoarea

traseazd directii ale
REBREANU

publicisticii rebreni-

ene dintre cele mai

opere diverse: de la nu-
velele lui  Saraly

Kumar Ghosh (jur-
nalist indian), Wa-
shington Irving
(scriitor american de
i o 5+ proza umoristicd cu
Cac/ e accente de satird

politicd) la Gorki,

sau cu referiri perti-

L - nente la consacratii
o si greii europeni
(Zola, Balzac, Tolstoi sau Nietzsche), la care
se adauga sporadic si incursiuni asupra valo-

Imemmiln o
oo o o favemde) .
el deo o oe Lase
8 o Daservndri de-o
/ w 3 o Dasewandei o
'+ Dasemenidel dovo 4 e Iy

oo -vT.m‘ en
e deo 2 fesemmies
{ dow 3 o e

Hadrmens Al

rilor culturii noastre

Caietele Liviu | nationale.
Rebreanu O alta directie
0 constituie tema

socio-culturala si politica (intre anii 1930 si
40), in articole ca: Europoneism sau
Romdnism, Cumplita nesimtire religioasa a
poporului roman, Presa si cultura, Xenofilie,
Comploturi, Traditionalismul, Patria roma-
neascd, Marea Inviere, Moartea parlamen-
tarismului, in volumul 16, Liviu Rebreanu,
Opere. De aici, vom vedea un Rebreanu adept

Publicistica lui Liviu Rebreanu

Iacob NAROS

al specificului national si al formarii unei
constiinte nationale, idei care erau Tmpartasite
de generatia tandra a intelectualilor si misi-
unea ei de emancipare culturald a Romaniei.
De retinut cd Rebreanu promoveaza aceste
idei de dreapta fara a se ralia la activismul lor
si a face parte din structurile acestora. Asadar,
scriitorul ramane fidel literaturii, dar atitu-
dinile si ideile sale raspund realitétilor sociale
si politice reclamate de noua generatie a anilor
20. Astfel ca in articolele sale, autorul lui lon
va pleda pentru specificul national, va
respinge internationalismul, nu va fi de acord
cu formele occidentale ale capitalismului bru-
tal, dar va fi contra coruptiei si a politicia-
nismului, va lupta pentru tranzitie si angajarea
presei pe linia culturii nationale, va fi de acord
si cu teoria ,,omului nou” necesar pentru
schimbare.

In articolul Asta-i literaturd... (Liviu
Rebreanu, Opere 16, p. 206), scriitorul critica
politicianismul veros si coruptia aidoma unui
activist de dreapta: acei asa-zisi ,,Prepelinsky ”
—adica ,lipitorii” din parlamentul interbelic si
vechiul guvern care vor transforma Romania
»intr-o imensd burtd fard cap.” Rebreanu
criticdi si domeniile profesionale care se
subordoneaza politicului: ,,profesorii nu sunt
ai partidelor, ci ai tarii si ai viitorului nea-
mului” (vezi articolul Calvarul profesorilor,
in Opere 16, p. 212). Si presa aservita este
luata in vizor: ,,Politica a cucerit toate paginile
ziarului romanesc (politicd egal ticalosie),
deoarece e prezentd in toate fraudele, in toate
relele.” Ca urmare, valorile sunt rasturnate si
rolul informativ al presei este deturnat, pe
deasupra, apar tendinte manipulatoare, politi-
ca nlocuieste cultura. Gazetarul acelor vremi
dispretuia cultura, el se credea superior celui
mai bun scriitor, astfel ca presa devine ,,un
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redutabil factor de descompunere sociald.” Ea,
politica, se adapteaza si azi stereotipiilor
comerciale, cautand senzationalul. Rebreanu
propune ca solutii cultura (,,ddnd cuvenita
atentie framantarilor culturale, presa va fi cel
mai puternic element de culturd si cea mai
buni ciliuza a consolidarii nationale”). In
final, autorul amelioreaza situatiile critice prin
,0 vorbad bund”, deoarece ,,bundtatea potoleste
pornirile nesocotite, tonul 1i va deveni pedant,
ca atare, nu se va implica total.

Autorul Rdascoalei sprijind specificul
national, doar el va asigura Unirea de la 1918
si afirmarea unitdtii nationale. Pérerea lui
coincide cu cea a lui Cioran in ceea ce
priveste destinul unei culturi fard istorie, care
apare in umbra marilor civilizatii si care isi
cere dreptul la existenta proprie. Se subliniaza
exuberanta de dupa Unire (,,Neamul roménesc
de-abia isi incepe viata”), iar peste ani, Cioran
0 numeste ,,intrarea in istorie.” Merita retinute
cuvintele lui Rebreanu despre acest moment
istoric: ,,Sufletul romanesc porneste spre viata
din campiile, viile, muntii nostri unde s-a
plamadit si a suferit, omul va trebui sd se
ridice treptat.”’; mai putin acceptabila zilelor
noastre pare continuarea: ,Nu cunoaste
occidentul, dar se simte 1n stare sa se realizeze
deplin printr-o viata proprie.”

Acest entuziasm al lui Rebreanu pleaca
de la impulsul organic care a fost apoi
teoretizat si cultivat de fortele de dreapta prin
ideologia nationalistd a tinerei generatii, 1930.
[atd ce afirma in acest sens filosoful Mircea
Vulcanescu in Tanara generatie. Crize vechi
in haine noi. Cine sunt s§i ce vor tinerii
romani? (Editura Compania, Bucuresti, 2004,
pp. 72-73): ,,Cea dintdi misiune a tinerei
generatii este sd asigure unitatea sufleteasca a
romanilor, uniti politiceste prin sacrificiul
generatiei de foc, sd steargd deosebirile
regionale Tn masura In care inseamna altceva
decat nuantarea unui aceluiasi suflet national.”

In articolul Romdnism versus europe-
nism (in Opere 16, p. 220) — influentat de
teoria lui Spengler cu privire la ,declinul
occidentului”, Rebreanu respinge Apusul
decadent, mai precis scepticismul si nihilis-
mul modernitatii considerate nefaste pentru
evolutia culturii noastre nationale. Ca publi-

cist, autorul Padurii spanzuratilor constata ca:
,in Europa miroase a mort. O lume se stinge
dupd o viatd glorioasd de un mileniu, fara
solutii, fard sperante, se zvarcoleste in spas-
murile agoniei.” Pentru aceasta, el pledeaza
pentru primatul etnicului, tentatia occiden-
talizarii e mare si genereaza ispite pentru cei
care ,,inca nu au constiinta puterii neamului”.
In acelasi articol Europenism sau romd-
nism, din 1924, aparut in revista ,,Drum nou”,
Rebreanu ne vorbeste despre entuziasmul
sufletului pur romanesc: ,,Viata unui neam
inseamna o culturda proprie”, suficientd in
toate domeniile. EI combate sincronismul lui
Lovinescu: ,,Valorile artei nu stau in puritatea
caracterului ei etnic, ci in alte conditiuni

estetice.” Ca atare,

scriitorul este de Mircea Muthu
acord cu promova-
rea autohtonismului
ca baza a progre-
sului culturii, pentru
el, imitatia occiden-

tului  1n  orasele
romanesti nu este
decat ,o0 spoiala e
SaU parado:z !

ridicola de civili-
zatie.” Rebreanu va

respinge tendintele Q .
de capitulare necon- _

ditionata in fata

modelului occidental si de renuntare la traditia
nationala cat si la valorile proprii: ,,Roma-
nismul pentru ei inseamnd sovinism, iar
religiozitatea Tnseamnad prostie.” Pe de alta
parte, Rebreanu e aproape de viziunea lui
Nichifor Crainic: ,,Azi sufletul romanesc
descatusat, tanar, puternic, simte imperios
nevoia de a se realiza in intregime, de-a-si
implini menirea ce i-a fost hardzitd.” Ca adept
al romanismului, el este de acord cu traditia
religiozititii patriarhale (vezi si articolele: In
ce cred?, Hristos a inviat!, Puterea credintei);
astfel ca, pentru autorul acestora, specificul
national este egal cu romanismul: ,,Crestinis-
mul romanesc (ortodox si catolicismul unit) a
dat coloraturd neamului, crestinismul nostru a
luat culoarea noastra, s-a prefacut in sangele
nostru, s-a dospit in sufletul nostru. Invata-
turile lui Hristos s-au amestecat putin cu
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credintele stravechi, dand nastere unei religii
anume pentru inima noastrd.” (cf. articolului
Traditionalism (In Opere 16, p. 240). Traditia
este definitd a fi ,,suma tuturor amintirilor, ea
e vesnic vie in subconstientul poporului.” in
ceea ce priveste raportul dintre traditie si
civilizatie, Rebreanu pune pe primul loc
traditia, deoarece ea singura creeazd
civilizatile ~pentru a da ,culoarea
romaneasca”.  Romancierul = semnaleaza
necesitatea unei schimbari in psihologia
poporului care sa influenteze sistemul politic
si social. Se lanseaza termenul de ,,politica
familiara”, adica se foloseste violenta verbala,
iar certurile erau vehemente si permanente.
Parerea lui Rebreanu e favorabild pentru noi
cadre ale vietii politice bazate pe ,,profunda
seriozitate”, chemare valabila si astazi.
Aceasta schimbare este vazutd pe termen
lung, intai mentalitatea si apoi sistemul. In
epoca se va vorbi mult despre omul nou (vezi
Eliade si Cioran) adepti ai dreptei nationaliste.
Conceptul de ,,om nou” a fost reluat si de
catre comunisti, nu mai vorbim de unde a
plecat in Europa ideologia nazista sau fascista

plus comunismul international. Aceasta
presupune  transformari  interioare  ale
individului pe plan psihologic, moral,

spiritual, religios, cu alte cuvinte, o noua
atitudine sociala. Generatia 30 a tinerilor
intelectuali  emancipati a  experimentat
,revizuirea de valori si depasirea limitelor
perimate din politic si social. Omul nou
trebuia sa fie un crestin perfect, iar in viata
civila sd se restaureze ,,raporturi de omenie si
de crestinatate in sanul aceleiasi comunitati de
sange (apud M. Eliade). Apropierea lui
Rebreanu de energetismul acestei generatii a
fost sesizat de Mircea Muthu (Cf. Liviu
Rebreanu sau paradoxul organicului, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1993, p. 89), cu privire la
volumul Metropole — in privinta paradigmei

omului nou si a lumii de maine. In sistemul
conceptual rebrenian, omul nou este
echivalent cu ,,omul-sinteza” interpretat astfel
de M. Muthu: ,,Mai intai omul sinteza e
tentativa de a gandi viitorul incert 1in
cunoscutele dimensiuni ale organicului, in al
doilea rand, intdlnim subtextul spovedaniei,
sugestia de a largi limita ontologica a
omului.” Cu toate ca Rebreanu considera
revolutiile din Rusia, Germania si Italia
momente din aceastd sfortare de cladire a
lumii noi, el ajunsese intr-un impas de
elaborare si fixare a conceptului de om nou. in
Gorila, el va transfigura artistic pe omul nou,
isi va contura viziunea asupra viitorului. Mult
mai clar ar fi fost aceastd viziune daca
scriitorul ar fi terminat romanul Minunea
minunilor.  George  Achim, in lluzia
ipostazierii, p. 200, spune despre acest roman
ca ar fi existat intentia lui Rebreanu de a se
apropia de un subiect precum manipularea si
standardizarea biologicd (vezi si Huxley,
Minunata lume noud, 1932).

Sa reamintim ca debutul lui Rebreanu in
presa romaneasca a avut loc la Sibiu, in
revista Luceafarul, 1 noiembrie 1908;
urmeaza in alte publicatii: Ordinea, Scena,
Adevarul, Viata, Convorbiri critice, Falanga
literara si artistica etc. O directie aparte o va
avea publicistica teatrald (vezi volumele:
Liviu Rebreanu, Opere 12 Cronici dramatice
(1910-1916), Ed. Minerva, Buc., 1987; Opere
13 Cronici dramatice (1917-1921), 1987; si
Opere 14 Cronici dramatice (1921-1943),
1987, cu peste 500 de cronici si articole
despre teatru.

De retinut ca volumul de Opere 16 al lui
Rebreanu de publicistica propriu-zisa din seria
criticdi N. Gheran este subintitulat [nsemndri
de azi (1908-1943), aparut in 1995. Acesta
contine 229 de articole si eseuri care au fost
publicate in peste 30 de reviste si ziare.
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Gérard BLUA

(Franta)

Scriitor si editor cunoscut nu doar in Europa, ci si in Canada si pe continentul african,
Gérard Blua s-a ndscut pe 5 iulie 1945, la Marsilia, la confluenta a doud emigratii: greaca si
italiana. Dar el este francez pind in adincul sufletului, francez prin nastere, francez prin simtire,
francez prin operd, francez prin intreaga sa existentd. Si-a descoperit ,,din fragedd pruncie”
pasiunea pentru scris, de tinar s-a facut cunoscut ca scriitor si a avut ca prieteni in lumea literara
nume mari ale literelor franceze si universale: Michel Butor, Jacques Prévert, Jean Aron, Yves
Berger, Yves Broussard, Eugene Guillévic, Pedro Mir, Jacques Lovichi, Bruno Rombi...

Succesul cunoscut in lumea literaturii nu I-a Tmpiedicat sd-si fructifice In mod constant si
consistent perioada de ,,apprentissage”, pe care a desavirsit-o urmind stralucite studii universitare
de filologie (,,lettres anciennes”), de filosofie si de psihologie. A publicat de-a lungul vremii peste
60 de lucrari, din care 17 sunt culegeri poetice. Unele volume de versuri i-au fost traduse si
publicate in Italia si Romania. Publicatii culturale si reviste literare de pe toate continentele i-au
gizduit creatiile, astfel incit este tradus si publicat in 12 limbi. In plus, un impresionant numar de
editoriale si de cronici i-au aparut, vreme de trei decenii, nu doar in presa franceza, ci si in cea
francofona. Si tot atita vreme a reprezentat Franta la prestigioase manifestari culturale (saloane si
festivaluri literare, mai ales) internationale in Québec, America Centrald, Europa de Vest si de
Est, Balkani, Maghreb etc. Gérard Blua face parte din cei 65 de poeti retinuti in cunoscuta
Anthologie des poétes du Sud de 1914 a 1984, si este citat de Robert Sabatier in impresionanta sa
Histoire de la Poésie Francaise.

Este membru societar al Societatii Oamenilor de Litere din Franta, al Societatii Autorilor si
Compozitorilor Dramatici si al SOFIA (organismul oficial care, intre altele, gestioneaza fondurile
obtinute din drepturile de autor pentru utilizarea serviciilor bibliotecilor etc.). Din 1998 a devenit

creator si administrator al revistei poetice Autres Sud.
E unul din cei 40 de nemuritori, membri ai faimoasei ,,Académie Echivalente lirice

de Marseille”, fondata sub Ludovic al XV-lea, iar in anul 2009 a fost
numit Chevalier dans I'ordre des Arts et des Lettres de ministrul francez al Culturii. Din operele
poetice ale autorului amintim doar:

Mon amour, ma guerre, 1975, Ondine, 1976, Poétique du Beau, 1976, Qui me tuera? 1979,
Du coq a l’dne, 1980, Maux-Dire, 1982, in colaborare cu Jean Aron si Jean Siccardi, Une voix
pour mille bouches, 1988, Amniotiques, 1992, Je d’arbres, 1997, Ivre Québec, 2002, Les Ecrits
des Forges-Canada, Dans le cheminement de [’ceuvre, 2007, Fragments du Silence, 2012.

Poemele din acest grupaj fac parte din volumul Traces — Ultime cheminement poétique
(Editions Le Campanile, 2018) a cdrui varianta in limba romana va iesi in curind de sub tipar la
Editura Cronedit din lasi.

(V.S)
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Pentru Carmen Mihai

Intr-o zi

Imi vor goli venele

Pentru a-mi descoperi cuvintele
Care 1i deranjeaza atat de mult

in acea zi

Nu vor vedea curgand
Decat cerneala banala
Fara semnificatie

Cand

Corpul meu va redeveni
Aceasta cdlimara goala
Care va fi scris totul

Ziua

Va rasari mereu

Peste spectacolul caraghios
Al mercenarilor analfabeti

Pe care sugativa timpului
Ii va aduce la locul cuvenit

Scrisul este o sinucidere

w8y’
36330 Rlug
P ow Raymood Jem

Le Singe
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Lui Georges Briata

Existd pasari foarte ciudate
Care nu canta niciodata
Pentru ca nu au cioc

Si nici aripi

Nici macar picioare adevarate
Pentru a pleca mai departe
Dintr-un acelasi loc

Precis fara pene

Si fard ochi sa-1 vada

Si fard oase

Pentru ca nu au carne

Pasari foarte ciudate, este adevarat,
Care nu traiesc

Deciat prin cele sase litere
Pentru a le scrie

Restul

Orice altceva

Fiind imaginat.

Trebuie sa te impregnezi de asta
Pentru a intelege universul
Pentru a Intelege esenta fiintei
Trebuie sa afirmam realul

In termeni destul de clari

Pentru a intelege existenta Tnsasi
A existentei

Si pe cea a pasarilor foarte ciudate
Care nu canta niciodata
Minunatele melodii

Pe care eu le aud de la ele

*kk

Lui Gaston Bellemare

1.

In inima celor trei rauri
O insula atat de linistita
Care s-ar vrea frontiera
Si 1n sanul orasului
Rasul parfumat

Al poetului necunoscut

2.

In pletele orelor
Orologiul marilor copaci
Si jacmarul veveritelor
Din toate partile se tese
Jurubita de cuvinte

In focul infrunzirilor
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3.

E clipa misterului

Cand trupurile se Intalnesc
Rugaciune stacojie

Pasii risca urmele

Si vocea ecoul

In intruparea viselor

Albastru Quebec
Visul musca
Malurile vietii

*k*k

Pentru Anna Bernascolle

Era vremea hainelor gri

A cernelii violete

A otelitelor penite de condei
A birourilor din lemn masiv

Vremea tablelor

Si a cretei incerte
Cu armonii tipdtoare
Care scriau sensul

Si mai era vremea
Caietelor cu patratele
Scrieri neindemanatice
Ale cunostintelor necesare

Vremea mainilor care tremura
Cand vocea ezita

A privirilor care se agata

De note neasteptate

Vremea care curgea fluida

Si care multd vreme dupa asta
Apropie maini si inimi

In cuibul amintirii

*k*k

Pentru Hélene Perret

Era o zi fara pasari pe mare.

Frigul rodea stancile cu acel miros acru
care se potriveste iubirilor imposibile. O
tacere opacd sdlasluia in valuri 1n lenta lor
miscare afectuoasa catre un tarm ce le dispre-
tuia mangaierile. Era ca o iarnd instalata

intr-un corp cuibarit In golul unui vis

inaccesibil. Cu hemoragii de gheata Ila
marginile ochilor. S$i lungul frison al
nemiscarii care 11 instaleaza somnul

complice. Vantul se indarjea pe ultimele
cuvinte devenite fard importantd. Imbatranite
de absenta. Ce faceau acolo farda sipetul
buzelor?

Era o zi fard umbra si fara lumina.

Transparenta Tmbraca orizontul fard a fi
in stare sa-si tacd toate ranile. O ceatd
murdard vatuia fiecare recif cu privirea asa
cum cade un giulgiu peste resemnare.
Respiratia peisajului se stinsese 1n gatlejul
timpului. Fara palpitatii, nu mai era decét
incalceala trasaturilor aruncate de un pictor
distrat. Panza tintuita de strigite Incremenite
tot sperand intr-un ecou. Dar ce vibratii s
astepti de la o lund moartd, dacd nu un pas
venit din alta parte a renuntdrilor ei, in afara
urmelor pe care viata le-a intiparit in rasul
credul al unui copil?

Era o zi fara maine si fara ieri.

Inertia si-a intins veninurile peste orele
prea fragede. Un praf aspru sufoca dorintele in
burtile de piatrd. Era ca o carne impietritd in
refuzul ei. Cu toate acestea, nu era nimic care
sa indice ca niciodatd, aici, in rumegarile
despartirii, nu a existat un zambet de floare.
Pentru ca totul nu era decat inutilitate fara cea
mai mica picaturd de dorintd. Doar nisipul,
care se coaguleaza in vene. Atunci, ce lacrima
sa astepti de la o piatra, daca nu aceastd alga
sfasiatd, smulsd din inima insondabilului?

Era o zi fard mine pentru ca o traisem.

Urme finale

Asta,

Pentru tine care ai ochii mereu inchisi,
Pentru tine care-i deschizi, dar nu vezi,
Pentru tine care vezi, dar nu privesti,
Pentru tine care privesti, dar nu cauti,
Pentru tine care cauti, dar nu gasesti,
Pentru tine care gasesti, dar nu intelegi,
Pentru tine care Intelegi,

Dar care inchizi ochii.

Prezentare si traducere de Valeriu STANCU
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Festivalul National de Proza
Saloanele Liviu Rebreanu
Editia a XXXVIll-a, 2020

Concursul National de Proza

Juriul Concursului National de Proza format din: Aurel Maria-Baros — presedinte, Valeriu
Stancu, Olimpiu Nusfelean, Alexandru Uiuiu, Virgil Ratiu, Menut Maximinian — membri si Al
Catcauan — secretar, intrunit in 18 noiembrie 2020, a acordat urmatoarele premii:

PROZA iN VOLUM PUBLICAT:

* Marele Premiu Liviu Rebreanu — 2020, acordat de Casa de Cultura a Sindicatelor —
Bistrita, scriitorului CASSIAN MARIA SPIRIDON din Iasi, pentru cei 25 ani in fruntea revistei
Convorbiri literare, in calitate de redactor sef, si pentru volumul ,,Convorbiri literare, Povestea
unei reviste” (50 de ani), Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2019; * Premiul special
al Saloanelor Liviu Rebreanu 2020, scriitorului EMIL LUNGEANU, din Bucuresti, pentru
volumul ,,Viitorul a trecut pe aici”, Editura Eikon, Bucuresti, 2019;

* Premiile Saloanelor Liviu Rebreanu — 2020: acordate pentru GEORGE TARA, pentru
volumul ,,Ce rdmane din ce trece”, Editura Charmides, Bistrita, 2020; CRISTINA FRUMOS,
pentru volumul ,,Pledoarie, in fond”, Editura Junimea, Iasi, 2019; MIRCEA PRICAJAN, pentru
volumul ,,Perseidele”, Editura Charmides, Bistrita, 2019; SIMONA POCLID, pentru volumul
»Monstrii cu bot de catifea”, Editura Eikon, Bucuresti, 2020; ION ANTON din Chisinau/
Republica Moldova, pentru volumul ,,Iesirea din uitare”, Editura Lumina, Chisinau, 2019;

ESEU: GHEORGHE GLODEANU, pentru volumul ,intre real si imaginar”, Editura
Eikon, Bucuresti, 2020; DANIELA FULGA, pentru volumul ,,15 eseuri”, Editura Grinta, Cluj-
Napoca, 2020; VASILE CHIRA, pentru volumul ,,.Despre geniu si alte eseuri”, Editura Eikon,
Bucuresti, 2019;

Premiile Limbii Romdne: FLORIAN COPCEA din Voivodina, Serbia, pentru volumul ,,0
istorie a liricii romanesti din Serbia”, Editura Academiei Roméne Bucuresti si Casa de Presa si
Editura Libertatea, Panciova/ Serbia; IONEL STOIT din NoviSad, Voivodina/Serbia, pentru
volumul ,,Pe corzi de suflet”, Editura Tibiscus, Uzdin, 2019;

Mentiunile Saloanelor , Liviu Rebreanu” — 2020: IONEL LUPU, pentru volumul
»Meandrele amintirilor”, Editura Solon, Bistrita, 2020; ANA NICULINA URSULESCU, din
Voivodina/Serbia, pentru volumul ,,Soarele din ochii lor”, Editura Libertatea, Panciova/Serbia;
ELENA MARIA MURGU si VASILE BARBU din Voivodina, Serbia pentru volumul ,,Pe cand
se lumina de =ziua”, Editura ICRV, Zrenianin, 2020; MIHAELA

Saloanele Liviu FRATILA, din Voivodina/ Serbia, pentru volumul , Amintiri din
Rebreanu copilarie”, Editura Libertatea, Panciova, Serbia.

CONCURSUL DE PROZA SCURTA PENTRU ADULTI:

Premiul I al Saloanelor Liviu Rebreanu — 2020: Premiul I al Saloanelor ,,Liviu Rebreanu”
si al Revistei Luceafirul de dimineatd — ALEXANDRA O. VRINCEANU, din Bistrita; Premiul T
al Saloanelor ,,Liviu Rebreanu” si al Revistei Miscarea Literara — ADRIANA A. SCORTARU,
din Farcaesti nr.85, Gorj. Premiul Il al Saloanelor Liviu Rebreanu — 2020: Premiul 1l al
Saloanelor ,,Liviu Rebreanu” si al Revistei Miscarea Literara — DAN FLOREA, din Cluj-Napoca
(manuscrisul 28); Premiul II al Saloanelor ,,Liviu Rebreanu” si al cotidianului Rasunetul Cultural
— NUSA VARZARU, din Ramnicu Vilcea (manuscris 21); Premiul II al Saloanelor , Liviu
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Rebreanu” si al cotidianului Rasunetul Cultural - GEORGE MOLDOVAN, din Rodna, Bistrita
Nasaud (manuscrisul 6); Premiul 111, al Saloanelor Liviu Rebreanu — 2020: AURICA
VACEANU, din Constanta, LENUTA RUSU, din Filticeni, Suceava, STEFAN BOLEA, din
Cluj-Napoca, NICOLAE M. CARBUNESCU, din Bucuresti, OANA VERDES, din Baia Mare,
GABRIELA BANU, din Bucuresti, NADIA URIAN, din Cristestii Ciceului, Bistrita-Nasaud.

CONCURSUL DE PROZA SCURTA PENTRU ELEVI:

Premiul 1, al Saloanelor Liviu Rebreanu — 2020 si al Revistei Miscarea Literarda, elevei
ELENA CIOTMONDA, de la Palatul Copiilor Bistrita; Premiul Il, al Saloanelor Liviu
Rebreanu — 2020 si al Cotidianului Rasunetul Cultural, elevei NATALIA ANDRADA
BARSAN, de la Liceul Greco-Catolic ,,Inochentic Micu” Cluj-Napoca, reprezintd Biblioteca
Judeteana ,,Octavian Goga”, Cluj-Napoca; Premiul 111, al Saloanelor Liviu Rebreanu — 2020 se
acorda: elevei NICOLE JUMBEI, Colegiul National Pedagogic ,,Gheorghe Lazar”, Cluj-Napoca,
reprezinta Biblioteca Judeteana Octavian Goga, Cluj-Napoca, elevei ALEXANDRA ANDREEA
MANZAT, Palatul Copiilor Bistrita.

Mentiunile: elevului MATEI-MARIUS SOMESAN, Colegiul National ,,Gheorghe Sincai”,
Cluj-Napoca, reprezintd Biblioteca judeteand Octavian Goga, Cluj-Napoca); elevei PAULA
TEODORA CAIA, Liceul de Muzica ,Sigismund Toduta” Cluj-Napoca; elevei OANA
MOLDOVAN, Palatul Copiilor Bistrita.
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Norii Ancutei Oancea

Diana MORAR

Scurta (auto)biografie:

Sunt Ancuta Oancea (asa scrie 1n buletin), din orasul Cugir (cel mai frumos oras, din ce se
stie momentan). Liceul si Facultatea le-am urmat la Cluj. Am studiat Artele Plastice, Ceramica in
Liceu si Pedagogia Artelor in Facultate. Au urmat ani din viata petrecuti peste mari si tari, unde
nu am continuat arta deloc sau prea putin. In 2016, m-am repatriat si, de atunci, am incercat si ii
aloc mai mult timp. Cred ca am progresat foarte mult si mi-am schimbat stilul de cateva ori, doar
ca astfel am ajuns ,,aici”, unde zic eu ca e BINE.

— Ancuta draga, care a fost primul tau
contact cu arta?

— Ahh, primul contact a fost la Clubul
Copiilor din Cugir si pot sd zic cd a
fost cea mai frumoasd perioada din
copilarie. Acolo am putut sa
pictez toate ideile pe care le
aveam, indrumata de cea mai
buna profesoara din lume (nu
exagerez), dna  Vulcan
Gabriela. Nu m-am simtit
constransa de nimic, ba chiar
am simtit cd sunt impinsa
spre explorare.

— Care sunt curentele
artistice, artistii sau experi-
entele care ti-au marcat stilul
plastic?

— Curente artistice prefe-
rate... Ma regasesc in Expresi-
onism la tuse si in Fovism la
culoare, dar pot sa zic ca imi place si
Impresionismul tare

mult, cochetez cate-

Plastica odata si cu el

Vincent van Gogh si
William Turner sunt printre preferatii mei, am
incercat cateva reproduceri ale Maestrilor, dar
mai e de lucru in directia aceea.

— In ce moment al vietii tale ai realizat
ca arta e importantda pentru tine sau pentru
ceilalti?

—In ce moment? Hmm, cred ca
am stiut dintotdeauna ca e ceva ce
o sa faca parte din mine forever

si ca trebuie exploatatd la
maximum. M-am apropiat mai
mult de artd acum cativa ani,
cand mi-am dat seama ca e
exact ce Imi trebuie, atunci
cand 1mi lipseste ceva.

— Vorbeste-ne, te rog,
despre seria ta de lucrari
care surprind norii!

—Norii  Ancutei? Au
fost numiti asa ca sa nu fie

vreo confuzie cum cd nu sunt
norii mei (rdde). Nu a fost
ganditd ca o serie, a inceput cu
tabloul ,,Head in Clouds”, in 2017,
apoi am continuat sa explorez cerul.
Am 1inceput cu nori timizi, diafani, apoi s-au
transformat 1n furtuni, multe tuse tumultoase
si, In ultimul an, s-au cumintit si sunt mult
mai limpezi. Dacd sunt pusi in ordine
cronologicd, ai putea sd vezi toate trairile de
atunci si pana acum.
— Care sunt planurile tale de viitor in
domeniul artistic?
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— As vrea sa am timp sd pictez mult, sa
am colaborari cu artisti plastici, cum se vede
si in cateva din tablourile de aici (Fusion Art
with Frenk Soja), apoi sd am deschidere pe
piata largd. Stiu ca din Arta e greu sa traiesti
sau sa te afirmi, dar, cu pasi marunti, acolo
ma indrept.

— Care este dupa parerea ta locul
artistului in ,, cetate”?

— N-as sti sa spun care e locul artistului
in ,cetate”, as putea doar sa afirm cat de

importantd este mostenirea vizuald pe care
ne-o lasa artistul. El face ,,cu frumos” orice,
ca asta e treaba lui. Face sa pard cd nu mai e
asa de negru cerul, ca este si putin turcoaz
acolo, daca te uiti mai bine, ca furtuna aduce
culori si stare de liniste, caldura prin culorile
reci.

— Multumesc, Ancuta QOancea, pentru
acest interviu frumos. Iti doresc mult succes si
de acum inainte!

— Multumesc si eu!

Norii Ancutei
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Colocviul George Cosbuc, Bistrita, oct. 2020. In imagine, Octavian Moldovan, fiul criticului, preia Marele Premiul

Alexandru Cétcduan, organizatorul colocviului, Valeriu Stancu, George Cosbuc acordat criticului literar Andrei Moldovan
presedintele juriului, Mariana Stancu si Ana Cétcauan. pentru cercetarea operei cosbuciene.

Gheorghe Vidican, premiul de poezie pentru volum, alaturi de Menut Maximinian, Gheorghe Vidican, Olimpiu Nusfelean
doud premiante de la sectiunea manuscrise elevi: Elena
Cémpan si lulia Rebrean.

Colocviul
George Cosbuc

Al. Catcauan, Valeriu Stancu, loan Pintea, Mariana Stancu Participanti la Colocviul George Cosbuc

[168 ¢ Miscarea literard|




Lucian PERIA

Valeriu STANCU

poem de intomnare

Nu stiu cum voi face 1n tristetea noptii

S& imi scriu poemul, somnul sa-mi infrang
Toamna asta parca menestrelii sortii

Nu mai stiu sd-mi cante, numai mi se plang
Logosul sd-mi puna vor in carantina

Pe rabojul sortii, doar un semn sa fiu,

Dar va trece toamna, iarna o sa vina

Plec din Iasi la tara si-o sa scriu, sa scriu!...

Dana BORCEA
Tacere gangava

Singuratatea st cu mine pe o banca

din parcul comunal din Viziru,

ma odihnesc putin dupa inca

o zi de munca la Casa Painii

si gandurile-mi reinnoada firu’

amintirilor de la debutul meu 1n poezie —
stateam pe genunchii luminii parca

si scriam intr-0 veselie —

un oftat terapeutic ma incearca

si vantul mi-1 Imprastie cu voluptate

printre umbrele de imprumut ale copacilor —
croncanitul ciorilor ma readuce la realitate,
ma ridic de pe bancd si ma alatur trecatorilor
in tacerea gingava de toamna tarzie;

raman in urma mea fantasmele

unor Tmbratisari bandajate-n poezie,
doruri tarzii ingropate-n miasmele
frunzelor cazute la a toamnei porunca —
of, of, imi pun masca si ma reintorc la
munca...

Gérard BLUA

* * %

Intr-o zi

Am avut acest ciudat vis:
Detractorii ma vor coplesi,
Negand tot ce am scris.

in aceea zi

Geaba va fi truda lor
Fiindca eu sunt si voi fi
Un poet nemuritor.

Parodii
Ciand pur si simplu

Am scris, am fost tradus
In 12 limbi si romana,
Asa ca dubii nu-s,
Opera mea o sd ramana

Tradusa-n romaneste
In timp, o si vedeti,
Ca limba o pazeste
De multi analfabeti!
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STEAUA nr. 10/ 2020
Un destin implinit — Aurel Rau

Virgil RATIU

Un sfert din paginile numarului
STEAUA (10/ 2020) sunt cu dedicatie
speciald, sarbatorindu-l pe Aurel Rau la
implinirea varstei de 90 de ani. Adrian
Popescu, directorul publicatiei, fost redactor
la Steaua, alaturi de alti tineri din anii 70 —
Eugen Uricaru, Petru Poanta, Aures
Sorobetea, Teodor Tihan —, consemneazad in
editorial:

»Aurel Rau a ajuns 1n acest an la varsta
unui patriarh al poeziei romane. Cunoscutul
redactor-sef are meritul de a fi condus, vreme
de patruzeci de ani, revista Steaua 1intr-0
perioada dificila politic, asa cum stim cu totii,
reusind sa o mentind la cote inalte. Cu A.E.
Baconsky, revista clujeand, mereu criticatd de
la centru, practica, incepand din 1956, «prima
bresd» in sistemul ideologic, cum formula un
critic, pentru ca Aurel Rdu, din 1959, sa
largeasca sistematic spartura spre afirmarea
autonomiei esteticului. Nu este cazul sa repet
ce datoreaza literatura romana din perioada
comunistd revistei ardelene, s ne amintim
numai de colaborarea cu poetul Lucian Blaga,
autor cultivat cu empatiec maxima de Aurel
Rau, sau de priceperea lui de a atrage nume de
prestigiu din interbelic, interzise ori neagreate
politic, precum Adrian Maniu sau Vasile
Voiculescu, publicandu-le in Steaua. Simtul

T . unei superioare
Cititor de reviste | diplomatii culturale,

de care a dat dovada
Aurel Rau, a facut posibila restituirea zecilor
de nume scriitoricesti glorioase, dar respinse
de regim. La conducerea publicatiei, Aurel
Rdu a pastrat, consecvent, un intelept
echilibru intre generatii, iar cand a fost cazul a
angajat si promovat tinerele condeie, acesta
fiind chiar titlul unei rubrici din anii *70”.

Se alatura acestui buchet de felicitari,
amintiri, evocari, aprecieri: Irina Petras
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(semneaza un adevarat eseu despre lirica de
marca a lui Aurel Réu si inspiratul traducétor
din poezia franceza, spaniola, greaca, care nu
demult a publicat la Ed. Tracus Arte o
excelenta editie bilingva sub titlul Prin
padurile de simboluril A travers des foréts de
symboles, antologie care include peste 60 de
poeti simbolisti francezi), lon Pop (Poetul a
stiut mai Intotdeauna ca textul sdu se
alcatuieste ,,din vocale si consoane”, articulate
cu dexteritate de mestesugar de lux, si a
urmarit aceste cristalizdri in egala masurd in
acel murmur general al lumii prin care a
trecut, Tn preumbldrile sale meditative printre
turnuri cu ceas si blocuri noi, ca si atunci cand
s-a aflat in fata unor peisaje, a unor Intdmplari
vrednice de inregistrat din viata imediata. (....)
Aurel Rdu a avut mereu o mare incredere in
valoarea si durabilitatea scrisului...), Dimitris
Kanellopoulos (,,intélnirea mea cu bunul
domn Aurel Rau” — traducere de Rodica
Baconky), Virgil Mihaiu (Brianta viata
culturala a Clujului contemporan ii datoreaza
enorm literatorului prin excelentd Aurel
Rau...), Dinu Flamand (reamintindu-si
nostalgic: ,,Fratele mamei, mentorul meu...”, o
poveste stralucitoare), Constantin Cublesan
(Poezia lui Aurel Rau are solemnitati si
deopotrivd tandreti, in decantdri elaborate
metaforic de cuvinte...), Horea Porumb (in
acest an aniversar 2020, i-au aparut trei
volume, iar prestigioasa colectie O suta §i una
de poezii a Editurii Academiei Romane a
publicat de curdnd volumul maestrului Aurel
R&u...), Ruxandra Cesereanu (despre poezia
grecului Constantin P. Kavafis trditor la
Alexandria, transpus in limba romand de
Aurel Rau cu decenii in urma).

Paginile dedicate sunt insotite de cateva
poeme inedite ale celui aniversat, poetul Aurel
Rau. Tatd poemul Crez: Cred ca poetul trebuie




citit, dar nu protejat./ Trebuie sd i se apere
libertatea./ Conditia de a putea scrie./ Ceea ce
inseamnd a vorbi in toate limbile./ Sa se
informeze mereu, sa gandeasca singur/ si sa
nu creadd in vreun canon./ Sa audd numai
tunul cuvintelor lui,/ si sd spund, ca din
Scripturi, numai adevarul./ Sa fie in forma, sa
citeasca in stele./ Cred ca poetul trebuie sa fie
iubit,/ asa cum trebuie sd iubeascd./ Poetii
sunt locul pe hartd al unei tari./ Poetul nu
poate sa nu cante./ Cred ca poezia e ceva ce
nu-i stiinta.// 20 august 2020.

Si poemul Multumirile: ,,Multumesc
parintilor mei.// Multumesc lui Dumnezeu
care a facut lumea/ si naturii care l-a facut pe
om.// Multumesc memoriei/ cd nimic nu lasa
ingropat.// Multumesc limbii roméane care
mi-azvarle/ o haind/ din carul lui Ilie Proroc.//
Multumesc basmelor despre munti ce se bat in
capete/ apdarand izvorul cu apa vie.//
Multumesc pamantului ca 1isi  urmeazd
rotatiile/ cu pomi si pasari,/ cu tari si cetati si
steaguri.// Multumesc femeii ca e frumoasa./
Multumesc/ cd pot sa rad in loc sa plang.//
Multumesc trupului si sufletului/ cd Tmi sunt
sprijin.// Multumesc soarelui, lunii si stelelor/
ca imi dau stiri.// Ca de la lampa lor vad si
scriu.”

Semneaza cronici literare si eseuri: Ion
Buzasi (Bat clopotele in Ardeal de loan
Alexandru — Ed. Fat Frumos, 1991 si Caderea
din Rai de Horia Badescu — Ed. Scoala
Ardeleana, 2020), Cornel Cotutiu (Existenta
rituald. Despre poezia lui loan Alexandru de
lon Pop — Ed. Scoala Ardeleana, 2020), Ion
Pop (Comunitatea artistica poeme de Adrian
Alui Gheorghe), Victor Cublesan (Prevestirea
roman de loana Parvulescu), Mircea Popa (O

STEAUA ...

DUPA 20 DE AN
literard | culturald | artistica 10AN ALEXANDRY |

suta si una de poezii, antologie de Doina
Cetea) etc. Si multe altele articole potrivite
pentru lectura si informare.

Excelente analiza socio-psihologizanta,
cu referiri la elabordrile mai multor ganditori
contemporani, Planeta, pandemia si noosfera
de Mihai Hurezeanu si documentarul despre
un ,,erou necunoscut”, Ovidiu Beldeanu, aflat
in fruntea unui grup de patrioti romani, care in
1955, ca sa atraga Occidentului atentia asupra
pericolului comunist, a ocupat Legatia roma-
neasca de la Berna, Elvetia — evocare/portret
de Titu Popescu.
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Revista PAVELDANISTII, la o noua editie

Icu CRACIUN

Nu de multd vreme a aparut un nou
numar al revistei semestriale Paveldanistii
(nr. 11-12/ 2020), editata de Asociatia
Culturalad ,,Pavel Dan”, numar sponsorizat de
Societatea Civild Profesionala de Avocati
PODARU, BUCIUMAN si Asociatii Cluj-
Napoca. Reamintesc cititorilor ca din corpul
redactional fac parte scriitori Tmpatimiti de
opera autorului lui Urcan batranul: Aurel
Podaru (redactor responsabil), Mircea loan
Casimcea (secretar de redactie), iar ca
redactori: Liana-Tereza Biris, lon Buzasi,
Dumitru  Cerna, Monica Grosu, Victor
Moldovan, Maria-Daniela Panazan, Maria
Rodean si Valer Turcu lorga.

Acest numar se deschide cu un editorial
semnat de Aurel Podaru, intitulat 90 de ani de

oo S vine o e e S prind teath s, tot vl taats
firvle de Gardd ds pe pintivim, Intw-o opied fave $8 snivsass o
peimdvard, a flavl, a R de bligar, & vis g0 u fevicine ™ (Pavel Dan)

PAVELDANISTII

wmuu-ru(m.mwl l_lz
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la debutul literar al lui Pavel Dan, dupa care
urmeaza 11 cronici la cartea Pavel Dan si
Tulcea, coordonata de acelasi neobosit Aurel
Podaru, aparutda in 2019, la Editura Casa
Cartii de Stiinta din Cluj-Napoca, cronici
publicate in diverse periodice si semnate de:
Dumitru Cerna (din Faclia, Delta, Exponto,
Aegyssus Athenaeum), Mircea Darosi (din
Luceafarul, Vatra Veche), Ion Buzasi
(Rasunetul), Mircea loan Casimcea (Delta,
Exponto, Aegyssus Athenaeum), Maria-
Daniela Panazan (Vatra Veche), Icu Craciun
(Ecouri, Marturii culturale), Gheorghe Parja
(Nord Literar), Ion Radu Zagreanu (Miscarea
literara), Monica Grosu (Discobolul), Vasile
Vidican (Rasunetul cultural) si loan L. Simon
(Paveldanistii). Un articol inedit despre
prietenia scriitorului Radu Brates si Pavel Dan
publicd Liana-Tereza Biris, fiica poetului
Radu Brates, iar Dumitru Cerna face critica
aplicata celor trei proze scurte ale scriitorului
Campiei Transilvane: Ursita, Uliana si Cdrja
in textul Pastelurile din proza lui Pavel Dan.
Un eseu de referintd publicd Raul Puscas:
Copil schimbat sau universalitatea prozei lui
Pavel Dan. Trei elevi de la Colegiul National
»,Mihai Viteazul” din Turda: Maria Cocan
(clasa a XllI-a, prof. coordonator Simona Pop),
Antonio Robert Florea (clasa a Xl-a, prof.
coordonator Karina Riti) si Alexandra-Raluca
Murasan (clasa a IX-a, prof. coordonator
Karina Riti) comenteaza cu maturitate cateva
povestiri si nuvele din creatia lui Pavel Dan.
Felicitari profesoarelor si elevilor! De altfel,
Karina Riti semneaza si un articol despre
relatia profesor-elev, cu referire la scrierile
celui trecut in lumea dreptilor la varsta de
doar 30 de ani, in Profesorul si cuvintele
(gandurile si trairile sale). In final, Mircea
Ioan Casimcea prezinta ,,Premiile Pavel Dan
la Colegiul National Mihai Viteazul din
Turda”.




Premiul Revista anului pentru Miscarea literara

Vineri, 11 septembrie, ora 11, la Casa
Vernescu, Calea Victoriei nr. 133, fara public,
intr-o Gala filmata de TVR, a avut loc
Festivitatea de decernare a Premiilor Uniunii
Scriitorilor din Romania pentru anul 2019. Cu
acest prilej au fost acordate si Premiile
Asociatiei Revistelor, Imprimeriilor si
Editurilor Literare (A.R.I.LE.L.) pentru
anul 2019. Juriul pentru decernarea Premiilor
A.R.LE.L. pe anul 2019, alcatuit din: Nicolae
Manolescu (Presedinte, presedintele Uniunii
Scriitorilor din Romania), criticul Dan
Cristea, poetul Nicolae Prelipceanu (membri),
a acordat Premiul Revista anului revistei
Miscarea literara din Bistrita (director
Olimpiu Nusfelean). Din ARIEL, Asociatia
Revistelor, Imprimeriilor si  Editurilor
Literare, fac parte 34 de reviste ale Uniunii
Scriitorilor sau care sunt sub egida Uniunii, si

15 edituri literare. Premiul a fost acordat la
Gala Premiilor Uniunii  Scriitorilor din
Romania desfasurata recent la Bucuresti, In
conditii de pandemie. Alaturi de premiul
,,Revista anului” s-au mai acordat: ,,Cartea
anului” pentru poetul clujean Vasile Igna,
volumul de poezii Periscop, Editura Cartea
Romaneascd, si ,Editura anului” pentru
Editura Junimea din lasi. Amintim ca, de-a
lungul anilor, premiul ,,Revista anului” a fost
acordat unor publicatii literare precum
Romdnia  literara, Viata  Romaneascd,
Orizont, Steaua, Ramuri, Familia, Arca, Ex
Ponto. Simpla enumerare a acestor reviste ne
aratd ca revista Miscarea literara a fost
asezatd, onorant, alaturi de publicatii de mare
prestigiu ale actualitatii literare. Felicitari
redactiei, colaboratorilor, cititorilor, institu-
tillor care sustin revista!

<M -
A N \SOCATIA REVISTELOR,
T [PRIVERILOR $1 EDITURILOR LITERARE
arentd premiod
REVISTA ANULUI 2019
Domnul Camr Y AR ICLE .
Pentru revista ¢ RN St IERERA

Presedintele juriului
Nicolae Manolescu
AN - Mg
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De la Uniunea Scriitorilor din Romania

Uniunea Scriitorilor din Roménia aduce la cunostinta membrilor si a publicului faptul ca,
prin decizia civild din 12.10.2020 pronuntatd in apel in dosarul nr. 20396/299/2018, instanta a
respins apelul formulat de USR ca nefondate toate apelurile declarate de parti.

Dosarul nr. 20396/299/2018 se afld intr-o procedurd necontencioasa si are drept obiect
cererea de Inregistrare in registrul special, pentru opozabilitate, a persoanei care ocupa functia de
prim-vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor din Romania pentru mandatul 2018-2023.

Precizam in primul rand faptul cd, fiind solutionat intr-o procedurd necontencioasa,
hotararile judecatoresti pronuntate in acest dosar nu au autoritate de lucru judecat, ceea ce
inseamna ca nu pot fi opuse intr-un eventual alt litigiu.

Totodata, precizam ca, decizia nefiind redactatd, nu cunoastem considerentele care au
sensul cd Uniunea Scriitorilor din Roméania nu este o asociatie si deci persoanele care ocupa
functiile de conducere nu trebuie inregistrate pentru opozabilitate in registrul special.

In acest context, reamintim c4, prin incheierea din 16.01.2020, Judecatoria Sectorului 1
Bucuresti a respins ca neintemeiata cererea Uniunii Scriitorilor din Romania privind Inscrierea in
registrul special tinut de Judecatoria Sectorului 1 a mentiunilor privind membrii organelor de
conducere alese in anul 2013.

Instanta a respins totusi cererea cu motivarea cd, fatd de regimul juridic al Uniunii
Scriitorilor din Romania, aceasta nu este supusd inscrierii in registrul special tinut de
Judecatoria Sectorului 1. S-a retinut cd acesta este un registru In care se inscriu exclusiv
persoanele care se infiinteaza ca asociatii si fundatii in temeiul OG 26/2000 prin pronuntarea unei
sentinte de dobandire a personalitatii juridice, nefiind cazul USR care a fost infiintatd prin
Decretul 267/1949 si céreia i1 sunt aplicabile dispozitiile art. 85 din OG 26/2000 care prevad ca
persoanele juridice infiintate prin acte de drept public raman supuse reglementarilor speciale care
stau la baza infiintarii si functiondrii lor.

Reiteram si faptul ca, prin doud hotdrari judecatoresti definitive, pronuntate in procedura
contencioasd (avand deci autoritate de lucru judecat), instantele au stabilit legalitatea alegerilor

- din anii 2009 si 2013 si respectiv calitatea de presedinte al Uniunii
Comunicat Scriitorilor din Romania a dlui Nicolae Manolescu, iar prin numeroase

alte hotarari pronuntate in procedura contencioasa instantele au stabilit
legalitatea infiintarii si functionarii USR.

Pe cale de consecinta, respingerea apelului cu consecinta mentinerii solutiei de respingere a
cererii de inregistrare nu semnifica nici desfiintarea/dizolvarea USR si nici anularea/invalidarea
rezultatelor alegerilor desfasurate in anul 2018 in cadrul USR, ci numai respingerea cererii de
inregistrare pentru opozabilitate fata de terti a unei mentiuni.

Orice afirmatii In sensul contrar sunt pure speculatii, fiind facute cu denaturarea situatiei
juridice si institutiilor aplicabile.

UNIUNEA SCRIITORILOR DIN ROMANIA
Presedinte: Nicolae Manolescu

Noi primiri in USR

In sedinta Consiliului Uniunii Scriitorilor din Romania din data de 27 noiembrie 2020, au
fost validati ca membri ai U.S.R. mai multi candidati. Intre acestia, Doamna lleana Urcan din
Bistrita, in cadrul Filialei Cluj a USR.
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,Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Roméania nu este responsabila pentru
politica editoriala a publicatiilor si nici pentru continutul materialelor publicate.”



Ancuta OANCEA, Ticlazau
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