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MISCAREA
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VALURI, COMPREHENSIUNI,
CONFLICTE

Venirea tinerilor — continua — in literatura, pe Iinga ca este un
proces firesc, este benefica atit pentru conditia si continutul literaturii,
Cit si pentru climatul literar in sens mai larg. Ei vin individual, in
grupuri, Tn valuri, Tn generatii, Daca nu sint (simpli) imitatori, prinsi
fatalmente intr-o epoca de stagnare literara, ei vin cu tematici si tehnici
improspatate, cu o altd percepere a realitatii si, specific perioadei
postdecembriste de la noi, cu o re-autentificare a demersului
scriitoricesc intr-un timp cind cititorul se lasa captivat de alte discursuri
decit cel literar. Aceasta autentificare a scrisului in orizontul literar
romanesc, animata de suflul condeiului tinar, prin care se dovedeste ca,
alaturi de meseriile de informatician in America si capsunar in Spania,
tinerii pot imbratisa si meseria (in continuare deloc banoasa) de scriitor
in Romania, mi se pare cea mai interesanta contributie a scriitorilor
abia veniti Tn literatura. Fireste, asta nu eludeaza sau ocoleste alte
calitati ale lor. Venirea lor nu este lipsita de un anumit inconfort Tntr-un
spatiu cultural ce Tsi redefineste cu greu geografia.

Conflictele dintre generatii — care asigura fintotdeauna un
dinamism necesar — sint inerente. Numai ca Tn perioada postdecem-
brista conflictul dintre generatiile scriitoricesti autohtone a cistigat un
aspect pe care l-as numi atipic. Nou-venitii s-au lasat perceputi ca un
pluton ce se detaseazia net de generatiile anterioare, pe care le-au
impins Tn bloc dincolo de cortina lui "89, pe un motiv mai putin strict
literar: cautarea unui spatiu de exprimare. Tinerii pareau sa se simta
incomodati de un spatiu de afirmare restrins si, mai mult, ocupat de
generatiile anterioare. Mai ntfi asta si doar dupa aceea viziunile asupra
lumii si tehnicile discursului. Vehementa cu care au fost atacate
»vechile” generatii de catre unele voci ,tinere” a mers (sau, ma rog,
merge) pina la negarea categorica a institutiei ce-i aduna pe scriitori, 0
chestiune n cele din urma de aspect formal, din marginea fenomenului
literar. Partea dureroasa este ca generatiile negate de tineri (radicalizez
oarecum realitatea), care includ realisti, suprarealisti, esopici,
textualisti..., traiau/traiesc o dubla frustrare, aceea a traumei produse de
restringerea libertatilor scrisului Tn comunism (cu care au luptat pe cai
variate; nu luam Tn discutie masa scriitorilor care au imbracat pantalonii
de atlaz rosu) si schimbarea de paradigma literara (in spatiul cultural
autohton) produsa de mondializare, de apetentele cititorilor, de
economia de piata a cartii... Negarea facutd de tineri venea intr-un
moment cind fiecare Tsi redefinea conditia, confruntindu-se cu o
»hegare” mult mai greu de cuprins.

Totusi, multe personalitati ale literaturii din generatiile anterioare
au ramas interesate sa se Tnconjoare de tineri. O sporire a reflectiei

scriitorilor asupra lumii actuale, care sé-i... ) i
apropie (indiferent de telul fiecaruia) este Editorial
de sperat si de asteptat. Venirea domnului

Nicolae Manolescu la conducerea U. S., care si-a declarat interesul
pentru aducerea tinerilor in Uniune, va fi desigur benefica pentru
obstea scriitorilor, va contribui la diminuarea unor disfunctii de multe
ori de sorginte extraliterara. Scriitorii, din orice generatie, trebuie sa
aduca dinamica ,,luptelor” literare spre miezul problemelor literaturii si
ale lumii.

Olimpiu NUSFELEAN
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, UN OPTIMISM MODERAT”
(fila de jurnal)

Arhiepiscopul BARTOLOMEU

24 mai — Acum trei saptamani, in sedin-
ta de deschidere a Festivalului International
»Lucian Blaga” au fost reluate protestele
noastre Tmpotriva unei viitoare sali de sport
care a inceput sa fie construita In imediata
vecinatate a mormantului cu sicriul din gorun.
A fost alcatuit si un al doilea memoriu adresat
autoritatilor competente, semnat de peste 250
de oameni de cultura romaneasca, din tara si
din diaspora. Ca un ecou imediat, Ministrul
Culturii si Cultelor,

Lucian Blaga Mona Musci, i-a
adresat  primarului

110 din Sebes somatia

de a gasi urgent mijloacele necesare pentru
demontarea scheletului de fier si mutarea pro-
iectului intr’un alt amplasament. Din parte-ne,
un optimism moderat, dar, totusi, optimism.

Alaltaieri, Tn drum spre Bucuresti, am
trecut prin Lancram. E un vechi obicei al meu
ca, de indata ce mi se iveste silueta bisericii,
sa soptesc din mers o scurta rugaciune pentru
odihna sufletelor robilor lui Dumnezeu Isidor
preotul, Ana prezbitera, Lucian si Cornelia.
De céand Tnsa am finceput sa vad hidoasa
osatura metalica mi s’a incuibat senzatia ca
odihna lui Blaga e grav tulburata si ca
rugaciunea mea se poticneste intr’un soi de
neputinta culpabila. De data aceasta, Tmi
ziceam, cugetul meu se va limpezi odata cu
deschiderea vazului spre Rapa Rosie, atat de
draga lui Blaga. Dar, Doamne!: intre stélpii
constructiei se monteaza peretii!...

Cand toata lumea vorbeste de Omar
Hayssam, cui 1i mai e aminte de Khayyam?

,LOsatura metalica” de la Lancram, mai 2005

2 ¢ Miscarea literard|




LUCIAN BLAGA
si durerea literaturii romane

Putine popoare au dat lumii atatia
scriitori de seama cum a dat poporul roman.
Valori de adevarata rezonanta mondiala.
Faptul acesta a facut probabil pe renumitul
critic si poet francez Alain Bosquet sa afirme
ca, indatda ce se fintampla

lon MILOS

poetul traia ,,mut ca o lebada in patria sa” si
lasat sa moara in singuratate, de durere si
amaraciune.

Neprimind premiul, am incercat cu fel
de fel de aiureli si minciuni sa ne magulim ca
s-ar fi aflat printre ultimii

ceva important Tn literatura
franceza, cauta sa vada daca
nu se petrecuse ceva mai
Tnainte in literatura romana.
Eugen lonescu 1l numea pe
Urmuz  un  suprarealist
wavant la lettre”. Tristan
Tzara este considerat parin-
tele dadaismului, iar lonescu
fondatorul teatrului absurd.
Cunoscutul filozof francez
Gilles Deleuze a scris in
1977: ,cel mai mare poet
francez este un roman:
Gherasim Luca”. Bucovi-
neanul Paul Celan unanim
apreciat ca cel mai mare
poet modern de limba ger-
mana.

Toti acesti poeti de
origine romana au contribuit
la revolugionarea si innoirea
simtirii si expresiei poetice
nu numai romanesti, ci si universale. Atunci
cum sa ne explicam fenomenul ca nici un
scriitor roman pana in prezent n-a obtinut
premiul Nobel pentru literatura? Parerea mea
este ca am avut intre cele doua razboaie cel
putin doi scriitori care au meritat acest
premiu: Lucian Blaga si Liviu Rebreanu. Nu
sunt vinovati suedezii ca nu l-au obtinut.
Blaga de pilda a fost propus la premiul Nobel
in 1956, dar cum sa i se acorde acest premiu
cand nici o poezie nu i-a fost tradusa in limba
suedeza si nici n alte limbi de circulatie, iar

Lancram, 6 mai 2005

cinci si I-am facut si pe el sa
creada aceasta, dupa cum
reiese din  romanul sau
Luntrea lui Caron. Adevarul
este ca nici n-a fost luat n
consideratie, dupa cum
confirma  profesorul i
criticul lon Balan Tntr-un
eseu publicat in Contem-
poranul de anul trecut.
Poeziile lui Blaga au aparut
in suedeza abia Tn 1995, in
traducerea mea.

Si Liviu Rebreanu a
fost propus la premiul
Nobel, dar citindu-i Jurnalul
m-am Tngrozit vazand céat de
dusmanit si de barfit a fost el
in Romania de confratii lui.
Au mai fost propusi si
Nichita Stanescu si Marin
Sorescu, amandoi tradusi de
mine, dar numai intrigi, bar-
fe si festeliri despre ei au ajuns la Academia
Suedeza.

Cioran, lonescu, Eliade sunt emblema-
tici pentru universalitatea culturii noastre, insa
0 lunga perioada in anii 50 si 60 ei erau aspru
atacati Tn Romania ca fiind elemente deca-
dente, dusmanoase, fasciste. Am fost primul
care l-a lansat pe Cioran in Suedia, scriind
despre opera lui un amplu eseu si traducandu-i
doua carti: Silogismele amaraciunii si Istorie
si Utopie. Am fost rugat de doua personalitati
suedeze, una de la Academie iar cealalta din

Miscarea literarg ¢ 3|




conducerea Institutului Suedez, sa ,testez”
daca ar accepta premiul Nobel.

N-a acceptat. Am pus-0 atunci pe seama
legamantului de a nu accepta nici un fel de
onoruri literare. Acum constat ca i-a fost

teama. Vroia sa

evite  reeditarea
cazului  Vintila
Horia cu Premiul
Goncourt din
1961.

Tn 1996 a
aparut in suedeza,
n traducerea mea
romanul, Vana-
toarea Regala de
Dumitru Radu
Popescu. A fost
foarte laudat si
declarat de marea
critica  suedeza
drept capodopera.
Am publicat in
Roménia Literara
din 28 aug. 1996
cateva extrase din
aceste cronici.
Deja in numarul
urmator al revis-
tei, loana Parvu-
lescu l-a minima-
lizat pe o pagina
intreaga si  ca
scriitor si ca per-
sonalitate. Atunci, Tntreb: cine sa se ocupe de
cunoasterea si afirmarea noastra in lume? Noi
ne ,,mancam unii pe altii”. Noua, romanilor,
nu numai ca nu ne pasa de o astfel de
afirmare, dar incercam, prin toate mijloacele
sa-i Tmpiedicam si sa-i ponegrim pe cei ce 0
fac, lipindu-le fel de fel de epitete si etichete
degradante. Statul romén zice ca n-are bani
pentru a finanta astfel de ,,lucruri”.

Care este cauza acestei stari dureroase?
Sa fie numai invidia, sia moara capra
vecinului. Acum cerem sa moara si capra si
vecinul. Sa fie din lipsa sentimentului
obstesc? Sa fie dintr-o cauza si mai profunda,
dintr-o trasatura a caracterului romanesc? Sa
fie 0 boala genetica?

lon Milos la Lancram

Noi trebuie sia intelegem ca literatura
unei limbi de circulatie mai redusa poate fi
lansata si cunoscuta in lume numai prin
traduceri. Operele bune, interesante, de inalta
valoare au nevoie de traduceri reusite. De
reclama eficienta si la timp, tocmai pentru a se
impune in  constiinta cititorilor  de
pretutindeni. Tn aceasta consta marele rol al
traducatorilor. Traducatorul face trecerea unui
scriitor national la scriitor universal. Un alt
aspect  important  este  sincronizarea
traducerilor. Nu este totuna daca un scriitor
genial este tradus Tn timpul vietii sau abia
dupa moarte, cum a fost cazul cu Eminescu,
Blaga, Bacovia etc. Trebuie sa ntelegem ca
un adevarat scriitor nu apartine numai
literaturii propriei sale tari, ci ntregii lumi.
Dante nu a scris numai pentru italieni, nici
Goethe numai  pentru germani, nici
Dostoevski numai pentru rusi. Si Eminescu si
Blaga si Rebreanu si Bacovia au scris pentru
intreaga lume, numai ca ei nu sunt suficient de
cunoscuti in lume.

Mare mi-a fost mirarea cand m-am
stabilit Tn Suedia, Tn anul 1964 si am constatat
cat de necunoscuta este cultura si literatura
noastra acolo. Nici profesorii universitari nu
au auzit de Eminescu, acest mare admirator al
mitologiei si culturii scandinave si primul
scriitor roman care a tradus din literatura
suedeza, nca la véarsta de 16 ani. Este
inadmisibil ca primele traduceri, un volum din
poeziile sale sa apara abia Tn 1989 cu ocazia
centenarului mortii sale. Au aparut vreo 18
cronici extrem de laudative. Suedezii au
descoperit Tn el un geniu al poeziei universale,
Tnsa un roman de la Europa Libera m-a atacat
pe motiv ca traducandu-l pe Eminescu am
facut servicii culturii ceausiste.

Doamne miluieste-ne pe noi!!!

Noua ne lipseste sentimentul national
sincer si autentic. Noi confundam Adevarul cu
Puterea, iar grupul politic si partidul cu
Natiunea. Noi gandim Tn spirit de partid, de
gasca, de clan. lar cine gandeste astfel imparte
pana la urma si cultura in cult si ura si fac din
persoana care apartine partidului si clanului
lor un cult, restul fiind transformat in obiect
de ura si de discreditare. La noi sunt mai
importanti partiotii decat patriotii. Valoarea in
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sine nu mai conteaza ci doar aderenta la ceva:
la partid, la clan, la gasca. Or de la Hegel am
putut Tnvata un adevar, acela ca sensul mai
adanc al vietii sociale, nationale si istorice
este realizarea constiintei. Numai asa se poate
crea o cultura universala. Precum exista o
gratie cereasca, asa exista si 0 gratie
pamanteasca pe care numai noi insine ne-o
putem da. Si tot din istorie stim ca puterea
unui ins, a unui grup politic, a unui partid sau
clan, exercitata dintr-un impuls egocentrist si
trufas ignorénd interesul natiunii, societatii si
al tarii, ba chiar Tmpotrivindu-se acestora,
deterioreaza si atrofiaza mecanismul national,
social si individual, naste suspiciuni, nelinisti
I durere, izoleaza si marginalizeaza omul

adevarat si devotat bunului obstesc. Mie mi-a
fost rusine ca numai eu sa fiu scriitor suedez
si sa nu-i fac si pe Eminescu, Blaga, Bacovia
si Tnca 200 de poeti si prozatori publicati in
volume separate, in antologii si in reviste.
Trebuie sa ne eliberaim de mentalitatea
noastra, de apa statuta in care canta brotaceii
invidiei, nepasarii si suspiciunii, ai vrajbei,
urii, minciunii si coruptiei.

Cu o astfel de mentalitate nu este

intdmplator ca tara noastra este singura din

Europa Tmpartita n doua: Roménia si
Republica Moldova si améndoua cele mai
sarace din Europa, cu o cultura si o literatura
atat de putin cunoscute in lume.

Caletele .

el ..
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ORIZONTURI DUBLE

Cassian Maria SPIRIDON

Cel care pentru lon D. Sarbu ,are in
cultura noastra dimensiunea lui Goethe in
cultura germana”, poetul si filosoful Lucian
Blaga a edificat, intr-o vreme a deconstructiei,
a fragmentarului, a incoerentei si incongru-
entei, prin cele patru Trilogii, unul dintre
putinele sisteme filosofice din cultura natio-
nala, comparabil, prin cuprindere si adincime,
si nu mai putin prin originalitate, cu marile
sisteme filosofice lasate mostenire de antichi-
tatea greaca sau de filosofia clasica germana.

In testamentul editorial, redactat n
1959, Lucian Blaga (9 mai 1895 - 6 mai 1961)
Tsi considera sistemul filosofic incheiat, for-
mat din 15 volume adunate in cele patru
Trilogii, dupa cum urmeaza: Trilogia cunoas-
terii, Trilogia culturii, Trilogia valorilor,
Trilogia cosmologica. De interes pentru
demersul nostru este Trilogia culturii, cu cele
trei carti: Orizont si stil (1935); Spayiul
mioritic (1936); Geneza metaforei si sensul
culturii (1937).

Inca din 1924, cind publici Filosofia
stilului, embrionul primei carti din Trilogia
culturii, sint afirmate preocuparile lui Blaga
pentru problemele esteticii normative, cit si a
stilurilor fundamentale, cercetate din perspec-
tiva filosofiei culturii. Orizont si stil se des-
chide printr-o incercare de definire si poziti-
onare a stilului si manierei unitare prin care se
manifesta socio-cultural n sfera umana.

Stilul este coeficientul prin care un pro-
dus al spiritului uman Tsi dobindeste suprema
demnitate. Fapt ce-l indreptateste pe filosof sa
afirme ca ,,un produs al spiritului uman Tsi
devine siesi Tndestulator, Tnainte de orice, prin
stil”. Considerat un fenomen dominant in
cultura umana, stilul este cadrul in care se
manifesta orice fenomen creator, Tn consecinta
nu exista vid stilistic.

Evidentierea unitatii stilistice impune
distantarea, iesirea din sfera ei integratoare.

6 # Migcarea literard]

Prin distantare se realizeaza un sistem de
referinta care permite descrierea si inven-
tarierea fenomenului. Abordarea conceptului
de stil, pe linga distantare, impune un contact
sustinut cu amanuntele si accesarea unitatii
stapinitoare, Tnaltarea pina la viziunea sinte-
tica. Constatarea unui stil se cere nsotita de o
sensibilitate stilistica, ce nu se reduce la
simturi, ci apeleaza la virtutile analitice si
sintetice ale spiritului. Dar, atentie, sensi-
bilitatea stilistica la care se apeleaza e una de
constatare a unui stil, nu una edificatoare de
stil. ,,Producerea unui stil e un fapt abisal, de
proportii crepusculare, constatarea unui stil e
un fapt secund, incadrat de interesele unui
subiect, care vrea simplu sa cunoasca” (L.B.).
Stilul e un fenomen cu izvoarele in
locuri de necercetat, doar partial se lasa
cuprins in conul de lumina al constiintei. Se
arata ntotdeauna independent de creatorul
sau, inconstient de caracterul stilistic mai
profund al produselor sale. Tentatia este de a
interpreta ,,stilul ca un fenomen, care in esenta
sa nucleala, se produce in afara de orice
intentii, si uneori in pofida oricaror intentii ale
constiintei, iar nu pe temeiul, pe de-a-ntregul
inventat, al unei treaz sustinute «vointe de
forma»,,. Integrat Tn aria unui stil, iti este
anihilata posibilitatea constientizarii acestuia.
Apartinind unei anume unitati stilistice, este
mai simplu a lua act constient de ,,unitatea
stilistica” a operelor dintr-o regiune sau
epoca. Cum remarca Lucian Blaga: ,Este
extrem de probabil ca vechii greci, In cea mai
pura perioada stilistica a lor, nici n-au banuit
macar corespondentele de stil, pe care astazi
le stabilim fara cauza fintre un templu
acropolean si matematica euclidiana, sau intre
sculptura lui Praxitel si metafizica platonica”.
La fel in cazul catedralelor gotice infratite
stilistic cu metafizica scolastica, ce, 1in
adincimi, au un cotor comun de forme.




Ideea de stil s-a nascut relativ recent in
spiritualitatea europeana. Pentru a se ivi era
necesara desprinderea din Tncercuirea stilului
n care s-a aflat acea colectivitate ce I-a creat.
Or, europenii au trait Tn asemenea inlantuiri
izolatoare pina Tn urma cu un secol, doua.
Contactul cu mai multe stiluri straine a permis
coagularea conceptului, ceva mai abstract, de
stil ca atare. Initial ideea de stil avea ca arie de
manifestare doar operele de arta. Adincirea si
largirea teoretica asupra a diverse genuri de
produse ale activitatii umane au asigurat saltul
de la ideea de stil artistic la ideea de stil
cultural — cucerire cu totul recenta a spiri-
tualitatii europene, sub imperiul unui criticism
constient, ntr-un  moment cind spiritul
european era patruns de gustul descompunerii,
cuprins de un anarhic amestec de stiluri.
Nietzsche, intre primii, profetizeaza declinul
occidentului, condamna prezentul si lipsa lui
de stil, amendind trecutul. Tn aceeasi tonalitate
se vor pronunta Simmel, Riegl, Worringer,
Frobenius, Dvorak, Spengler, Keyserling si
altii. Fapt ce-l1 indeamna pe autorul Mirabilei
saminte sa apere prezentul, ce are si laturi care
ar merita oarecare elogiu. Prefigurind parca
postmodernitatea,  aparatorul  prezentului
exclama: ,,Ni s-a dat sa traim intr-o epoca de
generoasa ntelegere pentru toate timpurile si
locurile, si de foarte elastica sensibilitate
stilistica. lata un aspect la care ar trebui sa
luam putin seama, daca voim sa scapam
intrucitva de complexul de inferioritate, ce ne
tine fixati. Tn nici o alta epoca omul european
nu se poate mindri cu o atit de vibranta
capacitate de simpatie si intelegere fata de
produsele spirituale de aiurea, Tn timp si
spatiu. Tn nici o altd epoca sensibilitatea n-a
avut mladieri atit de universale. Aceasta
putere de intelegere constienta a luat chiar
proportiile impunatoare ale unui record care
nu stim cum va mai putea fi intrecut. Sa ni se
arate cind si unde realitati atit de straine
pentru continentul nostru, cum sint duhul afri-
can, sau duhul antic — si medieval-american,
sau duhul asiatic au mai fost obiectul unei atit
de comprehensive simpatii ca astazi, pe acest
tirziu pamint european”.

Blaga se vede nevoit a observa totodata
disjunctia dintre sensibilitatea stilistica elas-

tica si unitatea stilistica, unde prin accentuarea
sensibilitatii... asistam la erodarea pina la
disparitie a unitatii... Gesturi curente in
postmodernitate, unde globalismul si corolarul
sau, multiculturalismul, au repudiat si nean-
tizat unitatea stilistica ce-si afla cotorul
comun de forme in traditie si continuitate.

Doua ar putea fi metodele filosofice
pentru simpla cuprindere si descriere a stilului
ca fenomen: metoda fenomenologica si meto-
da morfologica. Tehnica fenomenologica, ce
presupune o intentionalitate constienta a
stilului, se loveste de unele dificultati foarte
suparatoare. Tn esenta, oricit ar fi de evidents,
sub anumite aspecte, intentionalitatea operei
de arta, ,,tocmai prin aceasta pecete stilistica a
ei mai adinca”, este ,,un produs a unor factori
in ultima analiza inconstienti”. Astfel, prin
aceasta latura mai adinca, stilul se sustrage
luminilor fenomenologiei. Metoda morfo-
logica pare o cale mai profitabila. ,,Morfo-
logia nu cauta, dupa cum precizeaza filosoful,
esente absolute, abstracte si inalterabile, ca
fenomenologia; ea incearca mai curind, cu
impresionante aptitudini de mladiere, sa
stabileasca forme dominante, originare, si
forme secundare, derivate”.

Esentele accesate de fenomenologie sint
statice si rigide; fenomenele originale de care
se preocupa morfologia sint dinamice si
curgatoare. Morfologia merge si mai departe,
se vrea si explicativa, ,,intrucit vrea sa scoata
la iveala si latura criptica a fenomenului luat
in studiu”. Metoda morfologica, dupa cum
aprecia si in Fenomenul originar (1925), se
afla in adecvare cu filosofia culturii.

Fenomenul stil consta nu numai din
»forme” (la care morfologia e capabila sa ne
puna Tn contact sub unghi explicativ), ,Ci si
din alte elemente, precum: orizonturi, accente
si atitudini”, la care capacitatea explicativa a
morfologiei 1i ramine hotarit debitoare.

Fara a respinge manierele recunoscute
de cercetare asupra stilului, pe plan explicativ
Isi propune, spre finalul capitolului prim,
Fenomenul stilului si metodologia, sa apeleze
»la procedeele si constructiile psihologiei
abisale sau ale psihologiei inconstientului”.
Pentru aceasta va utiliza o disciplina noua,
careia Ti este Tntemeietor, noologia abisala.
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Instrument de lucru pe care 1l si defineste:
»Noologia abisala se refera la structurile
spiritului inconstient (noos, nous) caci alaturi
de un «suflet» inconstient, noi admitem si
existenta unui «spirit» inconstient. Cu aceasta
indicam nu numai procedeele, de avantajele
carora vom fincerca sa ne folosim, dar
circumscriem totodata si terenul, pe care vom
dura constructiile teoretice necesare”.

In psihologie inconstientul organic-
fiziologic este distinct fata de inconstientul
psihic. Primul are un Tinteles negativ, cu
trimitere la procese organice n care constiinta

nu are nici un

aport. Organicul
este inconstient
echivaleaza cu
organicul nu este
constient. Incon-
stientul psihic are
un nteles pozitiv,
aici  psihologia
(in speta psiha-
naliza si para-
psihologia), face

trimitere la pro-
cese si elemente
carora le atribuie
0 natura psihica Tn aceeasi masura ca si
constiintei. Inconstientul psihic Ti pare lui
Blaga, Tn acest context, o marime de domeniul
probabilitatilor de care ne lovim zilnic si de
care trebuie sa tinem cont. E un factor
comparabil ca manifestare, prin natura sa doar
banuita cu energia din fizica si, in alt plan, am
putea spune ca locuieste in aria de manifestare
a principiului de incertitudine al lui Heisen-
berg.

Sint apreciate unele cistiguri ale
psihanalizei, precum mecanismul refularii,
romanticii fiind cei care, Tntre primii, prin
opera lor au reusit sa impuna si sa afirme
universul psihic al inconstientului. Sustinator
al unei conceptii largi si articulate despre
inconstient, ce inglobeaza cistigurile roman-
ticilor si descoperirile psihanalizei pe care le
intregeste, avind drept scop si intemeierea
esafodajului  pe care sa-si consolideze
conceptia filosofica proprie: ,,Inconstientul ni-
I inchipuim ca o realitate psihica ampla, cu

Lucian Blaga, Autoportret

structuri, de o dinamica si cu initiative proprii;
inconstientul ni-I inchipuim Tnzestrat cu un
miez substantial organizat dupa legi imanente.
Inconstientul nu e un simplu ,haos” de
zacaminte, de provenienta ,constienta”.
Trebuie sa facem Tincercarea staruitoare de-a
imagina inconstientul ca o realitate psihica de
mare complexitate, cu functii suverane, si de o
ordine si de un echilibru launtric, gratie carora
el devine un factor in mai mare masura siesi
suficient, decit e «constiintax,,.

Evita a afirma ca inconstientul e un
cosmos deplin, e totusi ceva ce aduce a
cosmos, are un caracter cosmotic, nu haotic.
Sustine, dupa cum recunoaste, riscant, dar si
din necesitatea unei ipoteze de lucru 1n
cercetarea acestui domeniu, ca inconstientul,
ca realitate psihica, poseda un caracter mai
,cosmotic” decit constiinta. Celalalt tarim,
cum supranumeste, printr-o metafora, incon-
stientul e Tnca departe de a fi cunoscut in
profunzime de psihanaliza. Jung, cel care s-a
despartit de Freud, a reusit sa largeasca aria de
cunoastere a inconstientului. Sintetizate, trei
sint ideile psihanalistului elvetian remarcate
de filosof. Mai intii plasmuirile inconsti-
entului, compensatorii Tn raport cu constiinta,
mai apoi prezenta, tot aici, a unor continuturi
de provenienta ancestrala (inconstientul
colectiv) si ultima, capacitatea inconstientului
de a devansa anumite stari ale personalitatii
constiente. Jung, desi s-a desprins de viziunea
freudiana, continua sa raporteze conginuturile
inconstientului la cele din constiinta.

Parafrazind principiul ce cuprinde con-
ceptia senzorialista a lui John Locke, nihil est
in intellectu, quod non prius fuierit in sensu,
Blaga eticheteaza psihologia vremii sale cu:
Nimic nu este in inconstient, ce n-a fost
fnainte in constiinta. Cu totul Tmpotriva
acestei prejudecati restrictioniste, acorda
inconstientului o amploare mai cosmotica
decit constiintei, ce are 0 suveranitate auto-
noma pe linga care autonomia constiintei este
un palid reflex. Tntemeiat pe aceasta ipoteza,
considera ca ,,ideea despre inconstient trebuie
speculata n perspectiva ca domeniul ei
corespondent e in (mai) mare masura siesi
suficient, decit se intimpla sa fie domeniul
constiintei”.
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Speculind Tn  continuare principiul
senzualistilor, amendat cu adaosul lui Leibniz:
nihil est in intellectu, quod non prius fuierit in
sensu, excipe: nisi ipse intellectus, propune
intregirea enuntului initial: nimic nu este n
inconstient, ce n-a fost Tnainte in constiinta,
afara de inconstientul Tnsusi. Pentru autorul
Trilogiei culturii, inconstientul este un tarim
cu totul autonom. O astfel de viziune deschide
un larg cimp de cercetare si cunoastere, ce
naste o pleiada de intrebari, ce filosoful le
ridica, fara a-si propune, in spatiul lucrarii
sale, sa le dea raspuns — presupunind o arie
vasta, de adinci perspective cosmotice; drept
pentru care, concluzioneaza: ,,Deocamdata
contributia noastra in problema inconsti-
entului se deseneaza in sensul ca in afara de
structurile si aspectele psihice (stari afective,
trairi, imagini) care se atribuie inconstientului,
noi admitem si structuri spirituale ale
inconstientului (de ex. functii categoriale cu
totul specifice)”.

Combate teoria psihanalitica privind
creatia spirituala. Psihanaliza reduce mecanis-
mele creatiei spirituale la libidoul sexual si
sublimare. Libidoul nesatisfacut este deviat
catre creatia spirituala. Viziune restrictionista
si deloc lamuritoare asupra tainelor din care se
naste creatia. Putem concede, pe urmele lui
Blaga, ca simplul cistig al cercetarilor psiha-
nalitice e lamurirea faptului ca spiritul Tsi ia
energiile, de care are nevoie, de oriunde
acestea T1i stau la dispozitie. Echivalenta
creator-libidou deviat este cu totul nelegitima.
Si Petre Tutea, n Tratatul de antropologie
cresting, dezavueaza teoriile psihanalitice
privind mecanismele creatiei. ,,Despre
sistemul ascuns, cu transformarile lui, gratie
carora se ajunge efectiv la o creatie spirituala,
Lucian Blaga constata ca psihanaliza nu ne-a
tradat niciodata nimic”. Viziunea libidinala,
cu totul reductionista, asupra mecanismelor
creatiei, ce si-ar avea seva in cloaca maxima,
dovedeste penibila deficienta filosofica a
psihanalistilor.  Mecanismului  psihic  al
refularii Ti este recunoscuta prezenta, dar se
reproseaza descoperitorilor lipsa unei viziuni
integratoare. Faptele psihice refulate continua
a fi active in viata constienta a psihicului, dar
nu determina forma si structura personalitatii,

raportul este inversat: ,forma si structura
personalitagii psihice determina modul si
natura refularilor, sau chipul cum un individ
Tsi solutioneaza de la caz la caz problema
refularilor, impuse de Tmprejurari”.

Critica si confuzia lui Ludvig Klages
intre planul metafizic si cel psihologic,
incongtientul psihic avind autonomie de
manifestare, nu-i exclusa capacitatea lui de a
gindi, dar gindeste ,,altfel” decit dupa regulile
de gindire ale constiintei. Pentru a sublinia
diferentele si contingentele, filosoful propune
un principiu teoretic ce-i asigura o larga
capacitate de explicare a inconstientului n
raport cu fenomenele de constiinta: ,,incon-
stientul si constiinta sint a se considera
analogic Tn substanta lor psihica-spirituala,
dar dizanalogic in structurile si continuturile
lor ca atare”.

Incursiunea in celalalt tarim nu urma-
reste decit punerea in lumina a substraturilor,
carora li se datoreste consistenta ,,stilistica” a
creatiei spirituale.

Totusi, accesul la cunoasterea inconsti-
entului, sintem atentionati, apartine in ntre-
gime spiritului teoretic. Afirmarea existentei
inconstientului psihic este de natura unui
postulat, rodnic pentru cunoastere, dar si un
enorm pas n gol si n salvatoarea fictiune.

Unele fenomene si acte ale constiintei
Tsi debordeaza cadrele prin semnificatia si
finalitatea lor (spre exemplu — visul). Sint si
momente si fenomene ale constiintei ce ar
putea fi socotite drept reflexe ale inconsti-
entului (orizonturi, accente, atitudini, initia-
tive etc.). Toate acestea 1l Tndreptatesc pe
filosof sa atribuie inconstientului o particula-
ritate, ce o va numi personanta (din latinescul
personare). Personantele inconstientului, prin
iradierile in zona constientului, asigura relief
si adincime vietii: ,,Inconstientul Tmprumuta
constiintei infinite nuante, vagul, nelinistea,
contradictii de stratificare, obscuritati si
penumbre, adica perspectiva, caracter si un
profil multidimensional. Datorita inconstien-
tului, viata noastra constienta suporta un
adaos de aspecte paradoxale de adincitoare
dizarmonii si de rodnice dezechilibruri”.

Fenomen statornic, personanta se mani-
festa in tot lungul vietii constiente; cimpul de
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actiune cel mai accentuat si mai inchegat este
cel mai vizibil Tn procesul creatiei spirituale,
mai ales al celei artistice.

Personanta este permanent prezenta si
activa n creatie, cum cu poeticitate se
pronunta filosoful: ,.exista in inconstient o
magma inca ramasa neghicita, o magma de
atitudini si de moduri de a reactiona dupa
logica, alta dar nu mai putin tare decit a
constiintei, un ritm interior, consolidat intr-un
fel de tainic simgamint al destinului, un apetit
primar de forme, o efervescenta a inchipuirii
datatoare de sens, adica un manunchi de
initiative de o putere spargatoare de stavili ca
a semintelor si de o exuberantd navalnica,
precum a larvelor sau a vietii embrionare.
Toate aceste atitudini, orizonturi, accente,
initiative, razbat Tn pofida presiunii ce-o0
exercita constiinta asupra lor, ca de sub huma,
n lumina de deasupra”.

Personanta este un instrument necesar in
explicarea fenomenului ,,stil”.

Un factor dominant, dar si o compo-
nenta esentiala a stilului este sentimentul
spatiului. Leo Frobenius, intemeietorul morfo-
logiei culturii, pune, dupa Alois Riegel si
Worringer, mai cuprinzator si mai adecvat,
problema sentimentului spatial ca factor
generator de ,culturd”. Aceasta conceptie
Frobenius a aplicat-o, cu deosebire, in
marginea culturilor de faza etnografica din
continentul african. Autorul Originii culturii
considera cultura un organism independent,
mai presus de oameni, conceptie insusita si
dezvoltata si de Spengler in Declinul
Occidentului. Cei doi ginditori considera ca
saminta, ca principiu generator al unei culturi,
un anume sentiment al spatiului.

Prin prisma teoriei morfologice, in care
culturile se diferentiaza doar din perspectiva
sentimentului spatial, Frobenius , taie si Thgra-
deste doua foarte extinse arii in complexul
spiritual al Africei, corespunzind unor mari
culturi, care sub cele mai multe aspecte
manifesta particularitati diametral opuse: 1.
Cultura hamita si 2. Cultura etiopa”.

Cele doua culturi sint simbolizate prin
alt spatiu. Cultura hamita se singularizeaza
prin sentimentul unei Tngustimi sufocante.
Creatiile duhului hamit, artistice, cosmologice

etc. implica un spatiu limitat, inclus, un
spatiu-pestera — fatalitatea de neevitat domina
spiritul hamit. Tn cazul culturii etiope asistim
la o inversare a polaritatii, produsele spiritu-
alitatii implica un spatiu infinit, nelimitat,
spiritul nu-i dominat de spaima extinctiei, este
de o accentuata libertate interioara. Doua sint
sentimentele spatiale de referinta pentru
Frobenius: sentimentul infinitului si senti-
mentul pesterii cosmice. El va extinde aceasta
polarizare, de la spatiul african, in spatiul
european si asiat. Occidentalul traieste in
sentimentul infinitului, orientalul in senti-
mentul pesterii. Generalizare pe care Blaga nu
0 agreeaza si 0 va amenda si completa argu-
mentat, Tn urmatoarele capitole din Orizont si
stil.

Orice cultura are ca substrat, dupa
Spengler, un suflet ce are complementar, dupa
maniera de manifestare, un simbol spatial.
Autorul Declinului Occidentului ataseaza la
existenta apolinica a vechilor greci, ca simbol
spatial, corpul; iar cel faustian (al unei
existente problematizate, cufundata Tn sine,
traita cu maxima luciditate etc.) are Tnsotitor,
ca simbol spatial, infinitul tridimensional.

In tabela mendeleeviana a lui Spengler
aflam urmatoarele corespondente ale simbo-
lurilor spatiale:

,»Cultura antica: corpul izolat;

Cultura occidentala: infinitul tridimen-
sional;

Cultura araba: pestera (bolta);

Cultura egipteana: drumul labirintic;

Cultura chineza: drumul Tn natura;

Cultura ruseasca: planul nemarginit”.

Diferentierile spengleriene sint mult mai
numeroase decit cele doua afirmate de Fro-
benius. Blaga propune o grila mai nuantata:

Culturii babiloniene: spatiul germinat;

Culturii chineze: spatiul din rotocoale;

Culturii grecesti: spatiul sferic;

Culturii arabe: spatiul pendulat;

Culturii  roménesti populare:
ondulat etc.

Tn morfologia culturii intuitia spatiului
este, mai intii, un element dominant, totodata
determinant si de putere simbolica in definirea
unei culturi sau a unui stil; apoi, un act creator

spatiul
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asemanator intuitia spatiului, cu diferenta ca
morfologii culturii ,,concep actul creator drept
variabil”, iar la autorul Criticii ratiunii pure
actul este constant si absolut.

Contributia blagiana fundamentala la
explicarea fenomenului ,stil”, dupa propria
afirmatie, este introducerea in problematica
acestuia a factorului inconstient, nu doar ca un
fapt liminar, ci ca marime cu totul pozitiva.
Instrument ce 1i asigura o mai larga
perspectiva teoretica, cu totul noua, la care
nici Kant, nici morfologii n-au apelat.

Teoria blagiana se intemeiaza pe teza ca
in  planul inconstientului  sint prezente
continuturi si structuri psihice eterogene, fata
de cele din ordinea constiintei si in mod
deosebit pe supozitia ca inconstientul poseda
orizonturi proprii, cu totul diferite de ale
constiintei. Orizontul este tratat in sensul
cotidian a termenului.

Tot ce este obiect al constiintei se
situeaza intr-un orizont ,spatial” sau intr-un
orizont ,temporal”. Timpul si spatiul
formeaza orizonturile concrete ale constiinteli,
inteleasa ca o despicare polara de ,,subiect” si
»obiect”. Din aceasta perspectiva, ,spatiul si
timpul, ca forme de sine stitatoare, au pe
planul sensibilitatii concrete o existenta
apostrofica. Aspectele se schimba cind trecem
pe planul imaginatiei. In imaginatia noastra,
mediul spatial bunaoara poate sa ia infatisarea
vizionara a infinitului tridimensional, sau a
unei sfere precise, adica forme determinate, pe
care acelasi mediu spatial nu le are ca simplu
cadru al peisajului sensibil” (L.B.).

Blaga este preocupat nu de legaturile
superficiale, aparente dintre un peisaj dat si
cultura formata in acel spatiu, ci de adincimile
ce determina un stil, adica consecventele de
structura intima a unei culturi, sau a unor
creatiuni spirituale. Constata argumentat ca
viziunea spatiala, mai totdeauna, nu reproduce
nici schematic peisajul in care s-a nascut acea
cultura, nici nu-i o simpla diagnoza a
peisajului. Filosoful afirma ca ,la baza asa-
numitului sentiment spatial specific al unei
culturi sau al unui complex de creatiuni
spirituale, individuale ori obiective, sta, dupa
parerea noastra, un orizont sau o perspectiva,
pe care si-0 creeaza inconstientul uman, ca un

prim cadru necesar existentei sale. Nu numai
sensibilitatea constienta poseda un orizont
spatial, ci si inconstientul poseda un asemenea
orizont”. Ne aflam intr-o dubla pozitionare
fata de orizont, avem un orizont constient si
un orizont incon-

stient, cu maniere
de manifestare de
sensibilitate si de
adincime cu totul
diferentiate. Pe
cind sensibili-
tatea constienta
este legata super-
ficial de spatiul
in care aleator se
misca, Tsi schim-
ba dupa plac ori-
zontul, la sensi-

bilitatea  incon-
stienta odata edi-
ficata o pers-
pectiva sau un
orizont  aceasta
ramine  solidara

cu el, indiferent
de avatarurile
constientului.
,De ecourile orizontului inconstient se vor
resimti  permanent, concluzioneaza Lucian
Blaga, creatiile spirituale ale insului,
indiferent de peisajele in care el e vremelnic
statornicit. Operam astfel o distinctie adinc
taiata: un lucru e orizontul de peisaj multiplu
si divers al constiintei, si strain de aceasta ca
orice obiect; si cu totul altceva e orizontul
spatial unic al inconstientului, ca parte
integranta si organica a acestuia”.

Astfel pot fi explicate coexistenta in
unul si acelagi peisaj a unor culturi cu
sentimente spatiale diferite, la fel cum 1in
peisaje cu totul diferite se pot mentine
indefinit timp o cultura de o wunica si
permanenta viziune spatiala. Situatia este
exemplificata cu saxonii din Transilvania,
traitori de opt sute de ani Tn acest spatiu, ce si-
au pastrat intacta viziunea spatiala originara,
identica cu a apusenilor germanici, spiritul
gotic, mistica libertatii etc., alaturi de
populatia romaneasca, cu o cultura populara

Portret in tus de Lucia Piso
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de un foarte Tnalt nivel si o viziune spatiala
specifica.

Pentru relevarea viziunii  spatiale
roménesti, Blaga ne propune sa ascultam o
doina si vom observa ca nu se potriveste, nu
se afla in corespondenta cu nici una din
viziunile spatiale prezente la Spengler sau
Forbenius. Doina poseda ca fundal plaiul, pe
care filosoful 1l defineste: ,,Plaiul adica spatiul
cu anume posibilitati ritmice: un plan limitat,
Tnalt, scurs la vale, cu zarea inchisa, si dincolo
de zare iarasi piept si vale la infinit. Orizontul
acesta este al unui infinit ondulat. VVorbim aici
nu numai despre plaiul adesea amintit in
poezia populara, precum in Miorita, ci mai
ales despre plaiul neamintit cu cuvinte, din
poezia si muzica noastra populara, despre acel
plai omniprezent, ca spatiu sufletesc al
cintecului. Doina si balada noastra au
rezonanta specifica a infinitului ondulat”. La
fel, dansul popular vine n sprijinul spatiului
infinit ondulat — ,,e dansul lent al unui om,
care suie si coboara chiar atunci cind sta pe
loc, sau al unui om definitiv legat de infinitul
ritmic alcatuit din deal si vale...”. Aceeasi
amprenta spatiala aflam si Tn arhitectura
caselor, care nu urmareste, in mod special,
nici verticala, nici orizontala, ci pe amindoua
in stapinita imbinare si armonie, in armonie
cu cadrul ei spatial: dealul-valea. Cultura
populara roméneasca are 0 viziune spatiala
specifica pliata infinitului ondulat. Acest
cadru inconstient, Lucian Blaga il numeste
spatiu mioritic. Alaturi de viziunea spatiala
gotica, a infinitului tridimensional, in Transil-
vania se manifesta si viziunea mai rasariteana
si mai vegetativa a spatiului mioritic.

Orizontul spatial inconstient, Tn maniera
sa personala de a strabate prin veac, prin
prezenta constanta in creatiile spirituale si
rezistenta sa in fata presiunii imanentului, Tsi
demonstreaza eficienta neegalata de nici o
materialitate. Orizonturile inconstiente sint
parte integranta din fiinta si substanta vietii
noastre, indiferent de peisajele prin care ne
poarta pasii si intimplarile.

Alaturi de orizontul spatial coexista si
orizontul temporal. Simetric si analogic va fi
cercetat si acesta din perspectiva inconsti-

unul omogen, Tnregistrat fizic, iar psihologic
drept o succesiune de momente indiferente, cu
0 percepere variabila, Tn functie de starea
psihica doar a privitorului. ,Inconstientul
Tnzestreaza insa timpul cu accente si-i atribuie
oarecum o configuratie”. Curgerea timpului Tn
inconstient se complica, capata anumite ten-
siuni, un profil diferentiat raportat la accentul
pe care 1l pune pe una din dimensiunile
timpului: prezent, trecut sau viitor. ,,In aceasta
configuratie a timpului, apreciaza filosoful, se
exprima, ca si in cazul orizonturilor spatiale
inconstiente, anumite Tnclinari, preferinte, si 0
sete de cadru propriu, ale substantei sufletesti
umane”.

Principalele orizonturi temporale ale
inconstientului, decelate de Blaga, sint denu-
mite metaforic: Timpul-havuz; Timpul-cas-
cada; Timpul-fluviu.

Tn timpul-havuz asistam la o orientare a
trairilor prioritar spre viitor, prezentul si
trecutul sint diminuate la simple trepte, mij-
locul de accedere spre un continuu avint.
Sufletul cuprins in acest orizont temporal se
afla sub semnul certitudinii, in care clipa
urmatoare poseda prin ea insasi semnificatia
unei Tnaltari fata de ceea ce este sau a fost.

Orientarea timpului-cascada este de
polaritate inversa, in acest orizont accentul
cade pe trairea trecutului; clipa care vine,
sosind mai tirziu, este inferioara, tocmai prin
acest fapt, celei anterioare. Timpul, Tn acest
orizont, e prin insasi natura sa un mediu de
fatala pervertire, degradare si deteriorare.

Accentul, in orizontul timpului-fluviu e
centrat pe prezentul permanent. Realizarile Tn
acest mediu sint egale, nici superioare, nici
inferioare fata de cele ale trecutului sau de
cele ale viitorului. Tn orizontul inconstient al
timpului-fluviu, orice moment Tsi are scopul
n sine si pentru sine.

Emblematici pentru orizontul timpului-
havuz sint evreii, unde viitorul e mesianic si
nu pentru ca in religia ebraica aparitia Mesieli
este profetita Tn viitor, ci invers, fiindca
evreul, prin tendintele launtrice si prin
structura sa sufleteasca este categoric orientat
spre viitor; orizontul sau temporal inconstient
sufleteste este unul ascendent. Ideea de
progres are ca substrat inconstient tot timpul-
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havuz. Tn sistemul filosofic hegelian timpul
este scara suitoare a Ideii in intruchiparile ei
istorice sau drumul catre sine Tnsusi al
Divinitatii, singurul sens al timpului este de
jos in sus. Tn acelasi orizont temporal se asazi
doctrina filosofica si stiintifica a evolutio-
nismului.

Un orizont fundal al gindirii elenistice,
cu numeroasele-i  sisteme gnostice  si
neoplatonice Tn care se reclama existenta la
inceputuri a unei substante initiale ce n timp
se degradeaza, este cel al timpului-cascada.

Timpul-fluviu este cel in care clipele se
succed egale valoric, unde prezentul nu este o
treapta spre viitor, nici sprijin nostalgic spre
trecut, ci matca in care faptele se scurg egale
in importanta, asa cum este vazuta istoria n
conceptia unui Rickert sau Windelband.

Pe linga cele trei forme inconstiente ale
orizontului temporar, se afirma si viziunea
timpului ciclu, al wvesnicei reintoarcerii
(Friedrich Nietzsche), dar si cel al evolutiei
umane ascendente, cu faze analoge, dar pe
trepte superioare, ce poate fi reprezentat
printr-o spirala (J. W. Goethe).

Influenta determinanta a orizonturilor
inconstiente Tn creatiile spirituale este vizibila
pe diversele ei paliere, unde accentele cad in
functie de natura creatiei: ,,Substanta spiri-
tuala menita sa ia forme 1in Tintruchiparile
culturii, Tn arta, in metafizica etc., poseda in
plamada ei complexa elemente foarte felurite,
elemente plastice, elemente lirice sau elemen-
te de alta natura. Aspectele, pe care le vor
imbraca elementele plastice ale substantei
sufletesti, atirna, daca nu exclusiv, cel putin in
parte si de orizontul spatial inconstient al
creatorului. Tn genere, orizontul temporal
inconstient imprima o pecete tuturor dispo-
nibilitatilor noastre lirice. Tn lumina acestor
consideratii, sint posibile interesante comen-
tarii in marginea creatiilor umane. lata, de
pilda, niste creatii abstracte de natura meta-
fizica. Oricit de abstracta ar fi conceptia meta-
fizica, ea e totdeauna patrunsia de filoanele
lirismului propriu sufletului uman, ca un

obraz de zvicnirile albastre ale vinelor.
Lirismul si spatiul metafizic, fiecare cu faga-
surile sale, dar ce Tmpletituri dau citeodata
Tmpreund, datorita orizonturilor inconstiente
ale sufletului! Ce diferente de lirism de ex.
intre conceptia metafizica Tn perspectiva
»limpului-cascada” si o conceptie metafizica
in perspectiva ,.timpului-havuz”! Ce latenta,
tulbure, subterana melancolie, Tn una; ce
explozii, posibile, de incredere si de bucurie,
ce saminta de lumina in cealalta!” (L.B.)

Si Nae lonescu afirma ca metafizica este
o lirica, mod subiectiv de valorificare a vietii
si lumii. Kant supranumea orizontul spatial si
orizontul temporal al lumii empirice forme ale
sensibilitatii.

In spiritul nostru, atit orizontul spatial
cit si cel temporal exista ,in chipul unui
dublet”. Spiritul acoperind, se intelege, o arie
mai larga decit cea a constiintei. Termenii,
cite doi pentru fiecare dublet, sint prezenti in
alte structuri spirituale, al constiintei si al
inconstientului. ,,EXxista, precizeaza Lucian
Blaga, un orizont spatial care apartine consti-
intei si un al doilea orizont spatial care
apartine inconstientului; exista un orizont
temporal, care apartine constiintei si un al
doilea orizont temporal, care apartine
inconstientului. De fiecare data orizontul
inconstientului e cu totul altfel structurat decit
orizontul sensibil al constiintei”. Filosoful se
arata reticent fata de capacitatile creatoare
spirituale ale orizonturilor sensibilitatii consti-
ente, afirmind categoric aceasta posibilitate in
zona de manifestare a orizonturilor inconsti-
entului. Blaga considera orizonturile duble ale
inconstientului constitutive pentru substanta
umana, pe cind cele ale constiintei sint doar
factori integranti ai obiectului constiintei.
Constiinta fata cu orizonturile ei duble se afla
intr-un raport mult mai neutral si mai degajat
comparativ cu inconstientul. Orizontul dublu
al inconstientului se constituie in factori
alcatuitori ai fiintei umane, reprezinta axele
lui de afirmare, punindu-si pecetea asupra
creatiunilor spirituale.
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INTUITIE S1 MISTER

Cristina-Maria FRUMOS

1n spiritul metodei lui Blaga de a stabili
analogii, corespondente dintre cele mai
interesante intre sisteme filosofice, concepte,
estetici, teorii stiintifice ale veacului al 19-lea
si inceputul celui de al 20-lea, in demersul de
fata ne-am propus sa stabilim specificul a
doua atitudini estetice diferite, dar nu opuse,
n raport cu obiectul modului de cunoastere
luciferica:  misterul. Indrizneala acestei
abordari o argumentam in termeni blagieni, si
anume ca orice analogie trebuie cautata n
ritmul istoric al stilurilor, care la fiecare pas a
produs si va produce atari corespondente
misterioase.

Obiectivul propus se circumscrie rele-
varii importantei factorului bergsonian al
intuitiei, ca modalitate de cunoastere specifica
fiintei traitoare Tn orizontul misterului si
functiei pe care ea o detine pe de o parte in
estetica impresionista si pe de alta parte in cea
expresionista.

Influentat de unele pozitii filosofice
bergsoniene, indeosebi de atitudinea antiinte-
lectualista, Lucian Blaga isi articuleaza teoria
cunoasterii, cu prelungirile ei Tn metafizica, pe
opozitia dintre filosofie, bazata pe intuitie, si
stiintd, bazati pe inteligenta. Tn Reflexii
asupra intuitiei lui Bergson, Blaga descrie in
urmatorii termeni ,,intuitia imediata”: ,,prin ea
se vor constata lucruri pe care metodele
matematice nu le vor putea surprinde in
intimitatea lor; rostul ei este de a privi si de a
opera fara puncte de vedere, de a intelege prin
«simpatie» realitatile imediate, de a se
acomoda incontinuu la viul de cunoscut (...).
Inteligenta, in fata acestei chemari a intuitiei,
n-ar avea decét o singura datorinta — sa bata in
retragere”. Tn acelasi studiu Blaga suspecteaza
»Sistemul” de géndire bergsonian de anumite
nuante de pozitivitate, Tn sensul ca,
intr-adevar, intuitia poate urmari devenirea si
poate sa patrunda in intimitatea ei, dar facul-

tatea capabili sa o formuleze ramane
inteligenta. Este vorba de un corectiv de
tinerete al lui Blaga adus gandirii bergsoniene,
pentru care intre intuitie si cugetare este o
prapastie de netrecut. ,Intuitia intelectuala”
reprezinta sinteza conceptuala a celor doua
moduri de cunoastere, intuitiv si rational, pe
care Blaga le va teoretiza ceva mai tarziu.

Schimbarea permanenta a datelor sti-
intei va determina in géndirea lui Blaga
manifestari in directia idealismului si a
antiintelectualismului  gnoseologic. Orientat
de nazuinta de a-i asigura metafizicii un
domeniu sustras ingerintelor stiintei, el presu-
pune existenta unui tardm al incognosci-
bilului: ,tardmul de dincolo, Tn care ne
oglindim dorurile si vrerile, caci nu suntem
numai intelecte rigide, ci personalitati vii, care
simt frumosul si vor binele”. (Conceptia
despre lume si stiinta — L. Blaga).

Tn acord cu pozitiile filosofiei germane
reactionare din epoca imperialismului (ex.
Klages), spiritul devine dusmanul de moarte
al sufletului si al vietii, aceasta din urma
constituind o unitate cosmica, organica;
trairea fiind continua, cunoasterea (rationala)
introduce Tn curgerea ei pauze, intervale.

»intelectul extatic” (la Blaga), capabil
de o0 cunoastere ce nu-si poate patrunde
obiectul, constituie o limita sau un punct de
plecare, in masura in care el implica doua
atitudini estetice: una impresionista, careia
Blaga i-a evidentiat deficientele (limitele), iar
alta — expresionista, care va deveni si marca
estetica a creatiei sale lirice si dramatice.
Misterul, ca obiect imposibil de rationalizat
sau de construit, este articulat la Blaga in
maximum de adancime si de relief In virtutea
unor elemente de géndire magica, mitica si
rationala, subsumate unei gandiri dogmatice
specializata pentru domeniul ,,minus-cunoas-
terii”, al ,,cunoasterii luciferice”. Optiunea lui
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Blaga pentru modul existentei omului in
orizontul misterului este argumentata de ideea
neputintei de a concepe altfel faptura
omeneasca in deplinatatea ei. Revelat sau
semi-revelat prin mit sau gandire magica,
taramul misterului implica in mod necesar o
constiinta, care sa tinda a-l adanci, iar nu a-I
suprima, o atitudine poetic-metafizica, pe care
Blaga o va defini drept ,,sporire a tainei”, si
un fond capabil sa recepteze ,semnele”
misterului trimise in lumea sensibila. Caci
omul cu spirit filosofic intuieste sau presimte
in spatele ei o realitate ascunsa, ce nu se
dezvaluie decat experientei dionisiace a betiei
simturilor, starnind astfel ecouri launtrice. De
asemenea, omul e faptura cea mai apropiata
de o integrare totala, de o contopire in
structura fiintei sale a celor mai multe
wdiferentiale divine”. De aceea el tinde catre o
revelare a misterului absolut. Metafizica
blagiana se intemeiaza sub semnul contactului
permanent si intim cu puterile demiurgice ale
omului si implica o0 maxima rezonanta
atitudinala. O idee metafizica are pentru Blaga
intotdeauna o anumita Tnaltime sau adancime,
sl chiar daca nu e ,adevaratd”, ea starneste
ecouri interioare, fie de aderare, fie de
neaderare. O arta de compromis, decadenta, Ti
apare lui Blaga arta impresionista, care reda
forma lucrului, dar nu-i imprima acestuia
nimic din adancimea launtrica, nu angajeaza
participarea eului, nu Tmprumuta lumii exte-
rioare acea geometrie ce confera intelectului
siguranta. O sensibilitate impresionista se
hraneste din nuante si impresii momentane,
traind Tn ele si prin ele, dar sfarsind prin a-si
pierde suportul substantial: ,,Sufletul intra in
dezagregare, confundandu-se, fara rezistenta,
cu clipele n care se desfasoara (...).
Impresionistului Ti lipseste axa interioara, dar
el nici nu tine sa o aiba, fiindca aceasta i-ar
zadarnici mobilitatea vaporoasa in care se
complace.” (Impresionismul in Fetele unui
veac — L. Blaga).

Corespondenta pe care o stabileste
Blaga intre psihologia lui Bergson si estetica
impresionista se fundamenteaza pe ,,dragostea
de nuante” a constiintei si se realizeaza n
virtutea marii sale descoperiri: stilul, ca repre-
zentare particulara a spatiului, si provenind

din ,categoriile abisale ale tuturor creatiilor
unei culturi.”

In gandirea marelui intuitionist francez,
»psiholog diferentiat al impresionismului”,
dupa cum 1l catalogheaza Blaga, nuanta joaca
un imens rol. Instinctul este cel care,
configurat ca o putere misterioasa, dar diferita
de facultatea in-

teligentei, permi-
te apropierea de
mister. Instinctul
e intuitie, e ceva
miscator, viu, 0
constiinta ce se
identifica mereu
cu obiectul, de-
zinteresata si ab-
soluta, Tn contrast
cu inteligenta,
aplicata spre ma-
terie, spre imo-
bilitati, spre fixa-
re. Intuitia este o
forma superioara
de instinct lumi-

La Bistrita Tn 1939

nat de cunostinte:
A privi obiectul,
a-1 sesiza nuantele, a-i urmari evolutia, iata
modul de cunoastere intuitiva. A te Tnvarti in
jurul  obiectului si a-l defini apoi din
perspectiva Tnsumarii nuantelor ce parvin
constiintei este mai mult decét o ,,cunoastere
relativa”, intrucat senzatiile nu patrund in
constiinta reci, informative, ci se difuzeaza si
sunt apoi conduse de constiinta in adancimi,
de unde se revarsa o lava fierbinte de
voluptati, de melancolii, de aspiratii.

Asa-zisul ,relativism al impresionis-
mului” nu 1l va satisface pe Blaga, in con-
secinta va sublicita ponderea factorului
intuitiei Tn cunoasterea si revelarea misterului
lumii inchis Tn metafora expresionista.

Adaptarea esteticii expresioniste ntr-o
formula originala, legata de sistemul sau
filosofic, dar si de elemente folclorice autoh-
tone, se savarseste Tn lirica. Aprehensiuni
psihice, imbolduri secrete, simpatii si
antipatii, nuantele atitudinilor estetice ale
epocii vor juca, in raport cu pozitiile teoretice,
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un rol extrem de important, alcatuind Tnsasi
substanta liricii lui Blaga.

Dar cufundarea in obiect, ca imperativ
al artei expresioniste si apoi depasirea si
insotirea lui cu toate rezervele sufletului nu
implica oare, in mod necesar (dar nu
suficient), aceasta facultate de receptare a
misterului, care este intuitia? Nu intuitia, acea
specie de simpatie intelectuala, permite
expresionistului transpunerea n interiorul
unui obiect pentru a realiza coincidenta cu
ceea ce el are unic si inexprimabil? ,Sa
cobordm n interiorul nostru, sugereaza
Bergson, cu cat este mai profund punctul pe
care-l atingem, cu atat mai puternica va fi
presiunea cu care ne va trimite la suprafata.”

Sigur, presiunea poate lua forma senti-
mentului, a wunei trairi exagerate, sau a
anarhiei sufletesti, spre a sfarsi apoi epuizata
in dorinta tainica de identificare cu sufletul
primar al naturii.

Dac-ar fi sa stabilim ,.etapele” proce-
sului psihic ce permite expresionistului cobo-

rarea la esente, la realitatea marelui sistem al
naturii, am fixa mai intai ponderea facultatii
intuitiei, capabila de a ,,intrezari” Absolutul,
am dizolva-o apoi intr-o indistinctie oarba,
vegetativa, sub semnul simturilor si al simtirii
irationale, sfarsind prin a sparge ,,marginile”
eului, adumbrind individuatia si asigurand
contopirea totala a artistului cu Marele Tot.

Dar ea, intuitia, ,,simpatia intelectuala”,
e cea care permite accesul la metafizic, printr-
0 percepere simultana si instantanee a lumii, o
percepere in care contururile individualizante
se dizolva sub farmecul dionisiacului; acum
se propovaduieste evanghelia armoniei
universale, acum valul Mayei a fost sfasiat si
falfaie in jurul misteriosului ,,Unic-originar”.

Impuls frenetic, revarsare, desmarginire
sau retragere in sine, ingandurare, implozie
sunt tot atatea atitudini estetice ale artistului
expresionist situat in proximitatea si avand
intuitia Absolutului.

Primele volume semnate Lucian Blaga
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Luntrea lui Caron
RELATIA HAOS — COSMOS

Personalitatea artistica a Iui Lucian
Blaga s-a constituit intr-un climat spiritual
dominat de sentimentul crizei referitor la
realitati si valori variate: natura, limbajul,
traditia culturala. O astfel de criza a valorilor
conduce la  inadaptare,  insingurare,
imposibilitatea Tntelegerii si comunicarii intre
oameni. Realul imediat pare golit de sens
pentru ca se pierd intelesurile acceptate ale
fenomenelor si ale actiunilor omului. Silit sa
traiasca ntr-o lume haotica si agresiva,
artistul nu Tnceteaza sa caute sau Sa-si
construiasca un cosmos, 0 lume ordonata si
armonioasa In care sa poati trai. In romanul
sau, Lucian Blaga transforma universul
sensibil conform acelorasi nazuinte si formule
integrate Tn poezia sa. Respingand exagerarile
moderniste, Blaga transfigureaza realul fara
sa-1 tradeze, Incercand sa faca locuibila pentru
spirit lumea data. Acest deziderat este realizat
printr-o mitologizare deschisa a existentei si a
istoriei, prin readucerea in prezent a unor
evenimente sau mituri mai ndepartate sau
mai apropiate si revalorizarea lor din perspec-
tiva propriului sistem filosofic si poetic.
Importanta din aceasta perspectiva este moda-
litatea prin care autorul reuseste sa constru-
lasca o relatie nuantata si intr-o oarecare
masura un echilibru Tntre contemporaneitate si
vesnicie, intre imaginea lumii ca haos si
diferitele modele ale unui univers cosmotic.

Este bine stiut ca orice creatie literara
nazuieste sa construiasca o imagine universala
sl Inchegata a lumii, iar in acest sens universul
artistic al creatiei literare este Tntotdeauna
mitologie. lar structurile mitologice se con-
struiesc prin depasirea haosului si afirmarea
ordinii universale, deci a cosmosului. Dar
imaginile haosului si  cosmosului sunt
valorizate si accentuate diferit n creatia
artistica, in operele care apartin culturii de tip

Elena ABRUDAN

clasic, de la basme la marii realisti ai secolului
al XIX-lea, de fiecare data, este creat un alt
model al armoniei dintre om, natura si
societate, un invariant al mitului despre
realitate ca si cosmos. Acest invariant este
realizat intr-o multime de variante artistice
individuale prin textele literare concrete si
prin universul artistic al fiecarui autor.

Aparute la sfarsitul secolului al XIX-lea
si Tnceputul secolului al XX-lea, operele
apartinand culturii de tip modern nu mai sunt
orientate spre depasirea haosului de catre
cosmos, ci spre poetizarea si intelegerea
haosului ca forma a existentei omenesti. Tn
context literar, haosul este folosit ca metafora
a unuia din modelele universale de constituire
a imaginii artistice a lumii si provine din cele
mai vechi forme ale constiintei artistice.
Opozitia haos —cosmos sta la baza oricarei
activitati estetice fiind o manifestare a unor
opozitii particulare — natura/ cultura, periferie/
centru, demonic/ divin, impersonal/ personal,
absurd/ sens, stereotip/ creatie s.a.

Toate operele si cele de tip clasic si cele
de tip modern infatiseaza elemente ale
imaginii universale a haosului, dar n operele
de tip clasic ele sunt subordonate logicii
interioare a conceptiei ordonatoare a creatiel,
conceptia autorului despre haosul existential
fiind subordonatd celei despre armonie. In
operele moderne acest determinism slabeste.
Relatiile cu haosul sunt pentru prima oara
constientizate ca baza a artei si se afirma ca si
continut central al artei. Arta moderna nu
renunta nsa la armonie si nazuieste sa
construiasca sau sa gaseasca sub realitatea
vizibila, Tnselatoare o alta realitate, mai reala
decét realitatea.

Din aceasta perspectiva, Luntrea lui
Caron este una dintre operele care incearca sa
dezlege misterul existentei intr-o lume haotica

Miscarea literarg ¢ 17|




si tragici. Romanul lui Lucian Blaga
sugereaza 0 generalizare a lipsei libertatii;
relatia haos/ cosmos indica o largire a
granitelor spatiale si temporale dincolo de
limitele obisnuite, prin proiectia acestei
situatii, dezastruoase pentru spiritul omenesc,
in eternitate. Astfel, autorul reuseste si dea
adevarata dimensiune a starii de haos ce
cuprinsese lumea la sfarsitul celui de-al doilea
razboi mondial si a implicatiilor nefaste
asupra destinului omenesc n general si acela
al creatorului in particular. Tn romanul lui
Blaga, imaginea haosului este lumea distrusa
de razboi, realitatea falsa instaurata de

regimul comunist si, decurgand din acestea,
lipsa libertatii la nivel individual si colectiv.

Lk - -:-:-"-_ﬁ A o 5 M,

In aceasta casa, care a fost proprietatea sofilor Letitia si loan
Pavel, a poposit de mai multe ori in intervalul 1939-1940
scriitorul si filosoful Lucian Blaga

~inceputul primaverii coincidea cu
inceputul unui haos, ce se revarsa peste
meleagurile tarii...

...Vedeam cu ochii mintii tot mai mult
apropiindu-se un dezastru pe scara nationala
si la nivel istoric mondial... Fronturi, tancuri,
explozii ma incercuiau tot mai aproape. Ma
intrebam: mai este undeva scapare?...

..Marea  Minciuna incepea  Sa-si
desfasoare ilara frazeologie cu ajutorul careia
se pregatea, sub firma ,.eliberarii”, reducerea
unui popor la cea mai crunta si tragica robie...

...Dezlantuirea haosului era urmarita
metodic ca o conditie de trecere spre orandu-
irea socialista.

...In Intreprinderi, Tn institutii, procesul
de transformare a omului in rob va sa se
declanseze cu toata forta... a fi in campul

muncii va fi aidoma cu a avea un domiciliu
fortat sau cu a geme in sclavie...

...Ma pastea sentimentul ca intru intr-o
mare eclipsa. Tmi consideram operele literare
in perspectiva unui viitor foarte Tndepartat,
sarind un secol, Tn rastimpul caruia vor fi puse
n paranteza...

..Noua politica nu se fincurca 1n
scrupule de natura morala. Morala, cu nor-
mele ei cunoscute, era socotita ca un fenomen
desuet, feudalo-burghez. Morala urma sa
indure profunde modificari, sa primeasca
chiar o noua definitie, in functie exclusiv de
vointa de putere a partidului...”

Se stie ca utopia comunista a nazuit sa
transforme realitatea cu ajutorul idealurilor si
al ideologiei, producand astfel simulacre ale
realitatii, iar simulacrul ucide realitatea,
lasand Tn loc pustiu si haos. Minciuna genera-
lizata, razbunarile, abuzurile, distrugerea
sistematica a valorilor materiale si spirituale
sunt descrise in cuvinte simple, dar cu atat
mai cutremuratoare cu cat recunoastem in
fapte si personaje personalitati ale timpului si
evenimente istorice reale.

Imaginile apocaliptice ale actualitatii
,»CU Infatisare de potop, in plina desfasurare...”
s-au constituit n roman printr-o reusita sin-
teza a artei si a istoriei. Bogatia si exactitatea
faptelor istorice infatisate se Tmpletesc intim
cu emotia artistica sau reflectiile asupra trans-
formarilor petrecute in sufletele oamenilor.
Este suficient sa ne amintim nenumaratele
destine frénte de practica anularii sistematice
a fiintei omenesti de catre noii stapani ai tarii,
prin deportari, torturi, tradari si interziceri, dar
si pe cei care au incercat sa reziste tavalugului
nivelator si distructiv.

Uzual, incercarea de cucerire a libertatii
este legata de Tmpotriviri si lupte pentru
implinirea acestei aspiratii a spiritului ome-
nesc. Lupta eroului lui Blaga cu sistemul este
Tnsa practic imposibila, pentru ca el nu este un
luptator Tn sens propriu si lupta nu se poate
duce cu mijloace consacrate, Axente Creanga
este anihilat pentru lume fiind epurat de la
universitate, din biblioteci si prin interzicerea
de a i se tipari opera. Fiind poet, Axente va
gasi o alta cale de a rezista.
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Atunci cand este silit sa traiasca intr-o
lume haotica si agresiva, artistul exprima
nazuinta absolutului. EIl nu Tnceteaza sa caute
sau sa-si construiasca un cosmos, o lume
ordonata si armonioasa in care sa poata trai.
Conform acestui principiu, eroul lui Blaga
incearca sa gaseasca in lumea falsa, haotica un
spatiu privilegiat care sa-i permita iesirea din
istorie sau cel putin pastrarea libertatii
interioare prin libertate si creatie.

Eroul incearca sa iasa din istorie prin
retragere in lumea atemporala a unui sat de
munte, prin creatia poetica si prin iubire. Dar
efortul eroului de a se smulge din robia
generalizata poate avea un oarecare succes
doar prin conjugarea vremelnica a celor trei
modele ale cosmosului: satul romanesc
atemporal, creatia si iubirea.

Retragerea Tn lumea armonioasa a
satului, a vietii de la tara prilejuieste autorului
reconstituirea principiilor religioase pe baza
carora s-a constituit existenta spirituala a
fiecarui om si a poporului din care-si trage
seva creatoare, adica notiunea de Dumnezeu,
sfintenia, intruchipate in imagini ale lumii
materiale: cerul si pamantul, raurile, arborii,
casa, painea, drumurile si cele mai neinsem-
nate vietuitoare ale paméantului si vazduhului.
Toate aceste imagini fac legatura cu traditia
mitopoetica in versiunea ei pagana. Toate
imaginile reprezinta o fintruchipare a unui
sistem de credinte si idealuri acceptate
intuitiv, neexplicate ragional, care in timp au
constituit un cod etic al vietii omului.
Racordarea la acest mod de Tntelegere a lumii
se face firesc. Eroul se integreaza ritmurilor
naturale, se supune lor, fapt ce favorizeaza
intensificarea dorintei de a crea si chiar a
ritmului procesului creator. Astfel ca Arca lui
Noe va fi terminata Tnainte de sosirea arma-
telor rusesti, parca pentru a-si indeplini
menirea, aceea de a fi o adevarata corabie
providentiala pentru cei surpringi de eveni-
mentele potrivnice.

Din pacate, romanul demonstreaza ca
omul nu se poate impotrivi tendintelor dis-
tructive ale noii oranduiri. Haosul instaurat n
tara de razboi si regimul comunist inseamna
distrugerea lumii si Tnlocuirea ei cu un set de
fictiuni ideologice, clisee verbale, masti com-

portamentale, constituirea treptata a unui
simulacru de realitate.

»..51 de la o zi la alta scadea nivelul
productiei poetice. Productia devenea tema-
tica. si se umplea de lozinci ale zilei...

...Cliseul Tsi facea intrarea pe subt
portile de triumf ale scrisului romanesc...

...In dosul formelor ateiste, afisat, se
injghebau o noua teologie, o noua ierarhie
ecleziastica, o mitologie sacrosancta, un ritual
in desfagurarea caruia litania monotona si
citatul dogmatic isi aveau locul bine stabilit,
un calendar cu zile rosii legate de istoria
partidului, cand aveau loc inevitabilele
procesiuni impestritate cu prapori si cu icoane
de-ale noilor evanghelisti. Fireste, procesi-
unile, pe urma carora trebuia sa cada ploi de
mana cereasca, nu se mai numesc procesiuni,
ci defilari.”

Asa cum am spus deja, retragerea din
aceasta realitate simulata se face la inceput la
propriu, Tn spatiul protector al unui sat de
munte. Concomitent, eroul se retrage in spa-
tiul ideal al creatiei artistice prin compunerea
piesei Arca lui Noe si, deoarece ,,...si erosul
poate fi salvator: cand apuca pe drumul
creatiei” eroul se abandoneaza constient unei
iubiri indelung asteptate. Se stie ca iubirea e
tot inspiratie asemenea poeziei, dar nici ea nu
este scutita de incercari si de esecuri — Axente
va atinge Tmplinirea creatoare numai n final,
prin iubirea Anei, iubire care prilejuieste ero-
ului trezirea fortelor creatoare si descoperirea
unor aspecte inedite ale unui spatiu ce parea
cunoscut — satul Capalna si Tmprejurimile
Albei-lulia.

Expresie clara a camuflarii sacrului n
profan, descoperirea adevaratei infatisari a
realitatii Tnseamna totodata si o iesire din
existenta cenusie si opaca, care se confunda
Cu gasirea unui spatiu paradisiac, situat in
afara de timp, intotdeauna nostalgia para-
disului pierdut corespunde dorintei omului de
a-si depasi umila sa conditie si de a regasi,
daca se poate, conditia divina. Evaziunea
temporara in timpul si spatiul originii duce la
dobandirea unui sentiment de libertate fata de
prezentul istoric, la cucerirea unei libertati
minime care va da omului putinta de a actiona
conform celor mai profunde impulsuri. Tn
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romanul lui Blaga, ea nu implica accesul la
nemurire, ci la conditia de creator.
Propensiunea eroului spre un univers
cosmotic conduce la elaborarea unui mit
poetic individual, bazat pe arhetipuri si
modele stabile, inseamna crearea unei realitati
alternative sau, mai exact, a unei vesnicii
alternative prin care se poate depasi
nonsensul, constrangerea, lipsa de libertate si
cosmarul cotidian al contemporaneitatii.
Tocmai de aceea, mitul reprezinta pentru
autor si eroul sau forma cea mai buna de
existenta, fiind creat de fantezie, de imaginatia
libera de orice constrangeri, el reprezinta o
materializare a conceptiei sale despre liber-
tate. Totusi, fiind doar o alternativa, retragerea
in imaginar, n iubire si creatie nu-l scuteste
pe erou de incercarea de a-si pastra fiinta
spirituala sub avalansa de fictiuni ideologice,
clisee si stereotipuri ale noii ideologii ca si de
incercarea de a supravietui fizic intr-o lume
care-si pierduse temeiurile stiute si in care
marginalizarea (,,a fi lasat pe linie moarta”)
pare sa fie raul cel mai mic. Presiunea
ideologica era atat de mare, incéat filosoful,
»,geamanul” Leonte isi alege singur iesirea
dintr-o lume in care metafizica este
considerata o crima politica. Aceasta dedu-
blare a eroului permite autorului sa salveze
celalalt termen al ecuatiei: creatia poetica.
Intotdeauna Haosului Ti este opus
Cosmosul creatiei, al artei, al culturii, prin
urmare strategia artistica a autorului consta in

acceptarea starii de haos din lume si a
interactiunii omului cu el ca pe un fapt ce nu
poate fi schimbat si trebuie pastrat Tn opera
prin transfigurare artistica. Totusi, Blaga nu
face apologia haosului, cautandu-i un sens
ascuns. Autorul apeleaza la arhetipuri pentru a
gasi generalul n particular si pentru a putea
percepe vesnicia in momentan.

Acest principiu general de creatie se
caracterizeaza in roman prin intrepatrunderea
imaginilor realitatii roméanesti de la sfarsitul
celui de-al doilea razboi mondial si din primii
ani ai terorii comuniste, a mitului poetic al
autorului si a fragmentelor din istorie inserate
de autor la sfarsitul romanului, adevarate
mituri care vorbesc despre spiritul gandirii
libere si originalitatea romanilor. Titlurile sunt
sugestive: ,Fartate si Nefartate, Isus -
Pamantul, Inorogul, Luminisul moral, Patrie
si  Tnviere, Tnceput si temei, Cuvintele
originare, Metamorfoza, Marele orb, Materia
magica”. Interactiunea contemporaneitati si a
mitului dezvolta un model unitar al lumii ce
are caracter transistoric, depasind limitele
discursului social si trecerea intr-un registru
nalt, in care viata omului intra in sistemul de
valori  general-umane ale culturii sl
civilizatiei. Aceasta este paradigma artistica
prin care romanul lui Blaga uneste labilitatea
haotica a contemporaneitatii cu stabilitatea
arhetipurilor eterne care poarta in ele memoria
culturala a omenirii.
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RELIGIOSUL §I POEZIA LUI LUCIAN BLAGA
— prolegomene —

Abordarea acestei probleme dupa multe
si variate contributii, unele de marca, pare
inoportuna, riscanta deoarece te poate pune in
postura de epigon. Ne asumam acest risc
pentru ca nu avem orgoliul originalitatii
absolute si nici acela al posesiei adevarului
definitiv, dar avem convingerea ca mai e loc
de nuantari, de mutare a unor accente.

I. Clarificari semantice si conceptuale.
Parafrazand o idee a poetului putem afirma ca
religiosul este sarea poeziei. Un Grund
religios este prezent in orice poezie care se
respecta. Religiosul e un semn al transcenden-
tului, dar si o chemare spre el. Fiecare poet Tsi
are religiosul sau.

Printr-o traditie de secole termenul
religios se foloseste restrictiv, doar cu referire
la religiosul crestin escamotandu-se si alte
feluri de religios. Sunt suficiente cazuri
concrete de poezie cand trebuie facuta
distinctia dintre religios si religiosul crestin.

Mai sunt necesare si alte clasificari
semantice si conceptuale. Tn special mai am in
vedere cuplurile: sensibilitatea metafizica/
credinta; sensibilitatea metafizica/ sentiment
cosmic; religios/ religie; pagan/ crestin.

La romani exista un ,,crestinism popu-
lar” care a asimilat numeroase elemente din
religiozitatea pagana precrestind legata de
»,Mmiscarea cosmica”. Mircea Eliade 1l numeste
»crestinism cosmicizat”. Prin creatia folclo-
rica atat de vie si autentica pana in jurul sec.
al XX-lea acest crestinism cosmic precrestin a
infruntat Teologia ortodoxa obligand-o la
convietuire prin ,,asimilarea” unor miteme din
religiozitatea arhaica, naturista.

lonel POPA

,.La cei mai mulgi oameni religia fine loc de

poezie, la foarte puyini poezia ¢ine loc de religie.”

Lucian Blaga

In descrierea specificului national unii
cercetatori au pus in prim plan ortodoxia.
Blaga este foarte transant in problema: ,E o
confuzie care se face intre «ortodoxism» si
«romanismy». Spiritualitatea roméaneasca e
mult mai larga, mult mai bogata. Nu se poate
face o privire asupra acestei probleme subor-
donandu-te ortodoxiei — aceasta privire tre-
buie facuta cu ochiul clar al filozofului care se
situeaza in afara de orice constrangeri.

Pentru Blaga ortodoxia este o religie
straina, greceasca si bizantina. Pentru noi, mai
sustine poetul si filozoful, caracteristic este
cultul pagan al vietii. Blaga nu crede ca
poporul roman s-a nascut crestin si nici ca
ortodoxia ar fi ,,modul spiritualitatii roma-
nesti”. Religiozitatea crestind este doar o
componenta tarzie alaturi de altele. Roménul a
trait mai aproape de pamant si de puterile
naturii. Religiozitatea noastra crestina, cata
exista, nu se caracterizeaza nici prin patetism,
nici prin fanatism de masa. E una senina,
linistita, ,naturala” dupa un doctrinar al
ortodoxismului romanesc: Nichifor Crainic,
Puncte cardinale in haos, Ed. Timpul, lasi
1996, p. 108.

In fiecare fiinta umana exista un homo
religiosus, dar nu o religie-teologie elaborata
in afara lui, iar apoi impusa sau acceptata.
Religiosul e un sentiment firesc, natural izvo-
rat dintr-o experienta care depaseste sfera
realului. Mircea Eliade pune religiosul alaturi
de sacru pe care il opune profanului [Mircea
Eliade, Sacrul si profanul, Ed. Humanitas,
1992]. Pentru istoricul religiilor, sacrul este
realitatea absoluta — realitatea ultima. Sacru,
mai demonstreaza Mircea Eliade, este un mod
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de a fi si nu o facultate oarecare alaturi de
altele. Sacrul e dimensiunea metafizica a
omului.

Teologia este un sistem de idei, e 0
creatie culta. Ea Tsi are si 0 etica proprie.
Homo-religiosus — religiozitatea precrestina
are morala. Pentru omul crestin cauza dramei
sale existentiale este pacatul, iar credinta
drumul spre mantuire.

Tn cazul poetului se pune semnul egali-
tatii ntre sensibilitatea metafizica si senti-
mentul religios, conduce spre misterul cosmic.
Sensibilitatea metafizica e un mod propriu,
aparte de a simti si a trai lumea ca o totalitate,
ca un absolut. Fiind o deschidere spre cosmic,
sensibilitatea metafizica totusi nu se confunda
cu sentimentul cosmic. ntre ele exista doar o
implicare. Sentimentul cosmic se manifesta ca
imaginea fizica a cosmosului generénd in plan
poetic imagini si viziuni poetice. Prin sensi-
bilitatea metafizica poetul percepe lumea ca
fiind si acest ,,fiind” este un mister. Prin ur-
mare, sensibilitatea metafizica este sensibi-
litatea la ontic. Tn acest perimetru spiritual
vorbim de o filozofie a existentei ca existenta.

Sentimentul religios, mai ales la crestin,
e o relatie speciala cu Dumnezeu. Intotdeauna
sentimentul religios, credinta se exprima prin
lauda, multumire, recunoastere, supunere,
rugaciune, cerere. Teologia crestind este o
doctrina a existentei Tntru Dumnezeu si se
intemeiaza pe revelatia lui  Dumnezeu.
Teologia este un discurs care Tsi asociaza
mistica, adica trairea Tndumnezeirii. Tn
teologie logosul nu mai este o categorie
filozofica abstracta cu care opereaza gandirea,
el devine fiinta” a lui Dumnezeu care la
plinirea vremii ia ipostaz uman — lisus; prin el
omul primeste harul Tndumnezeirii (cf.
Dumitru Staniloaie, Trairea lui Dumnezeu in
ortodoxie, Ed. Dacia, 2000).

Religiosul ca fenomen spiritual este in
constiinta mitica a omului din totdeauna.
Pentru homo religiosus miturile exprima si
explica atitudinea sa in raport cu un esential
presupus ca precedand existenta (cf. Mircea
Eliade). Daca poezia are statut de mit, atunci
absolutul e exprimat in primul rand mitic nu
teologic (cf. Eugen Tudoran, Lucian Blaga —
mitul poetic, vol. |, Ed. Facla, 1981, p. 246).

Dar la urma urmelor ce este poezia
religioasa? Intrebarea nu este chiar retorica
cum pare. Un prim si simplu raspuns: poezia
religioasa este expresia verbal-estetica a
sentimentului religios. Lucrurile se complica
din momentul n care introducem in discutie si
alti operatori: poezie mistica, poezie crestina,
revelatie divina (cf. Stefan Augustin Doinas,
Poezie mistica sau poezie religioasa, 1n
Curentul, 18 sept. 1988).

Poezia religioasa crestina este aceea
care exprima emotional sentimentul credintei
in Dumnezeu si indeamna la pietate, evlavie.

Poezia produce si propune 0 viziune
(weltanschauung) asupra lumii. Poezia cres-
tina Tmprumuta viziunea si cere sa 0 accepti
(cf. Mircea Flarrom, Metafizica si arta, Ed.
Echinox, 1992, p. 80). Poezia de religiozitate
crestina se reclama de la o estetica teologica.
La noi 0 asemenea estetica a elaborat Nichifor
Crainic, ideologul grandisismului ortodoxist
in  Nostalgia paradisului (1940) - Ed.
Moldova, lasi 1994.

Actul mistic Tnseamna unire cu Dumne-
zeu pana la pierderea personalitatii. Actul
mistic nu se poate exprima verbal. Nici poezia
crestina nu poate exprima actul credintei in
act, ci doar 1l marturiseste, 1l afirma. Poezia
crestina trebuie sa fie iluminare, (cf. Adrian
Popescu autor de autentica si delicata poezie
crestina). Acelasi poet subliniaza ca poezia
care numai prelucreaza sau, si mai rau, doar
versifica teme religioase scoase din Biblie, nu
e poezie religioasa.

Un reputat critic scrie urmatoarele:
»Forma esentiala a culturii, creatia literara n-
ar putea fi straina de credinta religioasa
Intrucat aceasta sta la temelia umanitatii. O
privire lipsita de preconceptii ne aratd ca
valorile lumii contemporane s-au format pe un
fond iudeocrestin... (Gh. Grigorescu, Sacrul
cu si fara voie, in Euphorion, X. 11-12, 2004
— numar tematic: literatura si religie).
Afirmatia ar fi adevarata daca si numai daca
ar fi reala sinonimia religios-crestinism si
daca lumea s-ar reduce doar la spatiul
european. Apoi se eludeaza:

1. Cultura greco-romana si influenta ei
de temelie asupra secolelor de cultura
europeana.
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2. Crestinismul sub forma lui de
teologie e greu de conceput fara contributia
filozofiei Eladei.

Ar mai fi un semn de intrebare: de ce in
cultura popoarelor sud-est europene a fost viu
pana in timpurile moderne tarzii ,,crestinismul
cosmic popular” si nu cel teologic, canonic?

Religiosul (asa cum 1l Tntelegem noi)
este unul emanatist, cel crestin este creati-
onist. Diferenta se regaseste si in poezia
religioasa.

Multa lume si printre specialisti Tn do-
meniu apare fenomenul, confunda religiosul
cu sacrul si reduc sacrul la sacrul crestin.

Confuzia se datoreaza unei ,legari eti-
mologice” (cf. Basarab Nicolescu, Transdis-
ciplinaritatea, Ed. Polirom, 1999, p. 47).
Mircea Eliade a subliniat mereu ca sacrul nu
presupune in mod obligatoriu si credinta in
zei, spirite, Dumnezeu; sacrul e un mod de a fi
in lume prin care se ,leaga” iminentul de
transcendent, sau leaga pe aici de acolo; sacrul
e congtiinta fiintarii in lume.

Pentru exprimare, sentimentul religios-
crestin si-a creat specii lirice specifice:
psalmul si rugaciunea. Cu timpul, in functie
de ,tema” si de ,,gradul” sentimentului si-a
asociat si alte forme lirice de oda, de
meditatie, de evocare, de portret.

2. Teze si ipoteze. Are poezia romana o
dimensiune religioasa-crestina? Daca da, in ce
dimensiuni si cat de autentica? Si care ar fi
specificul ei in comparatie cu surorile ei din
alte areale poetice?

Poezia religioasa crestina este 0 compo-
nenta a ,,personalitatii literaturii roméne”, dar
ea se explica in primul rénd istoric nu
structural. Este o dimensiune dar fara pate-
tisme, fara monumentalitate fanatica. Mai
degraba aceasta dimensiune este difuza. Exis-
ta poeti crestini autentici, cu o personalitate
puternica, dar si multi dintre aceia care Tsi
ornamenteaza versul cu elemente crestine.
Aici se poate aplica diferentierea pe care o
face Blaga Tntre mitic si figuratia mitologica.

In analiza acestei dimensiuni a poeziei
roménesti e recomandabil echilibrul, patosul
este pagubos (vezi spre exemplu Prefata lui
Petre Ursache la vol. antologic Poezia crestina
romaneasca, Institutul European, lasi, 1996).
Entuziasmele inutile pot genera falsuri ori cel
putin ambiguitati: un ,,novice” care din
greseala ar Tncepe cu ,,teoria” nu cu ,,practica”

poate ajunge la falsa idee ca poetii romani s-
au nascut numai pentru a fi autori de poezie
crestind si ca romanii ar fi cei mai crestini
oameni. Prin astfel de exaltari se ajunge la
exagerari similare cu sustinerile apodictice ale
unora conform carora poporul roman s-a
nascut crestin, asa simplu precum Minerva din
teasta lui Zeus; se confunda adeziunea libera
cu adeziunea prin ,decret” (spre exemplu
crestinarea popoarelor barbare-migratoare).
Or, problemele sunt mai complexe decat vrem
noi sa credem.

Marea noastrd poezie de inspiratie
crestina s-a manifestat in perioada interbelica
in climatul ortodoxist promovat de revista
Gandirea care si-a propus sa arcuiasca peste
cultura nationala coviltirul de azur al Bisericii
Ortodoxe.

Un colaborator important al revistei a
fost Lucian Blaga. Prin valoarea de exceptie a
colaboririlor sale a fost considerat ca unul din
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vol 1, p. 45). De
cateva ori, auto-
rul Poemelor lu-
minii marturiseste ca si-a permis libertatea
creatoare fata de subiectele crestine, conver-
tindu-le in mituri proprii. De asemenea, poetul
respinge din planul ideologiei poetice expli-
catia gandirist-ortodoxista a culturii prin
»hostalgia paradisului”. Si tot pe linia dife-
rentierii de gruparea gandirist-ortodoxa sa mai
luim nota de deosebirile dintre traditio-
nalismul si expresionismul autorului Lauda
somnului de cele promovate de revista.
Referindu-se la asemenea aspecte, St. Aug.
Doinas are dreptate cand afirma ca fntre
creatia lui Blaga si orientarea gandirista exista

,Ca un surés scaparator al boltii” -
aerianl
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doar un sincronism-temporal si temporar (cf.
St. Aug. Doinas, Poezia lui Lucian Blaga, in
vol. Lectura poeziei, 1980, p. 28). ,,Multa
vreme, zice cu ironie Petru Comarnescu, un
comentator interbelic, Blaga a fost luat drept
exponentul ortodoxismului, iar cand au vazut
ca nu este, sustinatorii acestei pareri, in loc sa
se supere pe ei insisi pentru ca au gresit in
aprecierea lor, s-au suparat pe Blaga” (apud
G. Gana, Lucian Blaga Opere | 1982, note si
comentarii p. 549).

Tn corola de minuni a lumii interpretare
stilistica a sistemului poetic al lui Lucian
Blaga, Ed. Facla, 1975, p 11-14, Alexandra
Indries propune o paradigma pentru descrierea
noasferei unui creator: ,,Atitudinile unui poet
fata de campul semantic traditional pot fi
urmatoarele:

- Acceptarea si folosirea intocmai a unui
camp semantic istoriceste format;

- Lupta pentru Tnnoirea campului se-
mantic convocat. Tnnoirea in cazul acesta se
va realiza prin imbogatire, corectare, subver-
siune;

- Lupta pentru a conferi un camp se-
mantic unui cuvant care nu a fost consacrat in
limbajul poetic, deci pentru a conferi un statut
poetic unui termen nou. Intrucat in procesul
acesta se evita utilizarea cuvintelor cu camp
semantic per-format, atitudinea creatoare o
numim evitare!

»Semnul poetic are, se stie, urmatoarele
functii principale: el exprima (sentimente),
semnifica (sensuri) si reprezinta (imagini).”

Tnlocuind sintagmele ,,camp semantic”
sl ,,semn poetic” cu ,,motive” obtinem un
OPERATOR util in demersul nostru critic.

Prezenta sau absenta elementului crestin
n lirica blagiana poate fi luminata prin refe-
rire la relatia dintre tragic si credinta crestina.

Crestinismul ca forma si cale de méantu-
ire este incompatibil cu tragicul. Lirica poe-
tului de la Lancram este strabatuta de un suflu
tragic. Daca acceptam propozitia ,,Blaga e un
poet crestin”, atunci va trebui si negam
prezenta tragicului. In toata exegeza blagiana
nu am gasit nici 0 negare a existentei tragi-
cului. Cu toate ca s-a incercat, hibridarile nu
sunt posibile.

Tn problema credintei, Blaga e ca tira-
nul roman: credincios pamantului, vegeta-
lului, soarelui, iubirii si nicidecum teologiei
dogmatice elaborata de teologi. Poezia lui nu

e pentru altar sau amvon, ci pentru bucuriile si
suferintele vietii pe paméant Tn aceasta viata.
De la debut si pana la volumul postum din
1962, autorul ,mirabilei samante” e un poet
,»,de misticitate pagana a naturii” (cf. Dumitru
Chioanu, Poetica temporalitatii eseu asupra
poeziei romanesti, Ed. Dacia, 2000).

E utila, chiar necesara, o statistica asu-
pra poeziei lui Lucian Blaga pentru a vedea
repartitia poeziei de religiozitate crestina pe
volume si ponderea acesteia la nivelul intregii
lirici. Anticipand viitorul raspuns, afirmam de
acum ca statistica infirma ideea unui Blaga
poet crestin.

Din aceeasi perspectiva cercetarea sta-
tistica se poate aplica si asupra vocabularului
si a limbajului poetic. O cercetare stilistica
asupra lexicului poeziei antume a poetului a
intreprins Mircea Bacila: Despre lexicul
poeziei lui Lucian Blaga in volumul colectiv
Studii de limba si filologie II, 1972.
Cercetatorul stabileste un nucleu de 150 de
cuvinte n interiorul carora se detaseaza cateva
lexeme cu o frecventi mare de la 12 la 82. Tn
acest nucleu ,,detasat” nici un termen crestin.
Autorul studiului mai constata la autorul
Nebanuitelor trepte intentia de ridicare la
valoarea de mitem a unor cuvinte care denu-

cale, casa, fantana, poarta, sat, pasare. Se
remarca nu prin frecventa ci prin caracterul
insuflat cuvintelor din limbajul crestin:
Doamne, Dumnezeu, Elohim dar fiind mai
mult apelative pentru spiritul Universal care la
Blaga nu e identic cu Dumnezeul crestin.

Chiar daca geneza biblica are un inceput
si un sfarsit ea este totusi statici si ,,dogma-
tica”. In schimb cosmogoniile blagiene sunt
abiblice. Geneza blagiana e una continua si
dinamica. Ea are un inceput incognoscibil si
un prezent etern.

In Biblie edenul e un spatiu dumne-
zeiesc creat si limitat n interiorul Lumii
facuta tot de Dumnezeu. Paradisul lui Blaga e
Universul, e ,,corola de minuni a lumii”; Raiul
poetului e nascut natural, cel biblic e facut.

Magicul e condamnat de Teologia cres-
tina in mod vehement; Blaga 1i acorda atentie
si i da functie poetica.

Apeland si la materiale biblice pentru
crearea unei mitologii proprii, poetul merge
atat de departe cu metamorfozarea lor incat

24 ¢ Miscarea literard|




produce texte apocrife, dovedindu-se un
»eretic”.

Personaje si tipare biblice-crestine con-
vertite in poezia lui Blaga: lisus, Maria, Sf.
Gheorghe, Eva, Marul, Porumbelul, Sarpele,
Cain, Dumnezeu, Diavolul, Sodoma (orasul).
Marile teme si motive din aceeasi sfera:
geneza, crucea, potopul, apocalipsa, trupul,
sufletul.

Toate au fost contaminate de elemente
de religiozitate arhaica pre-crestina. Ele sunt
scaldate in ,,duhul eresului”.

Caracterul eretic se desluseste foarte
bine in textele poetice ale pamantului, iubirii,
ale trupului si sufletului. Cateva exempli-
ficari: femeia-iubita din lirica blagiana e
simultan Zeita si Spirit; femeia e element de
geneza; femeia cantata de Blaga e departe de
Fecioara, de Madona, dar si de cea din
Cantarea cantarilor.

Trupul nu mai e valorificat ca purtatorul
pacatului. Trupul si sufletul sunt expresii ale
unei vitalitagi cosmice. Trupul si sufletul sunt
gemeni, fiecare membru al cuplului fiind pe
rand bun si rau. In crestinism trupul si sufletul
sunt legate de pacat si mantuire si de limite.
Ele ,,se Tmpaca in spirit crestin, cu gandul ca
orice sfarsit exista in perspectiva invierii ca
regasire a fiintei” afirma Dumitru Chioaru n
opera citata referindu-se la poezia lui Blaga.
Or, realitatea poeziei il contrazice deoarece n
textele poetului mai frecventa si mai profunda
e regenerarea, adica ciclul nastere-moarte-
nastere. Regenerarea e un atribut al Cosmi-
cului, e naturala si permanenta. Invierea este
acordata sau refuzata de catre Dumnezeu...

O adevarata declaratie de erezie din
partea poetului este Lumina raiului. Pentru
abateri grave de la legea crestinda sa mai
amintim Eva, Legenda.

Un alt simbol crestin metamorfozat de
autorul La curtile dorului este samanta.
Poemul Mirabila saméanya nu mai dezvolta
parabola evanghelica. Textul blagian vizeaza
semnificatii trans-morale. Sa mai notam ca
titlul retine termenul ,,mirabila” cu originea in
limbajul filozofic grecesc. Tn viziunea de
cosmogonie virtuala saméanta e condensare in
sens fizic-astronomic, a focului si luminii
cosmice!

Si inca un exemplu acrestin: elementele
euharistice numai in spirit evanghelic nu mai
sunt folosite de Blaga in versurile sale: Veniyi
dupa mine, tovarasi!

3. Posibile concluzii. Prin religiozitatea
sa personala specifica, poetul cauta fenomenul
originar.

n poezia lui Blaga, Dumnezeului biblic
1i ia locul in cel mai curat sens mitic Forta
Cosmica.

Autorul La cumpana apelor creeaza o
lume-poveste din perspectiva ontologica, nu
creationista ca cea a lui Dumnezeu.

Poezia lui Blaga este un cantec al vietii
cu bucuriile si nelinistile ei, nu o parabola
crestina a luptei omului intru mantuire.

Corin Broga in Lucian Blaga geneza
lumilor imaginare, Ed. Institutul European,
lasi, 1998, p. 179, il caracterizeaza pe poet
drept un politeist de coloratura magica. Putem
dezvolta ideea zicAnd un monoteist al
Cosmicului. El vrea si dea un sens vietii. Intre
a fi si a sti poetul alege pe a fi.

Religiozitatea lui Blaga se disipeaza n
versurile sale realizand un fundal pentru
intélnirea dintre Cronos si Orfeu. Blaga e un
poet al misterului si nimeni nu a fagaduit
acest adevar. Intrebarea esentiala este: unde se
afla misterul? Tn Nadir sau Zenit; in Tnalt sau
in Adéanc; Jos sau Sus; in Fantana sau in Stea.
Raspunsul este unul singur: Pretutindeni in
orizontul fiintei umane.

Esenta si fundamentul credintei poetului
este firescul organic. Ideile, sentimentele si
figuratia religioasa nu se structureaza intr-o
»teologie” n sensul crestin al termenului.
Universul blagian e proiectat in arhaic si
mistic, deci in ceva mai batran decat
crestinismul.

Religiosul biblic-crestin e moral, cel
blagian este metafizic si... muzical. Religiosul
lui Blaga se compune din diferite straturi
arheologice sincrone!

Doua aforisme ale poetului glasuiesc in
chip de concluzie: ,,Creatia este singurul suras
al tragediei noastre” si ,,lubirea este al doilea
suras al tragediei noastre.”

Blaga, ca si Eminescu, e POETUL, fara
nici un epitet caracterizator ori clasificator!
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LUCIAN BLAGA DESPRE LITERATURA PENTRU COPII

lon BUZASI

In stransa legatura cu copilaria si
educatia (v. lon Buzasi, Lucian Blaga si arta
educatiei, Tn Tomis, serie noua, An 1V, 1999,
p. 1, 12) este preocuparea lui Blaga fata de
literatura pentru copii (in articole precum
Biblia copiilor, Arta copiilor, Teatru pentru
copii s.a.). In conceptia lui Blaga, literatura
pentru copii nu este un gen didactic minor si
arid, ci literatura propriu-zisa, tindnd seama
de virtualitatile sufletesti ale copilului si de
starea de gratie a acestei varste: ,,directorii de
reviste au crezut ca pot sa faca literatura
pentru copii fara de scriitori. Literatura pentru
copii, asa cum ei si-o inchipuiau, era in cazul
cel mai bun, dascaliceasca, adica seaca, atat
de seaca, ca ar fi putut sa fie scrisa si de
administratorul revistei. O parte a vinei cade
totusi si asupra scriitorilor, care nu-si iau
bucuros osteneala scrierilor pentru copii, din
aceeasi prejudecata ca aceasta ar fi o sarcina a
dascalilor. Idee gresita ce trebuie cu orice pret
inlaturata” (v. Ceasornicul de nisip, p. 109).
Dintre genurile literaturii pentru copii, cel mai
slab — si situatia este la fel si Tn literatura
actuala — este genul dramatic, si aceasta
situatie 0 motiveaza Blaga tot printr-o preju-
decata staruitoare: ,,Estetica copilului nu cere
numaidecét o Tnscenare realista a fantasticului
in care se complace. Dimpotriva, se poate
afirma cu destula siguranta, pornind de la arta
ce o fac cei mici, ca sufletul copilului inclina
mai curdnd spre o extrema simplificare a
realitatii, decat spre redarea ei complexa. Nu
intelegem de ce teatrul ar face o exceptie”. Tn
lipsa unei dramaturgii autentice pentru copii,
Blaga propune prezentarea scenica a unor
balade populare si culte (elogiind dramati-
zarea pentru copii a baladei Moartea lui
Fulger de catre lon Marin Lodmean), a
basmelor, a unor scene biblice: ,,Fara greutate
s-ar putea adapta pentru scena nu o singura
poveste. Feti frumosi si Cosanzene se gasesc

la fiecare colt de strada, iar balaurul de carton
nu trebuie sa coste tocmai asa de mult ca
monstrul stangaci din filmul Nibelungilor.
Piese pentru copii, scurte, de esenta tare,
izbitoare prin sens, si mai ales inaltatoare, se
pot urzi din nenumarate scene biblice, din
vechiul si noul testament” (Ceasornicul de
nisip, p. 112). Blaga vorbeste si de necesitatea
unei carti de citire pentru copii, care ar fi
Biblia copiilor. Nu insa un compendiu biblic
(de genul Mica Biblie) asa cum s-au publicat
sl mai apar si astazi, ci o carte Tnzestrata si cu
insusiri pedagogice: ,,Biblie in cazul acesta nu
Tnseamna decat carte sfanta care sa cuprinda
tot ce e bun si folositor pentru gandul, voia si
simtirea copilului. Nu a copilului de
pretutindeni, individ abstract caruia i se poate
da educatie ca unui numar oarecare, Ci a
individului concret, nascut aici din sanul unui
popor care-si are felul bine stabilit si Tnchegat
de wveacuri. Orice copil trebuie privit cu
acelasi gand cu care privim Tnceputul
poporului nostru. Trebuie sa avem oarecare
religiozitate fatd de spontaneitatea plina de
imperceptibile virtualitati ale sufletului sau.
Din partea aceluia care va scrie biblia celor
mici, presupunem ca are in mare masura
instinctul Tnsusirilor noastre etnice, ca are
pregatirea uriasa in cunostintele necesare unei
astfel de opere si in continutul de-o mare
responsabilitate fatda de noi toti, si nu se va
apuca de lucru cu acea usurinta care
caracterizeaza pe obisnuitii autori de carti de
scoala scrise Tn vederea unui castig material.
Biblia e o carte inspirata. Inspirata va trebui sa
fie si biblia copiilor, pentru ca fiecare om care
si-a crescut sufletul intre paginile ei sa-si
aduca totdeauna cu placere aminte de ea si s-0
pastreze cu veneratie. Taranii care raman
copii viata intreaga ar putea s-0 reciteasca
chiar si la batranete. Evangheliile nu le aud
oare de atatea ori pana la moarte? Dar unde e
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pedagogul care s-o0 scrie?” Tntrebarea din final
capata raspuns in aparitia Cartii legendelor de
lon Agarbiceanu, o biblie romaneasca pentru
copii. Nu e exclus ca poetul, care il numeste
undeva pe lon Agarbiceanu ,,Sfant parinte al
literelor romanesti” — sa fi arat — in sensul
aratat ntr-o discutie cu autorul Cartii
legendelor. Oricum, intre intentia formulata
de Blaga si materia Cartii legendelor exista o
certa inrudire.

Blaga vorbeste si despre creativitatea
copiilor. Nu despre creativitatea scolara, con-
cept pedagogic modern, ci despre creativitatea
artistica. Tn acord cu estetica lui G. Vico si cu
estetica romantica, Blaga considera ca prin
saracia limbii copilul se afla intr-o stare de
har, intr-o paradoxali stare de gratie: ,in
aceasta stare de gratie, chiar mediocru fiind,
are adesea scapari metaforice geniale. Copilul
— spunea Blaga — devine aproape prin fiecare
cuvant rostit, un artist, un poet, cum artistul in
clipele sale rare de creatie reda de fapt firul
intrerupt al copilariei...”. Creatiile copiilor i se
par lui Blaga ,,adevarate mici capodopere de
poezie naiva si nespus de fireasca” (V.
Ceasornicul de nisip, p. 105-106). Acestea
sunt cateva argumente psihologice si didactice
pentru introducerea in lectiile de citire din
clasele ciclului primar a unor elemente simple
de analiza stilistica; articolul lui Blaga, Arta
copiilor, demonstreaza ca limbajul metaforic
nu numai ca este propriu copiilor, dar el poate
fi si inteles n textele literare.

Cu asemenea exigente despre arta
educatiei copilului, nu ne surprinde faptul ca
in galeria dascalilor evocati in romanul auto-
biografic Hronicul si cantecul varstelor,
portretele fostilor invatatori sau profesori sunt
mai ales satirice sau ironice: la scoala ger-
mana din Sebes, Herr Lehrer Roth aminteste
de Domnu Vucea al lui Delavrancea, pentru
deprinderile sale juridice (,ma prinde de
sfarcul urechii, intr-un fel ce arata multa
obisnuinta, parca ar fi voit sa mi-l sfarame, si
ma duce pana in fundul clasei”); in schimb
Hans Wolf ,cel mai luminat dascal, din a
carui arta educativa m-am Tmpartasit, cat am
urmat scoala primara germana din Sebes”,

este elogiat pentru tactul pedagogic stimulativ
al aprecierilor ce le adresa elevilor sai; la
Liceul ,,Andrei Saguna”, doar losif Blaga are
parte de pretuirea afectiva a nepotului elev,
pentru ca pe langa constiinciozitatea didactica,
avea obiceiul sa organizeze cu clasele mai
mari excursii Tn tard si strainatate. Sub
initialele N.S. identificam pe profesorul de
limbi clasice Nicolae Sulica ,,preinvatat” cum

ar zice cronicarul,
dar complet dez-
interesat de pro-

grama  scolara,
rascumparandu-si

nsa indolenta
didactica prin
cateva prelegeri
despre literatura

latina care au
ramas in memoria
liceanului de odi-
nioara. Aproape
un capitol consa-
cra profesorului
de limba greaca
Paul Budiu, ,,cu 0

,Gospodaria si gradina
sunt asa ca nu ne mai vine sa ne
despartim de ele si nu vom pleca
de aici pana la 1 noiembrie (...)
Acum ma bucur ca pot sa lucrez in
liniste la ntaiul volum al trilogiei
cosmologice. Luna aceasta il dau
gata. Paralel lucrez n vie.

Doamna Blaga fsi aran-
jeaza gospodaria si adesea se
scoald la 5 dimineata, dar fi
prieste. Dorli are vitei, iepuri, iezi.
Si vaci si iepe in asteptarea unor
evenimente familiare”. (Bistrita, 6
august 1939, Bazil Gruia, Blaga
inedit..., p. 182).

.St cd acu  sunt
gospodar si e tocmai timpul cand
se numara bobocii” (Bistrita, 30
septembrie 1939, idem, p. 183).

conceptie foarte
viciata despre
demnitatea profesionala”, acceptand cadouri
din partea elevilor slabi, care ofera scriitorului
prilejul unei pagini de mare umor, memoria-
listul Tnsusi fiind convins ca Paul Budiu era
»una din figurile cele mai pitoresti din istoria
nu numai a Liceului Saguna, ci si a scoalei
romanesti in general”. Profesorul de istorie,
pedant si dispretuind pasiunile pentru alte dis-
cipline ale elevilor sii, este pus intr-o situatie
ridicola, prin sublinierea de catre liceanul
pasionat de filozofie a unei regretabile confu-
zii: ,,Domnule profesor, expunerile dumnea-
voastra au fost exacte, dar tot ce ati spus
despre Bacon i se potriveste lui Descartes, si
tot ce ati aratat despre Descartes trebuie trecut
in sarcina lui Bacon” (Hronicul si cantecul
varstelor, p. 82). Asa incat scriitorul vorbeste
despre ,,scoala... cu caznele si monotonia ei”
intr-un fel apropiat de cel din postuma
eminesciana Tn zadar in colbul scolii...
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VILA TITI

George-Vasile RATIU

Primavara anului 1958, la Bistrita. Dupa
ce am locuit pe la diferite adrese cu nume
mari, dure si grele: I. V. Stalin 6, Gheorghe
Gheorghiu-Dej 28, Malinovski 35, mi s-a
repartizat o camera pe Bulevardul Republicii
lanr. 85.

Am fost foarte fericit.

Pentru mine, atunci, acest bulevard cu
tei batrani, negri de verde ce erau, necirculat
decét de cétiva pietoni in zi de targ, dar mai
cu seama de elevi, sau de cate o trasura cu
coviltir, ce parca continua sa traga dupa ea, in
galopul calului, inceputul romantic al seco-
lului douazeci, insemna — si era! — cea mai
frumoasa strada din lumea pe care reusisem
eu sa o stiu pana la acea ora.

Si tot pe atunci, observam ca simpla
pronuntare a denumirii strazii — Republicii! —
crea unor interlocutori o stare de raceala, de
parca erau cuprinsi de fiori.

Dar sentimente de genul acesta aveam
sa le inteleg mai tarziu.

Eram tanar si ma bucuram de linistea
nserarii, de mireasma florilor de tei si mai cu
seama de prietenia Fetei cu ochii de cires
amar.

La prima vizita, spre a-mi vedea noua
locuinta, am constatat ca la acel numar era o
vila construita in stil romanesc (un fel de
adaptare a celui brancovenesc), una dintre
cele cateva construite si la Bistrita Tn perioada
interbelica.

Deasupra usii principale, de la intrare,
scria: VILA TITI; cum aveam sa observ si pe
turnuletul celei de la numarul urmator, inscri-
sul: ALBERTINUS.

Casa era locuita la parter de primul
secretar al raionului, tovarasul 1. D., iar la
mansarda de sofer si de o doamna, femeie
singura, ce matura birourile la Comcar.

Cum sotia activistului, care era bolnava
de t.b.c., statea internata n sanatorii ani n sir,

acesta s-a gandit sa cedeze fondului locativ o
camera, din cele trei pe care le detinea.

Consemnul si conditia, impuse in sedin-
ta de birou raional pentru cel caruia urma sa i
se repartizeze camera, erau: ,,sa fie om linistit,
sa nu fie bautor, sa nu aduca femei, sa nu
fumeze” etc. etc.

Toate acestea aveam sa le aflu atunci de
la A. D., secretara tehnica de la U.T.M., care
intervenise cu multa daruire pentru mine.

Camera ce-mi fusese repartizata era des-
partita de dormitorul vecinului de o usa Tnalta,
in doua parti, blocata dinspre partea lui de un
dulap mare.

Inconvenientul habitatului era parchetul,
care, fiind vechi, montat uniform prin toate
camerele si foarte uscat, scartaia al naibii; un
pas mai apasat si simteai cum 1i deranjeaza
chit-chitul urechea omului de care era bine sa
fii mai Tndepartat deocamdata.

Cititorul acestor randuri s-ar putea intre-
ba: si ce legatura au toate acestea cu Lucian
Blaga?

Da. Asae.

Au ceva, totusi: daca nu le-as fi res-
pectat... nu l-as fi vazut pe Lucian Blaga!

Dupa prima noapte dormita pe jos,
langa usa cu vecinul, pe un covor de iuta, am
tras concluziile necesare comportamentului
meu pentru toata perioada cat am locuit acolo
singur.

Aceeasi atitudine am avut-o si dupa ce
Dumnezeu mi-a adus consoarta pe Fata cu
ochii de cires amar.

Chiria urma sa o platesc prin C.E.C.,
unei doamne Tanco, din Nasaud. 40 lei pe

luna.
*

Vila Titi. Vila Titi...?
Raspunsul I-am primit de la un bargauan
de-al meu, omul de legatura intre chiriasi si
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proprietar: Casa, Vila Titi, a fost, pana n
1940, proprietatea lui loan Pavel, fost revizor
scolar, si a sotiei sale Letitia — Titi —, sora mai
mare a lui Lucian Blaga.

*

Unde-i linistea Bistritei de altadata?...

*

Tntr-o zi, Tnspre august cred.

Vreme cu soare bland si cu liniste de
umbra izvodita de tei grei Tn ani.

Poate fi la unsprezece, unsprezece si
ceva.

Stau Tn fereastra dinspre curte si privesc
firele de vita de vie ce s-au intors peste gardul
nostru, si-mi propun sa le conduc Tnspre
cladire pe niste sfori legate sub streasina
casel.

Portita e deschisa, larg, si-mi zic, stapa-
nit de comoditate, sa o las asa, pentru ca pe
strada nu-i nimeni...

Si totusi se aud pasi.

Sunt trei oameni. Doi barbati si o
femeie.

Pasesc cu sfiala si retinere in curte.

Se uita Tn dreapta si-n stanga, uimiti.

E bine ca oblonul cu jaluzele ma scutes-
te de a fi observat.

Vad ca se simt stingheri. Ar vorbi, dar
nu-ndraznesc. Poate ca-si zic: daca ne aude
primul secretar? Ma gandesc eu...

Se privesc — si ce-si transmit e probabil
rezultatul unui consens stabilit in alte vremi.

Ar sta, dar li-e frica de ceva.

Tintesc cu privirile fiecare locusor din
gradina, adie, mangaie cu ochii galesi peretele
caseli, scarile, veranda si, dupa ce parca Tsi zic
»am luat, am furat cat ne-a trebuit, e destul”,
ar sta cateva clipe sa-si domoleasca emotia,
dar locul (se vede, se simte) nu-i ingaduie —
si-1 Tndeamna sa plece.

Pe domnul cu parul carunt, cu frunte
nalta, imbracat intr-un fel de sacou maroniu,
imi amintesc ca l-am mai vazut undeva. Da.
Cu ani in urma, la Cluj.

O fi?... E domnul Lucian Blaga!...

Totul s-a trecut asa de repede, Tncét
pana sa ma hotarasc sa cobor, ei se indepartau
de casa, luand-o inspre partea de jos a bule-
vardului.

Reflectand asupra acestei intamplari
peste ani, mi-am dat seama ca, alaturi de
Lucian Blaga, cei doi puteau fi Dorli Blaga si
Lelia Rugescu.

Dintr-o scrisoare catre lon Breazu, 26 iunie 1939:
..La Bistrita n-am stat decat cateva zile. Nu am ajuns nici
acum sa fim pe deplin instalai. Sunt o multime de treburi si ne
cam ciocnim de lipsa de experienta” (Al. Caprariu, Lucian
Blaga, Scrisori cétre lon Breazu, Tribuna, nr. 46, 1967).

E vorba de o casa, proprietatea poetului, pe care
Blaga o avea la poale de muntj, in preajma minunatei Vai a
Bargaului, asadar nu departe de stafiunea montana Colibita:
,Blaga era legat cu puternice amintiri de Valea Bargaului, pe
care o indragise inca pe cand mergea la Colibita, in timp ce
era profesor la Cluj... Dealtfel, la vreo 10 kilometri de Bistrita,
pe soseaua ce duce din acest oras spre N&asaud, poetul
detinea prin anii 1939-1940 o casa inconjurata de o frumoasa
gradina, unde adasta de multe ori admirand panorama ce se
deschide spre Valea Bargaului" (Bazil Gruia, Blaga inedit..., p.
201).

De aproape patruzeci de ani, casa din

Bistrita, B-dul Republicii — astazi — nr. 79, se
afla in proprietatea familiei Victor Micu.

Tn 1999, pe zidul cladirii s-a dezvelit o

placa de marmura cu nscrisul: Tn aceasta
casa, care a fost proprietatea sotilor Letitia si
loan Pavel, a poposit de mai multe ori n
intervalul 1939-1940, scriitorul si filosoful
Lucian Blaga.
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N.B. E Tndeobste cunoscut ca, pana in
anul 1989, in fiecare an, elevii Tnsotiti de
cadrele didactice efectuau munci agricole, la
recoltarea produselor.

Tntr-o toamna, prin anii ‘70, aflandu-ne
la culesul merelor in livada Statiunii de
Cercetari Pomicole Bistrita, spre Cetatuie, am
aflat ca Tn apropiere, pe Drumul Dumitrii
Vechi, la nr. 24, o cladire, n stare de ruina, e
fosta casa a poetului si filosofului Lucian
Blaga.

Casa de pe deal, 0 imagine aproximativa
a ceea ce a fost in 1939

Au urmat, cum era si firesc, discutii,
controverse, propuneri, urmate de initiative,
prin Filiala Bistrita a Societatii de Stiinte
Filologice si prin Casa Corpului Didactic, de a
0 reconstrui — nsa toate s-au terminat prin
cunoscutul argument: ,nu sunt bani, altele
sunt prioritatile...”

Cu toate acestea, prof. Leonida Danila,
de la Liceul ,,Liviu Rebreanu” din Bistrita, i-a
scris Doamnei Dorli Blaga, fiica scriitorului,
informand-o despre starea cladirii si mai cu
seama despre intentia Dsale de a amenaja
deocamdata un punct muzeistic-documentar
Lucian Blaga in cabinetul de limba si
literatura roméana.

Raspunsul, dupa cat imi amintesc, a ve-
nit repede, doamna Dorli trimitand la Bistrita,
personal prof. Leonida Danila, cateva obiecte
ce-i apartinusera poetului: un palton, o pala-

rie, 0 mapa de piele (geanta tip plic), cateva
carti, editii princeps si probabil manuscrise.

Tn 1985, profesorul Leonida Danila se
stabileste in Germania, la Kdln, lasand lucru-
rile spre pastrare (si eventuala ,valorificare”,
— 1n sensul amenajarii unei expozitii perma-
nente Lucian Blaga) lui loan llies, profesor de
limba si literatura romana, inspector scolar in
acei ani.

Tn mai 1995, cu prilejul sarbatoririi
Centenarului, am organizat, la actuala Scoala
de Arte si Meserii ,,Sfanta Maria” din Bistrita,
0 sesiune de comunicari si referate Lucian
Blaga. Atunci, in cabinetul de roména, au fost
expuse pentru cateva zile lucrurile — personale
— pe care le folosise candva poetul.

Miniexpozitia Lucian Blaga a fost cer-
cetata, pe langa elevi, de un public select,
informat si interesat, cu totii exprimandu-si,
daca nu uimirea, cu adevarat bucuria vederii
acestor vestigii, de-acum, cu valoare de
unicat.

Tnainte de moarte, care a survenit in mai
1997, regretatul coleg, prof. loan llies, a
incredintat lucrurile, pe care le primise de la
prof. Leonida Danila, Muzeului Judetean
Bistrita-Nasaud.

Speranta infiintarii unui lacas care sa
aminteasca posteritatii despre prezenta lui
Lucian Blaga in ,,adevaratul meu spatiu mio-
ritic”, dupa 1990, a reinviat, insa pentru scurt
timp. Dezamagirea de data aceasta a fost si
mai mare: indiferenta.

Tn anul 2003, primavara, din informatia
pe care o0 detin de la domnul dr. Corneliu
Gaiu, acel mic inventar, destinat de doamna
Dorli Blaga spre a fi candva un nucleu al unei
viitoare case Lucian Blaga la Bistrita, a fost
predat Casei Memoriale din Lancram, jud.
Alba.

Astazi, cand Tinchei aceste Tnsemnari
despre Lucian Blaga, casa din Bistrita, Dru-
mul Dumitrii Vechi nr. 24, se afla in stare de
ruina.

Sper sa o reconstruim.

Bistrita, 9 iunie 2005
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APELUL PENTRU LANCRAM

Tn atentia

Domnului Presedinte al Romaniei, TRAIAN BASESCU;

Domnului Prim-Ministru, CALIN CONSTANTIN POPESCU-TARICEANU;

Doamnei MONICA OCTAVIA MUSCA, ministru al Culturii si Cultelor;

Domnului LASZLO BORBELY, ministru delegat pentru Lucrari Publice si Amenajarea

Teritoriului

Protest

De un an de zile, Cimitirul din Lancram,
unde se afla inmormantat Lucian Blaga, este
profanat si mutilat de constructia unei hale-
sala de sport. Hala se afla la 17 pasi de
mormantul lui Blaga, morméant care este
monument istoric, Tnregistrat in L.M.I. 1992
cod Ab01-D0013, respectiv in L.M.l. 2004
cod Ab-1V-m-B-00413. Hala a fost construita
ilegal, fara avize de la Comisia Zonala a
Monumentelor Istorice, iar amplasarea ei
incalca legea 422 din 2001, art. 59, lege care
prevede ca monumentele au dreptul la zona
legala de protectie de minimum 100 de metri.

In ciuda memoriilor si protestelor a
peste 252 de oameni de cultura din tara si din
strainatate, in ciuda a peste 100 de articole de
protest din presa centrala si culturala,
oficialitatile locale Alba si oficialitatile
centrale refuza sa aplice legea, refuza sa
sanctioneze caracterul ilegal al construirii
halei; dimpotriva, ele intentioneaza sa aplice
solutii de compromis, de asa-zisa ,tratare
plastici” a acestei constructii de metal. In
Romania, legea nu este aplicata, iar ilegali-
tatea este consfintita prin comisii interminis-
teriale si considerata normala.

Noi, semnatarii protestului privitor la
Cimitirul lui Blaga, cerem ca legea 422 din
2001 sa fie aplicata, hala sa fie demontata si
mutata pe alt amplasament. Locuitorii din
Lancram si copiii lor vor putea face sport si
fara sa profaneze cimitirul stramosilor lor si
mormantul celui prin care numele satului lor a
intrat Tn cultura lumii.

Constitutia Romaniei prevede ca:
»Nimeni nu este mai presus de lege”.

Comisiile interministeriale nu sunt deci
abilitate nici sa schimbe legea, nici s-0
incalce. Nu cerem, asadar, decat aplicarea
legii impotriva bunului plac, a intereselor de
taraba si a dispretului fata de adevaratele
valori. Daca nici Blaga nu conteaza, atunci
cine conteaza?
Grupul de initiativa al memoriului
~SALVATI CIMITIRUL LUI BLAGA”

Inca din 8 iulie 2004, un memoriu
semnat de 265 de intelectuali a fost adresat
urmatoarelor institutii: Presedintia Romaniei,
Patriarhia  Bisericii  Ortodoxe = Romane,
Primul-Ministru,  Ministerul ~ Culturii  si
Cultelor.

Cu cétiva ani Tnainte de moarte, Lucian
Blaga si-a ales locul unde sa fie inmormantat.
Anume, n vechiul cimitir al bisericii din
Lancram si in asa fel asezat incat, cum chiar el
spune testamentar, ,,de langa mormant se vad
in zare, peste copaci, peste cranguri, Rapile
Rosii”.

Desi Blaga a murit ca filosof si poet
interzis, regimul comunist a permis familiei
sale sa-lI inmormanteze exact asa cum el a
dorit. Astazi, nsa, autoritatile locale din
Lancram si Sebes sunt mai necrutatoare si mai
batjocoritoare fata de memoria lui Blaga decét
fostul regim. Tn acest moment, Cimitirul din
Lancram este desfigurat si profanat de
construirea unei hale de metal. Scheletul
halei, lipit de spatele cimitirului pe toata
latimea lui, obtureaza complet perspectiva
catre orizontul si peisajul consacrate de
filosofia si lirica lui Blaga. Ridicarea la numai
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cativa metri de mormantul sau a acestei hale
metalice anuleaza si calca 1n picioare
testamentul marelui creator. Un loc sacru al
culturii roménesti e pe cale sa-si piarda
intreaga magie.

Cimitirul din Lancram este sacru pentru
ca este cimitir si pentru ca Tn el este
nmorméntat Lucian Blaga. lar Enciclopedia
Romaniei, din 1938, coordonata de prof. D.
Gusti, Tnregistreaza biserica din Lancram ca
monument istoric Tn temeiul faptului ca n
secolul al XVI-lea a fost rezidenta episcopala.

Va rugam, deci, sa interveniti, cu
prestigiul si cu autoritatea de care dispuneti,
pentru ca respectiva constructie, cu totul
inadecvat pozitionata n acel loc, sa fie
demontata si indepartata, iar ambientul
originar al cimitirului si al mormantului lui
Blaga sa fie grabnic restabilit.

Bartolomeu, Arhiepiscopul Clujului;
Sergiu Adam, scriitor; Radu Afrim, regizor;
Liviu Apetroaie, scriitor; Gheorghe Arion,
profesor universitar; Nicolae Balota, scriitor;
Horia Badescu, scriitor; acad. Constantin
Balaceanu-Stolnici; lon Beldeanu, scriitor;
Miron Beteg, scriitor; Adriana Bittel, scriitor;
Dorli Blaga; Dorin Blaga; Ana Blandiana,
presedinte de onoare al PEN Clubului Roman;
Mircea Borcila, presedintele  Societatii
Culturale Lucian Blaga, Cluj; Nicolae Bocsan,
rectorul Universitatii Babes-Bolyai, Cluj;
Nicolae Breban, vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor, director al revistei Contempo-
ranul. ldeea Europeand; Olga Brediceanu;
Sanda Brediceanu; Felicia Bugnariu; Tudor
Bugnariu, conferentiar universitar; Constanta
Buzea, scriitor; Matei Calinescu, Indiana
University Bloornington; losif Cheie-Pantea,
profesor  universitar;  Vitalie  Ciobanu,
redactor-sef al revistei Contrafort; Livius
Ciocérlie, scriitor; Gabriel Chifu, redactor-sef
al revistei Ramuri; Dumitru Chirila, scriitor;
Dumitru Chioaru, redactor-sef al revistei
Euphorion; Aura Christi, redactor-sef al
revistei Contemporanul. Ideea Europeand;
Nicolae Coande, scriitor; Aurel Codoban,
filosof; Denisa Comanescu, scriitor; Sanda
Cordos, scriitor; Doina Cornea; Sorana
Coroama-Stanca, regizor; Marina Constanti-

nescu, scriitor; loana Cosereanu, cercetator
stiingific; Marco Cugno, profesor de
romanistica, Universitatea din Torino; Dan
Damaschin, scriitor; Marcu Mihai Deleanu,

profesor universitar; Georgeta Dimisianu,
directoarea  Editurii  Albatros;  Gabriel
Dimisianu, director adjunct al Romaniei

libere; Anca Dobrin; Maia Dobrin; Monica
Dobrin; Dorin Dobrincu, istoric; Octavian
Doclin, scriitor; Gellu Dorian, scriitor; Livia
Dragoi, directoarea Muzeului de Arta, Cluj;
V. Fanache, scriitor; Michael Finkenthal,
Universitatea Ebraica din Jerusalim, Johns
Hopkins University, Baltimore; George Gana,
profesor universitar; Adrian Alui Gheorghe,
scriitor; Mircea Ghitulescu, secretar al
Uniunii  Scriitorilor; Gheorghe Glodeanu,
scriitor; Claudiu Groza, publicist; acad. lonel
Haiduc, presedintele Filialei Cluj a Academiei
Romane; lon Holban, scriitor; Emil
Hurezeanu, scriitor; Gelu lonescu, scriitor;
Michael  Impey, profesor  universitar,
Universitatea Lexington, Kentucky; Dumitru
Irimia, profesor universitar; Cezar Ivanescu,
scriitor; Dan Jumara, director adjunct la
Muzeul Literaturii Roméane lasi; Adina
Keneres, director literar al Editurii Compania;
Virgil Lazar, ziarist; Adina Ledeanu, redactor-
sef la revista Secolul 21; Camelia Leonte,
scriitor; Liviu Leonte, scriitor; Gabriel
Liiceanu,  filosof,  directorul  Editurii
Humanitas; Liviu Malita, scriitor; Florin
Manolescu, scriitor; Nicolae Manolescu,
directorul Roméniei literare; Aurel Marc,
rectorul Academiei de Muzica G. Dima, Cluj;
lon Maris, profesor universitar; Mircea
Martin, scriitor, editor senior al revistei
Cuvantul; Pamfil Matei, decanul Facultatii de
Litere si Arte, Universitatea Lucian Blaga,
Sibiu; Nicolae Margineanu, regizor; Anca
Maniutiu, scriitor; Mihai Maniutiu, regizor;

Liviu Mihaiu, publicist; Mariana Mihut,
actrita; Doina Modola, scriitor; Viorica
Moisil; loan Moldovan, redactor-sef al

revistei Familia; lon Muresan, scriitor; Vasile
Musca, istoric al filosofiei; Mircea Muthu,
decanul Facultatii de Litere, UBB Cluj;
Mircea Naidin, consilier cultural la Lisabona;
Mihail Nasta, profesor universitar, Universi-
tatea Libera Bruxelles; Eugen Negrici,
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scriitor; Lia Nicolau; Basarab Nicolescu,
presedintele  Centrului  International de
Cercetari si Studii Transdisciplinare, Paris;
Mariana Nicolesco, directoarea Concursului
International de Canto ,Hariclea Darclee”,
membra de onoare a Academiei Romane;
Cornel Nistorescu, director al cotidianului
Evenimentul zilei; ing. Nicolae Noica, fost
ministru al Lucrarilor Publice; Andrei
Oisteanu, cercetator stiintific; Marius Oprea,
istoric; Stefan Oprea, redactor-sef la Dacia
literara; Mircea Oprita, scriitor; Octavian
Paler, scriitor; acad. Serban Papacostea;
Horia-Roman Patapievici, filosof; Eugen
Pavel, istoric literar; loana Parvulescu,
scriitor; Mircea Petean, scriitor, directorul
Editurii Limes; Marta Petreu, redactor-sef al
revistei Apostrof, loan Piso, directorul
Muzeului de Istorie al Transilvaniei, Cluj;
Andrei Plesu, filosof, rectorul Colegiului
Noua Europa; Maria Ploae, actrita; lon Pop,
scriitor; Mircea Popa, istoric literar; Adrian
Popescu, redactor-sef al revistei Steaua;
Andrei Potlog, director al Fundatiei Culturale
Ideea Europeani; Nicolae Prelipceanu,
scriitor; Mircea Pricajan, scriitor; Doru
Radosav, directorul Bibliotecii Centrale
Universitare Lucian Blaga, Cluj; Aurel Rau,
scriitor; Victor Rebengiuc, actor; Petru
Romosan, director general al Editurii
Compania;  Alexandru  Ruja, profesor
universitar; Romulus Rusan, director al
Centrului International de Studii asupra
Comunismului; Olga Rusu, scriitor; Wilfried
Schreiber, prorector Universitatea Babes-
Bolyai; Ana Simon (Geneva); lon Simut,
scriitor; Maria Sofron; Monica Sofron;
Cassian Maria Spiridon, redactor-sef la
Convorbiri literare; Monica Spiridon, scriitor;
Valeriu Stancu, redactor-sef la revista
Cronica; Mihai Dimitrie Sturza (Paris); Geo
Serban, scriitor; Mihai Sora, filosof; Traian
Stef, scriitor; Alex. Stefanescu, scriitor;
Stelian Tanase, scriitor; Valentin Timaru,
compozitor; lon M. Tomus, publicist; Mircea
Tomus, scriitor; Aurelian Triscu, arhitect, fost
presedinte al  Comisiei  Monumentelor
Istorice; Dana Taranu, profesor; acad. Cornel
Taranu, compozitor; Dumitru Tepeneag,
scriitor; Tudorel Urian, scriitor; Eugen

Uricaru, presedintele Uniunii Scriitorilor din
Romania; Radu Varia, critic de arta; Mariana
Vartic, istoric literar; lon Vartic, director al
Teatrului National ,Lucian Blaga”, Cluj;
Lucian Vasiliu, secretarul Filialei lasi a
Uniunii Scriitorilor; loan Radu Vacarescu,
scriitor; lon Vianu, scriitor; Stefan Vianu,
cercetator stiintific; Alexandru Vlad, scriitor;
lon Vlad, scriitor; George Vulturescu,
redactor-sef al revistei Poesis; Eric Williams,
visiting professor, UBB; Oltea Williams,
profesor;  Rudolf  Windisch, profesor
universitar, Universitatea Rostock; Horia
Zilieru, scriitor; acad. Alexandru Zub,
directorul Institutului de Istorie A.D.
Xenopol, lasi; Mitzura Arghezi; Andrei
Doicescu (Paris); Adele Porchet (Geneva);
Maria  Kodama  Borges  (Argentina);
Jacqueline Kova¢ Suter (Geneva); Emilie
Zajicovi (Geneva); llinca S. Callau (Geneva);
Giordano Sassi (Geneva); Oana Mirabaud

(Geneva); Aram Mentimedian (Geneva);
Monique Mentimedian (Geneva); loana
Giossan Holm (Geneva); Werner HG6Im

(Geneva); Eugenia Barbulescu (Geneva);
Ecaterina Golnon (Geneva); Petre Golnon
(Geneva); lleana Condaci; Zoltan Kacsoh;
Baroi I. (Geneva); Jon Gostin; Florica Tanase;
lon Piso (Italia); Livia Piso (Italia); N.
Tertulian (Paris); Georgeta Horodinca (Paris);
Ovidiu luliu Moldovan, actor; Stefan Borbély,
scriitor; Carmen Borbély, lector universitar;
Zoe Dumitrescu-Busulenga, scriitor; Dumitru
Cerna, scriitor; lon Moise, scriitor; Gauvril
Moldovan, scriitor; loan Pintea, scriitor;
Olimpiu Nusfelean, scriitor; Cornel Cotutiu,
scriitor; Virgil Ratiu, scriitor; Aurel Podaru,
scriitor; Sorin Gérjan, scriitor; David Dorian,
scriitor; Andrei Moldovan, scriitor; Emil
Dreptate, scriitor; Florica Dura, scriitor;
Adriana Rodica Barna, scriitor; Alexandru
Cristian  Milos, scriitor; Mircea Malut,
scriitor; Maria Olteanu, scriitor; Alexandru
Uiuiu, scriitor; Victor Stir, scriitor; Petre
Céardu, scriitor (Serbia); acad. Basarab
Nicolescu (Paris); Mariana Bojan, scriitor;
Corin Braga, scriitor; Virgil Bulat, scriitor;
Oana Catina, scriitor; Mircea loan Casimcea,
scriitor; Lina Cenusa, scriitor; Domitian
Cesereanu, scriitor; Ruxandra Cesereanu,

Miscarea literard ¢ 33|




scriitor; Doina Cetea, scriitor; Minerva Chira,
scriitor; lon Cristofor, scriitor; Stefan Damian,
scriitor; Mihai Dragolea, scriitor; Egyed
Emese, scriitor; Vasile Fanache, prof. univ.,
scriitor; Gaal Gyorgy, scriitor; Vasile Gogea,
scriitor; Adrian Granescu, scriitor; Victor
lancu, scriitor; Marius Jucan, scriitor;
Alexandru Jurcan, scriitor; Kiraly La&szlo,
scriitor; Létay Lajos, scriitor; Corina
Margineanu, scriitor; Victor Constantin
Marutoiu, scriitor; Rodica Marian, scriitor;
loan Marinescu, scriitor; Laurentiu
Mihaileanu,  scriitor;  Nicolae  Mocanu,
scriitor; Mdozes Attila, scriitor; Mihaela

Mudure, scriitor; Horia Muntenus, scriitor;
loan Nistor, scriitor; Maria Pal, scriitor;
Gheorghe Parja, scriitor; Mircea Petean,
scriitor; Petru Poanta, scriitor; Aurel Podaru,
scriitor; llie Rad, scriitor; Dan Rebreanu,
scriitor; Persida Rugu, scriitor; George Savu,
scriitor; Miron Scorobete, scriitor; Sigmond

Istvan, scriitor; Szilagyi Istvan, scriitor;
Teodor Tanco, scriitor; Efim Tarlapan,
scriitor;  Valentin  Tascu, scriitor; loan

Tepelea, scriitor; Mihaela Ursa-Pop, scriitor;
loan Vadan, scriitor; Echim Vancea, scriitor;
Valeriu Varvari, scriitor; Carmen Vlad, prof.
univ.; Constantin Zarnescu, scriitor.

15 aprilie 2005

Mormantul de la Lancram
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CUM VIN TINERII SCRIITORI IN LITERATURA?

1. Oare tinerii scriitori traiesc o alta experienta de afirmare decat a Dvs.?

2. Au o alta perceptie a realitatii?
3. Afirma acestia o alta poetica?

4. Considerati ca au sanse suficiente sa-si afirme vocatia?

5. Tinerii evolueaza in grup/ grupari sau individual?

6. Asimilarea lor in ,,lumea literara” se petrece firesc sau in stare de conflict?
7. Ce Tnseamna prezenta lor pentru literatura romana actuala?

Gheorghe GRIGURCU

»Neficand niciodata deosebirea intre
oamenii scrisului dupa anul nasterii,
ma simt in egala masura disponibil
fata de «batranii» si fata de «tinerii»
cu har creator.”

1. N-am impresia, deoarece ,,afirmarea”
in literatura e pe de-0 parte un act
esentialmente individual, iar nu de grup (fie
acest grup o generatie, o scoala, o orientare
etc.), iar pe de alta se reinnoieste cu fiecare
productie, legat fiind de acel mirabil fior al
inceputului in fata paginii albe pe care
Arghezi 1l marturisea chiar la senectute. Cat
priveste ,.experienta”, ea se capata continuu.
Fireste, inceputul e indeobste mai sovaiitor,
tributar slabiciunilor cresterii. ,, Tineretea,
afirma surdzand Bernard Shaw, este o
perioada minunata a vietii. Ea ne slujeste sa
acumulam greselile numite ulterior experi-
enta”. Numai ca ,,greseli” se pot comite pe tot
parcursul vietii, iar campul ,experientei” n
creatie e practic nelimitat.

2. Repet, intrucat creatia are un impres-
criptibil caracter individual, fiecare autor
trebuie sa aiba, in principiu, 0 perceptie
diferentiata a realitatii. E repetabila doar...
unicitatea actului creator.

M.L.

3. Depinde. Daca noi, cei mai varstnici,
tinem mortis a-i vedea pe tineri sub semnul
alteritatii, foarte ,,altfel” decat noi, un soi de
monstri amenintatori, inseamna ca alunecam
pe panta unei judecati categoriale, a unui
,»colectivism” care n-ar putea fi decét eretic pe
taramul artei. Natural ca apar noutati de la un
scriitor la altul, care prin insumare semnifica
0 noutate de ordinul unor momente, perioade,
epoci literare. Tn aceeasi masura insa functio-
neaza continuitati, succesiuni ale diverselor
fenomene de creatie, facand practic cu nepu-
tinta ivirea unor opere din nimic, prin
generatie spontanee. Trufia recurenta a unei
originalitati absolute poate fi corijata prin

apelul la cultura si
Ancheta

la... bun simt. Asa-
dar nici varstnicii nu | Miscarii literare

se cuvine a se ra-
porta la urmasii lor, nici tinerii la predecesorii
lor ca la niste monstri antediluvieni.

4. N-ar fi onest a ne pronunta printr-o
generalitate. Chiar daca azi nu mai exista
institutia cenzurii, sa recunoastem ca posibili-
tatile de ,,afirmare” a tinerilor apar grevate de
0 serie de factori de natura negativa. Saracia,
izolarea, situarea provinciala, lipsa unor
»relatii” avantajante, agravate prin atitudini
inconformiste (,,fluieratul in biserica”) cu
certitudine pot intarzia, distorsiona, impiedica
manifestarea talentelor. Daca as fi cinic, mi-as
permite sia spun: asemenea conditii calesc
vointa, sporesc ambitia, deci stimuleaza
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creatia! Dar nu sunt cinic, ci doar un biet
beneficiar al unei locatii mic provinciale, care
nu-si ingaduie a lansa astfel de generoase

Tmbarbatari, habituale de altminteri sub
condeiul unor confrati domiciliati... n
capitala!

5. Pot evolua si intr-un fel si in altul. Eu
unul mi-am rostit nu o singura data rezerva in
raport cu conceptul de generatie, veritabil pat
procustian care nu avantajeaza pe nimeni.
Caci nici macar cei supradimensionati gratie
acestei deformante masinarii nu rezista n
durata, fiind mai devreme ori mai tarziu tratati
conform unei grile axiologice normale.
,Drama cu patru-cinci mii de personaje
principale”, asa cum o definea Balzac,
generatia nu ilustreaza decat un asalt in masa
spre altitudini catre care nu exista decat carari
de uz personal, desigur cu un numar limitat.
Strain de orice mentalitate colectivista,
intristat de orice ispita gregara intreaga-mi
viata, nu pot decdt masura cu scepticism
zbaterea unor tineri de a-si cuceri 0 pozitie
generationista, inclusiv  printr-o insolita
fragmentare a duratei: rastimpului de 20-30 de
ani, care acopera trecerea de la parinti la copii,
i se substituie cu voiosie cel de un deceniu,
vorbindu-se de nouazecisti si douamiisti. Nu
ne-ar mira sa avem 1in curand generatii
stralucind de precocitate ale cincinalelor ori
ale... fiecarui an.

6. Constatam ca a reaparut (simptom al
revirimentului  democratiei?) ,lupta intre
generatii”. Tncerc a o intelege ca pe un
fenomen cu un resort mai curand biologic,
Tnsa marturisesc ca nu o pot impartasi in plan
afectiv, ca unul care nu s-a simtit solidar cu
nici o generatie, ca unul care n-a inteles a
profita nicicand de privilegiile varstei.
Nefacand niciodata deosebirea intre oamenii
scrisului dupa anul nasterii, ma simt in egala
masura disponibil fata de ,,batranii” si fata de
Jtinerii” cu har creator. Tn definitiv care ar
putea fi obiectul disputei? Tn plan admi-
nistrativ, posturile de decizie care, oarecum
explicabil, sunt detinute cu preponderenta de
»saizecisti” si ,,optzecisti”, dar care nu par a
hotari... valoarea estetici. Tn plan moral,
dorinta unui statut protectionist fata de tineri
pentru ca sunt tineri sau fata de batrani pentru

ca sunt batréni, care mi se pare jignitor la
adresa ambelor categorii (ar fi precum
recunoasterea unui handicap). Tn planul
creatiei, ,,lupta” in chestiune n-ar putea avea
decét un caracter inefabil, precum un concurs
ideal intre valori, fara imixtiuni pragmatice...
Privite Tnsa astfel, lucrurile se infatiseaza
poate tratate prea ,la rece”, reduse la o
schema impersonala. Sa marturisesc prin
urmare ca, inca foarte tanar fiind, am fost
irezistibil atras de scriitorii mai varstnici, de
cei pe care i-am citit cu mare interes si
frecvent cu admiratie, mergand pana la a cauta
asiduu urmele lor biografice si simtindu-ma
nespus de fericit cand s-a Tntdmplat sa-i
intélnesc in carne si oase. Eram cuprins de
emotie chiar si atunci cand stateam de vorba
cu cei ce au avut norocul a-i cunoaste pe zeii
literelor noastre:  Maiorescu, Caragiale,
Macedonski, Cosbuc, Mateiu Caragiale,
avand senzatia ca un fluid misterios ne leaga
in timp fiintele... Cativa dintre autorii in
varsta, in frunte cu marele Blaga, au binevoit
a se ocupa de junele foarte sfios si ros de
indoieli ce eram, a ma incuraja pe un drum pe
care, gratie lor, am pasit cu mai multa
fermitate, ispitit de un miraj pe care trecutul 1l
transfera, peste vicisitudinile Tntunecatilor ani
'50, de-a dreptul viitorului. Astfel vad, astfel
doresc sa functioneze si relatia dintre tinerii
actuali si Tnaintasii lor. Deoarece, cu toate ca
pare idilica, imaginea pe care am schitat-o mai
sus cred ca raspunde legaturii firesti dintre
creatorii ce se succed in temeiul legitatilor
vietii, sumetirile generationiste ori pur si
simplu infatuarile individualitatii necoapte ori
ale celei... rascoapte, fezandate, cu apetituri
exclusiviste, nereprezentand decét artificii,
epifenomene de mica semnificatie.

7. Prezenta tinerilor, Tn orice domeniu, e
0 binefacere. E o atestare a continuitatilor
vitale, care insa nu-i scuteste pe tineri de
obligatia de-a se maturiza rapid cand e nevoie
(si la ora de fata, atat de tulbure, se iveste o
asemenea nevoie), dupa cum Varstnicii se
cade a-si conserva spiritul tanar, pentru ca
ambele ,tabere” sa raspunda cu luciditate si
cu energie necesitatilor morale ale
momentului de cumpana.
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loan VIERU

,,Literatura romana s-a aflat si se
afla prin tinerii scriitori in cea mai
tulburatoare relatie cu existenta.”

1. Tn aparenta, traim vremuri diferite,
insa la fel de controversate. Fiecare perioada a
istoriei tine sa spuna apasat ca libertatea este
punctul sau principal. ,,Experienta afirmarii”
da, poate numai ea luata Tn sine poate fi
interesanta, utila, Tn rest inseamna a face fata
uriasului val de atrocitate pe care-l ridica
diversele totalitarisme ale  multimilor
manipulate. Ceva ne leaga pe unii fata de alii
numai Tn masura in care nu cerem literaturii
mai mult sau mai putin decit insasi intuitia
permite.

2. Am, uneori, impresia ca perceperea
realitatii este aproape aceeasi in toata istoria
literaturii, evident, expresiile diferd. Ceea ce
numim stil este, deseori, Tnsasi realitatea.
Deja, e mai simplu de citit decit de trait o
astfel de realitate in care ideologicul de natura
religioasa sau politica se regaseste conform
retetelor. Tinerii anilor '70, '80 aveau 0 mai
pronuntata atractie pentru ceea ce numim
realitate, din motive tinind de embargourile
cenzurii generale.

3. Timpul ar trebui sa fie al debutantilor,
in primul rind, si nu al scriitorilor care au
facut si desfacut atitea si atitea.

4. O vocatie se afirma indiferent de
conditii. E bine daca sunt conditii, e la fel de
bine daca nu sunt. Acum, afirmarea este mult
mai efemera, de pe o zi pe alta. Ceea ce
numim de obicei afirmare ar trebui evitat,
scos din contextul hipersocializant.

5. Grupurile sunt necesare. Personal, nu
m-au interesat in formulele lor ,,desantiste”.
Orice optiune implica un pret. Se plateste si
solitudinea, se plateste si apartenenta. Mediul
cultural autohton mai are reminiscente de
salbaticie si aroganta.

6. Nimic din ce este autentic, viu nu se
petrece pe lumea aceasta intrutotul exterior
»conflictului”. Drumul pina la ,,conflict” este

lung, conflictul nu trebuie sa fie doar de
dragul ,,conflictului”.

7. Prezenta debutantilor intr-o literatura
ar trebui sa dea vietii literare, intelectuale un
plus de memorie si legitimitate a tainelor
milenare. Literatura romana s-a aflat si se afla
prin tinerii scriitori Tn cea mai tulburatoare
relatie cu existenta.

Gabriel STANESCU

»Scriitorimea nou afirmata in ultimii
ani gaseste mai multe oportunitaiti de
a publica, dar domnia economiei de
piata si a globalismului face mai
dificila detectarea si comentarea
celor ce vin.”

1. Odata cu instaurarea dictaturii de
piata, dupa o perioada omniprezenta a
dictaturii ideologice, scriitorimea nou afirmata
in ultimii 14-15 ani gaseste mult mai multe
oportunitati de a publica. Sunt acum multe
reviste literare, multe edituri, multe cenacluri.
Noi am fost o generatie de sacrificiu, un debut
in volum era un eveniment care, Tnsa, nu
trecea neobservat in paginile puginelor noastre
reviste literare, spre deosebire de epoca
prezenta Tn care tot mai mult autorii se citesc
ntre ei, iar circulatia cartilor lor este aproape
inexistenta, social-cultural vorbind.

2. Desigur, au si o alta perceptie a
realitatii, mult mai putin  Indulcita,
metaforizanta. Noi trebuia sa Tnselam ochiul
vigilent al cenzurii ideologice. Tn timp ce
generatia tanara de azi manifesta predilectie
(mai mult decét noi) pentru monstruos, pentru
vulgaritate, ca si 0 anume pedagogie negativa
care fac la un loc nu numai inaccesibil textul
literar, ci si de-a dreptul respingator.

3. E greu de spus daca membrii
generatiei '90 impun o alta poetica. Alta
comparativ cu cea a generatiei '80? Unii
exploateaza chiar un filon tragic, 1in
descendenta poeziei lui Virgil Mazilescu, a
Angelei Marinescu sau a llenei Malancioiu,
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altii  exploateaza, pana la exacerbare,
biografismul, iar un alt segment prelungeste
acea atitudine ,,huliganica” printr-o violenta
de limbaj rar intalnita chiar si la Cenaclul de
luni. Oricum, accentul pare sa cada acum nu
pe cum spui, ci pe ceea ce spui, adica pe
mesaj; unul incisiv, socant. Acest imperativ al
spunerii, dincolo de un textualism sau altul
(vezi cel al generatiei '80 si respectiv '90), de
0 tehnica sau de un cod anume, echivaleaza cu
un orgoliu in parte motivat al celor mai buni
dintre ei: loan Es Pop, Mihail Galatanu, Elena
Vladareanu, Letitia llea, Daniel Banulescu
etc.

4. Pai si-au afirmat-o deja, dupa cum
cred ca am ncercat sa le fixez specificitatea.

5. Individualitatile creatoare sunt
preferate gruparilor literare, nsa
contextualitatea culturala ne obliga sa-i
judecam ca pe 0 noua ,,generatie de creatie”.
Sintagma lui Tudor Vianu mi se pare
definitorie cand vorbim de fenomenul
scriitoricesc ca atare. Pe verticala Tnsa,
lucrurile stau diferit, Tn sensul ca se priveste
de la individual la general. Si aceasta
perspectiva nu trebuie in nici un caz ignorata,
fetisizata, minimalizata.

6. Asimilarea scriitorilor tineri are loc,
de cand lumea (literard) intr-o stare de
pierzanie accentuata, iar domnia economiei de
piata si a globalismului va face si mai dificila
detectarea, selectionarea si comentarea celor
ce vin. Am vazut de ce. Cert e ca noile valuri
(de scriitori n.a.) nu fac nici sa scada dar nici
sa creasca nivelul oceanului planetar.

7. Cred cu toata convingerea, indiferent
de modul rudimentar de receptie a poeziei
contemporane, datorat cititorului comod
(printre care ,,stralucesc” profesorii de limba
si literatura roméana prin modul lor ingust de a
intelege poezia moderna si contemporana) ca
e de datoria noastra sa avem fata de cei ce vin
0 admiratie vie, nu pentru ceea ce au oferit
pana acum, ci fata de ceea ce vor putea oferi
de acum inainte. Este, daca vreti, 0 provocare
care se cere onorata de toti cei ce-si zic
scriitori.

Ovidiu PECICAN

,Literatura a devenit, in proportie
zdrobitoare, o chestiune de pixeli.”

1. Toata lumea traieste o alta experienta
de afirmare decat mine. Nefiind una dintre
carierele profesionale riguros cuantificabile,
ramanand — pentru o majoritate zdrobitoare a
scriitorilor — 0 optiune destinata timpului liber
(intervalul orar scapat de sub presiunea
»castigarii zilei de maine”, a veniturilor
ritmice de care depinde supravietuirea
fiecaruia), fiecare procedeaza dupa cum il taie
capul si asa cum crede. Tn ce ma priveste, eu
am debutat de nenumarate ori, niciodata
deplin semnificativ: intéi, la optsprezece ani,
intr-un cotidian judetean, prin bunavointa
redactorului sef pe care I-am cunoscut pentru
ca eram prieten cu fiul lui mai mic. Tmpreuna
cu acest coleg pusesem bazele unui curent
avangardist, presionismul, a carui umbra se
regaseste intr-una din primele mele contributii
de la Echinox. Proza, aparuta in vara lui 1978,
era scurta, insipida, cu pretentii de schita
umoristica. Acest debut nu a avut alte urmari
decéat ca persoana al carei numar telefonic il
inclusesem in fictiunea mea, in mod
imprudent, s-a scandalizat. Un an mai tarziu
debutam Tn revista timigsoreana Forum
studentesc, beneficiind de girul prietenesc al
lui loan T. Morar, poet si publicist de pe
Bega, dar concitadin cunoscut la cenaclul din
orasul nostru. Tn treacat fie spus, Inca ma mai
gazduieste Tn noua serie a Cotidianului, unde
el este editor, iar eu semnez comentarii
politice la p. 18 a editiei din fiecare miercuri.
Noul debut se petrecea cu poezie, si faptul ca
poetul ma credita Tn genul cel mai drag inimii
lui m-a onorat. N-am perseverat insa pe
taramul liricii, revenind Tn gazeta cu pricina
din alta directie, ca autor de science-fiction.
Anii '80 asa m-au si cunoscut, Tn principal ca
autor de proza si eseuri S. F., prieten cu
cenaclistii de la ,H. G. Wells” (Viorel
Marineasa era parintele lor!) si ,[...]” (aici
managerul era Cornel Secu, in prezent editor
la Casa Sedona); dar, mai pe urma, si cu cei
de la ,Pavel Dan”. Am tot aparut asa prin
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revistele Timisoarei studentesti, carora le port
si acum o amintire plina de caldura, pana cand
am devenit student eu insumi (anno Domini
1981). La Cluj m-am grabit sa frecventez cele
cateva cenacluri disponibile — de la ,, Tribuna”,
unde celebra prozatorul si dramaturgul, de o
mare generozitate si verva, Constantin
Zarnescu, pana la ,,Napoca Universitara” (aici
ma ,radeau” cu elan Marius Lazar si alti
cativa prieteni de mai tarziu, cu care abia
faceam cunostinta) si, desigur, ,,Echinox”
(oficiau aici, sporadic dar pe bune, Marian
Papahagi si lon Pop). Debutam 1insa,
neasteptat, oarecum, in trei locuri simultan,
abia Tn 1985. Tn timp ce Al. Mironov (viitorul
,Captain Power”) si regretatul Dan Merisca
imi includeau o proza scurta S.F. de numai
doua sau trei pagini in antologia subtirica pe
care o realizau (O planeta numita Anticipatia),
lar Mariana Vartic si Aurel Sasu includeau un
interviu pe care 1l realizasem cu Nicolae
Breban in masiva lor culegere Romanul
romanesc in interviuri, la  Timisoara,
excelentul editor lon Anghel selecta proza
mea fantastica Vanzatorul de umbre pentru
volumul-conserva de proza scurta Gustul
livezii, editat de Facla timisoreana. Era
vremea debuturilor in turma si, asa cum avea
sa se intdmple mai apoi nu o data, eu
traversam de trei ori culoarul obligatoriu doar
0 singura data.

La acea data cele doua romane ale mele
publicate pana astazi — Eu si maimuta mea si,
respectiv, Razzar (ultimul conceput impreuna
cu varul meu, Alexandru Pecican) — erau
scrise deja. Desi le-am pus pe hartie pe
ambele in cursul anului 1984, primul Tmi
aducea debutul intr-un volum de autor abia in
primavara lui 1990, iar al doilea era premiat
de ,,Nemira” abia in 1998! N-as fi debutat nici
in 1990 insa, daca prietenul meu, prozatorul
Gh. Schwartz nu m-ar fi prezentat lui Vasile
Igna si daca n 1981 Mircea Oprita nu mi-ar fi
premiat la un concurs de gen o proza S.F.
oarecum americanizanta (in drumul spre un
volum propriu urma sa-mi fie si ea inclusa
intr-o alta culegere, Anatomia unei secunde,
scoasa tot n Timisoara, la Facla).

Cand, in fine, am inceput sa-mi pot
publica beletristica, ea nu ma mai reprezenta

altfel decat retrospectiv, iar momentul istoric
propice receptirii ei proaspete trecuse. In
invalmaseala anului 1990, cele vreo opt
cronici de receptare a debutului meu n-au mai
insemnat decat o Tmbarbatare colegiala. Ed.
Dacia din Cluj pierdea deja viteza intr-o
atmosfera de abracadabranta destramare a
retelei nationale de distributie, de diversificare
rapida a ocupatiilor fostului public al cartii de
proza si de pauperizare bezmetica a
populatiei. Cat despre contrautopia premiata
Tn 1998 de o editura care-si construise forta
economica si parte din prestigiu pe colectia de
literatura S.F. care ma gazduia, aceasta sosea
intr-un moment cand editura obosise, iar
Valentin Nicolau, directorul ei, era interesat
de-acum de alte jocuri (curand avea sa devina
directorul Radioteleviziunii).

Nu am beneficiat deloc de sprijinul
colegilor mei de generatie, optzecistii. Liderii
grupului  l-au orientat intr-o  directie
reductionista — textualismul — catre care nu m-
am simtit chemat. Nici politicile lor de grup
nu m-au tentat si, in pofida faptului ca i-am
telefonat ntr-una din descinderile mele
bucurestene rarissime lui Ovid S. Crohmal-
niceanu, dorindu-ma programat pentru o
lectura la Cenaclul ,,Junimea”, dupa discutie
m-am razgandit. La fel, desi Mircea Martin
mi-a aratat bunavointa in anii studentiei, nu
m-am grabit sa profit de acest avantaj. Nu am
avut nici abilitatea, nici dorinta de a cultiva
lumea scriitoriceasca a Bucurestiului, ceea ce
m-a costat si ma costa in continuare. Nu ntr-
atat, totusi, Tncat sa-mi schimb strategia de
marketing.

Cu un an sau doi Tn urma, amicul Sandu
Vakulovski mi-a aratat o colectie de carti
minuscule de poezie scoasa de el si de tinerii
lui amici, poeti-studenti, In maximum o suta
de exemplare, la xerox. Brosurile — semnalate,
parca si prin Vatra targu-mureseana, la un
moment dat — aratau precar, dar m-au interesat
mult (ce pacat ca nu le-am obtinut!), fiindca,
intr-o Romanie plina ochi de edituri si
tipografii, ele pastrau ceva din formula de
multiplicare a samizdatului si aratau ca autorii
lor nu-si gasisera locul (inca!) in nici un
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program editorial. Este, fara indoiala, o alta
experienta decat a mea sau a noastra, a celor
care am debutat inainte de 1990.

2. Mai degraba au o alta lume care li se
ofera perceptiei. Tn doua cuvinte, lumea lor
are pasaport, libera circulatie Tn spatiul
Schenggen, droguri (daca vor), mobilitate
alunecoasa si afaceri libere Tn ambianta
mafiota, fiscalitate sporita, libertate religioasa,
reviste excelente, editori manipulativi dar
interesati sa-i manipuleze spre gloria proprie,
0 critica imprevizibila, amorfa si inegala,
miriade de reviste culturale din care 90% nu
conteaza etc. Toatda aceastda oferta vara
perceptia lor in alerta, iar ceea ce a putut parea
0 sincopa in creatie pentru scriitorii Vvioi
dinainte de 1990, deveniti brusc apatici si
sterili dupa aceasta data, a fost mai degraba
scoala dura a finvatarii noilor modele de
descifrare si supravietuire.

Tn plus, mai sunt si modele culturale
cele care schimba ,,perceptia”. Nu neaparat in
rau si nici tot timpul numai in bine. Pur si
simplu altfel. Literatura a devenit, in proportie
zdrobitoare, o chestiune de pixeli, cadrul
producerii si desfacerii ei, ca si cel al
imaginarii si realizarii sale s-au schimbat
dramatic. Doar la capete lucrurile arata la fel:
un om, o carte.

3. Daca o fac, sa-mi spuna cineva si
mie. Eu n-am observat inca asa ceva. Ceea ce
aduc ei, deocamdata — si nu cred ca e putin —
este o ruptura de ipocrizia limbajului ocolit si
ncifrat Tn metafore cu bataie multipla dinainte
de 1989; care a continuat o vreme si dupa.
Este denuntarea unei ipocrizii, Tn ultima
instanta, desi nu orice denudare este
sinceritate, cum nu orice drapare inseamna un
fals. Fata de, sa zicem, poetii germani din
Banatul anilor '70-'80, directi, seci, la tinta, si
acestia, noii poeti, vin adeseori cu virulenta
pamfletului, a injuriei si chiar a trivialitaii.
Va fi interesant de aflat daca cinismul — jucat
sau autentic — si dezabuzarea lor va cadea in
formele furiosilor englezi din anii '50 ori ale
beatnicilor din anii '60, daca vom avea in
proza o generatie de mici Portnoy si niste
biete fantose ale marchizului de Sade (minus

eleganta lui stilistica). Deocamdata vad
plutonul, Tnsa nu si varfurile. Prefetele
romanelor de la Polirom fTsi inventeaza,
adeseori, obiectul, proiectandu-lI marit pe

panza. Tmi place Tnsa si 7i citesc fara program,
cu deplina speranta, si hu o data m-am straduit
sa ajut pe cate cineva sa debuteze intr-o
ambianta revuistica mai plina de publicatii,
dar nu si mai deschisa.

4. Vocatia autentica are cam totdeauna
sanse suficiente pentru a se manifesta (fie si
postum). Exista, cred, o multime de obiective
de cucerit, paméantul pana nu demult viran s-a
umplut de constructii fantastice, ademe-
nitoare... Totodata, nu stiu cati dintre tineri
sunt gata de bataliile pe care le au de purtat.
Tnsa cine este mereu gata? Te mai pregatesti si
din mers.

O mare absenta de pe scena noastra
literara o constituie agentul literar. Poate ca
odata cu aparitia lui decisa, traiul din scris va
deveni posibil. Tirajele raiman mici, editurile
au o politica fluctuanta si pierd mereu, oricat
de putin i-ar rasplati — in bani ori carti — pe
scriitori, Uniunea Scriitorilor este rizibila, iar
ASPRO nu si-a putut pastra nealterat
prestigiul.

5. Dupa caz. De la fracturism la
fripturism si de la solitudine la solidaritate
optiunile sunt diverse si plurale. lar cand
vorbim de grupari, nu trebuie omise din
discutie cele facute de altcineva decat
scriitorii respectivi Tnsisi (ma gandesc in mod
expres la aparitia noului val de ,,Poliromi”,
carora le-as adauga, prin coincidenta
motivelor, si pe loana Bradea — publicata la
Ed. Est —, si pe Alexandru Vakulovski,
debutat la Aula si promovat ulterior de Ideea).

6. Cand cum. Unii sunt premiati, altii
sunt Tnjurati, dar ancheta de fata demonstreaza
ca toti sunt intdmpinati cu interes si speranta.

7. Sansa supravietuirii in perspectiva.
lar astazi, speranta iesirii de sub imperiul
onirismului psihanalitic cartarescian,
redescoperirea unui anume real cu gust de
praf, bitum, sdnge, urina si sex. Poate altceva,
altcum.
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Mircea STANCEL

.Nonconformismul cotidian este un
semnal pozitiv, un semn al vitalitatii,
cand nu este supradimensionat!”

1. Da! Experienta de afirmare este
marcata, Tn multe privinte, de conditiile socio-
culturale ale momentului. Nu vom vorbi de
procentaje, acum, pentru ca nu acestea dau
tonul! Cred ca fiecare generatie de tineri
scriitori are o ,,experienta de viata” proprie, ce
naste o ,experienta de afirmare” personala.
Toti tinerii, dar absolut toti, incep prin a
spune: ne-am cam saturat de poezia ,,de pana
aici”, cu lumea ei, pentru ca ei sunt in
»perioada negatiei”. De acolo incepe lupta
propriu-zisa cu generatia anterioara, prin
afirmarea unui nou cod estetic, specific
miscarii lor, ceea ce nu este un lucru usor.
Céand sunt asistagi de maestri, unii sunt
constienti Tn formularea acestui refuz, altii o
fac instinctiv. Acest tip de ,,negare” schimba,
desigur, regulile jocului, Tn orice societate si
n orice generatie de scriitori.

Daca va referiti la tinerii poeti de azi, si
nu la tinerii poeti in general, atunci putem
vorbi de o si mai mare noutate in ,,experienta
de afirmare”. Este cat se poate de clar ca in
yfenomenul afirmarii” se amesteca i
societatea cu legile ei, stim bine acest lucru.
Legile societatii totalitare, de pana ,,ieri”, au
fost altele decat ale societatii actuale, si ele au
avut efecte specifice asupra experientei de
afirmare a tinerilor scriitori de atunci; cei care
se afirma acum, la inceputul secolul XXI, nu
le cunosc, si, prin urmare, vor avea o alta
experienta de manifestare si afirmare.

Noi, la randul nostru, (ca sa largim putin
sensul Tntrebarii), ne gandeam, n anii optzeci,
cum sa facem ca o serie de ,,sopérle” sa nu se
vada ,din prima”, la lectura; le strecuram
dupa capacitati si talent, dupa paradigmele
fiecaruia (deoarece ,,optzecismul” a fost si
este 0 miscare eclectica), in paginile publicate
destul de greu atunci. Tinerii scriitori de azi se
gandesc cum sa faca sa se vada mai bine
»soparla”, ei traiesc un nou sentiment al
afirmarii sub efectul noii societati, trec printr-

o alta experienta, printr-o experienta
senzoriala mult mai accentuata, ce nu mai are
bariere.

Cred ca tinerii scriitori de azi sunt cei
mai fericiti, sau, Tn orice caz, mult mai fericiti
de cum eram noi la vérsta lor, in epoca
debutului, daca avem 1in vedere ,actul
afirmarii” in sine. In perioada afirmarii te
simti ca Tn fata primei partide de sex. Adica,
simti ca esti liber sa faci ce vrel, ca lumea este
a ta, dar esti legat de ,,opera”, dupa aceea. Dar
tinerii scriitori de azi traiesc mult mai intens
acest moment! Libertatea de dupa 1989 a
generat si libertatea de a-ti exprima emotiile
in toate detaliile lor. Tinerii scriitori sunt,
nsa, panditi, acum, de un alt pericol, cel prin
care ,fericirea publicarii  rapide” i
neconditionate se transforma prea repede in
»hefericirea efectelor disperate”. Si acest lucru
este fundamental, mai ales intr-o zodie literara
n care a disparut orice canon. Dar sa-i lasam
pe douamiisti sa-si hotarasca destinul si sa
raspunda pentru ei! Sa constate, pana la urma,
pe propria lor piele ,.efectele” poeziei lor.

2. Desigur! Tn parte am atins acest
subiect, la fintrebarea anterioara. Ei vad
realitatea prin prisma tiraniei imanentei
supradimensionate, a unor noi coduri. Daca
mesajele pe care tinerii le transmit sunt altele
decét cele din generatiile anterioare, desigur
ca si perceptia realitatii este alta. Cred ca si
din acest motiv cititorul de poezie inca nu stie
ce sa faca, e pus in fTncurcatura si se
indeparteaza de noul discurs poetic, sau, ma
rog, de acest mod de a scrie poezie. Se simte 0
manifestare  fizica-hard, un aristotelism
»reactualizat”. Democratia, chiar asa cum este
cea de azi, transforma eul liric; putem vorbi
de sensibilitati noi, de lumi noi, de fatete noi,
de morminte noi. Nimic nu mai este batut in
cuie, cum a fost pana in 1989. Trebuie sa
avem 1n vedere spargerea granitelor de orice
fel, aparitia peste noapte a unor noi clivaje, la
toate nivelurile posibile; se pare ca acum nu
mai au pret profunzimile, ci doar suprafetele,
apar noi centre si ,,centri” de putere, gruparile
sunt mult mai eficiente decat pe vremea
noastra, publicarea si lansarea cartilor tinerilor
scriitori nu mai este o problema, ei nu mai
asteapta la coada in planurile editoriale.
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Traiesc postmodernitatea din plin, si acest
lucru se poate vedea in cartile lor, in toate
provinciile tarii; Tn manifestarile lor publice.
Efectele ,localismului” sunt vizibile si vin
intru libertatea de a simti realitatea prin toti
porii.

3. Nu este vorba, prea direct, de o alta
poetica, ci, foarte direct, de o alta sensibilitate,
de un alt cod liric. Se contureaza o
sensibilitate din care dispare, se pare, orice
relatie a eului liric cu transcendenta; ruptura
este vizibila la acest nivel, prin marcarea
elementelor imediate ale cotidianului si
refuzul istoriei, dar si al geografiei. Kitsch-ul
»acceptabil” al modernismului se transforma
intr-un  Kkitsch ,,acceptabil”  postmodern;
»rescrierea” postmoderna este mult mai
vizibila decat cea de pana la momentul 1989.
Tinerii poeti vor putea sa impuna o poezie in
care sa se vada mai bine propria lor
corporalitate, cu transpiratie cu tot; pana cand
acest model se banalizeaza, pana cand poezia
va mirosi prea mult a carne, a imanenta, a
intimitati supradimensionate etc. etc.

4. Am raspuns deja la aceasta intrebare.

5. Sunt directii si directii, grupulete si
grupulete, pe zone/provincii... In cea mai
mare parte, evolueaza in grup! Evolueaza in
grup, pana la un moment dat, pana cand incep
vanitatile. Si dezmembrarea lor ne aminteste
de ,paradigma luciferica”. Este ceva
asemanator si cu fenomenul avangardist din
perioada interbelica de la noi, ca sa ne oprim
doar la literatura noastra! Tnsa, la scurt timp,
grupul se sparge, atunci cand apar orgoliile ce
nu mai pot fi ginute n frau.

6. Starile de conflict intre generatii sunt
firesti. Dar ele tot nu duc la nimic, pentru ca si
unii si altii 1si vad de drumul lor, si nu tnveti
decét din greselile proprii, si numai daca vrei
sa Tnveti. Este, pe de alta parte, adevarat ca in
domeniul concurentei generatiile anterioare
sunt mai puternice si mai eficiente Tn planul
editorial. La varsta debutului, tinerii scriitori
vin cu gandul sa ,,rada” tot ce le sta in cale. Si
uneori reusesc; acesta este, cred, momentul

cel mai fericit pentru ei. Dar ca orice produs
nou, opera tinerilor se impune, intotdeauna, cu
o0 oarecare dificultate pe piata literara. Tinerii
sunt obligati sa insiste ca sa-si impuna propria
operd, ,in cheie” specifici. Tmi amintesc,
pentru ca eram in liceu atunci, de generatia lui
Nichita, de Nichita Tnsusi si de reactiile dure
ale vremii, in presa literara, cand o serie de
nostalgici ai proletcultismului nu puteau
accepta poezia neomoderna propusa de
Nichita Stanescu, pe unii dintre acestia i-am
cunoscut personal mai tarziu, cand am inceput
sa public si am vazut de unde pleca impulsul
lor de contestare: lipsa de cultura si de
orientare. Tmi amintesc de generatia 80, din
care si eu fac parte, de disputa din interiorul
generatiei, dar si din afara ei. Nimic nou in
arta nu se lanseaza cu usurinta si liniste.

7. Atunci cand produsele lor nu se
transforma doar in produse purtatoare de sex
si pentru sex, Tn teribilism, deconstructie etc.
numai de dragul acestora, lucrurile sunt
firesti; vom fi pusi in fata unor creatii care
Tmprospateaza literatura din toate punctele de
vedere. Nu dau exemple, pentru ca multi
dintre el Tmi sunt dragi si nu as dori sa se
supere pe mine. Dar atunci cand nu reusesc
sa-si depaseasca prea ingustul eu, spre unul
mali larg, atunci s-ar putea sa asistam la ceea
ce Al Cistelecan numea  poezia
postmoderneasca. lar ca unul dintre cei mai
avizati critici de poezie, Cistelecan, care a
permis multa vreme desfasurarea de forte
lirice postmoderne (textualiste), douamiiste,
in paginile revistei Vatra, dar si in alte reviste
la care a colaborat, trage un semnal de alarma,
in acest sens. El pune degetul pe rana si
vorbeste despre ceea ce se intdmpla cu poezia
din ultimii ani postmoderni, prin aparitia
poeziei ,,trosc-pleosc”, adica acea ,,poezie de
prohab”, ce nu poate sa-si depaseasca pura ei
conditie de poezie in ,,calduri”.

Revin, este dreptul lor, pana la urma, sa
faca ce vor cu poezia generatiei lor, si, mai
ales, ce statut vor sa impuna operelor lor.
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DACA ROMANUL AR TREBUI INVENTAT...

Andrei MOLDOVAN

Cartea profesorului lon Vlad (Romanul
universurilor crepusculare, Editura Eikon,
2004) nu este una de rand. Si asta din mai
multe motive. Tn primul rand, pornind de la
cateva observatii determinate de elemente de
paratext, remarcam ca eseul, asa cum este
numit volumul Tn pagina de titlu, mentioneaza
in acelasi loc, precum si pe prima coperta,
numele a opt scriitori: Thomas Mann, Robert
Musil, Hermann Broch, Witold Gombrowicz,
Gunter Grass, Curzio Malaparte, Heinrich
Boll si L. F. Céline. Tn schimb, cuprinsul
marcheaza doar cinci capitole cu titluri
tematice, de unde publicul cartii poate deduce
Ccu usurinta ca nu e vorba de o luare in seama
a unor autori, pur si simplu, ci de lansarea
unei/unor teme si argumentarea prin operele
romancierilor amintiti. Mai mult, pe coperta a
IV-a, un citat din Henry Miller pune intregul
continut al tomului sub semnul unei dramatice
determinari  a romanelor pomenite de
interferente ale poeticului cu poieticul.

O pagina intreaga precede textul
propriu-zis, in chip de moto, putand fi luat in
acelagi timp si drept un cuvant Tinainte
esentializat, punct de pornire in demersul
critic. E un citat din llya Prigogine si Isabelle
Stengers (Intre eternitate si timp), iar rostul lui
pare a fi acela de a pune marile tulburari ale
fiintei sub semnul subiectivitatii si  al
relativitagii, grija demna de nelinistile
poetilor: ,,Ce Tnseamna, asadar, Tntelegerea
lumii? Tn Memoriile sale, Heisenberg Tsi
aminteste de o vizita la castelul din Kronberg
in compania lui Bohr si de o reflectie a
acestuia din urma: «Nu e straniu ca acest
castel devine cu totul altul de indata ce ne
imaginam ca aici a trait Hamlet? Ca oameni
de stiinta, socotim ca un castel consta numai
din pietrele sale si admiram modul in care le-a

asamblat arhitectul. Pietrele, acoperisul verde,
cu patina lui, lemnul cioplit al bisericii
alcatuiesc castelul.
Nimic din toate
acestea n-ar trebui
sa se schimbe prin
faptul ca Hamlet a
trait aici, si totusi
acest lucru schimba
totul. Deodata, zi-
durile,  meterezele
vorbesc o cu totul
alta limba...»”. Este
acest demers al lui
lon Vlad o justifi-
care a romanelor ce
vor fi luate Tn seama
sau o justificare de sine? E interesant de
urmarit.

In al doilea rand, autorul Romanului
universurilor crepusculare produce pagini de
teorie si critica literara de parca ar scrie el
fnsusi un roman. Am spus mai intai de teorie,
nu pentru reputatia si autoritatea care o are,
fara indoiala, lon Vlad in materie, ci pentru
ca, asa cum odinioara facea Titu Maiorescu,
lanseaza mai 1ntai propriile-i opinii despre
literatura, pentru ca operele ce urmeaza sa le
comenteze sa-i ser-

veasci drept argu- Eveniment

mente. Apoi roma-

nul criticului se construieste prin mijloace
care nu sunt ale artisticului, dar care au
puterea sa tina atentia treaza, sa incite.
Primele randuri amintesc de felul Tn care
debuteaza Mitul lui Sisif de Albert Camus:
»EXista oare o heraldica distincta a «roma-
nului de idei»? Sunt oare actuale si, mai mult,
viabile, taxonomiile de acest fel n sfera atat
de deschisa si de heterogena a formelor
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romanului? Tn ce masura poate fi validata o
sintagma precum aceasta: «roman de idei»?
Sunt cateva intrebari si, e drept, nu izolate, in
ordinea unor dezbateri consacrate, din
perspectiva naratologica sau din aceea a
poeticii formelor narative, referitoare la
romanul universal.” (p. 9) Punerea problemei
este una logica si simpla, menita sa starneasca
un interes spontan.

Relagia literaturii cu stiinta reprezinta
pentru lon Vlad nu doar o realitate de relevat
ci modul diferit de existenta a unei forme
repetabile de existenta: ,,Contributia lor (Niels
Bohr si Werner Heisenberg, n.n.) in fizica
moderna (mecanica cuantica) are surprinza-
toare consonante in literatura si am sa invoc
un singur exemplu, fara indoiala stralucit:
Lawrence Durrell. Daca pentru Niels Bohr
«inseparabilitatea problemei realitatii de cea a
existentei umane» (Intre eternitate si timp, p.
41-42) reprezinta o tema fundamentala a
meditatiei/cercetarii  sale, pentru autorul
cuartetului Tnchinat Alexandriei, miturilor si
fascinatiei sale, patimilor tulburatoare ale
fiintelor, privirea inspirata de stiinta este
absolut pasionanta. (...) Lawrence Durrell
parcurge un traseu tot mai Tinrudit cu al
conceptiei einsteiniene, extrapolata si prelun-
gita n contributiile mecanicii cuantice.” (p.
11) Se cere sa explicam cititorului care nu
este neaparat un bun cunoscator al fizicii ca
mecanica cuantica studiaza legile miscarii din
lumea atomilor, iar prin electronica cuantica,
procesele elementare discontinue din campul
electromagnetic, precum si interactiunea
dintre acestea si alte corpuri. Tn conformitate
cu amintitul domeniu al fizicii, energia si
momentul cinetic (moment al cantitatii
miscarii) nu pot varia decat prin salturi si nu
in mod continuu. De aici si imposibilitatea
cunoasterii exacte, la un moment dat, atat a
pozitiei cat si a vitezei unei particule.

Tn ce ar consta concordanta cu litera-
tura? Este suficient sa observam disconti-
nuitatea, caracterul imprevizibil al miscarii,
capacitatea de a evolua surprinzator, toate
elemente ale unei ruperi de echilibru, capabile
sa dea nastere unor realitati noi, surprin-
zatoare. Toate sunt comune si cunoasterii
artistice in general, iar literaturii in mod

special, fiind trasaturi esentiale ale limbajului
poetic, abordat cu generozitate si Tn roman.
lata de ce lon Vlad afirma, citandu-i pe autorii
volumului Tntre eternitate si timp ca ,,Secolul
XX debuteaza cu o dubla explozie: relativi-
tatea si mecanica cuantica, domenii funda-
mentale si creatoare ale wunor scheme
conceptuale esentiale; nu e de mirare ca
cercetarea stiintifica modifica sau radica-
lizeaza perspectivele, realizand o noua viziune
asupra devenirii si asupra existentei. O noua
ontologie e greu de imaginat in absenta
«directivelor» stiintelor si scriitorul se naste
intr-un timp altfel evaluat, redimensionat prin
miscare si prin ireversibile procese, prin
efectul entropiei in spatiul umanului si,
implicit, al creatiei. Patosul cognitiv al
literaturii si, in special, al romanului este
afirmat din unghiul specificului discursului
literar si al ratiunii de a fi a literaturii ca
explorator al existentelor.” (p. 11)

Dezinvoltura cu care criticul Tmbina un
stil riguros stiingific, dar nu arid, cu lejeritatea
sl spontaneitatea unui limbaj ce ar putea
apartine deopotriva literaturii: ,,In realitate,
romanul continua sa fie, dincolo de diagrama
extrem de agitata si de complicata a evolutiei
formelor sale, 0 experienta a fiintei, a singura-
tatii sale Tnconjurate de nelinisti si incertitu-
dini, de spaime launtrice si de raporturi inter-
umane degradate si adesea intrerupte grav”,
fac din Romanul universurilor crepusculare o
carte unitara, coerenta si antrenanta, cu capi-
tole care reiau si amplifica tema fundamen-
tala, de o spectaculoasa diversitate, cu o
perspectiva unica, desi extrem de generoasa.
Romanul din titlul volumului ar putea sa faca
referire la propriul text: un volum care este un
roman comentand textele unor scriitori despre
universurile crepusculare sau argumentand cu
textele unor scriitori despre...

Sa mai precizam ca lon Vlad constru-
ieste volumul in jurul conceptului de roman-
eseu, dar Tsi intituleaza propria carte eseu. De
aici si pana la a considera pe cei opt roman-
cieri notati si pe coperta drept personaje nu e
decat un pas ce-l putem face fara remuscari.

Desigur, s-ar cuveni sa insistam asupra
romanului-eseu, asupra intelectualizarii litera-
turii, a epicului. Sunt teme majore ale cartii si
autorul le trateaza nu numai cu o obisnuita
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eruditie, dar si cu o pasiune bine controlata.
Cititorul va avea bucuria sa descopere toate
astea. Noi ne marginim sa citam un fragment
relevant: ,,...nici un roman nu se «dizolva»
intr-un tratat sau intr-un eseu filosofic. El este
o realitate artistica; intelectualitatea sa vine
din observatiile si din privirea scrutatoare
asupra timpului, fiintelor, universului lor.
Creatia romanesca privilegiaza fiinta supusa
anamnezelor i examinate in  spatiul
inconfundabil al epicului.” (p. 34)

Analizele de text sunt dominate de
perspectiva intertextuala, operele fiind vazute
ca valori ce se compun si se desfac intr-un
sistem. Un autor este radiografiat din
perspective multiple, i se stabilesc repere
diferite pentru ca miscarea sa fie noua,
surprinzatoare, mai vie si urmarita cu mai
multda implicare. Romanul este considerat o
specie privilegiata, atotcuprinzatoare, capabila
sa includa n spatiile sale generoase o
diversitate impresionanta de forme, de specii
literare. lata consemnarea unei caracteristici a
liricului: ,,Ambiguitatea actioneaza asupra
lumilor reprezentate iar universul fictiv al
operei sesizeaza Tintrepatrunderea real-ireal,
disocierile nefiind defel usor de facut. Tntr-o
lume unde — profetic — prabusirea pare a fi
pregatita de crima (razboiul intdi mondial),
destinele traiesc sub imperiul unor evenimente
grave, strivitoare.” Este vorba aici mai
degraba de o reconsiderare a conceptiei lui
Aristotel (Poetica) ce s-a dovedit extrem de
generos cu liricul, neincluzéndu-I intr-un gen
aparte, distinct, ci consemnand libertatea sa de
a se misca atat in spatiul epicului, cat si in cel
al dramaticului.

Autorul nu uita sa stabileasca si repere
romanesti, sa relationeze si literatura romana,
in mod firesc, fara a avea aerul ca indeplineste
0 obligatie: ,,Fiindca tot e vorba de romanul-
eseu si de discursul liber, deschis digresiunilor
si comentariilor, cred ca nu e lipsit de
Tnsemnatate sa reamintim de ecourile operei
joyceene in critica si Tn proza romaneasca.
Istoria romanului roménesc retine (vezi G.
Calinescu, Istoria literaturii romane de la
origini si pana in prezent, Ed. Minerva, 1982,
p. 967) experienta lui lon Biberi cu romanul
Proces (1935), dar ecourile creatiei lui Joyce
sunt prezente si in critica literara cu nume-
roase trimiteri comparative. E de semnalat

rolul lui Mihail Sebastian, autor al unui articol
despre James Joyce, publicat in Cuvéantul din
1929, asadar la sapte ani de la aparitia, cu
reactii atat de agitate, a lui Ulise.”

Am amintit mai devreme de o0 anumita
patima a lui lon Vlad in privinta romanului.
Ea se manifesta printr-o totala dedicare pentru
specia ce 0 considera cea mai complexa
manifestare literara, daruire bine estompata de
rigoarea academica a discursului sau, lasand
pe alocuri ferestre accesibile initiatilor, dar
care dau suplete volumului, 1l fac sa traiasca.
Autorului nu-i poate scapa, fara indoiala,
viitorul romanului, asa cum nu f1ti este
indiferent viitorul unei mari iubiri. De unde
incepe romanul si unde se termina, daca se
termina? Care este relagia intre potentele
abisale ale cuvantului si narativ? Cand si cum
s-ar putea vorbi despre antiroman? Sunt
inevitabile framantari ale criticului, cu
ipoteze, repere si raspunsuri din postura
autoritatii indiscutabile Tn domeniu, ce o are,
dar nu fara deschideri, nu fara alternative:
»Sunt sigur ca in textul lui Derrida se
regasesc, expresive si extrem de pregnante,
caracteristicile prozei deschise spre cuvant,
spre jocul liber al ilogismului si al irealitatii,
provocate si instigate de o alta perspectiva
asupra Lumii, asupra raporturilor umane si
asupra unei logici obosite, sleite de poncife,
de truisme si de conventii adormitoare. Ca un
stilet, avand forta si agresivitatea unui
pumnal, discursul narativ din proza lui Witold
Gombrowicz inaugureaza o literatura pentru a
relua, n fond, experiente mai vechi, patronate
de un mare prozator al lumii: Rabelais.” (p.
127)

Ar fi incorect din parte-ne sa observam
si s& nu spunem ca autorul Romanului
universurilor crepusculare ajunge la perfor-
mante demne de un mare poet atunci cand
converteste limbajul de specialitate 1n
imagine: ,,Céline aduce in trilogia sa imaginea
singulara, distincta a verbului sau nedo-
mesticit, curgand ca o lava a disperarii si a
spaimelor fara sfarsit.”

Nu cred ca exageram prea mult daca
afirmam ca lon Vlad apare n cartea de fata ca
un poet al spatiilor narative, nelenes (cum ar
spune |. Barbu), lucid, capabil sa inventeze
romanul daca el nu ar fi existat.
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Infirmind postmodernismele sau, poate,
validindu-le prin asta, Andrei Makine este un
neoclasic, definit ca unul dintre cei mai
iconoclasti romancieri francezi. El reitereaza
figura ,,clasica” a scriitorului prin conditia in
care se instaleaza, dar si prin constructia
romanesca, echilibrata, sprijinita pe ,,poves-
te”, pe integrarea epicului in ,,corporalitatea”
lumii. Romancierul de origine rusa este tipul
vagantului, care cunoaste lumea ,& pied”,
resimtind si ecouri ale Gulagului, ale
razboiului sau sta-
linismului, dar si
gustul azilului, si
care este Tn cautarea
puterii de a trans-
figura realitatea, de
a recrea lumea por-
nind de la propria
experienta. Traver-
sind lumile, nu trece
de la una la alta,
nregistrindu-le ,,cu-
riozitatile”, ci le
conciliaza, se ridica
deasupra geografi-
ilor, ca sa le cuprin-
da intr-o singura vi-
ziune. Tntr-o epoca a mondializarii, a ciocnirii
dintre civilizatii, scriitorul cuprinde intr-o
privire concilianta si sintetica doua lumi, doua
civilizatii reprezentate de Rusia si de Franta,
si reda aceasta intilnire prin ce are ea esential,
printr-o fiinta ,transfocatoare”, pe care 0
regasim de altfel in Testamentul francez. El
duce aceasta sinteza pina la nivelul scriiturii,
in care regasesti fermitatea limbii ruse si
subtilitatea analitica a francezei, framintarea
dostoievskiana si muzica evocarii proustiene.

Descins din lumea lui Homo sovieticus,
om care, Tnh conceptia scriitorului, nu este o

Andrer Makine

Femeia
care asteplta

ANDREI MAKINE SAU FOAMEA DE
CELALALT CARE DEVINE UN ALTUL

Olimpiu NUSFELEAN

masa indistincta, romancierul francez crede in
forta modelatoare a literaturii, pe care aceasta
0 exercita prin tipurile umane pe care le
propune cititorului (ca un veritabil spirit
clasic), prin lectura — purtatoare a conceptiei
despre lume a creatorului - care (inca)
influenteaza oamenii. Respingind partea
artificiala a existentialismului, ca si romanul
francez actual, care, dupa cum marturiseste
intr-un interviu, este plin de sperma si de
materie fecala, Andrei Makine mizeaza pe
experienta tragica a fiintei in istorie, cum se
intimpla cu Alexei Berg, protagonistul din
Muzica unei vieti, care, ca o fantoma,
oscileaza ntre o identitate falsa si una
adevarata, intre el si un ,altul” pe care este
obligat sa 1l traiasca, Tmpins de brutalele
evenimente ale razboiului spre o alta viata. Se
mizeaza pe suflet, pe fiinta, pe comuniunea
dintre fiinte, specifica ortodoxiei. Pe linga
experienta omului sovietic, Makine descinde
n cultura occidentala cu experienta credintei
ortodoxe. Scrisul este un strigat care tisneste
din mutismul intretinut — dupa parerea
scriitorului — de o confesiune care s-a
exprimat in scris mult mai putin decit altele.
»Noi, ortodocsii — marturisea scriitorul prin
2001 - apartinem unei culturi poetice,
intuitive, senzitive, care nu este fondata pe
comunicare ci pe comuniunea ontologica”.
Sufletele eroilor sai, atit de finsetate de
comuniune, sunt Tmpinse de istorie intr-o
conditie falsa, ca in cazul lui Alexei Berg, sau
n singuratatea absentei, ca in cazul Verei din
Femeia care astepta.

Povestea de iubire a protagonistului
narator, martor si actant, din Femeia care
astepta se asociaza povestii de iubire a Vereli,
pe care prima o releva in ceea ce aceasta are
esential si pur. Este vorba, intr-adevar, de
doua povesti de dragoste. Comentatorii au
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insistat asupra descifrarii povestii Verei, o
Penelopa rusa, dar nici povestea naratorului
nu este mai putin interesanta, chiar daca se
pierde in comentarii sau fulguratii de ginduri.
Ea, Vera, ramine constanta in cautarea/
asteptarea celuilalt, Tn absenta celuilalt
(iubitul din adolescenta), in vaga intilnire cu
celalalt (naratorul), pe cind naratorul,
reporterul este tulburat, rascolit, modificat,
chiar daca in cele din urma va reusi sa se
smulga din acel timp care, la Mirnoie, in
proximitatea Marii Albe, stagneaza. Fundalul
acestor povesti, In care primeaza, desigur,
povestea dramatica si duioasa a Verei, este
asigurat de doua extraordinare planuri
descriptive, acela al ruinelor visului
colectivist si altul al unui peisaj mirific in care
evolueaza asteptarea tacuta a Verei, pe care
numai Nordul Rusiei 7l poate dezvilui. Daca
starea naturii ar trebui sa exprime starile
sufletesti ale personajelor, atunci am fi
ndemnati sa observam ca protagonista n-are
perceptie sufleteasca pentru strania atmosfera
de destramare a imperiului sovietic (pe care
naratorul o cerceteaza, in citeva secvente, cu

un ochi necrutator); ea Tsi traieste nsa
povestea in frumusetea unui peisaj unde
asteapta, suspendata, clipa fericita a
promisiunii iubirii, a acelei iubiri care

incolteste la saisprezece ani si care lumineaza
si da tarie unei existente intregi.

Povestea narata este simpla in sine, ca
orice poveste romanesca scrisa pentru un
cititor care, cu toata presiunea timpului si a
grijilor  zilnice, trebuie sa redescopere
fascinatia lecturii. La indemnul unui prieten,
naratorul pleacd in regiunea Arhanghelsk
pentru a se documente si a scrie despre
obiceiurile si traditiile locale, in ideea ci va
gasi si materie prima pentru o satira
antisovietica. Aici insa, intr-un sat uitat de
lume, descopera ,,0 femeie harazita fericirii”,
dar care nu va avea ocazia sa traiasca vreodata
aceasta fericire. ,,Imbracati cu vechea ei mata
de cavalerie, incaltata cu cizme mari”, tragind
deseori la vislele unei barci ,,prea mare, prea
grea pentru a fi condusa din visle”, adunind de
prin satele vecine, pierdute prin padurile
nordului, batrine ca sa le poarte de grija,
invatind copiii din sat intr-o incapere sordida,

descoperindu-l cu adevarat pe Dumnezeu,
acolo unde o pustnica are ,ultimul orgoliu
ramas, acela de a fi In stare sa moara singura”,
Vera asteaptd de treizeci de ani Tntoarcerea
iubitului din adolescenta, plecat la razboi si
despre care nu mai avea nici o veste. 1l astepta
Tnsa mereu, cu aceeasi neobosita speranta, cu
aceeasi frica tulburatoare ca se va intoarce,
hranind asteptarea cu plecari la gard, cu
neincetate consultari ale cutiei postale
instalate la o margine de drum. ,,Mereu,
aproape acelasi vis (marturiseste ea): noaptea,
peronul, el coborind, venind spre mine... Eram
sigura ca o sa vina. M-am dus, am asteptat.
Toate astea suna aiurea, stiu. Dar daca nu m-
as fi dus, s-ar fi rupt o legatura... Si nu ar mai
fi avut rost sa astept..” Renunta la toate
ispitele ,,vietii noi” de dragul iubirii promise
si hraneste asteptarea cu iluzii, dar si cu
speranta ca incredibilul ar putea sa se produca.

In acelasi timp, cel asteptat, iubitul
viselor adolescentine, sufere o transformare
bine Tintretinutd de evenimentele sociale si
politice, schimbindu-si identitatea, devenind
un altul, peste care celalalt, cel asteptat cu
atita abnegatie, nu se mai poate suprapune. Se
petrece aici una dintre cele mai tacite si
dramatice transformari, derizorii si ironice n
relatie cu destinul, aceea prin care celalalt
devine un altul, cu incidenta devastatoare
asupra identitatii ce il releva. Cine este acest
»altul”, care a irosit inocent nu neaparat o
viata, ci o0 iubire, o viata prin irosirea iubirii
celuilalt/celeilalte? ,,Un aparatcik sovietic
tipic”, devenit in cele din urma bunic si
excelent functionar al partidului. Un soldat
pierdut prin ruinele sfirsitului razboiului -
Boris Koptev - considerat mort intr-un ferpar
eronat, dar de fapt ,dat disparut”, intors ca
erou victorios intr-o Moscova in sarbatoare,
uitind de conditia sa de ,obscur tinar
colhoznic”, optind pentru o cariera slefuita de
Universitate si nemaiavind timp sa-si aduca
aminte de ,,iubirea pe care-o lasase printre
zapezile blinde si obosite de aprilie”. Evolutia
lui ntregeste povestea de iubire dintre doua
fiinte incompatibile, devenite astfel prin rutele
pe care le-a impins istoria, care nu au nimic ce
sa-gi spuna si nici ce sa-si reproseze. Cel care
trebuia sa vina nu a mai venit iar dragostea a
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devenit deodata ,,un pahar cu apa dat peste
cap”. Tn cele din urma, fara sa fi avut vreodata
posibilitatea alegerii, Vera se daruieste altuia,
intr-un gest greu de calificat si care exprima
intreaga drama a acestei fiinte pe care
speranta a aruncat-o in absenta: ,A intre-
deschis ochii, acoperiti de lacrimi, ntr-un
rictus tulbure de femeie beata. Trupul sau s-a
cutremurat. Se oferea cu frenezia celei ce vrea
sa fie iertata de un barbat sau sa-1 batjoco-
reasca”.

,Calator fara griji, (...) pierdut prin
urmarile unui razboi de altadata”, ambitios sa
perceapa si sa edifice corporalitatea povestirii
(,,Povestea ei e scurta si am impresia ca o
ascult cu tot trupul™), scriitorul surprinde acea
stare a realitatii cind aceasta tinde sa se
transforme de la sine in cuvint, oferind
descifrarii chintesenta: ,,La un anumit grad de
epuizare, (...) realitatea Tnceteaza sa mai fie
alcatuita din lucruri si  devine cuvint”.
Plasindu-si protagonistii intr-o lume nedreap-
ta, Andrei Makine nu da dreptate nici unui
personaj. Nici nu Tnvinovateste pe nimeni.
Prin Vera, protagonista romanului Femeia
care astepta, romancierul salveaza farima de
umanitate mentinta vie in universul epuizant
al sfirsitului de imperiu. Viata e altundeva
decit Tn sloganuri si in diurna activitate a
colhozului, decit Tn paragina satelor depopu-
late, si intr-o asemenea demonstratie fireasca
si deloc persuasiva sta una din fortele

literaturii. O viata asemanatoare barcii puse n
miscare de vislele minuite de Vera, ce ,,pare
deja imobila si totusi Tnainteaza”. Tncropind o
cruce pentru mormintul Annei, Vera nu face
,decit sa construiasca simbolul acesta al
mortii ca sa ramina in viata”.

»«Asta-i tot ce ramine dupa moartea
unui imperiu», imi spuneam - conchide
naratorul — de cite ori intilneam, Tn orele mele
de mers, vestigiile unei epoci pe care o
iubeam atit de putin. O epoci ce voia sa
transforme acel tinut din nord intr-un mare vis
colectivist si care lasa acum in urma o imensa
singuratate Tnveselita de citeva inscriptii
ironice fara voie si curind indescifrabile.”
Inscriptia ,ironica” a destinului Verei se
transforma intr-o drama ale carei convulsii
sunt absorbite si parca vindecate de
frumusetea peisajului nordic, in care sufletul
protagonistei se cufunda, edificind un tinut
(sufletesc) al misterului nu doar de sorginte
feminina. Descifrarea acestei inscriptii pe un
suflet feminin este facuta de romancierul
francez intr-un discurs romanesc remarcabil si
fascinant, care ataca multe clisee si conventii
de receptare si redare ale unei realitati ce Tsi
dezviluie cu greu fetele adevarate si profunde.
Speranta Tnecata in absenta  devine
emblematica pentru un timp ce a uitat de
fiinta profunda si de combustia pe care
aceasta ar fi putut-o asigura realitatii.
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INSEMNARI DIN CAND IN CAND

loan PINTEA

Clopotele de la Chintelnic!

Cine mai are timp sa mediteze la sunetul
clopotelor? Cine isi mai pune, astazi, intrebari
cu privire la cintecul lor? Cine mai ia in serios
limba lor?

Ascultindu-le in timpul Sfintei Liturghii
am sentimentul acut ca vorbirea lor se aliaza
cu Tngerii. Clipa in care se creeaza instantaneu
muzica deplina: cadelnita, clopote, cor, imi da
certitudinea ca se naste cel mai adecvat
moment pentru a intelege Tmparitia.

René de Chateaubriand: ,,daca ni s-ar
interzice folosirea clopotelor, ar trebui sa
alegem un copil care sa ne cheme in casa
Domnului”...

Lukeria din Moaste vii de Turgheniev:
»glasul clopotelor nu vine dinspre biserica, ci
de sus, din ceruri”.

Clopotele de la Chintelnic nu sunt
numai o ,,amintire a cerului” (cum spune
fratele René) ci mult mai mult decit atit: cifrul
cu care se deschide Tmparitia.

**k*k

Desi scriu poezie, niciodata nu mi-am
dorit un Pegas si niciodata n-am suportat sa
mi se vorbeasca despre el. N-am acceptat, din
principiu, povestile si ,basnele” despre cai
Tnaripati...

Copilaria mea m-a invatat cu altfel de
cai. Cai batuti, Tmpovarati, osteniti, prabusiti
de prea multe poveri.

Tata, mare iubitor de cai, poate singurul
din sat care 1i iubea cu adevarat, conversa cu
caii. ,,Pentru ca, imi spunea, cu caii trebuie sa
stai de vorba, sa le vorbesti despre cite in luna
si stele si pe urma sa 1i prinzi in ham. Istoria
lor e tragica. Bolsevicii si, dupa ei, comunistii,
cind au venit la putere, i-au decimat.” Grija
tatei pentru cai a devenit proverbiala. Daca

pornea la cimp nu se urca in caruta, ca sa nu le
fie greu cailor, daca pleca la moara, un sac il
punea pe cal si celalalt il ducea el pe umar.
,»,Ca sa nu creada calul ca e pedepsit; el simte
foarte bine aceasta; duce si el, duc si eu...
povara trebuie Tmpartita... i muncesc destul
altii... lasa...” ma avertiza.

»,Secventele” despre tata Anchidim si
despre caii lui au fost cele mai fericite din
copilaria mea. Tn rest...

Am vazut cum mor caii, uneori cind vor
ciinii, si cum sunt abandonati la marginea
cimpului, Tn puturi seci, anume amenajate sau
cum sunt ,,beliti” de catre tarani in haine de
doc si suflecati la mineci Tn cele mai
prapastioase ripe. Le-am vazut, pina
primavara tirziu, oasele inalbite Tmprastiate
peste pajisti si araturi.

Prin urmare caii sunt pentru mine foarte,
foarte reali.

Au 0 viata si 0 moarte si 0 vesnicie,
cred, ca si omul.

Doua fotografii la minut despre calul
copilariei mele: Fefeleaga de lon Agéarbiceanu
si Calul de Marin Preda.

ok Fragmentarium

Citesc o carte cu adevarat foarte
frumoasa. 1Intllniri irepetabile de Maria
Cogalniceanu. Un jurnal fermecator scris la
Paltinis in preajma lui Constantin Noica,
citeva insemnari despre intilnirile autoarei cu
N. Steinhardt, corespondente, evocari legate
de Relu Cioran, N. Carandino, Anton
Dumitriu, Alexandru Talex. Ma intereseaza
foarte mult relatia Doamnei Cogalniceanu cu
Constantin Noica si N. Steinhardt. Constat ca
e una esentiala. Una nascuta din dorinta de
nsotire, de Tmpartasire din darurile si harurile
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Celuilalt. Nevoia certa si absoluta de a trai
frumos si nalt intr-un timp absurd, urat si
pipernicit. O relatie care 1si are temeiul n
admiratie.

Ce mult Tmi place adresarea Parintelui
Nicolae: ,,Marie draga”...

Omenesc. Tnduiosator.
Crestinesc.

Afectiv.

*k*k

Calatorind mai zilele trecute cu Florin
Sasarman spre lasi m-am Tintrebat: de ce
simtim nevoia sa-1 evocam la fiecare Tnceput
de vara pe Radu Saplacan?

Nu mi-am dat un raspuns pe loc.

De abia acum, astazi, joi, 2 iunie, 2005,
m-am hotardt sa astern pe hartie cateva
ganduri/ raspunsuri scurte, care sunt, de fapt,
0 spun cu toata sinceritatea, argumentele si
motivatiile mele pentru neuitarea lui Radu
Saplacan.

Prin urmare, Radu a fost si a ramas
pentru mine: un prieten absolut, boier,
gentleman, devotat, generos, lipsit de orgoliu,
fara tafna, grabit, agitat chiar in a sari in
ajutorul celuilalt, exigent cu prietenii si corect
cu neprietenii (nu spunea el ,cata prietenie
atata exigenta”), fara teama, de-a dreptul eroic
uneori, indraznet Tn a ataca tabuurile si
canoanele literare si nu numai, cavaler atunci
cand situatia o cerea si ingaduitor cand simtea
caderile si slabiciunile celuilalt, altruist peste
masura, antrenat Tn focul culturii majore si
participant entuziast la jocurile precare ale
contemporaneitatii (considera, ca si Huizinga,
cultura drept joc), ironic si grav, aproape
mereu cu sabia scoasa din teaca si ascutita,
desigur, pentru apararea prieteniei si a
adevarului cu orice pret (si adevarul si Platon
Tncapeau in aceeasi teaca), n situatii aparte, n
suferinta si cu ochii plini de lacrimi, fara o
motivatie anume (cand l-am Thmormantat sub
streasina bisericii din Braniste le-am vorbit
prietenilor lui despre ,,darul lacrimilor”), vesel
si fericit In momente nu tocmai vesele si
fericite, mama si tata pentru fiul sau Mihai,
astazi frate intr-o manastire ortodoxa, darnic
pana la epuizare, ,,omul care te vorbea de rau
in fata si te vorbea de bine in spate” (cum
spune lon Muresan), cel care I-a scos pentru

prima data ,in lume” din pustia Tnverzita a
Rohiei pe N. Steinhardt, caruia i-a legat
sufletul pentru totdeauna de generatia sa,
generatia 80, pregatit mereu pentru 0 noua
prietenie, gingas, suav si realist cand atingea
inefabilul, ,,facator de pace”, cum se spune la
»Fericiri”, topit sufleteste dupa Maramures,
avocat neintrecut al generatiei *80 (stia pe de
rost si recita carti intregi din Florin laru si lon
Stratan), discret in a-si afisa credinta,
credincios si cu Tincredere in Dumnezeu,
asigurat si incredintat ca Dumnezeu a daruit
omului, printre multe altele, doua sigure cai
de salvare: libertatea si iubirea, cu un popor
de prieteni peste tot: la Sighet, Viseu, Borsa,
Bistrita, Beclean, Sangeorz-Bai, lasi, Cluj,
Brasov, Dej, Satu-Mare, Baia-Mare, Oradea,
Botosani, critic literar acid, polemic,
responsabil si pe faza si, surprinzator, poet
absolut fascinant, indragostit pana peste cap
de fetele Nordului si nu numai, incantat de tot
ceea ce este simplu, nefardat, nefandosit,
inconjurat de prieteni si, in acelasi timp,
foarte, foarte singur, galagios si glosolalic
pentru a-si proteja si apara singuratatea, n
cele din urma in lupta dreapta si pe viata cu...
moartea. Liber, liber, liber ca pasarea
cerului...

Amintindu-mi la fiecare inceput de vara
de Radu Saplacan, imi reamintesc, de fapt, de
partea cea buna din mine Tnsumi. Amintirea
lui Radu Tmi dezmorteste, dintr-o prea
indelunga anchilozare, mantuindu-le, propriile
mele pacate, neputinte, caderi, mici invidii,
rautati, frici, orgolii. Da un sens defunctei
mele libertati.

*k*k

Doi oameni in fata mortii. Lukeria din
Moaste vii de lvan Turgheniev si Ivan llici
din Moartea lui Ivan llici de Lev Nikolaievici
Tolstoi. Doua fiinte care au cazut pur si
simplu si s-au imbolnavit. Doi bolnavi care Tsi
asteapta absolut diferit sfirsitul. La mijloc:
credinta si necredinta.

Lukeria: o bolnava fericita, voioasa,
Tmpacata cu toti si cu toate, in stare sa vada in
cele mai mici amanunte frumusetea acestei
lumi, curajoasa, cu toatd nadejdea in
Dumnezeu, compatimind pe altii nu pe ea,
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ducindu-si crucea bolii cu suprema intelegere:
»(Dumnezeu) mi-a dat sa port o cruce, dovada
ca-i sunt draga”, cintind Tn livada, visind vise
fascinante nu cu Vasea, ci cu Domnul nostru
lisus Hristos, rabdatoare, o crestina cu
adevarat: nu supara pe nimeni, nu cirtea si nu
se plingea niciodata.

Ivan Ilici: un bolnav ,contorsionat”
sufleteste, fara Dumnezeu, lipsit de orice
perspectiva  vesnica, urit, schimonosit,
tulburat, speriat, agitat, pierdut, ingrozit,
prabusit si fixat in propriile obsesii, neimpacat
cu nimic si cu nimeni. Un ins cu adevarat
sfirsit.

Lukeria are 0 moarte de sfinta. Ivan llici
nu are o moarte de sfint. Si totusi... Tolstoi ne
spune ca in clipa mortii lvan llici se clarifica,
se trezeste: ,,in locul mortii era lumina/.../ S-a
sfirsit cu moartea, Tsi spuse el. Ea nu mai
exista.”

Ce tratate de teologie savanta? Ce
savantlicuri teologale pot Tinlocui aceasta
literatura cu adevarat crestina, aceste
marturisiri vii, necontaminate, despre, pur si
simplu, viata si moarte?

**k*

O zi cu adevarat parohiala. La prasit
porumb si cartofi Tmpreuna cu dragii mei
enoriagi in gradina bisericii. Uit pentru
moment toate cartile, toate lecturile. Nimic
din ceea ce am citit nu-mi mai foloseste aici.
Literatura nu mai are putere. Viata Tsi spune
cuvintul.

*k*k

Intre 6 si 8 aprilie 1879 din Taganrog
A.P. Cehov Ti scrie lui M.P. Cehov: ,,Am
primit scrisoarea ta cea lunga tocmai cind ma
plictiseam mai cumplit — stateam la poarta si
cascam — asa ca poti sa-ti dai seama cit de
bine mi-a cazut!

Fara cuvintul cascam Tnceputul epistolei
ar fi fara noima, absolut derizoriu si lipsit de
orice talc esential.

Faptul ca adrisantul statea la poarta, si
se plictisea cumplit nu ma misca in nici un fel.
Tnsa faptul ca el cisca ma pune Tn fata unui
orizont de asteptare.

Dincolo de orice speculatie, cred ca
Cehov, poate crea, uneori cu ajutorul unui
singur cuvint, o fntreaga filosofie despre
ironia plictisului.

Orice text despre apatie ar trebui sa
porneasca de la aceasta epistola.

*k*k

Comentind Caietele lui Cioran, Livius
Ciocarlie spune: ,,Cine ajunge la credinta prin
argumente, ori si-0 pierde prin argumente, nu
este sau nu a fost credincios”. Amin.

*k*k

In general oamenii cred ca apanajul
sfinteniei este batranetea. In ,,imaginarul”
crestin, trebuie sia recunoastem, exista o
asemenea perceptie a omului canonizat.

Barbile lungi si stufoase sunt pentru
mulgi dintre noi o garantie a sfinteniei.
Chipurile Tmbatranite, ascetice, nelumesti sunt
dovezi si exemple clare de sfintenie.

Doi sfinti din calendarul ortodox
contrasteaza, insa, cu aceasta ,,intelegere” a
sfinteniei si ne spun ca lucrurile nu stau chiar
asa.

E vorba de: Sfinta Mucenita Filofteia, o
fetita de 10-12 ani a carei istorie este
Tndeobste cunoscuta si de Sfintul Chiric, un
baietel Tn virsta de 3 ani (dupa Proloage), de
5-6 ani (dupa Arsenie Papacioc), pomenit la
15 iulie.

Sfintul Chiric, care a patimit Tn aceeasi
zi cu mama sa lulita, Tnainte de a muri l-a
infruntat pe dregatorul Alexandru cu aceste
cuvinte: ,,Crestin sunt, lasa-ma la mama

meal”.
**k*k
Dimineata devreme ma uit la TV la
emisiunea lui Patapievici. Invitat: Livius

Ciocarlie. Un scriitor pe care 1l citesc si 1l
admir asiduu. I-am savurat Paradisul derizoriu
si Caietele lui Cioran. Printre altele cei doi
vorbesc despre prostie. Despre un anumit tip
de prostie. Patapievici: ,,Numai cei inteligenti
stiu ca sunt prosti”. L.C. admite ca are
momente cind este... prost. Discugia Tmi
aduce aminte despre axioma-Paleologu despre
prostie care spune ca: omul nu poate si nu
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trebuie sa fie mereu inteligent; ar fi o prea
mare Tincordare, o rigiditate nepermisa, o
»prostie” sa nu poti fi din cind in cind si...
prost!

Sa fie prostia aceasta(!) si nu cealalta
(despre care vorbeste Petru Cretia si lon
Creanga) o destindere a inteligentei?!

Petru Cretia despre celalalt tip de
prostie: ,,Prostia, ca slabiciune a mintii, nu
este vreo vina, vreun viciu sau vreun pacat,
este un dat genetic: cineva este prost asa cum
are ochii albastri sau muschii puternici”.

*k*k

Am citit cea mai frumoasa si mai
completa carte despre prietenie. Luminarile
ard pina la capat de Sandor Marai. Un
volumas subtire. Un antidot. Un medicament.
O capodopera. O marturisire romanesca pe
care ar trebui sa o citeasca toti aceia care, intr-
un fel sau altul, se fac vinovati de tradare.

Si cine nu a tradat macar o data?!

O poveste care 1l face sa se simta bine si
pe tradator si pe cel tradat. O poveste ca o
ispasire.

***

Citesc cu intirziere in Manuscripum un
text despre Petru Cretia semnat de Stefan
Agopian. Cald, evocator, dar cu un final
neasteptat.

»Am vorbit ce-am vorbit si la un
moment dat l-am fintrebat daca crede 1in

Dumnezeu. Mi-a spus ca nu”, marturiseste
Agopian.

Trebuie sa spun din capul locului ca
felul acesta de a pune Tntrebari mi se pare, din
punct de vedere teologic, scandalos si stupid.

Eu unul nu (ma) Tntreb despre credinta
lui Petru Cretia. Ce rost ar avea intrebarea
mea si raspunsul lui dat atat de transant lui
Stefan Agopian?

La ce m-ar mai interesa necredinta lui
Petru Cretia cand aproape toate cartile lui
vorbesc despre credinta?

Ce sunt Luminile si umbrele sufletului
daca nu meditatiile unui ginditor profund
lucid si profund crestin despre turpitudinile,
nadejdile, neajunsurile, Tnaltimile, prapastiile,
bunatatile si, deopotriva, rautatile constiintei
noastre, a relatiei noastre cu Dumnezeu si cu
lumea Tn care locuim provizoriu? Ce sunt
Oglinzile, dar traducerile din Cintarea
Cintarilor si Cartea lui lov, dar Norii, cu acel
pasaj profund inspirat de la pag. 217 despre
cer, Dumnezeu si ingeri...

Nu ma intereseaza ce i-a spus Petru
Cretia lui Stefan Agopian. Eu stiu una si buna.
Ca toata credinta lui in Dumnezeu e
marturisita in cartile pe care le-a scris. Si mi-e
de ajuns. Dai li! vorba Parintelui Nicolae.

Pentru a fi edificati asupra credintei lui
Petru Cretia a se citi textul dedicat lui de catre
Cristian Badilita Tn Vazutele si nevazutele.

'ﬂ_-flu e A A .I_"!J' YT
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Alexandru HUSAR.

PAX MAGNA

Suntem aici numai noi doi
Tn lumea larga, eu si tu.
Tnchide ochii tai si nu

Ti-i mai intoarce Tnapoi.

Priveste acum cararea aceea

Cu sapte vami catre vazduh,

Tn stanga mea Casiopeea,

Tn dreapta luna plina ca un scut.

Un vant usor ca briza marii,
Cum cade-n dunga inserarii,

De parc-ar fi chiar duhul sfant —
E pace-n cer si pe pamant.

E-o mare liniste Tn noi,

Tn nucii mari, in casa noastra,
Departe orasul, céinii tac

lar cainele meu cel mai drag
Tmi doarme-n prag.

O pasare dintr-un cires intr-altul,

O pasare cum nici n-am mai vazut —
Sa-mi spui, o, de-ai putea sa-mi spui
Oare acea pasare de nu-i

Cheia fantanii adancului

Pe care-o cautam de mult.

Asculta vantul, cum I-ascult
Si cum acest vant bate lin

Si-s limpezi azi zarile largi,
Tmi cresc mari aripi de condor
Si toate cate ma mai dor

Nu ma mai dor.

De-acum napasti, faradelegi,
necazuri cate mi s-ar da
Dizolve-n pulberi umbra mea,
Acestei clipe Ti spun: Da!

Si de-0 viata am avut,

Eu Tn vdzdoage invascut,

Pentru aceasta clipa m-am nascut,
Si ia aminte, draga mea,

Tti multumesc pentru ea.

STARE MIASTO

Asa-i spun ei: Orasul Vechil
Cu strazi inguste, incovoiate,
Lungi coridoare-ntunecate
Scurgénd in timp eternitate,
Tnalte, verzi ziduri ranite

Si bolti, sub vremuri prabusite,
Meditative, neclintite

Case durate pentru veci.

Tmbietoarele bufete

Din care ies suave fete

Prin usi clintind un clopotel,
Monumentalele fatade,
Medievale colonade,

Pe care calm amurgul cade,

Ferestre cu ochi de opal,

Turle cu steagul de metal Poezia
Si porti cu-arcade ogivale M i§C5I’ii literare

Intdmpinandu-ma in cale,
Cum ma strecor printre capele

Si caini ce-alearga printre schele,
M-atrag Tn pas tacut spre ele

Si doua salcii plangatoare

(N-au fost cAndva doua fecioare?)

Aici, liric pacificat,

O, brav oras Tngandurat,

Aici ma simt atat de bine!

Cum secolii rasuna-n mine,

Tn zvelte, calde seri de-april,

Pe vant m-aud soptind febril

Oh, les siccles et les si¢cles sur cette ville!
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FUGA CU ZEII

O stewardesa canta sub mar...

,», Ti-aduci aminte, lonele,

cand ma bateai cu facaletul?”

Ce-i veni acestei surate

Tmpodobite cu picioare lungi

sa se Tntoarca acasa?

Lume cu susul n jos,

cu urechi deasupra ochilor,

ca niste prapori!

De unde sa-si aduca aminte lonel,
daca el e mort de cinci ani

de pe cand a fugit lonela la oras

sa-si urmeze destinul?!

Asa ne lasa femeile

ca pe niste cizme stricate,

Cu gura cascata, si fug cu zeii!

Ea se va duce pe seara la mormantul lui
si va aseza un buchet de flori de ceara
pana la a doua venire,

atunci va pune altul,

pe cel vechi 1l va muta

pe o groapa din margine.

Pe vreme ce canta lonela,

hornarul se urca pe casa

apoi pe horn cu o scarita

si-1 curata cu peria lui.

n odaia unde dormea cu lonel

cade funingine si innegreste podeaua.
Oare cum poate canta atat de frumos?

Marcel
MURESEANUV

se intreaba hornarul

ca si cand ar fi descoperit lumea.
Stewardesa are rau de ocean
chiar aici, Tn iarba verde, sub mar.
Ea Tsi zareste ca-n vis mormantul
acoperit de apele verzi

de la tarmul insulei Samos.

ORATORIU

Dupa ce a batut in limba sa,
dupa ce a vorbit in ea
clopotul se apuca de iernat
intra n linistea ninsorilor.
Pentru ce ureche

sunt acele cantari ale fulgilor
pe bronzul coclit?

Doar n-o sa-mi spuneti

ca nu se iveste acolo un sunet
si coaja lui nu crapa
lasandu-i samanta

n a neantului vale sa cadal
...Dupa ce a batut Tn limba sa,
dupa ce a vorbit in ea,

peste craniul clopotului,

ca peste craniul lumii,

cazu ploaia meteoritilor sticlosi
strapungandu-I, pana cand
ultimul vaiet

parasi trupul sau.
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,»,REPOS SOUS LE LILAS”

De cum vazui tabloul

pe un perete la Orangerie,

ca o streche m-a apucat

dorinta de a-l uita

insa unde mergeam, unde-alergam,
el dupa mine!

Ca un cangur sarea

cu tot cu perete prin lume

cu tot cu tristetea lui

si pe malul oceanului

unde nu-s tufe de liliac:

pana intr-o zi cand citii

ca pe cel adevarat cineva l-a furat
de pe crucea lui din Paris

si ca lumea, venita sa se vindece
privindu-i icoana, dezespera.
Atunci i-am pus mana in par
acestuia ce nu-mi dadea pace

sl ma urma peste tot,

trimitandu-I sa tina locul celui furat.
Tarziu aflai ca-si face bine datoria,
iar hotul Tnsusi, din cand Tn cand,
vine sa i se inchine.

EPISTOLAR

Fluturele de pe timbru si-a luat zborul
si astfel scrisoarea mea n-a mai ajuns la tine.
Postasul a zis: scrisoarea e nula,

fara fluture nu valoreaza nimic!

A clocotit ceva in postas

sl a aruncat-o la foc.

De fapt, ce ti-am scris eu acolo

nu era atat de important

Tti spuneam ca-ti las prin testament
toata dragostea mea

si ca iar am scapat trenul

sub care voiam sa ma arunc.

Tti voi scrie din nou peste putin
despre fapturi nevazute si rele,

sa te feresti!

Fluturele va ramane pe scrisoare.
Postasul se va pravali de oboseala

tot cautandu-te in locul meu.

el nu va sti niciodata

ca asa ne ucidem noi postasii.

TN SOLDA IUBIRII

Vine vremea ruinelor

sa ne pregatim terfeloagele

sa salvam ce mai e de salvat!

O lume cu fundul dublu

ca valiza spionului

e pe cale de-a dispare

ntr-o alta lume cu fundul dublu

noua-nouta!

Unul pe altul se imbalsameaza poetii

mumia unuia langa mumia celuilalt.

Céat de mult s-au iubit!

Cat de departe sunt de adevar!

lata, lon tocmai a terminat scrierea

despre fata costeliva

Tmbatrénita Tnainte de vreme,

cand l-a apucat rapciuga

si-a zacut cu moalele capului n calduri,

cu fan sub sale.

Doua bulendre ude se zbateau, in vremea asta,

pe-o funie, in fata ferestrei. Tnghetasera.

Stie Dumnezeu daca se vor mai usca
vreodata!

Era gata sa-| pierdem.

Lui Gheorghe i-a sangerat pulpa.

Striga la noi: ziceti-mi George,

ca raposatului regent,

eu sunt acela care vorbea candva

despre fecalele vantului

si iata-ma asemenea lor!

Cum trece timpul!

Salata de scortisoara motaie beata

nu va putea iesi singura din vasul ei.

Anul Nou deschide cu cornul

usa de catre Varsator.

Se-aude un bolborosit acolo:

e trecutul, asa face el

pana cand moare de tot!

Cat de mult se iubesc poetii!

Varsa lacrimi pe fata de masa.

N-0 sa mai iasa, zice gazda.

ravasita, cu privirea dusa.

Da cu marug-margaritar! rad ei.

O undita de noapte se misca

prin somnul meu,

chiar deasupra gurii mele se miscal

Tacerea-i de aur. Nu voi crapa buzele mele.

Maéna mea stanga se-ntinde si apuca firul.
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Inteleapta si Infricosatoare e mana meal!
Cel de pe mal luneca
n gaoaza acelei fierturi tutunii.

CAMPIOANA

Unde fuge asta ca o proasta?

Unde vrea ea sa ajunga?

Cum fuge ea si nu se satura?

Cum fuge ea si n-0 asteapta nimeni?
De cine fuge?

Cine sa-i spuna ca se misca in cerc?
Un lucru sare in ochii nostri,

daca-I lasam sa sara:

ea are raspunsuri

pentru toate aceste intrebari,

ea n-a inceput fuga ei

pana nu le-a avut!

CARDUL

Se anunta o noua vanatoare de ciori,

vor cadea ciorile cu miile.

Pe moarte se bazeaza viata!

striga vanatorii la luna noiembrie.

E zodia Sagetatorului

dar el nu vrea sa traga

altceva vrea el

poate chiar pe vanator il vaneaza.

Orasul se uita pe cer cum se rupe cardul

cum cad suratele de-a valma.

Vrem sa stim cine le alege! exclama
multimea.

Vrem sa stim numele celor ucise!

Vrem sa le ridicam un mausoleu.

altfel le-am ucis degeaba!

Sa le piara samanta! striga gurile lungi.
Sa le inghete ouale sub coada!

Cand nici o Tmpuscatura nu se mai aude
cand gunoiul cel mare din marginea urbei
scoate aburi ca o gura de iad,

pe strazile lungi ca niste sireturi

si pe la casele Tngirate pe ele

se aprind luminile tremuratoare

si-n spatele perdelelor grele, iata,

se vad chipuri de ciori

mali Tntunecate ca noaptea

Tnconjurand vanatorii

si din cupe de cristal

sorbind Tmpreuna cu ei.

CU NIMENI PE NIMENI CALCAND

Pana la urma ramanem intre noi, trupurile!
Sufletul o zbugheste spre cer

si ne lasa balta de sange, nemilosul.

Frunze pe apa, toamna, galbene, multe
vazut-ati cum le-mpinge vantul corabioarele
cum se aduna de limpezi si de-abia se ating
de abia se palpaie una pe alta, zicandu-si:
0, larta-ma ca mi-am atins de tine obrazul!
Ca ele, pe veci, si noi suntem!

Mai tarziu, mai la vale.

se sting asemanarile cu ce am fost

de la nastere si pana la moarte.

Toate se petrec in vreme ce mainile
primele mor

ca sa nu poata ajuta celorlalte.

Si-atunci nu-i pacat, oare,

ca nimeni pe nimeni iubeste!?
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Alexandru UVIUVIU

UNDE ESTE OLANDA?

De-abia ma intorsesem de la Barcelona.
Resedinta la Sitges-Mediterana, pereti de sti-
cla... winddsurf-uri, stradute... Apoi La Ram-
bla, Montjuic, casele lui Gaudi, La Sagrada
Familia... o taverna adevarata... Tot tacimul...

N-am iertat decit citeva ore dupa
intoarcere si m-am dus la pescuit la Domnesti.
E acolo un loc, 1i zicem ,,intre ape”, unde se
uneste Sieul cu apa Budacului. E o balta mare
n care apele se aduna in virtejuri si scapa pe
prunduri, inconjurata cu nisipuri si namoluri.
Te descalti si simti cum Tti intra namolul
printre degetele de la picioare, urca pe pulpe,
te racoreste, te imbraca si-apoi tot stai... tot
staaaai... sa vina un clean sa-ti traga la undita.

Seara am iesit la un vin La Cornel. Apoi
am baut o bere la Vama Veche si intr-un tirziu
am trecut si pe la terasa de la Codrisor. Nu
mai aveam chef de nimic: eram plin de
Europa, de soarele Domnestiului, de farmecul
pescuitului, de vin, de glume cu prietenii.

De la o masa dintre cele facute la
sugestia chelnerului — lasati domnu’ ca se
aranjeazal! lipim citeva si incapeti toti!” —
asadar de la 0 masa lunga cit trei s-a ridicat un
domn carunt, dar foarte ,,good loking”, si m-a
salutat respectuos. Lucram in administratie si
astfel de oameni, cum era cel despre care va
vorbesc ,,de la cultura” ma salutau cu nesat,
cu o nesfirsita si calda politete. Am vazut ca
pe masa era vin mult si bun si m-am asezat
facind un semn complice prietenilor mei care
si-au gasit o masa undeva mai incolo.

Am fost prezentat intr-o engleza stilcita,
combinata cu romana si am aflat ca ma aflu in
fata unui grup de olandezi care aveau relatii
culturale, mai precis folclorice cu Romania.
Au fost ai nostri acolo, lor le-au placut
dansurile, si-au facut un ansamblu si acum au
venit Tn Romania sa-si continue lectiile, sa
invete pina la perfectiune dansurile de pe
Somes si Sieu.

Interesant! mi-am spus. Din Olanda...
tocmai din Olanda... Si am prins glas:

— Dinsii sunt din Olanda?

- Da, da... yes... from Holland...

— N-am auzit de tara asta...

— What?

— Where it’s Holland? 1l intreb pe cel
care statea cel mai aproape de mine.

Acela mi-a dat atentie. Ceilalti erau
prinsi Tn discutiile anterioare venirii mele. Mi-
a dat atentie dar s-a nedumerit brusc. A crezut
ca nu intelege intrebarea si a mai zis o data:

— What?
Eram destul de
obosit, n-aveam chef

Proza
Miscarii literare

sa vorbesc prea mult
englezeste dar am mai spus o data:

— Where it’s Holland?

De fapt, era 0 masa omogenizata de vin
si de preocupari comune, plina de translatori
din toate limbile in toate limbile astfel ca era
cam tot una daca vorbeai englezeste, roma-
neste, nemteste...
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Instructorul cultural romén, care statea
chiar in dreapta mea, s-a grabit sa-mi traduca
raspunsul foarte jenat.

— A zis ca In Nordul Europei, n penin-
sula Scandinava... Tn Nord...! a precizat el si
s-a uitat cu ochi mari la mine neintelegind ce
m-a apucat.

Eram hotarit, eram ca o stinca, eram ca
stramosii. Am gustat din vin si am revenit:

— In ours Europe...? Tn Nordul gonti-
nentului nostru?! Olanda?! N-am auzit...! Y
don’t know? Where?! Y don’t hear about...

— Linga Suedia, mai sus de Tarile de
Jos, In the North of Germany... Up... Up...

Facea si gesturi omul, Tmi spunea si-n
engleza si-n romana, iar instructorul nu mai
prididea sa-mi spuna ,Sunt din Olanda!
Intelegeti?! Din O-lan-da!” Pentru el era
suficient. Pentru mine nu era deloc:

— N-am auzit pina acum de Olanda. Ce
tara-i asta?

Aveau un vin excelent pe masa. Un
Murfatlar Sauvignon... Si era plin de sticle.
Mi-am mai umplut un pahar.

Cel cu care am stat de vorba, olandezul
de peste masa, s-a intors catre femeia de linga
el si a intrerupt-o din alta discutie. I-a
comunicat ce intreb si ea m-a privit scurt,
mirata. Apoi mi s-a adresat:

— Doamna spune ca este din tara lale-
lelor, imposibil sa nu fi auzit de ea. Au cele
mai frumoase lalele din Europa. Exporta in
toatd lumea..., mi-a tradus instructorul cultu-
ral, prietenul roman al olandezilor Tndragostiti
de dansurile populare.

— Nu ma pricep la flori... Nu stiu...
N-am auzit... Cum adica lalele...?

Cea cu care statuse de vorba pina atunci,
doamna olandeza, s-a prins in scurt timp
despre ce-i vorba. Ea a decis sa ma ia altfel.

— Johann Cruyff, fotbal. Do you know?
Portocala mecanica! Am fost campioni mon-
diali la fotbal...

Netulburat ca Sfinxul, ca Babele din
Munti, ca stramosii, mi-am sorbit murfatlarul
sl i-am spus ca n-am auzit de echipa lor de
fotbal imbracata in orange.

Barbatul de linga ea si cel de peste masa
mi-au dat detalii suplimentare. Rind pe rind
toti cei de la masa au devenit interesati de
mine si de nestiinta mea neclintiti. Tntr-o
jumatate de ceas, nimic nu era mai important
de discutat; am devenit centrul atentiei si toti
mi se adresau. Instructorul cultural se straduia
siel:

— Domnul a spus ca trebuie sa fi auzit
din istorie, ca ei au avut imperiu maritim..., au
ajuns pina in Japonia...

— Doamna a zis ca au vaci foarte fru-
moase. Haideti, nu se poate sa nu fi auzit de
vacile olandeze...

— Zice ca e imposibil sa nu fi auzit de
lalelele lor...

— EI spune ca iubeste folclorul roma-
nesc, dansurile, ca au capitala la Amsterdam.
Ca trebuie sa stiti, sunt linga Danemarca...
Suedia...

— Doamna a zis ca-s membri in Comu-
nitatea statelor europene...

Era minunat vinul. M-am 1intins dupa
inca o sticla Tn vreme ce olandezii s-au apucat
sa cinte apasat ceva de pe la ei ca sa ma
convinga ca au si cintece frumoase pe care le
stiu toti. Era ceva ca un imn, poate imi cintau
chiar Imnul Olandei. Habar n-am care-i Imnul
Olandei...

Au cintat ei ce-au cintat si s-au apucat
jar de mine: ca au lalele, ca au echipa de
fotbal orange, ca au avut scriitori, dramaturgi,
ca au umblat mult pe mare, ca au capitala, ca
brinza lor este vestita, ca au mori de vint,
pictori celebri... Toate acestea repetate de
multe ori si apoi multe altele...

Intr-un tirziu m-a apucat mila de mine si
m-am ridicat. Le-am spus ca-mi pare rau dar
ca habar n-am ce-i cu Olanda asta a lor si m-
am dus la masa prietenilor mei.

Am mai povestit ceva cu ei si am iesit
prin cealalta parte a gradinii de vara lasind in
urma un numeros grup de olandezi care cintau
in noaptea de matase, cupringi de un vast si
adinc sentiment patriotic.
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Ion HOBANA

,Ceea ce mi se pare cu adevarat important
este ca Jules Verne continua sa fie citit nu
numai la noi, ci in intreaga lume.”

2005 a fost declarat de UNESCO Anul International Jules Verne.

Celebrul scriitor francez a reusit sa treaca de bariera lui Cronos ajungind pina la noi,
datorita fortei cuvintului, stiind de la prima sa carte ca noi toti vom fi ,,copiii lui” si-l vom cauta
mereu. A pariat pe lectura, pe cuvint, pe lumile posibile, ca oricare mare creator, constient de
geniul lui, si a cistigat, autenticul scriitor fiind dublat de autenticul vizionar.

Se naste la Nantes, 28 februarie 1827. La 20 de ani ia drumul spre Paris, nscriindu-se la
Facultatea de Drept. Cariera avocateasca nu cunoaste nici un semn de bun augur, caci tinarul
scrie si se comporta ca un autentic scriitor. Dupa citeva esecuri (refuzuri lamentabile din partea
editorilor), il ntilneste pe Pierre-Jules Hetzel, care-i va publica Cinci saptamini Tn balon. Asa
incepe nemurirea lui Jules Verne. Romanele lui au incintat si incinta copilaria copilului

fragedului azi.

— Domnule lon Hobana, Maestre lon
Hobana, ce va aduce pe meleagurile
Clujului?

— Tn primul rind multumesc pentru acest
dialog. Trebuie sa spun ca inafara de placerea
de a revedea Clujul particip la Colocviul
International Jules Verne, organizat de
Universitatea clujana, mai precis de Catedra
de Limba si Literatura Franceza si am bucuria
de a ma intilni cu multi dintre colegii mei din
tara si strainatate, care sint preocupati de viata
si opera lui Jules Verne, al carui centenar il
celebram in aceasta perioada si Tn intregul an.
Este vorba despre o aniversare UNESCO si
desigur ca diferitele etape ale acestei
comemorari se vor petrece pe intreg parcursul
anului. Au inceput deja Tn luna martie, acel 24
martie cind s-au implinit 100 de ani de la
moartea lui Jules Verne.

— Avind in vedere ca ne aflam n anul
Jules Verne, pina la aceasta manifestare de la
Cluj, ampla, desigur...

— Este cea mai ampla din Romania.

— Mi-ayi anticipat intrebarea. In sara a
fost punctat acest eveniment cultural care se
afla sub egida UNESCO?

— Eu sint fericit ca si in Romania aceasta
comemorare a capatat dimensiunile pe care le
merita marele scriitor. Au fost multe astfel de
manifestari in citeva orase. De pilda Tn martie
am fost la Deva, la lasi unde a avut loc o
frumoasa manifestare n cadrul Zilelor

Francofoniei si un : :
y Dialogurile

colocviu. Apoi am 9
fost la Bucuresti, la | Miscarii literare

Institutul ~ Francez.

Acolo a avut loc o intilnire foarte interesanta
despre Castelul din Carpati, iar profesorul
Lucian Boia si-a prezentat o noua carte
consacrata lui Jules Verne si de asemenea, iata
un amanunt mai pitoresc, a fost lansata o
emisiune de timbre Jules Verne. Este pentru
prima data cind Tn tara noastra se lanseaza o
astfel de emisiune. E vorba de timbre foarte
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frumoase si ma bucur ca Romfilatelia a
acceptat propunerea mea facuta inca de anul
trecut, de a-1 omagia pe Jules Verne si in acest
fel. E vorba de patru timbre cu subiecte din
cartile care au legatura cu spatiul romanesc
sau cu eroi din cartile acestui. Am fost in luna
aprilie la Buzau, la Focsani, iata-ma acum
aici, in Cluj si la sfirsitul lunii voi fi la Birlad
la invitatia Muzeului Vasile Pirvan. Acolo voi
vorbi despre Jules Verne si voi lansa un
volum din colectia lon Hobana Prezinta
Maestriii Anticipatiei. Tmi cer scuze ca trebuie
sa spun acest lucru...

— Aveyi tot dreptul, daca ne gindim la
valenfa dubla caracteristica personalitarii
dumneavoastra: umanist, scriitor, traducator
pe de o parte si om trecut prin viaa, pe de
alta parte. Nu intimplator la inceput v-am
numit Maestru.

— Asadar, tot despre Jules Verne voi
vorbi si voi prezenta al patrulea volum din
colectia amintita, care este de povestiri de
anticipatie ale marelui scriitor. Este intitulat O
drama in vazduh, dupa titlul primei povestiri
si sper ca va fi primit cu interes, pentru ca
Jules Verne este cunoscut mai degraba ca
autor de romane. Aici ar fi de amintit in
special celebrele calatorii extraordinare si mai
putin povestirile.

— Aveyi dreptate, daca luam in calcul i
romanele in care descrie spasiul romanesc,
dar care nu sint atit de cunoscute la noi.
Curiozitatea m-a determinat sa fac o ancheta
printre tineri si sa vad ce cunosc. Prea pugine
informayii defin despre viafa si opera lui
J.Verne si din modul in care povesteau despre
0 carte sau alta, mi-am dat seama ca au intrat
in posesia informagiilor prin intermediul
ecranizarilor. Se mai citeste astazi? Cum este
perceput acest scriitor?

— Nu ma mira faptul ca acesti tineri
cititori sint atrasi mai mult de cartile in care
tehnica este bine reprezentata. Trebuie sa
precizam de la bun Tnceput ca e vorba de o
parte din cartile lui Jules Verne, in care,
pornind de la realizarile stiintifice din timpul
lui, Tsi imagineaza modul Tn care evolueaza.
De exemplu 20 de leghe sub mari... E firesc
pentru ca traim intr-un timp in care oamenii si
n special tinerii sint atrasi de aceste ispravi

ale stiintei si tehnicii. Desigur, gloria lui Jules
Verne consta in faptul ca pornind, asa cum
spuneam, de la realitatile timpului si-a
imaginat cum ar putea fi ele in viitor. Gloria
lui consta in faptul ca este un mare scriitor
care stie sa-si imagineze actiuni foarte
interesante, foarte captivante, care stie sa
creeze eroi memorabili de talia Capitanului
Nemo, un scriitor care are un dialog
scinteietor. E bine sa se stie ca Jules Verne la
inceputul carierei lui visa sa fie dramaturg, nu
romancier. A si scris multe piese.

— Se recunoaste aceasta dinamica n
romane...

— Da. Excelenta dialogului vine tocmai
de aici, de la faptul ca era familiarizat cu
dialogul teatral si a stiut cu usurinta sa-l
transpuna n proza. Trebuie sa amintim stilul
si maniera extraordinara de a zugravi peisajele
fabuloase din romanele sale: peisajele
calatoriei spre centrul pamintului, cele
submarine, la urma urmei sa amintim si de
peisajele cosmice din Tn jurul lunii, De la
pamint la luna. Totul se creeaza pe o vasta si
extrem de solida documentare.

— Ar fi bine sa amintim chiar si de
peisajul usor exotic pentru lumea franceza a
spagiului mioritic, pentru care scriitorul s-a
documentat foarte mult. Citind Castelul din
Carpayi recunoastem toate locurile autohtone.

— Sigur. E foarte interesanta afirmatia
lui din carte prin care localizeaza actiunea,
spunind ca acest castel se afla in zona Pasului
Vulcan. De acolo arunca o privire panoramica
asupra Tmprejurimilor si vorbeste despre o
seama dintre orasele pe care le cunoastem si
noi: Vulcan, Petrosani, Petrila, Livezeni.
Vorbeste despre Retezat, despre Paring.

— Despre port, despre oamenii locului,
despre obiceiuri, despre pitorescul cioban cu
oile lui...

— Da, este vorba de ciobanul Frig, care
vede acea dira de fum care se Tnalta din castel
si in felul acesta se afla ca el este din nou
locuit. La Tnceput se crede ca acesta este
bintuit de duhuri necurate. Pina la urma vom
afla ca e vorba despre stapinul castelului care
s-a intors. Ca sa nu eludam ideea documen-
tarii foarte solide, el de altfel, o recunoaste
inca din primele pagini ale romanului. Reklu a
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vizitat aceste zone ale Transilvaniei. E vorba
de insemnarile geografului francez.

— Cu care a fost prieten Jules Verne.

— Nu stiu daca au fost chiar prieteni,
insa se cunosteau. Ce este foarte important,
acesta a calatorit chiar in zona in care-si
plaseaza Jules Verne actiunea romanului. El a
putut sa gaseasca in aceste Tnsemnari de
calatorie, cum o si spune intr-o scrisoare catre
editor, tot ceea ce avea nevoie. Imi pare rau ca
trebuie sa spulber credinta multora dintre
cititorii lui Jules Verne ca el ar fi fost pe
meleagurile despre care vorbeste. La noi a si
aparut o carte care sustinea acest lucru. Din
pacate, cercetarile pe care le-am intreprins de-
a lungul multor ani si cu multa truda, au
dovedit ca n-a fost niciodata chiar Tn aceasta
parte a Europei, nu numai in Transilvania.

- n sprijinul afirmayiilor
dumneavoastra ar putea veni si onomastica?

— Da. Este o onomastica luata din alte
parti. E evident. O onomastica luata din
germana si maghiara. Nu e de mirare pentru
ca asa a gasit-o si-n hartile de epoca si in
cartile pe care le-a citit despre aceasta zona si
chiar in Tnsemnarile geografului francez. Este
un lucru firesc, nu trebuie sa ne mire, pentru
ca e vorba de perioada de dinainte de 1900,
cind Transilvania facea parte din Imperiul
Austro-Ungar.

— Am vorbit despre receptarea lui Jules
Verne. Fenomenul literar romanesc actual
propune opere care sa fie apropiate de stilul
scriitorului francez?

— Nu cred. Nici nu cred ca ar fi posibil.
Evident, Jules Verne tine de 0 anumita epoca
si din punct de vedere al scriiturii, al
mestesugului literar, al inclinagiei lui. Ceea ce
mi se pare cu adevarat important este ca el
continua sa fie citit nu numai la noi, ci in
intreaga lume. lata aceste volume din Index
Translationum care apare in fiecare an. Este
vorba de o publicatie UNESCO, o publicatie
care se refera la traduceri. Ei bine, in aceasta
publicatie in fiecare an Jules Verne va fi gasit
printre primele zece locuri. Cum se explica
aceasta perenitate a scriiturii lui? E foarte
simplu. E vorba despre un mare scriitor, un
scriitor care se adreseaza, desigur, unui public
larg. Este foarte citit de tinara generatie si

recitit de cei mai putin tineri, dar care si-au
pastrat prospetimea sufleteasca.

— J. Verne a fost un vizionar. Nici din
acest punct de vedere nu exista scriitori de
science-fiction, care sa fie T1nzestrajgi cu
perspectiva? Vizionari?

— Lucrurile s-au schimbat foarte mult.
Chiar si in ntelegerea acestei specii literare
exista discutii. El tine mai curind de ceea ce s-
ar numi anticipatia clasica. De aceea am si
inclus acel volum de povestiri Tn colectia de
anticipatie clasica, pentru ca el nu face decit
sa Tmpinga putin mai departe ceea ce exista in
epoca lui. Nu e vorba de ceea ce fac marii
autori de science-fiction Tncepind cu Wells,
care este socotit prototipul acestui gen si care
merge pe lucruri mai indraznete, pe idei cum
ar fi omul invizibil, razboiul lumilor, masina
timpului, célatorie in luna cu un vehicul care
foloseste un sistem antigravitational. Jules
Verne nu este un autor de acest tip de S.F., ci
de unul clasic si fara indoiala ca modalitatile
lui de a privi evolutia stiintei si a tehnicii intr-
un viitor mai mult sau mai putin indepartat, nu
mai pot fi utilizate astazi. Eu cred ca el
constituie mai mult un stimul pentru scriitorii
de astazi. Trebuie sa spun ca 7i datorez in
foarte mare masura cariera mea literara. M-a
impresionat puternic in copilarie si adoles-
centa. A contribuit fundamental la orientarea
mea catre literatura science-fiction, catre tot
ceea ce constituie atractia necunoscutului
pentru fiinta umana.

— Tn acest periplu al dumneavoastrd
prin fara cu ocazia anului Jules Verne ayi
avut vreun prilej optim sa dialogayi cu tinerii?

— Fara indoiala.

— Cum se impaca acest gen de literatura
Ccu ceea ce piaya literara actuala propune prin
limbajul exacerbat erotic?

— Eu cred ca in literatura este loc pentru
orice fel de experiment, atunci cind el nu este
Tmpins foarte departe. Eu sint convins ca
odata cu maturizarea, tinerii care scriu n
aceasta maniera se vor afirma cu un alt tip de
literatura. Sigur ca nu putem sa inlaturam
dragostea fizica din experienta umana. Ea
joaca un rol covirsitor, de aceea marii scriitori
nu o ocolesc in operele lor. Dar, nu trebuie sa
constituie o preocupare obsesiva pentru ca in

Miscarea literard ¢ 61




viata sint foarte multe lucruri care concura la
plenitudinea fiintei umane. Acesta este doar
unul dintre aspecte. Existai momente 1n
evolutia fiecarui creator.

— Etapele de ardere...

— Etapele de ardere, desigur. Eu am
vorbit mai putin cu adolescenti si mai mult cu
copii. Peste tot pe unde am fost, s-au realizat
concursuri inspirate din operele lui Jules
Verne, concursuri literare, concursuri artistice.
M-am bucurat foarte mult vazind ca acesti
micuti au citit cu interes cartile lui Jules
Verne, dar m-am bucurat si de felul Tn care au
reusit sa-si exprime propriile preocupari,
personalitatea, si hu m-ar mira ca unii dintre
el sa ajunga creatori de care se va tine seama
mai tirziu. Jules Verne este un scriitor foarte
citit la noi.

— Sa fie oare vorba si despre palierele
largi de lectura pe care le propun cartile
acestuia? Si dau doar un exemplu Castelul
din Carpayi, care se poate citi din cel pugin
trei perspective. Este o poveste frumoasa de
dragoste si luminoasa...

— Eu n-as spune chiar luminoasa, ci mai
curind tragica...

— Luminoasa pina la un punct. Tragica
pentru ca, si aici intervine alt nivel de lectura,
e vorba despre condizia creatorului.

— Exact. Despre conditia artistului,
despre pasiunile Tn focarul carora, iata aceasta
figura extraordinara arde, se mistuie, in
focarul acestor patimi convergente. Sigur. E
un nivel la care nu multi ajung. Jules Verne e
un scriitor care se cere a fi citit la diferite
virste. Tn copilirie si adolescenta esti atras
mai mult de aventura, de exotism, de umor, de
sprinteneala dialogului. Mai tirziu incepi sa
patrunzi sub aceasta suprafata stralucitoare si
sa intelegi sensuri pe care pina atunci nu aveai
acces laele.

— Ca sa inchidem cercul dialogului
nostru, cum arata santierul literar al creato-
rului lon Hobana?

— Am terminat si publicat in 2004 o
noua carte dedicata lui Jules Verne, in care am
reluat unele dintre cercetarile mele mai vechi,
0 carte intitulata Jules Verne, chipuri,
obiceiuri si peisaje romanesti.

— Va mulgumesc.

Interviu realizat de Lucia DARAMUS
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POSIBILUL IN , TEATRUL IMPOSIBIL" (1)

Nicolae BOSBICIU

Daca acum cateva decenii cineva dintre
teatrologii, regizorii sau dramaturgii nostri de
atunci ar fi vorbit despre posibile relatii Tntre
teatru si cinematografie sau intre teatru si
artele video ori tehnologiile computerizate, s-
ar fi gasit o sumedenie de conservatori
Lhifilisti” — cum ar zice personajele lui Nenea
lancu — care s-ar fi uitat la el cu duiosie
compatimitoare si-ar fi exclamat ofuscati
degraba: ,,Aberant! Peste putinta!”. Evolutiile
tehnologice, mentalitare si, implicit, cele
estetice s-au dovedit insa a fi atat de alerte cel
putin in ultimele trei decenii, ca artele, in
marea lor majoritate, s-au vazut puse in situ-
atia de a-si revizui la fel de rapid mijloacele,
uneltele si manierele de exprimare, adap-
tandu-se noilor schimbari. Pe de alta parte, e
tot atat de adevarat ca gusturile receptorilor de
acte artistice — oricare ar fi ele — fie s-au
modificat ca exigenta, fie s-au alterat in asa
masura, Tncat exista riscul de a asista, la un
moment dat, chiar la treptata lor disparitie.
Sofisticata — la modul din pacate superficial —
lume in care traim se vede, cred, din ce in ce
mai agresata de moartea proprie si, de aceea,
,»,S5€ Tndoapa” cu nimicuri capabile pentru
moment sa-i distraga atentia si sa nu-i permita
individului angoasat sa ramana singur cu sine
sau sa-si puna intrebari incomode despre viata
sa. In atari conditii nu ne mai mira prea tare
daca anumite voci se intreaba cu indreptatita
ingrijorare : ,,La ce bun...?”

Si totusi ceva se poate face pentru a nu
ajunge la amara profetie dintr-un vers al
poetului lon Muresan: ,,Artele pe mari por-
tiuni se usuca”. Ca este asa ne-o demonstreaza
0 initiativa mai mult decét imbucuratoare, ce
dateaza de aproximativ doi ani, a Teatrului
Imposibil (grupare teatrala clujeana diriguita
de m. chris nedeea) n colaborare cu Editura

Eikon din Cluj-Napoca de a inaugura, printre
multe alte proiecte, o colectie de carte de
teatru numita ,,Biblioteca Teatrului Imposibil”
coordonata de teatrologul si regizorul C. C.
Buricea-Mlinarcic. Aceasta colectie Tnsumea-
za céateva volume importante de dramaturgie
contemporana ale unor autori tineri (Dumitru
Crudu, Radu Macrinici, Saviana Stanescu,
Stefan Caraman), care propun o formula de
teatru contemporan valoroasa si novatoare,
capabila sa contrazica prejudecata ca 1in
Roméania actuala n-ar mai exista un repertoriu
de calitate. Regretabil este faptul ca intre
acesti dramaturgi si véarfurile regiei romanesti
exista un divort evident, Tn timp ce textele lor
sunt traduse si jucate pe scenele Occidentului
destul de des. Asupra acestui aspect insa vom
reveni mai tarziu pe parcursul acestei
prezentari. Alaturi de seria textelor dramatice,
colectia la care ne referim contine si o serie de
teorie a teatrului, inaugurata de cartea lui C.
C. Buricea-Mlinarcic intitulata Tragicul &
alte note subiective (Editura Eikon, 2004), la
care vom face pentru inceput referire in
aceasta interventie care isi propune sa prezinte
intregul proiect.

Tn textul ce tine loc de prefata, care
poarta titlul ironic-amar ,,Cartea de bucate”,
autorul — cunoscut si

Supravietuirea
artei dramatice

ca profesor la Facul-
tatea de Teatru si

Televiziune din
Cluj-Napoca — marturiseste cu o amaraciune
histrionic ascunsa potentialele riscuri de a
scoate pe piata de carte o colectie de drama-
turgie, atdta vreme cat artele sunt clasificate
contabil la noi si, In consecinta, 0 asemenea
colectie ar aparea mai degraba ca un sir de
,carti de bucate” menite sa satisfaca doar
apetitul oamenilor de teatru. Parafrazandu-I pe
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autor, consider ca opul sau, alaturi de celelalte
carti din aceasta serie, face parte dintr-un
regal pentru gusturile rafinate, tindnd seama in
primul rand de profesionalismul lucid-critic al
abordarii problemei spinoase a teatrului
contemporan din perspectiva complexitatii
ecuatiei actului dramatic Tn sine asa cum se
prezinta astazi, cu toate interferentele pe care
le presupun elementele altor zone artistice
(cinematografia, artele video si tehnologiile
computerizate).

Prima sectiune a cartii, , Teatrul si
literatura”, porneste de la premisa dezvoltarii
regiei ca arta de sine statatoare in momentul
n care noua dramaturgie a impus o abatere de
la poeticile teatrale traditionale, de la
academismul literaturii  moderne. Vorbind
despre fenomenul de variatie si reinterpretare
manifestat Tn poeticile regizorale ca despre un
»postmodernism avant la lettre”, d-1 Buricea
semnaleaza, cu exemplificari, faptul ca
distanta creata intre dramaturgii tineri si marii
regizori romani are doua cauze principale: mai
intdi, absenta textelor dramatice noi 1n
volume, aspect care restrange sever accesul
publicului la interventiile si solutiile reinter-
pretative ale regizorului; apoi, prejudecata
eschatologica prezenta la unii critici de teatru
sceptici ca traim o epoca ,,postregizorala” si
asistam, in concluzie, la parastasul regiei.
Exemplele folosite pentru a ilustra aceasta
realitate de facto (montarile unor piese ca
Petru sau Petele din soare de Vlad Zografi sau
Colonelul si pasarile de Hristo Boicev, in
regiile Catalinei Buzoianu si a lui Alexandru
Dabija) sunt edificatoare n aceasta privinta.

O alta problema importanta din aceasta
sectiune este cea legata de expansiunea uni-
versului media care exercita serioase presiuni
asupra teatrului ca ,,arta sociala”, in sensul ca
aceste mijloace modifica Tnainte de toate
paradigmele umanitatii si reierarhizeaza valo-
rile culturale. Tntr-adevar, interpretarea filmica
a unor texte mari din dramaturgia universala
creeaza, adesea subconstient, regizorilor de
teatru ispita de a produce variante ale acesteia
pe scena. In acelasi timp, regizorii care se
decid sa foloseasca sincretismul artei drama-
tice nu gasesc totdeauna un raport corect,

echilibrat ntre partea video si partea traditio-
nala a spectacolului.

Adaptarile formeaza si ele un punct
esential al investigatiei din acest capitol. Totul
porneste de la apetenta recenta a regizorilor
pentru spectacole care au la baza texte
nedestinate actului teatral in sine (e vorba,
mai ales, de opere epice), fapt ce Ti descu-
rajeaza pe dramaturgii tineri valorosi si Ti
determina sa se retraga in spatiul altor tari,
lasand loc liber veleitarilor. Tn viziunea
teoreticianului, scenaristii care fac adaptari
dupa texte epice cad adesea intr-o serie de
capcane determinate de prapastia dintre arta
literara si cea teatrala: prejudecata de a
considera adaptarea textului-sursa drept o
simplificare a acestuia, folosirea in locul vocii
naratoriale a unor imagini si actiuni extra-
scenice care pot complica inutil sau chiar
obtura receptarea spectatorului n absenta
referentului. Chiar daca exista Tn practica
exemple care sia spunem ca ar putea
demonstra ca n actul teatral nu mai e nevoie
neaparata de dramaturg, inclin sa fiu de acord
cu d-l Buricea ca un text epic, cat de valoros
ar fi, presupune totusi un tratament drama-
turgic adecvat vremii noastre, fara de care
spectacolul risca sa clacheze.

Cea de a doua sectiune a cartii, ,,Tra-
gicul. Schita pentru o fenomenologie a para-
doxului moral”, porneste de la ceea ce s-ar
numi, dupa unii, ,,moartea teatrului” sau, altfel
spus, ruptura aparent definitiva intre imaginea
scenica si imaginea lumii prin care ne
miscam. Fata in fata cu atat de coloratul si de
sumbrul fapt divers cotidian, servit de toate
canalele de televiziune cu o frecventa nauci-
toare, omul contemporan devine surd la
atrocitati, desi se pune Tintrebarea perfect
indreptatita daca nu cumva, vorba autorului,
Jteleviziunea suntem noi”. Tn acest context,
problema de care este preocupat pe buna
dreptate d-I Buricea este cea a legaturii,
aparent aproape inexistenta, intre televiziune
si acea forma Tnalta de ipostaziere a teatrului
care este tragedia. Tncercand sa defineasci
tragedia si conceptul de tragic, autorul Tsi
pune problema rolului suferintei si a absentei
tragicului din lumea contemporana. Exemplul
discutat aici este cel al telenovelei, produs
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subcultural pe care ni-l serveste televiziunea
zilelor noastre. Intre telenoveli si tragic nu se
poate distinge nici o legatura tocmai pentru ca
telenovela scoate din discutie imaginarul,
extragandu-si subiectele din viata cotidiana,
fapt care semnaleaza adevarata maladie de
care suferd azi umanitatea: serializarea. Ori,
potrivit crezului lui George Steiner (citat de
Liiceanu Tn cartea sa despre tragic si reluat
aici de autorul volumului), tragedia era
posibila numai cand ,,cruzimea era masurabila
cu mijloacele si raspunsurile imaginarului”.
Liiceanu Tnsusi spunea ca tragicul se naste din
»tensiunea Tntélnirii cu limita”.

Discutia asupra problemei tragicului se
extinde apoi la fenomenul hybris-ului, al
excesului, predominant in lumea actuala.
Autorul se intreaba de ce lipseste tragedia
tocmai intr-o epoca in care hybris-ul, element
esential al tragicului, este prezent Th cea mai
mare masura si raspunsul sau se situeaza n
zona unei alte categorii, sublimul, despre care
acelasi Liiceanu spunea ca este ,,convertirea
suferintei care, sub tensiunea intalnirii cu
limita, se rastoarna in opusul ei.

Fara a mai intra in detaliile dezbaterii
problemei tragicului si tragediei n teatrul
contemporan — detalii pe care le recomandam
cititorului acestui valoros op — o concluzie in
finalul examinarii acestei a doua sectiuni a
cartii se impune. Autorul considera profetia
lui George Steiner despre moartea tragediei ca
fiind justa doar Tintr-o oarecare masura,
exprimandu-si totusi speranta ca prin cautarile
teatrului din ultimul deceniu tragedia si
tragicul pot fi revitalizate.

In sfarsit, partea finala a volumului,
»,Note subiective”, contine articole referitoare
la raporturile dintre teatru si critica, teatru si
adevar, teatru si film, discutiile pornind de la
cateva aspecte particulare surprinse de autor
Tn anumite spectacole vizionate pe scenele din
tara si de la observatii mai mult sau mai putin
polemice legate de acestea.

O carte incitanta atat pentru profesio-
nistii din teatrul contemporan care cauta noi
formule pentru supravietuirea artei dramatice
intr-o epoca a relativizarii totale, cat si pentru
cititorii care sunt preocupati de imaginea
culturala — si nu numai — a lumii noastre
actuale.

(continuare in numarul urmator)
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FRUCT DE MARE

Simona KONRADI

Lui Radu, cu drag,

Tn amintirea unor ani minunayi, petrecuyi in prezensa lui.

Plecat in nisip, cu aramiu in par, cu aur in
ochi si pe fata, copilul soarelui cauta fructul
pierdut ieri. De fapt, nu stia nici el daca e fruct sau
scoica si uitase daca l-a pierdut ieri sau altadata.

Ori, poate nu I-a
pierdut deloc.
Fructul cu tepi
blanzi s-a mutat
pur si simplu in
inima lui. Dar el nu
stia asta. Dulcea lui
amintire 11 mai
nipiadea din cand
in cand 1n vise.
Atunci auzea
chemarea  stinsa,
inconfundabila a
marii, cu sarea ei,

cu algele bizare si
cu acea lumina in care 1l invaluia, Tmplinindu-I.
Dimineata se trezea vesel, purtdnd in fiecare
celula stropi de nepretuita copilarie.

Peste ani, hoinarind prin ape, mi-a zis:
,Luming rogie/ Tnalté/ Eu mi-am mutat/
Plimbarea prin acvariu/ Tntr-o plantz.”

Dar soarele, simtind ca I-a pierdut, a inceput
sa-1 strige. Nimeni nu Tntelegea mai bine ca acest
copil tipatul luminii. A iesit repede pe plaja si i-a
spus soarelui: ,,Azi a fost eclipsé cu scoici/ n
prelung nisip/ Sarbatoare de ochi e./ Vezi, cat de

mult/ Tot mai mult/
Eseu am aflat cal exista in

noi inocente coline.../
Si nu pot gandi/ Eu/ Sa plec nepatruns de mine/ Ar
fi ca/ renungarea la o dorita inca iubire...”” Si i-a
mai zis soarelui: ,,Turn gri/ Turn rosu/ Sirena cu
scari pentru copii/ Copacii ardeau si mai ard
incal Turn gri/ Pod plin cu cochilii...” Atunci,
soarele I-a lasat din nou sa plece.

Ajuns Tn vechea sinagoga de pe malul apei,
copilul deschise incet sertarul unei mese bolnave
de timp. Tristetea zidurilor abandonate suspina
printre coloane imense. Atatea suflete ce nu voiau

sa plece... Tn ochii baiatului, piatra verde a inelului
Isi reflecta lumina muzicala. Doar el o putea
vedea. Tntelese din cantecul sfisietor povestea
bisericii ale carei trupuri fusesera izgonite. Trista
amintire Tn sufletul lumii... Numai el si cimitirul in
ruina cunosteau adevarata putere a lucrurilor. Dar
nca nu stia la ce-i poate folosi. Asa ca pleca mai
departe.

Ferestre patrate muscand din pereti gri
aduceau in amurg sunete prelungi, semne ale vietii
mocnite de dincolo. Din cand in cand, norii
alunecau n odaie, dar nu pentru mult timp, doar
cat sa-i aduca baiatului cate un ciob de mister
colorat. Apoi strazile de jos, simple si parfumate,
1i furau pasii Tmpingandu-i pe sub alte ferestre,
joase, amortite. Ochi luminosi sorbeau viata din
unghere ascunse. Si viata i se arata asa cum este
ea: o femeie cand tanara, cdnd batrana, cu un
piaptan, o camasa, o lampa si o brosa in forma de
scoica. Un lucru a inteles copilul soarelui privind
viata: trebuie sa traiesti fara sa dezlegi enigmele.

Alerga usor pe strazile pierdute cand intéalni
femeia ciudata care lecuia cu ierburi in umbra. Ea
I-a Tnvatat privirea. Totul era cum privesti soarele,
nu astrul in sine.

Satul de ntuneric, copilului i se facu dor de
soare. Acesta i se arata spunandu-i ca in fiecare zi
va lumina copacul ratacit intre coline.

Fructele lui nedorite, primitive si acre au
potolit multd vreme setea copilului. L-au Tnvatat
ce este rabdarea si singuratatea. El i-a dat nume
copacului si I-a indragit. Apoi I-a parasit.

Soarele Ti spunea ca lumea e mare si e a lui,
ca o poate coplesi cu lumind sau s-0 Tnvaluie Tn
noapte. Dar copilul nu stia la ce-i poate folosi. Asa
ca se cufunda n carti.

Printre ele I-a gasit pe batranul ntelept. EI
I-a Tnvatat ca iubirea e totuna cu bucuria. Si i-a
mai spus sa-si urmeze pasii pani departe, pe
planeta noua: ,,Acolo traiesc si se misca algele.
Sau acolo mor algele in miscare. Apoi mai mor
odata (clasic) in dantela solidificata. Sau nu...
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traiesc in continuare, insa altfel...” Si a plecat
copilul...

Dar intr-o zi si-a zis: ,,Atatea am cunoscut,
am Tnvagat, am ingeles... Si sunt atat de singur... nu

mai suport zilele
. fara soare!”_ S?
L soarele I-a auzit si
J';.K:. q i-a raspuns ci el
E (& este  peste tot.
Trebuia doar sa
zboare ca sa-l
poata atinge. Tnsi
baiatul nu I-a cre-

Y -  a zut. Si i-a strigat:
- iy ,,Am senzayia falsd

" oy ca ingeleg atatea
s .‘ﬁ. W fenomene  incét

& wpi ignor faptul ca

= ki temeliile, cunos-

tingele despre ele

imi lipsesc. Uneori mi-ar placea sa ma simt ca o
societate Tn reconstructie, dupa ce a suferit mari
pierderi. Si, de fapt, fiecare suntem masca unor

societgsi interioare de idei, vise, ganduri,
instincte...” lar soarele l-a Tnvatat ce este
libertatea, durerea si fericirea, ce este banalul si
unicul. Si intr-o

clipa, copilul a
ales. Cu Ilumina
uimirii Tn ochi, Tsi
lua  zborul... A
intins mana spre
cer si a transformat
soarele intr-o por-

tocala cu sange
albastru. Apoi a
spus: ,,Tu o sa fii
destinul meu.”

Si de atunci
copilul soarelui
zboara mereu

avand caldura si
stralucirea Tn buzunar.

Nu mai cauta de mult fructul de mare. Caci
el insusi se cocea lent, crescandu-i tepi blanzi,
scaldat Tn lumina aurie a soarelui...

Nota: Versurile, textele scrise cu litere inclinate si desenele Ti apartin lui Radu Afrim (ganduri din tineretea

Lprimara™).

Radu Afrim — nota biografica

S-a nascut la Beclean, la 2 iunie 1968. A absolvit
Facultatea de Litere (roména-franceza), din cadrul
Universitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, in 1995. In
2000, a absolvit Facultatea de Teatru/regie, a aceleiasi
universitat.

Imaginatie fara limite...

SPECTACOLE:

2000: Job, dupa Raymond Jean, Teatrul National
Targu-Mures; Infanta. Mod de Tintrebuintare/ Saviana
Stanescu, Teatrul Ariel Underground, Targu-Mures;
BluEscape/ Laurie Anderson, Casa Tranzit, Cluj-Napoca
(Marele Premiu la Festivalul de teatru ,Grange de Dorigny”,
Lausanne)

2001: No mom's land/ dupa Samuel Beckett, Teatrul
Luni, Bucuresti; eurOcean café/ Saviana Stanescu, Gianina
Carbunariu, Radu Macrinici, Stefan Caraman, Grange de
Dorigny Theatre, Lausanne, Elvetia

2002: Diogene cainele/ Dumitru Solomon, Jeune
Theatre National si Maison Antoine Vitez, Paris; Ingerul
electric/ Radu Macrinici, Teatrul ACT, Bucuresti

2003: Nevrozele sexuale ale parintilor nostri/ Lukas
Barfuss, Teatrul ,Toma Caragiu”, Ploiesti; De ce fierbe copilul
in mamaliga/ Aglaja Veteranyi, Teatrul Odeon, Bucuresti;
Kinky ZoOne/ radu affim&co, Teatrul Luni de la Green Hours,

Bucuresti; Trei surori, scenariu (ne)firesc de liber dupa
Cehov, Teatrul ,Andrei Muresanu”, Sfantu Gheorghe

2004: David’s boutique/ Radu Afrim, Teatrul ,Andrei
Muresanu”, Sfantu Gheorghe; Mansarda la Paris cu vedere
spre moarte/ Matei Visniec, Teatrul Nafional, Cluj; Plaja/
Peter Asmussen, Teatrul ,Maria Filotti”, Braila; Alge.
Bernarda’s house remix/ dupa Lorca, Teatrul ,Andrei
Muresanu ", Sfantu Gheorghe

PREMII:

Premiul pentru Opera prima acordat de Fundatia
Anonimul; Premiul cultural pentru originalitate in arta
teatrala/Bistrita; Premiul special al juriului, Festivalul de
dramaturgie contemporana, Brasov, pentru Plaja

Premiul pentru regie la Festivalul Atelier 2003, Sfantu
Gheorghe, pentru Nevrozele sexuale ale parintilor nostri;
Marele premiu la Festivalul de teatru Piatra-Neamt, 2003,
pentru De ce fierbe copilul in mamaliga

Premiul pentru cea mai buna regie la Festivalul de
teatru de la Brasov, 2003, pentru De ce fierbe copilul Tn
mamaliga

Marele premiu la Festivalul Atelier 2003, pentru Trei
surori

Premiul pentru regie la Festivalul de teatru Lausanne,
pentru eurOcean cafe
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LUPTA PENTRU PACE

dupa o lunga perioada de bine mersi alias
tihna universala
cineva trebuie sa-si iasa din minti la
obsedantul gand ca
razboiul e iminent
pentru ca pacea se apara si cu jertfe
ntru dementa infricosata
mai ales Tn tarile mici ca si cum inexistente
neutre sau neutralizate

pacea nu dainuie de la sine — uneori
ea se naste si din capetele date de pereti de
bietii dementi;
cum din capul razboinicului Marte
se naste Atena — pacea din capete date de
pereti se naste

altceva e ca ritul eroismului si falsitatilor
protocolare
nu admite decorarea post-constiinta
post-luciditate a jertfitilor pentru pace prin
anchilozarea n camasa de forta unii dintre care
contribuie la prevenirea molozului prin
ruinarea intercraniana a

propriilor creieri
izbiti de cetati si alte
monumente istorice

Poezia
Miscarii literare

intuitia slab dezvoltata a lumii ajunge totusi la
concluzia ca
cineva trebuie sa combata pentru pace chiar in
toiul pacii
zburandu-si din scafarlie curentele filozofice
si alte lucruri Tnalte inclusiv cristalinul
constiintei

Leo BUTNARU

sau cristalul ei trosnitor Tntre tatani de usi
izbite de
deloc metaforicele furtuni ale rautatii

brusc Tnsa
bliturile orbesc nu stau pe acesti eroi dementi
si domestici
(in orice situatie
intensitatea eroismului depinde de gradul de
nebunie) dar
n legatura cu aceasta
nimeni nu se gandeste a incuviinta sau a nega
ceva
ca si pana n prezent deznodamintele fiind
imprevizibile (pluralul respectiv continand si
ceva minte: deznoda-
minte fiind adica un cuvant care ar putea
ajunge el insusi la
dementa — precum rostitorul sau scriitorul sau
angajat in
lupta pentru pace...)

DEZORIENTAT MACADAM IN
ORIENT
pensula confuziilor
0 poti declara domeniu al incertitudinilor

exista drumul virtutii Tnsa
el nicicand nu ajunge la destinatie

oricum
ramii nu se arcuiesc sub povara intelepciunii ci
sub cea a ci(ca)tricelor
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gradinile nu-s suspendate

si nu sunt declarate minuni printre ruine — de
altfel

nici nu s-a pus o atare problema

nimic nu e numit corect
melodiile nu sunt cursive
obérsiile nu mai au vreo insemnatate

vedenii dinamitate in grote
credinta arta legenda adevarul realitatea —
pietris de macadam —

(nici chiar moartea nu mai vine pe drumuri
impracticabile...)

TOPCAPT*

palos de muzeu doborat de umbre

nimic unic Tn istoria sa

neavand barem o spuza de metafora pentru
suflat peste imaginatie

modelarea-i Tn fieraria nomazilor
mai exotica fu ca subiect

loviturile sale — pacat pagan
pe cand Supremul ii scapase din vedere
lasandu-i in caii lor

undeva

pe nisipurile Mediteranei

carapacea unei testoase mai poarta inca
insemnele lasate a joaca de loviturile
lataganului unui prunc

demult Tmpulberat spulberat

* Muzeu n Istanbul.

PURTATOARE DE CRUCE

ogive la Notre-Dame — timpane coclite
prin surzenia carora se filtreaza si ni se
transmite tacerea
si usoara spaima a copilariei in care
grindina o citeam cu talpile goale ca pe un
Braille
al nenorocirii

doar pasi tarsiti
tuse ca si cum ritualice si
involuntara invocare a unor romane cu celebri
mizerabili
obositi cocosati ce viseaza la zana buna a
celor alinati mai tarziu
si alintati niciodata

bolti ingenuncheate pe dreptunghiul murilor

(ingerul pictat drept la stat

nici nu banuie ca de fapt e si el un
ingenuncheat)

genuflexiunea podurilor peste Sena

punénd Tn genunchi si un nume de tar — fapta

placuta orgoliului meu metafiziceste si
implicit razbunator

de-a valma oamenii si masinile ca niste
simplisime obiecte ale urbei

turistii — obiecte ale istoriei (ca si ruinile

de altfel)

rozete de zodiac inexpresiv expansiv
ateismul supravietuirii precum o blasfemie —
prin impotrivire —
adresata fatalitatii ori sfidare a predestinarii cu
ce ti-i scris Tn frunte ti-i pus — botnita a
derizoriului
respectiva inscriptie invizibila (in acest
context
e bine sa cunosti si anumiti poeti francezi
unul dintre care scria ca toti n-ar fi ,,decat
fulgere de singuratate
trosnind de fel de fel de chemari!”)

revigorati de imnul de stat
francezii se fac a nu observa schimbarea la
fata a tarii
ncat astazi Apollinaire si-a modificat
oarecum celebrul vers:
»Elle avait un visage aux couleurs de France”
pe care l-am auzit cantat de muzicantii
metropolitanului
si fredonat de gardianul supermarketului
Metro — stadion al
cumparatorilor burta tuturor pravalioarelor
calul troian al puzderiei de buticuri
azilul de o zi al snobilor
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toate astea tu le stii
Notre-Dame purtatoare de cruce si cuiburi de
porumbei
periodic distruse de reinnoitele dispozitii ale
primariei
tu noua Patrie a emigrantilor exilatilor
stat al staturii cristice — consimtit joc de-a
eternitatea
si cine stie Tnca ce marunta maretie

fara tine
nu s-ar fi scris un milion de tratate
nu ar fi avut motive sa viseze si sa se laude ca
te-a vazut
un miliard de oameni
trezoreria statului blestemand eventuala-ti
nedorinta
de a te Tnalta — piatra pe piatra
purtatoare de cruce pe care se sedenteaza
indefinit
pulberea cosmica — ceva mai tarziu
sl a mea si a ta cititorule

ZBOR PESTE UN CUIB DE CUCI

Tn Bois de Boulogne unde nu are ce cauta
sarpele Boa
cu un cotkodac de reclama gainusa de padure
lauda
pelicula Kodak buna de-a imortaliza (la ce
bun?...)
papadiile despuiate de asteriscurile lor
fulguitoare
ce trimit din vazduh din nori la notele de
subsol ale filosofilor traitori in mizerie;
cot-ko-dak! exclamatie
destul de stridenta — din trei silabe putere —
peste papadii
si flori de sunatoare (...in gol) falfaie din
aripioare
fluturi-cap-de-mort in aproape egala masura cu
lepidopterele-cap-de-viu prin locuri unde
probabil uneori
omul Tsi pune capat zilelor cartita Tsi pune
capat noptilor
prin care — unele si celelalte — miresele lui
Chagall
sau Margareta lui Bulgakov zboara peste un
cuib de cuci in care

pacientii cu caiete dictando in maini stau
relativ ogoiti sub privirea
dictatorului surdo-mut: Neantul... — mintea
caruia
are mereu o Idee avans fata de multimea
sentimentelor
papadiilor sau fluturasilor (dragalasilor...) ...

INTINARE

Tn plina zi si acuta luciditate de anghel
mahmur
cunoscute par caile Domnului.

Céand se vor infatisa noii oranduitori

ne vor cere sa-i servim? Brusc

oricare biblioteca din Alexandria va deveni
nevalabila

sarpele va musca el Tnsusi din fructul
cunoasterii

Adam fiind dintaiul om ce va cunoaste foame
necurmata

nici barem de padureata curmala a pregenezei.

Tntinare prin ignoranta
totul mai jos de mintea copilului
nimic stiindu-se de ospatul eteric al
inteleptilor
convocarea lor fiind confundata cu Cina cea
de Taina a
unei integrale duzini de luda unul si unul in
umbrarul unde
pana si paingul Tsi simplifica arbitrar
compozitia panzei
si nu are nici o semnificatie speciala tremurul
frunzei de plop
si sunt suspendate demersurile metafizice.

Firi necunoscatoare plapanzi neajutorate
strivite pana si de pasii ploii

necunoasterea in continua cascada

sub iluzia podurilor care nu se mai faptuiesc.

Culmile nu au sens de culme ba chiar
nici un sens cel putin nici unul cunoscut
[Eva-top-model la primul concurs mondial de
Miss Ignorantia
»Inchide cloanta!” imi striga in engleza ei de
mutant stalcita
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cu care si-a schimbat graiul edenic; ,,inchide
cloanta!” striga
si eu las pixul inchid computerul si clatin
blegeste din cap a:
,»NU-U-U se poa-a-te...” Probabil
n-au fost totusi sfinte apele Tn care am fost
botezati... (Asta Tnsa
nu mai are vreo importanta...)]

INTRE MOLECULE

La urma, gestul sfruntator

dupa care nu mai sunt nici veghetor nici atent.
Sunt doar

intrebare si nedumerire.

Plamada trista de huma primordiala (fapt

ce nu are vreo importanta — deci rectific:
pur si simplu framant) fara reflex vital ci doar
cu reflexia luminii din luciul gri-argintiu
al humei pe care copil o gaseam cocolosita prin

nisipul reavan si o dumicam cu oarecare
sentiment de
misterioasa jubilatie.

Huma. si mai ales abis ca atmosfera pura
sui generis
ce ramane necurmata amenintarea ipotetica
metaforica
ezoterica dar mai ales imanenta —
o retorta fabuloasa acest/acel abis (cine ar
putea spune
ce se alchimizeaza acolo?). Haotica miscare
de molecule?
Unica stare de egalitate deplina: intre molecule.

Comuna din Abis a moleculelor.

Una cu adevarat pe cinste.

Fara Maratul sau Tmparatul egalitatii
browniene.

Aceasta fiind pacea vietii abia murite.
Pacea si egalitatea ce sting
si cel din urma licurici al nedumeririi.
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— Poate nu va vine sa ma credeti daca va
spun ca eu, pe cind eram copil, am rabdat mai
tot timpul de foame, fiindca parintii mei, desi
oameni cu carte, erau foarte saraci, si pe
deasupra nici cine stie ce gospodari nu erau,
adica nu tineau nimic pe linga casa, ba nici
macar o amarita de gradina nu-si facusera, ca
sa poata pune si ei acolo, un cartof o rosie un
ardei. Pe atunci, noi locuiam in casa aceea
veche de Iinga militie, doar acolo ne dadusera
voie sa stam cu chirie, si era o casa prapadita
si mizerabila si friguroasa, cu zidurile din
piatra amestcata cu caramida, care nu pastrau
deloc caldura, si acuma Tmi aduc aminte cum
larna era asa de frig, de aproape ne ingheta
mincarea in farfurii, si nu puteam sia ne
culcam decit Tmbracati, si chiar si asa
tremuram de frig si numai spre dimineata se
mai lipea somnul de noi.

Si se mai intimpla, de multe ori, ca seara
sa nu avem nici macar o bucata de piine la
masa, si cind intrebam noi copiii ce mincam la
cina, parintii nostri ridicau din umeri si ne

ziceau sa bem si noi
Proza 2

e o ke g cite o cana de lapte,
Miscarii literare | ca lapte aveam din

belsug, atita cel
putin ne puteam permite si noi, iar mama
punea laptele la prins si ne dadea cind fi
ceream de mincare cite o0 cana cu lapte acru,
numai ca laptele acela mai mult ne stirnea
foamea, si dupa o jumatate de ceas iar tipam
dupa mincare.

Numai ca, de la o vreme, dupa ce am
mai crescut si eu, cam pe clasa a treiapatra

Sorin CATARIG

Despre ce am povestit noi intr-o
seara, neavind altceva mai bun

de facut

trebuie sa fi fost, mi-a venit mie o idee si i-am
cerut tatei sa-mi faca rost de scule de
gradinarit, ca eu vreau sa-mi fac gradina, ca sa
avem si noi ce minca, dar la inceput tata m-a
ris si mi-a zis sa-mi vad de treaba, ca eu sint
prea mic si nu sint in stare sa fac asa ceva, dar
eu atita I-am tot batut la cap, de pina la urma
nu a mai avut ce sa faca si mi-a adus de prin
vecini uneltele care i le cerusem. si chiar din
ziua aceea m-am apucat de sapat curtea, ca
trebuie sa va spun ca aveam o curte foarte
mare, cum o0 puteti vedea foarte bine si
acuma, daca treceti pe acolo. lar dupa ce am
terminat cu sapatul, asa cum am stiut si cum
am putut eu, cu puterile mele slabe de copil,
le-am cerut sa-mi aduca rasaduri, si a trebuit
din nou sa insist zile ntregi, dar nu au mai
scapat de gura mea pina ce nu mi-au facut pe
voie. Si abia pe urma, cind au Tnceput sa apara
verdeturile s-au lamurit si ei cit e de bine sa ai
gradina ta, dar sigur ca de lucrat nu lucrau nici
unul numai eu, saracul de mine, caram toata
ziua apa cu galeata de prin vecini si tot udam
straturile si pliveam buruienile, si chiar
Tncepuse sa-mi placa munca aceea, pentru ca
numai in felul asta aveam si noi ce pune pe
masa si nu mai eram nevoiti sa ne culcam
seara cu stomacul gol.

— Mie, drept sa va spun, de cind ma stiu
mi-a fost frici de pene, de fapt de partea aia
groasa prin care se prinde pana de corpul
pasarii, daca tot tineti sa va explic mai cu
amanuntul, Tmi venea rau numai cind o
vedeam asa, aproape transparenta, acoperita
cu peri grosi si naclaiti, semana asa de bine cu
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un rezervor plin cu otrava, un venin foarte
puternic, din care fie si numai o picatura avea
puterea sa te ucida cit ai clipi, si, de Tndata ce
zaream prin curte ori pe drum unul dintre
lucrurile alea infricosatoare, incremeneam pur
si simplu de groaza, si parca simteam un frig
naprasnic cum ma cuprinde dintr-o data, si, in
momentul acela, vedeam parca aievea cum
pana se ridica incet de pe jos si, cu miscari
foarte precise, isi indreapta spre mine capatul
cilindric si ascutit, ca un virf de sageata muiat
n venin.

Pe vremea aia, noi locuiam cu totii intr-
0 casuta cu doua camere, doar stiti si voi cum
sint casele de la tara, acuma s-a mai desteptat
lumea, dar pe atunci asa le faceau, cu un
pridvor lung, ingradit cu scinduri Thnegrite de
soare, si acolo lasam sa ma fure somnul in
dupa-amiezile de vara, cind aerul devenea
fierbinte si gros, ca o pasta. Dar cel mai bine
era iarna, cind ma suiam pe cuptorul imens,
lipit cu lut si spoit in albastru, care trecea
dintr-o odaie in cealalta, si cocotata acolo
dormeam toata ziua, pe blanita de oaie pe care
0 agezase mama, anume pentru mine.

Voi pe tata nu cred ca 1l cunoasteti, dar
sa stiti ca e un om cu suflet bun, Tn felul sau,
dar atita de sever, ca mie Imi era groaza, ori
de cite ori 1l vedeam, si si acuma, cind il
intilnesc, mi se pune un nod in git daca ma
intreaba ceva, si simt niste ace de gheata cum
ma inteapa in sira spinarii, si chiar daca mi
este asa de drag, totusi nu-mi face nici o
placere sa-l intilnesc, asta e adevarul, ca, si
atunci cind eram copila si se intorcea seara
acasa de la lucru, de obicei cam baut si mereu
Cu capsa pusa, daca numai ceva nu Ti
convenea, scandalul era gata, si numai de
mine se lega de fiecare data si incepea sa ma
ocarasca in fel si chip, iar mama mea cea
buna, in loc sa ma apere, cum s-ar fi cuvenit
sa faca Tn situatiile acelea, aproba pe loc tot ce
spunea el, ai dreptate, mai omule, dar de unde
era sa stiu eu ce fel de copil am crescut, iar eu,
cind auzeam asemenea vorbe, simteam cum
mi se ridica tot parul Tn virful capului si, asa
mica si slabuta cum eram imi venea efectiv sa
0 string de git, cum adica, dumneata, Tn loc sa
imi iei apararea, fiindca stii prea bine ca nu
am nici o vina, te dai de partea lui, si pe loc

simteam o durere atita de ascutita in piept
ca-mi dadeau lacrimile, noroc numai ca pe
atunci mai traia inca bunica, mama lui, si ea
tinea la mine ca la ochii din cap, si, cum era
ea Tntotdeauna Tmbracata in niste fuste largi,
cum purtau femeile de la tara, eu indata ma si
ascundeam in spatele ei, atunci ea se imbatosa
dintr-o data si sta ca un zid in fata lui, daca
vrei sa dai In copila asta o sa fie nevoie sa
treci peste mine mai intii, iar el, vazind-o asa
de suparata, se potolea pe loc, fiindca tinea
mult la batrina si nu i-ar fi zis niciodata o
vorba nepotrivita.

— Pe femeile alea de la tara care aveau
multi copii eu le cunosc foarte bine, caci acum
un numar de ani, pe cind eram si eu copil,
aveam ocazia sa le intilnesc destul de des,
doar si in satul nostru erau vreo citeva familii
care turnasera vreo zece sau unsprezece copii,
si pe femeile acelea le vedeau toti cum sedeau
toata ziua cu nasul la ugerul vacii si asa de
tare miroseau, de nu te puteai apropia de ele,
ca aveau o singura fusta, pe care o intorceau
cind se duceau la biserica duminica, si pe
urma cind veneau acasa iarasi o intorceau pe
partea aia murdara, si se miscau numai asa,
incet de tot, ca faceau un pas si pe urma se
gindeau daca ar fi nevoie sa-1 mai faca si pe al
doilea. Dar e drept ca erau si foarte obosite,
doar toata ziua trageau de ele copiii aceia si
tot cu gura pe ei trebuia sa fie, ca unul se urca
pe pat, altul umbla prin oalele cu mincare, si
nu mai aveau liniste saracele, si asa de
ostenite erau, ca nu mai aveau chef sa mai
faca nimic. E drept Tnsa ca nici barbatii lor nu
erau cu mult mai breji, ca atunci cind se
duceau in grajd ca sa rineasca la animale
scoteau gunoiul si 1l trinteau drept Tn mijlocul
curtii, Iinga fintina, ca trebuie sa stiti ca pe
timpul acela asa se faceau fintinile, si
ginditi-va numai ce mizerie si ce noroi era pe
acolo, mai ales toamna, cind se porneau
ploile.

Pe vremea aia era si imediat dupa raz-
boi, si multi nu se mai intorsesera de pe front,
asa ca o0 seama de femei ramasesera singure si
le era tare greu asa, fara un barbat care sa le
ajute si care sa se mai ocupe de ele, ca doar
nici ele nu erau chiar de lemn, asa ca feciorii
neinsurati mai treceau si pe la ele saracele din
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cind Tn cind, si multi copii s-au nascut in satul
nostru Tn anii aceia. lar noi, cum ne placea sa
umblam prin gradini ca sa furam tot felul de
fructe, numai ce auzeam prin jur voci si
chicoteli si soapte, ca tocmai acolo se
ascundea cite o pereche din aia, dar noi Ti
recunosteam dupa voce si atunci nici nu mai
miscam, ca ne era noua rusine de rusinea lor.

Vedeti ca pe timpuri oamenii erau foarte
Tnapoiati, si si nevoile se duceau sa si le faca
n spatele casei, iar cum satul nostru era mic si
cu casele facute cam una linga alta, numai ce
vedeam pe cite unul cu fundul gol, de iti era
mai mare groaza cind te duceai prin gradina
ca sa maninci vreun fruct, ca trebuia sa te uiti
numai in pamint ca sa nu vezi ceva ce nu se
cade.

— Sigur ca acuma lumea a evoluat mult
si s-a mai civilizat, dar totusi nu prea au
cultura, ca de exemplu daca te duci pe la
nuntile lor, acolo numai iti poti da seama cit
de dezgustatori sint, pentru ca sa stiti ca
nimenea de la oras nu ar ndrazni sa faca ceea
ce fac ei cind se stiu in mediul lor si au
impresia ca nu-i vede si nu-i stie nimeni,
Tndata se apuca sa faca tot felul de porcarii si

devin mai nerusinati decit animalele, ca macar
de la alea nu poti sa ai pretentii, si se pornesc
sa danseze si sa faca tot felul de gesturi urite,
si nici habar nu au de strainii si de copiii care
stau pe margine si se uita la ei cu gurile
cascate, multe ar mai fi de povestit, dar mi-e
jena mie sa va descriu ce se petrece acolo.

Bineinteles ca atunci cind vin la oras,
unde nu prea cunosc lumea, par foarte cuminti
si devin atita de timizi, ca se tem pina si sa
vorbeasca, iar cind pronunta unele cuvinte
banale se scuza in fata ta de parca ar fi facut
cine stie ce pozna, dar de fapt ei stau tot
timpul la pinda si abia asteapta sa te prinda
putin neatent ca sa te poata Tnsela si sa-ti
dovedeasca cit de isteti sint ei de fapt si ce
usor te pot ei pacali.

E drept insa ca si munca la cimp e foarte
grea, ginditi-va numai ce Thseamna sa stai la
soare de dimineata pina seara indoit in doua si
sa tot dai cu sapa, cind aerul e fierbinte ca
intr-un cuptor si simti cum Tti fierbe capul de
caldura aceea grozava, numai acolo Tti poti da
cel mai bine seama ce fiinta mizerabila si
nenorocita e omul si ce usor ajungi sa nu mai
tii seama de nimic si sa te comporti ca ei.
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Florin SASARMAN

Odata, in postul Sfintei Marii

Nu mai stiu Tn ce clasa eram. Intr-o vara
dintre clasele a cincea si a sasea, sau un an
mai tarziu. Mama ma trimisese sa ma spove-
desc, vineri dupa masa si apoi, sambata dimi-
neata am fost la cuminecat. Era aproape o
regula mersul la spovedit, mai ales Tn postul
Pastilor, ca si in cel al Craciunului. Preotul
Merutiu era impunator in acele perioade, se
vedea ca si el se simte in post altfel. Nu stiam
prea multe despre taina spovedaniei, sub
patrafir ma limitam la a raspunde la intrebarile
preotului, de cele mai multe ori cu da sau cu
nu. Stiam foarte bine ca nu trebuie sa spun
nimanui ceea ce m-a intrebat parintele si nici
ceea ce i-am spus. Despre astea vorbeau copiii
intre ei. Dar chiar si asa am fost o data tras de
limba de unul mai mare ca mine si acesta a ras
apoi, cu alti cativa, de cat de fraier sunt eu.
Am fost umilit, dar mi-a prins bine intampla-
rea pentru ca ,m-a trezit” si mi-am dat seama
ca gresisem fata de Dumnezeu. M-am si vazut
alaturi de Apostolul Petru, cu lepadarea sa
repetata...

In acea sdmbata din postul Pastilor tre-
buia sa ma ntorc repede acasa si s mergem,
cu ticu, la facut lemne Tn padure. Locul era
foarte departe si trebuia plecat devreme. Nu-
mi placea la padure, pentru ca era tare mult de
lucru acolo. Ma bucuram cand se Tmparteau
mai devreme locurile pentru rarit, pentru ca
eram inca in timpul scolii. Astfel ca mergea
ticu singur si taia, pentru ca la noi in casa
scoala era ,,sfanta”, nu puteam absenta decat
in cazuri absolut speciale (cum era in fiecare
an taiatul porcului, In Postul Craciunului). Tn
acel an, nsa, treaba cu lemnele cazuse vara si

circa doua saptamani eram condamnat la
drumul, aproape zilnic, de acasa la padure.

Nu stiu de ce am intérziat, totusi, mai
mult decat trebuia, la biserica. Veneau sa se
spovedeasca in acele zile vreo 20-30 de copii
si cred ca fusesera in acea dimineata si cativa
batrani. Cand am ajuns acasa, pe la ora 10,
ticu plecase de mai bine de o ora, dupa ce
venise de la lucru, fiindca lucrase in tura de
noapte in gara din Dej. Era mult de lucru in
acel an pe bucata noastra si vroia si el sa
terminam mai repede. Mica mi-a dat sa
mananc si m-a atentionat ca in acea zi nu
aveam voie sa scuip sau sa adorm pe camp.
Asta pentru ca, se zicea, daca te-ai impartasit,
vine necuratul si te ispiteste mai tare decat in
alte zile. Si daca adormi, i cazi prada mai
usor... Apoi mi-a dat plasa cu mancare pentru
amandoi, pentru ca ticu luase cu el securile si
mi-a zis sa ma grabesc.

Am luat-o direct peste ,,Poduri”, cum li
se spunea colinelor care ne desparteau de
padure. Ma gandeam ca daca sunt singur as
putea fi, intr-adevar o prada mai usoara
necuratului. Asa ca aveam o frica difuza in
suflet si-mi parea teribil de rau ca ticu o luase
Thainte. Am trecut de ,,Poduri” si am urcat
dealul péna la marginea padurii. Erau mai
multe carari pe care se putea intra in padure si
cred ca nu am nimerit-o pe cea buna, pentru
ca nu am recunoscut locurile pe unde ar fi
trebuit sa merg la parcela noastra. M-am
intors si am Tincercat pe alta, dar tot fara
succes. Si tot asa de cateva ori, pana cand mi
s-a sters din memorie drumul pe care-l stiam
din ziua precedenta. Si atunci am hotarat sa
intru mai adanc in padure pe drumul care as fi
crezut ca este cel bun si sa-1 strig pe ticu. Asa
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ca am intrat mai bine de doi kilometri n
padure si simteam o groaza teribila Tn suflet,
fiindca nu intdlneam pe nimeni acolo. Pentru
ca ar fi trebuit sa Tntélnesc si alti oameni care-
sl faceau lemne, pentru ca toti din sat primeau
Llocuri”. Nimeni, insa... Si mi-am amintit de
povestea bunicii mele, Mica-Uta, cum Ti
ziceam noi, nepotii, pe care mi-a spus-o intr-o
noapte Tn care mesteca in caldarea cu silvoiz
(magiun!). Ca n padurea satului nostru traise,
cu mulgi ani in urma o fata foarte frumoasa,
care avea aripi si vorbea cu animalele si cu
pasarile. Care 1i scotea la margine pe cei care
se rataceau in padure si asa se aflase in sat de
ea. Cum erau mai multi care se jurau ca o
vazusera, s-au adunat baietii si s-au pornit s-0
caute. Au dat de ea, dupa o saptamana de
cautare, dar numai cu un tertip, aducand un
copilas si lasandu-1 intr-o poiana, chipurile
singur. lar cand a venit frumoasa fata din
padure sa-1 linisteasca pe acela, ei au vrut s-0
prinda, dar au scapat-o. Unul dintre ei a ranit-
0, nsa, intr-o aripa cu sageata si acela a fost
ultimul moment cand mai fusese ea vazuta. Si
mergand eu pe acele carari, prin padure, Tmi
doream si nu-mi doream sa ma intalnesc cu
ea. Cand am simtit ca m-am ratacit de-a
binelea, am inceput sa scancesc, pentru ca-mi
era foarte frica, singur, Tntr-o zi ca aceea. Asa
ca am dat sa ma intorc si iar m-am abatut de la
drumul pe care venisem si ma tot intrebam de
ce nu au venit oamenii astazi la padure.
Ragusisem tot strigandu-l pe tata si simteam
ca trebuie sa-i fie tare foame. Cand am iesit
din padure am vazut ca deviasem cam un
kilometru de la locul prin care intrasem.
Soarele se parguise, deja si am crezut ca este
cam patru dupa-amiaza. Stiam ca ticu va pleca
de la locul nostru catre casa pe la 7 si mi-am
zis ca mai trebuie sa incerc sa-1 gasesc. Numai
ca eram foarte obosit si m-am asezat pentru
cinci minute pe iarba si mi-am intins
picioarele Tn fata, sa mi le odihnesc... Din
locul acela se vedea foarte bine Somesul
Mare, aparand dinspre Beclean si pierzandu-
se la Dej, la vreo douazeci de kilometri in
aval. Era frumos Somesul acesta, ca o vena
dintr-o ména intinsa intre cele doua orase. Il
cunosteam de mic, pentru ca si cei doi unchi,
Nicolae si cu Traian, fratii mai mici ai mamel,
dar si tata ma purtasera prin el. Eram unul
dintre pescarii nelipsiti de pe malul lui, toata
vara lucrand la cules de rachiti sau pescuind...
Si apoi mai era si dealul acela mare, la dreapta

Dejului, peste care apunea de obicei soarele in
serile de vara. Acolo trebuia sa fie Cetatea
Ciceului, despre care auzisem si chiar
invatasem la istorie, locul unde Stefan cel
Mare 1l trimisese pe tanarul Petru la mama lui,
Raresoaia. Stiam de deghizarea lui Petru
Rares, multi ani mai tarziu, cand a trebuit sa
fuga din calea boierilor tradatori si a turcilor
sl si-a gasit ascunzatoare in Cetatea mamei
sale... Frumoasa, foarte frumoasa lumea in
care traiam si pe care mai trebuia s-o cunosc,
inca si mai bine. Si oare cum se vedea ea de
sus, din cerul acesta pe care noi, copiii, 1l
puteam privi intotdeauna doar de dedesubt?...
Nici nu mi-am dat seama cadnd ma
intinsesem pe pamant si atipisem. Era spre
apus soarele cand m-am trezit si m-a cuprins o
spaima teribila, pentru ca-l1 lasasem flamand
pe ticu. Nu mai era timp sa intru in padure,
mai ales ca acolo se face noapte mult mai
repede. Am urcat colina din apropiere, cea cu
Putul Sec (o fantana foarte adanca in care
satenii aruncau vitele moarte), dar nu am
vazut pe nimeni prin apropiere. Pe drumul
care ducea acasa mergeau cativa oameni si m-
am gandit ca ticu a trecut prin apropierea mea
si nu avea cum sa ma vada, fiindca am fost
intins in iarba. Cu o groaza mare de tot in
suflet am pornit-o si eu spre casa, pregatindu-
mi apararea. Acolo, insa, ticu nu ajunsese.
Mama s-a speriat vazandu-ma singur, dupa
aproape 8 ore de cand plecasem si m-a
Intrebat ce-am facut eu n tot acest timp. I-am
raspuns ca 1l cautasem pe ticu si cd m-am
ratacit in padure, ajungénd pana aproape de
Beclean. Si-a facut semnul crucii si, mai
tarziu, cand a venit si tata s-a luat de el, pentru
ca ma lasase singur. L-am auzit spunand ca
intarziase pentru ca s-a gandit ca ma ratacisem
si m-a cautat si el prin padure. Eu stateam,
mic de tot, pe un scaun si paream sfarsit. Tata
m-a privit lung, pentru o clipa, si stiam ca este
teribil de nervos si de privirea aceea Tmi era
cel mai tare frica. Uneori as fi preferat sa ma
bata, dar el nu m-a batut niciodata. Cand era
suparat pe mine ma privea astfel, trecator,
apoi intra in el fnsusi si ma ,omora”
ignorandu-ma. Singura mea alinare a venit in
seara aceea de la apararea pe care mi-a luat-o
mama; de ea ma temeam altfel, fiindca ma
batea mai des. Acum nu i-am mai spus ca
dormisem, vreo doua ore, pe camp...
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Cornel COTUTIU

IN CALENDARUL LAIC
(autointerviu)

Pe Vlad Sebastian il stiu din vremea studentiei clujene, nu eram colegi de facultate (eu filolog, el la fizica), ci
de camer3, in gazda, undeva in ,,Observator”. A trait o deceptie in dragoste asa de crunta incat mi-a spus ca are doua
solutii: sa se sinucida sau sa fuga din tara. ,,Numai asa, Tn moarte sau in strainatate, scap de ea!” Mai intai a trebuit
,»,5a scape” la granita si, dupa o serie de peripetii f la Panait Istrati, a ajuns in Canada, s-a scolit, s-a stabilizat n
Halifax (cauta o localitate pe paralela 45, precum Caransebesul natal), acum lucreaza la Universitatea de acolo.

Placerea pentru lectura si tentatiile scrisului din vremea junetei nu l-au parasit, de vreme ce publica din cand
in cand céate un articol in revistele roméanesti din Canada si SUA pe teme de mecatronica (habar n-am ce inseamna),
oricum, cele doua volume de poezie (in engleza) si unul de eseuri zice el ca sunt cladite pe o relatie Tntre literatura si
fizica experimentala. Din cele cateva texte traznite traduse de el in romaneste (scuze Vlad!) n-am indraznit sa propun
vreunul spre publicare la noi.

Ofer insa revistei Miscarea literarda o compozitie la originea careia se afla el. La hceput de februarie 2005,
aflat Tn Romania, n drum spre lasi, coboara la mine. Ardea de nerabdare sa-mi spuna ca si-a intélnit fosta iubire,
pentru care era sa se spanzure, ca abia a recunoscut-o in ce hal arata, ca pana la urma sa trecem la ale literaturii. E la
curent cu ce se intampla Tn jurul meu. Stie de Miscarea literara, pe care i-0 trimit numar de numar, stie de Minerva.
Interesul pentru zona noastra vine si de la faptul ca facuse cativa ani de orfelinat cand Casa de Copii se afla la Prundu
Bargaului.

,Mai, «varsatorule», mi-a spus tam-nisam, pe 15 e ziua ta de nastere, implinesti, babalacule, 60 de ani, hai sa-
i tragem un interviu! Tu 1l publici Tn tara, eu o sa incerc in Canada”. Eu: ,,Ma iei asa, hodoronc-tronc?!” I-a venit
ideea, nu mai voia si renunte. A scos un reportofon: ,Iti pun o singura ntrebare si in rest te descurci tu. Deci...”
(C.C)

Tn Jurnal filozofic nota la un moment dat
despre o scoala unde

— Esti de acord sa realizam un interviu
n care tu sa dai niste raspunsuri dupa care le

gasesc eu fintrebari? Si le introduc unde vin elevii sa puna Dialogurile
trebuie. intrebari si profesorii SRS
— Esti aiurea! sa fie cei care ras- Miscaril literare
— Hai! pund.

— Da? Poftim: Parerea mea este ca Nora
nu trebuie judecata, ci inteleasa.
— Ce are a face personajul lui Ibsen cu

— Tn Sentimentul romanesc al fiintei
Noica zice: ,,Cand capesi un raspuns, te
«luminezi».”

aniversarea ta?

— Pardon, cine ziceai ca raspunde?

— Cornel Cotuyiu, eu T7i propun o joaca
foarte serioasa. Te rog nu ma mania.

— Afirmatia despre Nora apartine unei
eleve de-a mea, la o ora de literatura
universala. Chestiunea aceasta cu cine
intreaba si cine raspunde sau cand sunt rostite
intrebarile Tmi aminteste de Constantin Noica.

— Dar continua: ,,Cand pui o intrebare,
n schimb, luminezi lucrurile”. Prin urmare, tu
vrei sa faci o ,,luminare” retroactiva?

— Zi-i, pana nu-mi pierd rabdarea!

— Cand eram mic, am dorit varsta de 13
ani. Nu stiu de ce si nici nu-mi place sa
interpretez cifra. Apoi, ma gandeam, cu
sufletul inflacarat, la 19 ani de viata. Deci, nu
la tradigionalul 18. De ce? Nu stiu. Dar,
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oricum, fiecare aniversare pentru mine
insemna sarbatoare si 0 organizam in
consecinta. Cand am implinit 30 de ani, am
chemat si au participat toate rudele mele.
Simteam altfel timpul ori poate nu-l simteam
deloc. Varsta insemna o implinire. Ca apoi,
treptat, sa-mi dau seama ca aceasta implinire
Tncepe sa Tnsemne o scadere. Adaugi, adica
scazi. Pe masura
ce urci pe spina-
rea lui Cronos,
pasii sunt mai
inceti, mai ma-
runti, iar cel ce
vine din urma
micsoreaza  dis-
tanta, intre tine si
el, intre voi si
final. Sunt o ju-
matate de Sisif si
toti de dinaintea
mea, de care ma
apropiu, sunt fie-
care cealalta ju-
matate, Tmpingem
stanca vietii spre
coama dealului,
acolo de sus ea se
rostogoleste inapoi — potrivit mitului —, iar noi
ramanem sus, fara intoarcere, fara a mai relua
povara existentei.

De la 0 vreme am Tnceput sa pretuiesc
onomasticele. Ziua onomastica are semni-
ficatii metafizice, iese din contingent, nu e
atinsa de circumstante, de vremelnicii. E o zi
eternd, se ridica deasupra timpului. Ea nu
cunoaste aritmetica. Ci doar repetarea, relu-
area. Calendarul laic e insensibil, cel bise-
ricesc e pios, duios si vesel. De aceea, mai
nou, pretuiesc ziua de 13 septembrie, cand e
ziua Sfantului Corneliu, centurionul. E, ghici
ce intrebare mi-ai pus?

— O banuiai: Cum te simyi, Cornel
Cotuyiu, la 60 de ani? Tot Noica zice: ,,Prin
simplul fapt al intrebarii, lumea a sporit.”

— Au fost cateva. Cel dintai, prilejuit de
debutul revuistic. Era intr-o zi senina de joi —
12 martie 1964 -, cand, in drum spre
facultate, am luat de la chiosc revista Tribuna
si mi-am vazut tiparita povestirea Luna.
Aveam 19 ani si credeam ca este cea mai
formidabila zi din viata mea.

Cluj, 1963: Gheorghe Pérja, Radu
Ulmeanu si ,el”. Exuberanta
studentie.

Cea mai profunda emotie am trait-o insa
la inceput de ianuarie 1990, la trei saptamani
dupa cacealmaua sangeroasa din decembrie
1989. Ma aflam in tren, la intoarcere spre
casa, dupa ce fusesem la Ministerul
Tnvatamantului sa ntreb Tn stanga si n
dreapta ce naiba se va intampla cu scoala
romaneasca in buimaceala de atunci. Eram,
vezi doamne, in biroul executiv al Frontului
Salvarii Nationale (devenit apoi C.P.U.N) pe
judet, cu sectorul Tnvatamant-cultura-culte.
Anul 1989 a fost cel mai greu din viata mea.
Nu intru Tn amanunte, ma refer doar la
avatarurile romanului meu Sarpele albastru.
Se voise 0 izbanda, editorii de la Dacia i-au
fixat (uluitorul acum) tiraj de 60.000 de
exemplare, jumatate fusese deja tiparit si,
deodata, interventie fulgeratoare de la Cen-
zura bucuresteana: Stop! Securistii descope-
risera ca era o carte despre societatea bolnava
a socialismului multilateral dezvoltat. Au dat
la topit cele 30.000 de exemplare deja tiparite,
mi-au cerut sa rescriu jumatate din roman (am
acceptat, pentru ca nu credeam ca se va
produce rasturnarea din decembrie), a fost
multa tevatura intre Bucuresti si Cluj, ntre
mine si diferiti ,,tovarasi” si, uite-asa, a aparut
un roman mutilat, terfelit.

Sa revin. Ma aflam in tren, cineva din
compartiment avea un radio-portativ, se
transmiteau niste stiri din partea Ministerului
Culturii si deodatd aud cam asa: In plan
editorial, o prima urgenta o constituie tiparirea
sau retiparirea a trei volume cenzurate de
politia politica: Opere, vol. X de Mihai
Eminescu, o carte (nu-i mai retin titlul) de
Ana Blandiana si romanul Sarpele albastru de
Cornel Cotutiu. O veste uluitoare! A trebuit
sa-mi cer mii de scuze, sa scot buletinul de
identitate, pentru ca sa fiu crezut si Tnteles de
catre cei din compartiment de unde isteria
mea, tropoteala si imbratisarile fortate pe care
le trantisem! Suferinta si supararile mele de pe
parcursul unui an intreg disparusera.

Banui intrebarea. Romanul n-a mai fost
republicat, fiindca, pe de o parte, interesul
propagandistic se volatilizase (,,stiti, n-avem
fonduri”), pe de alta parte, interesul meu se
indrepta spre alte carti. Fie gata Tn manuscris,
fie pe cale de a fi elaborate (cinci volume in
urmatorii 15 ani).

— Care au fost cele mai puternice
momente emoyionale din viasa ta de scriitor?
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Sa nu-l uitam pe Noica: ,,...Intrebarea
«incarca» lumea cu posibil™.

— Nu pot face o separare Tintre una
si-alta, resorturile intime pentru om si scriitor
au o latenta comuna, sunt ca o sigeatid cu
doua varfuri. O paranteza: Am un amic care
Tmi remarca, amuzat, meteahna de a-mi incepe
enunturile, nu o data, cu acest adverb al
negatiei — ,,nu”. S-ar putea sa fie definitoriu
pentru cel care ar avea neinspirata tentatie de
a-mi creiona profilul.

Lectura tine de conditia fireasca,
aproape banala, a unui intelectual, un act
diurn care cel mai adesea intra in rutina, intr-
un cliseu existential.

Eu vreau sa ma refer la acele momente
cand am trait o destul de greu definibila ,,stare
a lecturii”, cand ai certitudinea, bucuria ca
viata ta cunoaste o calitate Tnalta si rara, fara
precedent in orizont axiologic, ontic. Si
amintirea lor, a acestor stari, cum sa-ti spun? e
insotita de o satisfactie orgolioasa, de certitu-
dinea ca le-am dobandit cu o indreptatita
lacomie.

Nu am avut, din pacate, in copilarie ori
Tn adolescenta mari lecturi, nu am descoperit
vreo carte. Parintii mei se bucurau ca vreau
cartea cutare din librarie, dar nici nu mi-a
trecut prin minte ca ei ar putea sa-mi indrume
lectura. Nici nu am avut vreun dascal care s-0
faca. Parca toti erau nauciti de propaganda si
ideologia bolsevica si infricosati de cei doi
bau-bau ai terorii: partidul si politia politica.
Nimanui nu i-a pasat ca ma intoxicam cu
maculatura sovietica si autohton proletcultista.
Céand am dat la facultate, in loc sa tocesc
tampenii pentru admitere, am descoperit si
citit cu mirare Rosu si negru.

Nu am fost un student nici cuminte nici
cu minte, dar o prima, teribila revelatie, am
trait-o cu Istoria literaturii... a lui Calinescu.
Pana a nu fi aflat de sintagma ,,roman al
literaturii romane”, aceasta si era starea de
spirit si suflet ce ma frisona: Ca citesc o carte
palpitanta. Cum, asemenea majoritatii abso-
lute a semenilor mei, nu credeam ca voi
ajunge sa am 1in casa lIstoria... lui, am stat
nenumarate ore 1n Biblioteca Centrala
Universitara de la Cluj, facand, cu voluptate,
mii de fise.

Ceva mai tarziu aveam sa fisez,
chitcaind de placere, Schimbarea la faza a
Roméniei de Cioran (ed. 1936). Placere

sporita si de faptul ca — imi ziceam eu —
savarsesc un act de subversiune politica.
Apropo de asta: Ai remarcat si tu cum Tn anii
‘70, ‘80, mult trdmbitatul altadata slogan
comunist: ,,Citeste si da mai departe!” acum
se revigora prin lectura unor carti interzise
(pentru vecii vecilor — ni se parea noua).
Marea revelatie despre avantajele si
posibilitatile ce le ofera — spre lectura si
pentru actul de creatie — romanul modern, in
speta experimental, am avut-o prin romanul
larna Fimbul de Alice Botez. Necunoscand
franceza — la nivelul posibilit
lejere — stiam
doar despre ,,noul
roman francez”,

iar traducerile —

ii unei lecturi

at

cate fusesera
ingaduite — ma
plictiseau chiar.

Ei bine, pun
intdmplator méana
pe cartea asta,
nu-mi spunea ni-
mic, nici autorul,
nici titlul. Eram
intr-o Tmprejurare
ca n-aveam ce sa

citesc altceva.
Primele zeci de A
pagini m-au La debutul editorial (In cdutarea

. 9 altui final, 1978)
nedumerit, urma-

toarele m-au iri-

tat, faceam ,lectura cu grimasa”, ca, treptat-
treptat, sa se produca deschiderea. E una din
cartile — e drept, nu multe — pe care, ajuns la
final, le-am reluat ca si cum continuarea ,,con-
tinua” cu inceputul. Nu e de mirare pentru
larna Fimbul, unde ordinea cronologica a
intdmplarilor e facuta tandari si planurile
temporale sunt tot timpul amestecate. Plasezi
actiunea in 1942, segmentul urmator e in
afunduri retroactive, starui asupra unei zile
din 1869, urci pana in 1939, sari si 0 Intinzi
trei ani pana in 1946 si ultima parte e plasata
posterior segmentului de dinainte. Alterneaza
obiectivitatea cu subiectivitatea autoarei — ma
infoiam de mandrie ca prinsesem cheia
lecturii, perspective multiple se schimbau cu
repeziciune. Parca eram intr-o cavalcada a
lecturii, cravasam calul, hai-hai! Se configura
un plan al reflectarii, altul al oglinzii si totul
intr-o pasta imaginativa de tip romantic,
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melodrama, roman de senzatie. Citeam ca si
cum ai tropoti de placere vazand cine sau ce
se apropie de tine. Trebuie sa recunosc ca
toate astea mi s-au ordonat apoi, urmarind,
febril, ecourile in revistele vremii. Da...
draguta de ea, Alice Botez, vreau sa cred ca a
fost si 0 femeie frumoasa.

S-a sfarsit din viata in anul cand am
descoperit Pomul vierii al acestui afurisit-drag
oltean (printre putinii!) Petre Pandrea. O carte
neincadrabila ca gen: nici/si carte de aforisme,
jurnal, lapidare eseuri pe toate temele posi-
bile. Ganduri neasteptate, truisme, mentalitati
spulberate si totul

pe un ton hatru
ori sarcastic.
Auzi: Acela nu e
ginere care n-a
simtit macar o
data nevoia sa-si
zugrume  soacra.
Auzi: Prieteni nu
avem decat 1in
copilarie sau la
batranete, in rest,
doar colaboratori.

Beclean, iunie 1984, cu Andrei Sau (si asta o
Moldovan zicea, fantastic!
in  1945): Va

urma un timp cand muzica va fi interpretata la
trompeta si toba, cand nu vom avea artisti
plastici, ci manuitori de bidinele pentru
lozinci pe garduri, cand filozofia va insemna
Marx-Engels-Lenin. De atata entuziasm
incepusem sa fac sublinieri, adnotari, cu
stiloul, norocul meu! In finalul lecturii m-am
dezmeticit asa: Stai, dom’le! Cand cumperi o
carte, pretinzi ca n-o faci numai pentru tine, ci
si pentru familie, prieteni, cunostinte. De ce sa
1t desconspiri propriile-ti ganduri, optiuni,
nivelul de interese? Plus ca asa ceva ar putea
interesa si pe discretii delicati de la Securitate.
Pe de alta parte: De ce sa viciezi lectura celui
caruia 11 Tmprumuti cartea? De ce sa i-0
ghidezi? Auzindu-mi jelania asta si curios foc,
dupa ce i-am vorbit despre carte, Marcel
Lupse imi zice: Hai, ma scérlare, sa fac ceva
pentru tine, am o pasta de sters cerneala a-
ntdia! Recunosc cd a fost o corvoada nu
tocmai voioasa pentru el.

O alta revelatie pentru (atentie!) viata
lecturilor mele a fost extraordinara culegere
de panseuri, articole si microeseuri (pe teme

de politica, morala, arta, religie, familie etc.)
Pravila de morala practica, trei volume (1968
- 1969) in luxoasa editie ,Scrieri”. Stai...
Uite-lel Am curajul sa deceptionez pe unii
afirménd ca o consider cea mai buna carte din
opera argheziana. Tot asa, ceea ce ma
fascineaza, efectiv ma fascineaza starea de
lectura provocata de articolele de gazetar ale
lui Eminescu. E politologul fara egal din
istoria culturii roméanesti. Dar sa revin la
genialul Arghezi. E drept ca textele la care ma
refeream le-am parcurs, prima data, in anii
‘70, cand caninii dictaturii Tncepusera sa
sclipeasca, incat, asemenea articolelor emines-
ciene, pentru cititorul acestor ani lectura era
inevitabil marcata de conjunctura politica. De
aceea, pe verso foii de titlu se vad mentionate
numere de pagina si cate un cuvant alaturi:
»apropo...”, ,apropo!” sau ,,APROPOI!!!”
Asemanarile intre crampeiele de viata sesizate
si comentate de scriitor in perioada interbelica
erau (si sunt, domnul meu! sunt) coplesitor de
identice cu anii lecturii mele si cei de acum, ai
relecturii... Sau sparge pojghita unor preju-
decati, atunci cand eu notez: ,,ideal”, ,,perver-
siuni”, ,casatoria”, ,,omul politic roman”,
»politetea”, adesea ,,perla!” (adica bijuterii de
limbaj), ,,putere”, ,,prostie”. Din pacate, sunt
scrise cu pixul, deci, nu le pot imprumuta.

Pentru ,,samanatoristul”, pasunistul, tar-
govetul plecat dintr-o localitate modests,
contactul cu proza scurta a lui Hemingway a
fnsemnat un soc: Céstigatorul nu ia nimic,
prima carte din opera americanului posibil sa
apara n anii ‘60 ai consolidarii unui socialism
utopic si idiot, sdngeros si cinic. M-a dat gata
mai cu seama descoperirea ca dialogul banal
poate crea, cu prospetime si forta sugestiva, o
atmosfera umana tensionata, ca poate iriza
semnificatii majore asupra existentei.

Eh, in lada mea de zestre a lecturii vietii
mai e si Teodor Mazilu, Marcel Proust, lon
Barbu (corespondenta), Joyce (din Oameni
din Dublin), Mario Vargas Llosa, Simone de
Beauvoir, John Dos Passos, Gheorghe
Craciun (Acte originale. Copii legalizate) si
rusul Serghei Axionov si latinul Titus Livius
si... Si!

— Daca, in ce fel, cand lectura ri-a
marcat destinul si condizia ta de scriitor.

— Nu. Hai sa.. pocnim anticipat o
sampanie aniversara.

— Pot sa continui cu o alta intrebare?

Februarie, 2005
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UN DESTIN
,PENTRU TOTDEAUNA"

— Cornel Cotutiu in dialog cu lon Moise —

— Asa cum toate lucrurile pe lumea asta
au un finceput, s-0 luam si noi per pedes
apostolorum, adica de la capat, de la primul,
nu de la ultimul, sa¢ vedem cand, cum si de
unde (iata, trei adverbe clasic subordona-
toare), ,,te-a lovit” harul scriiturii. Ce Tnger
si demon, vorba poetului, fi-au harazit ursita,
una mai mult sau mai pugin induratoare, de a
accepta de buna voie si nesilit de nimeni
claustrarea cronofaga la masa de scris?

— Din Tintrebare cel mai mult imi plac
cele trei adverbe, care te vara sub trei
imperative circumstantiale: temporal, modal si
spatial. Interesant, dar am sa te dezamagesc:
Nu stiu ,,cand, cum si unde”.

Nu exista un capat al Tnceputului, doar
al finalului Tn creatia artistica. A crea un text
literar nu seamana deloc cu a face o casa: M-
am nteles cu nevasta-mea de Craciun, facem
casa cam asa, 0 ridicam n livada noastra de
pe malul Somesului. Capatul finalului e atunci
cand nu mai poti pune mana pe condei, pe
tastatura sau penel. Sau cand nu mai vrei — din
sila, dezamagire ori cine stie ce alte motive.
Un poet francez a pus capat artei sale vanzand
arme si disparand fara urme, un prozator
american si-a pus capat zilelor, un alt scriitor
a murit la masa de scris, un altul, roman, n-a
mai scris, fiindca a murit la 0 manastire intre
picioarele albe (presupun) ale unei maicute.

Dupa cum vezi, sunt tentat de ultimul
capat, nu de primul.

In adolescenta cochetam cu artele
plastice, foarte incurajat fiind de maica-mea.
Mai térziu, un pictor caruia i-am aratat niste
acuarele si panze de atunci, remarca surprins
ca lucrasem Tn maniera Van Gogh. Tn climatul
obtuz, ,,gaocizat”, de atunci, habar n-aveam
eu de olandezul acesta.

De literatura m-am apropiat prin...
literatura. Culmea ar fi fost sa ma trezesc

postmodernist avant la lettre. Am fost incu-
rajat de mama sa citesc (prefera sa cumpere o
carte, sacrificand

stamba pentru a-
si croi 0 bluza) si
Tmboldit de Petru
Saplacan  (tatal
lui Radu Sapla-
can) sa scriu. Lui
1i datorez colabo-
rarile cu articole
de informatie la
cotidianul  regio-
nal Faclia si de-
butul revuistic n
Tribuna. Ciudat
cum acest formi-

dabil intelectual
si cunoscator al
vietii literare de
atunci a fincercat, deliberat, pragmatic, sa-si
indeparteze fiul de literatura (lata un esec
benefic).

Ce sa-ti mai spun despre ,,primul
capat”? Tn ultima clasi de liceu, la orele
insipide de literatura romana si limba fran-
ceza, continuam texte incepute acasa si Tmi
presarasem caietele de notite cu particele de
jurnal intim, interferate cu propozitii despre
lupta clasei muncitoare, structura plantei ,,iris
germanica” ori nesuferite formule de mate-
matica. Uite-acu abia ma luminez: Chiar ca
aveam niste ,,premonitii” postmoderniste! Nu
mai am caietele acelea, desi deprinsesem de la
maica-mea obiceiul de a pastra totul. Le-a luat
potopul din nefasta zi de 14 mai 1970, cu
toata zestrea mea de carti agonisite 1n
adolescenta si studentie.

— Ai debutat editorial in 1978, la
,,Dacia”, cu volumul de nuvele Tn cautarea
altui final. Au urmat romanele Opt zile pentru

Beclean. La 40 de ani.
Foto: G. Gavrilutiu
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totdeauna (’82) si Sarpele albastru (’89), la
aceeagi editura ca, dupa acest an, sa scofi 0
carte de interviuri Taifas In Purgatoriu (Ed.
,,Clusium”, 1995), inca doua volume de
publicistica — Am fost pe lumea cealalta (Ed.
,»Aletheia”, 2000) si Carabusii de sub perna
(Ed. ,,Charmides”, 2002), vol. I din romanul
Ce ramane (Ed. ,,Dacia”, 2003) si volumul de
povestiri si nuvele — Spate Tn spate, (Ed.
,Limes”, 2004) si ai in pregatire cartea
Securea cu rotile. Toate acestea, fara
exceprie, au fost bine primite de critica de
specialitate. Lista comentatorilor e apreci-
abila, intre acestia figurand nume sonore ca:
Laurengiu Ulici, Nicoale Steinhardt, Cornel
Moraru, Romul Munteanu, Val Condurache,
Radu Saplacan, D.R. Popescu, George
Serban, Irina Petras s.a.

Acum, la aceasta varsta pe care cu
onoare o poryi (cel pugin in acest an sau in ce
a mai ramas din el), i7i poyi permite satisfactia
unei impliniri destinale sau te inghimpa si
angoasa unei nemulgumiri interne, a
convingerii ¢4, in acest rastimp, mai puteai
realiza si alte proiecte?

— Aceasta intrebare in trepte are un
raspuns previzibil, ea amintind de intrebari
similare si aprecieri pe aceeasi struna de-a
lungul timpului, din partea celor intervievati.
Marius Chicos Rostogan: Nu-i asa ca
pamantul se invarte in 365 de zile? Natangul
Ftiriadi: Da, domnule.

Se intelege ca glumeam.

S-0 luam pe episoade: Care e infumu-
ratul si iresponsabilul acela care poate
pretinde ca traieste satisfactia unei impliniri?
Daca este, ea nu poate fi decat efemera si
nemarturisita.

Care e lenesul, comodul acela care
considera ca a scris destul, ca timpul sederii la
masa de scris a alternat chibzuit cu cel al
serviciului, pescuitului, agapei amoroase?

Nu e mai putin adevarat ca nu numarul
de carti ajunse in librarii asigura identitatea
unui scriitor. Labis ramane in memoria
neamului cu Moartea caprioarei, Marin Preda
putea sa nu mai scrie nimic dupa Morometii
din 1955, Giuseppe Tomasi di Lampedusa a
scris un singur roman — Ghepardul — si cartea
cutreiera toate meridianele literaturii.
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Deci, chestiunea ta cu angoasa scriito-
rului e ca un ceas a carui sonerie zbarnaie
neintrerupt. Sacait, iritant.

— Tn romanul tiu cel mai reprezentativ —
Sarpele albastru, care, dupa cate stiu, a
cunoscut niste avataruri pana la aparitie, ifi
localizezi o buna parte din acgiune in locali-
tatea Dumbravira. Ce afinitasi ai tu, om
nascut in Beclean, cu aceasta localitate?

— Nu inteleg: Adica... ce afinitati am cu
un toponim dintr-o fictiune? (intreb eu, facand
pe nevinovatul). Cuvantul mi-e drag, fiindca
numele e purtat de satul natal al tatalui meu. Tl
cunosc din copilarie. Vara si toamna ma
ducea parintele meu acolo, apoi treceam
dealurile si padurile de unul singur sau cu
grup de prieteni, Dumbravita insemnand
pentru mine: bunavointa, dragoste, rude
nenumarate, balul de Sfanta Marie, culesul
porumbului, mersul cu carul, laptele, dormitul
in fan, povestile fabuloase si sfatoase ale
unchilor, rasfatul afurisit de tihnitor al
matusilor, noroiul pana-n gat, hora, vizitele
ceremonioase, salutul respectuos pentru
»,domnisoru’”, linistea cerului si a pietrei,
racoarea umbrei... Satului i se zice, din
vechime, Diug, de aici apoi adjectivul diugan
sau derivatul onomastic Diugan (humele de
fata al mamei lui Liviu Rebreanu, nascuta la
Beclean). Mi-e draga si porecla neamului
nostru: ,,a lu” Pischiri di pa Sarata”.

Prin urmare, amice, e vorba de doua
Dumbravite. Cea din roman s-a vrut a fi un
omagiu tatalui meu.

— Am lucrat Tmpreuna la revista de
cultura — ,,Minerva™, care a facut istorie nu
numai locala, ci si nagionala. Ba, dupa cum
bine stii, a avut ecouri, cel pufin prin
colaborari, si pe alte meridiane geografice.

Abordez acest subiect delicat pentru
amandoi cu strangere de inima, avand in
vedere ca, datorita unui regretabil joc de
orgolii, m-am vazut obligat, la un moment
dat, sa parasesc redactia, desi, fara falsa
modestie, in pofida tuturor contestarilor, eu
sunt nasul acestei reviste si, alaturi de marii
nostri confragi, scriitorii Valentin Raus si
Lucian Valea (din pacate, trecusi prematur in
eternitate), ma numar printre inigiatorii si
fondatorii ,,Minervei”.




Trecand insa peste aceasta necesara
paranteza, revin asupra subiectului Tnh cauza,
invitandu-te la o confesiune legata de
experiensa ta revuistica, cu referire nu numai
la ,,Minerva” al carui redactor sef ai fost
timp de opt ani, dar si la ,,Floare de Col”.
Poate si la altele.

— ,,Nasule”, nu-ti rapesc placerea pentru
gradul de rudenie ce ti-l acorzi. Fie. Despre
inceputurile Minervei pot spune asa: Ma
aflam proaspat protapit in CPUN-ul judetean
Bistrita-Nasaud si — ianuarie fiind, 1990 -
vine la mine (intr-un birou cét o sala de clasa)
Lucian Valea. Amice, e timpul sa scoatem o
revista de literatura si arta, asteptata in zona,
precum stii, de zeci de oameni si de zeci de
ani. Ar fi sa se numeasca Minerva. Accepti sa
intri Tn caseta redactionala? Si daca da, uite ce
poti face, dat fiind functia ce o ai. Avea deja
propuneri pentru colectivul redactional, sediul
viitoarei reviste, sponsori, probleme de
inregistrare a publicatiei, posibilitati de
difuzare. Pentru mine, asa a inceput aceasta
frumoasa si plina de privatiuni viata revuistica
la Bistrita.

»Curriculum vitae” al revistei il voi
desavarsi intr-o lucrare dedicata ei; despre
etapele si sincopele publicatiei am relatat in
cateva randuri. Altfel, s-ar fi potrivit macar un
crochiu aici al Minervei, insa, prietene lon
Moise, Tmi displace sa ma repet ori sa-mi fac
rezumate.

Floare de colf a demarat tot Tn 1990, asa
ca am avut o activitate revuistica la ambele
capete ale traseului meu de navetist Beclean —
Bistrita si retur. Tmi place sa-mi spun ci in
istoria Becleanului aceasta a fost prima lui
publicatie, existenta ei datorédndu-se unui
Lrio”, dintre care eu eram al locului prin
nastere. Aparent partidica — ecologista —, n
realitate, Floare de coly a fost un mensual de
informatie si opinie, cu precadere socio-
cultural. Redactorii ei, colaboratorii din judet,
din tara au facut din ea — in cei trei ani de
existenta — 0 gazeta simpatica, nonprofit,
altruista, cautata, adesea competitiva in raport
cu alte publicatii regionale. Sunt méandru de ea
(si... de mine, ca sa fiu... modest pentru
aceasta isprava).

Am mai avut ,,un stagiu”, tot in perioada
asta la lzvoare, ca redactor coordonator,
revista a Casei de copii Beclean, pe vremea
directoratului profesorului, poetului George
Gavrilutiu. Acum se stie mai putin de ea, desi
in vreme culesese consemnari elogioase in
Convorbiri literare, Astra, Steaua, Tribuna,
Minerva, Rasunetul. Pentru a convinge asupra
calitatii ei, pe buna dreptate G. Gavrilutiu
invoca (v. nr. 13/1993), colaboratori de genul
loan Alexandru, Romulus Vulpescu, Aurel
Rau, Vasile Igna, Alexandru Husar, Lucian
Valea, loan Pintea.

Bistrita, Saloanele ,Liviu Rebreanu”, 1997, alaturi de Nicolae
Breban si Rodica Barna.

— Al traversat si 0 scurta, dar substan-
fiala cariera politico-administrativa: inspec-
tor scolar, primar de Beclean, dupa ’89, sef
cu propaganda la CPUN - Bistrifa-Nasaud,
consilier sef la Directia Judefeana de Cultura,
Culte si Patrimoniu Nagional Cultural, te-a
mai atras un timp si Alianza civica pentru ca
in fine, sa ajungi iar la meseria ta de baza,
cea de profesor la Colegiul Nagional ,,Petru
Rares” din Beclean. Sa fi fost oare acest
periplu prin cancelarii si birouri, in postura
de demnitar juderean, o falie existensiala
deliberat aleasa si provocata pentru inedite
documentari in vederea elaborarii unor noi
creayii epice de anvergura?

— Al inventariat aproape bine (nu degea-
ba ne cunoastem de atata vreme) ,,cariera”. O
corectare: Nu ,,sef cu propaganda la CPUN”.
Fiind n Biroul executiv judetean, mi s-a cerut
sa ma ocup de misterioasele (atunci) probleme
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din Tnvatamant, cultura si culte (pana la
alegerile din mai 1990, fireste).

,Demnitar judetean”? Mama-mia, ce
investitura! Cum sa fii modest cu o asa
sintagma?

»Sa ajungi iar la meseria ta de baza”...
Hm! Consider ca n-am incetat niciodata sa fiu
profesor, chiar daca, pasager, nu ma aflam
efectiv la catedra. Chiar si in perioada cand
m-am ocupat de cultura judetului, am avut ore
la clasa (la Colegiul National ,Liviu
Rebreanu” Bistrita). Ciudat insa ca, desi o fire
incomoda  fiind, nonconformista, uneori
rebela, totusi oamenii m-au chemat in posturi
de decizie, de conducere. N-am dorit niciodata
sa fiu sef, dar, chemat, n-am vrut sa dezama-
gesc (nemasurat orgoliu!). Tnsa nici n-am
facut mucegai pe scaunul respectiv. O data am
fost dat afara (pentru ca n-am mai placut
partidului si Securitatii), o data m-am eschi-
vat, prin plecare la judet, apoi m-am retras,
fiindca asa se cuvenea, si ultima data mi-am
dat demisia. Catedra mi era rezervata.

Ca aceste falii de existenta gesteaza
acum 1n tolba proiectelor literare, negresit ca
da. Dar ca vor deveni ,,creatii epice de anver-
gura”, nu eu voi conchide. Asadar, imi doresc
sanatate, timp si energie sa le incredintez
cuvantului scris.

— Esti receptat de rautaciogi ca fiind un
tip cam ironic, persiflator si chiar infatuat. E
0 realitate sau e mai degraba o atitudine
timid-agresiva?

— Si una si alta. Cred ca placerea, pre-
dispozitia pentru ironie si cinism vin dintr-un
fond de timiditate. Tn adolescentad plangeam,
acuma intep, musc, chit ca uneori atitudinea
mea se termina in coada de peste, cu regrete
sau dezavantaje. Zici de agresivitate? Verbala,
desigur. O singura data am folosit pumnii,
asupra unui tigan, la Lechinta, cand, tam-
nisam, astuia i-a venit chef sa desfigureze un
elev de-al meu (ne aflam Tn plina si patriotica
»practica agricola”, cu clase de profil...
metalurgic).

lar tinicheaua aceasta cu ,,infatuarea” o
am din copilarie. Cand mi se spunea asa (esti

maret, esti sfatos, esti increzut, esti Tngamfat)
eram nedumerit, apoi iritat, Tmi displacea.
Treptat-treptat, am Tnceput sa ma dumiresc,
lar acum sa ma amuz. Ma considera infatuat
prostii, cabotinii sau grabitii.

Oricum, aplecarea spre malitie i-0
datorez colegului de facultate, scriitorul lon
Papuc, si inegalabilului universitar si carturar
V. Fanache; nu-i consider magistrii mei, ci
catalizatorii  mei acest ,tras-impins” al
existentei diurne.

— Si acum, in final, nu pot renunsa la
ispita clasicei Tntrebari: Ce are, la ora
actuala, prozatorul Cornel Coturiu pe masa
de lucru?

— Mai pe vremuri (Dumnezeule! Uite ca
am ajuns la o varsta cand ai ce privi napoi,
peste umar, incéat sa ¢i se para firesc sa zici ,,pe
vremuri”), aminteste-tfi ca era in voga nu
»,masa de lucru”, ci ,atelier de munca al
scriitorului”. Sintagma intra in armonie cu
»construirea socialismului biruitor”. Totul era
0 macara, o bidinea, o secera, un atelier, o
trompeta.

Pe masa de lucru am, in stanga, un teanc
de fise, apoi un cactus si, la capat, o canita de
lut cu creioane, pixuri si stilouri, o cutie cu
agrafe. Tn fatd, cartea Laleaua neagrd a lui
Dumas, descoperita de sora-mea in biblioteca
ei, avand o dedicatie de 15 februarie din
partea tatalui meu care, fiind la Baile Slanicu
Moldovei (singura data in viata lui cand si-a
permis sa mearga, prin sindicat, undeva, intr-o
statiune), nu a uitat ca fiu-sau TImplineste 13
ani. Apoi, in dreapta e lampa de birou,
capsatorul, un pahar cu suc de soc, iar mai
aproape, coala pe care scriu, raspunzandu-ti
(de loc) la intrebare.

Da, bine: M-am inhamat la elaborarea
unei bibliografii stiingifice a revistei Minerva
(1990 — 1999). Am o datorie, Tntai de toate
fata de mine Tnsumi: volumul 11 al romanului
Ce ramane. Si un mai vechi proiect, inspirat
de anii mei de inspector de limba si literatura
romana, ideea venind de la lon Filipciuc
bucovineanul.

Convorbire realizata de lon MOISE
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Cluj—1976. ,Duet” cu V. Fanache. 1n 1986, gradina Bibliotecii Judetene Bistrita-Nasaud mai
exista, iar N. Steinhardt ne bucura cu prezenta.

Beclean, Cenaclul ,Saeculum”, 1984, Tirlisua, Saloanele ,Liviu Rebreanu”, (1984). Din stinga,

alaturi de Teohar Mihadags, Radu Saplacan si Daniel pina la Mircea Nedelciu: Vasile Gogea, Cornel Cotutju,

Dragan (atunci, redactor-gef la Astra, Bragov). Nicolae lliescu, Gavril Tarmure si 0 persoana feminina
(mister...).

Foto: Bedros Horasangian

Fotoalbum
Cornel Cotutiu

prof. Cornel Cotutiu, consilier sef al Inspectoratului de Bistrita, la Casa de Cultura, nov. 1993.
Cultura De la stAnga la dreapta: Nicolae Prelipceanu, Romulus
Rusan, Nic Serban, Ana Blandiana, Cornel Cotutju.
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CONTRIBUTIA LUI MIRCEA VULCANESCU LA
DEFINIREA , OMULUI ROMANESC”

Mirela POP

Reprezentant de frunte al ,tinerei gene-
ratii” interbelice, alaturi de Constantin Noica,
Mircea Eliade, Dan Botta, Paul Sterian s.a.,
Mircea Vulcanescu, filosof format la scoala
lui Dimitrie Gusti si a lui Nae lonescu, s-a
impus in cultura roména ca o personalitate
complexa, fiind totodata un reputat sociolog,
economist, profesor de etica. A avut insa un
sfarsit tragic, dureros de nemeritat, murind
inghetat, la o temperatura de minus 20 grade
C, in inchisoarea comunista din Aiud.

O tema fata de care a manifestat un
interes deosebit o reprezinta determinarea
ontologica a ,,omului roménesc”, continuand
astfel demersurile similare ale lui C. Radu-
lescu-Motru, Vasile Parvan, Lucian Blaga,
Dan Botta, corelandu-se Tn epoca sa cu cele
ale lui Constantin Noica, avandu-i succesori
pe Ovidiu Papadima, Anton Dumitriu,
Athanase Joja.

Lucrarea care evidentiaza originalitatea
gandirii pe aceasta tema, profundul atasament
fata de destinul neamului este Dimensiunea
romaneasca a existentei, o incercare de a pune
bazele filosofiei ro-

Existenta
romaneasca

maénesti folosind un
demers de sorginte

heideggeriana,  al
limbii, studiul continand la tot pasul referiri la
increngaturile cuvintelor romanesti, increnga-
turi ce ascund o filosofie.

Conceput pentru o conferinta, rostita la
10 ianuarie 1943 la Ateneul Romén din Bucu-
resti, textul este precedat de o Schita fenome-
nologica, cu dedicatia ,lui Emil Cioran”,
reprezentand, de fapt, planul lucrarii.

Tn introducerea studiului, autorul formu-
leaza cateva posibile obiectii generate de
alaturarea n titlu a unui termen aplicabil
lucrarilor cantitative (dimensiunea) la notiu-
nea de existenta, care este o calitate. Autorul

considera ca se pot avea in vedere acele
orientari si ntelesuri ale ei care servesc la
masurarea sau aprecierea altor intelesuri si
orientari in existenta, altfel spus, dimensiunea
existentei reprezinta un criteriu de judecata,
de norma, pentru alte existente.

Admitand ca prin dimensiunea roma-
neasca a existentei s-ar putea Tintelege
conceptia despre existenta a ganditorilor
roméani, Mircea Vulcanescu isi propune nsa
sia abordeze problematica ei dintr-o perspec-
tiva mai ampla — sa valorifice elementele
preexistente activitatii acestora: configuratia
limbii, structura simbolurilor expresive cu
circulatie generala n popor, respectiv ,,capo-
doperele de gand pe care s-au croit
cuvintele”.! Dar totul in cadrul mai larg al
tipologiei culturii, avand ca obiectiv identi-
ficarea unei mentalitati colective referitoare la
problemele existentei, constituita Tntr-un
criteriu de judecata si masura a conceptiilor
despre existenta ale altor indivizi sau popoare.
Nu este neglijat contactul dintre culturi,
experienta in care taria spirituala a unui neam
se masoara ,,dupa gradul in care e n stare sa
impuie altora perspectiva lui proprie a
existentei, e in stare si 0 dezagrege pe a
altora, s-o dezarticuleze, sa-i puna in evidenta
lipsurile si cu voie sau fara nevoie, sa faca pe
straini sa incline spre chipul lui de a lua
atitudine. Asta inseamna cucerire spirituali”.?

Pornind de la credinta ca noi existam nu
numai ca o colectivitate biologica, ci si ca una
spirituala, ca avem un chip care ,ne este,
oarecum, justificarea existentei noastre
deosebite pe lume, Tn marea cea mare a
fapturilor lui Dumnezeu™®, Mircea Vulca-
nescu isi propune sa caute ,,axa de orientare a
spiritului romanesc”, sa evidentieze un drum,
0 reactie a noastra tipica, intr-un moment
istoric, caracterizat de ispite ce pot duce la
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pierzanie. Demersul are mai mult un caracter
metodic decat dogmatic, de sistem, iar
finalitatea lui — mai mult un izvor de reflectie
decat un adevar definitiv castigat.

Dimensiunea romaneasca a existentei
este abordata de autor descriptiv, fenomeno-
logic, atat sub aspect cantitativ cat si sub
aspect calitativ, respectand distinctia clasica
dintre existenta si esenta.

Criteriul cantitativ Tn cercetarea ideii de
existenta la romani are in vedere Tintregul
(firea), precum si partile (insul sau fiinta).

Definind firea ca ,totalitatea fiintelor
care umplu timpul si spatiul cu fiinta lor sub
cele doua aspecte ale ei: lumea si vremea™,
Mircea Vulcanescu observa ca in vorbirea
cotidiana, romanul nu foloseste termenii de
spatiu si timp cu referire la existenta, ci loc si
vreme, intrucat, pentru roméan, lumea e un
receptacol atat temporal cat si spatial, in care
,ce este Isi face cunoscuta fiinta”.> Este o
continua devenire, petrecere-curgere cu sens
de ceremonie. Locul si vremea reprezinta
totodata dimensiuni ale lumii, adica mijloace
prin care se randuiesc fiintele care sunt in ea,
idee prezenta in Cartea Eclesiastului,
impartasita de romani: ,,Dormitul T1si are
vremea lui, si sculatul isi are vremea lui”®,
altfel spus: toate lucrurile se fac ,la vremea
lor”, dupa cum si toate lucrurile se pun ,la
locul lor”. Ideea de randuiala, dar sub aspectul
relativitatii ei, se reflecta in alte cugetari ale
romanilor: ,,Dreptatea iese totdeauna deasupra
ca untdelemnulcu reversul: ,,Dreptatea umbla
in lume cu capul spart”. Pentru roméan, vremea
e lumea in prefacere, de aceea are pentru el
atat un fir, cat si un cuprins, iar curgerea ei nu
inseamna doar o ,,desirare fara de sfarsit”, ci
si 0 implinire continua.

Tn ethosul romanesc, existenta este
privita ca totalitate, avand ca suport senti-
mentul unei solidaritagi universale, intrucat
fiecare fapt ,rasuna” in intreaga lume, viata
fiecarui om este legata de soarta unei stele, iar
fapta rea a unui om intuneca soarele si luna.
Toate lucrurile au un sens, lumea este o carte
de semne, un ,trepetnic”, aspect reflectat in
intrebarile care Tnsotesc orice intamplare: ,,E
semn bun?”, ,E semn rau?”. Astfel de sensuri
ascund: umbra Tmbietoare a unui copac,

fantana care te cheama sa bei, pomul care te
Tmbie la poame, cantecul de bine sau de rau al
unei pasari etc. Aceasta viziune nu este
specifica doar satului, ci si mediului citadin,
n care goana dupa noutati este interpretata ca
dorinta de a citi semnele Tintdmplarilor:
,Pornesti in cotidian si, fara sa vrei, te
pomenesti in legendi”.®

Existenta romaneasca cuprinde si lumea
de dincolo. Tntre ele nu exista un hotar, ele
sunt doar despartite ,,printr-o schimbare de
fire a fiintei”’. Ne desparte de lumea de
dincolo o opreliste interna, o vama, o poarta
de trecere, viziune filosofica mult diferita de
cea occidentala, Tntrucat, in ce ne priveste,
JIntreaga «petrecere» a lucrurilor se desfa-
soara simultan pe planul de aici si pe planul
vesniciei”®. Astfel s-ar explica prezenta
imanenta a ,,sfinteniei” Tn ntregul univers al
existentei romanesti, pentru care sunt sfinte:
soarele, oaia, casa, dreptatea, tara, chiar
bataia. Tot ce e la locul lui si la timpul lui, in
ordine, cu rost, e sfant.

Pentru a evidentia cat de profund este la
romani modul de a concepe existenta ca
petrecere continua, filosoful invoca nuantele
de sens ale cuvintelor limbii noastre care
denumesc timpul: totdeauna, mereu, intruna,
pururea (,,totdeauna, mereu”, adica timpul si
vesnicia Tmpreuna), de-a pururi. Ele starnesc
admiratia entuziasta a autorului, nelasandu-I
nici pe lector indiferent: ,ce bogatie de
nuante!”®

In abordarea aspectului calitativ al
existentei, un loc important ocupa analiza
substratului filosofic al verbului a fi, acesta
putand insemna: felul sau faptul de a fi. In
primul caz, verbul a fi leaga subiectul cu un
predicat (nume predicativ): Cerul e albastru.
Omul e animal. Tn aceste structuri, se atribuie
unei fiinte o Tnsusire, exprimand un fel de a fi,
stare sau firea subiectului gramatical, si o
legatura de apartenenta logica.

Tn al doilea caz, verbul a fi apare in
structuri specifice definitiei, un lucru defi-
nindu-se prin altele: Lumea e..., Dumnezeu
e... In general, orice lucru admite un astfel de
predicat, caci orice lucru despre care vorbim
este!, ca ,,daca n-ar fi, nu s-ar povesti”.
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Alte particularitati ale gandirii roma-
nesti despre existenta le gaseste autorul
reflectate in expresii ca: ,mi s-a Tmplinit
visul”, ,,mi-am vazut visul cu ochii”, Thsem-
nand ,,s-a realizat”, ,,s-a intamplat aievea”, nu
doar in gand, ele fiind oglinda a intempo-
ralitatii si a aspatialitatii. Rezulta ca, pentru
roman, a fi nu Tnseamna nici a fi candva, intr-
un timp privilegiat, nici a fi undeva intr-un loc
privilegiat, ci este suficient sa fi fost candva si
undeva, oricand si oriunde, ba chiar ,sa fi
putut fi”. Daca pentru apuseni o Tntdmplare
este mai presus de orice, un fapt, o actiune,
pentru roman intamplarea este mai mult o
schimbare de stare, adica o patanie, caci nsusi
cuvantul patanie nu inseamna numai suferinta,
durere, ci si alterare metafizica a fiintei, adica
patanie, suferire a lucrarii altuia, patimire (ca
in cantarile bisericesti: ,patimirea bucu-
riilor”).

Mircea Vulcanescu apreciaza ca 1n
gandirea roméaneasca existenta se contopeste
cu posibilitatea, atitudine care umple existenta
romanilor de poezie, de libertate, de irealitate,
apropie veghea de un vis launtric fara sfarsit,
0 plaseaza in mitic si astfel, pentru acest
popor, nu exista alternativa existentiala, nu

exista imperativ, nu exista iremediabil. Toate
aceste consecinte ale modului de a gandi al
poporului roman sunt ilustrate cu exemple
sugestive din sfera limbii, prin aceasta
ocupand un loc bine definit n acest domeniu,
subliniat cu claritate de Monica Lovinescu in
Posteritatea contemporana: ,,Heidegger a fost
modelul cel mai precis Tn acest domeniu, iar la
noi, Tnainte ca Noica sa devina atat de
inspiratul ei talmaci de sensuri, limba roma-
neasca i-a slujit si lui Mircea Vulcanescu, in
Dimensiunea romaneasca a existentei, pentru
a pune temeiuri filosofiei romanesti”. (p. 42)

Intalnirea pe acest teren a celor doi
straluciti  reprezentanti ai intelectualitatii
interbelice se poate ilustra cu analizele facute
pe seama unor cuvinte ca: ispita, cu sensul de
ale verbului a fi etc.

Interesul pentru ,firea romanilor” nu s-a
incheiat odata cu generatia interbelica. Daca
Mircea Vulcanescu o defineste cu caldura,
adesea cu umor, contemporanii nostri o tra-
teaza mai pragmatic, in contextul perspectivei
fenomenului de globalizare. (Vezi: Firea
romanilor, volum coordonat de Daniel Barbu,
Bucuresti, 2000).

Note: Mircea Vulcanescu, Dimensiunea romaneasca a existensei, Editura Fundatiei Culturale
Romane, Bucuresti, 1991 (1 —p. 89; 2 -p. 92; 3-p. 92; 4 —p. 101; 5-p. 102; 6 — p. 102; 7 — p.

107; 8 — p. 109; 9 — p. 110).
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JURNAL DE IRONIE AMARA

Mircea MALUT

,De mic copil, Tnainte de a face ceva mai bun
Tnainte de a Tnvita sa merg pe picioare,
cred ca am inceput prin a cauta certitudini,
certitudini...
Obiceiul asta mi-a ramas si acum cind m-am
facut baiat mare.

Doamne, ce bine e sa ai
certitudini!
Sint lucruri care-ti vin mai
frumos decit
hainele noi, decit propria-ti piele,
sint mai utile decit umbrela, sau
inventia tiparului:
calduroase, intime si protectoare
ca niste perdele.

Sint aproape douazeci de veacuri
de cind caut,

de cind caut, impreuna cu amicii mei, mereu,
dar pina astazi eu n-am gasit nici o certitudine
Tn afari de cele patru picioare ale patului meu.”
(Despre certitudini)

Drama lui Geo Dumitrescu este a celui
care cauta certitudini si da, la tot pasul, peste
relativitati si, deopotriva, drama celui care
simte ,.nevoia de cercuri” — figura plana
perfecta Tn ochii antichitatii si nu numai —
intr-o realitate ce pare cazuta sub incidenta
imperfectiunii:

.Inchid un ochi si vad
mari adevaruri solide. Tl deschid
si lucrurile se fac mai mici,
si vad cu doi ochi
mai putin decit cu unul”
(Din cite adevaruri)

In fapt un funciar idealist, poetul pas-
treaza o proiectie romantica asupra realitatii
imediate, de pilda asupra matricii celeste:

,»N-as fi putut sa-mi inchipui vreodata

ca ce-am vazut exista in realitate!

Am surprins stelele in somnul lor
ciudat,

dormind, burghez, desumflate.

Unii credeau ca stelele sint niste
globuri frumoase si colorate
Tnfipte Tn pari n gradina lui
Dumnezeu,
asa povesteau toti poetii
Si de fapt asa credeam si eu.

Stiti, nu-i adevarat nici ca stelele
au colturi —

le-am vazut eu cu ochii mei — pe onoarea mea!

Erau rotunde, buhaite si murdare

nici una din ele nu se misca.

Luna, obeza si colerica, se dezbraca pentru
noapte.
Parea ca se tine

acolo un dialog cu
calma disperare,

Topografii critice

Tmi venea si strig ca de la galerie:
— Mai tare, pentru Dumnezeu, mai tare!...”
(Aventura n cer)

si, implicit, asupra femeii:

,Femeia avea ochi obositi si buze de aniling;

as fi putut sa o sarut pina dimineata —

dar ea voia bani si eu vream sa fiu singur...

Era acesta un motiv pentru ca vreunul din noi
sa-si ia viata?...
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Eram dezgustat profund, Dumnezeu sa ma
ierte! —
Liceanul plecase, luna goala zimbea cu
fantezie.
cel putin era liniste, femeia — buna, si calma...
...Cind m-am trezit, banca era dura si eu nu
mai aveam palariel...
(Drama n parc)

Reactia poetului este cea a unui roman-
tic invins de o realitate brutala care a pus in
scena o intreaga mecanica sufleteasca, lipsita
de cel mai elementar fior. Frumusetea a cazut
in derizoriu, iar misterul, care proiecta un
anumit farmec asu-

geo o
dumitrescu pra imediatului, este
) devoalat fara pic de
I BIDVARR | pudoare.  Luneta
\ i celui ,care parea
Lifevorra ike 2 éner ma e . .
[ filozof” este sim-
Vetums A remimd .
R — bolul modern al unei
Afwn s b s . . . .
' actiuni  sistematice

de ,dezvrajire a
lumii” (care, potrivit
teoreticianului  Frit-
jof Capra, a inceput
cu Descartes si con-
tinua, Tn mars fortat,
si astazi cu consecinte greu de evaluat), de
calcul rece, ingineresc care senilizeaza impon-
derabilele. Nefiind un combatant veritabil, el
uzeaza de armele care-i stau la Tndemina:
ironia si sarcasmul. Ironia celui care a semnat
cindva Felix Anadam si-a pierdut functia
curent depreciativa astfel ca proiectia asupra
unui obiect este valorizanta: el iubeste luna
rotunda si diafana, stelele ca niste ,,globuri
frumoase si colorate”, in fapt nu priveste
inima drept ,,0 gamalie de chibrit” sau creierul
ca fiind ,,un aparat sacru si concret” si crede
ca 0 muzica subtila rezoneaza in fiecare lucru:
,Sint atitea lucruri din care poti sa faci o
poezie”. Crede, de asemenea (desuet pentru
timpul prezent), intr-o iubire calda, sincera si
naturala, consumata intr-o Arcadie congruenta
cu mediul patriarhal:

,yAtunci vom ara in devilmasie hectarele tale
de certitudini
— pamint gras, negru, pamint limpede si
gustos —
voi lasa fleacurile astea rimate, ca sa-ti fac
placere
si voi Tncaleca tractorul cu sete si cu mai mult
folos.

Voi opri poate la namiaz linga vreo vagauna
racoroasa
si In timp ce bestia de fier fumegind isi va
sorbi benzina din bidoane,
mi-oi odihni elanul in poala ta,
m-oi adapa din pasiunea ta de 1000 de
pogoane.

Pina atunci am sa mai scriu, despre tine,
citeva versuri,
pina ce-oi cumpara masina de treierat scumpa
sl ciudata...
Ma gindesc, Tnsa ca, oricit ar fi de nefiresc si
de rusinos — blestem de oras —
eu, draga mea, n-am sa te pot bate niciodata!...”
(Scrisoare noua)

Condus de un bun simt el pune intrebari
»batrinesti”, aflate de cind lumea pe agenda
celor care au privit cu acea uimire fertila
manifestatul, este sfatos, permeabil, discursul
se vrea si sta sub incidenta simplitatii contro-
late, respecta legea geometrica a liniaritatii
pentru a accede la fondul grav al lucrurilor.

Fiinta dilematica, Tn care se poate decela
0 adevarata cartografie a contrariilor (Pentru
toti cei cinci frati), pentru care ,toate
tacerile... sint lupte” si ,,linistea ameninta ca o
arma”, el atinge adesea marginea vertijului.
Uneori crede ca nu mai are solutii intr-o lume
in care ,toate vinturile bat de-a-ndoaselea”,
asteapta doar ,,vesti rele” si, drept urmare, se
trateaza cu ironie (Portret).

Ironia pare sa fie si antidotul alienarii
(»,aveam o insistenta senzatgie de minus”), in
fata unui vacuum existential (,,de la o vreme
toate sint de prisos™) care striveste si ceea ce,
indeobste, indeamna la optimism: ,,mfine o sa
vie primavara cu flori multe si inutile”.
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Un demistificator sentimental, un demo-
lator nlacrimat, un ,,insensibil” care vede,
insa, ,,citeodata mari zapezi, mari hemoragii
de maci”, un neconvins cinic care-si expune
interogatiile Tn regimul nuditatii provocatoare
este poza pe care ne-0 arata din cind in cind
Geo Dumitrescu. Ironia distribuita Tn registrul
oralitatii constituie una dintre principalele
seductii ale acestui discurs poetic care a facut
scoala si piesele de rezistenta, care-i creio-

neaza identitatea, sint cele traditionaliste ca
forma.

Insurgent prin excelenta, un fel de Che
Guevara care apara, cu mijloace poetice,
bastioanele idealismului romantic (nu se
sfileste sa parafrazeze hristic: ,lasati iluziile
sa vina la mine”) intr-o lume n care troneaza
pragmatismul mecanic, Geo Dumitrescu ne-a
lasat un jurnal de ironie amara a propriilor
»aventuri lirice”.
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ARHETIP

De 0 mie de nopti

Casa mea Tsi clatina
Oasele

Trec stele deasupra, zodii
Fara noroc

Si-s vii tocmai ele
Uscatele, arsele.

Carul cu pinteni ma striga
Tn zori

Ca mierea ma cauta ispita
Si-n versul acesta ce curge
Suvoi

Un zeu aspru Tsi plange
lubita.

Poezia
Miscarii literare

BABA

Pometii rotunzi de lamaie zaharisita
Din gene privirea se leagana
Mantie rara si ponosita.

Nasul-scorpion cu ac ascutit
Buzele-atarna de fata
Ca un fruct neobisnuit.

Poarta pe trup rochia ei
De papusa saraca
E-ncéntata si nu stie ce sa mai faca.
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Flavia TEOC

Peretii de var sunt pictati Tn carbune
Varful picioarelor s-ar duce
In lume.

Sta n scaunul ei de rachita
Si-ntinde spre geam
Chipul meu de copila mahnita.

DUMINICA

Se face ora noua
O felina satula va atipi
Sub soarele rosu.

Dupa-amiaza e un taram plapand
Bucata de unt se topeste
In tigaia fierbinte

La sapte seara imbaiez fata
Plumbuita Tn cosul pieptului meu
Balaie ca sulful, singura ca aburul lui.

La ora zece spun rugaciunile.
Dar pana maine
Toate astea uitate vor fi.

IN NOMINE MATER

Chipul meu aluneca

Tn vazduh

Ca o gravura desprinsa
Din pioneze




Chipul Tau e icoana

Casa mea e smulsa
Din laudele unui zidar
Nepriceput

Casa Ta e icoana

Zambetul meu se lungeste
De la un capat la altul
Al pragului

Zambetul Tau e icoana
Numai fiii nostri se joaca
Impreuna in lume.

TNAINTE DE ZIUA
Pe cer ard taciunii ca-n vatra,

Dragostea mea e sclav fugit
De la stapan

Cu bratul secure izbeste Tn zidul de piatra.

Vei sti Tnainte de ziua

Cum cade pedeapsa celui fugit
Stapanul 1l duce acasa pe umeri
Caci graul se strange in piua

Si cainele de dorul lui a murit.

MOSTENIRE
Margareteli, fetifa de dincolo

Perna mea

Are urechile mari, revarsate pe umeri
Genele coboara spre tample

Ca doua picaturi de parfum

leri era alba

Azi e patata cu ceara si scrum.

Perna mea

E speriata de-un singur cogsmar

C-0 sa ajunga intr-o zi

Pe un pat de spital

De-aceea o las mostenire oricui

De sus pare altfel, sfatoasa si blanda,
Ca o rata cu pui.

lertare Tti cer (de-ai ajuns si-ai citit)
Ca azi m-ai strigat si nu
M-am trezit.

NISIPUL

A scris cineva un cantec

Al nisipului

Al pietrei zdrobite care n-a vrut
Sa se faca apa

Al nisipului care ne astupa
Gurile
Care Tmbraca marile

Al nisipului bun
De pe pragurile caselor

Un cantec al nisipului
Despre care Dumnezeu
N-a pomenit in cartile Sale?

PLOILE DIN MARILE ORASE

Au racorit picioarele mayase
Sub mari de-argint au nimicit ravase
In piatra aspra au sapat fagase

Fie ca plansul lin sa ti-l infase
Singuratatea ploilor trufase.

PRIMAVARA

Cu-atat mai bine
Ca in vazul meu exista
Culoarea soarelui

Ca strainii raman pe ganduri
Inainte sa-mi spuna
Ce culoare au ochii

Ei Tsi ridica putin palaria
Intrebandu-ma daca Tn Ursa Mare
E anotimpul eclipselor

Ei Tmi marturisesc cu modestie
Ca visele lor sunt mult mai frumoase
In dupa-amiezile fara soare

De-aceea trebuie sa-i iert daca
Pornesc chiar acum, in fuga
Sa prinda ultimii nori
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Eu clipesc o singura data

Din pleoapele cuprinse de culoarea soarelui

Si umbra lor raimane langa mine.

SEARA DE IANUARIE
CU AUTOBUZUL 33

n buzunarele largi

Méainile mele se pot ghemui
Tn seara asta nu-ncrucisez
Spada cu nimeni.

Dincolo de geam

Chip de mumie duce vazduhul
Eu sunt boala de oase

Care n-0 va atinge.

La ultima statie

Ma-ntreb daca banchetei albastre
Nu-i va lipsi caldura

Trupului meu.

Singuratate cu miros de musama
Sa nu ramai in cotloanele

Mintii

Pe frigul din ceafa iti jur

Nu voi uita.

SFARSIT DE VARA

Somnoroasa vara strange-n palme
Ceasca mea de ceai

Cu buza plesnita.

August e aproape batran

Si-a fixat ochii miopi n licoarea
Fierbinte, dar gandul lui a inceput
Véanatoarea la poluri.

Somnoroasa vara abia si-a

Oprit un cascat, mare cét golful
Albastru.

Vorbind despre sine, de-acum
N-o0 sa mai fie atat de guraliva.

SICILIA

Corpul ars la soare
Se plimba printre copiii

-----

Tmbracati saracacios
Amurg cu dulciuri si limonada
Pe terase

Insulta tuseste fosnind
Un ,,Corriere”

La batrana aceea in negru
Nu te mai duci

Limba viitorului

Tti taie buza si sangele
Cade precum noaptea

Pe colinele verzi.
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Pdrintele Iustin

PIRVU

, CuU credinta vezi pina departe,
mai departe decit vezi cu

ratiunea...”

Adevarata rugaciune se naste din suferinta,
jertfa si daruire de sine

— Spunea parintele Galeriu: ,,Jertfa e
congtiinga; e cunoasterea precisa a unui fel
superior caruia ma devotez. Nu e oarbg, ci
totdeauna e luminata de adevar, de un sens si
de o persoana sau colectivitate in care aflu
ragiunea de a trai”’. Din aceasta perspectiva,
care e adevarul revelat care v-a susginut n
perioada in care ayi fost inchis in Tnchisorile
comuniste?

— La inceput traiam cu nadejdea ca voi
fi eliberat, insa, dupa ce am inteles ca neamul
romanesc cere jertfa rabdarii noastre, ca
Dumnezeu a binevoit sa suferim acest marti-
riu ca prin jertfa noastra sa ispasim din
pacatele neamului, atunci ardea inima in noi
sa Tnduram orice nedreptate. Tnchisorile ne-au
invatat adevarata rugaciune, care se naste din
suferinta, jertfa si daruire de sine.

— Spuneazi in ,,Abecedarul duhovni-
cesc” la un moment dat ca adevarata biserica
a fost Tn inchisorile comuniste...

— Dovada este ca daca eu am sa fac o
dezgropaminte la una din manastirile noastre,
nu cred ca am sansa sa gasesc osemintele pe
care le gasesc la Aiud sau la Gherla sau la
Pitesti...! Acolo, daca dai cu tirnacopul, la
citiva centimetri sub pamint, dai de oseminte
sfinte, frumoase, galbene... E semnul sfinte-
niei, fiindca au ajuns acolo, in acele cimitire
nevazute, nestiute, prin suferinta, prin jertfa.

- Am vazut la televizor procesiunea de
fnmormintare a unui gardian si torgionar de
la Sighetul Marmayiei, unul dintre cei mai rai.
Dar la inmormintare au venit muls dintre
fostii deginugi, au aprins lumingri... Cum
explicayi acest lucru?

— Unii au uitat, altii si-au pierdut spiritul
de razbunare...

— Nu e vorba de un ,,complex al cala-
ului’? E acel celebru ,,complex al calaului’,
cind 1l vezi pe strada, desi esti liber te
cutremuri din nou...

— Prin torgionari nu mai vorbea Dum-
nezeu, prin ei vorbea si infaptuia direct
diavolul... Seful lor, al tortionarilor, 1l intreba
dimineata, pe fiecare: ,,Ba, citi ai facut asta
noapte? Cite capatini ai spart...?” ,,Pai, cinci,
sase...!” ,Putin, ba! Putin...!”. Va puteti
imagina? Cu acesti oameni cum sa mai stai de
vorba omeneste? Consider ca acesti oameni
erau si sint satanizati, nu mai erau ei, prin ei
vorbea ladul si mesagerii lui... Pareau creati
special ca sa ucida,

Dialogurile
Miscarii literare

sa tortureze, sa umi-
leasca... Isi depa-

seau limitele torturii
pentru care erau pusi acolo. Ajunsesera la asa
nivel de sadism, Tncit nu-i mai satisfacea decit
suferinta pe care o provocau celorlalti...

— Parintele Grebenea spune la un
moment dat ca in inchisoare a citit asiduu din
Sfintul Augustin, o edigie in limba franceza...
Era posibil sa circule o carte in inchisoare la
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Aiud? Nu erau considerate caryile mai pericu-
loase decit oamenii?

— Se putea, dar numai prin minuni...

— Apoi spune ca a invagat-o pe de rost...

— Da, o carte circula numai n fascicule,
pe pagini, aveam controlul exact al fiecarei
pagini... Sfinta Scriptura era Tmpartita, cite
trei, patru pagini in fiecare celula. Evanghelia
lui loan, pentru ca asta era cea mai intere-
santa, era cartea cea mai disputata. Plingeam
si citeam sub patura, niciodata cartile n-au
fost citite atit de bine, niciodata cuvintul nu a
avut atita inteles. Citeam si invatam pe de
rost, repetam in cursul zilei, ne adunam cind
puteam si reconstituiam interiorul unei carti,
fiecare dintre noi stia un fragment dintr-o
carte, se identifica cu acesta. Ne transmiteam
cum puteam paginile pe care le detineam, cel
mai adesea la WC, dimineata... Stiti, poeziile
lui Radu Gyr, ale lui Nichifor Crainic au fost
salvarea noastra in inchisoare, nu era detinut
care sa nu le stie, sa nu le repete zilnic.

— Poezia v-a salvat...?

— Ne facusem o datorie din a le retine,
din a nu le uita, ele nu mai erau scrise, ele se
transmiteau prin viu grai. Poeziile se spuneau
ca si rugaciunile, poeziile ne incalzeau... Dar
si poeziile lui Eminescu si alti poeti, cunoscuti
sau nu, fiecare 1i invata pe ceilalti ceea ce stia.
Poezia Tmblinzea instinctele din fiecare
vietuitor de acolo. Tendinta gardienilor, a
tortionarilor, care stiau care e psihologia
omeneasca, era sa ne invrajbeasca, sa ne
Tnnebuneasca prin lipsa de comunicare, sa ne
fnraiasca unul Tmpotriva altuia... Oamenii
care stau mult unul linga altul, in conditiile de
acolo, pot sa ajunga la certuri, la scandaluri,
sa nu se suporte unul pe altul.

— 1In condifii extreme oamenii se
manifesta altfel...

— Da, se comporta chiar animalic... Or,
el nu s-au gindit ca mai exista si cultura care
poate sa-l faca pe om sa reziste, ca mai exista
gindurile, rabdarea si educatia. Este extraor-
dinar ce poate nascoci mintea omului...! Am
nceput sa ne folosim unul pe altul. ,,Ce facem
azi?” ne Tintrebam. ,,Azi avem fintilnire n
celula cu un inginer agronom!”. Inginerul
acesta agronom trebuia sa spuna totul despre

ceea ce stia el de la rasadul rosiei pina la
rasadul sfeclei...

— Tn primul rind el nu uita propria
meserie iar ceilalfi Tnvagau si ei lucruri folosi-
toare. Memoria era insa, prin exercifiu, cea
mai cistigata...

— Da, toti Tnvatam lucrul expus. Aveam
profesori de engleza! Gata, hai sa incepem...!
Gramatica, lingvistica, cuvinte, tot ce stii
spune celorlalti... Asa am invatat notiuni de
baza de engleza, germana, franceza, italiana,
tot ce trecea prin celula noastra...

— Era o adevarata facultate... Mai ceva
decit o facultate...

— Se produceau din cind Tn cind
amestecuri in celule si intre noii veniti se mai
nimerea si cite un turnator. Trebuia sa-I
depistam, el venea acolo cu o treaba... Dar sa
stiti ca in doua zile era gata, 1l stiam... Si asta
pentru ca alfabetul morse era alfabet, noi
comunicam prin ziduri si eram anuntati: La
VoI a venit Petrescu, de pilda...! Petrescu este
criminal de razboi si el este folosit impotriva
tuturor! Noi ne luam masuri de precautie,
asadar. La un moment dat Tnsa, pentru ca nu
avea ce sa comunice, ce sa toarne, pentru ca
noi eram atenti, ai lui 1l lasau Tn parasire si el
avea mustrari de constiinta care il faceau sa se
dea de gol...

Patria este mai presus de orice individ,
patria nu trebuie sa scada in fata istoriei,
ea trebuie sa aiba ce sa jertfeasca, mereu,

ca sa ramina in rindul popoarelor vii

— Spunefi la un moment dat dumnea-
voastra ca afi facut inchisoare ,,pentru paca-
tele mele si ale neamului romanesc”. Credeyi
ca acei care au fost in inchisoare au fost niste
,,alesi”? Au fost alesi sa salveze neamul, sa
duca povara unui intreg popor? Au fost alesi
de Dumnezeu pentru un scop istoric si moral?

— Da, au fost niste alesi...! Cu siguranta.
Nu putea sta tot poporul Tn inchisoare, nu
puteau fi inchisi toti romanii care gindeau si
simteau romaneste. Tnchisorile au fost pline cu
oameni reprezentativi pentru natie, cu oameni
care au binemeritat sa o reprezinte chiar si in
acele conditii. Patria este mai presus de orice
individ, patria nu trebuie sa scada in fata
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istoriei, ea trebuie sa aiba ce sa jertfeasca,
mereu, ca sa ramina in rindul popoarelor vii si
demne.

— Dumnezeu alege, deci, reprezentanyii
unei narii, capabili de a se jertfi... Dar nu toyi
sint capabili de aceasta jertfa, nu tosi se
ridica la nivelul rolului si importangei pentru
care au fost alesi...

— Este adevarat ca multi sint chemati,
putini ramin insa in primele rinduri... Si este
un pacat sa nu fii la Tnaltimea jertfei pentru
care ai fost menit. Si orice pacat trebuie
rascumparat, il rascumpara cei care vin dupa,
cu sacrificiul lor...

— Petre Tugea spunea ca profesiunea lui
adevarata este ,,cea de roman”. Ce a
insemnat aceasta ,,profesiune de roman”
pentru dumneavoastra?

— Profesiunea de roman nu este una
usoara... Trebuie sa intrunesti toate calitatile,
sa ai simtul valorilor natiei prin care traiesti.
Nu poti sa indeplinesti aceasta ,,profesiune”
daca nu dobindesti harul lui Dumnezeu, cel
care a dat putere popoarelor sa se individu-
alizeze n istorie. Eu m-am individualizat pe
lumea asta prin poporul romén, prin istoria
lui, prin limba romana si toate acestea mi-au
fost date de Dumnezeu.

Omul trebuie iubit. Dar ca sa-l iubesti
trebuie sa-l intelegi

— Este poporul roméan un ,,popor ales?

— Da, este mai aproape de ceea ce in-
seamna ,,popor ales” decit multe alte popoare
din Europa... 1l gasim aici de doua mii de ani,
crestinat, si-a facut biserica si din ascunzisul
dealurilor si al padurii, dar si din cimpia
roditoare. Toate peisajele noastre frumoase au
format un adevarat pridvor pentru biserica
neamului... Spune Sfintul loan de Kronstad
ca harul lui Dumnezeu se identifica cu omul,
care este centrul universului. Va puteti da
seama? Omul identificat in Dumnezeu este
mirajul creat de Dumnezeu. Este poporul
roméan un popor ales tocmai pentru ca
Dumnezeu 1l iubeste, pentru ca se individu-
alizeaza prin el... Ma uitam mai alaltaieri, la
Boboteaza, in timpul slujbei: Cita frumusete
era afara, cadea zapada, cuvintele sfinte

pareau sa se materializeze n aer...! Asa si la
Pasti, cind omul vine ,;sa ia lumina”...! Ai
senzatia ca pe pamint Dumnezeu face din cind
n cind sa se vada tot ce are cerescul mai bun,
mai luminos, mai curat...! Cine Tntelege acest
lucru nu poate sa nu fie ,,un ales”, tot crestinul
poate fi ,un ales” daca depune un pic de
straduinta. Straduinta sta Tn rugaciune si in
respectul valorilor... Dumnezeu ,te alege”,
dar tu trebuie sa auzi chemarea, sa intelegi, sa
respecti... Omul insa, in general, crede numai
cit intelege. De la intelegere incolo omul nu
mai are perceptie, pentru ca Dumnezeu este
Universul... lar Universul cum sa-l cuprinda
un om, cum sa-l inteleaga? De aceea el trebuie
sa creada ca sa poata intelege...! Cu credinta
vezi pina departe, mai departe decit vezi cu
ratiunea. Credinta este, pina la urma, puterea

de a iubi.

— Omul trebuie Tnzeles sau trebuie iubit?

— Omul trebuie iubit. Dar ca sa-l iubesti
trebuie sa-1 intelegi. Daca 1l vezi cazut acolo,
neaparat trebuie sa gindesti ca trebuie sa-i dai
0 mina de ajutor. lubirea aproapelui este o
lectie de iubire fata de Dumnezeu. Daca nu-I
iubesti pe cel de alaturi, daca nu-I ajuti, nu esti
capabil nici sa-l iubesti pe Dumnezeu...
lubirea aproapelui este prima treapta spre
mintuire, pe treapta asta trebuie sa repeti
pentru marea iubire de Dumnezeu.

— Spunea Sfintul Augustin: ,,lubeste si
fa ce vrei!”. Mi s-a parut definifia cea mai
cuprinzatoare despre iubire, cea mai adeva-
rata... Omul care iubeste este mai aproape de
Dumnezeu, este Tn grayiile lui Dumnezeu...

— Depinde, acum...! lubirea n-o intelege
toata lumea ca pe o apropiere de Dumnezeu.
Faci ce vrei dupa ce Dumnezeu ti-a raspuns la
iubire, dupa ce ai intrat in comuniune cu EL.
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— Aveyi obsesia cargilor, am vazut in
multe dintre iegirile dvs. publice ca Ti indem-
nayi pe oameni sa citeascad...

— Dar daca nu era cartea, cartile, ce s-ar
fi ales de noi Tn Tnchisoare? Ne-ar fi supus cu
forta, ne-ar fi dezumanizat. Asa am respirat
libertate prin carti am vazut lumea de dincolo
de gratii prin intermediul cartilor. Despre ce
am fi vorbit intre noi, daca n-am fi avut
cartile, daca n-am fi avut amintirea lor,
educatia si rabdarea pe care ni le-au conferit?
Oamenii fara cultura, fara amintiri, fara o
cultivare a rabdarii nu pot rezista in conditii
extreme... Acum nu mai citesc nimic, din
pacate. Am uitat toate ,paraclisele”, toate
nacatistele”, toti psalmii, toata Biblia, Noul
Testament... Cum am intrat in libertate le-am
avut la indemina si n-am mai avut timp de ele,
am crezut ca e mai bine sa fiu in relatie cu
oamenii si mai putin cu cartile...

Libertatea nu insemna sa fac ceea ce vreau,
caci, de multe ori, facind ceea ce vrem,
facem voia diavolului

— Mulyi dintre supravieguitorii Tnchiso-
rilor comuniste vorbesc de faptul ca erau mult
mai liberi in interior decit cei care rama-
sesera in afara. Unii spun ca erau mult mai
liberi chiar decit cei care i-au nchis... Cum
putesi defini libertatea din aceasta perspec-
tiva? Dvs. sintefi mai liber acum? Sau sinteyi
,.ingropat ih oameni”’, cum spuneasi chiar
dvs...?

— Numai Dumnezeu stie... Acum nu
mai am timp sa fac o rugaciune, nu mai am
timp sa citesc viata unui sfint, sa ma intretin
Cu cineva, sa mai comentez ceva cu vreun
preot, cu vreun intelectual... Cu toate astea sa
stiti ca Tn puscarie s-au realizat cei mai
puternici oameni. Daca ieseau detinutii din
inchisoare si Tsi faceau macar zece la suta
dintre ei cite 0 manastire, astazi am fi fost un
popor mintuit, de neinfrint de nici o putere
trecatoare. Inchisorile au creat caractere si au
conferit morala indivizilor, au creat patrioti
pentru ca detinutii n-au confundat niciodata
pe tortionari si pe gardieni cu poporul
romin... Si apoi, libertatea nu insemna sa fac
ceea ce vreau, caci, de multe ori, facind ceea

ce vrem, facem voia diavolului. Libertatea se
cunoaste Tn discernamintul omului, Tn
capacitatea lui de a alege ntre bine si rau.
Omul trebuie sa constientizeze faptul ca
numai in adeviar poate trai liber, ca in lumea
aceasta este si multa amagire, de care el
trebuie sa se fereasca. Asta n-au Tinteles
comunistii, ca sufletul pe cruce cistiga
adevarata libertate, ca toate metodele lor de
tortura, toate metodele de reeducare psihica au
facut mai multi sfinti decit robi, au sfintit
pamintul tarii cu singe de mucenici.

— Ce Tnseamna o zi n viazfa dumnea-
voastra? Cum deosebiyi o zi de alta?

— O zi de alta o deosebesc prin
Intrebarea pe care mi-o pun: Ce-am facut eu in
viata mea personala si ce am facut pentru cei
din jur? Omul nu traieste pentru sine, omul
este binecuvintat sa traiasca pentru celilalt.
Traind pentru celalalt, traiesti pentru sine...

— Viaza e ca iubirea. Cu cit o daruiesti
celorlalyi, cu atit o sporesti...

— Ca iubirea, da... Sau, in sfirsit, trebuie
sa ai in vedere ca de la lucrurile cele mai
simple pina la cele mai complexe cind
gindesti pentru altul, pentru cel de alaturi, in
necaz sau nu, Dumnezeu fiti da de cinci ori
mai mult. Exemplul cel mai bun e chiar la
manastire... Daca eu fac bine unui om azi,
miine el va face bine la cinci oameni pe care Ti
intilneste. Daca eu hranesc un calator azi, el
va hrani cinci oameni mfine cu ceea ce lasa la
manastire. Aceasta este multumirea si
satisfactia mea, ca oamenii se ajuta si se
sprijina unul pe altul, se hranesc unul pe altul
si toti sint satisfacuti. Oamenii care nteleg
acest mod de trai, acest mecanism, nu pot sa
fie niciodata rai sau egoisti, la manastire
oamenii invata aceasta lectie a generozitatii, a
darului catre celalalt... De asta zilele mele nu
seamana 1intre ele, pentru ca mereu alte
probleme si griji ma incearca, dar satisfactia
mea e ca oamenii care trec pe aici nu pot sa
fie rai, nu devin mai rai ci, multi dintre ei, se
indreapta... Oamenii iau exemplu unul de la
altul.

— Se creeaza 0 comuniune...

— Avem pe linga manastire copii si
batrini... Stiu ca multi crestini se pregatesc sa
vind la manastire, sa-i ajute pe acesti copii si
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batrini, cu o saptamina, doua Tnainte. Prega-
tirea lor sufleteasca si materiala e ca prega-
tirea de Tntilnire cu Domnul, pentru ca daruind
dobindesti, cum spunea un Sfint Parinte...
Dobindesti confortul spiritual, pacea sufletului
si linigtea cea mai profunda.

— Spunea poetul Nichita Stanescu ca cel
mai lung drum este cel de acasa pina acasa...
Dumneavoastra putesi confirma lucrul acesta
pentru ca agi plecat de acasa, adica de aici,
din zona asta, asi facut un ocol prin lume, si
v-afi intors tot acasag, aici linga Ceahlau,
linga Bistriza... Ce ne putefi spune despre
drumul dvs. ,,de acasa pina acasa”?

— De acasa pina acasa? Pai casa mea
este acolo unde ma gasesc eu cu mine insumi
si pot trai Tn Dumnezeu. Casa mea, bogatia
mea este acolo, cum spune Mintuitorul: ,,...
unde mama mea si fratii mei sint cei care
asculta cuvintul meu”. Dezlipit acum de starea
asta materiala, desi eu sint foarte slab, casa
mea este acolo unde m-am nascut, am crescut
sl s-au legat de mine toate amintirile. Eu ma
vad aici pe piraiele astea pe unde trec acum cu
masina, unde mergeam pe 0 cararuie pe sub
cetina brazilor... Era un fir de pirau plin de
pastravi si intram pina la jumatate Tn balti
dupa ei, desi erau pestii cei mai iuti si mai
greu de prins. Prindeam trei, patru pestisori si
mi se pareau ca au valoarea pestilor lui lisus
impartiti multimii flaminde. Toate locurile
aceste pentru mine sint tara mea, locul meu...
Toate gardurile pe care le-am sarit eu la mosul

meu si m-am dus la parul cu pere padurete si
din el am cazut in bordeiul dedesubt, in pod...
Ei, bine, toate astea se leaga de viata mea.
Cele facute nu se mai pot desface si cele
intimplate nu se mai pot intoarce, oamenii
cunoscuti Tn copilarie nu-i poti uita nici la
batrinete si locurile dintii sint cele care Tt
ramin n suflet, te fac sa le cauti toata viata,
indiferent unde ajungi. Am trecut prin
manastirea Bistrita, prin satele Viisoara,
Plopsoru, acum citeva zile, ei, bine, ma
opream si eu si ma uitam la casele unde
stateam altadata cu mosul cutare, cu bunicul
cutare, parca Ti si vedeam cum ieseau cu
luminarea aprinsa de la o casa la alta... Ne
primea bunicul intr-o casa modesta in care te
izbea mirosul de busuioc si amindoi batrinii
ieseau 1n fata iar pe pat sau pe lavita stateau
feciorii si fetele lor... Ei, azi, pe acolo sint
numai feciorii, si ei batrini, batrinii de alta
data nu mai sint acasi...! Tn casele acelea
frumoase pe dinlauntru au crescut oameni
frumosi sufleteste, pe seama lor a crescut
societatea de azi. Acasa a fost pentru mine
totdeauna locul in care am vazut ca oamenii
au frica de Dumnezeu, respecta traditia si
valorile neamului. Daca nu respecti valorile
neamului, care sint identitatea ta in lume, ce
sa respecti? Daca nu respecti traditia, care e
legatura ta cu trecutul, e radacina ta puternica,
cum sa mai ai pretentia sa rezisti in fata
loviturilor prezentului si viitorului? Daca nu
respecti pe Dumnezeu, cum sa te mai
consideri un om cu destin?

(fragmente)

A provocat si consemnat:
Adrian ALUI GHEORGHE

Nota: Parintele lustin Pirvu s-a nascut la 10 februarie 1919. A fost detinut, in Tnchisorile

comuniste, timp de 17 ani, fiind coleg de suferinta si celula, intre altii, cu Nichifor Crainic, Radu
Gyr, Arsenie Papacioc, Dumitru Bejan, Nicolae Grebenea... la Aiud, Gherla, Baia Sprie,
Periprava.

Dupa 1964 a fost ,,izolat” Th Manastirea Bistrita, supravegheat. Dupa 1990 a intentionat sa
se retraga din viata ,,de obste” si — dupa o viziune, dupa cum spun credinciosii! — a construit un
schit la Petru Voda (judetul Neamt), aproape de locul nasterii sale. Schitul a devenit un loc de
pelerinaj pentru mii si mii de credinciosi care se indreapta din toata tara pentru a primi
binecuvintarea parintelui.

Fragmentul de fata face parte dintr-o convorbire ampla care va vedea lumina tiparului in
perioada urmatoare.

(Ad. A. Gh))
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,» BANIl MEI, BANII MEI"

Cornel COTUTIU

O fuga Tnapoi pana in anii reformei
monetare postbelice si un urcus in ziua de azi,
aduna niste concluzii relevante, dar nu totdea-
una placute, despre politica financiara si
soarta acestei populatii numita poporul roman
al secolului XXI.

Cine Tsi aminteste stie foarte bine ce
categorica pecete partidico-propagandistica
avea banetul roméanesc dupa 1948.

Bancnotele de 1 leu, 3, 5 si 10 lei aveau
imagini care sa oglindeasca bucuria taranimii
muncitoare pentru blestemul de a beneficia de
talpa comunista (sovietica si autohtona), feri-
cirea integrarii fortate in CAP-uri, eroismul
lozincar al muncitorilor de a chinui o industrie
megalomana. Tmi amintesc, din copilarie, de
»hartia” de 5 lei cu chipul frumos al unei
taranci si de cea de 10 lei cu bustul unui otelar
viguros, sobru, patruns pana in ciocan de im-
portanta ce 0 avea in lupta pentru construirea
unei societati noi si Tmpotriva imputitilor de
capitalisti din tarile imperialiste.

Bancarii au avut (nu stiu de ce) insomnii
cu monedele: ba nu le placea culoarea lor, ba

— marimea, ba le vo-
Exercitii de jau din tinichea

bunivointa (.,pleu”), ba din ceva

material care sema-
na cu aluminiul ori inoxul. Toate insa facute
sa rugineasca cat mai repede.

Le am ingirate acum pe birou, alcatuind
un fel de salba la gatul unei babe scoasa cine
stie din ce grota.

Pentru moneda de 1 ban — céat un gra-
unte de porumb — am o slabiciune particulara:
0 pastrez intr-o pusculita de lut smaltuit,
reprezentdnd o casuta pe al carui acoperis
negru olarul a scris cu verde anul 1951. Mi-o
cumparase mama din targ drept rasplata
pentru minunea ca timp de o saptamana nu
facusem nici o boacana.
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Moneda de 3 bani (1952) e mai mare
oleaca, mai murdara si parca mai caraghioasa.
De 5 bani — la fel, dar mai mare decéat aceeasi
din 1966 sau 1975, acestea doua cat unghia de
la degetul aratator al unui adult.

Tn 1955 cineva dintre mai marii Puterii
o fi avut vreun spasm de grandoare si a porun-
cit 0 moneda de 50 de bani, cu un diametru de
25 mm si de o culoare nici aramie, nici
alburie. Cea mai impunatoare (cea de 1 ban —
nenorocita!) are 10 mm si un muncitor cu
barosul pe nicovala privind (desigur!) spre
Rasarit, spre fratii sovietici — nu?

Elanul emisiunilor bancare va fi scazut
dupa 1965, cand Ceausescu a hotarat ca tara
lui nu mai e republica populara, ci republica
socialista. Moneda mea de 15 bani are pe
avers o cununa de lauri iar stema tarii pas-
treaza pe razele soarelui steaua de tinichea
Tmprumutata de la rusi.

Ehe! Tn 1982 ceapistii manau de zor
tractorul si un snop de spice de grau le um-
breste ceafa transpirata, dupa cum reiese de pe
reversul monedei de 25 de bani.

Dar leii — paraleii? 1 leu din 1951 — alb
si usor cat o elitra de carabus — nu e mai mare
decat 5 bani din 1975. Tnsi 1 leu din 1966 are
o0 suprafata de trei ori mai mare si e primul leu
greu; daca aruncai moneda in ochiul dusma-
nului, i-l puteai sparge.

Moneda de 3 lei are diametrul cu 2 mm
mai mare si, In relieful de metal al reversului,
se vad — cu mandrie patriotica — sonde de
petrol si rafinarii. De fapt, elementele sunt
preluate de la 5 lei, aparuta mai devreme,
realizdnd performanta monetariei romanesti
socialiste: un diametru de 28 mm; mai mare
asadar chiar si decat moneda de 50 bani,
aprobata recent de Guvernatorul Bancii Natio-
nale sa intre in circulatie de la 1 iulie 2005, sa
ne zornaie bunastarea prin buzunarele noastre
lacome si nesatule.




Daca 1n 41 de ani popularo-socialisti am
SCOS pentru vanzare-cumparare 13 monede,
acum, in epoca de paie a celor 15 ani
iliescieni, am batut 10 monede.

Banii au disparut si au ramas leii, din ce
n ce mai usori, desi umflati.

1 leu mititel (imitdnd arama) din 1992 a
fost schimbat cu un alt 1 leu, pe motiv ca,
dupa certuri seculare, a fost aprobatd o noua
stema a unei noi Romanii fericite.

Pe masura ce a sporit gonflarea leului,
au fost inventate noi monede: 5, 10, 20, 50,
100 de lei. Dar repede ajunse inutile, deoarece
s-a constatat ca nu poti cumpara cu ei nici
macar o dispretuita cutie de chibrituri. Astfel,
au ramas sa gafaie — spre sila chiar si a
nevoiasilor — monedele de 500, 1000 si 5000
de lei; in descrestere la Tnaltime — pardon! —in
diametru si greutate.

Jocul cu bancnote postdecembriste e
nostim, stupid, contrariant.

Ne-am taréat de la ,,hartia” de 200 de lei
pe un deal cu poteci din aburi si mazga pana
la bancnota de 1.000.000 de lei. Uite ca sun-
tem si noi cu ceva pe fustelul intai al perfor-
mantelor mondiale: un ban cu cele mai multe
zero-uri din lume!

Ma nedumereste Thsa — pana la tristete,
ca sa nu zic altceva — criteriile dupa care s-a
hotarat ce personalitati roméanesti ,,sa circule”
pe banii nostri.

Pana in 1989 erau trei: Tudor Vladimi-
rescu, Alexandru loan Cuza si Nicolae
Balcescu — adica doi olteni si un moldovean.
Fie! Dar dupa 19907

Pe bancnota de 200 de lei — Grigore
Antipa (originar din Moldova, Botosani), 500
de lei Constantin Brancusi (Oltenia), 1000 —
Eminescu (Moldova, Botosani), 5000 lei
Avram lancu, apoi, Lucian Blaga (Ardeal),
1000 — Nicolae lorga (Moldova, Botosani),
50000 — George Enescu (Moldova), 100000 —
Nicolae Grigorescu (Muntenia), 500000 -
Aurel Vlaicu (Ardeal), 1000000 — lon Luca
Caragiale (Muntenia).

Pe monede: Stefan cel Mare (Moldova),
Constantin Brancoveanu (Muntenia), Mihai

Viteazul (Oltenia), Alexandru loan Cuza
(Moldova).

Pe bancnotele noi — incepand cu 1 iulie
2005 - ,circula” lorga, Enescu, Grigorescu,
Vlaicu, Caragiale, (din nou) Eminescu. Parca
— nu-i asa? — au fost concepute numai pentru
regateni.

Una dintre concluzii: Tn ultimii 45 de
ani au trecut ,,din mana in méana”, ,.cei cu
inima romana” aleasa, astfel: 6 moldoveni
(dintre care 2 de doua ori; dintre care 3 din
Botosani!), 4 din Oltenia, 3 din Muntenia, 3
din Transilvania (bancnotele cu Lucian Blaga
si Avram lancu — cu o existenta efemera).

Echitate — nu-i asa? Echidistanta — pai
nu? Consecventa — nu-i asa?

Tot dupa criterii oculte s-au hotaréat
imaginile de pe verso ale bancnotelor:
Manastirea Putna (Moldova), Biserica ,,Trei
lerarhi” (Moldova), Ateneul (Bucuresti), 0
cula si o munteanca cu cofa pe umar
(Muntenia), Teatrul National (Bucuresti),
Muzeul Antipa (Bucuresti), trei sculpturi de
Brancusi (Muntenia), malul marii cu niste
coloane antice (Dobrogea), schita unui avion-
bunic si un vultur, o frunza si un fragment de
stalp sculptat (ale cui?).

Repartizarea pe provincii: 7 din
Muntenia, 4 din Moldova si doua... de unde?

Ardealul, Banatul, Crisana,
Maramuresul? Omise. Extirpate. Aceste zone
de veche istorie si cultura romaneasca
alcatuiesc un spatiu neglijabil. Nu-i asa?
Sau... incomod?

La Banca Nationala a Romaniei istoria,
geografia, civilizatia, discernaméntul zac intr-
un seif caruia i s-a uitat cifrul! Lucratorii ei —
in plus — au o corigenta la heraldica stemei
Romaniei de azi.

Despre perspectiva? Abia iesiti din
abureala cu leul greu/nou, vom trece (daca
vom trece) la ,euroi”, iar daca Uniunea
Europeana se va destrama nu peste multa
vreme (cum deja se sopteste prin mediile
financiar-politice occidentale), rezulta ca
distractia va fi feerica.
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Contrazicand o fragilitate fizica evi-
Cornel Robu este un cercetator
tenacitate extraordinara.

denta,
fnzestrat cu o
Datorita acestei calitati, morale in fond, avem

astazi un veritabil Tratat al SF-ului,
comparabil cu unele Tintreprinderi de mari
dimensiuni tipografice ce si-au castigat faima
n domeniu — si, in acelasi timp, diferit de ele.
Elvetianul Pierre Versins a dat o impre-
sionanta Enciclopedie a utopiei, a calatoriilor
extraordinare si a SF-ului. John Clute si Peter
Nicholls semneaza mai multe editii ale altei
enciclopedii voluminoase si de bun rasunet
international. Ambele sunt ,carti de capatai”
pentru cine doreste sa se orienteze temeinic in
labirintul temelor, ideilor si personajelor de
tot felul care circula prin domeniul nostru.
Belgianul Jacques van Herp ne-a lasat
Panorama de la science-fiction, conceputa ca
un indrumar tematic, ceva fintre istoria
generica si enciclopedie. Brian W. Aldiss a
produs, in Billion Year Spree, o ampla privire
istorica asupra SF-ului, directie de cercetare
fertila, din moment ce gasim Tingiruite in
sensul ei si scrierile altor exegeti, la care
putem face apel cu folos de vreo céateva
decenii  incoace: James Gunn, Brian
Stableford, Damon Kbnight, Robert Philmus
etc. Prezentand fie

Anticipatia
romaneasca

la modul enciclope-
dic, fie la modul

istoric genul, volu-
mele acestea ating, fara indoiala, si aspecte
teoretice fara de care specificul domeniului n-
ar putea fi descris. Prea putine lucrari sunt,
insa, dedicate cu prioritate — ca sa nu zic
exclusiv — problemelor de teorie literara ale
anticipatiei. La prea putine gasim asadar
accentul mutat, dinspre o factologie discipli-
nata prin tratament diacronic, spre o cuprin-

UN TRATAT DESPRE SF

Mircea OPRITA

dere aprofundata, savanti, a mecanismelor
descifrabile Tn SF. Pana si lucrarea lui Darko
Suvin, intitulata promitator. Pour une
poétique de la science-fiction, nu este decat in
parte o incercare de teoretizare, pe un evantai
de probleme restrans la relatia utopie-SF.

O abordare teoretica decisa a mai fost
semnata, la noi, de Florin Manolescu. Despre
cartea sa din 1980, Literatura S. F., am spus
ca a reprezentat, la aparitie, un veritabil
manual al genului, prin tinuta academica, prin
exactitatea demonstratiilor si prin concizia
expunerii. Tmi mentin neschimbata parerea,
afirmand in plus ca lucrarea Tsi pastreaza pana
astazi, nealterate, trasaturile, valabilitatea si
interesul, inclusiv acel caracter de ,,manual”,
deloc inconfortabil pentru wun critic si
teoretician de  formatie si  structura
universitare. Cornel Robu are formatie si
structura asemanatoare, lucru atestat de
numeroasele sale articole si studii despre
anticipatie, ucronie si utopie, raspandite — in
intervalul mai multor decenii — prin reviste
literare (in special Tribuna si Echinox), prin
diverse publicatii specializate (almanahuri,
fanzine, mai recent reviste electronice), dar si
in paginile unor erudite periodice de mai
stricta orientare tematica, precum Studia Uni-
versitatis ,,Babes-Bolyai”” Series Philologiae,
iar In strainatate, in prestigioase reviste dedi-
cate genului: Foundation (Marea Britanie),
SFRA Review (SUA), sau chiar in The
Encyclopedia of Science Fiction a deja
pomenitilor Nicholls si Clute. Desfasurata ,,pe
traseu”, lectura acestor studii mi-a permis sa
redactez articolul rezervat autorului lor in
Anticipagia roméaneasca, dar si sa Tntrezaresc
tinta efortului sau exegetic. O tintd Th mare
parte atinsa prin aparifia masivului i
substantialului volum intitulat O cheie pentru
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science-fiction (Casa Cartii de Stiinta, Cluj-
Napoca, 2004), amintitul Tratat.

Céand vorbesc de tenacitatea lui Cornel
Robu, o fac, asadar, in deplina cunostinta de
cauza. Nu e putin lucru sa-ti urmaresti
proiectul o viata intreaga, sa construiesti in
sensul lui piese disparate, pe care sa le refaci
continuu, perfectionandu-le si distribuindu-le
la locul cuvenit intr-un ansamblu gandit si
regandit ,,din mers”; iar rezultatul sa fie
aceasta carte de peste sase sute de pagini in
format mare, si care putea fi completata, pe
usor, cu alte doua-trei sute! Lipsesc, din
pacate, din prima editie, foarte utilii indici de
nume proprii si de titluri. Si nu din vina
autorului, care Ti are de mult pregatiti, ci din
pricina unui supliment de efort financiar la
care editura, cu toate stradaniile sale vizibile
in rezultatul tipografic efectiv, pare sa nu mai
fi putut face fata, incat 1i amana pentru o
editie ulterioara. ,Lipseste” apoi 0 mare parte
din sectiunea V (Timpul), material lasat de
autor pe dinafara Tntrucat, prin dimensiune,
ameninta sa dilateze excesiv cadrul secventei
respective, dezechilibrand constructia de
ansamblu. O nota ce incheie pe ton discret-
ironic subcapitolul Paradoxurile timpului in
science-fiction sugereaza ca, din acest punct
abia enuntat al problemei, Tncepe de fapt o
alta carte, ramasa si ea In seama sansei
viitoare. Volum deocamdata virtual, ar urma
sa-1 citim, la aparitie, in stricta conexiune cu
proiectul actual, caruia i-ar da amploare si
adancime ideatica, neiesind deci - ca
preocupari si structura — din universul teoretic
al tomului deja publicat.

Tenacitatea Tn sine nu reprezinta un
argument pentru valoarea unei scrieri, daca ar
fi neinsotita si de prezenta altor calitati, cu
adevarat definitorii in cazul operei critico-
teoretice. Pe acestea din urma, autorul le are,
indiscutabil. Le-a evidentiat pe parcursul
elaborarii nu tocmai simple a cartii discutate
aici, iar momentul de sinteza la care s-a ajuns
le pune si mai limpede in evidenta. Cornel
Robu este un cercetator dotat si temeinic, cu
»mana” facuta la nivelul interpretarii litera-
turii romane in general (analiza romanului
indeosebi), dar interesat Tn chip aparte de
»excentricitatea” genului SF. El s-a dovedit,

prin urmare, capabil si-si concentreze efor-
turile analitice spre problemele nerezolvate
ale acestui domeniu marginal si, nu de putine
prejudecata  de

ori, ~marginalizat din
mainstream-ul lite-
rar. Desi in mod cert
simpatizant al anti-
cipatiei, privirea sa
nu este a unui fan
comun, declarat cu
orgoliu si dispus la
0 relatie excesiv-
pasionala cu materia
iubirii sale, ci a
analistului lucid,
obisnuit cu valori-
ficarea critica a tex-
telor abordate. Aspi-
ratiile cartii sunt fixate Tn registrul unor
obiective superioare, fapt inregistrat inca din
primele alineate ale Argumentului pro domo
cu care se deschide volumul:

,O cheie pentru science-fiction este [...]
0 carte de teorie literara care, in esenta, Tsi
propune sa formuleze o estetica a literaturii sf,
ceea ce la noi pana acum nu s-a facut, iar in
strainatate nu s-a facut din unghiul de
abordare si interpretare adoptat aici, adica
luand drept «cheie» pentru intregul domeniu
sf (literatura, mai ales, dar si film sau grafica)
conceptul estetic al sublimului, Tn ipostaza
inedita si specifica sub care acesta se
manifesta Tn science-fiction, aceea cunoscuta
sub numele de «sense of wonder».”

Teoretizarile mai vechi bateau multa
moneda pe o serie de relatii simple, cautate
intre SF si domeniile Tnvecinate (fantastic,
feeric, utopie), intre SF si stiinta, intre SF si
»,marea literatura”, in speranta ca testarea
acestora va avea drept rezultat niste delimitari
sigure, utile In definirea corectd a genului
nostru. Cercetarea isi propunea implicit niste
concluzii practice, privitoare la limitele
admisibile ale fanteziei specifice, ori la scopul
ultim al scrierilor de SF, restrans adesea la
obiective comode si oarecum vulgare (popula-
rizarea stiintei, avertismentul social obliga-
toriu, divertismentul juvenil). Orientarea
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tematologica era dispusa sa se amestece lejer
cu cea sociologizanta, psihologizanta, ori cu
relatarea istoricista, superficial narativa, lucru
tinand mai degraba de cocteilul eseistic si, in
ultima instanta, de amatorismul critic, nici-
decum de temeinicia unui sistem. Fati de
asemenea pozitionari ,.critice” ambigue,
altele, mai dogmatice, vizau nu o singura data
obiective politice suspecte, pe care o disputa
»teoretica” n jurul relagiei ,,optimism si
pesimism in SF” parea sa le poata inclina ntr-
0 parte sau in cealalta, in functie de coman-
damentele strategiilor de partid. Cornel Robu
e constient de ridicolul devierilor de la literar
spre enormitatile oportuniste ale exegezei, ca
si de importanta unor instrumente proprii,
adecvate, prin care teoretizarea sa poata
exprima constatari cu adevarat valabile pentru
domeniul special de care se ocupa in cazul
dat.

Fata de unele articole mai vechi, unde
spiritul ghidus al autorului era slobozit din
lesa si lasat sa-si faca zburdalnicele curse
printre ironii retorice si diverse alte otravuri
ale polemicii, Tratatul final este mai retinut ca
ton si, In consecinta, mai profund in cugetare.
Ironia exista, Tnsa functia ei e acum mai
subtila, iar polemica prilejuita de intalnirea cu
prejudecatile (si cu colportorii lor, atunci cand
acestia apar la vedere, n arena) are mai multa
discretie, sacrificand din placerile luptei in
sine in favoarea unei pledoarii argumentate
inteligent. Autorul discuta, inevitabil, nu nu-
mai texte, ci si realitati socio-literare efective,
menite sa faca posibil sau sa paraziteze, sa
stdnjeneasca destinul firesc al operei SF.
Complexitatea materialului discutat conduce
implicit la o complexitate a argumentelor, ca
si la folosirea elastica a modurilor de argu-
mentare. Atitudinea auctoriala se adapteaza
astfel obiectivelor vizate de gestul critic si de
teoretizarea constructivi. Tn acest proces,
pledoaria nu poate face abstractie uneori de
reluarea unor clisee, fiindca problemele ce
pareau lamurite prin abordari anterioare nu se
prezinta n acelasi chip pentru toata lumea. De
pilda, precizeaza din nou autorul:

,O carte poate fi, concomitent, si «SF»
sl «buna» — iata miza prima a pledoariei care

urmeaza. O cheie pentru science-fiction este o
carte care se adreseaza n egala masura celor
care citesc science-fiction, cat si celor care nu
citesc; este o pledoarie care-si propune sa-i
convinga si pe cei ce nu erau de mai Tnainte
convingi, nu doar pe cei care, oricum, citesc si
cunosc science-fiction, stiind ca merita sa
consume timp, intelect si bani n acest scop.”

Asemenea obiective ale demonstratiei
raman actuale in masura in care prejudecatile
»populare” formulate vizavi de gen inca se
dovedesc neerodate de timp. Teoreticianul le
mai regaseste si la ,arbitrii gustului”
(termenul Ti apartine), cei ce dicteaza cote
valorice n literatura generala si care par sa fi
evoluat de la judecata primara, ca sa nu spun
primitiva (SF-ul nu poate fi, prin definitie,
bun; daca-i o carte buna, atunci nu-i SF), spre
strategii mai rafinate, bunaoara aceea de a
cere genului, pe ton imperativ, sa-si valideze
existenta printr-o estetica proprie. Cornel
Robu ridica manusa, convins ¢ca nimic nu ar
putea raspunde mai bine acestei provocari
arogante decat insasi estetica respectiva. Si nu
un simulacru critic bazat pe aproximarile
relationale si interrelationale de care am mai
pomenit, ci o estetica propriu-zisa, lucrata in
termeni de exegeza academica, credibili si
capabili sa convinga. Constient de miza,
Tratatul nu risca sa-si expedieze grabit
descoperirile, sugestiile, solutiile. Dimpotriva,
pretinde la randul sau, n replica: ,,ingaduinta
de a porni la drum cu pas agale, de a repeta
poate lucruri pe care multi le stiu deja, de a
explica «babeste», de a demonta, demon-
strativ, didactic si fara humor, truisme si
clisee, derivatii si articulatii etc.; dar, mai ales,
de a consuma un amplu spatiu tipografic cu
citate in extenso: inca o data, ultimul argu-
ment, si cel mai convingator, ramane citatul,
citatul in sine.”

Acest mod meticulos, lipsit de graba si
chiar dispus sa atraga asupra-si nemultumirea
celor dedati la lectura superficiala, dornici sa
primeasca direct concluziile Tnainte de a
osteni prin jungla de exemple in cautarea lor, i
se pare autorului solutia cea mai potrivita in
redactarea unei estetici valabile pentru SF.
Proiectata sumar si prezentata expeditiv,
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aceasta estetica ar risca sa esueze la primul
contact cu ghetarii plutitori ai vechilor
prejudecati referitoare la gen. Cornel Robu
opteaza in chip inspirat pentru temeinicie,
pentru discutia serioasa si calma, purtata intr-
un retinut si rabdator registru intelectual. El
mizeaza, si nu fara temei, pe faptul ca insasi
masivitatea argumentatiei va spulbera in cele
din urma rezistenta tenace a formulelor
preconcepute. Tn esents, Tratatul siu este o
ampla si nedescurajata lectie despre SF,
destinata deopotriva ,,profanilor” si initiatilor,
fiindca oricat de familiarizat ai fi cu acest
domeniu special al literaturii si al artelor
contemporane, tot mai ai destule lucruri de
aflat dintr-o asemenea cercetare pe céat de
perseverenta, pe atat de savanta, aplicata unui
material cu dimensiuni aproape de neconceput
si pe care vocabula ,.enorm” le sugereaza vag.

Tn ce priveste termenii cu care opereaza
autorul, e limpede ca el nu poate face
abstractie de cei pe care cercetarea anterioara
i-a impus ntr-atata incat chiar si limbile total
straine de sunetul de fond anglo-saxon Ti
accepta n limbajul curent: ,hard”, ,soft”,
»Sense of wonder” (,,uneori abreviat in gluma
sau la modul cinic in sensawunda”, cum
observa Edward James chiar intr-un pasaj
referitor la contributia lui Cornel Robu in
figurarea unei estetici SF) etc. E de constatat,
larasi, ca nici temele clasice ale anticipatiei
(spatiul, ciberspatiul, timpul, inteligentele
extraterestre si toate celelalte) nu vor lipsi din
O cheie pentru science-fiction. Numai ca
autorul are abilitatea de a se referi la ele in
abordari inedite, cu nuantari proprii carora le
vom aprecia inevitabil subtilitatea. 1n
discutarea microcosmosului, exegetul gaseste
modalitati speciale de tratare a problemei,
vorbind, de pilda, de o vizualizare a
subiectului de tip ,,analogic si figurativ”, de o
»Vizualizare extrapolativa”, de ,vizualizarea
metonimica, non-figurativa”, sau chiar de
»,hon-vizualizare”, ca modalitati ilustrate n
chip pregnant de SF. Cand analizeaza timpul
ca tema de anticipatie, el se ocupa, intre altele,
de aspectul si functiile ,gradientilor tempo-
rali” cu rol de acceleratori sau temporizatori,
ori de simpli ,creatori de adancime” si
anacronism. ,,Granulatia” timpului in science-

fiction constituie, de asemenea, un subiect de
interes Tn acest compartiment special al
volumului, ceea ce da iarasi o idee despre
nuantele cautate/ descoperite acolo unde
pentru alti comentatori lucrurile erau mai
simple si mai lipsite de amanunte, ca o
imagine a planetei Saturn surprinsa cu ochiul
liber fata de cea observabila prin telescop.

Pentru uzul esteticii pe care o prefigu-
reaza, Cornel Robu slefuieste o ntreaga serie
de termeni utili demonstratiei sale. ,,Mag-
nitudinile complexionale”, ,senzatia de
pierdere”, ,senzatia de sublim”, conflictele
rezultate din ,diferente de nivel ontologic”,
»ascensiunea si caderea complexionala”,
»estetica distrugerii si a coliziunii” — toate
aceste notiuni inedite Tn abordarile critico-
teoretice ale domeniului ar pretinde o descri-
ere aparte, detaliati. Ma rezum deocamdata
doar la enuntarea lor, subliniind eleganta
terminologica si promitatoarele deschideri
intelectuale pe care le intuim Tn perspectiva
lor. Dar in centrul acestui sistem teoretic
neconventional sta sublimul Tnsusi, mai precis
ideea de sublim, pe care autorul o reia din
lecturi clasice si romantice (Kant, Schiller,
Edmund Burke, Pascal s. a.), spre a face din
ea insasi ,,cheia” necesara intelegerii adecvate
a unui fenomen ca SF-ul, care a strabatut ca
un meteorit enigmatic, dar stralucitor, intreg
secolul XX, fincat 11 descoperim astazi
continuandu-si neabatut cursa spre miezul
veacului XXI.

Chiar daca unora nu le place, relatia
sublim-SF reprezinta un punct de vedere
creator, in adevaratul sens al cuvantului.
Dezvoltand-o temeinic si forjand in jurul ei
inspirata serie de termeni-satelit, autorul a dat,
Tn domeniul teoriei genului, o certa contributie
originala. Tntrucét sunt de acord cu continutul
unei concluzii formulate pe un ton ceva mai
retoric de Sorin Antohi, o reiau aici, cu
constatarea ca cei cincisprezece ani trecuti de
la emiterea ei pana la aparitia acestui Tratat
romanesc despre SF nu i-au redus valabi-
litatea: ,,Putem sa respingem cét vom voi teza
foarte simpla a lui Cornel Robu, putem sa-i
demontam demonstratia (intre altele, repro-
sandu-i lectura reductionista a surselor): nu
cunosc teorii care sa reziste la astfel de
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incercari! Importanta este noutatea perspec-
tivei, abilitatea sustinerii ei, pentru a nu mai
vorbi de efectul secundar atdt de scump
fanilor: aducerea SF-ului in zona cea mai
onorabila, ba chiar prestigioasa, a dialogului
intelectual.”

DE LA ,,SENSAWUNDA” LA
SUBLIM

Tnca de la Inceputurile sale ca disciplina,
estetica s-a centrat pe categoria frumosului.
Cautdnd un instrument potrivit pentru
intelegerea SF-ului (domeniu mai degraba
inconfortabil decat comod, intrucat nu asculta
cu fidelitate de regulile literaturii generale),
Cornel Robu stie ca, pentru ca demersul sau
sa aiba succes, trebuie sa plece de la acest
concept stravechi si totodatd fundamental. Tn
consecinta, si estetica dezvoltata in volumul O
cheie pentru science-fiction 1l cuprinde,
analizadndu-1 in contextul special al genului,
dar, neaparat, in scrieri ce pot sa-l puna
eficient in valoare, si In chip cat se poate de
expresiv. Dintre trasaturile frumosului, teore-
ticianul clujean o retine cu prioritate, pentru
demonstratia sa, pe cea menita sa exprime o
»Senzatie de pierdere”. Este, fara indoiala, o
solutie eficienta de declansare a mecanismelor
estetice, iar Aristotel ramane, poate, cel mai in
masura sa explice de ce suferinta si catharsis-
ul consecutiv au capacitatea de a declansa
emotia estetica a frumosului, nu numai in
tragedia greaca a Antichitatii, ci in literatura
in general. Senzatia de pierdere — noteaza cu
indreptatire Cornel Robu - ,,semnaleaza, prin
simpla-i prezenta, proximitatea placerii este-
tice «majore», nu doar in science-fiction si nu
prioritar aici, ci Tn «marea literatura»
(mainstream), Tn genurile narative, dar mai
ales in poezie si in muzica”. El 1l urmeaza aici
pe Edgar Allan Poe, din Principiul poetic,
pentru care manifestarile superioare ,ale
adevaratei Frumuseti” erau inseparabil legate
de o profunda ,,nota de tristete” (,,a sense of
loss”, fiindca autorul nostru nu se sfiieste sa
preia si sa foloseasca intensiv, in analizele
sale, aceasta sintagma uzuala din limba
engleza).

Pe langa atributul si idealul frumosului,
estetica mai cunoaste si alte categorii
constitutive, ntre care sublimul are, de
asemenea, un loc important. Cele doua
categorii nu sunt divergente si incompatibile,
chiar daca fiecare T1si are circumscrierea
proprie si continutul specific. Cornel Robu
este tentat sa imagineze un orizont estetic
comun, ba chiar si un punct de separare
terminologica, daca pot spune asa, sublimul
devenind astfel un derivat al frumosului,
capabil sa exprime conditia estetica a genului
care ne intereseaza: ,,din trunchiul «senzatiei
de pierdere» se desprinde [...] organic, altoiul
«senzatiei de uimire si miracol» («the sense of
wonder») ce atesta prezenta emotiei estetice a
sublimului, Tn esentd mai specifica si mai
definitorie Tn science-fiction decat frumosul”.

Spunand aceste lucruri, avem deja
schitata esenta teoriei lui Cornel Robu. Daca
odinioara, la primele sale asalturi asupra unui
edificiu teoretic al genului, un termen precum
sense of wonder i se parea adecvat scopurilor
constructiei si chiar suficient, in timp notiunea
pare sa-si fi dovedit continutul inefabil, greu
de definit, incat a reduce SF-ul numai la ea ar
deveni, cum singur o spune, ,,0 tentativa fara
prea mari sanse”. Mai precis, fara sanse de a
permite unei constructii durabile sa stea pe
asemenea piloni elastici si de o consistenta
indoielnica. Deschisa unor aprecieri subiec-
tive, sintagma raméane — cu toata frumusetea ei
incontestabila — ,,aproximativa si ambigua,
rare fiind Tncercarile de a-i conferi acea
claritate conceptuala, acea univocitate deno-
tativa ce-ar putea-o face apta a rezista
exigentelor unei definitii propriu-zise, logic
valide”. Criticul nu abandoneaza conceptul
dovedit de slabiciune, ci cauta imediat un
termen mai solid, mai bine articulat in
constructia teoretica, apt sa-l sprijine pe
primul, ori chiar sa preia integral sarcina de
rezistentd. In desconsideratul, de catre unii,
»sensawunda”, el vede un capat de fir, o cale
inca nebatatorita ce conduce treptat la emotia
estetica a sublimului:

»-Mai specifica si mai definitorie, n
science-fiction, este Tnsa placerea sau emotia
estetica a sublimului, care-si are sursa ultima,
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cum observa acelasi Edmund Burke inca in
secolul XVIII, intr-un alt «basic instinct» al
«animalului biped si implum» (Swift) care
este omul: «instinctul de conservare». lar
denumirea, quasi-intraductibila Tn romaneste,
sub care s-a consacrat in science-fiction
ipostaza specifica sub care se manifesta aici
emotia estetica a sublimului este «the sense of
wonder» — senzatia de uimire, de cutremurare
sl veneratie (ca) in fata unui miracol.”

Reorientata astfel, teoria beneficiaza de
toata Tncrederea si sperantele autorului, care
construieste cu harnicie Tn sensul unei sugestii
extrase dintr-o nedreapta uitare, pentru a-si
cauta o noua stralucire intr-un potrivit context
actual:

»Aceasta poate insemna ca vechiul
concept estetic al sublimului este susceptibil a
fi in mod legitim pus la contributie drept
«numitor comun» si «diferenta specifica»
pentru science-fiction, pentru «hard science-
fiction» cel putin. Literatura sf ar putea fi,
atunci, definita ca o literatura a sublimului, ca
0 manifestare contemporana a sublimului,
poate cea mai privilegiata si mai caracteristica
pentru timpurile noastre dintre toate ipostazele
sub care sublimul ar putea fi azi identificat.”

Intreaga carte este 0 imensa si temeinica
demonstratie, in care exegetul stie ca are de-a
face nu doar cu capacitatea de seductie a
termenilor sai, ci si cu scepticismul declarat al
altor critici, dispusi sa ia conceptul estetic al
sublimului drept o iremediabila piesa de
muzeu. Sansa sa majora e una singura: aceea
de a construi atent, cu deplina seriozitate, de a
argumenta repetat si in avalansa, de a-si cauta
sprijin pentru ipoteze si asergiuni in vecina-
tatea reconfortanta si energizanta a textelor de
calitate. Netulburat de posibile obiectii venite
dinspre privirea superficiala a comentatorilor
de ocazie, Cornel Robu dezvolta treptat si
fundamenteaza temeinic paradigma subli-
mului Tn SF, decupand termeni fundamentali,
stabilind relatii specifice, descriind trasaturi
de finete surprinse in domeniul analizat cu
acribie si cu o incontestabila vocatie de
cercetator. Una din descoperirile sale demne

de subliniat este ,dualitatea placerii estetice
(consecutiv, si a criteriului critic) in science-
fiction”, iar formularile prin care isi sustine
teza sublimului, chiar daca mai greu de
digerat pentru adeptii unei teorii SF usoare si
pline de conventii cenacliere, au profunzime,
au substanta ideatica si sunt formulate cu o
rigoare profesionala care nu este tocmai
straina de ceea ce ne place sa numim adevar
stiintific. Tn conceptia lui, si Tn stransa conexi-
une cu domeniul SF, sublimul inseamna

»...cOvarsirea umanului prin juxtapunere
in pagina cu dimensiuni si ordine de
magnitudini imens distantate pe scala reala a
magnitudinilor din Univers: magnitudini spa-
tiale, temporale sau [...] complexionale ce-I
covarsesc pe om in finitudinea sa insurmon-
tabila, 1l «strivesc» si-l reduc la infim si la
neputinta Tn ordinea fizica a lucrurilor; iar
incapacitatea oricarei riposte fizice la
coplesirea naturii, cum stim nca de la Kant,
din Analitica sublimului, este percutorul care
declanseaza reactia in lant a emotiei estetice a
sublimului...”

Sub aspect istoric, argumentatia teore-
ticianului face delimitari intre modelele
tipologice numite hard si soft in SF. El ia in
discutie ,realitatea istorico-literara a asa-
numitului «hardcore sf»”, ,,sdmburele tare al
sf-ului”, invocat cu nostalgie si orgoliu de
pasionatii unei asa-numite ,varste de aur”
circumscrise anilor 1938-1946, dupa altii
1949-1962. Este avutd Tn vedere, in mod
necesar si obligatoriu, si schimbarea venita
prin 1965, odata cu Noul Val (New Wave)
britanic, intrucat ea determina o ,,deplasare de
accent de pe «hard sf» pe «soft sf», de pe
«senzatia de uimire si miracol» («the sense of
wonder») ce semnaleaza subiacenta subli-
mului  in science-fiction, pe mult mai
consacrata «senzatie de pierdere» («the sense
of loss») prin care-si semnaleaza prezenta
frumosul in fantasy, dar mai ales in
«mainstream», in «marea literatura», 1n
mimesis si In fantastic”. Daca New Wave a
fost asociat cu caracterul soft al SF-ului,
evolutia ulterioara, cyberpunk-ul anilor ’80,
este vazuta, ca si de catre Peter Nicholls,
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undeva intre hard si soft SF. Toate aceste
delimitari in concret, in realitatea faptica si
totodata diacronica a domeniului, Ti Tntaresc
exegetului convingerea ca, daca in faza mai
veche sublimul reprezenta elementul generativ
si coordonator al genului, de la New Wave
incoace ,bivalenta criteriului estetic in
science-fiction este [...] o exigenta de ordinul
evidentei.” Evolutiile presupun Tnnoiri, dar si
recuperari de spirit sau de materie specifica.
»,Chiar si dupa atata timp, raméne vechea
fundatie, la fel de solida si deloc parasita, pe
care in ultima vreme a inceput sa se cladeasca
din nou”, observa Cornel Robu, Tncrezator in
destinul teoriei sale bazate pe relatia
fundamentala dintre SF si sublim.

Teoria aceasta se centreaza, prin urmare
(,,naturalmente si necesarmente”, apreciaza
autorul masivului tom O cheie pentru science-
fiction) pe ,,hard SF”, avand totusi ambitia de
a acoperi si ,teritoriile limitrofe”. Dar, inca o
data subliniez, cum o face si autorul: ,,centrul
vital si definitoriu al intregului continent sf
ramane vechiul si rezistentul «hard science-
fiction»”.

Radacinile esteticii lui Robu se afla,
cum am mai spus-o candva, in meditatiile
despre sublim ale unor filozofi mai vechi -
Pascal (sec XVII), Burke, Kant, Schiller (sec.
XVIII), pana la ganditori contemporani noua:
Nicolai Hartmann si Pierre Teilhard de
Chardin. Unor savanti de talia lui Newton si
eseisti de felul lui Edgar Poe (scriitor aflat la
rascruce de epoci si la originea mai multor
genuri literare) li se exploreaza, de asemenea,
cu succes, ideile privitoare la infinitul cosmic
si la sublim Tn general. Nu voi relua acum
contributia fiecaruia, desi din ideile lor
comentate teoreticianul SF-ului construieste o
baza solida pentru propria sa lucrare critica.
Mai important mi se pare sa-i remarc
capacitatea de a conduce expunerea dincolo
de generalitatile esentiale, prin observatii
pertinente si nuantate, care sfarsesc prin a
transforma o lectie potential uscata si greoaie
intr-un discurs interesant si plin de detalii
revelatoare. lata 0 mostra de particularizare a
unor elevate sensuri generale:

,Ce-i drept, estetica secolului nostru
pare mai dispusa a accepta premisa infinitului,
in definirea sublimului, mai degraba sub
forma atenuata a infinitului «practic», care nu
presupune propriu-zis nemarginirea, infini-
tatea, suspendarea oricaror limite, ci doar
existenta unor magnitudini suficient de mari
pentru a nu putea fi cuprinse global de
intuitie, de perceptia prin simturi, pe care in
acest fel o coplesesc, o covarsesc: «cople-
sitorul», «covarsitorul», «ceea ce este covar-
sitor de mare», «covarsitor-de-marele» («das
Uberwaltigende», «das Uberragende», «das
uberragend Grosse») constituie, de exemplu,
punctul de plecare al definitiei pe care o da
sublimului  Nicolai Hartmann, 1in partial
dezacord cu Kant.”

Autorul cheltuieste numeroase pagini in
cautarea si punerea in valoare a factorilor
care, In SF, sunt purtatori de simtamant al
uimirii si al miracolului, in sensul ca au o
incarcatura care T1i proiecteaza accelerat n
directia sublimului estetic. Demne de interes
sunt opiniile sale rezervate stiintei, in calitatea
el de producatoare de sublim. De la mai
vechile exemple de sublim gasite de filozofi
in lumea naturala, deschiderile operate de
stiinta in orizontul cunoasterii (structura
atomului, secretele celulei, legile statistice ale
macrocosmosului, mai nou gaurile negre,
computerul electronic, inteligenta artificiala si
atatea altele) 1l determina pe Cornel Robu sa
conchida ca ,in science-fiction, stiinta
constrange la sublim.” De unde si explicatia
convingerii sale ca in hard SF trebuie cautat
sublimul genului, mai curand decat in SF-ul
moale, care, prin experientele sale strabatute
de simtul pierderii (pomenitul sense of loss,
de la Edgar Allan Poe citire) pare mai dispus
sa alunece din zonele de forta ale genului spre
obiectivele literaturii generale, dominate, cum
am vazut, de conceptul frumosului si Tn mai
mica masura de sublim. Imortalitatea,
mutantul, ciberspatiul si realitatea virtuala,
hiperspatiul, lumile paralele — toate aceste
motive emblematice ale SF-ului au parte in
acest tratat de analize minutioase, competente
si, de regula, convingatoare pentru calitatea
lor revelata, de purtatori ai unei sarcini
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sublime. Tn analiza conceptului de infinit, este
pomenita in trecere fugara ideea spectaculoasa
si absolut tulburatoare pe care o formuleaza
matematicile cele mai recente (si anume, ca
insusi  numarul infiniturilor posibile este
infinit), pentru ca exegetul nu accepta sa
opereze excesiv in abstract, deci in afara
depozitului de texte literare accesibil
cercetarii sale. Or, pe acest larg spectru al
ilustratiei furnizate de Tnsasi productia
concreta a SF-ului mondial, infiniturile
pascaliene — infinitul mare (megacosmosul) si
infinitul mic (microcosmosul) — se arata
extrem de productive pentru scriitori, la fel ca
si pentru teoretician. Tn plus, si aici e una din
marile surprize ale exegezei prezente, Cornel
Robu aduce 1intr-o ampla si sistematica
discutie chestiunea infinitului complexional
(teilhardian): ,acel infinit al inepuizabilei

complexitati si varietati situate la nivel
«mediu», la «scara umana», la nivelul
dimensiunilor «umane» si al perceptiei

curente «cu ochiul liber», macroscopice sau
mezoscopice»”. Pe langa infim si imens,
Teilhard de Chardin descoperea, in planul
unei sectiuni instantanee a Universului, abisul
complexitatii. Cu alte cuvinte, si tot in zona
de manifestare a sublimului: ceea ce este
imens de complicat. Un infinit special,
acreditat filozofic, si pe care profesorul
clujean 7l omologheaza literar, insotindu-si
gestul de constatarea ca personajele specifice,
temele si motivele majore din SF ,sunt
racordabile si subsumabile prioritar acestui
«al treilea infinit»”, cel complexional. De aici
si frecventa remarcabila cu care 1l pomeneste
in analize si Tn teoretizarile necesare esteticii
sale. Studiind — cu o usor sesizabila fascinatie
— infinitul complicatiei din SF, el ni-Il
recreeaza sub forma unor procese grandioase,
de natura catastrofala, asemeni multora dintre
evolutiile sublime descoperite in infinitul
macroscopic. Sa zicem, la nivelul unei
galaxii:

»2Amorsarea tensiunii conflictuale si a
negativitatii generatoare de sublim, implicit
deci de «sense of wonder», recurge curent, in
science-fiction, la solutia fictionala a
dislocarii de scala, a deplasarii energice pe

scala magnitudinilor, a saltului brusc de la o
magnitudine la alta, a juxtapunerii unor grade
complexionale situate la distante imense pe
aceasta scala a magnitudinilor din Univers;
acestea sunt [...] numai articulatiile mobile pe
care pivoteaza mari piese ce-si pastreaza astfel
toata masivitatea lor, numai interferente dintre
masive volume si ample suprafete de «paritate
complexionalda», numai faliile sau rifturile
produse de coliziunea marilor placi tectonice
complexionale, de impactul reciproc al unor
mari portiuni ale infinitului complexional
care, tocmai pentru a intensifica acest efect de
impact si de contrast, trebuie sa-si pastreze
fiecare  propria  configuratie,  propria
«complexiune»: ceea ce necesita o structurare
realista a imaginarului Tn perimetrul fiecareia
dintre aceste mari portiuni ale infinitului
complexional, juxtapuse ori parcurse 1in
salturi.”

Capitolul VI din aici discutatul Tratat se
dedica in mod special infinitului complexi-
onal, dezvoltand analize si descrieri privitoare
la ascensiunea complexionald, pe directia
careia autorul vede aliniindu-se inteligentele
trans-umane (alieni, extraterestri), inteligen-
tele integrate (,,mintile-stup”), inteligentele
planetizate (nooplanete, ,living worlds”),
precum si inteligentele artificiale (roboti,
androizi, ciborgi, supercomputere si asa mai
departe). Tn sensul opus al scalei de magni-
tudini, se discuta caderea complexionala:
dezastrul, ,apocalipsul” 1in SF, ,sfarsitul
lumii”, cu o speciala insistenta asupra ,este-
ticii dezastrului” si un apendice al problemei,
impus de unele teoretizari mai vechi, de care
autorul tine sa se detaseze polemic (,,avertis-
mentul” in SF). E usor de observat ca nici
Cornel Robu nu ezita sa vorbeasca, in propria
sa abordare doctrinara, despre subiecte consa-
crate ale discursului critico-teoretic. Dar
operatia se face acum dintr-un unghi inedit si
sub umbrela de generalizare, absolut perso-
nala, a tezei principale dezvoltate de autor —
cea care in mod decis (si decisiv totodata)
Tncadreaza SF-ul in estetica sublimului.

Finalul volumului reia, in scop
concluziv, o tema ca bivalenta criteriului
estetic in SF, cu centrul de greutate mutat de
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la placerea estetica asupra valorii efective a
textelor.

»S€e poate spera si aspira si in science-
fiction [...] la performante si la valori de
nimeni contestate; aceasta, pentru ca nimeni
nu va contesta postulatul valorii Tn arta si
literatura, asadar si in science-fiction, tot asa
cum nimeni nu va contesta ca exista mai mult
decdt o singura cale pentru a accede la
valoare, recte la placerea estetica, in care
rezida conditia sine qua non a valorii n
literatura si arta. Acelasi efect putand avea
mai mult decét o singura cauza, iar placerea
estetica putand fi si ea un astfel de efect
potentialmente multicauzat, nu e firesc ca
valoarea estetica sa poata fi girata, in science-
fiction, nu numai de frumos, dar si de
sublim?”

Intrebare retorica, deoarece cartea, pe
cele 600 de pagini ale sale, tocmai asta a
demonstrat. Pe langa aceasta relagie de larga
generalitate, in care categoriile estetice ale
frumosului si sublimului mai intra o data in
arena, ca pentru sfarsit de spectacol (dar
numai spre a se contempla rece si oarecum de
la distanta), Cornel Robu descopera si situatii
speciale, cand insasi laudata placere estetica a
sublimului inclina steagul sau orgolios in
directia celuilalt competitor, recunoscandu-si
0 neasteptatda ambivalenta. Dovada e gasita,
bunaoara, in povestirea lui Arthur C. Clarke,
Steaua, unde ,intensitatea trairii si a simtirii
confera emotiei estetice a sublimului din
«sense of wonder» inflexiuni care o apropie
de emotia estetica a frumosului din «sense of
loss»”. Dar, cu aceasta, toate concesiile au
fost facute, iar teoreticianul revine, inflexibil,
la judecata careia Ti Tntrevede o mai mare forta
de impact generic:

»,Odatd recunoscuta aceasta stare de
fapt, aceasta bivalenta a placerii si a criteriului
estetic, prioritatea trebuie afirmata raspicat: o
scriere de science-fiction «traieste» estetic in
primul rand prin «sense of wonder», esenta
care-i confera identitate si legitimitate si care
astfel nu poate lipsi, care ramane obligatorie
sl inderogabila (chiar daca, de la caz la caz,

doza sau concentratia poate diferi), n timp ce
«senzatia de pierdere», chiar si fiind mai
impresionantd si mai «miscatoare», ramane
totusi nespecifica, raméne marca altei
identitati; Tn consecinta, oricat de binevenita
ar fi (si estel), «senzatia de pierdere» ramane,
in science-fiction, facultativa si dispensabila.
A pretinde neaparat unei scrieri de science-
fiction calitati si performante specifice altor
«genuri», altor domenii ale literaturii, ar
insemna sa supunem literatura sf unei
jurisdictii estetice straine si, implicit, sa-i
facem o nedreptate; pentru a-i face dreptate,
firesc si necesar este s-0 supunem propriei
sale legi, aceea a sublimului, si s-0 judecam in
consecinta, dupa capacitatea sau incapacitatea
de-a da expresie acelei placeri estetice de
esenta si de natura sublimului care aici, n
science-fiction, s-a consacrat sub denumirea
de «sense of wonder».”

Sa  recunoastem, ,cheia pentru
science-fiction” pe care ne-o intinde Cornel
Robu are lucratura unui orfevrier de marca, iar
promisiunea inscrisa in ,certificatul ei de
garantie” ne Tncurajeaza s-o incercam.

PLEDOARIE SI STIL

O teorie literara este considerata opera
stiintifica si Tncununeaza, de regula, cariera
unui filolog universitar. Ea trebuie sa fie
rezultatul unei cercetari ample, intreprinse cu
toata seriozitatea profesionald, in baza unor
criterii analitice ferme si in perspectiva unor
concluzii substantiale. Aceste rezultate ale
efortului propriu de sistematizare a materi-
alului cercetat, precum si de redimensionare a
opiniilor altora Tn sensul unei viziuni teoretice
originale, se pun, tot de regula, la dispozitia
Tnvatamantului academic, in cadrul caruia
asemenea contributii specializate Tsi au rostul
firesc si ating nivelul maxim de audienta.
Logica impecabila a constructiei ideatice,
dublata de claritatea expunerii, fac din demon-
stratie instrumentul ,,necesar si suficient” unei
prelegeri  reusite despre subiect. Intre
promotorii de larga autoritate ai pretentioasei
discipline care este teoria literaturii, Tudor
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Vianu a ramas modelul unui astfel de savant
la care nivelul doct al cunostintelor se
intalneste in mod fericit cu un mod de
expunere academic, calm, sobru, chiar ,,rece”,
dar pe deplin increzator n calitatea cercetarii
proprii si capabil sa iradieze acest sentiment
mali departe, peste auditori si lectori.

Revenind la Cornel Robu si la
volumul sau O cheie pentru science-fiction,
trebuie sa spun fara nici o ezitare ca — in ciuda
subiectului particular — tratatul acesta poseda
multe din calitatile pomenite mai sus. Este o
constructie teoretica pe cat de ampla, pe atat
de temeinic articulata la nivelul ideilor, de
unde si o precizie, chiar o frumusete a
demonstratiei. Materialul cercetat este imens,
jar explorarea lui se face cu o rabdare de
franciscan. Selectia textelor de sprijin are
mereu Tn vedere valoarea lor ca literatura, nsa
sl un anume grad de reprezentativitate
generica dobandit de autorii discutati. Ideile,
argumentele, fragmentele ilustrative se
asambleaza pe seama planurilor detaliate ale
unui edificiu critic rezistent si totodata
impunator. Piatra de bolta a acestei
»catedrale” inchinate SF-ului este, cum am
mai vazut, conceptul sublimului, resuscitat din
aparenta sa uitare si descoperit cu bucurie, cu
uimire chiar, ca fiind apt sa explice specificul
acestui gen ,,periferic”, dar si relatiile sale
complexe cu alte zone de productivitate
literara, inclusiv cu domeniul general al litera-
turii, asa-numitul mainstream. In ambitioasa
lui Tntreprindere exegetica, autorul urmeaza
liniile propriei sale intuitii, dar opereaza
dezinvolt si cu instrumentele altora, dupa ce
le-a testat calitatile si rezistenta, gasindu-le in
cele din urma potrivite lucrarii proprii. Cum
larasi s-a vazut, Cornel Robu urmareste
motivul sublimului peste mari abise de timp.
El i aduce pe Kant si pe Edmund Burke la
aceeasi masa de lucru cu Teilhard de Chardin
si loan Petru Culianu, pentru ca din contri-
butiile disparate dar adesea fundamentale ale
acestora sa slefuiasca un concept util realitatii
complexe a SF-ului si capabil sa proiecteze
genul intr-un context intelectual superior.

Tratatul preia, cum se spune, ,,de la
Tnaintasi”, cativa termeni fundamentali, pentru
simplul fapt ca acestia opereaza eficient in

domeniul analizat, avand totodata avantajul
»calificarii profesionale” prin patrunderea lor
intr-un patrimoniu mai general al cercetarii
filologice contemporane. Nu mai revin la
»Senzatia de pierdere”, ,,senzatia de uimire si
coplesire”, sau la ,gradientii complexionali”
care, ca instrumente ale teoriei, au facut deja
obiectul unei discutii atunci cand am analizat
ideea principala a lui Robu, relatia SF-sublim.
Semnalez, in plus, notiunea de ,,insolitare
cognitiva”, care pleaca de la Viktor Sklovski
si Bertold Brecht, imprumutata pentru uzul
domeniului nostru mai intai de Darko Suvin,
caruia 1i servea la definirea SF-ului ca gen
literar. La fel, ,strapungerea conceptuala”
(conceptual breakthrough), ,,schimbarile de
paradigma” (paradigm shifts) si ,,procedeele
de facilitare” (facilitating devices) prin care
Peter Nicholls si alti analisti ai SF-ului
mondial discuta, la modul erudit, problemele
specifice acestuia. Cornel Robu nu uita sa-si
citeze corect sursele si are chiar rara putere de
a recunoaste predecesori — cand ia, retro-
spectiv, act de existenta lor — pana si in
domeniul sensibil al definirii SF-ului ca
literatura a sublimului. Initial convins ca des-
coperirea 1i apartinea 1n totalitate, posibi-
litatile de explorare bibliografica aparute
odata cu caderea Cortinei de Fier il vor face
sa-si cenzureze orgoliul, admitand ca altii
(canadianul David Ketterer, dar si Thomas M.
Dish sau David G. Hartwell) invocasera
intuitiv si expeditiv sublimul Tn conexiune cu
SF-ul, unii dintre ei (Ketterer) dezicandu-se
ulterior de valoarea acordata initial acestei
definitii, dar inca dornici sa-si fructifice
meritul prioritatii si pozitia pionieratului. Un
pionierat pur simbolic, n esenta, fiindca nici
unul dintre acesti exegeti trecuti tangential pe
langa o , mina de aur” n-a avut inspiratia si
forta de a-si dezvolta, cum o face Cornel
Robu, ideea fugara intr-un veritabil sistem
teoretic ce plaseaza ,.cheia sublimului” in
centrul exegezei SF.

Pe parcursul prelegerii sale, autorul
are nenumarate prilejuri de a-si demonstra
calitagile de fin analist, capabil sa sesizeze
nuante si diferente acolo unde privirea grabita
se multumeste cu perceperea confuza a
detaliilor, Tintr-un uniform tablou general.
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Diferente notabile de abordare si tratare vor fi
consemnate, bunaoara, in analiza motivului
mutantului.  Astfel, in SF-ul occidental
»~mutantul apare de regula ca un supraom,
ireversibil Tnstrainat de «muritorii de rand»,
nescutit de agresivitatea gregara si resenti-
mentara a acestora, dar ripostand i
contraatacand energic el Tnsusi, cu mijloace
inaccesibile celor «normali» si banali”. Este,
aceasta, o solutie ,,hard”, prioritara in SF si
care mizeaza pe ,.efectul estetic specific si
«major»” din mai sus pomenita secventa a SF-
ului mondial. Dar, Tn raspar cu ea, Robu
observa ca scriitorii romani de science-fiction
,»,S€ simt organic atrasi mai mult de o «a doua»
solutie, mai concilianta si mai «soft», soldata
cu acordurile «minore» ale «senzatiei de pier-
dere», urménd ilustre modele pe care le ofera
din belsug «marea literatura» mainstream”.
Observatiile de finete continua: ,,Subtilitatea,
n acest caz, este de a trata evolutia mutantilor
ca pe o implicita involutie: ridicandu-se a-
normal deasupra speciei si conditiei sale de
om, individul cade inevitabil mai prejos de
acestea, de unde si nostalgia revenirii la
etalon, la demna vulnerabilitate ori perisabi-
litate umana”. La fel, intr-un limbaj elevat si
de o remarcabila plasticitate, aruncand in joc
elemente ce tin de esenta teoriei sale, exegetul
explica modul aparte in care SF-ul amorseaza
un proces delicat precum constientizarea
sublimului tragic din om:

»,Nu este oare o suficienta legitimare
estetica pentru science-fiction faptul ca, aici,
«rana» ontologica fara leac a omului in
Univers nu este doar «linsa» cu «senzatia de
pierdere» a frumosului, dar si «arsa»,
«cauterizata» cu «senzatia de miracol»
(«sense of wonder») a sublimului? «Rana»
sau suferinta ontologica de a fi atat de infim
fata de un cosmos atat de imens, ori atat de
imens fata de un microcosmos atat de infim,
suferinta de a fi atat de efemer fata de marile
durate cosmice, ori atat de slab fata de marile
forte cosmice, suferinta de a fi atat de
ireversibil inchis Tintre propriile bariere
ontologice si biologice, suferinta de a fi atat
de strain si de singur si de altfel fata de tot ce
exista ori se poate imagina ca existd in

Universul fizic. Nu numai suferinta pe care
omul o provoaca omului, nu numai suferinta
care vine de la semeni sau de la sine Tnsusi,
dar si suferinta pe care o provoaca omului
Universul, cosmosul si microcosmosul, covar-
sindu-l pe om prin dimensiuni, prin magni-
tudine, forta, viteza, durata, complexitate etc.,
prin Tnsusi faptul ca Universul fizic, asa cum
ni-l dezvaluie stiinta acestui secol, nu e facut
pe masura omului, nu-1 asteapta pe om, nu stie
de om si de singuratatea cosmica a omului
pierdut in acest Univers strain si indiferent.”

Pentru un critic de structura ,,clasica”
a lui Vianu, teoria literara nu trebuie sa
Tmbrace si vesmintele mai lipsite de sobrietate
— i, eventual, mai sentimentale - ale
pledoariei. Cartea teoreticianului clujean se
detaseaza de acest model prin faptul ca,
temeinic argumentata, ea este in esenta tocmai
0 pledoarie pentru adevarurile intime ale SF-
ului, pentru demnitatea sa ca modalitate
investita cu calitati estetice clare, fintre
celelalte forme, agreate, ale creatiei literare.
Un loc important in pledoaria mentionata il
detine analiza termenului science, mai precis
detalierea rostului si modurilor specifice de
manifestare a elementului stiintific, generator
de sublim in contextul genului discutat. Daca
pe unii ideea stiintei din SF 1i dezgusta,
agresandu-le prejudecatile si ignoranta in
domeniu, Cornel Robu, dimpotriva, gaseste ca
Hstiingifizarea”, explicatia ratgionala de tip
stiingific, primeste in science-fiction ,,0
specifica functionalitate estetica”. Ea mobili-
zeaza mintea umana, cu simtul logicii care Ti
este caracteristic, la acea ,,benevola suspen-
dare de moment a neincrederii”’, de care
vorbea odinioara Coleridge, fundamentand
»credinta poetica”, vazuta ca sursa a placerii
estetice. Mecanismul prin care actioneaza in
gen stiinta nu vizeaza un adevar propriu, ci
diverse aparente ale acestui adevar. Incat
»tratamentul fictional la care este supus realul
devine propriu-zis stiintifictional”, bazat pe
resursele analogiei si extrapolarii, acestea din
urma trebuind, nsa, sa se manifeste cu o
rigoare logica impecabila. Exegetul da
dimensiune teoretici si valoare de axioma
unei realitati a scrisului cu care orice sefist
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este de mult familiarizat, si anume: ca ipoteza
stiingifica poate proveni din stiinga imaginara
(,,0 ipoteza inca neverificata dar prezumptiv
verificabila”, sau chiar din pseudo-stiinga (,,0
ipoteza funciarmente si definitiv neverifi-
cabila, ceea ce nu-i interzice sa fie captivanta
la lectura si fascinanta pentru spirit”), mai
curand decat din stiinta reala.

Asemenea asertiuni  sunt, pentru
cunoscatorii  genului, locuri comune, dar
Cornel Robu ne-a prevenit inca din Argu-
mentul Pro Domo ca e constrans sa le ia in
seama si pe acestea spre a le insera, cu
argumentatia critica necesara, la locul cuvenit
in teoria sa. Operatia nu este, asadar,
superflua, fiindca atunci cand se face o
precizare categorica, de felul celei ce
urmeaza: ,,Apartenenta la «stiinta imaginara»
ori la «pseudo-stiinta» descalifici doar in
stiinga, nu Tnsa si in literatura, in fictiune, unde
descalificarea  (valorica) intervine, cand
intervine, de la caz la caz, doar n functie de
calitatea artistica intrinseca a operei concrete
date” — autorul Cheii pentru science-fiction
da, in fond, un raspuns teoretic clar si
zdrobitor mai vechilor teoretizari amatoare
facute de un 1. M. Stefan si altii, care
Tngaduiau n gen doar ipotezele ce respecta
niste adevaruri stiintifice oficiale si autorizate.
Cornel Robu e categoric si respecta, in fond, o
realitate a creatiei cand afirma ca

... S€ pot scrie capodopere, Tn science-
fiction, si pornind de la astfel de idei si
ipoteze [...] Eventualele conotatii negative pe
care termeni precum «stiinta imaginara» sau
«pseudo-stiinta» le pot avea n sine, in
abstract, cad alaturi si dispar, se pulverizeaza
in relagie cu concretul unor astfel de scrieri,
care totusi au crescut din dezvoltarea unor
ipoteze propriu-zis nedemonstrate riguros
stiingific”.

Nu voi Tnmulti exemplele de atenta si
nuantata analiza aplicata conceptelor instru-
mentate de teoria SF a lui Cornel Robu. Revin
insa la faptul ca, in ilustrarea ideilor sale,
autorul se serveste de numeroase texte de
calitate, scrise de unii ,,monstri sacri” ai SF-
ului mondial, dar si de autori romani in care

recunoaste valoarea si argumentul valabil.
Unele lucrari se descriu pe larg, spre a
introduce cititorul in atmosfera lor intima, dar
ceea ce realizeaza aici exegetul nu este o
critica propriu-zis literara, de evaluare si
situare n sisteme axiologice. El pleaca de la
premisa unei evaluari anterioare, pe seama
careia si-a ales exemple de nivel superior, si
se foloseste de texte numai Tn masura in care
acestea contribuie la lamurirea unei notiuni, a
unui concept aflat atunci Tn discugie. Olaf
Stapledon, de pilda, argumenteaza calatoria
interstelara realizata prin eul decorporalizat,
dandu-i comentatorului prilejul de a vorbi
despre ,prolifica «imaginatie hiperteles-
copica»” a scriitorului englez, despre ,,efectul
de transfocator” prin care Tsi vizualizeaza, ,,in
gradienti”, insolita aventura imaginara. ,,Per-
cepere a spatiului care intereseaza nu in sine,
tale quale, ci prin efectele sale Tn plan
estetic”, mai precis ca sursa de ,sense of
wonder”, conchide Robu. Procedeele cinema-
tografice, efectul de transfocare, modul cum
»gradientii creeaza adancime” in vizualizarea
spatiului sunt urmarite si in romanul Orasul si
stelele de Arthur C. Clarke, iar in 2001: O
odisee spariala a aceluiasi, pornind de la
exclamatia atronautului Bowman ih momentul
cand acesta atinge monolitul negru de pe
lapetus, satelit al lui Saturn, si are brusc
revelatia unei calatorii spre capatul spatiului si
al timpului, exegetul isi serveste in fond tot
teza fundamentala a propriei carti: ,,«My God,
it’s full of stars!» este, intr-adevar, una dintre
cele mai memorabile sintagme puse 1in
circulatie de science-fiction, si ea ar putea
servi drept deviza emblematica pentru acea
intermitentd, dar intensa traire a emotiei
sublimului pe care numai in science-fiction o
putem gasi si percepe, daca acea antena
numita sense of wonder ne functioneaza.”
Romanul Eclipsa 2000 de Lino Aldani e adus
n scena ca replica originala pe tema ,,navelor
generationale”. Cornel Robu preia de la Peter
Nicholls observatia privind afinitatea dintre
ipoteza navelor generationale si tema ,ritua-
lului de trecere”. La Aldani, observa el cu
justete, ,,este chiar istoria unui astfel de «ritual
de trecere», dar nu de la o varsta la alta, nu de
la pubertate la varsta adulta, ci de la o clasa
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(sociala, politica) la alta, ritualul promovarii
sociale si al initierii Tn exercitarea puterii, in
practica lipsei de transparenta a puterii
politice de oriunde si dintotdeauna, ritualul
trecerii din clasa subalternilor condusi si
manipulati Tn clasa «sefilor» ce-i conduc si-i
manipuleaza: un «roman politic», un «roman
al puterii» Tn versiune sf, s-ar putea spune,
absolut remarcabil sub acest aspect”.

Judecati pertinente, mereu subordo-
nate obiectivelor teoretice urmarite, apar la
multi alti autori citati. VIadimir Colin este
considerat ,,un maestru al «senzatiei de
pierdere»”, dar Tn povestirea Giovanna si
Tngerul ,efectul «poetic», recte «senzatia de
pierdere», suna artificial, silit si fals, prin
ingrosare si tezism”. Tocmai aici, unde apare
tema imortalitatii, descopera criticul ,,sense of
wonder”, amprenta sigura si inconfundabila a
SF-ului. Tn plus, In mutantul nemuritor,
incompatibil cu conditia efemera a Giovannei,
recunoaste ,,un neasemuit prototip emines-
cian: Hyperion”, apreciind ca ,stiintifizarea”
atinge aici ambele pretexte: imortalitatea si
motivul eminescian. Ovid S. Crohmalniceanu,
in Tratatul de la Neuhof, ,intretese motivul
imortalitatii cu cel al «corpului uman ca
univers»”. Tn cazul siu, Robu constati o
afinitate nativa pentru ,sense of wonder”,
combinata cu alta, tot atat de autentica,
»pentru «sense of humour», pentru deriziunea
sl ironia caustica, incisiva, sau doar pentru
(buna)dispozitia ludica, jucausa, ca «tonus n
repaus» al inteligentei”. Voicu Bugariu, in
povestirea Noapte bunag, Sophie, obtine
“maximum de efect si de profit («senzatie de
pierdere») cu minimum de investitie («stiinti-
fizare»)”; aceasta din urma ,e abia schitata,
«explicatia»  logico-stiintifica mai  mult
mimata, redusa la «céteva detalii tehnice»
invocate dar nedivulgate”. La Gheorghe
Sasarman, al carui volum intitulat Cupa de
cucuta ,este un roman satiric, alegoric si,
totodata, metafictional”, exegetul descopera
,»,0 surprinzatoare «mise en abime» [..]
operata electronic, o largire si o profundizare
a spatiului de rezonantd semantica, gratie
acestui simplu si eficient «procedeu de
facilitare» recent inventat si pus la punct in
laboratoarele sf: ciberspatiul”, pentru ca

imediat ciberspatiului sa-i fie descris carac-
terul de ,,articulatie fictionala si functionala de
o0 remarcabila mobilitate si de o perfecta
fiabilitate, reusind cu maxima operativitate sa
puna in conexiune alegoria cu metafictiunea,
sd puna In comunicare si sa potenteze
reciproc, ca intr-un joc de oglinzi paralele,
sensurile generate la ambele niveluri”.

O povestire antologica, precum Steaua
lui Clarke, vine sa ilustreze in science-fiction
categoria ,,sublimului dinamic” (Kant) sau
»practic” (Schiller). Vorbind despre aceasta
varietate de sublim, Cornel Robu accepta ca
ea se adreseaza simturilor, printr-o placere
»inferioara si impura esteticeste, cum observa
Schiller, iar pentru science-fiction nici nu e
macar specifica, desi cantitativ atat de
frecventa”. Steaua insa, i se pare un caz de
sublim dinamic/ practic esteticeste ,,pur”: ,,in
care si simturile si intelectul Tsi pot gasi,
deopotriva, satisfactia ce le este fiecaruia
proprie”. De aici, din sferele Tnalte ale
conceptelor estetice rafinate, criticul — a carui
atentie functioneaza frecvent 1n regim
asociativ — aluneca, fara a ne mai surprinde,
intr-o diatriba apriga la adresa filmelor SF de
serie, confundate de multi ,,cu pirotehnia”, cu
»Spectacolul  violent al distrugerii, al
dezastrului, al devastarii, al spargerii in tan-
dari si al spulberarii in flacari, al detonatiei,
deflagratiei, fulminatiei, fumigatiei, al coli-
ziunii, carambolajului, cataclismului s.a.m.d.,
s.am.d.” Tn asemenea ludri de pozitie care
lasa fraza sa se desfasoare oarecum indarjit,
cu ambitia de a epuiza familii de cuvinte si
serii intregi de sinonime iritate, recunosc
polemistul pasionat si ironic din articolele de
odinioara. Chiar daca rigorile tratatului Tl
constrang la dezvoltari ideatice ,,serioase”,
atinse de aripa gravitatii, pe alocuri demonul
criticii scapa din fraie. O polemica subtextuala
tasneste astfel la suprafata sub presiunea unor
asocieri mentale subite si apasatoare, de care
memoria lui Robu trebuie sa se descarce
neaparat, chiar daca o va face prin fisurile
ramase intre un concept estetic si altul, intre
frumos si sublim, intre ,,senzatia de pierdere”
si ,sense of wonder”. Tn contextul si pe margi-
nea nuvelei Nekyomanteion de Wolfgang
Jeschke, unde sugestii din mitologia greaca si
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din lliada lui Homer converg spre proiectul
unui complex al imortalitatii electronice,
aratand ,,mai mult a Hollywood decat a
Hades” (incat Jeschke insusi exclama, cu
referire la rdul Acheron, perpetuat din
geografia Antichitatii pana astazi: ,,Ce loc
perfect pentru a comercializa un mit!”),
exegetul nostru comenteaza sarcastic:

»S1 cand te gandesti ca Grecia face de
pe-acum parte din U. E., care noua nu ne
permite sa ne facem si noi pofta inimii cu un
cinstit Dracula-Park, langa Sighisoara: ce-ar
fi, daca nu si nu, sa incercam colea, un
Kogaionon pe cinste prin Retezat, pe muntele
Gugu, sau prin Bucegi, pe muntele Omul, sau
pe Ceahlau, pe Rarau, pe Giumalau, cu cete
de vanjosi tarabostes aruncandu-i in sus, spre
Zamolxis, si-apoi prinzandu-i in varf de suliti
pe onor turistii amatori de senzatii tari... Meti
skepsis tin patrida!”

Nu e singura aluzie la realitati
romanesti capabile sa concureze ,pe viu”
fictiunile SF si sa-si subsumeze, cu un energic
gest  totalitar,  atributele  sublimitatii,
aplicandu-le mecanic pe produse ridicole.

,Dar si noi am fost la naltime, ce-i
drept, si inca «pe cele mai Tnalte culmi»: am
avut si noi un competitiv «Geniu al
Carpatilor», chiar daca nu i-a fost dat sa-si
adjudece medalia de aur 1n competitia
mondiala a «marilor conducatori» [...]. Pe un
mai vechi fond de «sublimititi» calpe si
gaunoase, nutrite din sentimentalismul si
grandilocventa noastra nativa kitsch, pe care
nici macar sublimatul coroziv administrat de
Caragiale n-a reusit sa le dizolve de tot, au
prins radacini si au prosperat si pe «plaiurile
noastre de balada», Tn «nemuritorii ani-
lumina», grandiozitatile triumfalnice ale
discursului ditirambic oficial de pana mai ieri,
care lipea stereotip epitetul «sublim», sau un
sinonim cam tot de pe-acolo, pe orice iluzorii
«cuceriri ale stiintei si tehnicii», pe orice
«epocale» sau «marete ctitorii», pe cutare
baraj de hidrocentrala, cutare ecluza de canal
sau cutare sosea transcarpatina. Si-n plus, nu

mai lipsea mult «pentru a ne avanta catre
drumurile stelelor»!”

De un tratament asemanator au parte si
alte obiective, mai direct legate de textele SF
decat exemplele de mai sus. Descriind un
subiect precum ,,optimismul cosmic” si
caderea lui in variante degradate, caricaturale,
in demagogie asa-zis ,umanista”, Cornel
Robu avertizeaza:

»,5a ne amintim, ca de o boala prin
care am trecut dar care mai poate recidiva,
intreaga frazeologie sau demagogie pretins
«umanista» pe teme canonice ca «omul —
stapanul naturii», «omul - un gigant»,
«supunerea naturii», «ingenunchierea naturii»,
«cucerirea naturii», «cucerirea cosmosului»,
«cuceririle stiintei si tehnicii» etc. etc., care,
printre altele, au insotit indeparazitabil, inca
din anii’50, evolutia literaturii «stiintifico-
fantastice» din Romania, ca si din celelalte
tari «din lagarul socialist», «in frunte cu»
Uniunea Sovietica.”

Dar, impartial, criticul nu accepta sa
ascunda sub pres mizeriile similare de pe alte
meridiane:

,» Triumfalism cosmic exista si «la case
mai mari», in sf-ul occidental, chiar daca
acolo frazeologia e alta, nu clorotic «uma-
nista», ca in Est. Triumfalismul «cuceririi
spatiului» se drapa acolo [...], se Tmplatosa,
asadar, Tn armura unui gaunos «imperialism
galactic» dintr-un anumit «sci-fi» (american,
mai ales) care este poate echivalentul occiden-
tal al nu mai putin gaunoasei demagogii
«umaniste» a «cuceririi spatiului cosmic» cu
care «naucinofantastika» de model sovietic
era concrescuta in tarile «lagarului socia-
list»...”

Umorile acide scalda si aspecte mai
recente ale SF-ului, Tn care nouazecistii in
special si-au pus la un moment dat mari
sperante, vazute, de la Tnaltimea constructiei
teoretice al lui Cornel Robu, ca o investitie
zadarnica. E limpede ca Ilui nu-i plac
experimentele de tip cyberpunk, incét Tsi
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revarsa asupra lor, in exces, naduful critic si,
din nou, nebanuite resurse de limbaj colorat:

»,Ceea ce, inca de pe acum, pare de
ordinul  evidentei este ca impetuosul
cyberpunk poate fi compatibil si apt pentru o
asemenea incidenta cu sublimul exclusiv pe
latura sa «cyber», nicidecum insa ca «punk»
(violenta, sex, lumpenitate, medii interlope,
decor sordid, ostentatia trivialitatii argotice,
teribilism «underground», ambianta fetida,
putrida, purulenta s.a.m.d.); si, din pacate,
aceasta din urma pare a fi singura latura pe
care voga «zaibarpanc» a fost inteleasa si
prizatd la noi Tn anii ’90: consumarea cu
frenezie si ad nauseam a unui fruct pana mai
ieri oprit, furia exclusivista a saltului peste
etape si a sincronizarii de ultima ora cu ultima
moda made in USA, supralicitata mimetic cu
excesul de zel al snobului si al periferiei and
so on. Toate acestea pot fi, omeneste si
romaneste, de inteles; atata doar, ca multe
texte dintre cele orgolios prezentate, in
Jurnalul S. F. ori in Antologia Nemira (1994,
1995, 1996), drept «ultim racnet» in materie
de science-fiction, nu mai sunt, practic,
science-fiction.”

Pentru exeget, cyberpunk este ,,0
«migcare» care a stiut foarte bine sa se afirme,
sa se impuna si sa se puna in valoare, sa se
propulseze critic”, dar oarecum extraliterar,
,»fara insa a reusi deocamdata o deschidere de

perspectiva revelatoare”. Ceea ce nu se poate
accepta este moda ,,sordidului si fetidului, a
imundului si pestilentului, a abjectului si
dejectului”, pe care curentul a introdus-o in
SF odatd cu orientarea sa exclusivista spre
realitatea virtuala si cu unele tehnici stilistice
cu caracter innoitor.

Dar, trebuie spus inca o data, tratatul
de fata este o intreprindere constructiva, nu
demolatoare. La dimensiunile sale impuna-
toare, o lectura amanuntita si chitibusara va
gasi, inevitabil, unele repetitii, probleme
reluate integral sau partial, idei reformulate,
reintroduse in discutie dintr-un alt unghi si
intr-un nou context. Materialul are o vizibila
arborescenta si, pe alocuri, o0 oarecare
stufozitate, dand semne ca vrea sa scape de
sub control, sa ,evite” disciplina pe care
teoreticianul, fidel profesiei sale, cauta sa i-o
impuna. Trasaturi ale scrisului pe care le-am
remarcat candva in Anticipagia romaneasca —
bogatia si chiar luxurianta frazei, ritmul
sustinut al discursului, argumentatia tenace, in
»gradienti” (as preciza astazi, cu un termen
din acest tratat) si totodata in avalansa,
placerea de a folosi prin citat savant (adesea in
scopuri ironice) intelepciunea concentrata a
anticilor — toate acestea se regasesc in O cheie
pentru scince-fiction, dand autorului sau, pe
langa exactitatea necesara oricarei constructii
teoretice valide, o ,,culoare stilistica” aparte,
inconfundabila.
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GRIGORE TRAIAN POP
SAU TAINA ROMANULUI CU ,CHEIE"

lon MOISE

La Editura ,,Ager” din Bucuresti,
Grigore Traian Pop tipareste in 2004, romanul
Sarpele care-si inghite coada, al doilea pe linie
diacronica si romanesca, primul fiind Crima
din templul de jad, ambele constituind nsa
experiente cvasiinedite, Tn pletora de lucrari
istorico-filozofice, cu care autorul s-a facut
Tndeobste cunoscut.

Scris cu oarecare elaborare, romanul
respecta aparent toate regulile jocului, ordonat
pe capitole si planuri suprapuse, cu insertii de
modernitate, dar care abordeaza si formula
verbului clasic. E, in fapt, un epos al unei
intinse boeme bucurestene, Tn care se misca
personaje reale, abia mascate, printr-o
onomastica ce nu prea lasa dubii cu privire la
adevarata lor identitate. Acestea sunt, in mare
parte, personalitati prezente si trecute din
viata noastra cultural-artistica si politica, pe
care Gr. T. Pop le-a intalnit mai ales in lumea
cafenelelor dambovitene, unele contactate
direct, altele zugravite din naratia altora, in
maniera Crailor de Curtea-Veche a lui Mateiu
I. Caragiale. De fapt, Gr. T. Pop nu se sfiieste
sa-si revendice, intr-un fel, filiatia, inca de la
inceputul romanului, cand eroul central,
Teodor Istrati, ,,bastard al Athanorului”, intra
solemn in scena prin matricea unei confrazari
preluate n stilul capodoperei mateiene.

Dupa marturisirile de inceput ale auto-
rului care, poate ar fi stat mai bine intr-o
»precuvantare”, plonjam direct intr-o lume
stranie, incarcata deliberat de ,,mister si
magie”, caracteristici care domina intregul
traseu narativ al cartii. Atmosfera prezinta si
evidente rezonante din universul straniu al
remarcabilelor povestiri scrise la finele
secolului al XIX-lea de un Villiers de I'lsle
Adam sau de un Barbey d'Aurevilly, autori
francezi care au pus un deosebit accent pe
avatarurile sufletului demonic si angoaselor in
fata mortii iminente.

Desi mai mult compozit decat narativ,
romanul Tsi urmeaza totusi un fir epic relativ,
inscris intr-o anume logica programatica n
care autorul se simte
mai acasa pe planul
speculatiei ideatice,
decat pe cel al

Garigure Trukan Pop

naratiei  obiective, SE‘ITP{“.IE
intrinsece. Se acu- e a
muleaza Tn spatii

restranse intamplari,
date, comentarii,
acolade biografice
ale unor personaje
vazute printr-o grila
a detaliilor Tmpova-
rate filozofic si in-
corporate intr-un
realism fabulos, ma-
gic, misterios, cu motivatii distorsionate,
absconse, ermetice, ce dau senzatia unei
chintesente comunicative, cu raportari directe
si indirecte la practici ezoterice, initiatice, de
tipul celor aplicate de o curioasa secta, cea a
Sulfurogilor.  Un soi de ramasita a
alchimistilor feudali care, pe baza unui sistem
ritualic strict secret, amestec de descantec
traditional si magie autohtonizata, fierb tot
felul de pietre, Tn sulf, Tncercand sa scoata din

care-si inghiwe
coada

ele metale pretioase:

aur si argint. Dar Comentarii

straniu este in pri-
mul rand personajul principal, Teodor lIstrati,
un ins cu preocupari oculte, fara identitate
profesionala, plasat intr-un Bucuresti vazut
paradoxal, ca interlop si entropic, ,cetate a
zmintelii” cu savoare bizantin-balcanica.
Omul nostru, aflat pe ulita Gabroveni,
aproape de fosta resedinta domneasca, poarta
Tn sacosa un potir grosolan cu niste inscriptii
ce infatiseaza un sarpe care-si inghite coada,
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un alt semn care seamana cu o zvastica si altul
mai sters care aducea cu steaua lui David.
Vasul fusese cumparat pe un pret derizoriu de
la un tigan sticlar. Dar cu toata mastica oferita
acestuia in hrubele Hanului lui Manuc, T.
Istrati n-a putut afla nimic despre provenienta
vasului. Pana la urma tiganul pronunta numele
lui Vasile Lovinescu, cu care a mpartit o
celula ca, apoi, sa aminteasca de sulfurosi, ca
cei care l-au pus pe Diavol la treaba, sa scoata
aur si argint din piatra seaca. In cele din urma
sunt arestati si batuti de autoritatile comuniste
pentru ca au adapostit pe profesorul legionar,
lon Dobre. Apar apoi in scena niste personaje
ciudate, trei tarani de prin partile Sibiului dar
ncaltati cu sandale romane fiind comparati cu
cei trei magi de la Rasarit: Melchior, Gaspar
si Baltazar. Tn acelasi timp, un turist strain,
suedez sau norvegian, exclama sonor: Il
Mistero del Graal”. Tn aceasta atmosfera de
mister 1si face aparitia si scriitorul Fane
Stoian, cu care lIstrati leaga o conversatie
despre vasul misterios, despre templul de la
Sinca Veche situat la vreo 40 de km. de
Brasov, in centrul geometric al Romaniei. Dar
tocmai cand Fane 1i propuse o afacere
rentabila cu potirul, Istrati constata consternat
ca vasul i-a fost Tnlocuit. De aici actiunea se
complica. Intra n scend Belu Stoican
Stoiculescu (identitatea este evidenta), demni-
tarul care are legaturi cu Sulfurosii si cu un
raspopit pe post de calugar, Zaharia, care-
salvase Tn studentie din mainile securitatii. Au
loc discutii legate de un batran nebun, un fel
de mentor al Sulfurosilor, care scapase de
arest, monahul Tnregistrandu-i Tngaimarile.
Asistam apoi la dizertagii pe teme de
metafizica si hermetism, ca pedeapsa aplicata
demnitarului atunci ,.cand batea campii”.
Fidel ecuatiei romanului cheie, autorul Tsi
populeaza aproape fiecare capitol, cu noi
personaje, cum ar fi Jitomir Pizmaneanu,
copia lui Tismaneanu, d-soara Angelique
Weil, fiica unei evreice atee care a luptat in
Spania alaturi de republicani. Desi tanara,
Angelique a cunoscut zeci de barbati, reusind
sa-l captiveze pe Stoiculescu si aproape
obligandu-l sa intretina legaturi intime cu ea.
O fiinta enigmatica, probabil sionista,
culpabilizata la un moment dat de comiterea

unor crime n serie, urmarita, ucisa, apoi
nviata, care-i trimite demnitarului scrisori
cifrate din Hong Kong dar si de pe alte
meridiane, ea fiind o peregrina ,,de profesie”.
Pizmaneanu este altercat pe terasa Muzeului
Literaturii Roméane de doi artisti plastici si de
autorul Tnsusi, pentru peroratiile sale antibran-
cusiene, ,,agresorii” nesfiindu-se sa se dedea
la dure atacuri antisemite. Dar Pizmaneanu
receptat in Roménia ca istoric si mare
colectionar de tablouri, stabilit cu ani in urma,
ca evreu roman in Seattle — USA, este recuzat
si de comunitatea iudaica, pentru ca a facut,
intr-o  conferinta, declaratii  incendiare,
contestand originea biblica a evreilor din
Europa de Est. In demonstratia sa, Pizma-
neanu a plecat de la un manuscris aflat de
fostul profesor teolog, Dobre, in biblioteca
rabinului Niermerover din Chisinau, Tn care se
preciza ca evreii din Estul Europei sunt
urmasii Khazarilor de pe Volga, adica ai celui
de-al 13-lea trib. Pe baza acestui document,
Pizmaneanu a negat calitatea de popor ales
evreilor din aceasta parte a Europeli, ceea ce a
declansat reactii dintre cele mai furtunoase din
partea celor vizati si nu numai, care au mers
pana la amenintarea cu moartea. In acelasi
timp, Pizmaneanu se aratid interesat si de
misteriosul potir de la Sinca Veche cu
insemne iudaice, despre care Ti Vvorbise
scriitorul Fane Stoian. De fapt, amandoi
cautau acelasi manuscris, primul la locuinta
profesorului Dobre, unde mai traia fiica sa,
Zenobia, al doilea la Atena, unde fusese trimis
de Teodor Istrati. Tn fine, colectionarul mai
revenise Th Romania si pentru difuzarea
revistei sale Graal tiparita in USA. Dar brusc
actiunea romanului se precipita cand se
descopera ca misteriosul Teodor Istrati a fost
gasit mort intr-o padure, ucis de 9 lovituri de
cutit aplicate circular Tn zona toracica si
abdominala. Tn ancheta este antrenat si
scriitorul Fane Stoian aflat Tn Atena, unde este
arestat fiind dat Tn urmarire prin Interpol.
Lucrurile se limpezesc pana la urma si, ajuns
n tara, scriitorul este abordat de ,,decedatul”
Istrati, care-i cere multa prudenta. Intre timp,
sunt ucisi Tn acelasi mod un fochist care a
sustras chiar de sub nasul politistilor o scrumi-
era cu aceleasi simboluri ca ale potirului de la
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Sinca Veche, precum si tiganul sticlar care-i
vanduse vasul lui lIstrati, in hrubele Hanului
Manuc. S-a ajuns la ipoteza existentei unui
criminal in serie. Afland ca Istrati traieste,
politistii au mobilizat o armata pe urmele sale,
considerandu-1 atat un martor pretios, cat si un
potential criminal. Tn aceasta prima parte a
romanului, mai sunt acordate spatii fascinatiei
prof. lon Dobre pentru locasul cifrei 9 cu
derivatele  speculative  cunoscute: cifra
dantesca, cifra cosmica, cifra universului,
cifra incheierii unui ciclu matern, cifra
cercurilor dupa moarte, cifra initiatilor, cifra
stejarului secular — Baba Grosa din lunca
Neajlovului,  bastina  marelui  teolog,
considerat de localnici — copacul izbavirii.
Acesta putea fi inconjurat de 9 oameni si
ramurile i se deschideau pe cer tot Tn numar
de 9. O prezenta episodica este cea a unui
oarecare istoric si arheolog, Moldovan, venit
cu o echipa de experti americani pentru a
cerceta Templul de la Sinca Veche. Acestia
descopera sase incaperi subterane fara acces,
adica fara intrare. Trezeste de asemenea
interes imaginea pe altarul templului a
Méntuitorului avand alaturi o stea a lui David.
Urmeaza o serie de divagatii cu privire la
legendele locului, stravechi mituri dacice,
prezente in basmele romanilor, unde se
vorbeste despre cel de al doilea taram, dar si
despre duhul haric al localnicilor urmasi ai

fostilor magi preistorici, sau poate, ai
cavalerilor templieri. In final, simpaticul
batranel, Moldovan, il intreaba pe Teodor

Istrati daca nu cumva potirul cu pricina n-ar fi
»perturbat sacrul metabolism al locului?™

In partea a doua a romanului se fac
supozitii privind prezenta celui de al patrulea
mag, un ins trentaros, cu sandale, care sta in
preajma celor trei. Acestia nu vin, ci merg
spre rasarit. De aici, adevarate dizertatii
privind misia oculta a magilor ca, apoi, sa se
ajunga la comentarii docte referitoare la
raporturile dintre sacru si profan. Facem
cunostinta si cu printul Paltin Ghica, fost
prizonier, la 11 luni, al NKVD-ului de unde a
ramas cu niste sechele stranii: gustul pentru
femeile grase, greata viscerala fata de
bauturile spirtoase si sedinte de spiritism cu
unchiul sau, generalul Adamescu, care ar fi
fost Tmpuscat de rusi, banuit de tradare.

Totusi, interlocutorul sau, Tanu Tarangul,
considerat securist si kaghebist Tn acelasi
timp, 7i da sperante ca generalul s-ar putea sa
traiasca. Un alt securist este si Lionel Duca,
nepotul lui 1. G. Duca, asasinat de legionari,
care, dupa o misiune esuata la Cluj, ajunge
calugar sub acoperire la Manastirea Gurau, pe
numele monahal, parintele Nicodim. Aici Tsi
destainuie functia si misiunea, avand revelatia
credintei. Suparat, starostele, probabil securist

si el, 7l toarnda si Nicodim e ridicat de
»lovarasi” si ascuns pentru o buna bucata de
vreme. Furiosi, calugarii se razvratesc

Tmpotriva starostelui si nu se linistesc pana
cand securistii nu-l Tnapoiaza pe parintele
Nicodim, manastirii. Staretul 7i confisca un
manuscris pe care i-1 ofera monahului
Zaharia, pe motiv ca ar contine conceptii
eretice, antiortodoxe si antirusesti. Se discuta
apoi despre greco-catolici, despre Sulfurosi,
despre retragerea lui Dumnezeu din lume,
despre moartea Ziditorului in filozofia lui
Nietzsche.

Intre timp, numarul cadavrelor ucise
circular ajunge la cinci, anchetatorii nereusind
sa identifice criminalul. Colonelul Vargatu,
care conduce ancheta, banuit de implicare in
afaceri dubioase, e Tnlocuit cu subalternul sau,
capitanul Lohon, care 1indrazneste sa-l
suspecteze si sa-1 ancheteze elegant chiar si pe
Belu Stoican Stoiculescu, datorita legaturilor
sale cu domnisoara Weil. Aceasta ii trimite
capitanului un fax din Haifa dupa ce, in
prealabil, 1l contactase direct propunandu-i un
targ: 1i va destainui toate crimele Sulfurosilor
cu conditia s-o scape de Tarangul, ajuns, intre
timp, cetatean roman. De Tanu Tarangul se
teme si Teodor Istrati care, scos de sub orice
suspiciune privind crimele, ajunge sa fie
internat la ospiciu. Vestea a cazut ca o0 bomba
si a facut valva. De asemenea, valva a facut si
romanul lui Fane Stoian, Surasul lui Ahasver
considerat de criticul Vigu Zgornea, alias
Zigu Ornea, antisemit. Scriitorul intra si in
colimatorul capitanului Lohon care gaseste in
roman nu similitudini, ci identitati reale,
exacte pana la detaliu, privitoare la oribila
crima din padurea Tancabesti. La toate astea
se mai adauga si moartea lui Tizmaneanu la
Istanbul, ucis de scriitor in roman, asa cum s-a
intdmplat in realitate cu Jitomir Tizmaneanu.
Avem de a face aici cu fictiune In fictiune. Tn
final, Tanu Tarangul, un alt personaj straniu al
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cartii, construieste, Tn pofida opozitiei
preotilor si oamenilor locurilor, care au auzit
in adancuri latratul furios al Catelului
pamantului, un cazinou (zis la Tinceput
manastire), aidoma Hanului lui Manuc. Ajuns
loc al luxurii, al destrabalarii, al dezmatului
ordinar, al dezlantuirii celor mai salbatice,
mai animalice instincte, care ne amintesc din
nou de Craii lui Mateiu Caragiale dar si de
Principele lui Eugen Barbu, pana la urma,
dupa un lugubru latrat al Catelului
pamantului, cazinoul a luat foc si a ars pana-n
temelii. N-a mai ramas din el decat scrum si
cadavre carbonizate intre care si cel al lui
Tanu Tarangul ,caruia i s-a Tmpietrit un
zambet demonic pe buze. Pe inelarul dreptei —
noteaza autorul — stralucea un ghiul pe care se
deslusea sarpele care-si inghite coada.”

Desigur, ni se propune aici o0
simbolistica variata, complexa, de tip mitic si
ritualic, sarpele Tncorporand date esentiale cu
privire la primordialitatea telurica si cosmica.
E, Tn primul rand, un mit antropogonic, biblic
dar si zoroastric, reprezentand in general
principiul daimonului. In basmele noastre, el
apare 1n trei ipostaze: de sarpe propriu-zis, de
balaur si de zmeu. Dar in filiatie mitica,
diacronica, sarpele reprezinta o transimbo-
lizare ritualica de ordin ontologic. E semnul
inscriptionat pe peretii pesterilor paleolitice si
reluat mai tarziu, in toate culturile si civili-
zatiile mari ale omenirii. Atat la babilonieni,
sumerieni, egipteni, indieni, mayasi ca si la
greco-romani, sarpele, ca semn antropomor-
fic, mistic, existential, dobandeste si proprie-
tati totemice, protectoare. Il gasim atarnat la
gatul razboinicilor sau incrustat pe coifuri,
scuturi si arme, avand in acelasi timp, de
exemplu la greco-romani, si atributii farmaco-
peice si medicale. Tn mitologia romaneasca,
motivul sarpelui, Tn spiritul ornamentelor
magice, a fost preluat si dezvoltat de
ceramisti, cu radacini in vechea -cultura
dacica, unde sarpele era folosit in podoabe si
obiecte de cult dar si ca simbol totemic
ncrustat pe coifurile razboinicilor.

Tn cazul romanului lui Grigore Traian
Pop, Sarpele care-si inghite coada, cred ca
avem de a face cu un concept mitic care se
refera la simbolistica androgina a sarpelui,
independent fiziologic, sexual, pentru ca se
autofecundeaza. In mitica romaneasca insa,

acest sens este exclus, sarpele care-si inghite
coada  reprezentdand, dupa  Romulus
Vulcanescu, ,ideea palingenezica a reciclarii
vietii prin muscarea propriei cozi; a revenirii
ciclice la aceleasi etape si stadii de viata; a
dialecticii vietii si mortii.”

Tn simbolistica romanului credem ca
aceste doua concepte mitice coexista, dublate
nsa si de o pronuntata latura demonica, latura
care este o coordonatd esentiala a cartii,
accentuata si prin alte aparitii mitologice
malefice cum ar fi cea a Catelului pamantului
definit de autor ca ,fiinta mitica aparte, din
demonologia primara, avand o inteligenta
demonica, vicleana si locuind sub pamant, pe
langa cruci, stalpi funerari sau cimitire. (...) o
divinitate infernala, complexa, uneori deti-
nand puteri absolute si trasaturi luciferice:
orgoliu, inteligenta, autonomie fata de divini-
tatea suprema. Superstitiile atribuie mon-
strului subteran o rautate sadica si o inclinatie
spre antropofagie.”

De asemenea, dominant e si simbolul
cifrei 9 cu substrat satanic, fatidic: 9 sunt
loviturile circulare de cutit din corpurile
victimelor asasinate n chip misterios, 9 sunt
cercurile infernului” care-l seduc pe profe-
sorul Dobre, 9 sunt cadavrele pruncilor gasite
intr-un tunel din apropierea cazinoului lui
Tarangul, inghitit de flacari s.a.m.d.

Mai apar disputate in dizertatii boemice,
unde ,,barfa se schimba n alcool al gandirii”,
mituri superstigii si credinte  magice 1n
practicile ezoterice khazare sau in cele ale
sulfurosilor care intruchipeaza categorii
abisale de mitologii reprezentative, pentru o
comunitate sau alta.

Asadar, luat in ansamblu, romanul lui
Grigore Traian Pop se inscrie, cred, in seria
cartilor cu cheie, de tipul Istoriei ieroglifice a
lui Cantemir, dar fara cifru zoologic, numele
personajelor paronimice sugerand practic
identitatea exacta a eroilor regasiti n ipostaze
prin care se recunosc si dupa conjuncturi,
mentalitati, atitudini si mod de comunicare.
As incheia parafrazandu-l pe Fanus Neagu
(probabil Fane Stoian), care declara pe
antecoperta romanului, in cuvinte magulitoare
pentru autor: ,,De mult n-am citit ceva scris cu
atata inteligenta si talent”.
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GEORGETA ADAM S1 I0AN ADAM — PROBA EXILULUI

La Editura ,Viitorul Romanesc”,
Bucuresti, 2002, a aparut o excelenta carte de
interviuri semnata de sotii Adam, cunoscuti
scriitori si publicisti din Bucuresti, realizatori
de emisiuni radiofonice culturale. Aparuta cu
sprijinul  Ministerului  Culturii, cartea se
impune atentiei prin numarul mare de
personalitati abordate, intelectuali de prima
marime, de notorietate internationala, obligati
in timpul regimului totalitar sa ia calea
exilului. Cartea cuprinde o perioada de zece
ani, timp 1n care cei doi jurnalisti au
consemnat intr-un periplu maratonic date si
marturii, traiecte existentiale, biografii si
experiente, unele dramatice, prin care au
trecut acesti oameni de valoare atat de rau
famati in fostul regim dictatorial, care, in
marea lor majoritate, insa, au facut mult
serviciu tarii noastre, promovand in lume
cultura, stiinta si, in genere, spiritualitatea
romaneasca. Omul bejeniei, al pribegiei, al
exilului Tsi asuma voluntar un destin mai mult
sau mai putin al necunoscutului. El e totusi un
Ulysse modern dar, din marturiile consemnate
in filele acestei carti, In mare parte, sunt
mereu cu gandul la Ithaca natalad. asa dupa
cum se specifica in cuvantul de deschidere
semnat de cei doi autori, pana in '89 au existat
mai multe Romanii: patria mama si cea a
exilului, precum si a romanilor bastinasi
traitori n afara granitelor, numarand in total
circa 12 milioane de oameni. ,,Din fericire,
noteaza autorii, alienarea, dezorientarea n-au
durat mult. Patria pierduta a fost mai ntai
reconstruita acolo de catre supravietuitorii
rataciti pe meleagurile lumii (...)”. Dorul de
tara razbate din marturiile rascolitoare ale
unor spirite alese ca: George Uscatescu,
Nicolae Balota, Andrei Brezeanu, Alexandru
Niculescu, Bujor Nedelcovici, Shaul Carmel,
Nina Cassian, Alexandru Vona, Sanda
Stolojan, Dinu Flaméand, Damian Necula,

lon MOISE

Doru Novacovici s.a. Sunt oameni care au
impus limba roména, au cultivat traditiile,
datinile, modul de viata romanesc n actiuni
culturale de amploare, dar mai ales prin mass-
media, asa cum s-au petrecut si se petrec
lucrurile n Israel,
unde traiesc peste
400.000 de etnici
evrei proveniti din
Romania.  Acestia
vorbesc limba ro-
méana, au publicatii
de tiraj, posturi de
radio unde se fo-
loseste limba de
»,acasa”. Exista si
aici dar si n alte
parti de lume, cum
ar fi Italia, un deose- V]

bit interes pentru RS
studiul limbii roméane care, la ora actuala, se
Tnvata in circa 170 de universitati de pe mapa-
mond. ,,Avem in Italia cam 10 universitati in
care se nvata limba romana, este un loc in
care limba roména rezista” — declara univer-
sitarul dr. Alexandru Niculescu (Universitatea
Udine, Italia). Si tot el se refera la ,,puterea
iradianta” a limbii roméane care s-a extins din
fosta lugoslavie pana in Polonia, Ucraina si
dincolo de Nistru.

Dar n carte se acorda o atentie deose-
bita si reprezentantilor comunitatilor roma-
nesti din jurul actualelor granite ale Romaniei,
adica ale celor existente in teritoriile istorice
romanesti: Basarabia si Bucovina, precum si
in Serbia — Macedonia si Bulgaria. Interviul
cu poetul Petru Cardu originar din Banatul
Sérbesc, cu scoli superioare la Belgrad si
Bucuresti, autor, intre altele, al unei Antologii
a poeziei romanesti de la Arghezi pana la
Mircea Cartarescu, este pe cat de incitant pe
atat de profund prin originalitatea gandirii si
bogatia informatiei. Considerandu-se cetatean

Georgeta ADAM  loan ADAM
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universal, un univers cu capitala la Varset,
Petru Cardu a facut lobby, prin traduceri n
sarba, pentru mai toti romanii celebri,
recunoscand ca unii cum ar fi Blaga sau Noica
nu sunt Tnca valorificati dupa merit, dupa ceea
ce ei inseamna pe plan universal. Aceleasi
idei le regasim si la filozoful George Piscovici
Danescu, patronul unei librarii din Paris in
inima Cartierului Latin care si-a asumat ,,0
misiune dificila: aceea de a face cunoscut
spiritul romanesc prin valorile lui esentiale.”

Raméanand insa la spatiul iugoslav, din
dialogul cu ziaristul lon Cizmas, presedintele
Comunitatii Romanilor din lugoslavia, reiese
ca romanii din Voivodina si din Valea
Timocului lupta si Tn prezent pentru dreptul la
limba, dreptul la scoala, biserica si la
informare. Dar daca in Voivodina mai exista
scoli si publicatii romanesti, nu asa stau
lucrurile in Valea Timocului si Tn comunitatea
romaneasca din sudul Dunarii, de pe Valea
Moravei, 0 populatie majoritara ai carei
membri Tsi spun vlahi. Aici trebuie dusa o
lupta si pentru trezirea sentimentului national,
pentru a beneficia de drepturi constitutionale.
Atata timp cat continua sa se humeasca vlahi
si nu romani, sunt considerati un grup etnic si
sunt privati de dreptul cultivarii limbii si
traditiilor lor culturale, Tn mod institutional.

O situatie si mai grava este cea a
romanilor din Bulgaria. Din discutia avuta cu
Ivan Alexandrov, presedintele Asociatiei
Vlahilor din Bulgaria, reiese ca cei mai multi
traiesc intre Timoc, Vidin si Smardan, unde
sunt asezate compact 28 de sate romanesti. Ei
intre ei Tsi zic ,rumani”. In 1905 statistica
bulgara inregistra 96 de mii de romani ca,
treptat, numarul lor sa scada oficial pana la 16
mii. Tn perioada interbelici limba romana a
fost interzisa. Daca o foloseai, plateai o
amenda de 5 leva. Cartile religioase romanesti
au fost interzise. Bibliile confiscate. Dar si
dupa razboi, situagia romanilor nu s-a
Tmbunatatit prea mult. Tn primul rand, au fost
stersi din statistici. Au fost desfiintate pana si
gradinitele romanesti. Preotii romani care
oficiau slujpbe in limba roméana au fost
inlaturati. Ultima vanatoare de carti religioase
roménesti a avut loc in 1990. Si acum sunt
unii care nutresc visul Bulgariei Mari
purificata etnic. Si in 2002, Mitropolia din
Vidin I-a amenintat cu constrangeri pe preotul

din comuna Rabova, daca va mai folosi limba
roméana in oficierea slujbelor religioase. Si
totusi Bulgaria, unde pentru cei 80.000 de
romani nu exista nici o forma de instructie si
educatie in limba materna, e cu un picior
Tnaintea Romaniei in aderarea la UE. Cred ca
sta in obligatia Guvernului Romaniei sa
prezinte la Bruxelles adevarata fatd a
democratiei bulgare.

Pe scriitorul loan Manascurta, autorii
I-au abordat la cea de-a VI-a editie a Targului
International de Carte Bucuresti. El este unul
dintre scriitorii reprezentativi de azi ai
Basarabiei alaturi de Grigore Vieru, Leonida
Lari, Serafim Saka, Mihai Cimpoi si de mai
tinerii: Nicolae Dabija, Grigore Chiper si
Arcadie Suceveanu. Ca editor de prestigiu la
Chiginau, fiind directorul Editurii  Uniunii
Scriitorilor din Moldova, Tsi propune sa aco-
pere imensul gol de literatura si spiritualitate
romaneasca resimtit in Basarabia. Accentul va
fi pus mai ales pe literatura interbelica,
perioada de mare inflorire a culturii romanesti
care se impune a fi cunoscuta de publicul
basarabean. Mai retinem din dialog optiunea
scriitorului  si editorului loan Manascurta
pentru ,,crearea unui ziar national pentru toti
roméanii.” Considera ca actualul Curier
romanesc care ar avea aceasta menire nu ,,are
circulatie” nici Tn Romania nici in Basarabia
sl nu s-a impus in constiinta publicului cititor.
»Noi vorbim vesnic de romanii de pretu-
tindeni, pentru ca péana la urma sa constatam
ca acesti romani sunt de nicaieri.” Constata
totusi cu o0 anume satisfactie ca tanara gene-
ratie, chiar si cea ruseasca invata si vorbeste
tot mai corect limba romana si tinerii sunt din
ce in ce mai apropiati de ,,tara mama”.

De un optimism moderat da dovada si
Leo Butnaru, vicepresedinte al Uniunii Scri-
itorilor din Republica Moldova care e convins
ca ,,numai unirea ne poate asigura libertatea.”

Asadar, cuprinzand dialoguri cu perso-
nalitati romanesti din varii tari ale lumii,
difuzate in special la Radio Romania Cultural,
emisiunea Floare de latinitate, cartea Proba
exilului Thsumeaza ,,tulburatoare destainuiri”
ce vin sa contureze, vorba autorilor, ,,0
singura Romanie, luminatda de acum nu de
«Steaua cea mai tristd» ci de Steaua Bunei
Sperante.”
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Sifviu GONGONEA

Injumatatirea

l.
Umilinta Tncepe cand altcineva respira cu
plamanii mei,

vede cu ochii mei, gandeste cu gandurile
mele.

Eu ma las sedus, el ma da prada indoielilor,

doi lei se lafaie,

un miriapod Tntarzie n intersectiile nervilor.

El se sprijina pe mine ca o pasare pe stalpul
zarii,

ca pe 0 camasa intoarsa 1l port.

Sunt o marioneta ce nu poate prinde atele.

De patru vieti merg pe un drum desfundat,

de zece vieti respir pentru doi.

Prin fisurile acestei lumi aerul intra tot mai
greu.

Sunt intr-o inchisoare de maxima securitate

unde n oglinzi sparte

diavolii Tmi creioneaza chipul

si ma striga obraznic cu vorbe poruncitoare,

pe punti putrede dau sa fug,

parul paleste.

invingator si invins, in balanta

sunt un cantec egal

de nunta si moarte.

2.

Ce lasa memoria

dupa vantul din nord, dupa ploaie si somn

€ un pergament strain

de semne marunte. Tunel

in timp. Si reflexul

de a merge mereu Tnainte.

Pe dealul cu turnuri,

n vechiul oras,

sunt copilul trecand pe podul de fier al
varstelor.

Imagine de plutoniu peste care picura o

scanteie...

Ma rup de toate

ntr-o mirare de lumi spre abis,

vad soarele-mozaic.

Simt durerea sub clavicula stanga.

Ecoul haitasilor ma leaga de noi obiecte,

bataile inimii ma preschimba intr-un animal
de prada.

Despre care nu mai e cu putinta

sa-mi amintesc ce pustiu ar fi devastat.

3.

Si ceea ce roade ficatii

Nu e decét o spaima virgina;iar eu,

un biet cautator de imagini

nu pot spune nimic despre libertatea cenusii

celor multi.

Ma tangui sub perfuzii de frig,

Tmi iau doza minima de arsenic,

caut visul tigrului.

Baile de cloroform nu-mi mai sunt de folos,

inexprimabilul Tsi ridica pleoapa privindu-se
doar pentru el;

vorbesc intr-un dialect uitat,

scot sunete dintr-un vechi patefon.

Glaciatiuni trec calare pe umbre,

0 bucata de carne bajbaie prin odai.

Picioarele umbla singure, mainile

0 mangaie pe mama. Premiile

Numele meu sti . o
scris cu sange. [Mliscarii literare

Ca un mesaj obscen
pe peretele catedralei.

4.

Versurile acestea sunt lage incertitudini
care ntr-o zi se vor razbuna.

Zidesc o casa cu ferestrele rau zabrelite,
cu incaperi satule de agonie.

Varul peretilor ma strange

Miscarea literarg ¢ 123|




alb

sacéitoare ninsoare de sfarsit de lume.
Furia ma izoleaza.

Calareti fara cap, calare pe cai negri
rup sigiliile linistii.

Dincolo de iesirile zavorate

un popor se roaga inutil pentru mine.
Tnaintez pe podele imaginare,

Tnvat ametitorul mers-acrobat. Scriu.
Printre ziduri straine si subrede.

5.

A mai trecut o zi

sl 1ar n-am scris despre boala.

Cu fata mereu tanara

a mortii

umblu de la un capat de durere la altul.

Insomniile se insinueaza intr-o continua

alarma,

Tnmanusata,

mana de-abia schiteaza multasteptata
descatusare.

Sunt un nefericit naufragiat,

la marginea graiului.

Calma neimpotrivire,

ca o pastila de xanax sub limba.

Amanarea Tmi aduce jertfa,

pe altare improvizate

speranta ingenunchiata.

Tn mine lasi se perinda liberi.

6.

Chipul viu al nenorocirii,

un stélp de sare si neputintele astea

care vin ca niste leprosi rupand din mine.
Nemaiintelegandu-ma

gandul sinuciderii ma umple de sens.

La marginea unui infinit de laturi

propriul dispret mi se rostogoleste prin carne
mercur

ma tine treaz. Cruce si gheata.

N-am raspunsuri,

implor dezarmat, sap in memorie,

amintirea e vizuina.

Soarele raméne sus

suflet Tndoliat in toamna. Apa surpa iesirile.
nfrant de nesansa,

imi tapetez locuinta cu o placenta de urlet,
Tmpart locul cu puii absentei. Sa ma explic
m-as Tnjumatati.

Chip si ganduri de imprumut am.

Pe puntea ingusta

pasii mei pe pasi de clovn calca.

7.

Prietenii.

Tn urma lor doar drumul pustiu.

Poate ratacesc Tn noaptea adanca,

poate flamanzesc

si visez. Cineva vine,

dar nici o veste. O umbra, o

fina nuanta

ntre fognetul cu care cei nenascuti calca

si fosnetul pasilor lui Dumnezeu

vesteste colindul.

Ei Tmi intra in casa asemenea unei cete de
copii, dezordonata.

n ajun.Ca un imposibil tot mai greu de

suportat.

Doar regretul

celui care singur ramane

Tmbie cu negrele-i maini.

Si credincioasa ninsoarea urma le acopera.

8.
Ploaie. Zi de numarat monezile primite de
luda.
Tacutul pacient Tsi inchipuie o spanzuratoare
de unde sa poata vedea geamandura
nimicului.
La fereastra
frumusetea isi desface picioarele.
Haladuire de voci si de chipuri dincolo de
oglinzi.
Cosmar dizolvat in alcool.
n cap se aprinde un foc rece.
Vreascuri trosnesc
arzand mitul damnatului.
Tmi arunc cuvintele la gunoi
ca pe niste mingi sparte.
Sa tac e bine. Sa visez.
Pe strada mea
capul mi se rostogoleste
asemenea unui pepene verde.
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Alexandru SITAR,

VREMEA REVELATIILOR

Poemul unei zile de mai

Tti amintesti

Duminica aceea de mai

Transparenta ca o aripa de libelula in zbor
— Ne-am intalnit inevitabil

Ca doi dansatori pe sarma

Ce pornesc din directii opuse —

Eu asteptam tramvaiul treisprezece barat
Langa arteziana ce-mprastia

[luzii diamantine porumbeilor

Tu

Te strecurai ca o felina satisfacuta

Printre ocheadele nerusinate ale tarabagiilor
Pasii tai

Decupau arabescuri ciudate

Tn aburii trotuarelor ude

Mi-ai luat, posesiv méana

Si-am pornit ca-ntr-o betie totala

Sa colindam metropola nevrozata

Tti amintesti

Zambetul duplicitar al receptionerului
De la hotelul asa zis de trei stele

Liftul defect

Si scarile Tntortocheate si intunecoase
Unde tu

Mareai drumul cu surasuri promitatoare
Camera igrasioasa si rece

Cu ferestre murdare

Prin care lumina vesperala se insinua

Caodilema

Tn mintea unei calugarite

Dialogul absurd si precipitat

Tn care verbele se conjugau nefiresc si straniu
Spaima cu care ti-am privit trupul
fosforescent

Dezghiocat de complexele civilizatiei
Apoi cum

Ca Moise in fata rugului aprins

Am simtit inghetul

Tncopciindu-mi fiinta indobitocita

Si rasuflarea ta fierbinte diluand neputinta
Cu lacrimi si soapte halucinante

Stateam rastignit

Ca o larva uriasa ntre cearsafuri
Amusinand miresmele tale exotice

Fumam

Fumul spanzura figuri sinilii de lustra ieftina
Si gandeam

Tn memoria frusta a cotidianului

Poemele de dragoste se scriu singure

lar in rostuirea lor

Uneltele acestea umane ce suntem

Se dovedesc adeseori atat de nefolositoare...

Tti amintesti

Personalul murdar ce pleca de la linia trei
Surésul trist al vanzatoarei de bilete

Si-n general

Toata Duminica aceea absurda de mai
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Revelatie
Am deschis ochii si erai acolo...

Te lafaiai

Pe inima mea

Ca pe o larga sofa imperiala
Trupul Tti aburea metaforic
Aidoma primei cafele a zilei
lar intre buze

Tti rasarea un crin sngeriu
Mirosind a migdale amare
A viata si moarte

Blestem si uitare

Cat de aproape era dezmatul de tine
Ifighenia

Si cum iti Impletea sarade

Tn parul mai vanit ca luna

Ca un lup bezmetic

M-am furisat inspre catarea pustii
Tale

Céat de banal pare jocul acesta

Cat de banal pare jocul acesta

Sa lustruiesti consoanele si vocalele
Diftongii, triftongii si adjectivele

Mai ales adjectivele

Apoi

Cu gesturi sacramentale

Sa le-mpletesti in parul incert al cuvantului
Peste vertebrele sale transparente

Sa tesi locutiuni anagramate

Tn care-ti refulezi tristetile si angoasele
Rebele ca niste fluturi nauci

Ce-si devoreaza propria crisalida
Patetic si cabotin totodata

Sa recunosti

Ca viata valoreaza doar cat o viata

Pe cand moartea...

Dar taina ta cea mare

Sa n-o0 soptesti nici macar pamantului
Pentru ca el naste copaci

lar crengile lor

Frunze

Tn bataia vantului

Elegie orasului meu

Te strabat cu gandul micul meu burg
Gradina vetusta rasadita la rascruce de ape
Prin aortele tale-nghetate se scurg
Secunde bolnave la temelie sa-ti sape

Dar tu te-ncapatanezi sa rezisti

Chiar daca sangereaza existenta ta seculara
Avripa franta agonic ti-o misti

Peste sperantele noastre turnate in ceara

Si amintirile-ti aburesc aromate
Din zidul cladirilor cazute in transa
Naluci de domnite iubind nevropate
Canalul morii ca pe o ultima sansa

O vreme apoi toata painea miroase

A iubiri vinovate petrecute prin spini
Ranile tale doar timpul le coase

Pe lespezi de suflet dospind alte paini

Obosit te apropii tot mai mult de pamant
De dealurile ce abrupt te-nconjoara
Orasul meu drag refugiat in cuvant

De poveste visata-ntr-o seara

**k*k

primiti fluturele acesta calcinat
pe care vi-1 ofer

cu falsa modestie

el este moneda de schimb
ce-mi poate asigura nemurirea
n insectarul nepasarilor
voastre

primiti-1

Tnainte de a se risipi

peste ambrozia si nectarul din cupele voastre
de aur

ori veti simti intre dinti

gustul amar al cenusii

gogosile ce infloresc intre buze
omizi antropofage
ascund
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curand

va fi prea tarziu sa recunoasteti

iata un anacronic consecvent cu sine Tnsusi
0 alta masca anonima

un plus ori un minus

echilibru acestei relatii subtile

***x

Tn anul sarpelui
de apa
pretul merelor
a explodat pe pamant

Era un an

sarac 1n roada

fiecare creanga cu fruct
se sprijinea pe un sfant

La tarabe si-n galantare
se vindeau surogate

si iluzii
bune de pus Tn vitrina

multe din ipsos
cauciuc si lemn
comestibile nsa erau
doar cele din plastilina

Uitasem demult
gustul acrisor-parfumat
al fructului

atat de damnat

cand tu ai aparut

Tntr-o seara cu doua mere
rotunde, parfumate si moi
ascunse n san...

pentru noi

si-n timp ce muscam
am retrait

iubirea din care

am fost izgonit

(Premiile revistei Migscarea literara la Concursul
national de poezie ,,Aron Cotrus”, Medias, 2005.)
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PROTECTIA SOMNULUI

Tacerea-i umila.

Tactil si somnambul trece glasul meu,
cu carligul Tn méana.

Oameni cu fii adormiti
parasesc vietatea.

UMBRA
Noapte frumoasa.
De fiecare data cand te privesc

alaturi cineva acceseaza
de mai multe ori interfonul.

Debut

PE ALTA PLANETA

leri ma plimbam intr-o calimara.
Era fantastic — aveam un pat moale
si, Tn sfarsit,

am vazut cu ochi proprii

cum se creste Tn puf.

M-am facut mare,

asemeni celor din basme,

cu un chip

al copilului matur.

Sabina NIMIGEAN

PLOPUL TREAZ

Acolo sus, pe munte,
este egala ziua cu noaptea
—ca un rumegus.

Stema tarii Tnvaluie
crucea ingalbenita
n plante latine.

Din care s-a nascut
plopul ce-i striga
pe padurari pe nume.

IDILA

Pe genunchi,

n timpul fierbintei rugaminti,
ideea de a scrie 0 noua poezie
se impune.

Idila se desfasoara
alaturi de senzationalele
mangaieri imaginare.

SMS

Nici macar prin imaginatie
nu ti-ar putea trece

noua mea serie

de planuri.
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Draga mea, sa vezi

ce mult tin la tine,

1ti voi arata prin fapte,
si nu oricum!

Putin imi pasa

de lumea din biserica,

eu trebuie sa-ti demonstrez,
sl tocmai asta voi face!

Folosesc drept unealta
mana bunicii, pentru ca ea
te va ajuta sa simti

aceste cuvinte:

»,Merge musca pe perete
Si manénca sapte fete...”,
cu adevarat.

CANADA

Am plecat cu inima departe de casa,
de cei dragi si de tara.

Ma aflu n Canada, studiez psihologia
si scriu poezii.

Tmi aduc aminte ca

—Tnainte de plecare —

am uitat intentionat dusmanul,

agatat n cuier,

n vestibul.

GLASUL POTARNICHII

Glasul potérnichii imi stalceste timpanul.
M-aud peste vai, peste dealuri, prin munti...

Sunt unica.

(Sabina Nimigean este eleva la

Colegiul National ,,George Cosbuc” din Nasaud.)
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DE LA LITERATURA EROTICA LA CONSTANTIN NOICA

Gheorghe GRIGURCU, LASZLO Alexandru, Ovidiu PECICAN

O.P.: Distingi oaspeti si dragi colocutori,
va propun sa incepem discutia noastra printr-o
marturisire proprie. Unul din evenimentele

Laszlo Alexandru, Gheorghe Grigurcu si Ovidiu Pecican

acestei toamne a fost ca mi-au aparut doua
volume destul de consistente ca numar de
pagini (urmeaza sa se pronunte altcineva daca
sint consistente si altfel), dar in orice caz doua
volume partial subventionate de Ministerul
Culturii. Vreau sa va marturisesc ca a fost o
surpriza de proportii pentru mine. N-am cerut
pina acum niciodata, n scris, subventii vre-
unui organism al

statului. Probabil

Dialog Tn trei i _ |
dintr-un soi de pesi-

mism funciar. Ma gindeam: de ce sa mi se dea
tocmai mie, cind altii nu primesc?

L.A.: Vezi daca te-ai pus bine cu Gri-
gurcu? Ai primit bani de la Eugen Simion!

O.P.: As prefera sa capat de la domnul
Grigurcu insusi, daca ar avea o fundatie
uriasa.

G.G.: O fundatie de dimensiuni buzuri-
ene. Macar pe jumatate.

,.Pe unii i-am deranjat, pe alzii i-am «aranjat»,,

O.P.: De fapt n-am solicitat eu aceste fi-
nantari, ci editurile carora le-am oferit manus-
crisele, si spre stupoarea mea le-am primit!

L.A.: Si ce? Esti nemultumit?

O.P.: Oarecum. Pentru ca incerc sa
inteleg. Ma simt cumva tradat de mine insumi.

L.A.: ,,De ce, nene Anghelache?” Dupa
ce te-ai sinucis, vrei sa afli si de ce!

O.P.: Problema este ca am primit aceste
sume de la un juriu instituit de Ministerul
Culturii si avindu-I in frunte pe domnul D.R.
Popescu... Explicatia mea e oarecum facila,
poate si rauvoitoare, dar ma intreb si va intreb
daca e plauzibila sau nu. Ministerul Culturii,
generos cu anumiti autori si cu 0 anumita
clientela, dupa cum rezulta din presa, s-a
gindit ca poate ar fi bine sa subventioneze si
alti autori, mai putin la moda, aflati nu tocmai
pe coama valului. Cum eu nu ma numaram
printre cei care au mai beneficiat de asemenea
ajutoare financiare, iata ca am primit, pentru
doua carti, 0 suma care echivaleaza cu un sfert
din ce-au primit altii pentru o singura carte.
Nu ma pling — sint recunoscator, dar incerc sa
inteleg. Asadar, prima explicatie ar fi aceea ca
pot figura ca o papusa de paie Tmpinsa n
avanscena. Ca un alibi pentru o comisie
minata de parti-pris-uri. Dar poate ca ma insel
si poate ca denigrez acolo unde ar trebui sa fiu
doar multumit. Mai am o alta explicatie, eu
fiind probabil suspicios din fire. Mi-am zis ca
domnul D.R. Popescu si alti membri ai
juriului vor fi urmarit in presa unele din
luarile noastre de pozitie comune — sau ale
mele personale — si vor fi sesizat o anume
tendinta polemica a lor. Recunosc ca in aceas-
ta ultima perioada a vietii mele, in ultimii vreo
doi ani, am polemizat adeseori, am incrucisat
spada ba cu echipa de la Romania literara, ba
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cu echipa de la Humanitas, cu domnul
Plesu...

L.A.: Pe unii i-ai deranjat, dar pe altii
i-al ,aranjat”.

O.P.: Tocmai asta vreau sa spun! Poate
ca ei m-au perceput ca pe un posibil aliat. Am
realizat brusc ca in 15 ani de zile n-am scris
niciodata despre acest autor inegal care este
domnul D.R. Popescu — o figura care mi s-a
parut odioasa (folosesc acest cuvint cu toata
responsabilitatea!) n anii '80...

L.A.: Unii l-ar vedea premiat cu Nobel!

O.P.: Poate ca da. Nu stiu cine...

G.G.: Am vazut o propunere, scrisa si
tiparita in acest sens, in Convorbiri literare,
numarul ultim, pe octombrie 2004. Se spune
acolo ca D.R. Popescu e cel mai plauzibil
laureat romén la Nobel, spre deosebire de
Mircea Cartarescu. O varianta absolut insolita,
sa recunoastem. Autorul demersului: Valentin
Tascu, cel ce-a avut nastrusnica idee de-a se
proclama... Grigurcu 2! Dupa care n-a sovait,
fara nici o pauza, a ma calomnia ordinar.

L.A.: Dupa ce unul din cei mai mari
criminali ai lumii contemporane, Yasser
Arafat, a luat Premiul Nobel pentru Pace, de
ce sa nu ia si unul din cei mai mari ingalati ai
literelor roméne, D.R. Popescu, Premiul
Nobel pentru Literatura?!

O.P.: Oare sintem noi rautaciosi, sau
efectiv lucrurile ramin discutabile Tn aceasta
zona, a creatiei lui D.R. Popescu?

G.G.: Sa-l lasam deocamdata-n pace pe
D.R., un nascut-mort din pintecele muzei si sa
va pun o intrebare: v-ar conveni 0 asemenea
alianta, care prezumati ca vi se propune pe
aceasta cale?

O.P.: Nu, nu, deloc! De aceea o si de-
nunt — Tnainte de a mi se fi propus orice.

L.A.: Eu am o alta ipoteza. Este 0 mis-
care tactica, prin care cei cu piinea si cutitul,
dupa ce si-au tras spuma bucatelor, pentru a
detensiona nemultumirile, mai Tmpart din
firimituri si celor care nu sint adversarii lor
frontali.

G.G.: Cu toate ca, in comparatie cu
destui altii, ati fost, spre cinstea dumnea-
voastra, suficient de frontal.

O.P.: Motiv de infinit repros, pentru o
serie intreaga de stimabili confrati, o stiti prea

bine, domnule Grigurcu... Da, e prima
ipoteza pe care am enuntat-o. Dar atunci asta
ne Tncurajeaza sa dam cu biciul cit mai tare, ca
sa primim finantari, nu?

L.A.: Nu, asta ne-ar incuraja sa-i dam
jos pe ei de la putere! Ca sa nu mai primim
doar firimituri...

G.G.: Eu am impresia, domnule Peci-
can, ca este vorba de o Tmbinare intre cele
doua ipoteze. Pe de o parte, e un fel de
nonsalanta a daruitorilor, care Tmpart firimi-
turile ramase de la festinul lor financiar mai
mare sau mai mic, iar pe de alta parte este o
ncercare, fie si destul de vaga, de a ne racola.

O.P.: Oare nu ma flatez sa cred asta?

G.G.: Nu vi s-a facut o propunere con-
cretd, Tnsa consider ca vi se da totusi un semn
de atentie si consideratie, prin ambele inter-
pretari pe care le putem da gestului minis-
terial. Sinteti creditat pe-o cale a ambiguitatii.

L.A.: Poate ca exista o varianta mai
terre a terre. Poate ca editorii la bunavointa
carora ai apelat aveau niste usi deschise spre
cineva din comisie, iar cu asta retezam orice
speculatie metafizica.

G.G.: Ajungem la o varianta foarte fizi-
ca si grosiera.

O.P.: Nu-mi ramine decit sa va intreb:
editurile la care ati publicat, la rindu-va, au
apelat la asemenea formule de finantare?
Le-ati obtinut?

G.G.: Eu niciodata n-am apelat la nici
un fel de finantare pentru cartile mele!

O.P.: De ce?

G.G.: Sint ingrozit de ideea ca scriitorul
roméan — care, la un moment dat, primea niste
onorarii destul de substantiale pentru ceea ce
tiparea pina in 1989 (e departe de mine gindul
de a idealiza vechiul sistem) — la ora actuala e
umilit, fiind obligat adesea sa mearga si sa se
caciuleasca pe la diversi sponsori virtuali, care
de multe ori il refuza sau cel mult 1l onoreaza
Tn mod condescendent, cu un dispret nu foarte
disimulat. Pe de alta parte, sigur ca nu exista
alta varianta pentru scriitorul roman care se
vrea editat, decit sa apeleze fie la o sponso-
rizare particulara, fie la una de stat, prin
intermediul Ministerului Culturii sau al unor
organe locale, ca sa nu mai vorbim de Uniu-
nea Scriitorilor, care are propriul sau sistem
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de sponsorizare, legat, din cite stiu, exclusiv
de publicarea de reviste, si nu de carti. Reviste
din rindul carora n-a fost socotita vrednica a
face parte Columna noastra, rod dificil al
Amarului Tirg dar, Tndraznesc a sublinia, mult
mai putin Tngust-provinciala decit alte perio-
dice tratate cu munificenta...

O.P.: Tn schimb exista carti sponsorizate
de prim-ministrul Romaniei.

G.G.: E posibil, dar nu sint decit cazuri
particulare. Tn felul acesta, nu pot decit si
consider ca domnul Pecican a fost in cistig. Tn
concluzie: tot raul spre bine!

O.P.: Trecind de la cazul meu particular
(care era doar un pretext, debutul unei
discutii) spre o situatie mai generala, v-as
intreba: considerati inoportun ca scriitorul sa
apeleze la banii publici pentru a-si sprijini
opera, el care contribuie la cultura unei tari?

G.G.: In nici un caz! Scriitorul e un
individ exponential si intr-un fel sau altul
(printr-o lege eficienta a sponsorizarii, slujbe
potrivite cu vocatia sa, burse, premii etc.)
societatea are datoria morala de a-1 sprijini. O
societate care-I Tmpinge pe creator in umilinta
sl mizerie e una malformata.

L.A.: As raspunde la Tintrebarea ta
anterioara, daca am beneficiat sau nu de vreo
sponsorizare. Cartea mea de debut, Intre Icar
si Anteu, s-a bucurat de sprijinul dezinteresat
al Fundatiei Soros. Eu insumi am beneficiat
de o bursa de creatie literara, din partea
aceleiasi Fundatii. Am finteles sa adresez
multumirile mele pentru acest lucru chiar la
inceputul respectivei carti, in mod sincer. Mi
s-a parut un gest normal. Tin minte Tnsa, cu
regret, ca tot cam in aceiasi ani l-am vazut la
televizor pe colegul nostru Stefan Agopian
care, la o intrebare similara, recunostea iritat
ca a primit bani de la Fundatia Soros, ca s-a
vazut oarecum obligat sa-i accepte, dar daca i
i-ar fi dat presedintele Iliescu, i-ar fi primit si
de la el, numai ca presedintele nu s-a gindit
sa-l subventioneze. (Povestea asta imi
aminteste cumva de recenta aventura cu
pensia de merit pentru Tnalte fapte culturale:
Gabriel Liiceanu a respins-o cu indignare si a
protestat, desi s-a constatat apoi ca el insusi 0
ceruse...) Oricum, optiunea mea ar fi fost
foarte diferita de a lui Agopian, in situatia lui:

de la presedintele Iliescu eu unul chiar ca n-as
fi luat nici un sfant!

O.P.: Dar de ce? Nu erau banii lui
personali! Erau tot bani din buget.

»Exonerarea pedepsei criminalilor”

L.A.: Foarte simplu. Pentru ca in ochii
mei el are o nota de plata foarte incarcata, pe
care n-o degreveaza prin mici peschesuri
individuale. Nota lui de plata se cheama
blocarea dezvoltarii Romaniei in ultimii ani si
blocarea aflarii adevarului despre criminalii
din Revolutie! Eu, de la un complice al celor
care erau pe cale sa ma omoare, nu primesc
bacsisuri!

G.G.: Excelent!

L.A.: Dar revenind la discutia noastra de
principiu, sintem totusi nevoiti sa constatam o
anume normalizare a vietii. Si in Occident ai
nevoie de un sponsor pentru a publica. Nu mai
e statul cel care 1i tine in spinare pe toti
scriitorii, pretinzindu-le sa li se alature
ideologilor. Sa fim sinceri: Tnainte de 1989
scriitorii romani publicau exclusiv pe banii
statului, dar scriau numai ceea ce le permitea
statul. Acum publicam ceea ce vrem noi sa
spunem, dar asta presupune echivalentul de a
ne gasi pe cont propriu resursele financiare. E
la fel de adevarat ca avem si libertatea de a
opta intre sponsorii pe care ni-i cautim. Ti
acceptam cind consideram ca se afla pe linia
noastra ideatica, civica, 1i refuzam pe cei care
schiteaza o captare si 0 subordonare a noastra.
Intram in normalitate. Problema anormala e
legata de Tntepenirea supapei legii sponso-
rizarilor. Pentru ca daca aceasta lege ar fi fost
dusa, in efectele ei, pina la capat, daca ea ar fi
actionat cu adevarat ca in Occident, i-ar fi fost
mult mai usor unui artist sa supravietuiasca.
Sponsorul Tnsusi ar fi fost mai avantajat din
punct de vedere financiar. Acum, in acest
stadiu al legii sponsorizarii, Mecena lasa
impresia ca face un gest de favoare personala,
ca genereaza un privilegiu.

O.P.: Sa intervin doar o secunda, pe
tema legata de responsabilitatea Tnca actua-
lului presedinte al statului, domnul Iliescu.
Atunci cind tu, Alex, il faceai complice cu cei
care au ucis niste oameni, as spune ca eveni-
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mentele la care ai participat si care ti-au pus
tie viata Tn pericol, daca imi amintesc bine, au
avut loc in data de 21 decembrie 1989.

L.A.: Da.

O.P.: Dar aceia erau inca ucigasii n
slujba lui Ceausescu. Responsabilitatea lui
Iliescu am impresia ca incepe din 22 decem-
brie '89. Ea se refera la exonerarea pedepsei
criminalilor.

G.G.: Delimitarea nu mi se pare functio-
nala.

L.A.: Cei care au ucis n seara de 21 nu
puteau fi pedepsiti de catre justitie Tn cursul
aceleiasi zile. Judecarea lor, condamnarea lor
si aplicarea legislatiei incumbau pe deplin
nenumaratelor mandate ale lui Iliescu. Nu e
vorba de clipa in care s-au executat crimele, ci
de perioada in care ele au fost musamalizate.

O.P.: Dar ei au comparut Tn justitie, nu?

L.A.: Toata povestea a fost ingropata. E
0 banalitate sa spunem ca marii criminalii din
decembrie au fost facuti scapati in mandatele
lui Iliescu. Vreo doi-trei s-au ratacit dupa
gratii, ca musca-n lapte, pe vremea lui Con-
stantinescu — pentru a deveni grav bolnavi si
inapti de detentie pe motive medicale si sa fie
pusi Tn libertate Tndata ce-a revenit pe tron
jupin lliescu. Este clar o manevra politica si e
la fel de clar ca lliescu s-a facut complicele
lor.

O.P.: Nimeni dintre noi nu vrea sa te
contrazica n acest sens. Voiam doar sa spun
ca acei oameni care indreptau arma spre
multime Tn ziua de 21 decembrie, o indreptau
la ordinul lui Ceausescu, erau in slujba lui. A,
ca absolvirea lor a venit intr-un alt regim, intr-
un alt context, sint cu totul de acord.

L.A.: Pina la urma, e vorba de ascun-
derea abuziva a unor criminali. Din ordinul
cui au ucis — prea putin conteaza acum!
Important e ca au facut-o si ca au ramas, de
cincisprezece ani, nepedepsiti! lar eu nu
accept peschesuri din partea unui complice de
criminali!

O.P.: Am inteles. Cred ca totusi con-
teaza cine da ordinul de a ucide.

L.A.: Nu Tn primul rind. Conteaza mai
ales cine executa ordinul vadit ilegal! Tn clipa
cind primesti ordinul sa ucizi si tu 7l executi,

nu mai e neaparat de vina cel care a dat
ordinul, ci tu, cel care ai ucis.

O.P.: Si cel care a dat ordinul!

L.A.: Bine — dar acela fusese executat...

O.P.: Urma sa fie executat, in data de
25.

L.A.: ...ca din intimplare, tot prin stra-
daniile lui Iliescu. Dar justitia Tsi are cursul
sau, timpii sai, iar absolut tot ce tine de pedep-
sirea acelor fapte a intrat pe deplin in
legislaturile lui Iliescu. ElI are toata
responsabilitatea pentru musamalizarea acelor
faradelegi.

G.G.: Sigur ca lliescu este un personaj —
ca sa ne exprimam Tn modul cel mai blind —
foarte controversabil. Dar i se pot imputa cel
putin doua acte criminale. Voi incepe cu cel
care este considerat ca atare inclusiv de catre
tabara democratica, inclusiv de regele Mihai:
executia sotilor Ceausescu. A fost un
simulacru de judecati, un proces de tip
stalinist care nu ne onoreaza. Am fi putut avea
un proces desfasurat ulterior, Tn conditiile
prevederilor justitiei civilizate. Nu a avut loc
asa ceva, a fost o rafuiala in stil totalitar.
Iliescu si camarila sa incipienta (a doua garni-
tura a conducerii de partid) erau nerabdatori
sa acceada la putere si sa se asigure ca nu
Intimpina nici un obstacol major.

L.A.: A fost in mod clar o lovitura de
stat, destinata sa elimine liderul pentru a-
substitui cu o alta persoana.

G.G.: In al doilea rind, este vorba de un
lucru inca mai grav, de actiunea asa-zisilor
teroristi, care au ramas nu numai nepedepsiti,
dar si neidentificati in cea mai mare masura.

O.P.: Vladimir Bukovski zice ca erau de
la K.G.B., confirmind teza lui Ceausescu!
Asta afirma el, pe baza de documente.

G.G.: In cazul acesta, macar unii din
guvernantii pesedisti trag de cortina sa aco-
pere realitatea. Este mai probabil ca au fost
niste securisti — poate ca si in legatura cu
K.G.B.-ul — nigste membri ai unor trupe
speciale care au actionat Tn favoarea noii
cirmuiri, a F.S.N.-ului. A avut loc aceasta
manevra ca un mod de intimidare a opiniei
publice. Ne aducem aminte de apelurile care
se faceau catre populatie sa nu iasa in strada,
sa amine o Tntrunire mare care se preconiza in
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capitala, care se putea transforma Tintr-un
tavalug pentru a matura comunismul.

L.A.: Asta in a doua etapa, de prin ianu-
arie '90. Tn decembrie '89, chiar dimpotriva,
au fost apeluri din partea televiziunii ,,libere”
catre multime sa vina in piata, sa se adune in
fata studiourilor televiziunii pentru a apara
revolutia, iar populatia civila a fost aici
mitraliata si macelarita.

G.G.: Tot in decembrie '89, la citeva zile
dupa executia lui Ceausescu, imi aduc bine
aminte ca erau apeluri la pasivitate.

O.P.: Asae!

L.A.: Da, Buzura: Fara violenta!

G.G.: Li s-a alaturat, tin minte, Tn mod
bizar, si Doina Cornea, care nu-si dadea
seama ca e vorba de o manipulare, probabil
credea ca e o actiune de benevolenta fata de
populatia amenintata de teroristi. Iliescu inca
nu-si daduse arama pe fata si unii dintre noi 1l
scaldam la Tnceput in lumina asteptarilor
noastre neverosimil de indelungate.

O.P.: lata ce departe am ajuns in larg —
si chiar merita sa facem aceasta reevaluare —
la bilantul unui tip de activitate politica a
presedintelui lliescu. El a revenit de altfel si in
discutiile noastre anterioare. Dar ce vreau eu
sa spun este ca au murit oameni si In timpul
mineriadelor. lar recursul la lunetistii care
trageau n primele zile ale revolutiei in
populatie s-a transformat peste citeva luni n
recursul la o intreaga categorie de muncitori,
minerii, pentru a regla cu mijloace ilegale si
neconstitugionale o situatie pentru care erau
abilitate organele statului.

G.G.: Mineriadele alcatuiesc al treilea
episod profund negativ din cariera politica a

lui Iliescu. Am putea mentiona si un al
patrulea episod: evenimentele singeroase de la
Tirgu Mures, care s-au bazat pe atitarea urii
etnice, ca 0 exacerbare a national-comunis-
mului ceausist. Nu trebuie sa uitam nici aceste
episoade, care confirma suplimentar ca noul
regim fesenist era de fapt o continuitate a
regimului ceausist, atit din punct de vedere
ideologic, cit si din punctul de vedere al unor
masuri represive cu conotagie criminala
indubitabila. Va marturisesc ca as vrea sa
apuc ziua in care lliescu si acolitii sai (intre
care deloc inocentul Petre Roman, plod tipic
al cartierului Primaverii) sa dea socoteala
pentru faptele lor Tn fata justitiei. Natural, a
unei justitii ce si-ar recapata independenta.

L.A.: Eu 1i invit pe toti cei care folosesc
sintagma ,,misterele Revolutiei” sa fie foarte
prudenti. Despre ce mistere e vorba oare?
Asta e o formula kitsch, construita cu rea-
credinta. Care mistere? Nu se stie cine sint
criminalii? Ba se stie foarte bine! Eu Tnsumi i-
am vazut pe unii, cu ochii mei, altii de
asemeni au depus marturie cu ce-au vazut,
sint bine cunoscuti asasinii, cu numele si
prenumele, cu ocupatia, cu adresa si cu
familia lor. Unul dintre ei chiar mi-a dat
telefoane de amenintare, la zece ani dupa
derularea faptelor respective, ca sia ma
intimideze. Ei sint cunoscuti foarte limpede,
nu doar la nivelul Clujului, unde s-a facut o
ancheta scrupuloasa si detaliata, dar si la
nivelul Bucurestiului sau al Timisoarei.
Trebuie doar sa fie luati de chica si viriti dupa
gratii! Asta-i tot! Atunci cind cineva vorbeste,
vezi Doamne, despre ,,misterele Revolutiei”,
de fapt construieste niste butaforii explicative,
pentru a justifica pasivitatea politica. E foarte
clar ca avem de-a face cu ferma vointa
politica de a-i scuti pe asasini de pedeapsa pe
care si-o0 merita.

G.G.: Haideti sa schimbam putin pers-
pectiva si sa vorbim despre cealalta parte a
baricadei. Din pacate, Tn fruntea ei se afla un
personaj care este departe de a fi contra-
ponderea lui Iliescu si a lui Nastase. Este un
om pe care ei l-au scos din buzunar si caruia
ei i-au creat o statura politica. Sa ne aducem
aminte ca acest Basescu a avut un rol negativ
major in destramarea coalitiei si a Conventieli
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Democratice de dupa 1996. Alaturi de Petre
Roman, a fost un protagonist al hartuielilor la
care a fost supusa alternativa politica in care
populatia si-a pus mari sperante. Sa nu uitam,
apoi, ca nici ,,Dosarul Flota” nu este perfect
lamurit. Eu personal am sentimentul ca aci
este 0 conexiune de factori care-i includ si pe
unii din guvernantii P.S.D.-ului — de pilda in
Romania libera s-au publicat aprecieri in acest
sens legate de Nicolae Vacaroiu. Apoi
Basescu este cunoscut ca hingherul numarul 1
al Romaniei! Este clar ca un dusman inveterat
al ciinilor, care si-a cistigat o atare reputatie
proasta in Europa, nu poate fi un om de
omenie, ci este 0 persoana ingusta si mes-
china. Dar principala Tngustime a lui Basescu
este de ordin intelectual, el e lipsit de o
elementara cultura generala, e croit dupa
tiparul vechilor activisti. Apare lamentabila
Tmprejurarea ca in Romania actuala, omul n
care unii concetateni ai nostri Tsi investesc
sperantele e un tip de duzina. Fara indoiala ca
exista mii, zeci de mii, poate sute de mii de
barbati in Romania deasupra nivelului cultural
si moral al lui Basescu. Faptul ca el a ajuns in
fruntea mesei opozitiei este doar un rezultat al
hazardului politic, care uneori e infiorator.

L.A.: Daca e sa vorbim cinstit, pe cit a
fost Basescu de scos din buzunar de catre
Putere, Tnca mai apropiat de pulpanele aces-
teia a fost predecesorul sau, Stolojan. Acesta
i facea publicitate, in campania electorala
precedenta, chiar lui lliescu! Oare cu ce obraz
s-ar fi prezentat ca lider al opozitiei reunite, in
actualele alegeri?! Retragerea sa din cursa
electorala a fost benefica.

G.G.: N-am regretat-o Tn nici un caz si
nici Stolojan nu era o alternativa credibila.

L.A.: Era mult mai proasta cealalta vari-
anta. Stolojan nu are nici macar savoarea si
spontaneitatea...

G.G.: ...de prost gust...

L.A.: ...amuzanta pe care le are Bases-
cu.

O.P.: Stolo e un tip scrisnit.

G.G.: Un finantist borné.

O.P.: Tti inspira o viziune sumbra asupra
vietii. Dar nu m-as da n vint nici dupa
playboy-ul care este domnul Tariceanu.

L.A.: Sa mai asez un bemol. Nu cred ca
Basescu poate fi condamnat pentru activitatea
sa de salubrizare a Bucurestiului.

G.G.: N-a dus-o0 la bun sfirsit nici pe
aceasta macar. E o groapa de gunoi!

L.A.: Eu stiu ca aveti, domnule Grigur-
cu, o slabiciune pentru ciinii comunitari...

O.P.: Si pentru Brigitte Bardot!

G.G.: Sa-mi fie rusine de asa ceva?

L.A.. ...dar trebuia Tnhatat... ciinele de
coarne, ca sa zic asa...

G.G.: Cu mijloace civilizate! Nu cu
mijloacele primitive, balcanice.

L.A.: Atunci ne referim la mijloace, nu
la esenta procesului, care a fost necesar.

G.G.: Ne referim la atitudinea acestui
om, care a fost sub standardele civilizate, sub
procedeele occidentale.

L.A.: Faptul ca mergeai pe strazile
Bucurestiului si riscai sa ncasezi niscaiva
muscaturi Tn fesa nu cred ca era un standard
occidental si nu oferea un aspect tocmai
civilizat capitalei noastre.

G.G.: Solutia nu a fost europeana, chiar
daca prezenta clinilor vagabonzi era o realitate
dezagreabila din mai multe motive.

L.A.: Realitatea a fost asiatica, iar
solutia a fost sud-est europeana...

O.P.: Vreau sa fortez In acest punct al
discutiei o marturisire a domnului Grigurcu.
Va considerati un mai mare iubitor de ciini
decit lon Barbu?

G.G.: Ciudata Tntrebare! lon Barbu este
un prototip al poeziei noastre...

L.A.: Era un mai mare iubitor de femei,
decit de ciini...

G.G.: ...si mi-e greu sa ma consider, din
orice punct de vedere, Tn competitie cu lon
Barbu.

O.P.: Dar?...

G.G.: L-am admirat pe lon Barbu si
pentru dragostea lui fata de animale.

L.A.: lar eu lI-am admirat pentru dragos-
tea lui fata de femei...

G.G.: Una n-o exclude pe cealalta, nu-i
asa?

Miscarea literarg ¢ 135|




,Un val fiziologic al marturiei”

O.P.: Spuneti-ne ceva si despre Brigitte
Bardot, fiindca vad ca Laszlo Alexandru
insista pe acest subiect.

G.G.: In timpul studentiei mele, Brigitte
Bardot era un idol, poate primul sex-simbol
care a patruns in Romania, in mica liberalizare
din jurul anului 1955-1956. Era o nimfa care,
atunci cind aparea pe micile ecrane, sigur ca
stirnea admiratie si valuri de entuziasm 1in
rindul tinerei generatii.

LA
Comunist.

O.P.: Asta ma aduce la a va propune, in
perfecta continuitate cu ultimul subiect, sa
rezervam citeva clipe unei discutii despre
pornografie in tinara literatura romana. Am
inteles ca domnul Eugen Uricaru se framinta
ca literatura noastra e amenintata de un val
urias de pornografie. Mai zilele trecute am
vazut-o pe doamna (sau domnisoara) Golea,
autoarea unui roman intitulat Vara in Siam,
vorbind la o emisiune televizata, chemind la
droguri si la sex.

L.A.: Cuea?

O.P.. Nu parea sa fie atit de
unidirectionata chemarea. Dar tinea sa
socheze audienta in mod vadit. Vorbea cu
mult firesc la televizor despre inceputurile
vietii ei sexuale, care s-ar fi produs in timpul
ciclului. Asemenea declaratii publice Tntr-
adevar pot stirni panica in spiritele mai
ortodoxe.

L.A.: Sau chiar dezgust.

O.P.: Da. Dar e clar ca este un simptom
al unei mentalitati, al unei chemari la lupta, la
batalia pentru o proza mai dezinhibata, pentru
un stil mai decoltat.

L.A.: Sub stindardul ciclului feminin?

O.P.: De ce nu si asa? Pina acum am
avut o literatura foarte macho, in care baietii
faceau si dregeau. De ce nu si femeile, la
urma urmelor? Dar ce parere aveti? E o
problema? E o falsa problema? Se intimpla
intr-adevar ceva de speriat Tn literatura
noastra, in acest moment?

G.G.: Eu am vazut recent la anticariat o
carte englezeasca, Literatura lesbiana, cu
citate din autori cunoscuti...

-

Facea sa transpire Partidul

O.P.: Sper ca ati cumparat-o!

G.G.: Nu, n-am cumparat-o.

L.A: Ma simt pus Tn dificultate.
Niciodata nu mi se va arunca in obraz insulta
»Lesbianule!”.

O.P.: Nu poti sa stii...

G.G.: Evident, e vorba de un simptom
mai general, care s-a manifestat in Occident,
desi fara virulenta cu care apare acum la noi,
intr-un discurs literar care sfideaza canoanele
mai mult sau mai putin pudibonde, de sorginte
victoriand. Tnsa la noi avem doua conotatii
speciale. Pe de o parte, e o eliberare, o tisnire,
dupa o perioada de oprimare, de restrictie a
cenzurii. Acest val fiziologic al marturiei
scriitorului este mai puternic, precum o
restabilire de echilibru.

L.A.: Este explicabil.

G.G.: In plus, este poate 0 manifestare a
corzii balcanice, senzuale, lascive, cinice, pe
care poate ca n-o au francezii, sau englezii,
sau nemtii. Pe cit posibil, eu Tncerc sa privesc
lucrurile cu calm, nu ma supara nici o
vocabula, nici un fel de tema sexual-erotica.
Pina si acele graffiti, asa-zisa literatura a
vespasienelor, care a avut comentarii in
Franta, nu cred ci este chiar un scandal. Tnsa,
pe de alta parte, sint ingrijorat de o anumita
industrializare a acestui discurs porno, care in
sine este facil si este o echivalare fortata cu
valoarea sau cel putin cu noutatea. Unii autori
tineri, unele autoare tinere Tsi inchipuie ca a
folosi un set de cuvinte sau un set de referinte
la intimitatea sexuala ar reprezenta un succes
n sine, un fanion estetic infipt undeva...

O.P.: Tn partile moi ale literaturii...

G.G.: Tnsa Implintarea aceasta simbolica
sigur ca nu inseamna nimic prin ea nsasi —
decit infatisarea unei realitati psihologice, iar
valoarea literara poate sa se apropie sau sa se
desparta definitiv de limbajul Tn cauza. Sa nu
uitam vorba lui E. Lovinescu: ,in arta doar
lipsa de talent e pornografica”.

L.A.: Trebuie sa tinem seama si de fap-
tul ca aceasta directie literara nu se inventeaza
acum. Sa nu fim nombrilisti. O buna literatura
erotica a facut, de pilda, Gib Mihaescu. Aces-
ta Tmi pare un nedreptatit al comentariilor
literare, desi e un autor substantial, dar cred ca
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deranja prin curajul unor imagini intr-adevar
decoltate...

G.G.: ...In epoca lui. Fiindca acum pare
cuminte. Ca si, de altminteri, D.H. Lawrence,
care facea furori in interbelic.

L.A.: Pina la un punct doar pare cumin-
te. Dar obsesia sexuala exista in mod clar la
Gib Mihaescu si el a stiut s-o0 transforme in
adevarata literatura. Aceea e indiscutabil ope-
ra artistica.

G.G.: Si la Camil Petrescu!

L.A.: Sigur ca da.

O.P.: L-as adauga pe Octav Sulutiu. Ba
chiar si pe Mircea Eliade.

L.A.: Tn comparatie cu ei, 0 marturisesc
cu stringere de inima, Liviu Rebreanu, in
scenele lui tari, curajoase, lasa de dorit...

O.P.: E rudimentar erosul lui. Ca si la
Marin Preda, de altfel.

G.G.: Un eros daca nu autobiografic,
macar ancestral.

L.A.: Asa-i. Nu e atit de rafinat, delicat
si nuantat.

G.G.: Pai sint doua zone de inspiratie
diversa. Cei pe care i-am amintit anterior erau
niste citadini, cu lecturi franceze...

L.A.. Asadar iatd ca aceasta directie
porno-erotica de acum nu apare tocmai din
senin. Ar fi bine sa-si revendice inclusiv
Tnaintasii. De altfel, vedeti, conceptul e
construit prin adaugire: ,,literatura erotica”. Ce
e mai important pentru ei? Literatura sau
erotismul? Daca insista pe primul termen,
atunci sa-si admita precursorii, sa se nscrie
intr-o serie artistica si sa se lase analizati
conform instrumentelor estetice. Daca insista
pe al doilea termen, adica pe instincte, pe tam-
tam-ul in scopuri mercantile, atunci sigur ca
fnaintasii 1i stingheresc, n-au nevoie de
precepte artistice, le trebuie doar galagie si Tsi
pot invita cititorii sa-i consulte in zilele cu
ciclu.

G.G.: Probabil ca nu este vorba atit de
un interes comercial. Poetii care scriu despre
organele sexuale, despre actul sexual numit in
mod popular, nu vor sa faca afaceri, sa
deschida vreo taraba, ci Tsi propun sa exprime
un fel de teribilism, de jemenfichism...

L.A.: Ramine de vazut pe care din
aceste doua pante vor sa Tnainteze. Sa nu

uitim Poemul invectiva al lui Geo Bogza,
care nu era din cale afara de timid. Sa nu
uitam nici revista cu unica aparitie, dar cu un
titlu foarte barbatesc, publicata Tn perioada
interbelica...

O.P.: Tn urma cireia Geo Bogza a
devenit ilegalist.

G.G.: Exista traditia unui eros subtil, cu
tangente in marea literatura universala,
incepind cu Ars amandi a lui Ovidiu, trecind
prin Evul Mediu trubaduresc si goliardic si
prin Renastere — la urma urmei marii scriitori
ai  lumii, Balzac, Stendhal, Tolstoi,
Dostoievski, Cehov au o deschidere...

O.P.: Baudelaire!

G.G.: Da, poetii Baudelaire, Rimbaud,
Verlaine... Pe urma este literatura fin de
si¢cle a lui Anatole France sau Pierre Louys,
care merg pe linia unui eros rafinat, erudit,
carturaresc. Sau senzualul afectat Gabriele
D'Annunzio... Sigur ca erosul se cuvine filtrat
prin cultura, trecut prin formele de arta mai
Tnalte care I-au inspirat — formele acestea mai
fruste, legate de graffiti prin vespasiene nu
cred cd au sanse de a interesa. Este un
fenomen epidermic, efemer, care va conta mai
mult ca indiciu moral al unei epoci tulburi,
decit ca reper al unor metode de creatie.

O.P.: Eu cred totusi, daca-mi ingaduiti,
sa spun ceva care ne imbogateste referintele,
ca un asemenea tip de eros, pe care-1 gasim in
literatura ultimului val al tinerilor proaspat
sositi, se revendica mai curind de la Henry
Miller...

G.G.: Si Nabokov!

O.P.: Si Nabokov, dar acesta inca e
filtrat european. Henry Miller insa e brutal, e
foarte dur, si chiar m-am uitat ca o doamna
distinsa ca Antoaneta Ralian reuseste s-0
redea ntr-o limba romana care suna trivial, in
pofida intentiei ei literare, tocmai datorita
faptului ca Tn contextul literaturii noastre pline
de pudibonderie, de precautii, de stil, suna
inca deplasat. Vom avea nevoie de un lung
exercitiu al acestor tineri si al altora, pina cind
cuvinte care desemneaza copularea sau
organele genitale intr-o maniera populara sa
nu sune deplasat, sa ne para naturale. Daca
interpretam in aceasta traditie ceea ce se
incearca aici, putem regasi eventual o
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legitimitate. Nu stiu daca ar trebui sa cautam
legitimitatea in afara literaturii nsesi. Daca o
interpretam 1n cealalta laturd, asa cum
domniile  voastre  sugerati, gesticulara,
atitudinala, iarasi zic ca e binevenita. E clar ca
e o reactie. Intr-un fel noi ducem mai departe
(cu toata modestia), in dialogul nostru, aceasta
reactie. Noi atacam structuri, institutii, le
punem 1n discutie, le cintarim critic. Ei -
deocamdata poate mai mult din instinct decit
programatic — Tncearca sa puna dinamita la
baza unui anume tip de establishment pe care
1l resimt ca fiind constringator.

G.G.: Deci un fel de noua avangarda,
intrucit avangarda T1si propunea a reforma
viata, nu-i asa?

O.P.: Oarecum!

G.G.: Avangarda a incercat adesea sa
depaseasca scena artistica, sa vizeze 0 suma
de moravuri, 0 suma de structuri sociale.
Aceasta nclinatie spre ceea ce noi numim
pornografie si care ne socheaza mai mult sau
mai putin printr-o frustete lexicala, este — asa
cum bine ati spus — o0 reactie de tip
avangardist care fincearca sa aeriseasca O
mentalitate pudibonda, fatarnica, nu numai
traditionala, ci si totalitara.

O.P.: Monopolul asupra sexului!

G.G.: Exista un mare fariseism 1in
legatura cu problemele sexuale si erotice, o
tabuizare fatarnica, prin care se inhibau uneori
chiar aspectele firesti ale vietii. De pilda tin
minte ca, pe cind eram student, era foarte greu
sa ntretii niste relatii sociale cu fetele, pentru
ca nu existau discoteci, baluri, excursii, mica
publicitate, n-aveai unde sa le duci...

L.A.: Le duceati la sedinta de partid!

G.G.: Ha, ha, ha!

O.P.: Acum imi amintesc ca in romanul
lui Nicolae Breban, Tngerul de gips, chiar se
relateaza 0 asemenea idila cu o oarecare
Pitina, Tnfiripata in contextul sedintelor
U.T.M. si al demascarilor.

G.G.: A propos de Breban, intimplarea
face ca eu sa fi locuit la Cluj, pe tot parcursul
studentiei mele, cu exceptia primelor luni,
intr-o cladire din strada Gutenberg, actuala a
Tipografiei, la o familie de distinsi intelectuali
ardeleni in virsta, despre care am mai vorbit.
Tn prima camera din apartamentul n cauza

locuia 0 colegia a mea de facultate, la sectia
maghiara, o domnisoara din Oradea, pe
numele ei de alint Mutus, careia i facea curte
Breban. Si Breban insusi venea in fiecare zi,
batea acolo Tn geam, uneori cu un buchetel de
flori, iar fata se plingea ca relatiile lor sint
oarecum strimtorate pentru ca...

L.A.: ...erati dumneavoastra de fata...

G.G.. Nu! Eu citeam 1in serile
respective. Dar ei nu aveau unde sa mearga,
mai ieseau pe strada la plimbare, localurile
erau de o sobrietate saracacioasa care batea la
ochi, se Tnchideau repede, mai era si frig sa
stai tot timpul pe strazi sau la fereastra, intr-un
tip de idila, caracteristic acelui moment infam
al societatii roméanesti. Consider ca anii '50 au
reprezentat cel mai mare moment de decadere:
si pentru Tnvatamintul nostru, si pentru cultura
noastra, si pentru viata obsteasca in general.
Niciodata istoria Romaniei moderne n-a mai
purtat asemenea stigmate de care eu am luat
din nefericire cunostinta ca elev si ca student.

L.A.: Dar e clar ca s-au pastrat sechele
de atunci, la nivel mental, in intreaga societate
si Tn publicul intelectual cu precadere. De
pilda exista acest reflex ca, atunci cind te
exprimi in scris, sa-ti legi parca o cravata la
git. Imediat devii mai protocolar, mai scru-
pulos Tn cuvinte. Parca se produce o ruptura
schizoida intre limbajul firesc, dezinvolt si
chiar sincer de pe strada — respectiv cel
artificializat, edulcorat si mai putin sincer din
mesajul scris. Daca ne gindim din nou la
literatura erotica pe care am dezbatut-o
adineauri, iata un alt argument pentru care
devine utila reaparitia ei. Dinamiteaza niste
clisee, ba chiar si un stil mental...

G.G.: ...prea restrictiv...

L.A.: ...prin care scrisul era o
comunicare artificiala, schematizata, pentru
un public select de mamici si bunici. Putem
reinvata sa scriem firesc, asa cum vorbim.

O.P.: Cred si eu asta.

G.G.: Aveti perfecta dreptate. Dar sa nu
se ajunga totusi la o industrializare a acestei
literaturi porno, care prin socul ei psihologic —
mai degraba decit estetic — ca si prin
facilitatea cu care este practicata, poate sa dea
iluzia unui drum nou, a unei consistente, cind
de fapt este vorba de un adjuvant al eliberarii
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noastre de truisme, un adjuvant al creatiei, si
nu o cale estetica propriu-zisa.

L.A.: Tocmai asta e dinamica manifes-
tarii literare. Apare opera — dupa care critica
trebuie sa se pronunte. Ambitia ei este sa faca
doi pasi Tnainte. Apoi datoria criticilor este s-0
aplaude pentru pasul bun si s-o traga Tnapoi,
de coate, acolo unde a exagerat. Trebuie
stabilit un echilibru intre ceea ce este bine (si
trebuie Tncurajat), respectiv ceea ce este
exagerat (si trebuie descurajat). E nsusi rolul
criticii literare, care trebuie de-acum sa-si
intre Tn atributii.

O.P.: Si eu zic ca asa stau lucrurile,
intr-adevar. Dar vreau sa atrag atentia asupra
unui fapt: atunci cind o colega a noastra mai
tinara, una dintre autoarele la care ne referim,
Tsi Tncepe romanul cu urmatoarea propozitie:
»Sint 0 doamna, ce pula mea”, e mai mult
decit erotism sau pornografie. Este...

L.A.: ...grosolanie.

O.P.: Da, este si épater le bourgeois,
este si un manifest gender, daca vrei. E si 0
grosolanie asumata si persiflanta.

G.G.: O grosolanie-manifest, mai mult
decit o maniera a detabuizarii. O proclamatie
care, consumindu-si suprarealismul, Tnchide
bucla apelind la realismul cel mai direct, mai
contondent, mai licentios.

L.A.: Sintem 1n plina literatura a absur-
dului, sa ne spuna o doamna ca ce pula ei!

O.P.: La drept vorbind, organul sexual
viril nu e neaparat unul fizic, si noi stim asta.
Sint atitea doamne care poseda o virilitate de
care noi ne-am putea dispensa, dar de care ele
nu se dispenseaza. Dar e si un manifest gender
aici. Femeile simt un alt fel de provocare pe
care vor s-0 lanseze, si iata ca unele voci chiar
trec la fapte. E 0 mare distanta intre literatura
cu pasaje erotice consistente a Cellei Serghi
sau a Hortensiei Papadat-Bengescu — atita cita
0 putem identifica in zona erosului mai mult
sublimat, eterat...

G.G.: ...intelectualizat, analitic...

O.P.: ...da, si o afirmatie precum cea
invocata, prin care debuteaza romanul uneia
din autoarele noii generatii.

G.G.: Permiteti-mi sa va relatez un mo-
ment aproximativ hazliu. Un scriitor povestea
intr-un ziar ca a asistat recent la altercatia

verbala dintre doua soferite din Bucuresti care
au coborit din masini si se certau de mama
focului, Tnjurindu-se intr-un fel foarte inter-
pretabil, intrucit Tsi atribuiau reciproc niste
Tnsusiri anatomice si fiziologice de mascu-
linitate.

O.P.: E tocmai ce ziceam, ca aceste
Tnsusiri chiar pot exista la femei, desi nu ntr-o
reprezentare fizica. Unele simt ca mai au un
organ, doua, trei. Exact ca-n celebrul banc cu
Ramses, pe care scribul nu mai stia cum sa-I
daltuiasca, atunci cind i se dicta ca ,,faraonul
este foarte-foarte-foarte puternic”, iar el intre-
ba: ,,cu cite perechi de testicule sa-l sculptez
pe Ramses in hieroglifa, pentru a reda corect
expresia foarte-foarte-foarte: cu doua sau cu
trei?”.

G.G.: Da, sint fenomene de lesbianism,
de trans-sexism latent...

O.P.: Colegul nostru Mircea Cartarescu
a lansat in Travesti o asemenea tema in
literatura romana: problema identitatii. Ce era
eroul: baiat sau fetita? Ori poate era ceea ce
americanii experti numesc She-male,... 0
mascula!

L.A.: Tmi amintesc ci asemenea savu-
roase jocuri de cuvinte apar si la Raymond
Queneau. Chelnerul care lucreaza intr-un bar
de homosexuali din Paris este... ,,un Ecos-
saise”, adica ,,un scotiana” (cum am tradus eu
Tn romana).

»dansa oferita unor minoritati”

L.A.: Dar haideti sa pornim si intr-o alta
directie, care a dat mult de furca in dezbaterile
din prezent. Vorbeai despre literatura de tip
gender. Din cite am inteles, exista chiar studii
de masterat Tn domeniu.

O.P.: Si la Bucuresti, si la Cluj.

L.A.: lata ca apare un nou specific al
receptarii, despre care se vorbeste tot mai des
si se cunoaste tot mai putin, political correct-
ness. Ce 1inseamna acest termen? Fiind
importat in Europa dinspre Statele Unite, eu
I-am perceput in primul rind ca reprezentind
sansa oferita unor minoritati. Femeile au drep-
tul sa Tsi spuna cuvintul. Minoritatile sexuale
au dreptul sa fie luate in seama. Minoritatile
etnice devin importante. Literatura lor devine
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interesanta, stilul lor de gindire Tsi cauta
drumul spre expresie.

G.G.: Este insa totusi o nuanti de
ipocrizie acordata acestui termen.

O.P.: Depinde pe cine intrebati.

L.A.: Ipocrizia poate ca exista, poate ca
nu, dar acest concept cred ca trebuie Tncurajat
in directia pe care am amintit-o. Noi ne-am
obisnuit — si este o altd reminiscenta comu-
nista — sa fim mereu ,,strins uniti in jurul...”.
Cu totii trebuia sa
batem pasul la
comanda, sa fim
la fel, sa execu-
tam ordinele unui
creier unic (s
foarte mic), toate
particularitagile
trebuiau oprimate
sau eliminate,
pentru ca ne stin-
ghereau in ,,strin-
sa Tmbratisare”.
Or iata ca avem
de-a face cu o
; noua  sensibili-
B .S L o - tate, a unei gin-
diri democratice (care izvoraste cu siguranta
din cea mai mare democratie de pe glob).
Anume, chiar invers, sa privesti, sa potentezi
si sa subliniezi diferentele, iar nu asemanarile.
Diferentele sint cele care ne fac mai bogati.
Dar intilnim grupuri de intelectuali romani
rafinati, pe un loc de frunte in dezbaterile de
idei contemporane — ma gindesc la directiile
reprezentate de Romania literara, pe alocuri
de 22, ca sa nu mai vorbim despre reminis-
centele Scolii de la Paltinis, H.-R. Patapievici
si asa mai departe — care incep sa tremure de
furie Tndata ce aud vorbindu-se despre
political correctness. S-a creat chiar un curent
de condamnare a gruparii de la Observator
cultural, care si-a Tnsusit cu mult curaj
gindirea postmoderna si 0 propaga, prin
atentia acordata discursului sexist, gender,
prin opiniile favorabile fata de minoritatile
etnice, sexuale etc. Tn schimb exista numerosi
intelectuali reputati de pe la noi care parca sint
conectati la 220 V si trepideaza cu spume la
coltul buzelor, cind aud despre asa ceva. Imi

pare rau, dar acesta va fi mersul lucrurilor:
este 0 sansa si 0 revansa interesanta si meri-
tata, care li se ofera tuturor minoritatilor de
azi.

G.G.: Totusi s-a spus ca exista si 0
exagerare a acestei tendinte de diversificare
extrema, centrifuga, a considerarii realitatii
sociale si morale. De pilda, in Statele Unite, la
ora actuala, daca nu esti negru sau macar
metis, daca nu esti homosexual sau lesbiana,
daca nu esti mama singura cu doi copii, daca
ai ghinionul de a fi un alb normal, cu o stare
sociala rezonabila, risti sa fii marginalizat. Ca
om de dreapta ma tem de ceea ce a fost
apreciat drept un maccarthysm nou, de stinga.

L.A.: Da, am auzit si eu aceste discur-
suri. Cred ca sint falsele pretexte ale celor
aflati in fruntea mesei si care resimt presiunea
minoritarilor ce-si cer drepturile. lar atunci
inventeaza asemenea tertipuri, pentru a li le
refuza. Se spune: sintem albi, sintem normali
— nu dorim sa fim marginalizati. Nu! Ei de
fapt nu doresc sa fie scosi din fruntea
bucatelor. As vrea sa va dau un exemplu din
care sa reiasa importanta fenomenului. Potri-
vit corectitudinii politice, e 0 grosolanie sa
spui despre un om de culoare ca e ,,negru”. E
preferabila sintagma ,,afro-american”. Adver-
sarii corectitudinii politice sar sa ironizeze, pe
buna dreptate, artificialitatea si ipocrizia nou-
lui termen. Adeptii sai evoca nsa rezultatele
unor cercetari psihologice, potrivit carora
aplicarea repetata a unei etichete duce la
impunerea ei in mentalul colectiv. Identi-
ficarea si inchegarea categoriilor sociale
persecutate porneste de la definirea, de la
denumirea lor. Cuvintele reprezinta Tntotdea-
una primul pas. Ginditi-va cum ar mai fi avut
loc Holocaustul, daca ar fi existat corecti-
tudinea politica si s-ar fi interzis in public
folosirea cuvintului ,,jidan”? Cum s-ar mai fi
construit oare Gulagul, daca ar fi fost interzisa
folosirea cuvintelor ,,mic-burghez” sau ,,reac-
tionar”?

G.G.: Am facut o gluma, la un moment
dat, spunind asa: daca este vorba sa se admita
casatoria intre homosexuali, atunci sa se
admita si casatoriile pentru necrofili. Cu
ajutorul unei Tmbalsamari foarte moderne —
cum e cea aplicata la cadavrul lui Lenin -
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necrofilii pot sa-si aleaga un partener, sa-1 tina
zeci de ani si sa fie oarecum consfintita civil
aceasta legatura.

L.A.: Problema este urmatoarea. Si n
acest domeniu al political correctness ne
aflam intr-o zona mobila...

G.G.: ...l1abila...

L.A.: ...nu e labila, e mobila, in explo-
rare si modificare. Exista granite si limite care
sint testate zi de zi. Povestea casatoriei ntre
homosexuali vedeti ca stirneste mari furtuni
inclusiv in Statele Unite. Cele doua partide
politice care au participat la alegerile recente
se confruntau si pe aceasta tema. A cistigat pe
moment directia conservatoare, care interzice
casatoria intre homosexuali. Pe de alta parte,
cam 1n aceeasi perioada, n Canada s-a
aprobat la Curtea Suprema de Justitie
respectivul tip de mariaj. Tnsa gindirea care se
opune la political correctness cum procedeaza
(in mod necinstit, masluit)? mizeaza pe aceste
dezbateri la limita si le exagereaza, pentru a
discredita conceptul in sine si a-l nega.

G.G.: Da, este posibil. Dar eu cred
totusi ca o casatorie intre homosexuali este
excesiva...

L.A.: Si eu cred acelasi lucru.

G.G.: ...ei pot fi tolerati, ar fi gresit sa
luam Tmpotriva lor masuri legale, insa a dilata
institutia si actul casatoriei n asa masura ncit
sa-i cuprindem pe homosexuali, cred ca ar fi
un fel de extravaganta a epocii noastre care se
va izbi mereu de rezistenta nu doar a
cercurilor tradigionaliste sau a Bisericii, ci si a
unui om cu o gindire asa zicind normala.

L.A.: Sint de acord cu dumneavoastra.
Am fost intrebat de elevii mei la un moment
dat care este parerea mea in aceasta problema
a homosexualitatii. Le-am raspuns foarte scurt
si limpede 1in felul urmator. Sentimental
vorbind, pe mine, ca individ, homosexualii ma
scirbesc, Tmi produc greatd. Dar intelectual
vorbind, sint in orice clipa de acord sa li se
confere libertatile civile pe care li le ofera alte
state, alte democratii consolidate. Este dife-
renta dintre sentimentele mele personale si
conceptia rationala, civica, dupa care ma
calauzesc Tn societate.

O.P.: Eu voiam sa ofer o posibila conti-
nuare a anecdotei spuse de domnul Grigurcu.

As zice ca pledez si eu, ca si dumneavoastra,
pentru casatoria de tip necrofil — dar in
conditii de totala democratie. Adica sa fie de
acord ambele parti! Totodata v-as adresa o
intrebare directa: de ce sa ne oprim doar la
necrofilie, de ce sa nu discutam despre pedo-
filie, zoofilie etc.? Ele ar trebui sa faca
obiectul acestei discutii.

G.G.: Fara indoiala. Pina la urma, si
aceste ramuri ale sexualitatii aberante se vor
constitui Tn minoritati care Tsi vor cere drep-
turile. Mi-ar putea garanta cineva ca ele nu
vor apela cu patetism la political correctness?

L.A.: Tn contextul in care azi-miine
omul va fi produs in eprubeta, ajungem la
granitele unui nou tip de gindire, care-si
exploreaza orizonturile si pe care nu-l putem
refuza in virtutea faptului ca ,,nu ne convine”.
Ne convine sau nu, vine peste noi.

O.P.: Daca credem in individ si in valo-
rile liberalismului, printre care individualis-
mul se numara, atunci n-avem cum sa refu-
zam drepturile unor colectivitati mai mici
decit macrocolectivitatile nationale de a-si
exprima punctul de vedere. De pilda noi trei
alcatuim o microcolectivitate care are o voce
distincta, prin ceea ce spunem noi, Tn peisajul
publicistic actual. Ea a fost notificata ca atare.

L.A.: Fara a fi necrofili...

O.P.: Tnca nu sintem necrofili, slava
Domnului.

G.G.: Unii vor spune ca sintem necro-
fagi, pentru ca ne referim uneori incisiv critic
la niste autori care nu mai sint in viata.

O.P.: Caistoric ma ocup si de asa ceva.

G.G.: Dumneavoastra sinteti necrofagul
prin excelenta, domnule Pecican!

O.P.: Ma tem ca da, Tnsa numai din
acest punct de vedere.

G.G.: Noi va urmam, pentru ca nu sin-
tem doar critici ai actualitatii, ci si istorici
literari.

L.A.: Asta e alta viclenie: sa-i reprosezi
unui polemist ca scrie despre o persoana care
a Tncetat din viata. ,,Bietul de el, lasati-I Tn
pace ca a murit...” Dar ideile, afirmatiile lui
gresite sint inca foarte vii si produc efecte
nocive. Ele trebuie demontate si combatute cu
argumente.
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G.G.: Pina si Mircea Zaciu a avut o
asemenea reactie, care mi s-a parut total des-
cumpanitoare. Ne reprosa noua, celor care-I
criticam de pilda pe Marin Preda ca ne legam
de un mort. El — care era un istoric literar!

L.A.: Da, era vorba de un sofism.

G.G.: Pentru a-mi exprima mai clar
punctul de vedere n legatura cu political
correctness, as dori sa fac o completare. Au
aparut recent doua carti privitoare la Statele
Unite: una laudativa, Obsesia americana a lui
Jean-Frangois Revel si O America infricosa-
toare a lui Edward Behr, axata pe nota critica.
Autorul celei din urma are in vedere, pe larg,
asa numita atitudine politic corecta, careia Ti
constata cu dezamagire excesele. Ar fi vorba
mai intli de favorizarea unui egalitarism
Tmpins in negativ, prin separatismul de ordin
etnic si sexual. Tncurajati de acest curent, unii
magi sufera de ceea ce Edward Behr numeste
»,dementa de autovictimizare”, pe baza unui
segregationism ce ar emana din sinul lor.
Hartuirea sexuala a ajuns o veritabila obsesie,
alterind relatiile dintre profesori si studenti,
din cadrul familiei, aruncind in genere asupra
relatiilor dintre sexe o umbra maladiva.
Procesele si reclamatiile pe aceastd tema se
afla intr-o sporire cu totul anormala. Comba-
terea asa-zisului eurocentrism prezinta si ea
urmari daunatoare pregatirii tinerilor 1n
special in sfera umanista, prin reductia sau
de-a dreptul suprimarea contributiei unor
personalitati de seama ale batrinului conti-
nent, Tntre prea putinii acceptati numarindu-se
doar Derrida si Lacan. Tn genere, socoteste
Behr, cresterea numarului institutiilor de
Tnvatamint superior, ca o traducere aparenta a
unei cerinte democratice, duce la o scadere
calitativa ingrijoratoare a produselor lor...
Sint departe de-a fi un contestatar al Americii,
raliindu-ma la destule puncte ce mi se par
irefutabile din apologia lui Revel, dar nu e
oare mai bine sa tinem seama si de punctele
negative ale unei realitati foarte complexe?
Un tablou exclusiv luminos al realitatii
americane n-ar fi si artificial? Cu atit mai
virtos se cuvine sa meditam la aceste lucruri
Cu cit, aci, sintem dispusi a absorbi prin toti
porii modelul american...

L.A.: Pot fi de acord cu multe din
lucrurile pe care le-ati spus acum. Sa remarc
totusi ca, desi ati amintit doi autori, radical
diferiti in comentariul la adresa Americii —
Jean-Francois Revel si Edward Behr —, atunci
cind ati detaliat ideile respective v-ati oprit
doar la cel de-al doilea. Un echilibru mai
subtil cred ca s-ar fi impus. Pe de alta parte,
stim de la sociologi ca dezvoltarea sincronica
are doua etape de aplicare: intii e preluat
intregul model, in parametrii sai fundamentali,
urmind ca abia apoi sa fie adaptat, prin menti-
nerea aspectelor functionale si Tndepartarea,
pe cit posibil, a celor neadecvate. Criticii
dezlantuiti ai... ,abuzurilor” americane, ali
»superficialitatii” americane, ai ,,prostiei”
americane, ai lipsei de traditii culturale”
americane, ai ,,imperialismului” american etc.
nu fac decit sa obtureze calea regala de
evolutie a Romaniei spre lumea civilizata. Ei
condamna implicit ceea ce noi inca n-am
preluat (dar tare ne-am dori!), adica Tnsusi
modelul american, care Tnainte de a fi abuziv
— e esential democratic, Tnainte de a fi super-
ficial — e functional, Tnainte de a fi neghiob —
e supertehnicizat si nainte de a fi imperialist
— e exportator de bunastare si libertate. E
absolut lamentabil ca principalul purtator de
cuvint al invectivelor respective a devenit n
spatiul nostru cultural scriitorul Paul Goma,
fostul disident. O stridenta defazare stampi-
leaza n ultimii ani cuvintele miniosului
condeier. Totusi e trist: de la anticomunismul
eroic sa cotesti spre antisemitismul fara
tarmuri, pentru a esua in antiamericanismul
tantos. Oare se poate mai jos de atit?

O.P.: Cu americanismul si antiamerica-
nismul, corectitudinea politica si pozitia con-
trara acesteia, ca si cu globalizarea, lucrurile
mi se pare ca stau asa: poti fi pentru sau
impotriva, dar este o naivitate sa crezi ca le-ai
putea ignora. Noi traim de multa vreme ntr-o
lume modelata de prezenta americana, cu
bune si cu rele. Amintesc, pentru cei care o
ignora — si nu ma refer la cei de fata — ca
Romania Mare au facut-o regele Ferdinand si
Bratianu; dar Tnainte de ei si chiar mai abitir,
intr-un anume sens, a facut-o presedintele
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american Woodrow Wilson, cu cele 14 puncte
ale lui. De fapt, intreg secolul al XX-lea
romanesc, de la compania de telefoane
anonima, dar americana, si pina la speranta
parintilor si bunicilor nostri ca americanii ar
putea veni sa ne salveze de comunistii pe care,
altminteri, nu o data, pe fata 1i aplaudau,
veacul a fost, si in Romania, cit se poate de
marcat de prezenta — dar si de absenta —
S.U.A. Daca America a venit la intilnire cu
corectitudinea politica si cu globalizarea, ca si
cu multe altele (dintre care mie Tmi plac mai
ales scriitorii si o parte din productia
cinematografica, descatusarea muzicala si
tinereasca inceputa cu era rock and roll-ului,
miscarea hippy etc.), de ce nu ne-am exersa
un pic luciditatea, realismul si inteligenta,
tinind seama de ele si facindu-le instrumentele
propriei intilniri cu realitatea locala? Poate
spune cineva ca femeile Th Roménia nu sint,
cel mai adeseori, subalterne si desconsiderate
in viata noastra publica? Sau ca, in pofida
dezrobirii tiganilor inca de catre pasoptisti, nu
exista nici un fel de prejudecati rasiale prin
partile noastre, la inceput de secol XXI? M-as
mira, zau, de asemenea afirmatii care n-ar
dovedi decit ca tinem de ipocrizie cu ghearele
si cu dintii. Daca America ne ofera niste
instrumente utile, ar fi o dovada de stupiditate
si nu le adaptam situatiilor cu care ne
confruntam, spre a le rezolva. Altminteri,
cunosc si eu o carte in care un fost opozant la
regimul sovietic din Lituania, emigrat Tn
S.U.A., executa democratia americana intr-o
maniera radicala, fara concesii. Dar asta nu a
impiedicat un editor american sa publice
masivul volum, supunind democratic discutiei
tentativa, tocmai pentru a adinci un exercitiu
democratic perfectibil din multe puncte de
vedere. Autorul la care ma refer se numeste
Valdas Anelauskas, iar titlul cartii este
Descoperind  America asa cum este
(Discovering America as it is, Clarity Press,
Inc., 1999). Si eu zic ca preluarea modelului
american, in functie de nevoi si de situatii,
merita sa fie facuta demn, critic, lucid; nu
ignorind, si nici demolind aprioric.

,»Glisarea unor comunisti frenetici
pe linia religioasa”

O.P.: Nu din dorinta de a realiza o
circularitate rebreniana, v-as readuce totusi la
prima intrebare a dialogului nostru: conside-
rati ca este o sfruntare din partea oamenilor de
cultura sa aspire la sprijin financiar si logistic
din partea statului?

L.A.: E o infruntare, nu o sfruntare!

G.G.: In nici un caz, pentru ci la urma
urmei, in masura in care creatia artistica si
culturala este 0 emanatie a colectivitatii si se
adreseaza unei colectivitati, e normal sa
doreasca un sprijin al acestei colectivitati, sub
o forma sau alta. Fie ca este vorba de un
sprijin acordat de Ministerul Culturii, fie ca
este vorba, asa cum spuneam, de o lege a
sponsorizarii, care este foarte deficitara la ora
actuala...

O.P.: Dar sa continuam enumerarea: fie
ca este vorba de un institut cultural pus sub
patronajul presedintiei, fie ca este vorba de un
fond special, pe care-l instituie primul
ministru pentru tiparirea de carti... observati
ca s-au Tnmultit aceste canale. Din pacate, s-
au Tnmultit Tntr-o maniera care scapa adeseori
controlului public.

G.G.: Unele sint insa niste trape. Pre-
miile prea mari — sume uriase — inseamna a-I
lega pe scriitor de dispensatorul premiilor
respective.

L.A.: Creeaza privilegii, dar te leaga de
mosia boierului.

G.G.: Eu as vrea sa vorbim acum putin
despre felul cum a fost primit volumul
Vorbind.

O.P.:
autori...

G.G.: Socotesc ca acest volum a fost
simptomatic de putin comentat pina la ora
actuala.

L.A.: Asta ne indeamna sa continuam.

G.G.: Alte carti au avut parte de comen-
tarii mult mai numeroase, la un timp mai scurt
de la aparitie. Exista o motivatie pe care eu
am prognozat-o. Si anume: majoritatea
comentatorilor fie ca doresc sa ne contrazica,
sa ne atace, dar le e destul de greu sa vina cu
contraargumente la argumentele noastre si —

De ce nu? Ti cunoastem pe
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n acelasi timp — n-ar dori sa se expuna unor
replici acide care i-ar elimina uneori din cursa
disputei...

O.P.: Replici previzibile...

G.G.: lar o alta categorie de comentatori
ezita sa ne elogieze, sa ni se ataseze, de teama
unor represalii din partea persoanelor despre
care n-am vorbit tocmai elogios.

L.A.: Trebuie adaugat ca volumul
nostru, chiar daca nu este comentat la scena
deschisa, e citit in draci prin ,,subsoluri” si
culise. Avem numeroase ecouri verbale din
partea colegilor, a amicilor scriitori care ne
complimenteaza. Este acesta un alt simptom
al starii schizoide despre care vorbeam: cind
scrii, 1ti pui cravata, ai grija sa nu exprimi
ceva care ar supara pe unul sau pe altul, sa nu
folosesti un lexic prea degajat, aplici mii de
calcule si socoteli. Tn schimb vorba rostita
zboara, 1ti permiti ,luxul” sa fii ceva mai
sincer. Intram si noi sub incidenta acestei
realitati.

G.G.: Ne-a ,injurat” cineva pentru
cartea noastra, 1n culise sau subsoluri?

O.P.: Am inteles ca dumneavoastra ati
primit o reclamatie in ce ma priveste, de la
domnul Dan Ciachir, care era nemultumit de o
confuzie pe care sustinea ca as fi facut-o.

G.G.: In legatura cu tatal siu, care de
fapt nu era tatal sau si nici nu-i era ruda.

O.P.: E o problema de familie.

G.G.: A fost mihnit de aceasta confuzie
care zicea ca s-a mai facut.

O.P.: Dar numele era acelasi cu al
tatalui sau, nu?

G.G.: Numele de familie, da.

O.P.: Aici lucrurile deja ma depasesc.
Eu am retinut din revista Saptamina ca Dan
Ciachir 1l injura pe Nicolae Ciachir. Punct.

L.A.: lar eu sint mihnit de confuzia pe
care a facut-o Dan Ciachir Tnsusi, scriind pe
larg si discreditindu-se, in repetate rinduri, la
revista nagionalist-comunista Saptamina.

O.P.: Bine, domnia sa intre timp s-a
repliat pe pozitii ortodoxe care, mie cel putin,
imi fac o buna impresie. In plus, a publicat
pagini memorialistice care mi-au placut.

L.A.: Ei da, a folosit Dero Lux ca sa-si
Tnalbeasca trecutul. Doar atit, ca a uitat un
capitol esential: scuzele publice. De la progra-

mul de prespalare, a sarit direct la
centrifugarea automata...

G.G.: Era foarte tinar pe atunci. Erau
pacatele tineretii.

L.A.: Da? Cit avea? Vreo treizeci de
ani? Aproape cit mine acum.

G.G.: Era acum treizeci de ani, tin bine
minte pentru ca eram internat la Spitalul
Coltea cu o operatie ORL si Tn Saptamina —
care nu era o revista de tot decazuta, pentru ca
si Negoitescu, si Regman scriau acolo poate
Ccu un an-doi Tnainte...

L.A.: La Tinceputul Saptaminii, nu la
sfirgitul ei...

G.G.: ...atunci 1l citeam eu si pe Dan
Ciachir in revista condusa de Eugen Barbu.

L.A.: Oricum, e curioasa aceasta glisare
a unor comunisti frenetici pe linia religioasa.
A cunoscut-o si Petru Dumitriu, care din mare
ideolog a devenit mare crestin, Dan Ciachir a
cirmit-o dinspre Saptamina spre Patriarhie,
Zoe Dumitrescu-Busulenga a lasat epoca lui
Pericle pentru manastirile din Moldova...

O.P.: Dumitru Mircea, in Cluj... pe linia
teologiei greco-catolice.

G.G.: Mai pot cita un caz. O doamna
literata, care a lucrat la Ministerul de Interne
Tn comunism, a scos dupa '89 o antologie de
poezie religioasa si, daca nu ma-nsel, semnea-
za si d-sa o poezie de-o astfel de factura. Se
vede ca e vorba de-o0 atractie a contrariilor!

L.A.: Oare Bunul Dumnezeu chiar nu
si-a gasit partizani mai putin patati?

O.P.: Ne are probabil pe multi dintre
noi, in alta maniera, mai discretad. Dar voiam
sa spun ca fenomenul pe care l-am inregistrat
n raport cu receptarea altor carti ale mele este
acela al unui interes mai larg decit cel al
literatilor. Multa lume din afara literaturii m-a
interpelat, dorind sa-si procure volumul, pe
citiva i-am si ajutat personal.

G.G.: S-a epuizat tirajul?

L.A.: Aproape Tn intregime.

O.P.: Mai sint citeva exemplare in
circuit. Cine chiar vrea sa le cumpere, le poate
gasi. Dar un nou tiraj ar putea sa se vinda la
fel de bine.

L.A.: O editie revazuta si adaugita.

G.G.: Poate facem volumul doi. Chiar
prezenta discutie este 0 dovada ca asemenea
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continuitate e posibila si chiar dezirabila. As
dori — si nadajduiesc sa fiti de acord cu mine —
ca acest ,trialog” al nostru, cum I-am numit in
gluma, sa se deruleze si pe mai departe, ca
expresie a unui punct de vedere pluralist si
concomitent unitar in chip dialectic. Un
»monstru” prevazut cu trei capete (in cazul in
care se defecteaza unul, celelalte sa-i sara in
ajutor), defel animat de intentii rele...

O.P.: Subscriu la ideea continuarii
acestor colocvii pe cit de neconcesive, pe atit
de amicale in ce priveste raporturile dintre noi
trei si — sa 0 mai spun? — animate de un mare
respect fata de ideea de literatura de buna
calitate si fata de omul de litere demn in
spatiul roménesc. Cit despre impresia oame-
nilor care au intrat in vorba cu mine pe
marginea volumului Vorbind, ea suna cam
asa: ,,L-am citit. Nu-I pot lasa din mina. Desi
as avea multe lucruri de spus altfel”. Sigur ca
exista pareri diverse, chiar noi Tnsine am avut
pozitii care nu coincideau integral.

L.A.: Din fericire.

O.P.: Asta-l face viu si interesant. Eu zic
ca e un tip de carte pe care n-o gasesti in
literatura noastra decit la noi. La noi trei. Si s-
a intimplat sa fim actuali pe termen mai lung.
Am avut toata vara sentimentul ca aceasta
»gilceava a intelectualilor”, pornita de la
decernarea (cu anumite obiectii aditionale din
partea lui Adrian Marino) a unui premiu lui
Andrei Plesu, ei bine, noi am prevazut-o
oarecum, am schitat-o tipologic in paginile
volumului. Daca nu ma insel, cu vreun an mai
devreme, noi am si folosit termenul de grup
de prestigiu, care apare configurat astfel. N-as
zice ca ne-am substituit Tn felul asta Pythiei, ci
ca pur si simplu am exprimat un statu quo al
momentului, care s-a dovedit a fi Tn pragul
unei rabufniri. Eu cred ca inclestarea din
aceasta vara, dintre cele doua grupuri, nu a
fost un final de batalie. Am constatat apoi ca
discutia principala s-a disipat in mai multe
polemici, pe unele le-ati avut chiar dumnea-
voastra, domnule Grigurcu, Tmpotriva lui
Cristian Badilita, Andrei Cornea sau Gabriel
Liiceanu, la altele m-am inhamat eu, luptind
cu umbrele, fiindca nu mi s-a raspuns din
partea lui Andrei Plesu sau Dan C. Mihai-
lescu. Cam asta s-a intimplat pina in acest

moment. Lucrurile cred ca pot continua n
mod imprevizibil. Sintem abia la Tnceputul
unor noi dezvoltari.

,,Reconsiderarea lui Noica”

G.G.: Era vorba de prelungirea unei
discutii care a inceput o data cu publicarea
Jurnalului de la Paltinis si Tn special a
Epistolarului, deci cu radacini inca nainte de
1989. A rabufnit acum la doua nivele. Pe de o
parte, a fost desigur o discutie la nivelul
actualitatii si, pe de alta parte, a fost o reconsi-
derare a lui Noica. El nu putea fi discutat ntr-
un mod care sa depaseasca limitele cenzurii.
S-a produs o conexiune intre cele doua nivele,
ce a scos n evidenta un conservatorism ciudat
din partea celor care au fost in preajma
filosofului si care se configureaza intr-un fel
de grup de discipoli, o0 mentalitate adminis-
trativ-autoritarista care blocheaza de fapt
libera discutie, blocheaza spiritul democratic
al abordarii subiectului. Aceasta mi se pare o
pozitie antifilosofica, ea nu cadreaza cu niste
intelepti (cu sau fara ghilimele), asa cum sint
oamenii care au o pregatire filosofica si o
creatie intelectuala in directia respectiva.
Credeam ca am depasit faza iconoduliei
obligatorii.

L.A.. Problema nu este neaparat ca ei
s-au configurat ca un grup de presiune, sau ca
o grupare. Ci e o situatie de ipocrizie si de
lipsa de buna credinta. Adica nu poti sa te
declari pe toate drumurile anticomunist, dupa
care sa treci cu vederea si sa fortezi ascun-
derea faptului ca Noica a sprijinit destul de
consistent, in voiajele sale prin strainatate,
regimul comunist. Acesta este un fapt incon-
testabil. 1-a descurajat pe unii din tara care
voiau sa adere la Miscarea Goma (dupa cum
scrie Paul Goma — si n-am motive sa nu-I cred
in acest aspect), s-a dus la Paris pentru a
mobiliza lumea n sprijinul lui Ceausescu
(dupa cum scrie Monica Lovinescu — si n-am
motive sa nu-i dau crezare in aceasta
privinta)...

G.G.: Si l-a propus chiar pentru Premiul
Nobel! Ceea ce oricum nu este spre onoarea
memoriei lui Noica.

Miscarea literarg ¢ 145




L.A.: Da, a facut lobby in favoarea lui
Ceausescu. Or atunci nu poti sa vii, chiar daca
te cheama Liiceanu si chiar daca ai prestanta
si dovedesti persuasiune pe micul ecran, sa te
declari anticomunist, dar sa treci cu vederea
pacatele lui Noica. Adica, pe de o parte ai
principii, dar pe de alta parte ai obligatii de
prietenie pe care le plasezi deasupra
principiilor.

G.G.: E bine cel putin ca acesti oameni
Tsi respecta obligatiile personale, adica au o
anumita gratitudine fata de un maestru, sau
pur si simplu fata de un om pe care l-au
adoptat, o atitudine care nu prea functioneaza
Tn mediile noastre postdecembriste.

L.A.: Da, insa se stia de mult: Amicus
Plato, sed magis amica veritas. Ce anume
conteaza mai mult? Platon sau adevarul?

G.G.: Dicton ce ar putea fi reformulat
astfel pentru uzul d-lui Liiceanu: Amicus
Plesu, sed magis amica veritas. Sa nu mergem
chiar pina la Platon!

L.A.. Pai da! Liiceanu s-a obisnuit sa
aplice proverbele pe invers: Amica veritas,
sed magis amicus Plesu...

O.P.: Eu cred ca Noica nu neaparat din
conformism si iubire fata de regimul
Ceausescu i-a sfatuit pe unii care voiau sa
adere la miscarea Goma sa n-o faca. Mi se
pare ca aici ar trebui vazuta o continuitate cu
optiunile lui de o viata intreaga. Nationaliste,
daca vreti, dar si patriotice...

G.G.: E si una, si alta.

O.P.: Da. Adica nu s-a sustras, n-a
plecat n strainatate, a incercat sa coabiteze —
cu costurile pe care aceasta le-a impus — dar
Vreau sa spun Ca nu era neaparat un mecanism
psihologic simplu, de tipul: ,,Eh, Goma nu
conteaza, nu mergeti la Goma!”. Sau: ,,Nu-I
contestati pe Ceausescu, fiindca Ceausescu e
formidabil!”. Nu cred ca asta a fost in mintea
lui Noica — desi nu pot sa stiu ce-a fost in
mintea lui.

L.A.: Cu ocazia acestor dezbateri legate
de Noica, au aparut Tn presa diverse fotografii
din anii '70 si '80. Pe mine m-a frapat aspectul
lui pe care Tnclin sa-I calific de iezuit. Avea o
atitudine  blinda, angelica, protocolara,
respectuoasa...

G.G.: ...0 mansuetudine...

L.A.: ...sigur ca da. Parca era un
calugar care pentru o clipa se smulgea din
pustnicia lui, pentru a participa la o sindrofie
de la Uniunea Scriitorilor. Asta pe de o parte:
aspectul lui mansuet de la suprafata...

O.P.: Si de ce ne-ar deranja blindetea?

L.A.: lar pe de alta parte, rigiditatea lui
ideatica, pe linia admiratiei nationaliste, a
sprijinirii lui Ceausescu, a acreditarii proto-
cronismului (trebuie spuse acestea cu toata
fermitatea). Tnclin sa cred ca tot de la Nae
lonescu i se trage — regret ca trebuie sa ne
intoarcem la acelasi simbure de gilceava. Dar
Tnvataturile magistrului Nae au actionat pina
tirziu Tn anii '80.

G.G.: Obsedantul pentru noi Nae! Sau —
sa zic vorba mare! — obsedantul pentru
Istorie?

L.A.: Da, intr-adevar e vorba prea
mare...

O.P.: Bine, tata nu i-a fost discipol lui
Nae lonescu si totusi avea multe trasaturi
comune cu gindirea lui Noica. Probabil ca ar
trebui sa vedem aici plutind Tn aer si men-
talitatea unei generatii. Sigur, la Noica existau
mai multe si mai personalizate argumente,
tinind si de un orizont filosofic, de o0 asumare
a modului lui de a intelege sa fie cetatean. Eu
I-am vazut pe Noica o singura data. Dincolo
de acea aplecare a coloanei — care se datora
poate si Virstei, si unei lordocifoze, cine stie
ce-o fi avut — Noica nu mi s-a parut deloc a fi
un om umil. Dimpotriva. Cind eu l-am cunos-
cut, se Tntorcea de la o ,,batalie” (cum zicea el)
cu activistii judetului Timis, unde luptase
pentru vreo doi-trei tineri Tn care credea si pe
care pusese un pariu, pentru viitor. Se lupta sa
le obtina niste posturi derizorii, de paznici etc.

G.G.: Cunoasteti cumva numele acelor
tineri?

O.P.: Mircea Mihaies era sigur unul
dintre ei. Pe ceilalti nu mi-i mai amintesc.
Prin Mircea Mihaies am fost invitat in gara
Arad, orasul meu de bastina, sa urc pentru
cinci minute — cit stagiona personalul de
Timisoara-Oradea — si sa-1 intilnesc pe Noica.
El nu ma mai vazuse niciodata...

G.G.: Deci intr-un tren, la o oprire,
intr-o gara...

O.P.: Exact!
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G.G.: Interesant.

L.A.: Simbolica intilnire.

O.P.: M-a sarutat. Eu aratam ca un
mujik — sper ca nu ca un mojic — aveam parul
lung, aveam barba si m-a sarutat pe ambii
obraji. A zis: ,,Ce faci?”. I-am raspuns: ,,Am
reusit la facultate!”. ,,Mergi asadar la facul-
tate. Tnvata greaca veche, invata germana si
tine-ma la curent. Dupa ce le stii, mai
cauta-ma”. Asta a fost totul. Se intimpla in
anul de gratie 1981. Eu i-am mai scris, mi-a
raspuns prin citeva biletele pe care am avut
prilejul sa le public chiar n revista pe care ati
coordonat-o, Columna. Vreau sa aduc aceasta
marturie personala ca Noica nu era un umil.

G.G.: N-avea cum sa fie!

O.P.: Nu era un om care se strecoara pe
linga ziduri. Dar avea 0 anume bunatate si
chiar o mare candoare.

G.G.: Noica a fost un om profund, un
ginditor important, o figura de frunte a peisa-
jului intelectual romanesc. Vreau sa nu se
creada ca vorbind despre compromisurile lui
subiective — sau obiective — cu regimul comu-
nist, noi am nega, asa cum s-a insinuat,
valoarea lui. Iconoclastia nu este singura
alternativa la iconodulie.

O.P.: Tocmai de aceea am incercat sa
nuantez ceea ce spunem aici. Ma deranjeaza
enorm sa stiu ca acest om, pe care I-am privit
ca pe un reper formidabil — a fost un mare
eveniment in viata mea faptul ca I-am intilnit
pe Noica la douazeci de ani! — l-a putut
propune pe Ceausescu la Premiul Nobel.

G.G.: Eu am citit citeva carti ale lui si
uneori le-am recitit cu cel mai mare interes,
chiar cu admiratie. Nu sint de acord cu apreci-
erea unora ca analiza pe care i-o facem lui
Noica la ora actuala ar suna cumva ca o
subestimare, ca o demolare. Noica este un
reper...

L.A.: ...al trecutului...

G.G.: ...al culturii noastre. Are intr-ade-
var anumite caracteristici istorice. Asa cum
spunea domnul Pecican, exista o continuitate,
0 organicitate a conceptiei lui nationaliste din
anii '30-'40, ce s-a apropiat intr-un mod
neasteptat de national-comunismul ceausist,

care este o vulgata a nationalismului roma-
nesc. Tnsi acest nationalism, si ma exprim
asa, regurgitat I-a tolerat pe Noica, tot asa
cum, prin reciprocitate, Noica a tolerat regi-
mul comunist si chiar I-a supralicitat, ajungind
sa-l laude pe Ceausescu in strainatate, sa faca
lobby pentru el si chiar sa-l propuna la
Premiul Nobel.

L.A.: Ma tem ca noi Ti facem chiar si in
acest moment jocul lui Noica. Daca stam sa
ne gindim, 99% din dezbaterile legate de el se
refera la figura lui publica, a facut sau nu
lobby politic, I-a propus sau nu pe Ceausescu
la Nobel, a avut sau nu discipolii cutare, care
a fost rolul discipolilor sai si asa mai departe.
Dar se spune ca Noica a fost filosof, a fost om
de cultura. Eu as fi curios sa citesc in sfirsit —
si nu din partea ciracilor sai, care au un interes
in domeniu — niste studii care sa puna in
valoare importanta intelectuala a operei lui
Noica. Deci nu complexitatea figurii sale
sociale, pedagogice, publice etc.

O.P.: lon lanosi a scris o carte.

L.A.: Sa ne aplecam asupra operei, sa ni
se demonstreze cit de important filosof a fost
el!

G.G.: Si Cornel Moraru a scris o carte
pe acest subiect. Sau lon Hirghidus. Sau lon
Dur. Spre a nu-i aminti pe comentatorii im-
portanti Tntruniti intre copertile Epistolarului,
precum si pleiada de comentatori ai acestor
comentatori. Sa nu fim prea aspri!

L.A.. N-am prea vazut sa faca epoca
Noica prin gindirea lui filosofica. Exagerarile
patetice si liricoide despre Eminescu, ,,omul
deplin al culturii romane”, imi stirnesc cel
mult zimbete de compasiune. Si atunci prin ce
mai impresioneaza Noica? Prin apostolatul
social — da. Prin frigca asta spumoasa pe care
a construit-o n jurul Paltinisului — iarasi poate
ca da. Sigur, frisca e mare acum, dar pe urma
bate vintul si ea mai scade.

G.G.: Nu e momentul, nu e cu putinta sa
aprofundam Tn acest cadru colocvial si
caleidoscopic cazul Noica. Nu ma indoiesc ca
vom mai avea prilejul de a-l aborda, inclusiv
in circumstantele neindoios mai prielnice ale
exprimarii meditat scriptice.
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,,Mlica noastra formatie de muzica
de camera intelectuala”

L.A.: Vad ca am abordat numeroase
directii in discutia de azi. Existd oare vreo
coerenta interioara Tn ceea ce spunem noi?

O.P.: Examenul critic si urmarirea pro-
vocarilor momentului. Cred ca asta ar fi ceea
ce Tnsumeaza aspectele pe care, sub aparenta
lor disparata, le-am reunit intr-o convorbire.

G.G.: Eu zic ca e interesanta noua
noastra reunire post-Vorbind, e salutar faptul,

repet, cd nu punem punct, prin aparitia unui
volum, dialogului nostru. Ne-am reunit si cu
gindul ca mica noastra formatie de muzica de
camera intelectuala ar putea supravietui cartii
care a insumat primele sapte dialoguri. Le
promitem cititorilor ca daca puterile ne vor
tine si Tmprejurarile ne vor servi, dialogul
nostru va ramine deschis.

L.A.: Da. Si poate ca e incitant prin
faptul ca ne mentinem 1intr-un zigzag atit de
amplu, intre literatura erotica a momentului si
Constantin Noica.

(Cluj, 1 decembrie 2004)
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TIMOTEI CIPARIU —

PERSONALITATE

ENCICLOPEDICA A SECOLULUI AL XIX-LEA

La 21 februarie s-au implinit 200 de ani
de la nasterea lui Timotei Cipariu, teolog,
lingvist, istoric, pedagog si orientalist.

Nascut Tn 1805, in comuna Panade de pe
valea Tarnavelor, ca fiu de tarani,
Timotei Cipariu a urmat studiile
primare la Panade, iar gimnaziale
si liceale, la Blaj. Tot la Blaj
face si studii universitare:
incepand din 1821 a audiat
cursul de filozofie, iar intre
1822-1825 a urmat cursurile
Academiei Teologice Greco-
Catolice. Dupa absolvirea
teologiei, este numit profesor
in Blaj, unde, hirotonit preot,
in 1827, va ramane péana la
sfarsitul vietii.

A fost profesor de filozofie,
de teologie, prefect de studii, apoi
director al gimnaziului, inspector al
scolilor din Blaj intre 1854-1875, detinand si
diferite  demnitati Tn ierarhia bisericeasca
greco-catolica: asesor, prepozit, vicar, cano-
nic. S-a numarat, de asemenea, printre cei mai
mari poligloti ai vremii, a citit si tradus lucrari
din limbile: greaca, latina, ebraica, araba,
siriana, turca, persana, spaniola, italiana,
germana, engleza si maghiara.

Posesor al uneia din cele mai bogate
biblioteci ale epocii (peste 4000 de carti,
manuscrise, documente romanesti, lucrari de
filologie si istorie, orientalistica, manuscrise
arabe si persane, care se pastreaza la
Biblioteca Academiei — Filiala Cluj-Napoca si
la Biblioteca documentara ,, Timotei Cipariu”
din Blaj), Cipariu este considerat unul dintre
cei mai mari bibliofili ai secolului al XI1X-lea.

Colectia sa bogata de scrieri rare, pre-
cum si marea sa eruditie l-au facut atat de
cunoscut peste hotare, Tncat renumitul istoric

Florica-Elisabeta NUTIU

Theodor Mommsen, trecand prin Transil-
vania, Ti face o vizita la Blaj, iar ,,Societatea
germana de orientalistica” din Berlin 1l
coopteaza ca membru activ.

Preocuparea stiintifica permanenta
a lui Timotei Cipariu a fost studiul
limbii roméne, pe care el, ca si
Samuil Micu, Gheorghe Sincai si
Petru Maior, |-a folosit Tnsa, mai

ales, ca mijloc pentru apararea

drepturilor nationale ale popo-
rului roman.

Cipariu pleaca, in studiul
limbii, de la principiul legaturii
stranse dintre istoria si limba
unui popor. ,,In viata unui po-
por, — spune Cipariu n dis-
cursul asupra istoriei limbii

romane tinut in sedinta publica

din 18 august 1867 a Societatii
Academice Romane — pot foarte
multe sa lipseasca la Tnceput: cultura,
industria, stiinte, arte si altele; dar limba nu
poate sa lipseasca nici unui popor; ea se naste
0 data cu el, creste si se dezvolta, infloreste si
se vestejeste, imbatraneste si moare o data cu
poporul. Toate evenimentele care trec peste
viata unui popor, toate Tmbunatatirile si
calamitatile ce Tntdmpina o natiune, toate
fazele prin care trece, toate se revarsa si

asupra limbii acelui

popor, acelei nati- 200 de ani
apararea limbii cu 2

Tnsasi lupta pentru existenta poporului roman.
»,Romanii, scrie Cipariu n prefata Cresto-
matiei sale, au in ereditate un scump tezaur,
tinut si aparat ca lumina ochilor de multe
secole: limba”. Din toate Tncercarile si
durerile trecutului ne-a ramas, — spune Cipariu
in discursul de inaugurare a ,,Asociatiunii
pentru literatura si cultura poporului roméan
din Transilvania”, in 1861, — ,un tezaur
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nepretuit care nu ni l-au putut rapi nici sabia
invingatorului, nici cruzimea tiranului ce
domnea pe corpurile noastre, nici puterea
fizica, nici politica infernala, ... un tezaur care
de l-am fi pierdut, de I-am pierde, de vom
suferi vreodata ca cineva cu puterea au cu
momele sa ni-l rapeasca din mainile noastre,
atunci mai bine sa ne inghita pamantul de vii,
sa ne adunam la paringii nostri, cu acea
mangaiere ca nu am tradat cea mai scumpa
ereditate, fara de care nu am fi demni de a ne
mai numi fiii lor: limba romaneasca’?.

Mentindndu-se pe pozitia latinista a lui
Samuil Micu, Gheorghe Sincai si Petru Maior,
Cipariu reuseste, totusi, sa extinda studiul
cercetarilor lingvistice romanesti de pana
atunci, prin adoptarea punctului de vedere
istoric, fiind cel dintéi filolog romén care
publica documente si monumente vechi de
limba. Prin lucrarile sale ,,Elemente de limba
romana dupa dialecte si monumente vechi”
(1854), ,,Crestomatia sau Analecte literare”
(1858) si ,,Principii de limba si scriptura”
(1866), el pune bazele lingvisticii noastre
istorice. Acest nou punct de vedere, Cipariu 1l
introduce si n studiul gramaticii. ,,Limba unui
popor fiind si ea fapta istorica si prin urmare
adevar istoric, de aici nu mai incape indoiala
ca si In gramatica sunt a se face cercetari
serioase, constiincioase, si gramatica limbii
are a se funda pe baze istorice”®. Cipariu Tsi
dadea seama de acest principiu care avea sa
aduca mai tarziu mari avantaje lingvisticii
noastre, dar, stapanit ca toti ceilalti latinisti de
credinta Tn puterea si drepturile lingvistilor de
a indrepta limba dupa vointa lor, credinta larg
raspandita Tn lingvistica europeana la sfarsitul
secolului al XVIII-lea*, el cade in exagerarea
de a incerca sa inlocuiasca cuvintele si for-
mele nelatine din limba contemporana prin
cuvinte si forme de origine latina, iesite din
uz, care se gasesc in textele noastre vechi.

Un alt principiu, pentru care Cipariu a
luptat cu toata convingerea, a fost cel al
unitatii limbii noastre din toate tinuturile
locuite de roméni, socotindu-1 drept conditie
de baza pentru formarea unei literaturi ,,cu
adevarat nationala, corecta in expresii, corecta
n forme, fara de care nici o literatura nu poate
de a se chema literatura”®. Acest principiu, de
la care pornisera in acea vreme si scriitorii
grupati in jurul revistei ,Dacia literara”,
Kogalniceanu, Alecsandri, Alecu Russo,

Costache Negruzzi, este aplicat insa de
Cipariu in mod eronat. Pentru Cipariu,
unitatea limbii putea fi asigurata, in primul
rand, printr-o ortografie etimologica unitara.
El este autorul primei ortografii etimologice
oficiale pe care a reusit, n 1869, sa o impuna,
datorita majoritatii latiniste din ,,Societatea
Academica Romana”.

Scrierea etimologica a Tnsemnat pentru
latinisti un mijloc pentru recunoasterea origi-
nii latine a cuvintelor. Deosebirea dintre
scriere si pronuntare ei au considerat-o la fel
de fireasca cum este, spre exemplu, Tn limbile
franceza sau engleza, care se scriu etimologic,
dar se citesc cum sunt rostite. Latinistii scriau
tierra, ventu, fontana, dupa originea cuvin-
telor, dar citeau tara, vant, fantana, cum se
rostesc cuvintele in limba de astazi. Scriau
Cipariu, dar rosteau Tipariu. Asa si-a rostit
numele Cipariu toata viata si asa i l-au rostit
toti contemporanii sai. Cautand sa apropie
scrierea cuvintelor romanesti de originalul lor
latin, latinigtii au meritul de a fi descoperit
principalele legi de evolutie fonetica a limbii
roméne. Acesta a fost unul din rezultatele
activitatii lingvistice a latinistilor, indeosebi a
lui Cipariu, care este si intemeietorul foneticii
descriptive a limbii roméane. Ratacirile etimo-
logiste ale lui Cipariu nu pot intuneca insa alte
merite ale lui de filolog si de om de cultura.

Tn Transilvania, el a fost cel dintai care,
in calitate de director al tipografiei din Blaj,
incepe In mod sistematic, din anul 1833,
tiparirea de carti roméanesti cu litere latine.

Cipariu a editat prima noastra revista de
filologie, Archivu pentru filologie si istorie
(1867-1872), scrisa in intregime de el si
cuprinzand numeroase studii asupra ortogra-
fiei si istoriei limbii romane, texte si docu-
mente vechi, table cerate romane, studii de
istorie romana etc. Gramatica limbii romane
elaborata de el (vol. 1 1869, vol. 11 1877), desi
este o lucrare latinista, a avut meritul de a
stimula interesul pentru studiul istoric al
limbii romane, ca si documentele vechi de
limba publicate in Crestomatie sau materialul
bogat din Elemente de limba romana dupa
dialecte si monumente vechi si din Principii
de limba si scriptura. Cipariu, are, de
asemenea, meritul de a fi printre primii nostri
filologi care au folosit, in studiile lor,
materialul lingvistic al dialectelor limbii
romane din sudul Dunarii.
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Ca director al gimnaziului din Blaj si ca
director al tipografiei locale, Cipariu a avut un
rol important in dezvoltarea Tnvatamantului
roméanesc din Transilvania. El a alcatuit
numeroase manuale didactice: un Compendiu
de gramatica a limbii roméane (1855), ajuns in
cativa ani la a VI-a editie; un tratat de poetica
(1860); a tradus din limba germana un manual
de filozofie (1859) si un tratat de buna purtare
n societate, destinat tineretului (1863).

Aportul Tnvatatului ardelean s-a mani-
festat si in domeniul luptei pentru Tnchegarea
dramaturgiei nationale. Tn acest sens, Cipariu
a scris, in 1826, piesa n versuri Ecloga
pastorala, reprezentata in acelasi an si tiparita
in 1833 sub titlul Ecloga intru marirea
Mariei-sale prealuminatului si preasanyitului
domn L. loan Lemenyi.

De asemenea, Cipariu a fost un marcant
animator al vietii culturale si stiintifice: a
sprijinit infiintarea, Tn 1870, la Brasov, a
»Societatii pentru fondul de teatru romanesc”,
fiind unul dintre membrii fondatori ai acestei
societati si unul dintre Tntemeietorii si dintre
primii vicepresedinti ai Societatii Academice
Romane, (viitoarea Academie Romana), si
membru fondator al Asociatiunei transilvane
pentru literatura roméana si cultura poporului
roman (ASTRA).

Cipariu a acordat o atentie deosebita si
activitatii politice. Prin scrieri si prin lupta
politica activa, Cipariu a participat la toate
actiunile din vremea sa pentru dezrobirea
poporului roman din Transilvania si pentru
drepturile lui politice. El a fost unul dintre cei
zece secretari ai adunarii de la Blaj din 1848
de pe ,,Campia Libertatii” si unul dintre cei
treizeci de delegati romani transilvaneni
trimigi la Viena ca sa prezinte Tmparatului
revendicarile romanilor. Pentru a justifica
temeiurile istorice si politice ale egalitatii
natiunii romane cu celelalte natiuni din

Note:

1. Analele Societatii Academice Romane, Tomurile I-
X. Bucuresti, 1878, p. 18.

2. Timotei Cipariu, Cuvant la inaugurarea Asociatiunii
pentru literatura si cultura poporului roméan din
Transilvania, 14 nov. 1861, Blaj, 1862, p. 6-7.

3. Timotei Cipariu, Elemente de limba roméana dupa
dialecte si monumente vechi, Blaj, 1854, Prefata, p. V.

Transilvania, el publica in 1847-1848, ziarul
Organul luminarii, devenit apoi Organul
national. La 20 octombrie 1848, Cipariu
redacteaza proclamatia de la Sibiu, chemand
poporul la lupta Tmpotriva despotismului.
»Romanii, scrie el in proclamatie, au purtat
toate greutatile tarii pentru domnii lor; cu
mainile lor i-au hranit si i-au Tngrasat cu
sudoarea lor; ei au fost zid de aparare in
contra turcilor si a altor vrajmasi si totusi,
pentru atata credinta catre patrie si catre
domnii lor, ei, in loc de dragoste imprumutata,
n-au dobandit decéat ura domnilor lor si in loc
de recunostinta, batjocura...”. ,,Alergati drept
aceea la arme, romani tineri, pentru ca sa va
luptati o data si pentru neamul vostru, caci
pentru strainii cei nemultumitori v-ati luptat
destul; luati arme cat puteti si cat voiti, pentru
ca sa ajutati pe parintii si fratii si prietenii
vostri”®,

Monumentalitatea operei si vocatia uni-
versala a lui Timotei Cipariu, Tl impun ca una
din personalitatile enciclopedice ale natiunii
romane.

Tn 1887, la moartea lui Timotei Cipariu,
Alexandru Odobescu T1i contureaza urmatorul
portret: ,,Ca un puternic si activ agent al
indreptarii si al dezvoltarii Tnvatamantului n
scolile romanesti din Transilvania, ca un
sprijinitor credincios si indraznet al dreptu-
rilor politice si sociale ale nationalitatii
romane din staturile Austriei si Ungariei, iar
mai presus de toate ca scrutatorul cel mai
erudit, cel mai adanc si cel mai logic si cel
mai convins al arcanelor istorice ale limbii
romanesti din cati au trait, au lucrat si au scris
odinioara pentru romanii de dincolo de
Carpati, Timotei Cipariu merita sa fie laudat
si admirat ca o figura ce rasare originala si
simpatica, energica si mareata printre barbatii
de frunte ai intregii roméanimi de-a lungul mai
intregului nostru secol”.

4. Vezi D. Macrea, Gheorghe Sincai, Tn ,,Limba
romana”, nr. 2/1954, p. 17.

5. Timotei Cipariu, Elemente de limba roméana dupa
dialecte si monumente vechi, Blaj, 1854, Prefata, p. V.
6. Timotei Cipariu, Varia, Dosarul 539 din Biblioteca
Filialei din Cluj-Napoca a Academiei Romane.
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SILVESTRU OCTAVIAN ISOPESCUL

Marius CHELARU

Datoram teologului cernautean Silvestru
Octavian Isopescull (descendent al unei
familii din care au provenit oameni de cultura
notabili), specialist in limbi orientale, prima
si, pana in anul 20002, singura traducere
integrala a Coranului in limba romana. Yves
Goldenberg, comparand-o cu una din cele mai
renumite traduceri, a lui Régis Blachcre,
aprecia ca este printre cele mai izbutite din
Europa. Tn Roméania a fost primita ca un
eveniment cultural aparte, o punte intru
intelegerea altei civilizatii3. Dezideratul lui
Isopescul era o reproducere cat mai exacta a
textului arabesc si imitarea dupa putinta si
dictiunea arabica Tntrucat o concede aceasta
firea limbii romanesti. Datorita cunostintelor
sale si renumelui dobandit dupa editarea
Coranului este considerat, cronologic, al
patrulea cunoscator al limbii arabe la romani
(dupa spatarul Nicolae Milescu, 1635-1708,
Dimitrie Cantemir, 1673-1723, Vasile Radu,
1887-1940.

Voltaire scria ca in timpul domniei lui
Ludovic al XIV-lea, datorita (unii spun din
cauza) centralizarii de tip monarhic regatul era
un tot unitar ale carui linii converg spre
centru, conturdndu-se imaginea nagiunii (cu
un ntreg corolar de functii care tin si de
apararea/  conservarea  roadelor  mintii
indivizilor din care este constituita), Tn buna

masura perpetuata si
Schil,;ﬁ de portret | citre zilele noastre.

Istoria oamenilor de
pe teritoriile romanesti aflate azi in afara
granitelor tarii a cunoscut adesea un drum
ciudat, departe de a releva acest tot unitar.
Destui carturari bucovineni/ basarabeni veniti
in Tarda au patruns intr-o veritabila zona a
ceturilor. Tara, Tn multe situatii, nu a stiut sa-i
puna n valoare si chiar, cand a fost cazul, sa
le apere memoria. E drept ca nici pentru o
mare parte din cei care au fost din totdeauna

aici n-a fost altfel. lertata fie aceasta
introducere inclinata catre poezie, dar multi
dintre cei la care ma gandesc acum merita din
plin mangaierea versului. S. O. Isopescul face
parte dintre cei pentru care venirea in Tara a
Tnsemnat — ma refer mai cu seama la destinul
operelor dupa trecerea sa n nefiinta — Tn buna
masura, pasul spre acest gen de uitare. Datele
biografice care au ajuns pana la noi, rarefiate,
multe plutind la granita ipoteticului, ar fi doar
un argument4. Nascut Tn comuna Frataugiul
Nou, in 18835, ca fiu al profesorului de istorie
universala (de liceu) Samuil Isopescul, S. O.
Isopescul a urmat liceul Aron Pumnul la
Cernauti. Din 1896 a frecventat cursurile
Facultatii de Teologie din Cernauti, unde a
obtinut titlul de doctor. Apoi a functionat aici
ca profesor (din 1908 docent universitar
pentru studiul biblic si exegeza Testamentului
vechiu, precum si pentru limbile orientale6)
pentru limbile orientale si Vechiul Testament,
ulterior ca profesor agregat. La 13/ 25
decembrie 1908 a tinut cursul inaugural, pe
tema economiei de mantuire a neamului
omenesc.

Conform datelor familiei, a studiat si la
Hochteologische Lyceum din Viena unde, in
1902, a primit o bursa de doi ani care i-a oferit
sansa unei lucrari de doctorat cu titlul Istoria
veche a limbilor orientale. La Viena a
frecventat, in afara de cursurile facultatii
romano-catolice, si pe ale celei protestante
specializandu-se in limbi semite si Vechiul
Testament. A urmat cursurile de limbi
orientale predate de profesorul Bickeil. A fost
si la Berlin, unde a audiat cursurile lui Fr.
Delitzsch. Studiile sale au urmarit pe langa
cunoasterea aprofundata a limbilor greaca,
latina si germana, si a altora: aramaica,
ebraica, araba, copta, siriaca turca s.a.m.d. In
1901 a editat lucrarea Profetul Obediu, cu
traducere si talmacire In germana si romana.
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Tn 1903 a editat Plangerile lui leremia, cu un
vast comentariu, in 1904 - lov/ lob, cu
explicatii numeroase7. O lucrare apreciata in
epocas, cu toate lacunele cauzate de faptul ca
a fost scrisa oarecum 1n graba (rugat de
prietenul sau Radu-Rosetti-Verax), cum a
afirmat autorul, a fost Legile agrare la evrei,
aparuta in 1907. A tradus in germana operele
mai multor prozatori romani.

Urmeaza un periplu Tn Palestina, la
lerusalim - studiaza ebraica si Talmudul,
Ghemara, Tora, pe care le comenteaza in
germana si latina — si la Mekka - Tsi
consolideaza cunostintele de limba araba/
istoria lumii arabe. Tn anul 19059 a fost invitat
la Universitatea Nizamyya din Bagdad dar a
refuzat, pentru ca, se pare, o conditie sine qua
non era trecerea la religia islamica. A urmat
editarea la Cernaugi a primei traduceri
(integrale) si interpretari a Coranului, in limba
romana. A tradus si comentat fragmente din
Tora si Talmud. Unele citate talmudice din
opera sa le-a primit/ le-a verificat, dupa Carol
Drimer10, de la/ cu un amic al sau, Dr.
Rosenfeld, marele rabin din Cernauti.

Conform informatiilor din arhivele
familiei, S.O. Isopescul a calatorit in India —
unde a studiat cultura vechilor indieni, n
Egipt (Cairo si Alexandria) — unde a studiat
(cu sprijinul patriarhiei din Alexandria),
limbile asiro-caldeene si limba copta, pentru
ca din 1912 sa revina la Cernauti, ca profesor
de limbi orientale la universitate. Acum a
publicat Coranull11. Tn timpul primului razboi
mondial a fost preot militar in armata
austriaca. Dupa primul razboi mondial preda
la seminarul teologic din lasi limbile ebraica,
araba si elina. S-a calugarit in 1918, cu
numele de Silvestru. Dupa ce s-a preotit (fara
sa se si casatoreasca), din 1918 (1 iulie)
ajunge preot paroh al bisericii Sf. Sava din
lasi, Tn acelasi an fiind naltat arhimandrit12.
I-a fost incredintata si Catedra de limba si
literatura greaca a Facultatii de litere din lasi.
Cat a stat in lasi si-a scris parte din opera
literara, spune Carol Drimer, in carciuma
evreului Pollak, din strada Costache Negri. lar
in fiecare dimineata, la cafeneaua unui
concetatean al sau, Berghof, din strada Stefan

cel Mare, la un pahar de ceal, Tsi scria cursul
universitar.

Arhimandritul ~ Silvestru  Octavian
Isopescul a murit la lasi, n septembrie 1922,
fiind Tnmorméantat la Manastirea Cetatuial3.

Din opera lui S. O. Isopescul

1. Tn 1901, Cernauti — Profetul Obediu
(Obadia), traducere si comentarii dupa textul
masoreticl4. Tn introducere, pornind de la
traditii iudaice si patristice crestine, aduce
precizari legate de personalitatea profetului,
prezentand si cele mai recente opinii la acea
vreme despre ce cuprinde cartea si raportarea
lui Obadia la ceilalti profeti. Profetiile sunt
traduse, versurile comentate. Lucrarea a fost
publicata initial Tn Candela, in 1901.

2. 1904, Cernauti — Cartea lui lov,
traducere si explicatii. A folosit un material
foarte vast din literatura iudaica, lucrarile
Sfintilor Parinti greci, sirieni, latini, scrieri
religioase dintre sec al Vll-lea, prima
jumatate, si 1453, caderea Constantinopolului,
dar si, dupa 1453, scrieri religioase de
sorginte catolica, ortodoxa si protestanta
aparute pana in 1904. Lucrarea a fost editata
initial in Candela, 1902 — 1904.

3. 1909, Cernauti — Plangerile lui
leremia, traducere dupa textul masoretic, cu o
introducere si explicatii complexe. Important
pentru cunoasterea limbii ebraice este un
capitol in care autorul trateaza despre
structura metrica/ strofica din Plangerile lui
leremia.

4. 1909, Cernauti — Un studiu de
referinta, Ceva despre limba si literatura
copticals. Este o prezentare a limbii copte,
originii acesteia, dialectelor, dezvoltarii ei,
precum si a literaturii copte, pagana/ crestina.
Tn final, un scurt istoric al coptologiei si opt
anecdote traduse dintr-un dialect coptic
(sahidic/ saidic), preluate din lucrarea lui
Steindorff, Koptische Grammatik, care, la
randul sau, le preluase din lucrarea lui Zoega,
Apophtegmata  patrum  Aegyptiorum. A
consultat si folosit doua lucrari de referinta in
epoca, Stern, Koptische Grammatik, Leipzig,
1880; Steindorff, Koptische Grammatik,
Berlin, 1904.
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5. 1908 - Der Prophet Malachias.
Ubersetzung und Auslegung. Czenowitz.
Lucrarea a fost tradusa (1911) in romana,
editata la Cernauti cu titlul Profetul Malachia.
Introducere, traducere, explicare.

6. 1911 — Legile agrare la evrei dupa
dreptul mozaic — studiul a fost publicat in
revista Candela si se bazeaza pe texte biblice.

7. 1912, Cernauti, Coranul. Traducere
din araba cu o introducere: un scurt istoric al
arabilor Tnainte de Muhammad, informatii
despre Islam, Coran, o povestire din 1001 de
nopti, Istoria roabei Tavaddud, cu referire la
Coran. Foaia de titlu arata ca este o traducere
dupa originalul arabic. Tn Prefata autorul
subliniaza: am pus mare pret pe o reproducere
cat se poate de exacta a textului arabesc dar...
nu m-am sfiit sa imitez dupa putinta si
dictiunea arabica ntru cat concede aceasta
firea limbii roméanesti. Adauga apoi si ca
traducerea sa sta mai aproape de original
decét traducerea lui Henning, maicuseama ca
eu am evitat toate greselile acestuia.

Ca baza a traducerii sale, Isopescul a
folosit Corani textus arabicus... recensuit...,
Gustavus Fluegel, Editio stereotypa C.
Tauchnitzii tertium emendata Lipsiae, 1969,
s, Tn paralel, trei traduceri n germana (notate
in Prefatd), preluand, cu interpretari proprii,
unele explicatii: 1. Friedrich Eberhard
Boysen, Der Koran oder das Gesetz der
Muselménner durch Muhammad den Sohn
Abdall... aus den arabischen Ubersetzt, Halle,
1773; 2. Dr. L. Ullmann, Der Koran aus dem
Arabischen wortgetreu neu Ubersetzt und mit
erlauternden Anmerkungen versehen,
Bielefeld-Leipzig, 1877; 3. Max Henning, Der
Koran aus dem Arabischen (bertragen und
mit einer Einleitung versehen, Leipzig, 1877.

Din cauza unor note explicative/
interpretari din prefata (preluate din editia
Noldeke), reflecténd atitudinea crestinilor fata
de Islam la acea vreme, comunitatea
musulmana din Romania nu a agreat aceasta
traducere — in 1991 un reprezentant a cerut
oficial interzicerea reeditarii.

8. Cu fincepere din 1914, tomul I,
Cernauti — Talcuirile Sfantului Parintelui
nostru Efrem Sirul (dupa care, in Comentariu
asupra Genezeli, cele patru fluvii care curgeau

din izvorul raiului sunt Nilul, Dunarea, Tigrul
si Eufratul): Pentateuh, losua, Judecatori,
Cartile lui Samuel si ale Regilor — traduse din
siriaca. Dupa o intrerupere, din cauza
razboiului, tiparirea a fost reluatd in 1940 de
catre Nicolae Cotos. Volumul Il a ramas in
manuscris. Este o lucrare de anvergura,
importanta pentru teologia romaneasca. S.O.
Isopescul a folosit textul editat de iezuitul
siro-maronit Petrus Benedictus la Roma, intre
1737-1746, precum si Lexiconul siriac al lui
C. Brockelmann, Berlin, 1895. Isopescul reda
talcuirile Sf. Efrem Sirul si ale episcopului
lacob din Urhai (Edessa). Despre lacob din
Urhai se stiu putine lucruri. lopescul da (nota
la p. 115 a lucrarii), cateva informatii: episcop
intre anii 651- 708/710, 5 iunie, a fost
monofizit, si unul dintre cei mai mari scriitori
sirieni.

9. A editat, in colaborare, un Dictionar
armean — german.

Repere bibliografice

- Dan, Dimitrie, Rolul preotimei
bucovinene Tn mentinerea romanismului...,
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37-38.

- Prof. dr. Prelipcean, Vladimir,
Importanta Vechiului Testament, studiul si
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in Glasul Bisericii, Bucuresti, nr. 9-20, 1979,
p. 1036-1041.

- Pacurariu, Mircea, Istoria Bisericii
Ortodoxe Romane, vol 3, Bucuresti, 1981.

- Pacurariu, Mircea, Dictionarul
teologilor roméani, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 1996, p. 214-215.

Note:

1) Tntalnit In unele referinte bibliografice Isopescu
(fara I final).

2) Coranul, traducere, prezentare, note si index de
George Grigore, Ed. Kriterion, 2000.

3) Vezi si Nicolae lorga, Carti reprezentative in

viata omenirii, Editura  Enciclopedica,
Bucuresti, 1991, vol. |

4) Multumiri domnului academician Virgil
Céndea, doamnei prof. wuniv. dr. loana

Feodorov, prof. univ. dr. Vlad Céandea, prof. dr.
George Grigore, prof. univ. dr. Nicolae
Achimescu si, last but not least, dr. Liviu
Papuc, prietenul cu suflet plin de Bucovina,
care mi-au oferit cu generozitate materialele de
care dispun sau mi-au facilitat accesul la surse.

5) Alte surse dau anul 1878, la Suceava.

6) Carol Drimer, op. cit, p. 123.

7) Carol Drimer, Studii si critice, vol Il, lasi,
1926.

8) Ziarul Dreptatea, Cernauti, nr. 388, 17 sept.
1922, p. 2-3, nr. 389, p. 2. Carol Drimer, op.
cit. p. 122

9) Din teza de doctorat a dr. Vlad Céndea,
Versiuni romanesti ale Coranului (1982). Parte
din aceste date au fost primite prin bunavointa
unui nepot de frate al lui S.O. Isopescul, prof.
Virgil Isopescul. Asupra unor documente din
arhiva de familie planeaza in unele cazuri o
doza de incertitudine.

10) Tribuna, Cernauti, I, 1929, nr. 46, 25 dec., p.
5-6.

11) Dupa prof. Virgil Isopescul este, de fapt, a
doua editie (Conf. documentelor de familie in
1905 a tiparit, la Viena, in germana, o editie a
Coranului. A urmat editarea la Cernauti a unei
prime traduceri si interpretari a Coranului, Tn
limba romana, in 1908-1910) — Vlad Candea,
Versiuni romanesti ale Coranului.

12) Pr. prof. N. Neaga, Un orientalist roman: S.O.
Isopescul (1878-1922), in Mitropolia Moldovei
si Sucevei, XXXIII, 1957, nr. 5-7, p. 468.

- prof. univ. dr. Vlad Céndea, Versiuni
roméanesti ale Coranului, lucrare de licenta,
1982

- Prof. univ. dr. Grigore, George,
Problematica traducerii Coranului in limba
romana, Ed. Ararat, Bucuresti, 1997

13) Dreptatea (Cernauti), I, nr. 388, 17 sept.
1922, p. 2-3, nr 389, 20 sept, p. 2. Inca nu i-am
descoperit mormantul.

14) Tn secolele VIII-X e.n. masoretii (masora =
traditie) au introdus in scriere vocalele; n jurul
anului 900 Ben Aser si Ben Naftali au realizat
0 varianta ebraica a textelor sacre, rezultand
Textul Masoretic al Vechiului Testament.

15) Copt/ limbaj coptic — cu referire la ultimul
stadiu al scrierii egiptene; mai curand cu
privire la scriere decét la limba ca atare. Tip de
scriere introdus prin secolul 2 i.e.n., datorat in
buna masura contactului cu alfabetul grec;
denumirea se aplica, Tn general, scrierii
egiptene din secolul 1 T.e.n si pana azi.
Termenul copt (aparut Tn sec. al XVl-lea in
Europa) desemneaza azi crestinii din Egipt, dar
si limba pe care o folosesc (dupa adoptarea
literelor grecesti). Copt— deriva de la Egipt:
aigyptaion/ kyptaion— Tn antichitate Thsemna
limba egipteana; y se pronunta u. Dupa
cucerirea araba kyptaion a devenit qubt/ gobt.
Dialectele copte s-au raspandit pe valea
Nilului. lzvoarele literare dau mai multe
dialecte, printre care: akhminic si Lycopolian
(Asyutic), din Egiptul de Sus si de Mijloc,
Fayumic (de la localitatea Fayum), din Egiptul
de Mijloc, Bohairic, din Delta. Se cunosc azi
doua dialecte copte: memphitic (de la numele
orasului Memphis/ Memfis) si Thena sau
saidic/ sahidic (de la orasul Theba) — acesta a
devenit cu timpul, cel mai raspandit. Putem
adauga un grai local aparut dupa cucerirea
araba (sec. VII): basmuric, si numeroase
subdialecte. Dialectul bohairic este singurul
dialect coptic inca in uz. A rezistat, probabil,
datorita folosirii lui Tn puternica comunitate
monastica de la Wadi n'Natrun. Apoi, dupa ce
in sec. al Xl-lea Patriarhia s-a mutat din
Alexandria la Cairo, bohairicul dialectal din
district a devenit dialectul oficial al Bisericii,
inlocuindu-I pe cel sahidic.
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Faptul care m-a determinat sa fac o evo-
care a personalitatii artistice a lui Constantin
Pavel se datoreaza existentei unor momente
cardinale, in viata marelui artist, care au avut
loc primavara, in frumoasa luna mai. Daca
aceasta luna nu ar fi existat in calendar,
nici Tini Pavel si nici minunatele
sale realizari nu ar fi existat. Au
fost trei momente cruciale Tn viata
sa in luna mai, pe care avem
datoria sa nu le uitam: s-a nascut
la 21 mai 1884 (poate ar fi fost
bine sa-I fi omagiat anul trecut, la
120 de ani de la nastere), a fost
primul fondator, director, regizor
si interpret al Operei Nationale din
Cluj, a carei stagiune s-a deschis la
25 mai 1920 (s-au implinit de curand 85 -
de ani de la acest eveniment), si a trecut in
eternitate, Tn aceeasi luna mai, in ziua de 9 a
tumultuosului an 1945 (s-au Tmplinit de
atunci, tot de curand, 60 de ani).

Se poate spune ca primavara, prin
frumoasa ei luna mai, care a marcat atat de
intens, prin cele trei momente nodale, viata lui
Constantin Pavel, a fost anotimpul care se

asemana cu insasi
firea marelui artist, a
celui care a adus in

Evocari

sufletele oamenilor o vesnica primavara, cea a
muzicii de opera.

Date despre Constantin Pavel se gasesc
Tn mai multe publicatii, scrise de mari artisti,
ca de exemplu Florica Cristoforeanu. oameni
de cultura precum Teodor Tanco (V.R.R.
1973) si Gavril Tarmure (Rasunetul, 2107/
1998), sau ziaristi ca Viorica Holban (Ecoul,
26/10.08.1968), dar mai ales Tn comunicarile
sustinute Tn cadrul frumoaselor manifestari ale
Simpozionului Cultural al Vaii Bargaului,

PRIMAVARA LUI TINI PAVEL

Niculae VRASMAS

intre care cele ale profesorului Andrei Pavel
Neuc, descendent al marelui artist.

Cuvinte frumoase despre Tini Pavel a

scris in ziarul Rasunetul (aprilie 1994) si
cantareata loana Hangan, originara din
Bistrita Béargaului, una dintre marile
admiratoare ale artistului, care a
cules, din gura bunicii sale, a tatalui
si a batranilor care l-au cunoscut,
dar mai ales de la profesorul
Andrei Pavel Neuc, date despre
-Domnul Tini”, cum T1i spuneau
bargauanii, recunoscand despre
»,Casa de la Béargau, construita de
el, devenita astazi muzeu si oaza
de liniste pentru muzicieni, mi-a
inspirat din copilarie dragostea de
arta si pasiunea pentru cantec.”

Multe alte cuvinte frumoase s-au mai
scris si s-au spus, in legatura cu artistul
Constantin Pavel, care pe drept cuvant poate
fi considerat cea de a treia mare personalitate
a culturii romanesti, data de judetul Bistrita-
Nasaud, alaturi de Cosbuc si Rebreanu, si in
mod sigur primul mare interpret roman al
muzicii de opera, fondator si organizator al
acesteia.

Daca nasaudenii au Tnsemnat istoria prin
glorioasele lor acte militare din timpul
granitei imperiale, iar Tn arta au excelat prin
creatii literare ce au Tmbogatit tezaurul
national, 0 mare contributie a fost adaugata,
acestui minunat tezaur, de catre bargauanul
Constantin Pavel care a adus primavara
muzicii de opera in Romania.

S-a nascut la 21 mai 1884 in comuna
Bistrita Bargaului ca fiu al ,notarasului”
Stefan Pavel si nepot al preotului Vasile
Pavel, cel care a scris in prima monografie a
comunei Bistrita Bargaului, de fapt prima
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lucrare de acest gen, pe care o cunoastem, a
unei localitagi bargauane si a pus bazele
asezarii permanente a satului Colibita, deve-
nitda acum o frumoasa statiune montana.

Mama sa se tragea dintr-un neam de
muzicieni din Cluj-Napoca. A mai avut un
frate, Gheorghita Pavel, medic renumit pentru
toata Tara Bargaului, stabilit la Prundu
Bargaului.

Lui Constantin Pavel, sau ,,Tini” Pavel
cum 1l numeau prietenii si chiar satenii, inca
de mic copil i-a placut muzica. Mama sa cu
toate ca se tragea din neam de muzicieni, I-a
Tndemnat sa urmeze dreptul. Asa se face ca a
urmat Facultatea de drept si a ajuns avocat la
Bistrita unde a profesat doi ani avocatura, a
obtinut doctoratul in drept dar pasiunea sa
pentru intreaga viata a ramas muzica.

Dupa moartea mamei sale, paraseste
profesia de avocat la Bistrita si urmandu-si
pasiunea muzicala, pleaca la Cluj unde timp
de un an studiaza canto cu profesorul Farkas
Odon si face un efort deosebit pentru Tnsusirea
culturii muzicale. Apoi, cu ajutorul unui unchi
de-al sau dupa mama, dirijor al Orchestrei
militare din Cluj, se Tnscrie la Conservatorul
din Viena unde I-a avut ca profesor pe marele
bariton Robinson.

Primul angajament,
conservatorului, l-a avut la Opera din
Bratislava, debutdand la Stadttheater din
Troppau in toamna anului 1913 in rolul lui
Radames din opera Aida de Giuseppe Verdi.
Succesul a fost rasunator si presa vremii il
elogiaza pe tanarul artist roman cu superla-
tive. Ziarul local Troppauerzeitung scria:
»vocea de tenor a domnului Constantin Pavel
este un adevarat dar al zeilor”.

lar despre un alt spectacol, ziarul Die
Neue Zeit scria: ,,Domnul Pavel s-a prezentat
ca un cantaret mozartian de prim rang”.

Dupa debut, afirmarea artistica a lui
Constantin Pavel este rapida, totala si uimi-
toare. Este invitat sa cante si pe alte scene, la
Nurnberg, Ostrava etc, pentru ca in curand sa
se angajeze la opera din Budapesta ca prim
solist tenor si primul de origine roméana care a
cantat pe aceasta scena, in timpul regimului
dualist austro-ungar, intre anii 1912-1914.
»,Valahul” cum i se spunea, a cucerit pur si

dupa absolvirea

simplu publicul budapestan, incepand cu rolul
lui Fenton din Nevestele vesele din Windsor si
pana la cele mai grele partituri si roluri
(Siegmund, Lohengrin. Samson, Pedro si
altele).

Tmprejurarile dramatice ale primului
razboi mondial 7l aduc pe Constantin Pavel
aproape de casa, in Transilvania, mai intai la
Bargau, apoi la Cluj, unde Tn 1916 este
angajat ca prim
tenor al Operei
Maghiare unde a
cantat, in peste
100 de specta-
cole, Tn rolurile
titulare din toate
punerile in scena
ale institutiei,
timp de trei ani.

Inaugurarea
Operei Romane
din Cluj-Napoca
a avut loc la 25
mai 1920 printr-
un spectacol de
deschidere  cu ..
Aida, capodopera lui Giuseppe Verdi, avand
in distributie nume sonore ale artei inter-
pretative vocale ale vremii, precum: Lya Pop,
Constantin Pavel, Lina Dores, Grigore Teodo-
rescu, sub bagheta dirijorului Alfred Novak.

Infiintata cu un an Tnainte, prin Decizia
nr. 3910 din 18 septembrie 1919, Teatrul si
Opera Nationala din Cluj a avut ca director,
Tnsarcinat cu organizarea sectiunii de opera,
pe bargauanul Constantin Pavel, care a
interpretat, in spectacolul inaugural rolul lui
Radames, semnand si directia de scena.

Prin straduinta lui Tini Pavel au inflorit
admirabile stagiuni Tn ale caror repertorii au
stralucit principalele capodopere universale,
precum: Aida, Traviata, Trubadurul de Verdi;
Lohengrin, Tristan si Isolda de Wagner;
Boema, Tosca, Turandot de Puccini; Carmen
de Bizet; Evgheni Oneghin si Dama de Pica
de Ceaikovski; Rapirea din Serai, Nunta lui
Figaro, Don Juan de Mozart; Fidelio de
Beethoven etc., dar si minunate reprezentari
ale bogatului nostru repertoriu national:
Luceafarul de Nicolae Bretan; La sezatoare
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de Tiberiu Brediceanu; Ngpasta de Sabin
Dragoi; La drumul mare de C. C. Nottara;
Fata de la Cozia de F. Monta; Luceafarul de
Tudor Jarda s.a.

Tini Pavel a fost un adevarat exemplu
de daruire profesionala si un mare creator de
arta, de Tnalt nivel spiritual cu care nu se
mandresc numai bargauanii si intregul judet
Bistrita-Nasaud, ci ntreaga tara, pentru ca a
fost una dintre personalitatile cele mai
complexe pe care le-a avut scena lirica
romaneasca, in prima jumatate a secolului al
XX-lea, alaturi de Tiberiu Brediceanu si
Traian Grozavescu.

Acum 85 de ani, Tn aceesi luna mai, a
fost a doua primavara importanta din viata
talentatului si marelui Tini Pavel, care are si 0
alta semnificatie, anume aceea de primavara a
operei romanesti.

Bargauanul Constantin Pavel, primul
fondator al celor doua institutii de arta
clujene, a slujit cu intermitente Opera din
Cluj, ca director, tenor, regizor, director de
scena, pana in 1934 cand se retrage de pe
scena din postura de cantaret. Este chemat la
Bucuresti, unde va fi regizor tehnic si director
general al Operei Romane, pana la ruperea
firului vietii acestui valoros artist.

Ne-a parasit la 61 de ani, pe pamant
ardelean, la Sibiu, fiind Tnmormantat in
cimitirul Belu din Bucuresti. Trecerea in
eternitate a marelui artist a avut loc intr-o zi a
celei de a treia primaveri, cu semnificatie
cardinala, din viata lui Tini Pavel, pe 9 mai
1945. S-au Tmplinit de atunci 60 de ani dar
consider ca este o data pe care ar trebui sa o
pastram ca pe 0 veshica primavara, lasata de
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artistul Tini Pavel, pentru posteritate. Si poate
nu Tntdmplator, aceasta data mai are si alte
adanci semnificatii, de zi a victoriei impotriva
raului, a razboiului, dar si 0 zi a Europei, un
semnal de Thceput al unei noi primaveri.

Din pacate, nu a ramas nici 0 inregis-
trare cu acest mare tenor, despre care dainuie
doar frumoase amintiri si cateva denumiri ale
unor sali de repetitie. Aceasta personalitate de
talie nationala ar merita o placa comemorativa
sau un bust, in fata casei sale memoriale de la
Bistrita Bargaului, in resedinta de judet, opera
din Cluj-Napoca, sau chiar la Bucuresti.

Regretatul profesor béargauan Teo
Vrasmas, de la a carui trecere in eternitate
s-au Tmplinit in aprilie anul curent 7 ani, a
realizat, in manuscris, un volum cu portrete de
bargauani, carora le-a inchinat si cate un
acrostih. Redau 1in continuare acrostihul
dedicat lui Constantin Pavel.

Ctitor de opera cum altul nu-i
Om de talent, de faima, pasiune,
Nascut Tn Bistrita Bargaului
Stralucitor pe multe scene-n lume
Tenor de mare clasa si cultura
Avocatura a abandonat-o
Nestemata i-a fost a lui gura
Toata viata el si-a inchinat-o
Tnobilarii operei romane
Nuntita-n dor pe plaiuri carpatine.

Pentru nemurirea lui Tnchin
Aceste stihuri, ca pe o cantare,
Vesnic cu noi sa fie Constantin
Etern pe a Bargaului carare
Lumea sa stie ca noi 1l iubim!
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DIN ISTORIA POEZIEI RELIGIOASE
ROMANESTI

lon BUZASI

GRIGORE ALEXANDRESCU
(18107 - 1885)

Poetul ,slavei trecute”, al ,,umbrei lui
Mircea la Cozia”, intemeietorul fabulei in
literatura romana, a cultivat, ca si Andrei
Muresanu, contemporanul sau, meditatia reli-
gioasa. Poezia Candela are prin compozitia ei
evidente asemanari cu Umbra lui Mircea la
Cozia. Este un interior de manastire, la baza
crucifixului palpaie candela, ca o emblema a
bunatatii divine. Este un moment de adoratie
nocturna, cand rugaciunea e o spovedanie a
durerii omenesti catre sfanta durere divina.
Urmeaza un lung pasaj despre nedreptatile din
lume, ce par sa-i clatine pentru un moment
credinta. Ivirea zorilor si a minunilor creatiei
divine par insa pentru poet un Imn inchinat
atotputernicului  Creator. Candela ramane
pentru poet simbolul arderii sufletului in
rugaciune, raza de mangaiere si semn al
sperantei. Aceasta ultima virtute crestina este
infatisata printr-o comparatie ce anticipeaza
Speranga de Mihai Eminescu, prin imaginea
corabierilor, inconjurati de talazurile potriv-
nice ale marii, nadajduind la tarmul salvator:
»,Voi alerga la tine in dureri si Tn necazuri,/ De
oameni si de soarta cand voi fi apasat;/ Astfel
corabierul, cAnd marea e-n talazuri,/ Alearga
la limanul ce-adesea l-a scapat”. Asa cum
preeminescian este in poezia Rugaciunea prin
referire, la inceputul poeziei, la Geneza (,,Al
Totului Parinte, tu, a carui vointa/ La lumi
neinfiingate ai daruit fiinta”), atat de asema-
nator cu fragmentul ce infatiseaza nasterea
universului in Scrisoarea I: ,La inceput pe
cand fiinta nu era, nici nefiintd/ Cand in toate
era lipsa de viata si vointa.” Poezia aceasta a
placut in mod deosebit lui Nichifor Crainic,
poet si teolog de larga eruditie socotind-o ,,cea

mai frumoasa rugaciune scrisa in limba
romaneasca”. Credem ca nu pentru realizarea
ei artistica (poezia are cateva imperfectiuni de
ritm, unele imagini fortate), ci pentru
adevarurile dogmatice pe care le exprima:
Dumnezeu ramane necunoscut de fapturile
sale (,,Al caruia sfant nume, paméantul nu il
stie/ Nici omul muritor”). Pe Dumnezeu 1l
cunoastem din creatia sa (,,Cerurile spun slava
lui Dumnezeu” — ne spune un stih din Psalmi),
dar nu-l cunoastem in intimitatea fiintei sale:
,Dumnezeu locuieste ntr-o lumina inac-
cesibila mintii noastre” — zicea Apostolul
Pavel. Desavarsirea morala pe care o invoca
poetul este cea revelata in Sfanta Evanghelie:
»,Constiinta sa-mi fie cereasca ta povata” -
versul acesta i-a placut in mod deosebit lui
Nichifor Crainic socotindu-Il ,,vrednic de pana
unui ascet versat in tainele vietii duhov-
nicesti”, caci esentialul vietii duhovnicesti ,,e
tocmai transformarea vointei si a constiintei
noastre in organ al vointei lui Dumnezeu”.
Invocarea virtutilor crestine culmineaza cu
dragostea de Dumnezeu: ,,Pana-n ceasul din
urma amorul tau sa-mi fie/ Comoara de

nadejde, de dulce
bucurie/ lzvor de

Poezia religioasa

fericiri;/ El singur
sa-mi stea fata in acele minute/ Cand planuri
viitoare si amagiri trecute/ Se sterg ca
naluciri”.

Rugaciunea lui Gr. Alexandrescu -
spune Nichifor Crainic — este ,prin ideile
dogmatice si mai ales prin cele morale o
chintesenta a spiritului Evangheliei... Daca
autorul ar fi fost un imnolog din veacurile
clasice, ea ar face parte astazi din ritualul
sacru al Bisericii. Sa ne magulim cu gandul ca
cel care a plasmuit-o e intdiul mare poet
roman”.
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CANDELA

Tacerea e adanca si noaptea-ntunecoasa;
Norii ascund vederea inaltelor tarii

S-a stelelor de aur multime luminoasa
Ce smaltuie seninul cerestilor campii.

Numai religioasa a candelei lumina
Aprinsa de credinta, si limpede si lina,
Luceste Tnaintea icoanei ce slavesc.
Emblema-a bunatatii, mangaietoare raza
Ea parca priimeste si parca-nfatiseaza,
Rugaciunile noastre stapanului obstesc!

Tn minutele acelea cand sufletul gandeste,
Cénd omul se coboara in constiinta lui.
Ca unei inimi care cu noi compatimeste
Fratestii ei lumine durerea mea supui.

Cate chinuri ascunse, cate lacrimi varsate
Au avut-o de martur si i-au Tncredintat!
Cate dorinti smerite si neinfiintate

Am tainuit in lume si ei am aratat!

Dumnezeu cel de fata pe cruce se arata,
El care-a nedreptatii e pilda de-ngrozit,
Tmi spune ca-nainte-i se va vedea o data
Cel ce nedreptateste pe cel nedreptatit.

Atunci crestinu-acela, cu fruntea n tarana,
Dar cu otrava-n buze si cu fierul in mana,
Umilit ca se-nsala si bland ucigator,

Tronul dumnezeirii cum va putea sa-l vaza,
Cand la un semn puternic se vor clati cu groaza
Cerurile-asezate pe polurile lor?

Dar adanca odihna in lume inceteaza:

Religiosul clopot se leagana in vant,

Chemand pe credinciosii, ce somnu-
mpovareaza,

Din ale lor locasuri in locasul cel sfant.

Tntunecimea noptii care Inca domneste,

Ca un om ce cu viata se mai lupta murind,
Se-mprastie cu-ncetul, treptat se risipeste
Si-n umbra diminetii se pierde-ngalbenind.

Se desfasor Tn ochii-mi minunile zidirei;
Credinta se desteapta in omul ratacit;

Si-nalta a ei ruga cu imnul multumirei,
La Cel ce dupa noapte si zi ne-a daruit.

lar tu, candela sfanta, a caruia vedere
Tmi aduce aminte atatea naluciri,

Tmi vei fi totdeauna raza de mangaiere,
Vei sti deopotriva si fapte si gandiri.

Voi alerga la tine Tn dureri si necazuri,

De oameni si de soarta cand voi fi apasat;
Astfel corabierul, cAnd marea e-n talazuri,
Alearga la limanul ce-adesea I-a scapat.

RUGACIUNEA

A totului Parinte, tu, a carui vointa

La lumi neinfiintate ai daruit fiinta,
Stapane creator!

Putere fara margini, izvor de vrednicie,

Al caruia sfant nume pamantul nu il stie,
Nici omul muritor!

Daca la cer s-aude glasul fapturii tale,
Fa ca intotdeauna pe a virtutii cale
Sa merg nestramutat.
Céand soarta ma apasa, cum si cand Tmi
zambeste,
Cénd vesela m-ajuta, cand aspru ma goneste,
Sa poci fi neschimbat.

Mandria-n fericire sa nu ma stapaneasca,

Maéhnirea in restriste sa nu ma umileasca,
Dreptatea sa o stiu.

Constiinta sa-mi fie cereasca ta povata,

Prin ea tu ma-ndrepteaza, si cand gresesc

ma-nvata

Cum trebuie sa fiu.

Fa sa doresc de obste a omenirii bine,

Sa ma cunosc pe Thsumi, si altul decat tine
Sa nu am Dumnezeu.

La oameni adevarul sa-I spui fara sfiala,

De cel ce rau imi face, de cela ce ma-nsala
Sa nu Tmi razbun eu.

Si fa ca totdeauna al meu suflet sa vaza

Lumina asteptata, a nemuririi raza,
Dincolo de mormant,

Acolo unde viata cea vecinica zambeste

Sarmanului acela ce-n viata patimeste,
Gonit pe-acest pamant.
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Stiu cum ca lumea noastra-ntre globurile multe,
Ce sunt pentru marirea-ti cu un cuvant facute
Dupe un vecinic plan,
Nimica Tnainte-ti nu poate sa se creaza,
C-asa de putin este si-atata insemneaza
Un val Tn ocean.

Cunosc cu toate-acestea si vaz cu-ncredintare
Ca-n fapta cea mai mica si-n lucrul cel mai
mare
Deopotriva esti;
Ca la a ta dreptate nu este partinire,
Ca ngrijesti de toate, ca fara osebire
Si-asupra mea privesti.

Cu tunetul din ceruri tu ocolesti pamantu,

Tnfloresti cu natura si racoresti cu vantu,
Esti viata ce ne-ai dat.

Asculta, dar, Stapane, supusa rugaciune

Ce sufletu-mi o-nalta, ce inima depune
La tronu-ti ne-ncetat.

Pana-n ceasul din urma amorul tau sa-mi fie
Comoara de nadejde, de dulce bucurie,
Izvor de fericiri;
Cand planuri viitoare si amagiri trecute
Se sterg n naluciri.

DIMITRIE BOLINTINEANU
(1819 - 1872)

Poetul Legendelor istorice cunoscute
din clasele primare si reproduse in toate
antologiile de literatura patriotica romaneasca,
este si un poet religios sau un ,,poet in ruga-
ciune”, inchinand ode Creatorului si Sfantului
sau Fiu. La Dumnezeu (este forma veche de
oda care prefera forma de acuzativ cu
prepozitie; mai térziu se va prefera forma de
dativ singular articulat) este un psalm in care
sunt glorificate toate minunile creatiei divine,
culminand cu viata noastra care este tot un dar
al divinitatii. La Isus pe cruce este o meditatie
religioasa asupra doctrinei sau invataturii lui
Cristos, pusa in opozitie cu dictaturile si
tiraniile de tot felul. Acestea din urma au
samburele pieirii in insasi esenta doctrinei lor,

pe cand evanghelia iubirii, propovaduitd de
Isus si de sfintii sai apostoli, invinge de doua
mii de ani, toate Tmpotrivirile si rautatile,
topindu-le Tn caldura celei mai mari virtuti
crestine, iubirea.

Capodopera poeziei religioase a lui
Dimitrie Bolintineanu este Fecioara Maria,
jar unii o considera chiar o capodopera a
liricii religioase romanesti. Comparand poezia
religioasa universala cu lirismul religios
romanesc, |. Negoitescu, intr-o paralela ce
imbina finetea analizei cu exclusivismul
transant si greu acceptabil, scrie: ,,E adevarat
ca lirismul religios nu prea are reprezentanti
de seama in literatura romana, ceea ce ar
dovedi interesul indeobste scazut al publicului
de la noi fata de problemele religioase, altele
decét cele practice, in secolul al XIX-lea nu as
putea cita decat doua poezii, doua veritabile
capodopere insa: Fecioara Maria de
Bolintineanu si Rugaciunea lui Eminescu,
fara ca totusi pe cei doi clasici sa ne fi permis
a-i trece printre poetii religiosi.” Aprecierile
asupra poeziei concorda intr-un fel cu cele ale
lui G. Calinescu din Istoria literaturii roméane
de la origini pana in prezent care o considera
,,0 iIcoana baroca dinamica, de culoarea cerii si
a fildesului vechi”. 1. Negoitescu subliniaza ca
imaginile si suflul poetic au nevinovitia
picturii italiene din prerenastere... aceasta
poezie, deloc programatica in sens religios, nu
recurge la sacrul, la aura mistica a figurii, ci
reda doar neprihanirea, puritatea de vis a unei
dulci aparitii feminine”... Si n alta parte:
»Bolintineanu este un senzual innebunit de
placerile Orientului, combinat cu un patriot
melancolizat de filozofia istoriei, versurile din
Fecioara Maria stralucind aproape vinovat,
ca a barocului tarziu” (Adevarul literar gi
artistic, An. XIlI, 2003, nr. 650, p. 8)

E o transcriere descriptiva a icoanei ridi-
carii Maicii Domnului la cer. Tonul stilistic
dominant este uimirea entuziasmata, incepand
cu adresarea din primele versuri: ,,Va uitati
cat de frumoasa/ Se Tnalta Tn azur/ intr-o ceata
argintoasa/ Cu flori d-aur Tmprejur”. Nu atat
portretul Sfintei Fecioare staruie in descrierea
lui Bolintineanu, céat participarea cosmica la
acest act divin: noaptea se risipeste, norii se
Tmprastie, heruvimii o poarta pe aripile lor:
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»Sanul noptii se despica,/ Norii fug sa lase
loc;/ Cheruvimii o ridica/ Pe aripa lor de foc.”
Patrunde printre stele Tn azurul cerului,
admirata de ingeri, iar sublimul momentului
se exteriorizeaza tot prin manifestari mira-
culoase: timpul insusi Tsi sporeste necontenita
curgere, vanturile aspre se domolesc, iar
vazduhul se Tnmiresmeaza de un parfum
ceresc. Portretul Fecioarei Maria nu difera
prea mult de cele conventionale ale domni-
telor din Legendele sale istorice: ,,Coama-i d-
aur raureaza/ Peste umaru-i de crin.../ de o
rochie de purpura/ Corpul ei e acoperit;/ O
cununa de vergura/ Cu lumina s-a-mpletit”.
Portretul chiar este completat cu miscari ale
cosmosului: ,,Gratiile 0 urmeaza/ Stelele la
dansa vin”. Entuziasmul revine interogativ-
exclamativ in final, intr-o adresare simetrica,
dezviluind identitatea sublimei aparitii divine:
,Cine poate ca sa fie/ Si sa mearga-atat de
sus/ E Fecioara, e Marie/ Mama dulcelui
Isus”. lcoana este dominata de imagini
vizuale, realizate mai ales cu epitete, mai
frecvente fiind cele derivate de la metale
pretioase: ceata argintoasa, flori d-aur, coama-
i d-aur etc.

LA DUMNEZEU

Tu, putere creatoare,

Ce dai viata si miscari

Si la legi neschimbatoare
Pui sublimele-ti lucrari;
Nu stim ce-i a ta natura,
Tnsa stim ca tu traiesti

Si a lumelor faptura
Cauza sublima esti.

Tu ai cununat eterul
Cu-ntunerec si lumini;
Ai incins ferice cerul

Cu planetii tai divini.
Zorilor in dimineata

Dai frumoasele culori;
Vailor le dai verdeata,
Roua o reversi pe flori.
Zilelor le dai splendoare;
Florilor prefum divin;
Serilor le dai racoare;

Aerului zborul lin.

Cu divina ta suflare

Tu tarana inviezi

Si la prima ei miscare
Cu cuvantul o veghezi.
Nu-i amoare mai curata,
Mai sublima pe pamant.
Fericit cel ce se-mbata
Tn extazul tau cel sant!
Ideala ta iubire

Orele n-o0 marginesc,
Nu aduce obosire,
Florile-i nu vestezesc.
Daca viata are chine
Langa-atatea multumiri,
Relele fac mai senine
Fragedele fericiri.

Dar e viata data noua!
Cela care ne-a creat

Nu era dator el noua
Zilele ce ni le-a dat.

LA ISUS PE CRUCE

O, Christ cu par de aur si cuvantul dulce,
Din care se revarsa al mangaierii dar!
Tu Tnsuti ai zis Christe, cand te-ai urcat pe
cruce:
,»Nu vrei sa faci, Parinte, sa treaca-acest
pahar?”
Ce te gandeai tu oare, vorbind asa, Isuse?
Géandeai ca o sa piara ce tu ai semanat?
Gandeai ca fariseii au sa intoarca maine
Poporul din credinta ce azi ai insuflat?
Nu sunt acei puternici ce-mpiedic-o doctrina
Cu toata staruirea si influenta lor?
Ea nsasi, cand nu are principiul de lumina
De viata si dreptate, ucide al ei zbor.
Doctrina ta e sfanta si are viata-n sine,
De-aceea pretutindeni lastari adanci a prins,
Cu cét aflat-a piedici si suferinti sublime,
Cu-atéta, peste lume in noapte s-a intins.
De-atunci de tiranie noi nu ne temem foarte
Céand se arata insa aice pe pamant!
O tiranie-n sanu-i aduce a ei moarte,
Si se arata-n viata cum naste un mormant.
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FECIOARA MARIA

Vi uitati cat de frumoasa
Se Tnalta Tn azur

Tntr-o ceata argintoasa
Cu flori d-aur Tmpregiur.

Sanul noptii se despica;
Norii fug sa lase loc;
Cheruvimii o ridica

Pe aripa lor de foc.

Coama-i d-aur raureaza
Peste umaru-i de crin;
Gratiile 0 urmeaza,
Stelele la dansa vin

De o rochie de purpura
Corpul ei e coperit;

O cununa de vergura
Cu lumina s-a-mpletit.

Prin azur si printre stele
Intra, ingerii-o admir,
Astfel intre viorele

Se Tnalta-un trandafir.

Oarele s-opresc in cale,
Vanturile se imbun,
Si sub pasurile sale
Naste un ceresc prefum.

Cine poate ca sa fie
Si sa mearga atéat de sus!
E Fecioara, e Marie,
Mama dulcelui Isus.
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De mai bine de doua secole, in prea bine
aparata citadela cu documente de mare preg
pentru istoria si cultura Brailei, dar si pentru
tara si dincolo de marginile ei, dormeau si
cateva acte de mare valoare pentru o
eventuala Tncercare de arbore genealogic al
familiei Steinhardt.

Am cunoscut fericirea unei corespon-
dente cu monahul de la Rohia, chiar daca
aceasta a fost de scurta durata.

Dintr-o scrisoare datata 4 martie 1988
reiesea limpede ascendenta braileana a scriito-
rului si bucuria de a fi cunoscut, fie si numai
fugitiv, orasul bunicilor paterni, al unchilor si
al adolescentei tatalui sau. Marturisirea era
indubitabila desi oarecum sumara:

»Familia tatialui meu e din Braila. Tata
(nascut Tn 1877) a fost elev al liceului N.B.,
pe atunci singurul liceu real din tara. Exame-
nul de admitere era extrem de sever. Ulterior,
tata a studiat ingineria la Zdrich, unde I-a
cunoscut pe Einstein.”

Din momentul acela am adaugat pleia-
dei lungi de savanti, filosofi, scriitori, actori,
muzicieni si pictori, care au dat faima orasului
Braila, si pe N. Steinhardt ale carui radacini
sunt aici.

Dar pentru a vadi aceasta, se impunea o
cercetare documentata. O astfel de cautare a

: = putut fi  pornita
Contnbut" numai dupa aparitia
documentare cartii N. Steinhardt.

Primejdia marturi-
sirii. Convorbiri cu loan Pintea si Th urma
dialogului (telefonic) avut cu parintele Paisie
Cinar, bibliotecarul Manastirii Rohia.

Astfel datele de la care porneam puteau
sa ne dea o cale prin hatisul documentelor de
la sfarsitul sec. al XIX-lea, existente la Direc-
tia Judeteana Braila a Arhivelor Nationale si

FAMILIA STEINHARDT TIU\I DOCUMENTE DE
ARHIVA BRAILENE

(o contributie documentara la biografia scriitorului
N. Steinhardt)

Maria COGALNICEANU

in arhiva Liceului Nicolae Balcescu, devenit
intre timp Colegiu National.

Dupa Tndelungi si infructuoase investi-
gatii, am aflat primele atestari ale numelui de
familie. Cel mai vechi locuitor al Brailei cu
numele de Steinhardt este bunicul scriitorului.
El se numeste Aizicu Steinhardt si este tatal a
trei copii de sex masculin.

Am trecut si prin tot felul de dubii
deoarece numele era scris adesea dupa ureche,
fonetic, mai mult sau mai putin corect. Astfel
exista, in acelasi act de nastere, trei variante
ale numelui: Stanhat, Stanhart, Stainhart.

Primul fiu al lui Aizic Steinhardt, nascut
in anul 1866, luna martie, 21 la ora zece
noaptea, in Strada Coroanei, asa cum este
inregistrat la nr. 353 Tn Registrul Starii Civile
pentru nascuti din Braila, primeste numele de
losef si religia israelita. Tatal copilului sem-
neaza certificatul, dupa cum se observa si din
copia documentului, astfel: Aizicu Stainhart.

REGISTRUL STARII CIVILE PENTRU
NASCUTI

353 Dinu anul una mie optu sute sase
zeci si sase luna Martie doua zeci si noua la
ora unu spre zece dimineata Thaintea noastra
officiariu Starei Civile al Comunei Brailla,
Coloarea Rosie Judetul Brailla, s'a infatisat D-
lu Aizicu Stainhart de ani 26 comersant in
Brailla care nea presentat unu copil de secs
barbatescu nascut in ziua de douazeci si una
Martie ora zece noptea din‘transul declarantele
n casa sa din strada Coroanei si din dna Rezi
Aizicu de ani 22 in Brailla sotia sa, ai carui
copilu a declarat ca voieste ai da prenumele de
losefu religie Isrrailitu. Zisele declaratiuni si
presentatiunea lui facut de fata D-lui loanu
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Vasilescu de ani 30 fonctionar in Brailla si a
D-lui Pericli Rota de ani 40 fonctionar in
Braila; tatal si martorii au subscris Tmpreuna
cu noi acest actu de nastere dupa ce li s-a dat
cetire de dansul.

Ss. Officiaru A. Serbanescu
Aizicu Stainhart

V. Vasilescu
P. Rotta
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Cel de-al doilea fiu zareste lumina zilei
in anul 1869, luna martie, 30, la ora 11 a.m. El
se numeste Ignat.

Tnregistrarea noului nascut se face in
acelasi Registru al Starii Civile pentru nascuti,
dar la anul respectiv si are numarul 300 fila 72
Verso.

Indatd ce am citit cu atentie Tnscrisul,
am avut o revelatie. Ne-a frapat neobisnuitul.
Mirarea noastra este legata de confesiunea
copilului. Noul nascut are religie ortodoxa,
desi ambii parinti sunt israeliti. Intrebarile
care urmeaza sunt firesti. Este vorba de o
vointa a parintilor pentru a-l proteja de
eventuale persecutii? Este greseala ofiterului
starii civile, neatent si poate obosit? Sau de
interventia unei forte din afara, din sfera
misterului greu controlabil? Sa fie pur si
simplu hazardul?

Orice raspuns am astepta la intrebarile
anterioare si orice raspuns am accepta, un
lucru este cert. Nicolae Steinhardt are un
unchi de religie crestina, ortodoxa. Acest fapt
este probat prin copia dupa certificatul de
nastere care este reprodus mai jos.

REGISTRUL STARII CIVILE PENTRU
NASCUTI

No 300 Din anul una mie opt sute sase
zeci si noua, luna martie Tn trei zeci, ora
unsprezece ziua.

Actu de nastere al D-lui Ignatu, de secsu
masculin, ortodocsu, nascut la doua zeci si
optu, martie corentu

NESESTHULL STARET d3va
FENTREE Wl

in Braila, la cassa
parintilor sai  din ey i
strada Unirii, No... | .. . =

fiu al D-lui Aizicu = e
Stanhat, Israilitu, de
ani doua zeci si R e
optu, profesia rachi- St e
er si al D-nei Renzi R g
Stanhat, de ani doui - e
zeci si sase, ambi L A 1
domiciliati n Braila :
n cassa cu No... sub
Cetate, dupa decla- =3
ratia facuta de tatal
care nea Infitisat

copilul n prezenta
D-lui Iticu Bergar de ani patruzeci si cinci, si
a D-lui Bercu Veintraub de ani trei zeci si unu
profesia misitti, amandoi domiciliati n Braila,
care au sub scris acest actu impreuna cu noi si
cu declarantele dupa ce neam transportat in
cassa din strada Uniri. Facut de noi Paul
Scarlat Miller officerul Starii Civile.

Aizik Stainhart

|. Berger

B. Wientraub

Officier Paul Scarlat Miller

Din analiza documentelor deducem ca
Aizic Steinhardt si sotia sa au locuit succesiv,
in perimetrul central, pe satrzile Unirii si
Coroanei iar, ulterior, chiar pe Strada Regala
la nr. 153. Profesia barbatului evolueaza in
timp: de la comersant si rachier ajunge
antreprenor. Prestigiul sau Tn comunitatea
israelita creste de asemenea. Bunicul lui N.
Steinhardt reprezinta, alaturi de alte doua
nume, Templul Choral Occidental din Braila.

Documentul care atesta definitiv numele
de familie Steinhardt este o invitatie tiparita in
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anul 1881, existenta in dosarul Protoieriei
Judetului Braila, mapa 5/1881, fila 21.

Cititorul de astazi poate ridica din nou
din sprancene a mirare. Dar prin acest text se
pot proba relatiile ecumenice vechi si adeva-
rate dintre reprezentantii diferitelor culte. Aici
este Tn discutie raportul firesc si civilizat
dintre reprezentantii religiei israelite si cei ai
cultului ortodox.

Se cunoaste, indeobste, ca dupa Raz-
boiul de Independenta din 1877, Romania
devenise regat. Cu prilejul Festivitatilor
Nationale din 10/22 Mai 1881, cand avea loc
incoronarea Majestatilor Lor Regale, comu-
nitatea israelita din Braila se adreseaza
Sfintiei Sale Protoiereului Judetului cu acelasi
nume, sa asiste la Te Deumul care va avea loc

n Templul
Choral, Duminica
10/22 orele 4

post-meridian. Tn
felul acesta se
exprima ,,afecti-
unea si devota-
mentul ce are ca-
tre Tron si Tara”.

I I Loebel. ' '
A. Steinhardt.
B. Weintraub.

e

Intre semnatarii actului oficial apare
pentru intaia data numele exact de Steinhardt.

Tatal lui N. Steinhardt, cel de-al treilea
fiu al lui Aizic Steinhardt, desi nascut la
Buzau, plasa Sarati, in 28 mai 1877, s-a
considerat totdeauna brailean. Tn Jurnalul
fericirii la capitolul Bughi Mambo Rag auzim
vocea acestuia, peste masura de méandru de
originea sa braileana.

,De felul meu sunt brailean, dar de
nascut m-am nascut la Buzau in 77. Venise
barabafta turceasca pe Dunare sa atace Briila
sl mama, sperioasa, s-a refugiat la Buzau,
unde m-am nascut.”

Nu posedam vreo copie dupa certificatul
lui Saia, dar ne bazam pe marturia sa si pe
consemnarile facute n registrele matricole de
la Liceul N. Balcescu, unde a frecventat intreg
ciclul scolar, fara pauze, din 1888 pana la
absolvire in 1895.

Prenumele Saia este grafiat, in toti anii
de scolaritate intr-un sir destul de imprecis.
Cand Saia, cand Saer, cand Schaer ori Schaia.
Doar numele de Steinhardt este ortografiat,
pentru a doua oara in documente, ca cel din
invitatia Templului Choral Occidental din
Braila. De asemenea locul si data nasterii sunt
cele cunoscute.

Precum rezulta din Registrul matricol,
Fila 314, Matricola nr. 111 No 383, existent in
Arhiva  Colegiului  National ,,Nicolae
Balcescu”, elevul a absolvit Scoala Israelito-
Romaéna, iar certificatul a fost eliberat la 1
august 1888. Data incrierii la liceu este 6
septembrie 1888.

Liceul brailean condus de Atanasie
Popescu si slujit de un corp profesoral de elita
si foarte exigent a trecut prin transformari
majore. Pe atunci Ministrul Cultelor si al
Instructiunii Publice era T. Maiorescu. Dintr-o
privire, fie si grabita, asupra rezultatelor
scolare se poate observa efortul cerscand al
elevului la disciplinele unde se simtea mai
putin pregatit.

Trece examenele de corigenta si ajunge
sa se claseze al V-lea, al Il-lea intre 26 de
elevi si mai tarziu sa se situeze pe locul intai
n anul scolar 1894-1895.

In aceeasi perioada leaga prietenii pe
viata. Toleranta religioasa, un profund senti-
ment al demnitatii, Tmpartasirea si ispasirea
durerilor Tmpreuna cu romanii, suportarea
indarjita a Istoriei de dupa 1944 sunt probe de
foc prin care se caleste si se verifica senti-
mentul prieteniei.

Tn Jurnalul fericirii am gasit o nsem-
nare referitoare la prietenia nedezmintita de
trecerea anilor a fostilor colegi de liceu, Mihai
Butoianu si Schaia Steinhardt. Prietenia este
confirmata prin fapte nobile si Tncercata in
vremuri tulburi, dramatice. Dupa episodul cu
evreii care-si depun actele pentru emigrare in
Israel, este deschisa o paranteza ca un semn al
destinului.
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Dupa ce casa in care traisera fusese
bombardata in 4 aprilie 1944, au fost primiti
sa locuiasca la fiica generalului Butoianu,
»,nea Mihai fost coleg de clasa cu tata la
Liceul real din Braila”. Intrarea rusilor in tara
cu tancurile la 30 august si modul brutal dar
lucid, premonitoriu al tatalui, indignat ca
lumea priveste si rade, fara sa stie ce-o0
asteapta mai departe, ca fiul sau e acolo, chiar
daca sub juramént spune: ,nu radeam, nu
salutam, nu aplaudam, nu exclamam”, raman
infipte in memorie. Spusele lui Schaia
Steinhardt se adeveresc ulterior atat pentru
multime cat si pentru copilul de odinioara:
....0r sa planga cu lacrimi amare si tu la fel...
Hai acasa...”

Scena este compusa dintr-un sir de
fotograme. Ceea ce urmeaza are insa tot
legatura cu Briila. ,,1l iau pe tata prudent de
méana si mergem binisor spre locuinta din
strada Olari a Butoienilor”.

Desi ni s-ar putea reprosa ca ne
indepartam de tema propusa, vom desena
totusi o paranteza pentru a schita doar
personalitatea fostului elev al liceului brailean
,»Un numerg” cum spun francezii.

Trecem iute in revista cateva etape din
viata sa. Dupa studiile ingineresti, a facut
razboiul ca ofiter, a fost decorat iar cetatenia a
obtinut-o printr-o lege speciala Tnainte de
1914. A lucrat pana la 79 de ani in Fabrica de
sticla de la Scaieni, in hala cuptoarelor, apoi
la Fabrica de sticlarie de la ,,Padurea Neagra”
din Bihor si in cele din urma a fost inginer sef
la o fabrica de cherestea din Pantelimon.
Toate aceste informatii sunt din Primejdia
marturisirii.

Spre deosebire de E. lonescu, prezentat
de Marta Petreu Tn cartea lonescu in tara
tatalui, care asocia Romania cu tot ceea ce era
mai rau pana in 1989, fiindca aceasta era ,,tara
tatalui”, ,,traumatizant”, ,,odios” si urdt inca
din copilarie, N. Steinhardt a trait o relatie de
Tnduiosatoare iubire si veritabil respect fata de
tatal sau. Chipul acestuia razbate din paginile
meorialistice ca un model si un prieten in cele
mai grele ceasuri ale existentei fiului sau, un
vizionar, un intelept. Portretul Ti este schitat
cu repeziciune, dragoste si pregnanta, din
cateva cuvinte: mititel, grasut, viois, numai

zambete, dar si incurajator, inflexibil, direct si
demn Tn situatii dramatice.

»,Vorbele tatei amestec de Regulus si
Cambronne”. Sau ,,nu te intrista, pleci dintr-o
inchisoare larga intr-una mai stramta, iar la
iesire nu te bucura prea tare, vei trece dintr-o
inchisoare stramta ntr-una mai larga”.

Memorabile sunt si alte fraze si alte
scene care contureaza profilul moral al lui
Schaia Steinhardt. Ne oprim aici trimitandu-i
pe lectori la opera steinhardtiana.

Celalalt prenume, Oscar Steinhardt, nu
apare in nici una din foile matricole ce se
gasesc in arhivele Colegiului National ,,N.
Balcescu”.

Doar o singura data in Jurnalul fericirii,
in septembrie 1964, Mariana Viforeanu, o
prietena a celor doi, tata si fiu, le dedica (,,A
mes amis Sir Oscar et Nicolas”) urmatoarele
versuri:

Statistique perplexe

A vrai dire il ne s’en trouve

Pas tant, dans le monde, qui soit

Dédaigneux de gros qui prouvent

Amoureux de ce qu’ils croient

A vrai dire il ne s’en trouve

A peine que deux ou trois,

Chevaliers de I’impossible

Mélancoliques de la loi

Pour tout dire, ne ried-il gucére?

De se mettre en chasse de joie,

Car le monde du possible

Redoute ce genre d’émoi.

»,Cavaleri ai imposibilului/ Melancolici
ai legii” erau fara indoiala. Afectiunea lui N.
Steinhardt pentru Braila, are, deci, numeroase
explicatii. Mai mult, ca intr-un basm, copilul
Nicu-Aurelian este adus de tatal sau ,la
obarsie, la izvor”, cu termenii lui Lucian
Blaga. Nu stim anul descinderii sale aici. Dar
reluand scrisoarea din 4 martie 1988, de la un
punct mai departe, aflam urmatoarele:

»rata ne-a dus, pe mama (bucurestean-
ca) si pe mine sa vedem Braila si Zrichul.
Ambele orase ne-au lasat amintiri ferme-
catoare”.

A fost plimbat, cu siguranta pe str.
Regala, pe bulevardele orasului, i s-a aratat
cladirea impunatoare a Liceului ,N. Bal-
cescu”, nu se poate sa nu fi privit Dunarea.
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Orasul era fermecator dar si imprejurimile
aidoma. Ipoteza aceasta n-are cum sa fie nici
infirmata, nici confirmata. Noi credem 1in
adevarul ei.

lata de ce descoperirea acestor marturii
de arhiva asociate altora scrise de Tnsusi N.
Steinhardt ne-au provocat o bucurie intelec-
tuala abia strunita.

Consideram ca aceste detalii ce tin de
istoria familiei Steinhardt si de Braila, pros-
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pera si plina de viata si lux, vor servi
monografilor de acum sau de mai tarziu.

Adresam pe aceasta cale multumirile
noastre, pentru concursul dat, domnului prof.
Petru Cosnita, director al Colegiului National
,»N. Balcescu”, doamnelor secretare Ecaterina
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SCRISORILE LUI TOMA BULEA, PROTOPOP DE
BECLEAN, CATRE LIVIU REBREANU

Toma Bulea, protopop greco-catolic de Beclean, ruda cu scriitorul Liviu Rebreanu, a avut o
corespondenta cu scriitorul, relevata de Niculae Gheran atat in editia critica a operei rebreniene,
cat si in articole de presa. Prin bunavointa aceluiasi N. Gheran, publicam aici scrisorile trimmise
prozatorului de catre preotul de pe Somes, inedite, fara a face alte comentarii.

Domniei Sale Dlui
Liviu Rebreanu
Scriitor

Bucuresti

Cu prilejul sarbatoririi DVoastre, — nu
vreu a comite pacatul ca ,.tara Becleanului” sa
lipseasca, fie si numai in scris, dela praznicul
fiului acestui tinut cu care mereu ne-am ginut
mandri.

Chiuza, Tarlisua, Becleanul, in amurgul
acestui Decembrie sarbatoresc si ei acasa
aceasta aniversare. Subscrisul ca ,ruda” in
rugaciunea catra DI, din 11 crt., vom cere
sanatate pentru acela care s-a facut nemuritor
prin celebrele sale scrieri si care a glorificat
tinutul nostru si nasiudean. n aceeasi zi voi
face panechida pentru baciul fieiertat Vasile si
toti mortii Rebreanu ce zac in cimitirul Chiu-
zei noastre, si cei doi frati: eroul si elevul.

Modesta mea biblioteca care serveste
intreg tinutul azi primeste numele de ,,Liviu
Rebreanu” va rog a o augmenta cu scrierile
DVoastre complecte ev. si alte carti.

Noi cei dela Beclean ne vom nazui ca sa
eternizam numele de ,Liviu Rebreanu” prin

alte fapte si realizari

Arhiva Rebreanu| cari toate va vor fi

cunoscute.

Pana atunci rugam pe DI Dzeu ca pe fiul
bisericii noastre sfinte, fiul tinutului nostru
somesan, si intreaga sa familie — sa-i {ina intru
multi si fericiti ani.

Scoala primara Beclean-Somes
Toma Bulea
paroh, catehet

Andrei MOLDOVAN

12/ VI - 933
Draga Domnule Liviu,

Duminica 16 lulie crt. s'a constituit
Caminul Cultural in Beclean, in cadrele
Serviciului Social.

La propunerea mea Caminul Cultural s-
a botezat cu numele ,Liviu Rebreanu”, cu
aceasta ocazie am tinut de cuviinta ca sa va
comunic aceasta si Tn baza promisiunilor
facute foarte mult Va rog a ne dona pentru
Tnzestrarea bibliotecii caminului cartile DV.
eventual si alte stdnd noi pentru moment si ca
Tncepatori — rau de carti.

Tn fruntea caminului, deoarece eu sunt
foarte ocupat cu protopopiatul in 30 comune
de sub grija mea, am propus si se va aproba
sigur, director pe un ing. agr. loan Capantala
originar din Cugir om harnic si de isprava.

Drept inceput subsectia cooperativei s'a
si infiintat si aici Tn Becleanul (cuv.
indescifrabil, n.n.) pe care-l cunoasteti, daca
D-zeu ne va ajuta, v'om pune baza unei
cooperative in toata regula.

Vrem ca numele de ,,Liviu Rebreanu” sa
nu stea in zadar vrem sa-l cinstim, deja toate
societatile, casina dif. Reuniuni sau inglobat
in cadrele caminului.

Vrem insa si ceea ce e mai greu sa
edificam un local propriu caminului Tn acest
scop in numele Becleanului si conducatorilor
acestui camin va rog sa interveniti ca sa
primim ceva ajutor stiti ca romanii din
Beclean abia Tn 1848 iesiti din iobagie sunt
saraci etc.
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Dorind ca sa va bucurati de aceasta
atentie data ca prieten si ruda
sunt stimator
Protopop Toma Bulea
Beclean/ Somes/

Draga Domnule Rebreanu,

Aici anexat trimit cererea credinciosilor
din satul DV. natal cu rugamintea ca orice
raspuns, si cred ca cel favorabil, sa se trimita
mie pentru ca sa-l predau personal celor
interesati.

Ar fi mai nimerit un clopot frumos sa
rasune acolo unde v'ati nascut, aceasta fiindca
biserica noua care acum deja e pusa sub
acoperis, n'are clopote. Ar fi cel mai potrivit
cadou.

Cu cele mai alese sentimente si crezand
in raspunsul DV imediat, care poate fi o
bucurie de sarbatori credinciosilor sunt

Beclean la 10 Decemvrie 1937

Protopop Bulea
Beclean (Somes)

Multe salutari dela rudele si cunoscutii

de aici!

Nu as putea avea un aparat de radio cu
reducere?!
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SATUL MUTAT IN AMINTIRI

iyl Bars

,»si satul si frunzele
amestecate-n
colbul neiertator
vor deveni

Woay Myisrul! amintiri"
o (Radu Baes)

Ca un taran ple-
cat la drum lung, care,
inchizand in urma lui
portita ograzii, Tsi face
0 cruce, poetul Radu Baes Tsi deschide
volumul sau de versuri Roua luminii (Editura
»,Macarie”, Targoviste, 2004), invocand
ajutorul divinitatii: ,, Tu, Doamne, — arata-mi
calea/ inierbatd/ si drumul netocit/ spre-a
versului cetate,” (E timpul, Doamne). El se
apropie cu modestie si sinceritate de ,,materia
prima” a poeziei, cuvintele, pe care le aduna
Cu grija pe ,,corabia” sa: ,,cu trecerea timpului/
cuvintele se vor inmulti/ asemenea urmasilor
lui Noe” (Corabia de cuvinte). Ca totul si fie
clar si oarecum programatic, a treia poezie a
volumului sau de debut este o ,,ars poetica”.
Prin cuvant, prin poezie, timpul va fi invins:
Liimpul sa-si piarda/ urma secundelor/ Tntr-un
poem/ de mult asteptat™ (Ars poetica).

Radu Baes este un poet al satului, un
Camil Petrescu liric al spatiului rural: ,,Sunt

i A TAN
Pt v

un satean infasurat/
Raft n mantia unei idei”

(in umbra unei idei).
Boicotand blagian istoria, satul poetului
Radu Baes este amenintat de o inadecvare
temporala:  ,,Timpul parca/  a-ntepenit
deasupra/ satului,/ e ca o roatd mare de car/
rastignita/ pe crucea dealului” (Netimpul).
Solutia salvarii satului, bineinteles, una
poetica, Tmbraca la Radu Baes, haina evocarii
sentimentale, gen O. Goga (poezia Casa
noastra): ,,gardul Tsi traieste/ ultimele clipe,.../
aplecat intr-o parte,/ gata sa se rastoarne”

lon Radu ZAGREANU

(Propteaua). O alta cale este aceea a mutarii
lui in lumea amintirilor: ,,si satul si frunzele/
amestecate-n/ colbul neiertator/ vor deveni/
amintiri.” (Frunze plutind...).

Pentru Radu Baes, satul mereu
personificat este un ,,personaj” debusolat, care
se simte la el acasa, ca un strain: ,satul Tsi
priponeste/ madularele/ si cerseste/ nimeni nu-
| vede,/ nimeni nu-l aude,/ strigatul lui/ de
durere/ inmarmureste.” (Satul). El a devenit
un teritoriu in care ,,urbanii” se reintorc la
sfarsit de saptamana, ca intr-un ,,descalecat”
de tara noua (Frunze plutind...). Pe ulitele lui,
obiceiurile si traditiile sunt scoase parca de la
naftalina, ,,din tolba” (Sperange), in momente
festive si festiviste.

Tot ca sa-si salveze spatiul Tndragit,
Radu Baes 1l innobileaza, localizandu-si aici
periplurile iubirii. Chipul iubitei Tmprumuta,
ca intr-un transfer, din frumusetea naturii
satului: ,,cand cerul s-a mutat/ in ochii-ti
albastri...” (Din ochii tai). Satul se mai poate
si autosalva, prin modelul de credinta pe care
el ni-l propune: ,,numai taranul/ Tsi indreapta
privirile/ spre cer/ si zambeste:/ credinta lui/ e
cea mai puternica/ lumina a satului”
(Credinsa).

Autorul se vrea unor constructor al eter-
nitatii satului: ,,Pe fruntea cuvantului/ cioplit/
din stanca neprihanita/ a satului/ infloreste
eternitatea” (Eternitate). Alteori, el este cople-
sit de zadarnicia incercarilor sale de a-si salva
lumea copilariei: ,,intr-un tarziu/ ma pome-
nesc ingropand/ speranta/ la marginea satului
(Ingropand speran¢a).

Radu Baes se identifica total cu satul
sau: ,,Pietrele satului/ seamana cu gandurile
mele” (Pietrele satului). Speranta lui este ca
acesta Tsi va finvinge sfarsitul, asemenea
ghioceilor, care ,strapungand victoriosi”
zapada, anunta ,speranta/ revenirii la viata”
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(Satul a Tnvins). Tncrezator, Radu Bies o va
lua de la capat: ,,sa deapan iar comori,/ din

vraistea de vreri/ care colinda satul” (E
timpul, Doamne).

TIMPUL INCHIS IN MUZEU

,,dar eu intind timpul ca pe
foile de aluat, 7l adun
cocolos, un bulgare moale
1l fac si-mi adancesc
degetele i furia i
gandurile in el si din nou Tl
ntind”

(Veronica Balaj)

Frremica Halaj

De sapte

Undeva prin
Austria, ntr-o zona vi-
ticola, intr-o localitate
numita Nussdorf, Tsi plaseaza poeta Veronica
Balaj intdmplarile celor sapte povestiri
adunate in volumul bilingv, romano-german
De sapte ori viaza (Sieben mal, das Leben),
Editura ,,Mirton”, Timisoara, 2004.

Tn postura unui vizitator al acestei zone,
in compania profesorului Hans Dama, ,,mare
cunoscator al istoriei locului”, autoarea
incearca sa descifreze un trecut aflat in spatele
grelelor porti de lemn si al masivelor cladiri
din Nussdorf, evocand o epoca apusa si
reinviind destinele celor care au vietuit aici.

V. Balaj pare a cobori in timp pe un alt
taram. Actualii locatari ai acestui spatiu, iesiti
din oranduielile traditionale ale acestei lumi,
urmasi ai unui ,timp”, pe care nu-l mai
inteleg, sunt nevoiti sa-1 inchida pe acesta
intr-un muzeu, vanzandu-si locuintele, 1in
acest scop.

Hans Braw, nepotul renumitului ,,Hans
Braw al VII-lea”, proprietarul actual al unei
firme de bere, veche de prin 1650, se decide
sa deschida un muzeu in casa lui, intr-un fel
pentru a pastra cele ,,mostenite” de la unchiul
sau, obsedat de continuarea unor traditii, de
perpetuare a unui neam. Personajele nu-si mai
pot asuma trecutul Tnaintasilor. Pentru Weiss
(Celalalt heuriger) ,,intamplarile petrecute

lon Radu ZAGREANU

aici se prefacura in statui. Vizibila doar de ei”.
Weiss nu mai poate reinvia atmosfera de
altadata din restaurantul lui. Prezentul a
degradat manierele alese ale trecutului, clientii
de altadata ai heurigerului au devenit parca o
colectie de muzeu. El constata ca ,,de fapt, se
afla in plin remember”. Neintelegand ce se
petrece cu el, Weiss traieste clipe onirice. Un
stol de ciori se napusteste asupra lui. Simbolic
acestea, parca i-ar ciuguli trecutul.

Eroii V. Balaj se lupta cu un timp care
le surclaseaza traditiile, vechile obiceiuri, care
nu mai corespund vietii mereu in schimbare.
Asumandu-si responsabilitatea pastrarii unui
timp de echilibru, eroii prozatoarei Tmbraca
aura tragica. Johanna, fiica primarului din
Nussdorf trebuie sa continue traditia familiei
de mari viticultori. Parasita de iubitul ei Karl,
ea esueaza. Aceeasi misiune o are si Hans
Braw (Hans Braw al VllI-lea). Constiente de
neizbanda lor, personajele se salveaza prin
,marturisire”. Nereusita lor este alteori
consecinta pacatelor finaintasilor. Frumoasa
Adelheid, o Ancuta sadoveniana, nepoata unei
calugarite care a renuntat ,,la viata monahala”,
este obsedata de ,greseala bunicii sale”.
Ratarile ei Tn iubire sunt puse pe seama
acestui fapt (La heurigerul vis-a-vis de
semiluna ruginita).

Matilda (Matilda, doamna de pe strada
Beethoven), parasita de sotul plecat cu alta,
renunta la mostenire in favoarea celor doi,
cantand prin sanatorii, multumita de ,,nevino-
vatia” ei: ,,Ea n-a divortat”.

V. Balaj este o0 poeta a timpului. Acesta
s-a impregnat in lucruri: ,lemnul portii de la
casa primarului ascunde poate in nervurile
sale franturi de vorbe vechi” (Fata primarului
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din Nussdorf). Eroii prezenti ai acestui loc
mai pastreaza doar in infatisarea lor ceva din
ocupatia de baza, viticultura: ,,Actualul domn
Hans Braw are aspectul unui butoias de vin”.
Prozatoarea intra intr-un joc cu timpul,
»Ma atrage insa umbra unei povesti”, dezgro-
pand destinele de altadata din spatele vechilor
porti. O trecere n revista a locuitorilor din
Nussdorf o face preotul Klein (Pater Gasse).
Destinul nefericit al protagonistilor se tran-
smite ca un blestem de la o generatie la alta.
Sub valul unei matrice poetice, V. Balaj
Tsi construieste un excelent camp narativ, n
care misca cu dezinvoltura personaje
implicate intr-un lant de intamplari. Ele sunt
evocate pentru a reinvia o epoca, aflata pe
punctul de a fi mutata, in muzeu, pentru a fi
salvata. Ai senzatia ca naratoarea se lasa

contaminata de timpul descris, desi, asemenea
cantaretului  Augustin  (Lieber, lieber
Augustin), cazut in ,groapa cu ciumati”, vrea
sa se salveze, constient de valoarea si menirea
lui : ,,Eu stiu Tnca sa cant”.

Generatiile actuale, ,,urmasii” pricepu-
tilor viticultori, nu mai sunt atrasi de ,,randu-
ielile” trecutului. Pe cele trei fete ale nepotului
domnului ,,Hans Braw al VII-lea” nu le mai
intereseaza secretul fabricarii berii. Timpul a
schimbat traditiile. Asumarea lui de catre
generatiile prezente se face prin conservare in
muzeu. Astfel, obsesia personajelor din
naratiunile V. Balaj, nevoite ,,sa intrerupa un
lant” al unei lumi cu un aparent echilibru,
devine acceptabila, ca o izbavire. Viata
invinge de sapte ori, de fiecare data.

DOUA CARTI DE DANIEL RENON

Daniel Renon
este un poet relativ
tanar stabilit in Narn-
berg, mare animator al

culturii  roméane din
diaspora, seful cena-
clului  literar ARS

LONGA si redactor sef
al revistei Arcada.
Poetul ne pro-
pune doua volume de
poezii, Literando si Dresorii de umbre, care
au aparut la Editura ,,Anamarol” din Bucu-
resti, primul in 2004 si cel de al doilea in
2005. Literando e o carte de poeme aflata sub
zodia lui Nichita Stanescu, poetul Ti acorda
patronatul atat la Tnceput, cat si in demersurile
paradigmatice ale Tntregului parcurs poetic.
Cu apeluri la zeitati antice, cu meditatii ce
ating esente de tip heideggerian, Renon ne
ofera desigur trairi ancenstrale, comunicari in
care lirismul suav coexista cu verbul frust,

e L8 B .

lon MOISE

aritmic, adesea deliberat incoerent si de o
gravitate aparte, tutelat totemic de consacrate
»Zeitati” universale dar care au mai mult rol
de pretext si simbol, marcand eruditia.
Moliére, Heine, Shakespeare, Eminescu.
,,Cine a vazut Cuvantul/ Se furiseaza la umbra
lui/ Cautand un adapost/ La capatul neobosi-
tului Maine...” (Literando). Imaginarul, figu-
rativul, sincretismul si feed-backul, toate
apartinand regulei moderniste, fac din Daniel
Renon fatul nebuniei acelor ,,poetes maudits”
care, dovada unui direct si permanent contact
cu literatura romana si cu literaturile mari ale
lumii, 1l proiecteaza n randurile prime ale
poeziei calite la sursele de foc ale celei mai
stringente actualitati.

Pe aceleasi carari merge si volumul
Dresorii de umbre compartimentat in trei
parti:  Umbrele  pamantului,  Nesomnul
umbrelor si Lumina fara umbre. Umbra, joc
secund si obsesie platoniana, dobandeste aici
un rol sinestezic, regular si proiectiv, alaturi
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de iluminari emer-
getice care ne amintesc
de Rimbaud din Humi-
nari si Un anotimp in
infern, precum si de
ciclul  Zona al lui
Apollinaire. Universul
gnomic e  anuntat
aproape telegrafic de
cunoscuti ganditori ai
lumii:  Hegel, Des-
cartes, Hobbes in raport cu care poemele
dobandesc, pe plan imagistic, o consistenta
ideatica salvata insa de abstragere si
hermetism printr-un abil proces de limpezire a
comunicarii. ,,Gandirea ce nu-i limpede in
vaz/ Din cugetarea timpului feroce/ E-un
sambure stricat, sub miez/ Si un amar
precoce...” Realizat, in functie de ,,0 inspirata
imagine a lui Borges”, ca ,,un fel de pasare
care zboara invers”, volumul Dresorii de

daniel remon

dresanfde ambre

umbre e conceput de ,,A vedea ce nu se vede/
E un fluture de noapte,/ Cénd tarziul este
verde/ Tnspre zorii ce-s departe...”

Sub impresia aceluiasi Nichita Stanescu
dar si a lui Adrian Paunescu, gasim si poezii
suave, mai ales n ultima parte, unde iubirea
ajunge pana la urma cantata in acorduri de
slagar. Dar si aici poetul nu se lasa furat de
clasica formula lirica, sentimentul si
efuziunea sunt adesea obturate de insertii
meditative: ,,As vrea sa-ti spun din clipa-n
clipa/ lubito,... ultimul sarut e greu./ Dar
timpul, el, tacerea ne-o risipa/ intre dorinta ta
si ochiul meu...”

Prin cele scrise de Daniel Renon
distingem in fapt un argument nou in favoarea
conceptului conform caruia poezia moderna
realizeaza nu doar o explorare a lumii de azi,
o identificare a crizelor modernitatii, ci si 0
rezolvare relativa a acestora.

UN LOC MITICO-GEOGRAFIC — LA BARACIUNI

A aparut la
Editura ,,Limes” din
Cluj, Tn acest an, 2005,
0 remarcabila carte de
proza — La Baraciuni —
sub semnatura lui Tra-
ian Parva Sasarman.

Cartea cuprinde
0 suita de povestiri
nostime, cu oameni
concreti traitori Tn satul
natal al autorului, res-
pectiv Mailut. Prozele
prezinta in mod izbitor savoarea amintirilor
lui Creanga transpuse la dimensiuni reduse in
acest sat izolat de pe malul Somesului, care
tinea legatura cu lumea prin luntrea lui
Grosan, Capra ori Dobos. Cei trei luntrasi, cu
schimbul, faceau serviciile de transport pe apa

lon MOISE

contra unui leu, doi sau mai multi, dupa om si
Tncarcatura.

Avem aici de a face cu o suma de
fizionomii umane, in fond fiziologii locale,
creionate ironic si umoristic ntr-un limbaj
colorat,  arhaico-regional, cu insertii
paremiologice, limbaj care alcatuieste in buna
masura substanta narativa. Umorul sanatos de
care dispune autorul si reala stapanire a
mijloacelor sunt evidente mai ales in portretul
lapidar cu care Tsi introduce personajul in
scena: ,,Asa 1l stiu eu pe Pecu. Nici uréat, nici
frumos, nici batran, nici tanar, nici mic, nici
nalt, chel si trist. Cheferist de lopata.” Sau, n
alte portrete, iata, cum o prezinta pe Buhuta,
sarmana satului: ,,Alba la fata, rosie Tn obraji,
nici Tnalta, nici scunda, potrivita de statura,
purta ochi de portelan albastru, cu luciri de
ghiata verde. Par bogat, strans sub naframa
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neagra cu flori albastre si frunza verde, se
purta cu camasa alba, cusuta cu fitau in cruci.
Avea laibar negru cu barson si rochie lunga si
grea, ca a doamnelor de la oras. Spre
deosebire de alte femei, se incalta cu cizme de
box negre, lustruite oglinda si caput negru, cu
rauri de barson. Cred ca gura satului o
botezase Buhuta tocmai pentru ca lumina
Iampii ei de petrol asemana o vesnica straja de
noapte. Si cele doua ferestruici galbene chiar
pareau ochi de bufnita. Adica buha, cum i zic
malutenii.”

Este aici 0 mana de prozator autentic,
cunoscator pana la detaliul semnificativ al
vietii rurale evocate Tn astfel de crochiuri care
inglobeaza practic un veritabil univers
existential. E un soi de mitologie coborata din
vechimi magice, concretizata mai ales prin
logos. ,,La Baraciuni”, cimitirul satului, e
prezent aproape in fiecare secventa a cartil,
incorporand o simbolistica tragica, fiind, intr-
un fel, personajul central, vazut insa si
perceput apolinic, ca o fatalitate natural-
necesara de tip mioritic. Bivolarul Gruia Tsi
cheama pe dealuri o iubita inchipuita, Raveca,
o fiintd morganatica, cunoscuta in vis ori
aevea, nimeni nu stie, care nu vine, nu
raspunde chemarilor. ,,Si, noteaza autorul —
anii au trecut si Raveca n-a mai venit. Poate s-
o fi mutat si ea la Baraciuni, la tintirimul ei si-
acolo o fi melitind céanepa sa-i faca lui
Vasélie camasa de mire. El si-o dorea alba-
alba, cu roituri mari si cu cipca (dantela) in
forma de biscuiti. C-asa-i placea lui. Asa cum
cred ca si el, dincolo, are de lucru cu bivolii.
Bivoli care, dincolo, s-ar putea sa fie albi. Si
sa dea lapte mult. Si bun. Sa se sature bietul
Gruia.”

Un alt plan obsesiv al cartii este cel al
CFR-ului. Acesta fiind Tnsa populat cu
ceferisti de ,,matura” si ,lopatd”, cum sunt
Pecu, mare amator de ,filcai” si bancuri,
precum si Vascalan care ,,vecuia, de obicei, in
magazia de bagaje a garii Beclean pe Somes”.
Acesta era ocrotit de magazionerul principal,
Aurel, var primar cu tatal autorului. Sunt
oameni simpli, creionati cu simpatie de autor,

cu umor si condescendenta, relevand structuri
morale de o speciala si adanca omenie. Si de
asta data, elementul onomastic si portretistic
particularizeaza personajul, Vascalan venind
de la numele dat in sat ,,farasului”, unealta sa
principala de lucru, alaturi de maturoiul de
nuiele caruia Ti spunea ,cu mandrie”
,»Stilou”.

Specific acestei tipologii e si luntrasul
Grosan, care, in ultima vreme, odata cu zorii
rosii ai comunismului, nu mai trecea peste apa
decat ,tovarasi”, ca ,domnii” zaceau 1in
puscarii. Tn facerile durerii comuniste, satul,
desi peste apa Somesului Mare, nu scapase de
activisti Tnsarcinati cu colectivizarea fortata
dar a caror munca de lamurire se rezumase
doar la ,festirea” gardului in rosu, cu
Tnsemnele secerii si ciocanului, pe care se
urinau in speta cei cu capul plin de monopol,
de tipul lui Indescu, cu chimirul plin de
carnete de membru al tuturor partidelor,
inclusiv al celui comunist. Apar in economia
cartii si Tnteleptii satului, oameni cu parul ca
neaua, ca mos Verdele sau Mosu lonas
Matanea, cu dramatice experiente de viata,
adevarate repere morale, prin gandire si

comportament.
Stilistic, volumul se impune prin
numeroase cuvinte si expresii regionale,

locale, care, paradoxal, nu ingreuneaza textul,
dimpotriva, 7i dau savoare si culoare, precum
si 0 inegalabila nota de umor. Astfel, 0 anume
Marie (Argata) semana cu ,fadroma din
santier”; sau regionalisme ca: ,vorovea”,
Lstrujica de pita”, ,,filhong”, ,,alumar”, ,usa
cohii”; expresii de tipul: ,briceag tucar”, ,,0
incorig”, ,ne jucam de-a gulea ori de-a
tighitoaca” etc.

Avem, asadar, aici un veritabil univers
rural, cu personaje care fac parte mai degraba
din patura cea mai vitregita de soarta, in
special oameni tarati, dar onesti, generosi,
bogati spiritual si de o inteleptie nutrita de
suferintele si privatiunile prin care au trecut.

Sunt argumente prin care acest tom, La
Baraciuni, merita atentia atdt a masei de
cititori, cat si a avizatilor.
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O BIOGRAFIE ROMANTATA: CU JARATICUL PE BUZE

Enis Lachim
< Conform isto-
ricului si cercetatorului
literar Teodor Tanco,
lon Creanga are ori-
gine transilvana. Dupa
mama, legatura se face
cu Stefan Creanga
emigrat in 1763 din
llva Mare, si stabilit in
Pipirig, judetul Neamt.
Pe firul descendentilor
se ajunge la David Creanga casatorit cu o
descendenta de emigranti bistriteni de pe
Valea Sieului, Nastasia. Acestia sunt bunicii
scriitorului, respectiv parintii - Smarandeli,
mama sa.
Nu de multa vreme intdmplarea a facut
sa intram Tn posesia unei carti, propriu-zis a
unui roman biografic despre lon Creanga,
viata romantata a sa, Cu jaraticul pe buze,
volum al scriitorului basarabean lon lachim,
Editura Pontos, Chisinau, 2004, editia a treia,
revazuta si adaugita. Cartea e scrisa n spiritul
vrajitorului din Humulesti, n spiritul si litera
Amintirilor din copilarie, inundata de ,,mare-
tii” faptuite ca de eroi din Harap Alb, din
Soacra cu trei nurori, din lvan Turbinca...
Multe si marunte a mai facut si dres de-a
lungul vietii cel care a intocmit si Metoda
noua de scriere si cetire, care Abecedar a
starnit valuri de invidii ncat redactorul
Piscareanu pe méana caruia cazuse manuscrisul
i-a spus lui Creanga verde-n fata: ,,...Nu va
fie cu suparare, dar tocmai dumneavoastra,
diacon fara prea multa carte, taran din taranie
v-ati gasit sa faceti «metode noi»?!” Norocul
lui lon Creanga a fost ca era apreciat de
oameni adevarati, cum a fost de exemplu Titu
Maiorescu ori Petre Carp. Cat despre prietenia
sa cu Mihai Eminescu, se cunosc multe. Gh.
Panu, bunaoara, noteaza despre ei: Legatura
se stabili astfel, incat pe urma mai nimenea nu
mai vazu pe Eminescu fara Creanga si pe
Creanga fara Eminescu; amandoi veneau la
Junimea, amandoi ieseau de la Junimea...

Cae Wjara ticul
jre buze

Virgil RATIU

Creanga era neiertator si nu alegea.
Pisca neasteptat cu vorba, mereu plin de
intelepciune. Profund credincios, mereu atent
si exersand sub legile veghetoare ale
Domnului, autorul Punguyei cu doi bani a fost
neiertator si repede varsatoriu de vorbe
ascutite la adresa unor ,fete” bisericesti ale
vremii, ai caror ochi si vaz erau cam astupate
vizavi de innoirea catre care tindea societatea
romaneasca de atunci. Lui lon Creanga
»incremenirea in proiect” a vietii propriu-zise
i Se parea ca un corset de nesuportat. Despre
arhimandritul leronim Butureanu care l-a dat
afara din diaconie nu numai pe motiv ca-i
Tnvata pe copii sa mearga la teatru, a afirmat,
strecurand printre dinti: ,,Cucernicul leronim
Butureanu! Sfant de papura!... Crapa cat
sapte, chileste cat opt, se tavaleste cu toate...
venerele manastirilor si vrea sa ma deie pe
mine la brazda sfinteniei si evlaviei!”

»1uns” din diaconie, cel mai mult si mai
mult Creanga a iubit profesia de nvatator. Si
ce invatator a fost! Citea sufletele copiilor ca
literele de pe filele ceaslovului. Odata, la cla-
sa, a cerut elevilor sa spuna care era capitala
Moldovei. Un nou sosit la invatatura era unul
Tudoras Butucel. Acesta, cu zel copilaresc a
raspuns: Capitala Moldovei este Flocoasa.
Colegii lui s-au prapadit de ras si-au prins sa-I
ia pe Butucel peste picior. Dezorientat, elevul
a inceput sa dea apa la soareci. Ca sa-l scoata
din impas — dupa ce a vorbit despre capitala
lasi, dupa ce a descris-o — Creanga mai
intreaba care este cea mai frumoasa localitate
din Moldova. Atunci iarasi sare Butucel,
zicand: Cea mai frumoasa localitate din
Moldova este Flocoasa. Din nou résete
generale. Dar invatatorul vine Tn sprijinul lui
Tudorel si le explica pentru ce Flocoasa este o
localitate fara de asemanare in comparatie cu
alte localitati din jurul lasilor. Lui Butucel Ti
vine inima la loc de bucurie. Abia dupa
incheierea orei, Creanga se intreaba in sine:
Pe unde o mai fi si Flocoasa asta?

Deseori pregatea si cate un pocinog, te
miri cui. Dar nu cu rautate, nu din razbunare.

Miscarea literarg ¢ 179




Lui lon Creanga fi placeau tare mult
excursiile. De asemenea nu rata vreun prilej
de mers la vanatoare. Odata, intr-o iarna, s-au
luat pe sanie cu priteni si cu gonaci, in frunte
cu parintele lIsaia Teodorescu, zis si Popa
Duhu. O aventura intreaga. Pana s-au rasfirat
gonacii, in apropiere de ,,asteptaci” aflandu-se
un elesteu, lui Creanga i-a venit pe buze
povestea cu brebu. (Animal de balta, inrudit
cu castorul)... Acest amarat animal de balta a
disparut pentru ca a fost vanat mai intai pentru
blana lui scumpa. Dar pentru ca unii doftori
au constatat ca coitele de breb, facute pulbere,
bine pisate vindecau diferite boli, tifos, tuber-
culoza, tif, scarlatina, holera etc., vanatorii
mergeau pe malurile elesteelor si Tmpuscau
brebi una-ntruna, acum pentru fuduliile lor.
(Sarmanii brebi, intrind Tn panica, au ajuns sa
Tsi smulga cu dintii coitele, sa le depuna pe
malurile elesteelor, la ,,mana” vanatorilor,
numai sa nu mai fie Tmpuscati cu atata
falnicie. Asa au disparut de-a lungul timpului
brebii... N-au mai putut puii. Zicea Creanga:
Asa ar trebui sa faca si calugarasii nostri de pe
la manastiri...)

La partida de vanatoare au Tmpuscat
cativa iepuri, dar si vulpi. Din iepuri au gatit o
mancare cu mamaligutd pe gustul gazdei. A
doua zi, dupa ce iarasi si-au pus stomacurile la
cale, lon a ales o pielicica de iepure si l-a
indemnat pe Duhu sa-l insoteasca: ,,Vreau sa-|
potcovesc pe staretul bisericii, Isaia Vicol...
Staretul Vicol a semnat excluderea mea din
randul clericilor...” Ajunsi la Biserica Golia,

Creanga 1l indeamna pe Popa Duhu sa intre in
sopron, sa prinda motanul staretului si sa-I
aduca la el. Zis si executat. Ce a facut, cum a
facut, Creanga a intins bine blana pe capul
motanului, Tncat ochii acestuia sa priveasca
prin gaurile pielicicai... A incopcit blana cu o
sula si nojite. Apoi parintele Teodorescu a dat
motanului drumul langa marul din fata casei
parohiale si, la sfatul lui lonica, a Tnceput sa
strige ,,speriet”: Uciga-l crucea! Benga e-n
copac! Starete, iesi afara sa-1 vezi pe dracu!...
Isaia iesi cu ochi somnorosi, cu rasa patata de
la piept in jos de grasimea mancarurilor...:
Ce-i Duhule? Ce-i in tine? Duhu Ti arata
»iepurele” din varful marului: Uciga-| crucea!
Necuratul! Benga! Uciga-l toaca! Galben la
fata ca floarea de dovleac, popa Vicol se-
ntoarce dupa pusca, revine, ocheste ,,dracul”
bine, trage, iar ala cade din mar ca o flean-
dura. Creanga atat a asteptat. Apare cantand
pe motiv de axion: Pe tine te laudam, parinte
Isaia/ Carele cu pusca tragi/ Si-mpusti iepuri
prin copaci/... Poate maine-mpusti un leu/...
Si ajungi si arhiereu... Parintelui Vicol i se
facu buza de camila, ca lon Iliescu atunci
cand un ziarist Ti adreseaza o0 Tntrebare
incomoda. Creanga, care avea si spectatori,
vazand motanul Tmpuscat, continua: Acum,
parinte, fa-i mai bine paosul... Du-l la oala,
cucernice, sa nu se piarda vanatul...

O carte minunata, plina de satiu, de
invataminte, de plide, ca de seama humu-
lesteanului.

ESTETIZAREA LUMII

Intr-un ritm de
invidiat, eleganta co-
lectiei  ,Canon” a

Editurii Aula — Brasov,
sub competenta lui Al.
Cistelecan, s-a imbo-
gatit cu un nou volum:
George Cosbuc semnat
de Andrei Bodiu -

George Cosbuc

lonel POPA

autor printre altele si al volumelor Mircea
Eliade (in aceeasi colectie) si Sapte teme ale
romanului pasoptist.

In micromonografia sa, Andrei Bodiu
propune un nou Cosbuc, pornind de la suges-
tiile facute cu parcimonie de critica antemer-
gatoare d-sale (vezi notele din interiorul
textului critic). Teza de lucru a universitarului
brasovean este: ,,Medierea culturala a actului
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creator”. Aceasta este in viziunea criticului
nota definitorie a poetului nasaudean. Mai
departe, reformuleaza ideea: ,,Sensul unifica-
tor al operei sale este ceea ce am putea numi
estetica lumii. Estetizarea lumii este, cred,
singura sintagma care s-ar potrivi cel mai bine
definirii complexe a operei sale”. Obsesia
profesionistului de ritmuri, rime si strofe ar fi
»ldealul absolut al frumusetii”.

Demersul critic incepe cu o ,,introdu-
cere” care propune recitirea ,,notelor” cu care
poetul transilvan Tsi Tnsoteste vol. Fire de tort
(1896). Preluand o idee din Petru Poanta, noul
monografist neaga si el nazuinta poetului de a
realiza o epopee roméaneasca. Problema
ramane deschisa. Ea nu este aceea a acceptarii
sau a respingerii intentiei, ci lipsa diferentierii
(nuantarii) dintre ideea epopeii (care oricum a
existat, sustinem noi) si nefinalizarea ei, ceea
ce trebuie retinut este urmatorul lucru: noua
lectura a notelor cosbuciene evidentiaza
caracterul livresc (,estetizant”) mediant al
visului. Pornind de aici, noul exeget al lui
Cosbuc reuseste sa Tmprospateze imaginea
prafuita a autorului ,baladelor si idilelor”
reuseste sa il scota din marginalizarea la care
a fost supus dupa excesele de scoatere a lui in
prim planul poeziei roméanesti.

Arheologia formatiei poetice, pe care
criticul o ntreprinde Tn paginile urmatoare,
demonstreaza ca ,,El [Cosbuc] e un poet in
mod esential eclectic Tn opera caruia se topesc
clasicismul  greco-latin,  neoclasicismul,
romantismul Biedermaier, Simbolismul [?].
Toate aceste convergente vizibile, ale auto-
rului se circumscriu estetismului, unui anumit
tip de estetism care-| face pe Cosbuc contem-
poranul lui Anghel sau al lui Macedonski.”
Credem ca ultima parte a frazei e cam fortata.
Cosbuc e contemporan cu Anghel si Mace-
donski doar fizic, ca temperament (tipologie),
poetic(a) sunt total diferiti, iar estetismul lui
Cosbuc, cat exista el, are alte surse istorice si
estetice, total diferite de ale celor doi poeti
amintiti. Ceea ce e adevarat e urmatoarea afir-
matie: ,,Cosbuc e un orasan” si ca afirmatia
lui Gherea e total falsa si excesiv ideologizata.

Pornind de la Vladimir Streinu si
Pompiliu Constantinescu, Andrei Bodiu for-
muleaza primele concluzii accesibile: ,,Cos-
buc nu e doar un poet urban, ba mai mult este

un poet, un profesionalist care sintetizand o
experienta culturala majora, a incercat, deloc
nepotrivit canoanelor vremii, sa transforme
lumea sub sensul frumusetii, ceea ce confera
unitatea poeziei lui Cosbuc este estetismul.”

Foarte inteligent, criticul mai face in
incheierea ,,introducerii” o mentiune, care, la
o lectura rapida, trece nebigata Tn seama
westetismul lui Cosbuc nu este unul «amoral»
ca cel al lui Wilde, ci el inglobeaza si eticul”
ori tocmai acest etic estetizat da aerul de
robustete, de sanatate si de incredere Tn viata
caracteristici care 1l aseaza in continuarea lui
Slavici ,,Moralistul” dincolo de intuitia valorii
poetice, nu intdmplator I-a remarcat si
promovat Slavici pe Cosbuc?!

Urmeaza rand pe rand capitolele consa-
crate ,,estetizarii naturii”, ,iubirii”, ,,eroismului
estetic”, ,,estetizarii mortii”. Conform demon-
stratiei  criticului  toate temele  poeziei
cosbuciene, natura, erosul, moartea, eroticul
estetizate sunt, fiecare in parte si toate la un loc,
un construct. Nu intram in amanunte pentru a nu
tulbura lectura, remarcam doar ca autorul
micromonografiei stie sa-si aleaga textele care
nu numai ca ii suporta grila de lectura propusa
dar chiar vin in intdmpinarea ei.

Sunt de retinut din primele doua capi-
tole idei si interpretari interesante si demne de
retinut. Mai putin convingatoare sunt capi-
tolele Eroismul estetic si Estetizarea mortii.
Probabil ca lipsa retoricii revolutionar-
romantice pasoptiste (totusi mai sunt urme
prezente) a lasat criticului cale libera spre
fortarea notei.

Antologia poetica pe care criticul Tsi
Tntemeiaza demersul interpretativ cuprinde 28
de texte. Antologia cuprinde, cum era firesc,
»hotele” lui Cosbuc la vol. Fire de tort.

Asa cum cere ,,canonul” colectiei, studiul
e Tnsotit de un dosar de receptare critica — 12
extrase pertinente pentru ,,circuitul” poeziei lui
Cosbuc prin istoria literaturii.

Concluzia, pe care criticul nu o formu-
leaza explicit, dar cititorul, cat de cat avizat, o
poate extrage, ar fi urmatoarea: Cosbuc (ala-
turi de Macedonski si Goga) e poetul care
»Salveaza” poezia roméaneasca din perioada
1889-1920 de epigonismul eminescian si de
pericolul altor mediocritai.
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MEMORIALE 100

Aceasta carte
aparuta la Cluj-Napoca
in 1998 ,cuprinde -
mentioneaza in Argu-
ment autorul ei loan
Chindris — o parte, res-
pectiv 100, dintre evo-
carile istorice difuzate
timp de 15 ani — 1970-
1985 — ca emisiuni ale
Studioului de Radio-
televiziune Cluj”. Autorul, carturar de elita,
profesor la Universitatea ,,Babes-Bolyai” din
capitala spirituala a Transilvaniei, ofera de
aceasta data publicului larg un florilegiu de
remarcabile note biografice despre prestigioase
personalitati ale culturii roméane, scrise cu
sinceritatea unui istoriograf a carui eruditie e
dublata de sensibilitatea si expresia poetica a
unui artist. Gasim enumerate la sfarsitul unei
carti de 384 pagini, bogat ilustrata, dintre
scrierile sale, 82 studii de istorie, inclusiv de
istorie literara si 19 volume consacrate istoriei
Romaniei publicate Tntre anii 1972-1997.

Citind Memoriale 100 realizezi ca par-
curgi, de fapt, o colectie de nestemate: rigoarea
argumentelor, in care recunosti onestitatea isto-
ricului, alterneaza cu o tandra afectiune pentru
spiritualitatea romaneasca si 0 tenace reliefare
a contributiei Ardealului la cultura noastra nati-
onala. Tnsemndrile si amintirile sale personale,
de o inefabila poezie scot din uitare ,,Oameni
care au fost” si ne fac sa simtim ce reprezen-
tam Tn contextul cultural european noi Tnsine,
astazi, cand impactul mondializarii economieli,
pe langa inevitabilul progres tehnologic,
faciliteaza, din nefericire, patrunderea Kitsch-
ului, a formelor fara fond n cultura romana si
estomparea particularitatilor nationale ale unui
popor.

Cu studiile sale substantiale de filologie
s istorie, marcate de sustinerea ambelor docto-
rate Tn stiinta, cu cercetari de ermit in arhive,
cu nationalismul sau luminat lipsit de orice
declamatie emfatica si extremism, cu indelun-

Ty ]

Aurel COJOCARU
Florica NUTIU

gata sa activitate la Radiodifuziunea clujeana,
cu vocatia sa literara indiscutabila, loan
Chindris este el nsusi o personalitate istorica.
Constelatii literare cunoscute, abordate dintr-o
perspectiva originala, cronicari, prozatori,
eseisti, poeti si critici literari, istorici si filosofi
ilustri, personaje ale istoriei noastre nationale
din diverse epoci, precum si oameni de litere
sau ganditori marginalizati in trecutul apropiat
sunt evocati Tn portrete de o vigoare si
frumusete indelebile.

Este creionata in cartea lui loan Chindris
uriasa personalitate a lui Burebista, care ,e
Tnsasi natura acestei patrii si radacina existentei
ei istorice” si se fac referiri la Gesta hunga-
rorum a lui Anonymus ,primul si cel mai
important cronicar din cultura maghiara” care
aduce argumente decisive pentru dreptul istoric
roméanesc in Transilvania. Sunt evocati cu
caldura marii voievozi ai Tarilor Romane:
Basarab I, Mircea cel Batran, Alexandru cel
Bun, Stefan cel Mare si Sfant, Vlad Tepes,
Mihai Viteazul, Constantin Brancoveanu,
Dimitrie Cantemir, precum si lancu de
Hunedoara, personalitatea conducatoare a
coalitiei antiotomane, voievod al Transilvanieli
si guvernator al Ungariei.

Cu netarmurita dragoste fata de cei
oprimati se opreste istoricul asupra rascoalei de
la Bobalna, a ,,carneficiului lui Doja”, a ras-
coalei lui Horea, Closca si Crisan, a rascoalei
antihabsburgice, condusa de principele tran-
silvanean Francisc Rakoczi ,ramas pentru
tarani tot Racolta, de pe vremea obarsiei sale
romanesti”, la care s-au atasat iobagii romani si
unguri pentru idealul de dreptate sociala, pre-
cum si asupra Revolutiei lui Tudor Vladimi-
rescu, care reaminteste cititorului ca ,,Patria
este poporul, iar nu tagma jefuitorilor”.

Din paginile istoriei noastre se desprind
figurile luminoase ale cronicarilor Grigore
Ureche Vornicul, Miron Costin — cronicarul de
orientare umanista, ucis din porunca domnului
Constantin Cantemir — si lon Neculce. Sunt
relatate faptele de seama ale unor Tnalti ierarhi:
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mitropolitul Moldovei Dosoftei a carui Psaltire
in versuri (1673) este ,intdia mare carte de
poezie romaneasca”, Petru Pavel Aaron,
episcopul unit al Transilvaniei, clericul greco-
catolic si istoricul Theodor Aaron.

Sunt  mentionati  dintre  principalii
reprezentanti ai Scolii Ardelene: Gheorghe
Sincai, Petru Maior, Paul lorgovici. Este cu
patos evocata generatia de la 1848 si Revolutia
roméana de la mijlocul secolului al XIX-lea:
Nicolae Balcescu, Gheorghe Magheru, Eftimie
Murgu, Andrei Muresanu, Timotei Cipariu,
Alexandru Papiu-llarian, Avram lancu, Simion
Balint, loan Buteanu, Axente Sever, George
Barit, Simion Barnutiu, Alexandru Batraneanu.
Emotionante pagini in Marele chip al natiunii
sunt dedicate Adunarii de pe Campia Libertatii
de la Bla din 3/15 mai 1848, unde s-a
exprimat vointa ferma a romanilor transil-
vaneni: ,,Noi vrem sa ne unim cu tara”.

Dintre figurile pitoresti ale Memorialelor
retinem pe Mos lon Roata, ,,nu un «mos» —
scrie profesorul — ci un plaies tanar” si pe
Badea Gheorghe Céartan din Cartisoara, cel
care ,,devine o imensa biblioteca circulanta”
aducand cu el 76 621 volume din Vechiul
Regat in Transilvania cu un singur scop: ,,Sa
capete Ardealul Tnvatatura” si care merge pe
jos pana la Roma, unde acest neinfricat roman,
taran autodidact, din Tnsarcinarea Congresului
orientalistilor cuprinzand 700 de invatati din 40
de tari va depune o coroani de broz la
Columna lui Traian din Cetatea Eterna. Nu
sunt omisi nici marii calatori: Dinicu Golescu
si romanticul Codru Dragusanu.

Incursiunea profesorului loan Chindris Tn
istoria Romaniei aduce in prim plan din cultura
romana istoriografi ca Nicolae Balcescu,
Mihail Kogalniceanu, Aaron Florian, Eudoxiu
Hurmuzachi, Vasile Péarvan, Constantin
Daicoviciu. Cateva pagini elocvente sunt
consacrate istoricului loan Micu Moldovan,
»,hababul care a lasat la moarte doua milioane
pentru cultura romanilor”. Regasim in paginile
cartii Tnalti prelati ca episcopul ortodox Andrei
Saguna, protopopul unit al Clujului loan
Fekete Negrutiu, mitropolitul unit de Alba lulia
si Fagaras Alexandru Sterca — Sulutiu.

Cartea Memoriale 100 a profesorului
loan Chindris contine si remarcabile pagini de
istorie literara. Ce surprinde? O mare varietate
de portrete, o perspectiva critica echilibrata

(vezi reconsiderarea viziunii calinesciene a lui
Duiliu Zamfirescu), eleganta stilului. Gasim in
aceste pagini o relatare despre Scrisoarea lui
Neacsu din 1521, intaiul document scris in
limba roména, observatii pertinente despre
Vicaresti, Costache Conachi, Anton Pann,
Nicolae Pauleti, lon Heliade Radulescu, loan
Catina, Alecu Russo, Alexandru Odobescu. Tl
intdlnim pe Eminescu la Blaj sintetizand
wdestinul orasului sacru al istoriei nationale”
prin cuvintele: , Te salut din inima, Roma
Mical” si pe Alexandru Vlahuta, cand autorul
cartii face remarca: ,S-a uzat de termenul
epigon. Ce arbitrara expresie!”. Corectand
portretul calinescian al lui Duiliu Zamfirecu,
loan Chindris 1l caracterizeaza astfel pe autorul
romanelor din ciclul Comanestilor: ,,Intr-0
epoca inclinata — din comoditate si oboseala! —
spre hahaiala pseudopopulara, Duiliu Zamfi-
rescu a facut eforturi eficiente de a salva ceea
ce mai ramasese dupa amurg: eleganta”.

Pagini elocvente, scrise cu rafinament,
sunt consacrate unor giganti — Alexandru
Macedonski, Camil Petrescu, George Bacovia,
Victor Eftimiu, Tudor Vianu, losif Pervain, lon
Marin Sadoveanu, filologului si bibliografului
loan Bianu, mai putin cunoscutilor Radu
Brates, Augustin Z. N. Pop, losif Morutan si
Ovidiu Sturza. Atatea nume - tot atatea
sugestii pentru personalitatile contemporane
ale criticii literare! Nu lipseste din cartea
profesorului Chindris creionarea portretelor
unor mari filosofi: Lucian Blaga, D.D. Rosca,
Eugeniu Sperantia.

Cu delicatetea care-l caracterizeaza, loan
Chindris 11 abordeaza pe WValeriu Lucian
Bologa, maestrul necontestat al scolii iatro-
istoriografice si farmacoistorice romanesti,
despre care scrie cu justete: ,,Valeriu Bologa!
Era o celebritate mondiala, membru al catorva
academii de stiinta — mai putin al celei
romanesti! — intemeietorul istoriei medicinii la
noi si reformatorul acestei discipline la nivel
mondial. Dar cat de putin era inclinat sa
vorbeasca despre aceastd inaltd ipostaza a
persoanei sale!".

Cartea profesorului loan Chindris este o
invitatie la lectura ntr-o tranzitie laborioasa,
trenanta si pe alocuri dominata de ignoranta si
intoleranta. Revine obsedant in memorie
celebrul vers al lui Francois Villon: ,,Mais ot
sont les neiges d'antan?”.
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Omul european poate fi pus in fata unei
stupefactii originare oferite de traditia lui
culturala. Desi modernitatea ne invata faptul
ca nucleul dur al subiectivitatii noastre este
centrul de greutate Tn jurul caruia trebuie sa
graviteze intreg restul valorilor relative la
mediul extern, pasaje ale gandirii medievale si
ale celei contemporane propun imaginea unei
subiectivitati alcatuite din fragmente reunite
de simpla experientd, avand in comun cu
unitatea radicala a subiectului modern doar
reperul ei juridic sau teologic. De exemplu,
pentru Descartes, subiectul este centrul de
greutate al filosofiei si reperul tuturor eviden-
telor pe care filosofia le poate afirma. Dar in
secolul al Xl-lea, Anselm din Canterbury
credea ca evidenta si  necesitatea ideii
existentei divine este perfect compatibila cu
caracterul contingent al existentei sinelui, iar
in secolul al XX-lea, Michel Foucault gan-
deste sfarsitul umanismului si fundamentarea
existentei persoanei pe o relativitate culturala
a unor episteme istorice nascute aleatoriu.
Toate acestea ne-ar putea conduce la ideea ca
Tnsasi persoana este un construct cultural mai
mult sau mai putin rezistent istoric, unul care

ar trebui mai degra-
AXxe ba aparat si refun-

damentat de gandire
decat unul care sa fie invocat permanent ca o
evidenta de neinlaturat a gandirii.

Indiferent care ar putea fi adevarul in
aceasta privinta, istoricul filosofiei trebuie sa
formuleze permanent intrebarile asupra nas-
terii conceptului de individ din perspectiva
conjuncturilor teoretice pe care acest concept
le-a intélnit. Surprinzator prin aparenta lipsa
de legatura, dar foarte Tntemeiat prin
conjunctura istorica, conceptul crestin de
persoana si, pe de alta parte, cel modern, de

TEORIA LUMINII SI FILOSOFIA SINELUI

Alexander BAUMGARTEN

subiectivitate activa, au o0 radacina 1n
dezbaterile antice si medievale asupra naturii
luminii si a posibilelor speculatii teologice in
marginea ei. In cele de mai jos nu vom
patrunde in spatiul imens al genezei teoriilor
despre individ in cultura premoderna, dar vom
oferi schita unei marunte contributii la clarifi-
carea raporturilor dintre fizica luminii si
nasterea teoriilor asupra individualitatii.
Astfel, trebuie sa pornim de la un para-
lelism intre doua teorii asupra subiectivitatii si
doua teorii ale luminii, prezente in contextul
filosofiei lui Platon si Aristotel. Acest context
este foarte polemic in privinta teoriei luminii,
dar polemica este mai putin deschisa si mai
plina de elemente de acord filosofic in
privinta teoriei subiectivitatii. Totusi, tocmai
paralelismul lor le opune. Astfel, pentru
Platon, subiectul este gandit ca o realitate
activa, gata de efort propriu de cucerire a
lumii divinului si eternului, pe care o poate
realiza prin efortul de educatie si reamintire.
Subiectivitatea se Tnalta spre lumea modelului
si vointa proprie garanteaza puritatea vietii de
jos. Totusi, aceasta forma interioara a vointei
nu este infinita, ci sufletul apare dotat cu o
componenta pasiva, dictata in Republica si
Timaios prin declararea unei analogii strict
numerice intre suflete si numarul astrelor (de
vreme ce infinitul actual al sufletelor ar fi
insuportabil pentru un univers finit), pre-
zentata Tn Timaios sub forma mitului aparitiei
filosofiei (vederea circularitatii perfecte a
stelelor naste miscare reflexiva a gandirii si,
astfel, speculatia filosoficd), sau prezentata in
Theaithetos sub forma intelectului vazut ca o
ceara receptiva la amprentele posibile. Daca
Tn aceasta teorie a subiectivitatii exista nuante
de pasivitate in ciuda unei dominante a gan-
dirii active, teoria platoniciana a luminii,
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preluata de la Empedocle si prezentata in
Timaios, este lipsita de echivocuri: lumina
este 0 substanta care se propaga din obiectul
luminos si este receptata de cel care vede.
Totusi, Tn ciuda diferentelor dintre cele doua
teorii, gandirea se desfasoara pentru Platon, in
Republica, asemeni vazului: un obiect este
vazut in prezenta unei surse luminoase, tot asa
cum un obiect este cunoscut in prezenta ideii
»iluminatoare”.

In cazul lui Aristotel, teoria este
fundamental modificata, intrucat accentul
propus Tn tratatul Despre suflet are n vedere
ideea de pasivitate si receptivitate a sufletului,
analoga conceptului de ,stare” atribuit
luminii. Pentru aceasta, Aristotel se desparte
tacit de ideea unei subiectivitati active si se
desparte explicit si polemic de teoria
propagarii luminii. Si pentru Aristotel, vazul
este analogic cunoasterii, dar structura celor
doi termeni este mai complexa. Atat
sensibilitatea, cat si gandirea au un fundament
comun, iar acesta este caracterul lor receptiv
(de fapt, ideea pasivitatii lor este marca
aristotelismului si prin negarea acestei idei,
teoriile medievale ale cunoasterii din secolul
al XIV-lea s-au si desprins de aristotelism).
Gratie acestei receptivitati, structura vazului
are patru termeni: ochiul receptiv, culoarea
receptata si mediul Tn care se recepteaza,
divizat Tntr-o materie a acestui mediu si un
agent al ei. Cea mai interesanta intrebare din
perspectiva expunerii noastre ar fi: de ce este
nevoie de divizarea acestei naturi interme-
diare? Raspunsul poate fi gasit in polemica lui
Aristotel cu teoria luminii propusa de
Empedocle si Platon: daca lumina nu se
propaga, asa cum vroia sa si demonstreze
Aristotel, atunci el trebuia sa arate de ce nu
este permanenta: explicatia lui foloseste,
pentru aceasta, conceptul de ,transparenta”
pentru care lumina este doar un act posibil,
care catalizeaza vazul. La fel se petrece si cu
mirosul, care are ca intermediar aerul, dar
aerul este pus in miscare de respiratie pentru
ca noi sa putem simti. Aceasta analogie dintre
lumina si respiratie se prelungeste pana la
nivelul cunoasterii intelectuale: tot asa cum
lumina actualizeaza transparenta, tot asa
intelectul activ actualizeaza intelectul receptiv

(sau posibil). Dar aceasta situatie este stranie
pentru cei care vor sa vada in Aristotel un
autor care vorbeste despre unicitatea
individului sau macar despre unul compatibil
cu istoria acestei idei. Coerent cu fizica
luminii pe care o propune, intelectul receptiv
(care suntem ,,noi”, ntr-o acceptie analogica
cu forma moderna de reprezentare a
subiectului) nu este nimic din sinele indivi-
dual, ci este mai degraba, asa cum a observat
foarte bine Averroes, ceva comun tuturor
oamenilor, un intelect comun si universal, tot
asa cum transparenta este comuna tuturor
vazatorilor. Aceasta observatie a lui Averroes
ni se pare foarte pretioasa, deoarece ea face
legatura dintre intelectul receptiv aristotelic si
subiectivitatea transcendentala kantiana, mo-
del al unitatii generice a speciei umane. lata
cum, in cele din urma, teoria aristotelica a
luminii este intr-o stricta interdependenta cu
teoria cunoasterii.

Cat priveste teoria luminii, regasim, in
fond, in polemica celor doi greci, o analogie
cu dualitatea unda/corpuscul a teoriei contem-
porane care explica fizica luminii. Acest fapt
ar insemna, in definitiv, ca apropierea dintre
cei doi este mai mare decat ne-o propun
istoriile traditionale ale filosofiei si ca pasi-
vitatea si activitatea subiectului sunt imagini
complementare ale unui construct cultural ale
carui forme de manifestare Tisi continua
dialogul istoric.

Dar istoria diversificarilor teoriilor des-
pre subiectivitate Thcepe abia Tn acest punct.
Pentru Aristotel, ntr-un faimos pasaj al
tratatului sau, intelectul activ functioneaza
fata de cel receptiv tot asa ca si lumina in
raportul ei cu transparenta. Dar fraza care
enunta aceasta idee este extrem de obscura: de
fapt, filosoful spune doar ca intelectul care le
aduce pe toate in act este ,ca si lumina”.
Caracterul lacunar al propozitiei a fost sufi-
cient pentru ca ea sa fie ocazia unor fascinante
speculatii teologice asupra naturii luminii si
simultan asupra subiectivitatii. Semnalul a
fost dat de interpretarile neoplatoniciene la
Aristotel. Fara a mai da o teorie a luminii,
Themistius a Tnteles aceasta fraza in sensul in
care ea s-ar referi la iluminarea pe care zeul o
aduce mintii umane n efortul acesteia din
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urma de intelegere a conceptelor universale.
Pe alta parte, continuand teoria platoniciana a
luminii, Plotin polemizeaza in tratatul Despre
vedere cu ideea existentei unui intermediar,
reluand teoria propagarii luminii sub forma
unei emanatii din obiectele luminoase, fiindca
aceasta teorie era acum compatibila cu
modelul emanatist al ontologiei sale. Din
simpla metafora a cunoasterii, asa cum era la
Aristotel, acum termenul de ,,lumina” devine
un concept al ontologiei, astfel incat Tnsasi
natura luminii trebuie sa explice, ca un
fundament substantial al ei, provenienta
tuturor lucrurilor din unitatea originara si,
implicit subiectivitatea. Astfel, propagarea
luminii face ca si subiectivitatea (un mediu in
care etajele lumii devin functii ale
vietuitorului) trebuie redefinita, de aceasta
data fara nici o ambiguitate, drept o realitate
fundamental activa.

Aceasta redefinire plotiniana ni se pare
extrem de importanta, fiindca ea ar putea fi
una dintre sursele modului in care subiecti-
vitatea moderna a fost gandita ca o sursa de
transformare a naturii la Francis Bacon sau de
criteriu absolut al adevarului la Descartes. O
posibila dovada a acestei evolutii de la
neoplatonism la modernitate in privinta
legaturilor dintre studiul luminii si teoriile
subiectivitatii o da tocmai evolutia paralela a
modelelor celor doua domenii in gandirea
medievala si dezvoltarea unui vocabular
comun al lor: de pilda, inspirat probabil de
celebra epistola a lui lacob care 1l denumea pe
Dumnezeu ,parintele luminilor”, probabil
printr-o simpla metafora, Augustin gazduieste
in teologia crestina ideea neoplatoniciana a
propagarii luminii cu tot cu epistemologia ei
analogica, fara a sti ca ideea venea dintr-o
interpretare eronata a unui pasaj aristotelic. Se
naste astfel, o teorie a iluminarii divine ca
premisa a teoriei cunoasterii indiferenta la
erorile filologiei si dispusa sa fi valorifice
confuziile. Pe de alta parte, pentru ca neopla-
tonismul Tsi continua evolutia independent de
crestinism in lumea araba si pentru ca
Avicenna duce mai departe ideea iluminarii
divine la statutul de teorie a cunoasterii,
filosofii latini ai evului mediu de orientare
avicenniana (Bonaventura, Henri de Gand,

Robert Grosseteste) folosesc paradoxal tocmai
trimiterea la epistola lui lacob drept o
confirmare a revendicarii filosofiei lor de la
modelul lui Avicenna. Tn felul acesta apare un
adevarat vocabular al opticii epistemologice,
care foloseste termeni ca ,,lumina intelectului
agent” sau ,Jumina naturala”, iar ultimul
termen supravietuieste pana la Meditatiile
metafizice ale lui Descartes, dovedind faptul
ca diversele teorii despre subiectivitate au fost
articulate in proximitatea unei optici mai mult
sau mai putin speculative.

Dar ,,varful” speculativ al acestei traditii
a analogiilor dintre optica si ideea de sine este
un autor al secolului al Xlll-lea, Robert
Grosseteste, pentru care cele doua teorii
traditionale ale luminii, teoria platoniciana a
propagarii ei si teoria aristotelica a luminii ca
stare a transparentului nu sunt incompatibile.
Faptul pare epocal, cu atat mai mult cu cét el
pare a fi implinirea unui concordism neopla-
tonician pe care autorul 1l cunoaste probabil
prea putin si care fusese lansat Thaintea lui cu
aproape un mileniu de elenism. Pentru
Grosseteste, lumina este o forma de mani-
festare a fiintei divine intermediara ntre corp
si spirit, deoarece Tmprumuta calitatile
ambelor: se deplaseaza precum corpurile, dar
este imponderala precum spiritul. Aceasta
situatie, chiar daca irelevanta fizic, este
relevanta metafizic: miscarea luminii este
Tntotdeauna sub forma unui corp perfect care
ipostaziaza imobilitatea absoluta, si anume
sfera, ceea ce intareste valoarea ei de simbol
metafizic. Aceasta noblete metafizica a
luminii este intarita de faptul ca raporturile ei
cu ochiul o apropie de obiectul propriu al
filosofiei, care sunt principiile: tot asa cum
principiile sunt clare prin Tndepartarea lor de
gandire in lantul deductiei lor, tot asa
curcubeul, sustine Grosseteste, este limpede
vizibil prin departarea lui. La acest fenomen
paradoxal al luminii se adauga o alta propri-
etate extrem de importanta pentru Grosseteste:
lumina face trecerea de la finit la infinit,
deoarece propagarea ei dintr-un centru unic si
finit vizeaza ntotdeauna infinitul numarului
de raze sub care se propaga. Gratie acestor
calitati, Grosseteste crede ca lumina este
»forma corporala prima” a tuturor obiectelor,
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reducand astfel la lumina Tnsasi extinderea
materiei la cele trei dimensiuni.

O asemenea pozitie speculativa, ce are
prea putin de-a face cu fizica luminii, este
propice pentru o dezvoltare a teoriei subiec-
tivitagii. Daca lumina care se propaga este
fundament al oricarei realitati, atunci si
subiectivitatea este intentionala si ,se pro-
paga” catre obiectele ei: rolul magistrilor
franciscani de la finele Evului Mediu a fost
tocmai transformarea teoriilor subiectivitatii
active intr-un ansamblu coerent, chiar cu
renuntarea, de pilda, in cazul lui Pierre de
Jean Olivi, la aristotelism.

Din aceasta sumara schita, putem vedea
cum, indiferent de adevarul teoriilor, modelele
speculative asupra luminii au dat in istoria
gandirii modele de subiectivitate analogice.
Practic, admitand analogia dintre vaz si
structura gandirii ncifrata Tn ambivalenta
termenului grec de eidos care inseamna atat

»idee” cat si ,viziune”, istoria gandirii ne-a
lasat sa credem ca suntem pe cat vedem si ca
identificarea substantei noastre individuale
este strans legata de modelul fizic al luminii.
Daca aceasta alianta poate Tn continuare sa fie
roditoare conceptual, este o intrebare care
ramane 1n sarcina fizicienilor: rolul, mai
modest, al istoricului filosofiei este acela de
arata ca ideile despre subiectivitate si istoria
lor, In trecerea lor uneori dezordonata de la
teoria cunoasterii, la teologie sau la optica, ne
dirijeaza reprezentarile si ca ideea omului care
trebuie sa caute in sine forta interioara de a
muta muntii sau de a schimba natura, ca si
ideea omului construit pe o0 receptivitate
absoluta si a carui arta imita permanent natura
sunt idei create dependent de fizica luminii si
tributare ei, plutind in interiorul unei optici
speculative asemeni firelor de praf invocate de
Democrit, stralucitoare Tn razele strecurate
prin deschiderile istorice.
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Intreaga operd a lui Sartre evoca un
funciar esec metafizic al conditiei noastre
umane. Existenta, conform doctrinei sale
filosofice, este gratuita, salvarea din
gratuitatea ei primara — imposibila. Aceasta
teza pesimista si derutanta a filosofiei
existentialiste tulbura in genere.

Tn Diavolul si bunul Dumnezeu, autorul
(crescut ntre doua credinte, cea catolica si cea
protestanta, s-a deprins sa nu creada in nimic.
Absenta tatalui 7i va spori dificultatea de a se
accepta, de a se impaca cu sine, trebuind sa-si
gaseasca singur justificarea in plan ontologic.
De aceea, fiecare personaj al lui Sartre
reprezintai o radiografie a unei etape din
evolutia sa spirituala) propune o lume de
profeti, bastarzi si tradatori incapabili de a se
salva din neantul existentei.

Ideea ca virtutea se poate degrada in
pacat si acesta se poate metamorfoza in virtute
este evidentiata 1n piesa sartriana de
traiectoria personajului Goetz: pus in situatia
de a alege ntre a-i salva pe saracii din orasul
Worms sau pe preotii acestuia, Goetz este de
fapt in imposibilitatea de a face Binele.
Conditia de bastard asumata de Goetz este
explicata prin neputinta de a concilia Binele si
Raul: ,bastardul este alcatuit din doua
jumatati care nu se lipesc, din doua lumi care
se resping”, iar salvarea, ca ipoteza emisa de
Goetz, presupunere comiterea in  mod
constient a Raului, in virtutea principiului
nsusi: ,,Raul este ratiunea mea de a fi”, ,Fa
Raul!”, in mod paradoxal, ca ofranda adusa
lui Dumnezeu: ,,am primit prea mult... mi s-a
dat totul, din marinimie, pana si aerul pe care
1l respiram: un bastard trebuie sa sarute mana
care-1 hraneste...”.

Un maniheism sui generis face din
Goetz un personaj cu 0 viata interioara supusa
unei permanente problematizari, un individ el

ILUZIA ADEVARULUI SAU ADEVARUL
ILUZIEI?...

Cristina-Maria FRUMOS

insusi problematic; afirmandu-se ca unul
dintre acei insi care ,,are nevoie de ceea ce e
mai rau n el daca vrea sa parvina la ceea ce
are mai bun” (Nietzsche — Zarathustra 1l1),
Goetz face o pledoarie In favoarea Raului,
exaltdnd (in gand, cuvant si act) voluptatea,
nevoia de dominare, grandoarea solitara,
iubirea de sine, refuzul lasitatii, dispretul fata
de intelepciunea plangareata si fata de cler.
Comitand Raul, ca parte a Diavolului, Goetz
este convins ca Dumnezeu este cu el: ,Exista
Dumnezeu, eu si fantomele”. Obosit de a mai
»concepe” Neantul, Goetz nu este decat un
aspirant la nevinovatia si plenitudinea divina.
Metamorfoza pacatului Tn virtute se produce,
in cazul lui Goetz, printr-o forma particulara
de ,,straluminare”, produsa exclusiv la nivelul
constiintei, Tn absenta unui sentiment autentic
al sacrului: ,,vVad drumul pe care trebuie sa
merg... Dumnezeu mi-a Tmprumutat lumina
lui”’; Goetz continua deci sa-1 ,,gandeasca” pe
Dumnezeu, ratdndu-si astfel propria salvare:
se contureaza, in consecinta, un nou crez, se
inventeaza o0 noua justificare ontologica:
recladirea Paradisului, a Cetatii Soarelui, a
Tmparatiei lui Dumnezeu, ca 0 noua moda-
litate de provocare a divinului. Pare ca efortul
constant al personajului este de a se demis-
tifica, de a gasi culorile reale ale lumii,
ingenuitatea gandirii si  simtirii  omenesti.
Relevandu-i-se noua menire, aceea de a iubi
intreaga omenire, Goetz opune explicatiei
existentei Raului in lume, data de preotul
Heinrich, pe aceea in temeiul careia ,e de
ajuns ca un om sa iubeasca pe toti oamenii cu
0 dragoste nestirbita, pentru ca aceasta
dragoste sa cuprinda Tncetul cu Tncetul
intreaga omenire”. Este Tn aceste cuvinte o
infinita nevoie de a repune bazele credintei, de
a restitui lumii credinta si lui Dumnezeu
lumea, prin comiterea si multiplicarea Binelui.
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Febrilitatea unei constiinte Tn delir atinge
paroxismul Tn momentul relevarii culpei
morale pe care Goetz o are fata de muribunda
Catherine. Asumarea presupune o ,,rezolvare”
neasteptata: Goetz cere unui Dumnezeu surd
permisiunea de a purta stigmatele lui Christ si
de a trece astfel asupra sa pacatele lui
Catherine: ,,Ma duc sa ma rog. Daca ma intorc
la tine cu o fata mancata de lepra sau putrezita
0 sa crezi? (ca te vei mantui prin mine — n.n.):
scoate un pumnal de la brau, si-1 implanta in
méana stanga cu mana dreaptd si cu mana
dreapta in mana stanga, apoi in coasta...”.

Goetz raméne o constiinga, o constiinta
»bastarda”, Tn sensul explicatiei pe care el
insusi a dat-o termenului, Tntrucat aparenta
intoarcere la credinta, la Dumnezeu, la Bine,
n-a fost decét o ,,miscare” calculata de tradare
a Raului, raménand in esenta aidoma siesi:
»EU singur am hotarat Raul, singur am scornit
Binele”. Comedia Binelui jucata de Goetz a
luminat asupra unicului adevar despre exis-
tenta sa: conditia de bastard este incompa-
tibili cu aceea de salvator. In comedia
comiterii Binelui Goetz va esua in sensul
ratarii stadiului suprem la care poate accede
un om: ,credo quia absurdum”, sfidand
rationalul si eticul.

In virtutea unui autentic sentiment al
religiosului, Manolios, personajul din Hristos
rastignit a doua oara, al lui N. Kazantzakis,
merge pana la o totala asumare a ,,mastii”
atribuite n ceremonialul patimilor lui Hristos,
initiat anual Tn comunitatea rurala Licovrisi.
Kazantzakis devine si el (cu acest roman) un
filosof al conditiei umane, al destinului uman
pe care-l situeaza intre Sisif si Prometeu,
propunand prin Manolios un individ alcatuit,
in conceptie sartriana, ,,din toti oamenii care
fac cat ei toti, precum oricine face cat el”.

Manolios Tsi dezvaluie esenta umana in
confruntarea cu o situatie-limita, topos al
literaturii  existentialiste, prin care se
actualizeaza un moment sacru, finalitatea
romanului nefiind insa una pur religioasa.
Itinerariul ontologic al lui Manolios vizeaza
incercarea de transformare a ,,materiei” in
,Spirit”, atasarea de valorile supreme, barate

mereu de furnicarul unei lumi conformiste,
dispersate printre lucruri. Situat ontologic
intre un Dumnezeu ,,nevazut si mut”, Aga si
preotii/notabilitagile locale, Manolios nazu-
ieste spre un ,,rol” cu care se va identifica prin
dilatarea fanatica a unei iluzii, in interiorul
unui Tntreg spectacol regizat de ,,recuperare a
sacrului”. Recuperarea credintei este posibila
in cazul lui Manolios: asumarea rolului lui
Hristos implica o constiinta din care tasneste o
viziune magica asupra Vvietii, asigurandu-i
receptivitatea la miracol. O stare de extaz mis-
tic traverseaza Manolios: obsedat de iubirea
patimasa pentru Catrina, spre deosebire de
Goetz, Manolios chiar se Tmbolnaveste de
lepra. Detasarea de pacatele lumesti, de ispita
carnalului, desprinderea de lucruri, se produc
prin suferinta purificatoare — 0 sansa la care
Goetz nu are acces. Starea de miracol in care
intra  personajul confera destinului sau
exemplaritate. ~ Fiorul — mistic, revelatia
dumnezeirii n sine Tnsusi au fost posibile prin
insasi lluzia pe care o creeaza, declansand
resorturi nebanuite ale vointei: ,avea sa-si
aduca aminte de aceasta clipa de contemplare
de la gura putului si avea sa-si spuna ca atunci
a cunoscut cea mai mare bucurie din viata lui.
Nu, nu o bucurie, ci ceva mai adanc, mai
cuprinzator si mai vesnic, ca o rastignire”.
Metamorfoza pacatului Tn virtute devine
realitatea cea mai masiva si mai acaparanta
pentru Manolios.

»Spectacolul” cu finalitate religioasa
initiat Tn Licovrisi reprezinta si un examen
existential prin care se pun sub semnul
interogatiei spiritul si litera biblica, 1n
confruntarea acestora cu spiritul epocii. E un
spectacol problematizant Tn masura in care
individul Tsi poate revela/manifesta esenta sa
cea mai pura: Manolios se salveaza pe sine si
devine astfel salvatorul unei intregi colecti-
vitagi. Dar asupra unor oameni inrobiti de
lucrurile lor, cu o existenta precara axiologic,
destinul lui Manolios raméane fara ecou.

Goetz si Manolios — doua destine, doua
constiinte, un bastard si un salvator, in ambii
disputandu-si proeminenta Adevarul si lluzia.
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— Domnule Karol Wojtyla, ayi fost ales
papa, loan Paul Il, intr-o perioada Tn care
lumea se afla si se afla intr-o criza, o criza
globala, care, pe masura ce timpul se scurge,
se adinceste tot mai mult, luind forme diferite.
Tncotro ne indreptam?

— Timpul nu se scurge. Noi trecem prin
el, fiind captivi propriei gindiri. Timpul, sub
forma lui istorica, a fost si este de partea
noastra. Parte a acestui timp, timp pe care
nsumi l-am cunoscut, cu adevarat a fost si
este mai tulbure. Este imaginea libertatii
spirituale incatusate. E de ajuns sa amintim
doar de Birkenau-Auschwitz, de Gulag, de
lagare, inchisori comuniste, crematorii. O
perioada in care oamenii au Tnvatat un alt
limbaj decit cel al iubirii, limbajul mortii,
limbajul terorii, limbajul fricii. Un limbaj care
n-ar fi trebuit sa fie cunoscut. Spre ce ne
indreptam? Sper sa avem, Si ne regasim,
constiinga valorilor autentice, sa respectam
valorile etice, spirituale, morale. Prin cultura,
imagine a umanitatii si a transcendentului
deopotriva, omul sa se plaseze pe drumul
moderatiei. Secolul XX a fost unul al
extremelor, al exceselor de tot felul, un secol
distrugator. Problema este ca nu am invatat
nimic din istorie, Tn special noi, cei Thvatati.

— Cred ca aveyi dreptate. Am impresia
ca uneori scoala este o industrie de produs
monstri. Tn volumul Facing History and
Ourselves: Holocaust and Human Behavior
am gasit un fragment tulburator si ma vad
obligata sa-I reproduc:

Karol WOITY LA

, Sintem martori la un proces
devastator, care ucide fiinta
umana — desacralizarea omului.”

—dialog oniric —

,»Stimate coleg,

Fac parte dintre puyinii supravieyuitori
ai lagarelor de concentrare. Am fost martor
al grozaviilor care n-ar trebui vazute de
nimeni. Am vazut camere de gazare, ridicate
de ingineri Tnvarari; copii otravigi de doctori
docenyi, copilasi omoriyi de asistente medicale
bine instruite; femei si copii Tmpugcasi in
ceafa de oameni cu studii superioare. Plecind
de la aceste fapte, nutresc o neincredere fasa
de Tnvagamint. Rugamintea mea este Sa-i
ajutasi pe copii sa devina fiinge inzestrate cu
umanitate. Eforturile depuse de voi si de ei sa
nu scoata monstri Tnvagag, psihopasi prega-
tisi...”” Aceste cuvinte apargin directorului
unui liceu din S.U.A. Si totusi, in ciuda
faptului ca s-au produs atitea atrocitari,
sintagma dumneavoastra preferata este: Nu
va temeti!

— Da. Nu vi temeti! Tn univers pentru
orice exista un echilibru. Fiecare fapta Tsi cere
rasplata pe masura. Nu va temeti! Ce are omul
sa-1 apargina pina la capat, sa nu-i poata fi luat
intr-o secunda?! Sintem martori la un proces
devastator, care ucide fiinta umana — desacra-
lizarea omului. Cui au folosit mortii gropilor
comune din padurea Ucrainei, Bielorusiei, sau
cei din Birkenau?... Monstruozitatea seco-
lului consta nu doar in mortii uitati, nenumiti,
n gropile comune, ci si Tn uritenia gindirii. Sa
nu uitam 31 iulie 1941, data la care maresalul
Goring trimite Gruppenfiihrer-ului R. Hey-
drich Tnsarcinare directa in vederea lichidarii
fizice a evreilor din tinuturile sub influenta
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Reich-ului. Sa nu uitam ororile Marxismului
care de asemenea au inabusit spiritul uman.
Omul are o menire Tnalta. ,Teama de sine
insusi, de lume, de ceilalti oameni, de puterile
terestre, de sistemele opresive” Ti reduc
omului limitele, Ti paralizeaza toate posibi-
litatile de a fi si de a deveni. Toata viata m-am
gindit la prietenii mei evrei din Wadoviwice.
Antisemitismul este ,,un mare pacat impotriva
umanitatii.” Omul este un aliaj ciudat al
ambiguitatii. Vrem sa fim priviti ca ceea ce
sintem, dar si ca ceea ce am vrea sa fim.
Ambiguitatea, ruptura, ceata spirituala nu duc
nicaieri decit la perspective sumbre. ,,Herme-
neutica din zilele noastre, cum o intilnim Tn
operele lui Paul Ricoeur sau, dintr-un alt
unghi, in cele ale lui Emmanuel Levinas — ne
reprezinta din perspective noi adevarul despre
lume si om.”

— Omul nu este bipolar, materie si
spirit?

— Dualitatea aceasta e de cind lumea si
intr-o continua pendulare. Acum, 1n
modernitate, mai mult ca oricind omul e
inclinat spre material, considerind valoros
ceea ce are, ceea ce detine material, nu ceea
ce este de fapt. Valorile corecte trebuie sa
incline spre viata, spre existenta. Omul s-a
indepartat de latura spirituala a vietii si si-a
intors privirea spre stiinta. Se uitd un fapt.
Marii oameni de stiinta, Tn cautarile lor, I-au
descoperit pe Dumnezeu. De la punerea sub
semnul ntrebarii pina la scoaterea in afara a
divinului din lume, nu a fost decit un pas.
Unul mic si final, care s-a realizat.

— Putefi sa-mi vorbifi despre vreun om
de stiinga care combate ideea deja clasica —
stiinga contrazice religia?

— Albert Einstein. El a stiut sa vorbeasca
atit de plenar despre haul interior al omului,
dar si despre adincimea lui. ,,Individul, spunea
Einstein, simte desertaciunea dorintelor si
scopurilor omenesti precum si maiestatea si
frumusetea ordinii care se vede n natura si in
lumea gindirii.” Nu, Einstein nu a contrazis
nici o clipa religia pentru ca, din plinatatea
omului de stiinta, avea constiinta limitarii
acesteia. Oricit ar evolua stiinta, Universul
ramine o taina si e bine sa fie aga. Tot Einstein
spunea ca ,,sentimentul cel mai frumos si mai

adinc pe care-l poseda omul este cel al
misterului. Cel ce nu l-a cunoscut Tmi pare
mort sau cel putin orb... Recunoasterea exis-
tentei a ceea ce este pentru noi impenetrabil —
a manifestarilor celei mai profunde ratiuni si
celei mai stralucitoare frumuseti — fata de care
ratiunea noastra se poate prezenta numai n
cea mai primitiva forma, aceasta cunoastere si
simtire sint adevaratul sentiment religios...
Este sigur ca o convingere despre ratiune si
inteligibilitatea lumii, asemanatoare sentimen-
tului religios sta la baza oricarei lucrari
stiintifice superioare... Religia consta intr-o
admiratie utila a spiritului infinit superior ce
se reveleaza pe sine in putinul pe care-l putem
cunoaste din realitate.”

Nu stiu citi cunosc faptul ca Newton a
publicat studii la Apocalipsa. Aceleasi preo-
cupari are si fondatorul logaritmilor, Baronul
de Marchestown. Unde sint contradictiile?
Nicaieri. Problema e cu anumiti oameni de
stiinta, nu cu stiinta n sine.

— Sa ingeleg ca ideal ar fi sa privim
lumea dinspre unitatea dintre religie i
stiinga?

- Da.

— Cine este Dumnezeu?

— Dumnezeu este Dumnezeu. Tocmai de
aceea stiinta si religia sint inseparabile. La
intrebarea cine este Dumnezeu? raspunsul sta
in privire. Uita-te la om si vei afla putin
despre Dumnezeu. Uita-te la pomi si vei mai
afla ceva despre Dumnezeu. Priveste stelele
si-ti vor spune ceva cu siguranta despre
Dumnezeu. Tn om s-a pus o constiinta religi-
oasa si oricit am problematiza, am spune
natura in loc de Dumnezeu, de fapt tot despre
creator vorbim. Toma d’Aquino spunea ca
,Sint lucruri care se cunosc si se autoexplica
in momentul in care se inteleg termenii
folositi. Deci, daca cunoastem atit natura
intregului cit si a partilor lui, devine evident
faptul ca intregul este mai mare decit partile
lui componente.”

— Asadar e de dorit sa luam lucrurile pe
rind, pas cu pas, si cunoscind pargile n
detaliu vom avea o imagine mai apropiata de
realitatea intregului. Dar daca partile nu
corespund cu intregul?
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— Tocmai prin aceste neconcordante
deseori te apropii de adevar. Nuanta are rolul
ei. Tot Sf. Toma d’Aquino observa ca ,,printre
fiinte sint unele mai bune, mai nobile,
adevarate, altele mai putin. Dar mai mult sau
mai putin definesc anumite lucruri compa-
rindu-le Tn anumite feluri cu ceea ce este
maximul, asa cum spunem despre ceva ca este
mai fierbinte pentru ca se apropie mai mult de
ceea ce este cel mai fierbinte. Exista asadar,
ceva care este cel mai adevarat, cel mai bun,
cel mai nobil si Tn consecinta cel mai
existent.”

E vorba de teoria partilor. Oamenii de
stiinta cunosc teoria partilor si a nuantelor.

Priveste un om de stiinta si-l poti vedea
pe Dumnezeu. Priveste un pictor si vezi si-n
acesta divinitatea. Asculta muzica tainica a
unui muzician si te bucuri si de aceasta data
de plinatatea creatoare. Citeste un poem si
versurile lui te vor plimba prin cele mai
profunde sfere ale fiintei, ale universului. Este
de ajuns sa citim de la poemele lui David pina
la cele ale lui Dante, de la scrierile lui
Aristotel pina la cuvintele lui Goethe ,,0 viata
fara scop este o moarte timpurie”. Toti acesti
creatori au avut un scop, stiind Creatia,
cunoscind Creatia din interiorul ei.

— De aceea, daca cineva ar putea spune
Cite ceva despre Om acesta ar fi cu siguranya
scriitor. Scriitor, nu psiholog, nu medic.
Acestia ar fi interesasi de cercetari eventual,
n nici un caz de om. Stiinga nu poate spune
absolut nimic despre om atita timp cit se
plaseaza in afara sferelor umane. Studiaza
psihologia umana, dar nu sint capabili sa-I
determine pe bolnav sa-si ia medicamentele.
Ar trebui studiat la medicina Dostoievski, cel
puzin medicii romani!

Cind vorbim de spiritualitate, aceasta
dimensiune se manifesta in limitele lui ,,Eu”.
,,.Tu”” ce loc ocupa?

— Dimpotriva, palierele spiritualitatii Tsi
gasesc plenitudinea in relatia Eu-Tu. Nicio-
datd numai ,eu” sau numai ,tu”. Se spune
»iubeste-ti aproapele ca pe tine insuti”. Aproa-
pele adica ,tu”. Tine adica ,eu”. Asadar
trebuie sa ma iubesc sa-1 pot iubi pe aproape,
dar nu voi sti cit ma iubesc fara aproapele iar
iubirea care mi se cere s-0 dau nu va fi intrea-
ga. ,,Tu” este covirsitor pentru devenirea lui
,»eu”. Jean Guéhnno spunea ca ,,libertatea mea
este libertatea celorlalti. Asadar ca indivi-
dualitate eu devin raportindu-ma la tu.” Em.
Levinas la rindul lui spunea: ,a vorbi
fnseamna a angaja interesele oamenilor.” Din
nou eu-tu, niciodata nu poti deveni eu 1in
singuratate pentru ca nu sintem monade. Un
exemplu concludent 1l avem si in simbolistica
crucii: eu-lume; eu-Dumnezeu. Tn devenire nu
exista doar eu-eu.

— Tn acest proces dialogul pare sa aiba
un rol important. Limbajul cum se inscrie in
istorie?

— Tn cultura greaca avem un exemplu
graitor prin personalitatea lui Socrate, care nu
a scris nici un rind, totusi ideile lui au ajuns
pind la noi, pentru ca au fost rediscutate,
dezbatute, problematizate. Acest proces de
gindire implica dialogul eu-tu. Tot astfel
pentru evreu. Torra nu exista in afara rostirii
ei. Vorbirea, in marile carti ale lumii, se
impune scrisului, eliberind in celalalt efectul
emotional. E vorba de dinamica textului, a
discursului, care amplifica tensiunea actiunii.
Asa se petrec lucrurile in Cartea lui lov, tot
astfel se produce tensiunea maxima, tensiunea
mentala Tn procesul kafkian. Subiectul e
destul de amplu si de aceea socot sa pastram
discutia pentru urmatoarea intilnire.

Interviu imaginar
realizat de Lucia DARAMUS
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~ VIATA CA O LUPTA CONTINUA,
IMPOTRIVA TUTUROR ADVERSITATILOR,
DOAR PENTRU A SUPRAVIETUI IN WODWO

Georgeta OBILISTEANU

Ted Hughes (1930-1998) este, credem noi, un poet de prima marime, un succesor merituos
al marilor poeti englezi din prima jumatate a secolului al XX-lea: W.B. Yeats, D.H. Lawrence, D.

Thomas, T.S. Eliot.

A fost extrem de prolific, publicind peste o mie de poezii in
mai bine de paisprezece volume pentru adulti. Opera pe care se
bazeaza reputatia sa reprezinta tot ceea ce a scris intre anii 1957-
1983, poeziile cuprinse in The Hawk in the Rain (1957), Lupercal
(1960), Wodwo (1967), Crow (1970), Season Songs (1975), Gaudete
(1977), Cave Birds (1978), Remains of Elmet (1979), Moortown
(1979) si River (1983).

In primul interviu dat lui Ekbert Faas, in 1971, Hughes afirma
ca civilizatia contemporana are un vis de cosmar al violentei
deoarece conceptia noastra inerta, rationalista mentine energiile
noastre supranormale nedezvoltate, reprimate, Tnchise doar Tin
tarimul visului, reluate continuu n violenta publicatiilor de scandal
si a emisiunilor de televiziune la care privitorul pasiv se uita cu o
lipsa de preocupare anesteziata. Sustine ca toata energia animaliera
din civilizatia contemporana este inchisa, se povesteste despre ea sau

este fotografiata, dar nu este experimentata, nu e traita. Energia teriomorfa pe care Hughes o
aseaza in lumea exterioara isi gaseste contrapartea psihologica in lumea noastra interioara.

Tncepind cu Wodwo! Hughes este tot
mai preocupat sa descrie natura divizata a
omului si relatia sa cu puterile neumane ale
universului. Poeziile animaliere din Wodwo
(1967) sint mai clar simbolice decit cele din
volumele anterioare The Hawk in the Rain si
Lupercal, dar nu sacrifici acuratetea si
detaliile care dau viata animalelor. Aceste
poezii si citeva din povestiri transmit forta
acelor puteri neumane si impactul lor asupra
omului.

Ghost Crabs (W., p. 21-22) dezvaluie
puterea folosirii simbolice a animalelor,
precum si exuberanta intunecata a imaginatiei
poetului. Primele versuri descriu cum, in
timpul refluxului, din apa marii apare o0
gramada de pietre rotunjite luminate de razele

lunii. Odata ce apa se retrage, pietrele incep sa
se miste; ceea ce la inceput parea a fi materie
lipsitd de viata se transforma treptat in fata
ochilor nostri in fiinte fantastice. Sint crabi
uriasi a caror fnaintare pe uscat este

implacabila. Patrund
in mintea noastra ca
si cum ar vrea sa ne

Tn ciutarea
sinelui

domine gindurile si
sa ne creeze cosmaruri. Vineaza, se lupta si se
Tnmultesc Tn mintea noastra, sint fortele acelui
continuu care leaga pe om de lumea neumana
si pe care acesta prefera sa le renege. Hughes
dramatizeaza viu sentimentul ca aceste forte
lucreaza Tn noi si prin noi, pentru care nu
sintem raspunzatori in ultima instanta.
Sentimentul de groaza din poem nu rezulta
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din ceea ce sint si ceea ce fac crabii, ci din
faptul ca ei sint atit de nepasatori la efectul
devastator pe care il au asupra efortului uman
de a trai Tn aceasta lume.

Reveille (W., p. 35), poezie care descrie
trezirea brusca la sexualitate si moarte a lui
Adam si a Evei, releva povara de nesuportat a
constiingei mortii in viata. Este continuata
ideea din Ghost Crabs ca lumea este un
cosmar pentru om, lume 17in care forte
puternice scapate de sub control 1l domina si il
reduc la o stare de groaza nihilista.

In Pibroch (W., p. 177) lumea este
descrisa in termeni umani, dar termeni ai
plictiselii, ai lipsei de sentiment si de scop.
Antropomorfizarea peisajului marii, pietrei,
vintului si a unui pom subliniaza faptul ca
acest poem este o0 expresie a conditiei umane:
marea este ,,confuza”, ,plictisita”, ,lipsita de
scop”; piatra este ,incarcerata”, ,o0arba”,
»creata pentru somn intunecat”; vintul se
napusteste fara noima, incapabil de a relationa
cu ceva. Totusi, pomul bea din apa marii si
maninca din piatra pentru ca sa-i creasca
frunzele. Este singura forma de viata in
aceasta lume sterila, Tnsa lupta sa pare a fi
destinata esecului. Dar ceea ce are importanta
este lupta insasi, capacitatea de a indura si de
a face fata unei existente lipsite de sens.
Tntregul peisaj este o metafora a conditiei
umane. Asa cum pomul se cramponeaza de
viata bind apa marii si mincind roca, tot asa
omul modern incearca sa reziste disolutiei
egoului.

De la inceput pina la sfirsit, volumul
Wodwo exprima tensiunea dintre experienta
vietii Intr-un univers evident lipsit de sens si
frecvent ostil si refuzul omului de a renunta
sau de a se retrage. Omul Tnsusi este terenul
de batilie ntre vitalitate si moarte. De la pri-
mul poem Thistles (W., p. 17), in care ciulinii
Tsi apara teritoriul de atacurile oamenilor si ale
vacilor, revendicindu-si dreptul la viata, pina
la ultimul poem Wodwo (W., p. 183), care
exprima cautarea plina de hotarire a identitatii
unei creaturi protoumane, aceste poezii dau
viata vointei agresive de a indura.

Aceasta vointa de a Tndura este redata
prin semantica cuvintelor si prin vigoarea
dictiei si a ritmului. Este o vitalitate sporita de

geniul lui Hughes pentru observarea detaliata
a vietii naturale si de originalitatea imaginilor
folosite Tn exprimarea acestor observatii. In
Thistles, frunzele cu tepi si puful alb al florilor
devin Tn imaginatia poetului armele soldatilor
vikingi, simbol al agresivitatii potente.

In poezia Still Life (W. p.18),
campanula mica si neobservata tremura ca sub
amenintarea mortii, dar continua sa
supravietuiasca. Fragilitatea unei astfel de
supravietuiri este comparata cu goliciunea si
nimicnicia pietrei. Concretetea substantei
materiei se afla Tn contrast cu energia florii.
Nimic din piatra nu corespunde culorii
albastre a unei campanule care, In ciuda
fragilitatii sale, este 0 manifestare a energiei,
nu a materiei, deci un miracol. Tn acest ciclu
al facerii si refacerii permanente, puterea care
doarme n venele campanulei e puterea care a
creat marea, care a creat piatra si care in cele
din urma va folosi radacinile florii pentru a
nimici piatra. Tn mod miraculos, aceasta floare
delicata va dainui mai mult decit roca cu care
este comparata atit de viu in acest poem.

Reprezentantii cei mai plapinzi ai vietii
dovedesc o \vitalitate si o energie de
neinduplecat. Poemul Skylarks (W., p. 168-
171) este unul din cele mai reusite poeme
animaliere din acest volum, confirmind
capacitatea lui Hughes de a prezenta fiintele
vii din interiorul lor Tn animalitatea si n
incrincenarea lor. Desi ciocirlia nu este o
creatura teribila, Hughes ii prezinta tenacitatea
neinduplecata a spiritului si, in felul acesta,
pasarea devine un alt simbol al luptei de a
Tndura Tntr-un univers ostil. Zborul si cintecul
pasarii sint concepute ca o lupta Tmpotriva
gravitatiel pamintului. Imaginea pasarii este
redata prin metafore vii, fiind prezentata ca o
creatura mica dar solida, plina de muschi si
tendoane, care se zbate din rasputeri sa
paraseasca pamintul pentru a cinta. Menirea ei
este sa cinte, iar cintecul ei este o odd a
bucuriei si un strigat al suferintei.

Descrierea ciocirliei poate fi interpretata
ca 0 imagine a omului hotarit sa indure toate
vicisitudinile vietii, oricit ar avea de suferit,
pentru a-si exprima fiinta, chiar si atunci cind
nu-i este oferitd garantia ca aceasta existenta
are un scop.
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O folosire la fel de reusita a unei vieti
neumane pentru a intruchipa o stare de spirit a
unui om intilnim in povestirea The Rain
Horse (W., p. 45-55). Aceasta este prima
dintre cele cinci povestiri si 0 piesa radio-
fonica, aflate Tn centrul ciclului cu scopul de a
completa Tntelesul poeziilor. Nota autorului
subliniaza ca exista legaturi tematice Tintre
versuri si proza prin faptul ca se refera la o
singura ,,aventura”:

»Povestirile si piesa din aceasta carte
pot fi citite ca notite, apendice si episoade
neversificate ale evenimentelor din spatele
poemelor sau ca si capitole ale unei singure
aventuri pentru care poeziile constituie
comentariu si amplificare. Oricum ar fi
interpretate, versurile si proza sint gindite sa
fie citite Tmpreuna, ca parti ale unei singure
opere.”?

Legatura tematica la care se face referire
este clara. Tn fiecare caz, protagonistul, intr-un
moment de criza sau intr-o stare extrema, si
pierde controlul asupra vietii ragionale si este
temporar Tn legatura cu fortele unei alte
realitati. Povestirile sint scrise cu aceeasi
energie ca si poeziile, exprimind experiente
apropiate de cele explorate in poemul Ghost
Crabs. Lumea naturala se afla in prim plan,
iar fortele care emana din ea sint amenin-
tatoare pentru personajele din povestiri. Tn
aproape toate povestirile are loc o confruntare
intre om si aceste forte ale lumii naturale.

In The Rain Horse un tinar se intoarce
nostalgic la un peisaj cindva familiar. El s-a
schimbat mult in doisprezece ani, pamintul
nu-l mai recunoaste, se simte un proscris, se
rataceste, Tsi strica pantofii Tn noroi, se teme
pentru noul sau costum din cauza ploii — ,,se
indepartase prea mult” de confortul si
familiaritatea vietii cu care era obignuit la
oras. Trece pe linga un cal, dar nu 1l baga in
seama. Ca si protagonistii poeziilor The Hawk
in the Rain si November, tinarul se gaseste
expus intemperiilor naturii. Se poate adaposti
de ploaie dar nu de cal, spiritul rauvoitor al
lumii neumane spre care s-a abatut. Omul
insista sa inteleaga rational rautatea si atacul
neprevazut al calului. Fuge si se lupta
impotriva a ceva ce poarta in interiorul sau, de
care poate sa scape numai vatamindu-si inima

si ndepartind o parte importanta a creierului
sau. Tntr-un fel a facut deja acest lucru, fapt ce
determina rautatea fortelor lumii neumane fata
de el. Acea parte a propriei vieti pe care a
negat-o se intoarce Tmpotriva sa. Astfel, calul
simbolizeaza energiile instinctuale reprimate
din propriul psihic al omului; devine rau
numai atunci cind omul hotaraste sa-si
reprime emotiile si sa indeparteze calul din
constiinta.

Povestirea Snow (W., p. 71-81) este cea
mai suprarealista dintre povestirile din volum.
Un supravietuitor, partial amnezic, al unui
accident de avion din salbaticia lumii arctice
Tsi concentreaza si Tsi disciplineaza potentialul
de supravietuire printr-o indepartare a
temerilor si a atasamentelor fata de lumea
temporala, urmarind sa trezeasca la viata un
eu mai profund care se afla la baza fiintei sale
interioare. El este tentat sa-si paraseasca
scaunul (ancora sa la lumea conventionala) si
sa mearga in viscol. La sfirsitul povestirii,
protagonistul ramine 1n viata datorita
increderii  in puterile sale interioare si
capacitatii de a exercita un control meditativ
asupra atasamentelor la lumea fenomenala.

Piesa radiofonica Wound (W., p. 104-
146) pare o dezvoltare fireasca a povestirii
Harvesting, in care vinatorul devine vinat.
Piesa a fost produsul unui vis ciudat pe care
autorul l-a avut de doui ori. Tn intervalul
dintre cele doua aparitii ale visului, Hughes
era sub influenta celor citite Tn Cartea
tibetana a morgilor (Bardo Thodol). Anterior,
la cererea compozitorului chinez Chou Wen-
chung, Hughes a scris libretul pentru o pre-
zentare muzicala a operei mai sus amintite.
Totodata, Hughes era bintuit de amintirile
legate de povestirile tatalui sau despre razboi,
precum si de descrierile lui Robert Graves cu
privire la experientele proprii in calitate de
participant direct la luptele din transeele
primului razboi mondial. Hughes a folosit
suprarealismul si tehnica fluxului constiintei
cu scopul de a crea atmosfera inspaiminta-
toare, groaza sufletului pe care supravietuirea
0 creeaza n conditiile absurde, irationale ale
razboiului. Alegerea soldatului Ripley ca erou
a fost facuta deliberat deoarece, ca simbol al
egoului, acesta intrupeaza capacitatea de a
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subzista, a indura si a supravietui in conditii
de singuratate, privatiune si pericol.

Soldatul Ripley si sergentul Massey se
aflau Tntr-o misiune de patrulare in zona dintre
cele doua fronturi, zona nimanui, unde sint
luati prin surprindere de focul inamicului;
sergentul Massey moare, Ripley este impuscat
in cap, dar se straduieste sa se intoarca la
transeele compatriotilor sai. Actiunea piesei
are loc in fluxul constiintei soldatului Ripley.
Ripley si sergentul intra intr-un castel care
este, in mod miraculos, intact si in acelasi
timp o ruina completa. Odata ajunsi acolo,
dau peste un banchet in plina desfasurare. Un
grup de prostituate incearca sa-i seduca mai
intii cu hrana, apoi cu distractie si jocuri, n
cele din urma cu dans si somn. Ca in piesa
greceasca Bacantele de Euripide, femeile
gazde reusesc sa-l hraneasca pe sergent cu
carne (care se dovedeste a fi trupul cama-
razilor sai), il dezmembreaza si-l devoreaza.
Ripley rezista tuturor ispitelor si, ranit
groaznic, se tiraste de la castel, simbolul casei
mortilor.

Familiarizat cu ideile despre samanism
ale lui Mircea Eliade, Hughes incearca sa
insufle spectatorilor/ascultatorilor starea de
spirit necesara pentru intelegerea sufletelor in
momente de criza. Urmarind principalele
evenimente, sintem in stare sa identificam
mecanismele mentale de aparare ale lui Ripley
prin care acesta reuseste sa scape din ghearele
mortii. Instinctele animalice sint cele care il
salveaza de la moarte. Rezista ispitelor feme-

ilor, in timp ce miinile si picioarele il trag, din
instinct, spre o transee a compatriotilor. Capul
1i singereaza, dar e viu.

Ceea ce uneste pe protagonistii din
povestiri si din piesa este cautarea unor infor-
matii despre identitatea lor, pe care le capata
numai atunci cind Tsi pierd controlul asupra
vietii rationale, fiind temporar in contact cu
fortele unei alte realitati. Asemenea perso-
najelor din povestiri si din piesa, creatura
jumatate om - jumatate fiara din poemul
Wodwo se afla intr-o stare confuza, de semi-
constientd. Poemul este scris fara punctuatie
(in afara semnelor de interogatie), iar cuvin-
tele si ideile curg Tmpreuna intr-un flux al
constiintei care sugereaza starea de buima-
ceala a acestei creaturi protoumane. Intrebarea
,Cine sint eu? semnifica cautarea egoului. Tn
timp ce Tsi cauta radacinile identitatii, creatura
simte ca se afla, misterios, la baza tuturor
lucrurilor; se gaseste pe sine azvirlit la intim-
plare in viata, cu o libertate Tnspaimintatoare
si lipsit de un Dumnezeu care si 1l ghideze. In
final, singura certitudine a lui Wodwo este
continuarea cautarii identitatii si a menirii sale
n univers. Doar pe jumatate conectat la lumea
naturala, fara instinctele sau echilibrul
animalului, fara un scop bine conturat,
coplesit de sentimente puternice pe care nu le
poate intelege si confruntat cu un univers ale
carui secrete nu le poate deslusi, Wodwo este
imaginea omului modern, disperat in dorinta
de a se cunoaste pe sine.

1) Hughes, Ted, Wodwo, Faber and Faber, London, 1967

2) ibid., p. 9
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STEFAN PELMUS

Exista in pictura lui Stefan Pelmus un
element constant: fundalul tablourilor: simplu,
cel mai adesea monocolor, cel mai adesea
tipator. Atat de constant, ca nu sunt sanse sa
fie Intdmplator. Cum, insa, mi-a fost dat sa
vad la pictor multe lucruri consecvente din
intdmplare, vin repede si spun ca la Stefan
Pelmus elementul de care vorbeam, este cu
siguranta infiletat, Tnsurubat n
gand, in intentie. Este, la urma
urmei, vorba despre o cortina.
Spectacolele sale plastice se
desfasoara mereu in fata corti-
nei, pe fata ei. La fel cum se
desfasoara spectacolul literelor
dintr-o carte pe fata hartiei,
cum se desfagoara spectacolul
ieroglifelor pe fata pietrei, cum
se desfasoara spectacolul ridu-
rilor pe fata omului. Si este
cortina asta atadt de ademeni-
toare Tncat cu greu te poti
abtine sa nu te apropii de tablou
ca sa-i ridici un colt ca sa vezi

ce iti pregatesc actorii in spa-
tele ei, caci nerabdarea te pune sub tensiune.
Tot aici, mai e ceva de observat prin cortina
fundalului. Pelmus cultiva cu ostentatie o
nepotrivire. Caci exista o inadecvare coloris-
tica ntre ,,cortina” si ,,spectacol” Tnsa tocmai
»Nepotrivirea” aceasta genereaza spatialitate:
formele nu sunt ,,cusute” pe panza ci joaca
liber in fata ei. Asa ca mi se pare pripit si
imprudent sa punem eticheta de ,,decorati-
vism” pe lucrarile pictorului, fara sa nuantam
judecata. Tn ceea ce priveste ,,spectacolul” din
avanscena, ar fi multe de spus. De bun simt
este sa spunem ca peisagistica simbolica este
dominata de elemente crestine, ca tablourile
dau impresia de ,,icoane fara sfinti”, ca par a fi
imagini decupate dintr-o perdea vegetala pa-

lon MURESAN

radisiaca. Amatorii de decriptari de simboluri
pot consulta cu folos Structurile antropologice
ale imaginarului de Gilbert Durant si vor gasi
de toate in legatura cu simbolistica cupei,
pestelui, spadei, barcii, oului cosmic, Graal-
ului, potirului, etc., in diferite culturi si religii.
Altceva mi se pare Tnsa important in arta lui
Pelmus, nu aceasta vanatoare de simboluri,
indeletnicire, vai, atat de pla-
cuta intelectualilor. Tn tablo-
urile sale nu ai pentru ce sa
scotocesti, caci totul e la
vedere. Atitudinea pictorului
fata de simboluri mi se pare
admirabila. Numai la auzul
cuvantului  misterios, simbol,
oamenii de treaba Tsi zburlesc
bibliografiile, Tsi dau ochii
peste cap si iau 0 pozitie
meditativa. Pelmus nu are pic
de incrancenare. Le manuieste
firesc, ca pe niste lucruri, cu o
neascunsa bucurie, cu bucuria
si seninatatea cu care un copil
Tsi arata jucariile unui prieten
venit in vizita. Pentru el problema e rezolvata:
abstractiile au carnatie. Si pentru ca sa o luam
pe scurtatura, vom aminti o fraza din eseul lui
Heinrich Meyer, istoric de arta si apropiat al
lui Goethe, Despre obiectele artei figurative
care vine ca o0

manusa picturii lui Plastica

Stefan Pelmus:

»,vom numi alegorice pur si simplu obiectele
care ascund, sub suprafata imaginii poetice,
istorice sau simbolice, un adevar important si
profund, pe care ratiunea 1l descopera numai
dupa ce simturile satisfacute nu se mai
asteapta la nimic”. Simgurile au fost
satisfacute. De acum e liber la descifrarea

»adevarului important si profund”!
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PELMUS SI DUHUL PICTURII

lacob BRANISTEANU

Pictura lui Stefan Pelmus este mitologie,
cosmologie, un sistem metafizic sau, mai bine
zis, o serie de sisteme metafizice care nu se
inteleg si care polemizeaza cu o anume furie
ntre ele.

Pictura lui inseamna iluzie, credinte
ciudate. Este magie. Stefan Pelmus ,,practica”
magia vizuala. Ti privesti lucrarile, vartejul de
semne si te trezesti, fara voie, absorbit de el si
stramutat ntr-o lume ireala cu personaje
fabuloase, cum fabuloase 1i sunt si semnele.

Pictura lui Pepe, apelativul Tntre
prieteni, este iluminativa. Emana credinta, dar
nu o impune nimanui. Ne impune doar sa
gandim, sa credem in morala ei. Ne propune
teme de meditatie profunda. Ne poarta pana
acolo, in punctul acela in care refuzam
realitatea corpului, acceptand-o doar pe aceea
a sufletului, sau poate nici pe aceea.

Pictura lui cuprinde in ea toate
Judecitile Providentei. Privind-o, te Tintrebi
daca vei fi salvat sau condamnat. Este
conceputa ca un sir nesfarsit de poeme ce
incalca misterioasele Legi ale Noptii, ale
Luminii si ale Divinitatii. Face sa se lipeasca

de tine fericirea, teama, dorinta de a o ,,Citi”
cu sinceritate.

Pictura lui traduce Marile Legende ale
Lumii. Fiecare semn reprezinta o aluzie
mitologica, intalnesti in ea lucruri pe care nu
le-ai stiut pana acum. Te obliga sa te
abandonezi lor, cu credinta de copil. Ea este
parte din memoria noastra, parte din memoria
umanitatii si va continua sa ramana asa pana
la sfarsitul Povestii. Cuprinde vise Tnlauntrul
altor vise, povesti inlauntrul altor povesti ce
se ramifica si se multiplica.

Lucrarile lui Pepe sunt asemenea unor
sipete in care a fost inchis Duhul Picturii. Te
atrag cu un magnetism ciudat (caruia nu i te
poti opune) si aproape ca auzi glasul duhului
rostind: ,,Pe cel care imi va reda libertatea eu
1l voi Tnvata céntecele pasarilor, povestile
lumii si secretele luminii”.

Tn sfarsit, pictura lui Stefan Pelmus te
face uneori sa rostesti ,,neauzit” celebra fraza
a lui Joyce: ,,Istoria este un cogsmar din care as
vrea sa ma trezesc”.

Si noi vom ajunge ,,sa ne trezim” si sa
devenim, cu totii, prietenii lui Pepe pentru
1000 de ani.
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APEL CATRE TELEVIZIUNEA ROMANA

Participantii la editia a IX-a a Zilelor
revistei Convorbiri literare (lasi, 22-23 aprilie
2005) luind act cu regret

— ca mediatizarea si promovarea revis-
telor culturale romanesti din tara si din strai-
natate nu se face n nici un fel in programele
TVR1,

— ca in programele TVR1 nu exista nici
un fel de emisiune de dezbatere a celor mai
importante articole, eseuri, anchete culturale,
controverse si opinii din revistele culturale;

— ca personalitati semnificative ale vietii
culturale care semneaza in presa culturala,
directorii sau redactorii-sefi ai acestor reviste
nu sint invitati sa participe Tn emisiunile
TVR1,

— ca TVRL1 este singura fereastra prin
care orasele mici si zonele rurale ar putea
primi informatii despre existenta revistelor

Solicitam presedintelui director general
al Televiziunii Romane sa studieze posibi-
litatea introducerii Tn grila de programe a
postului TVR1 - singurul, de altfel, care poate
fi receptat In toate zonele tarii — a unei emi-
siuni, la o ora accesibila, special dedicata pre-
zentarii si  comentarii revistelor culturale
romanesti, din tara si din strainatate.

Apelul nostru ramine deschis tuturor
celor care vor sa ni se alature in demersul
nostru.

Acordul pentru semnatura poate fi
trimis prin e-mail la adresa convlit@
mail.dntis.ro, sau prin fax, la 0232 260 390.

Marius CHELARU

Theodor POPOVICI

Sterian VICOL

Alice ZWOELFER

Mihai CUCU

lleana POPOVICI

loana CRACIUNESCU

Nicolae STOESCU-STANISOARA
Cezar IVANESCU

Victor GHERMAN

Marian DRAGHICI
Vasile POPA HOMICEANU
Virgil PANAIT

Franciska RICINSKI-MARIENFELD

Spiridon POPESCU
Maria SLEAHTITCHI
Laurian STANCHESCU
Val BUTNARU
Simona-Grazia DIMA
Nicolae NEGRU

lon ROTARU

Florin DOCHIA
Simona MODREANU
Angela CIUBOTARIU
loan PINTEA

Florin FRUMOS

Vasile ANDRU

Cristina FRUMOS
Constantin NEGOITA
Olimpiu NUSFELEAN
Stefania OPROESCU
Valentin TALPALARU
Dan MANUCA

Florin FAIFER

Maria MANUCA
Dragos COJOCARU
Mircea POPOVICI
Bogdan CRETU
Constanta APETROAIE
Paul ARETZU

Ancelin ROSETI

Radu VOINESCU
Gellu DORIAN

Florin SASARMAN
Petru URSACHE
Cristian SIMIONESCU
Indira SPATARU

lonel SAVITESCU
Richard CONSTANTINESCU
Florin BUCIULEAC
Cassian Maria SPIRIDON
Bianca MARCOVICI
Radu PETRU

Dorin DRUGESCU

Miscarea literarg ¢ 199|




La Conferinta Nafionald a USR, Mircea Malut, Gavril Moldovan, Olimpiu Nusfelean, loan
Buc., 17 iunie 2005 - Olimpiu Nusfelean, loan Pintea, Pintea, lon Moise Tmpreuna cu Niculae Gheran la Muzeul
Dinu Fldamand. ,Liviu Rebreanu”, Buc., 17 iunie 2005.

lon Moise si Niculae Gheran.

Nicolae Baciut si Gavril Moldovan.
Album

Cu scriitori

Aurel Pantea si Dinu Flamand. llie Constantin, Lucian Vasiliu si loan Scorobete.
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Grup de scriitori in redactia Convorbiri Literare, lasi, 2005.

Dumitru Pacuraru si regretatul lon Flora la Zilele Poesis,
2004.

loan Adam si lonel Popa.

|- u'

lon Cocora, Virgil Ratiu, Aurel Rau, Olimpia Pop, Al. C.
Milos la Biblioteca Judeteana din Bistrita, sectia Andrei
Muresanu.

Dan Coman si Marin Malaicu-Hondrari
la mormantul lui Mihai Ursachi.
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CITITOR DE REVISTE

Numarul 5 din mai anul
curent al Cafenelei literare
de la Pitesti acorda un
spatiu  larg  acuzatiilor
Doinei Cornea adresate fostului presedinte al USR, Eugen
Uricaru, pentru presupusa culpa de a fi fost informator al
securitatii sub numele conspirativ ,,Udrea”, pe cand era
redactor, in perioada 1973-1990, la revista Steaua din Cluj.
Sunt reproduse texte incriminatorii din mai multe ziare si
reviste, Tntre care si opinia lui Mircea Cartarescu din Jurnalul
National, cel mai dur dintre toate, punandu-i in carca si
calitatile de ,,comunist si pesedist”, precum si cea de afacerist
dubios. Autorul articolului, Al. Serban Bucescu, e inclinat sa
nu acorde crezare acestor acuze, asteptand ca USR sa dea un
comunicat Tn aceasta directie. (La recenta Conferinta pe tara a
USR, acesta a si fost dat, Eugen Uricariu fiind scos de sub
acest blam aruncat pe nedrept asupra sa).

De aceeasi parere este si fostul secretar al USR,
Mircea Ghitulescu, parere exprimata intr-un interviu acordat
directorului revistei, Virgil Diaconu.

Revista mai cuprinde versuri de Aurel Sibiceanu, un
comentariu semnat de Doru Timofte la volumul lui Cassian
Maria Spiridon — Eminescu, azi (Edit. ,,Junimea”, lasi, 2004),
un dialog cu scriitorul iesean Radu Voinescu, invitatul
Cafenelei, realizat de acelasi Virgil Diaconu. La rubrica
,Lector”, Cosmin Dragomir face o ampla analiza a cartii lui
Robert Serban — A cincea roata (Ed. Humanitas, 2004), cu un
sumar impresionant cuprinzand convorbiri cu cele mai
importante personalitati ale vietii noastre publice si
publicistice: Breban, Liiceanu, Eugen Simion, Andrei Plesu,
Cristian Tudor Popescu s.a. Mai consemnam eseurile semnate
de Mariana Senila-Vasiliu si Horia Dulvac, primul referindu-
se la granita dintre ,originalitate cu orice pret” si ,riscul
pactului cu impostura”, in al doilea, pornindu-se de la cartea
lui Wunenburger — Omul Politic Tntre mit si ratiune (Ed.
,Alfa Press”, Cluj, 2000), se face o interesantd si profunda
analiza a raportului dintre intelectual si putere.

Revista lunara, cu un profil onorabil si un cuprins pe
masura, slujita de un corp redactional de o indubitabila
competentd, cu nume de larga notorietate, Cafeneaua literara
e un reper n peisajul revuistic literar.

rrppr

De la roménii din Serbia si
Muntenegru ne-au parvenit
revista Floare de Lati-
nitate editata de Consiliul
Minoritatii Nationale Ro-

mane din Novi-Sad, pre-

cum si publicatia Tibiscus
editata de  Societatea
Literar Artistica cu acelasi
nume la Uzdin. Prima

aflata la nr. 5 din 2005 are mai mult un caracter cultural-
artistic Tn gen minialmanah, in care gasim informatii din mai
toate domeniile vietii roménesti, atat din zonele locale cét si
din perimetrul tarii mama si chiar din cel al diasporei.

Gasim asadar Tn paginile acestui numar un ciclu de
articole semnate de Pavel P. Filip, lon Marin Almajan,
precum si 0 ancheta reprodusa din revista Caiete Critice,
realizata de loan Biilisteanu Tn legaturd cu Mihai Eminescu,
toate Tnscrise la rubrica ,,Evocare-Comemorare”. Sunt
reproduse Tn cuprinsul aceleiasi rubrici si poeziile Eterna

Pace si Aceeasi moarte, mai putin cunoscute, scrise de poet in
anii 1882-1883.

Poezie mai semneaza aromanca din Skopje, Vanea
Mihani Stervu, Andrei Novac, Titu Dinut, Victor Mihalache
(poetul cu viata Tn zvon), Aurel Mioc din Varset, Ratcu
Golesan, regretatii Marin Sorescu si loan Flora.

Revista se deschide cu citate din Barmayoun si John
Hecwelder, parinti ai apararii ratiunii naturii de iratiunea
umana.

Despre constituirea la Cladova (ce ne aminteste de o
frumoasa povestire a lui Galaction), a Consiliului National al
Romanilor din Serbia si Muntenegru, scrie redactorul sef al
revistei, Vasile Barbu, un articol urmat de o calduroasa
felicitare adresata lui Traian Basescu cu prilejul alegerii sale
n functia de presedinte al Romaniei. Felicitarea este semnata
de catre presedintele CNMNR, Daniel Petroviu.

Din istoria Romaniei sunt evocati Horia, Clogca si
Crisan, Alexandru loan Cuza, luliu Maniu, precum si
Corneliu Zelea Codreanu. Un moment aniversar este rezervat
Patriarhului Romaniei, Preafericitul Parinte Teoctist, prilej de
scurta incursiune in istoria Bisericii Ortodoxe Roméne cu
largi si adanci legaturi cu toata miscarea ortodoxa a romanilor
din tarile vecine.

Mircea Samoila si prof. dr. Gligor Popi semneaza
articole despre intelectualii, dascilii si organizatiile culturale
din zonele locuite de romani, respectiv Varset, Deliblata,
Seleus s.a., fiind evocate si figuri de preoti si carturari cum
este si cea a preotului Adam Fistea originar din Rachitova,
raionul Oravita, care a suferit prigoana autoritatilor maghiare
pentru lupta sa in favoarea drepturilor si libertatilor
minoritatii romanesti din Voivodina. Mai sunt inserate si
articole privind infiintarea ,,Federatiei rumanilor din Sarbie”,
adica din Serbia de Rasarit. Ratomir Marcovici i aduce
reprosuri severe ministrului sarb al cultelor, Milan Radulovici
care se opune folosirii limbii materne a romanilor din Serbia
Esticai Tn biserici si Tn scoald, negand existenta unei
minoritati romanesti de circa 200.000 suflete Tn aceasta parte
a statului Serbia si Muntenegru. Tn fruntea acestei lupte se
afla satul Malainita, o localitate compact romaneasca, unde si
pe timpul Imperiului Otoman a fost permisa folosirea limbii
romane in slujbe religioase. lar azi, la anul de gratie 2005,
aceastd limba e interzisa atat Tn biserica, cat si Tn scoala.

Tn publicatia Tibiscus, Uzdin, anul XVI, nr. 3-4 (158-
159), martie-aprilie 2005, e inseratd o larga consemnare
privind ,,Festivalul de satira si umor ,,Marul de Aur” de la
Bistrita, unde au fost premiati romanii din Serbia si
Muntenegru: lonel Stoit, Maria Nenadici, Igor Ungur si
Mircea Lelea.

Mai gasim inserate multe informatii, articole si
Tnsemnari cu privire la viata romanilor uzdineni, a celor din
Valea Timocului, semnalari editoriale, cronici, poezii,
diverse.

Ne bucuram ca si Tn aceasta parte romaneasca de
lume, ideea nationala Tnfloreste pe zi ce trece si legaturile cu
conationalii din tara mama sunt tot mai apropiate si tot mai
stranse.

Ne-au parvenit cateva nu- — ey
mere din revista Arcada, [ |2 St e B
publicatie interculturald a [T == = == =

Asociatiei ARS LONGA
din Nurnberg, Germania. E vorba de numerele 3 (2004) si 5,
6 (din 2005). E o revista de divertisment, informatii si cultura.
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Revista, dupa cum reiese din Editorialul nr. 3 al publicatiei, ar
avea ca finalitate ,,Nevoia de a oferi un spatiu de prezentare
mai generos tinerelor talente si geniului creativ romanesc din
regiunea Francona”. Revista cuprinde informatii utile mai
ales n privinta relatiilor culturale romano-germane, pagini
literare, programe cu privire la activitatea cenaclului ARS
LONGA, prezentari si texte din mari scriitori germani, dar
mai ales din clasicii literaturii roméne, Tntre care o evocare
»lon Creanga” (an. Il, nr. 6). La rubrica In memoriam, mai
notam un amplu portret dedicat lui Nichita Stanescu din care
se reproduc cateva poeme, sub grija Laurei Mason, reportaje
in roména si germana privind traditiile si frumusetile
geografice ale Romaniei.

Conducerea revistei este asiguratd de poetul Daniel
Renon si este editatd Th Nurnberg. (1.M.)

Adevarul literar gi artistic
si-a schimbat redactia,
continutul si... directia.

Dupa parerea noastra e pe
calea cea buna. Texte consistente, serioase, unele cu adevarat
fundamentale. Remarcam in mod deosebit in noul sumar
numele eruditului teolog si carturar Robert Lazu. Avem
sentimentul ca directia ,,noului” Adevar literar si artistic este
data chiar de el. Cu atit mai bine!

De citit in nr. 770 din 31 mai a.c. un fragment din On
Fairy Stories de J. R. R. Tolkien intitulat Fantezia si trei texte
»Specialiste” dedicate acestuia. Sunt foarte binevenite aceste
texte, daca tinem seama ca doar lectorii avizati stiu ceva mai
mult despre acest autor (si tot de la Robert Lazu, care s-a
ocupat indeaproape de ,,cazul Tolkien”) iar marea masa de
cititori, ahtiati dupa Stapinul inelelor, au, fira doar si poate,
informatii lacunare si betseleriste.

De asemenea atragem atentia asupra interviului
realizat de lolanda Malamen cu maestrul Stefan Caltia. Un
interviu de antologie, sobru, teologic, ardelenesc. Titlul
rezumi tot: Ce bine e, ca in drumul tiu de cautari sa fii cu
Dumnezeu!

Nu e de ocolit eseul biografic despre leremia Valahul
semnat de Vasile Andru. Scris cu daruire cresting, inspirat si
pilduitor.

De urmarit cu interes , filosofiile” lui Vianu Muresan
(la origine bistritean, daca nu ne Tnselam) si de apreciat
Revista revistelor literare, cu prezentari ample si generoase,
sustinuta de Nina Vasile.

»,Nimeni nu poate intui mai bine decit voi, artistii,
geniali constructori ai frumusetii, patosul cu care Dumnezeu,
n zorii creatiei, a privit la lucrarea mfinilor sale” spunea loan
Paul al Il-lea Intr-o Scrisoare catre artisti publicata de
Adevarul literar si artistic in nr. 763/2005. Si: ,,Orice forma
autentica de arta este, Tn felul sau, o cale de acces spre
realitatea cea mai profunda a omului si a lumii.”

Un interviu de zile mari in
Observator cultural (su-
pliment), nr. 18 (275) din

OBESERVATOR

30 iunie - 6 iulie, a.c. cu

CULTURAL

SUPLIMENT
gomir. Despre Heidegger,

Noica, Cioran, Mircea Vulcanescu, Garda de Fier, Paltinis...
Raspunsuri care lucesc precum o lama de cutit noaptea,
evocari fascinante, sinceritati de filozof... Nemultumit de
foarte multe lucruri din lumea asta, dar mulfumit peste
masurd de faptul ca poate sia manince capsuni. Filosof,
ginditor... ,,Eu sunt cel mai mare ginditor roméan in viata asa
cum altii sint cei mai mari jucatori de golf din Romania, o
tard in care nu se joaca golf!”

Interviul e consemnat pe data de 15 iunie 2000 de
Fabian Anton, un intelectual ortodox harnic si neobosit, care,

dupa cite stim si citim construieste o foarte serioasa
,»biblioteca ortodoxa” la Editura ,,Eikon” din Cluj. Bravo!

Foarte consistent si dens
nr. 68/2005 din Tribuna.
Alin-Mihai Gherman scrie,
spre bucuria bistritenilor si nasaudenilor, despre ,,0 traducere
neintimplatoare din Jules Verne” la 1874, fiacuta de
nasaudeanul Victor Onisor, Laszlo Alexandru revoltat si
polemic arunca cu ,sare-n ochi”, Horia Lazar scrie despre
Proust si Bergson. De citit cu sufletul la gura rubricile
sustinute de: Alexandru Vlad, Radu Tuculescu, Mihai
Dragolea, Virgil Mihaiu si reportajul lui Adrian Dohotaru.
Sorin Catarig, de la Nasaud, publica proza. Cismeaua din
piata. Un prozator discret, negalagios, dar care, suntem siguri,
va fi descoperit de critica literara. El a publicat anul trecut un
volum de proza la lasi si, prin bunavointa lui Ovidiu
Nimigeanu, care ne-a trimis textul, publica, spre bucuria
noastra, si In Miscarea Literara.

Pagina de poezie e asigurata de Gheorghe Péarja.
Poetul si marele nostru prieten din Nord e prezentat de lon
Muresan. Poeme memorabile, tari si proaspete precum o
horinca din Maramures, poeme care te fac sa-ti fie dor de
Gheorghe Pérja si de Desestii lui! Din lipsa de spatiu citam
doar o strofa: ,,Trec furnicile pe calea ferata/ Ca un tren negru
iesit din arhiva/ Tmparateasa lor in rochia mortii/ Joaci
lacrima Tntr-o ciudata deriva. (Spre un ochi nevazut). La multi
ani, Gheorghe Pérja!

Mentinindu-se ,,in slujba randuielii”, criticul si
universitarul clujean dr. Vasile Fanache, acordandu-i, la
Tmplinirea a 70 de ani, un interviu lui Mihai Dragolea — in
Tribuna nr. 58/2005 — si referindu-se la Tiganiada, spune:
»EU cred ca I. B. Deleanu se adreseaza lumii noastre in
cuvinte care nu si-au pierdut actualitatea. Cel mai des folosit
termen in Tiganiada este cel de rinduiala si ceea ce-1 preocupa
pe lon Budai Deleanu este absenta rinduielii, prin care se
intelege de fapt absenta unei ordini statale, a unei
administratii Tn masura sa ne ridice de la nivelul haotic, de la
dezordinea si incapacitatea de a ne fixa o directie pe care s-
pastram consecvent”. Tn interviu este pomenit si poetul lon
Urcan, traitor la Bistrita, care a realizat o teza si o ,carte

TRIBUNA
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Ca de fiecare data, revista
Poesis (nr. 174/175, iunie/

excelenta” pe tema vietii si operei lui I. B. Deleanu.
iulie a.c.) ia poezia si
uneltele ei in serios. 104

pagini dedicate poetilor si

poeziei. Comentarii ample, precise si adecvate la o serie de
carti (nu numai de poezie) si autori: Lucian Blaga, Alexandru
Lungu, loan Flora, Stefan Manasia, Cezar Ivanescu, Virgil
Diaconu, Vasile Grigore Latis, Geo Dumitrescu, Dan Mircea
Cipariu, Gellu Dorian, Emil Brumaru, Virgil Nistru Tiganus
semnate de George WVulturescu, Andrei Zanca, Viorel
Muresan, Vasile Spiridon, Gheorghe Glodeanu, Lucian
Gruia, Radu Cange, lon M. Mihai, Lucia Daramus, Niculina
Oprea, Lucian Alecsa, Monica Botoiu, lon Buzasi, etc. Sunt
prezenti si trei bistriteni: Gavril Moldovan cu o foarte buna
pagina de poezie, loan Pintea, la rubrica Echivalente lirice cu
un grupaj de poeme in traducerea maghiara a Dalmei Szekely
si Elena M. Campan cu o prezentare a volumului Caligrafia
visului de Mihaela Herghiligiu. Ca de fiecare data Poesis-ul
este foarte bine ilustrat.Imagini de la Conferinta Uniunii
Scriitorilor, de la Tirgul de carte ,Bookarest/2005”.
Traduceri, un interviu despre Mircea Eliade... Un sumar
bogat, incitant, ambitios.

Remarcam in mod deosebit dialogul dintre poetul
Adrian Alui Gheorghe cu marele duhovnic Justin Parvu de la
Manastirea Petru Voda. Parintele Justin, pe care si noi am
avut bucuria sa-l cunoastem, da una dintre cele mai frumoase
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si marete definitii pe care le poate duce un poet: ,,Cine scrie
poezie acela e copilul lui Dumnezeu.” Amin. (1.P.)

Romania |=—
literara .- | |

Prin grija lui Nicolae-
Serban Tanasoca, Romania
literara nr. 9/2005 publica
scrisori  autografe

L e e |

inedite adresate de Titu
Maiorescu lui Grigore M. Buiucliu, descendent al unei familii
de negustori armeni din Bucovina, absolvent al Colegiului
armenesc din Paris si licentiat n Drept al Universitatii din
lagi, avocat si ,stalp” al Junimii, si ciorna unei scrisori
adresate de Grigore M. Buiucliu lui Titu Maiorescu. lata ce-i
scrie Maiorescu n 27.08.1874: ,,Schimbarile cele mai bune
pe care Tncerc sa le fac la lasi se lovesc de rezistenta Junimii.
Este acolo o institutoare, cam tarfulita, Dna Starhas; o
transfer pentru a o sili sa demisioneze. lata ca Pogor, Leon
Negruzzi, Nicu Cazimir insistda din rasputeri sa o readuc.
Niciodata, sa stii! Tl schimb pe revizorul scolar Chiriti, un
imbecil, belfer, elev de-al lui Suciu. Gane si Negruzzi Tmi
telegrafiaza sa-l sprijin, de parca Patria ar fi in pericol. Din
nou niciodata, fireste! Tntreaba-i, te rog, din parte-mi, la
Junimea, daci au Tnnebunit.”...

ONVORBIRL LITERARE

Realizind o fila de dic-
tionar Tn  memoria lui

Adrian Marino — in Convorbiri literare, nr. 4/2005 — V.
Spiridon observa referitor la enciclopedistul clujean: ,La
finalul impresionantei Tntreprinderi cu caracter nominalist al
sextetului de volume Biografia ideii de literatura, Adrian
Marino face marturisirea relativ surprinzatoare ca vocatia sa
nu este aceea de teoretician si cu atit mai putin de critic
literar, ci aceea de ideolog si de critic de idei”. Constatind ca
Hlui Mihai Sin Ti place sa taca, si fumeze si si priveasca
undeva, departe”, Alex. Stefanescu — intr-un amplu articol de
analiza a operei — Tl plaseaza pe prozatorul turgumuresean in
descendenta lui Liviu Rebreanu si a lui Marin Preda. Vasile
lancu scrie despre patosul eruditiei colocviale la Al. Husar.

aten
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Tn Ateneu nr. 3/2005,
Romulus Dan Busnea de-

dica o pagina lui Nicolae

Labis, Simbolul unei gene-
ratii, unde aduce citeva evocari a bardului de la Malini, cum
este cea a Elenei Enea sau a verigoarei Adriana Bizu despre
clipele petrecute la spitalul unde a fost dus poetul dupa
accidentul din 9 dec. 1956, din care citim: ,in putinele
momente Tn care eram doar noi (in spital), mi se adresa cu o
voce stinsa, intrebandu-ma daca nu vad ce vede el pe perete:
bunica povestind povestile rudei lui Tndepartate — lon
Creanga... (...) Plangeam pe furis, asigurandu-ma ca vad si eu
acele scene. Platosa de ghips n care salasluia trupul lui firav
nu-i permitea sa se miste. De mancare nici nu putea fi vorba.
Cu ajutorul unui pai tragea din cand in cand lapte sau ceai
dintr-un pahar pe care trebuie sa-1 tin eu sau altcineva prezent
in camera.” Sergiu Adam Ti ia un interviu lui C. D. Zeletin,
loan Holban scrie despre proza lui Vasile Proca iar Vasile
Spiridon despre o editie G. T. Kirileanu realizata de
Constantin Bostan.

511]1 Tn Luceafarul nr. 20 (din
Luceal 25 i) 3008, Maitn
i R v Tupan - Véanarea prese-

— =1 dintelui - Tisi manifesta

speranta ca Domnul sa dea sa fie ales presedinte al U. S. R.
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Nicolae Manolescu, fiindca e o autoritate Tn literatura
romana, are carisma, umor, generozitate... Revista publici o
anchetd pe aceasta tema, la care raspund mai multi scriitori
din generatii diferite. Dupa cum s-a vazut la Coferinta
Scriitorilor din iunie, Domnul a dat ! Ramfine acum sa vedem

Steaua nr. 6/2005 reali-

ce ne da d-1 Nicolae Manolescu. Asteptam cu Tncredere.
zeaza  (prin  stradania
Ruxandrei Cesereanu) o

ancheta pe  marginea

romanului strain in secolul XX. Au raspuns 44 de scriitori
clujeni, din diferite generatii. Pe primele trei locuri s-au
situat, in ordine, Thomas Mann, Gabriel Garcia Marquez si
Marcel Proust. In ordinea titlurilor: Maestrul si Margareta de
Mihail Bulgakov, Muntele vrajit de Thomas Mann si Ulyse
de James Joyce.

Caietele silvane nr. 3/ ‘c

2005, revista de culturd a ﬂf?! € Sf ’Vang

Salajului editata ~ de
Centrul Culturii Traditi- Siahet i

onale, sub egida Consi-

liului Judetean Salaj, a Consiliului Local si a Primariei
Municipiului Zalau, publica o prezentare exhaustiva facuta de
Daniel Hoblea lui Arthur Schopenhauer, ,filosoful artist”.
Daniel Sauca Tnvirte manivela malaxorului cu stiri culturale
iar Doru E. Goron si Calin Sabou scriu despre testamentele
lui luliu Maniu.

Pasii Profetului din 6-8 . -

mai 2005, Alba lulia, ? G ﬂfﬂff :
publicatie dedicata m T’f i
Festivalului International ——————rr o o

»Lucian Blaga”, editia a XXV-a, acorda poetului si
filosofului nascut Tn satul cu nume de lacrima o serie de
articole semnate de lon Milos, D. Vatamaniuc, Zenovie
Carlugea, Ovidiu Dramba, lon Brad, Gheorghe Pavelescu,
Anca Sirghie, lon Margineanu, Eugeniu Nistor s.a. De
asemenea poeme de lon Horea si Radu Carneci.

Mesagerul literar si artis-
tic nr. 6 (77), iunie 2005,
supliment lunar al coti-

L .
i —_—

e s . | Mesagerul =
ianului  Mesageru e

Bistrita-Nasaud, continud semnalarea unor evenimente
literare, opinii despre starea culturii actuale si despre carti.
Editorialul, Despre limbajul de mahala, semnat de Virgil
Ratiu, atrage atentia asupra ,,formatorilor de opinie” care cam
aglomereaza emisiunile de gen realizate de catre posturile de
televiziune, incrimindnd limbajul submediocru al invitatilor si
comportamentul ,,deviant” al moderatorilor, care nu de
fiecare data se manifesta ,,inspirat”. Sunt semnalate pe scurt
doua carti: Ochiul lui Dumnezeu, Editurile Charmides
(Bistrita), Eikon (Cluj), si cea mai recenta traducere din opera
marqueziana, nuvela Povestea tarfelor mele triste, Ed. RAO.
Pe larg sunt comentate: O istorie a literaturii romane
contemporane n interviuri (2 vol.) de Nicolae Baciut
(cronicar Victor Stir) si Vestul si restul de Roger Scruton (Ed.
Humanitas, 2004) — cronicar Florin-Vasile Sambea. Beletris-
tica e rezervata copiilor, poezii si desene realizate de elevi ai
Scolii Generale din Urmenis (jud. Bistrita-Nasaud) sub
indrumarea nvatatoarei lonela-Silvia Nusfelean. Tn pag. 4
Niculae Gheran continua publicarea capitolelor sale dintr-un
viitor volum de prozi, Roman patriotic de tranzitie. (O.N.)
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