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Omul tradifional
Liviu Rebreanu
Finkielkra

Lenea de lectura

A te intreba dacad a trecut sau nu vremea literaturii poate
insemna alunecarea intr-o retorica gratuiti. Intr-un cliseu care nu
se mai termind. A nu-ti pune o asemenea intrebare, sau intrebari
legate de o asemenea tema, insemna a fi prizonierul unei inocente
gratuite. Chestionarea continud a drumului literaturii tine de
conditia insasi a literaturii, a creatiei in sine. Inaintarea literaturii
printr-un secol sau altul Inregistreaza poticneli, care trebuie
cunoscute si, desigur, intelese si surmontate. Discursul analizei se
incarca si el de suficiente, dar asta nu insemna ca trebuie ocolit.

A spune ca oamenii nu mai citesc (literaturd), ca literatura
nu mai intereseazd pare sa fie o moda, poate o boald, expresia
unei psihoze ce 1i cuprinde pe scriitori, pe potentialii cititori, pe
toatd lumea care aduce vorba despre carti. Din mijlocul acestei
psihoze, scriitorii incearca sa iasa totusi la lumina, si asta o fac tot
prin scris. Razbesc ei oare? Intrebarea ramine in suspensie.

Exista o serie de criterii care te duc cu gindul la scaderea
impactului scrisului: minima recunoastere sociala a scriitorului,
retributie aproape inexistentd pentru cei care scriu (intr-o lume
unde totul se cuantifica in valori financiare), indepartarea scolii
de literatura, asaltul mediocritatii asupra domeniilor literare si
confuzia valorilor, lupta inegald (sau pierduta?) a comunicarii
literare cu comunicarea TV sau prin Internet, ca si multe altele...,
toate acestea cuprinse intr-o viziune sumbra generala, a societatii,
care se rasfringe si asupra scriitorului §i treptat se imprima in
scris. Tema nimicului nu e doar o tema literara ci si una de viata
si nu mai stii care e primordiala, cit este profunzime si cit reflexe
epidermice, culese din comportamente gratuite.

Si totusi, in acest univers al deceptiei se publica din ce in ce
mai multe si mai diverse carti, in conditii grafice din ce in ce mai
bune, sprijinite de o difuzare din ce in ce mai rapida (grevata insa
de tot felul de blocaje), prin forme de promovare cit se poate de
variate. In fostele tiri comuniste, deci si (mai ales) la noi,
libertatea de expresie (recuceritd pe drept si beneficd) a devenit
insd naucitoare. S-a publicat si se publica orice si de toate!...

Peste scriitori si cititori s-au revarsat
valuri si valuri de mediocritate edito- Editorial
riald (carti si publicatii), capodopere si

opere de toatd stima plutind intr-o masa
incertd §i nu prea bine mirositoare de contrafaceri (gama
uluitoare), kitschuri, pornografie etc. etc. Trebuie sa fii foarte
puternic pentru a face fatd acestei amenintari. Dar cum sa fii
puternic, cind omul este coplesit de vremi?

Scédpat de cenzura antedecembristd si de ,,spiritul de pru-
denta”, cititorul (virtual?) a devenit mai relaxat. A inceput sa
recepteze ,literatura” cu un spirit critic slabit. Tentatia ,,noului

Olimpiu NUSFELEAN
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necenzurat” a cistigat si ea teren In compor-
tamentul de lecturd al cititorului. Critica
literard — 1n epoca — a renuntat si ea la o serie
de arme si de soldati. lata, pregatit treptat,
orizontul de asteptari in care si-a facut loc
lenea de lecturd. Aceasta a cistigat tot mai
mult teren in scoald. Pedagogiile au simtit-o
si, meschine intr-un anume fel, au ascuns-o
sub presul unor metodici de predare ,,reforma-
toare”, ce au mistificat conditia literaturii
(romane) in scoald. Scriitorii n-au reactionat si
nu reactioneaza, din lipsa de stiintd, de elan,
de motivatie, de perspectiva, invingi si ei de
metodica nonactiunii. latd-ne pringi Intr-o
situatie lipsitd de privilegii sau chiar de
perspectiva. Dar lucrurile nu se opresc aici.

Literatura iese in lume prin edituri-
tipografii si librarii, biblioteci, prin salile de
lectura, reviste, televiziune si internet... Daca
editurile si tipografiile sau chiar librariile se
descurcd — in privinfa iesirii in lume -
printr-un demers preponderent privat, biblio-
tecile, lecturile publice (cu tot ce {in de ele),
revistele literare sunt legate de bugetul de stat.
Aici interesele si mecanismele nu functio-
neazd tocmai fericit. Bibliotecile nu sunt
alimentate constant cu carti, mai ales cele din
mediul rural, unde tema aceasta este aproape
uitatd, lecturile publice (cu simpozioane, co-
locvii...) merg cum merg, cit despre revistele
literare, soarta lor este ingratd, cum s-a vazut
in perioada ultimului schimb de ani. Chiar si
bunele intentii cunosc disfunctii neasteptate.
Mecanismele de finantare sunt complicate si
rigide, iar scriitorii, care fac revistele, nu se
pricep la birocratie si finante. Ca atare
expansiunea in spatiul public a literaturii pe
aceste cdi este mereu subminatd, cu sau fara
intentie, cu sau fara ignorarea realitatii sau/ si
a necesitatii. Cu televiziunea si internetul este
o alta poveste.

De-a lungul timpului, literatura a avut
niste emotii, poate niste probleme, cu cinema-
tografia, televiziunea sau, mai nou, internetul.
Timpul a dovedit ca, pentru literatura, filmul
nu (mai) este o amenintare. Dimpotriva, se
potenteaza reciproc. Relatia cu televiziunea e
in desfasurare si discutabila. Televiziunea — in
relatie cu literatura — este perceputd ca un
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actor care ignora literatura. Este grav cind ne
gindim c4 literatura este o ,,entitate” veche (nu
»invechitd”) si consistentd, cu un enorm
potential de rezistenta in timp. Intre literatura
si televiziune n-ar trebui sd existe dispute.
Acestea sint ,,naturi” diferite: literatura este un
instrument/ o forma de comunicare, literatura
este comunicare in sine, un organism cu un
metabolism specific, cu functii osmotice
fundamentale.

,Batalia” profunda dintre literatura si
televiziune se duce (incd) pe doua directii
principale: audientd si discurs public (al
realitagii si al vietii). Ahtiatd de audienta
(audientd pe care, fie si in domeniul stirilor,
scriitorul o invidiaza tacit), televiziunea igno-
ra literatura ca ,,tema” si, in acelasi timp, mai
grav, falsifica si dezechilibreazd criteriile
calitatii si, mai mult, ale culturii. Interesata de
audienta, televiziunea largeste sfera de interes
si receptare prin continua diminuare a
exigentei si a orizontului cultural al masei de
receptori, ceea ce literatura nu poate sa
accepte. Cultiva ignoranta si lenea culturald
specificd receptorilor mai putin educati.
Ignora cultul educatiei. In acelasi timp goleste
de sens discursul public, pe care l-am putea
percepe ca un ,,logos” referential si generic,
generator de buna asezare a omului in lume,
indeparteaza mereu fiinta de sine, in vreme ce
literatura este o continud intrupare a realitatii
in expresie, re-semantizare a discursului
public, ce incearca s dea coerentd fiintei si
lumii. A fi mai... popular nu inseamna ca esti
mai puternic sau mai... necesar, mai ,,legitim”
in fatd instantelor fiintei. Cit despre internet in
raport cu literatura, aici lucrurile se deruleaza
incd 1n ceatd, neclare, manifestarea medio-
critatii nu are opreligte critica, lenea ,.exe-
getica”, de receptare a realitatii, fiind inca
grea, Intr-un, totusi, univers promitator.

Literatura — una dintre cele mai libere
arte, in spirit — nu-si poate ignora conditia.
Trebuie sa lupte pentru conditia ei. Trebuie sa
lupte chiar cu lenea de lectura, care, azi, este o
boald cu facilitati de contaminare. Statul nu
trebuie sa fie lenes in a-si respecta scriitorii...
Trebuie, prin institutiile de profil, sa le citeas-
ca foarte bine rolul. Chiar daca, glumind, am
zice cd... unde-i lene nu-i tocmeala.




Romanul — un puzzle semantic

Patrunderea in epica romanului Cafe-
neaua Pas-Parol devine sinonima cu patrun-
derea 1intr-un labirint cu multiple oglinzi.
»Aventura” aceasta incitd nu numai prin
compozitie, ci si prin ,intriga” pul-
verizata Tn multiple planuri §i prin
plasticitatea imagistica de o mare
complexitate.

Intelegem ca intampla-
rile sunt plasate in preajma
celui de-al doilea razboi
mondial, intr-un targ prafuit
de provincie, unde doar ca-
lea feratd mai scoate lumea
din inertie, trecand nu numai
prin mijlocul orasului, ci si
prin  mijlocul cimitirului.
Personajele, bizare in cea
mai mare parte, lipsite de con-
sistenta si fara o individualitate
bine conturatd, se incheagd mai
mult cu ajutorul imaginatiei citito-
rului, devenind ,,personaje lectori-
ale”, printre acestea dizolvandu-se derutant si
personajul narator. Prezentul se combina ale-
atoriu cu trecutul intr-o sincronie ce implicd o
viziune fragmentard, iar frontiera intre fan-
tasme si realitate se estompeazd, personajele
se transformd in fantose prinse in capcana
timpului, scenele par a fi aceleasi, de aici
senzatia ca bruioanele narative oferite cu par-
cimonie de autor sunt in realitate experiente
textualiste din ce in ce mai mult autorefe-
rentiale.

Sensul este pulverizat la maxim in
momentul in care constatim ca personajele
(cele mai multe dintre ele) se aseamana prin
ceva: locuiesc cu chirie in sordida pensiune a
lui Buraga. O lume de artisti si intelectuali
rataciti aici, pe care Manase Hamburda
(individ fara adancime, care nu-si finalizeaza
aproape niciodata actele initiate, presedinte de

Rodica MURESAN

tribunal caruia 1i place sa bea voiniceste)
doreste sa-i adune intr-o Socictate a inte-
lectualilor a carei adunare de constituire va
esua Insa intr-o petrecere vulgard, cu dans si
betii apocaliptice, la care au ,,aderat” in
final oameni de toata mana.

In acest timp decadent,
locuind tot la pensiunea lui
Buraga, traieste si pictorul de
biserici Epaminonda Bucev-
schi. Aparitia sa Tn roman nu
poate fi calificatd ca un ana-
cronism deoarece, conform
tehnicilor postmoderne, lu-
mea devine fictiune, iar re-
alul si imaginarul se combina
intr-un univers de consistenta
unui aliaj ciudat, dilatat pe
cateva sute de pagini. Esan-
tioane din jurnalul tinut de
pictor sunt inserate in maniera
intertextuala 1n substanta roma-
nului. Aflam de aici cd e obsedat de
imaginea mainilor (nu poate termina pictura la
care acum lucreaza intr-o altd biserica, de-
oarece se opreste

indelung, intr-o
meditatie  inhibi-
toare, asupra mai-
nilor) si de plim-
barile tot mai lungi
peste un pod, timp
in care intrd in

E prima zi a lumii
si sunt silit sa fac
Din ce-oi putea, in
pripa, si cerul si
pamintul...

competitie  invo-

luntard cu un personaj nevazut si necunoscut,
o prezentd aproape ireald materialiceste,
halucinanta.

Viziunea carnavalesca si intertextuali-
tatea apar, metaforic, si in imaginea Bisericii
vandute, pictatd de Epaminonda Bucevschi,
dar care a fost demontatd si apoi montata din
nou, la voia hazardului, intr-o geometrizare
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cubistd, proteicd si metamorfica, fard subiect
si fard semnificatie din punct de vedere al
logicii umane. Ca trdsdturd comuna, a tuturor
paginilor este atmosfera bizara, adesea supra-
naturald, care planeazd Invaluind cititorul
intr-un val al fantasmagoriei din care e greu a
se desprinde daca avem in vedere finalul

POLIROM

incert al textelor si,
de aici, multitudinea

3 MATEI X)lu%i}l(()lr | pf[)S}ibi'le.
& peland la tehnica
" IS ”Iec prozei  polifonice,
Cafeneaua Matei Visniec eli-
Pas-Parol mind claritatea con-

ventionalda a tradi-
tionalistilor, iar de-
marcatia textualism/
microrealism  trece
prin miezul scrie-
rilor sale, neutrali-
zandu-se prin tehni-
ca de puzzle seman-
tic si formal. Narati-
unea se pulverizeaza
sau ramane sporadicd, vaga, intermitenta,
aparent lipsita de teleologie, si are ca urmare
indeterminarea, fragmentarismul, oralitatea si
ludismul, descoperind in repetate randuri
disponibilitatea de a privi lumea din perspec-
tiva neantului.

Un alt personaj straniu al pensiunii este
Mihail Jorca, un individ scdpatat care isi
cultiva cu cinism propria ratare, reintors de la
Paris, cu case de vandut sau inchiriate (ramase
de la tatdl sdu decedat, al carui mormant nu
are vointa suficientd pentru a reusi sa-1 vada
macar), obsedat de-a lungul romanului de
senzatia tot mai acuta ca prin apropiere exista
un mort. Aflam apoi ca si-a ,,confectionat” un
mort, cd in viziunea sa unele strazi si locuri
ale orasului alcatuiesc trupul ,,mortului” pe
care il detecta pretutindeni. Personajul si
L~intamplarile” pasloase in care este angrenat
penduleazd 1intre un regim al realului
nelamurit §i un regim al imaginarului de o
vasta intindere, anuland adesea granita fragila
dintre vis si realitate. Imaginile descompuse si
recompuse haotic ale Bisericii vandute pre-
cum si imaginea ,mortului” presimgit de
Mihail lorca devin sinonime cu accesul in

text, Tnsemnand totodata locul ,,nul” (despre
care vorbeste Marin Mincu) in jurul caruia
avem libertatea de a construi o infinitate de

Atmosfera generala este data de o intre-
patrundere de absurd beckettian, de haos,
indeterminare semantica si, nu in ultimul
rand, de ludic. Istoria e totusi vidata de timp,
apele discursului narativ sunt ingeldtor
transparente, epicul se dizolva fara incetare
devenind aleatoriu, 1iar spatiul devine
maleabil. Spre final naratorul se metamor-
fozeaza 1n personaj prezent fizic (desi cu
replici extrem de putine), supus judecatii
nemiloase a celorlalte personaje create de
autor, care ii cer socoteald si doresc sa-l
pedepseasca pentru ,crima” (situatie ce
anticipeaza ,,judecata” autorului din piesele
Spectatorul condamnat la moarte sau din
Bine, mamg, da’ astia povestesc in actu’ doi
ce se-ntampla-n actu’-ntai). Aceasta parte a
romanului nu este altceva decat o marturie
despre transformarea fictiunilor in text, despre
procesul indelungat de compunere migaloasa,
cu scopul de a atinge structura figuratd si
perfectiunea unui text: ,,Complicata masina-
rie, complicata instalatie care transforma
iluziile in realitate functiona mai mult singura,
macina aer, spatiu, carne si creier uman fara
sa dea socoteala nimanui, fara sa se subordo-
neze nici unei conventii, fara sa tina cont de
nici un sistem de valori. Secunda aceea de
neatentie ori de nefasta curiozitate in care eu
lasasem mecanismul in voia lui echivala cu o
catastrofa. Pentru ca avalansa nu mai putea fi
opritd, ea devenise autonoma si se reproducea
pe sine. Da, ceea ce era cu adevarat cumplit
era cd prindeau fiintd mici monstri artificiali.
Fiinte derizorii, purtatoare de germeni ai
derizoriului se inmulteau intr-un ritm infernal,
inghifind spatiul vital al iluziei autentice.
Previzibilul Inceta sa existe, cosmosul ficea
loc haosului [...]. Autonomia iluziei era
adevdrata primejdie! Autonomia textului era
cea mai marsava primejdie si tot ceea ce-mi
reprogasera nu era altceva decat o lunga lista
de germeni perturbatori identificafi”.

Pe ultimele pagini ale romanului raz-
boiul izbucneste, se petrece un adevarat exod
al populatiei infricosate, in oras raman doar
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Mihail lorca, naratorul si Bilaus (personaj
hilar, inlocuitorul sefului de gara, patruns
pana la paranoia de importanta misiei sale la
care a ravnit si pentru care a suferit in
anonimat atata timp!), care au pierdut ultimul
tren pentru evacuare; primii doi se vor salva
din aceasta extinctie universala plecand totusi
pe o drezind, iar Bilaus ramane sd agonizeze
si s4 moard ,eroic” la datorie. Un adevarat
poem romanesc pe marginea descompunerii
lumii si a instalarii neantului! Si aici (precum
in piesele de teatru) existenta umanad este
analizata dintr-o perspectiva pesimista, respin-
gand capacitatile personajelor de a gandi, de a
intelege si de a explica oarecum conditia
umanad. Este analizata aici situatia limita, dra-
matica si paradoxald a imposibilitatii depasirii
angoaselor, a esecului si a mortii.

Epica volumului ia sfarsit ldsand in
urmd puzderia de intdmplari cetoase a caror
granitd penduleaza derutant intre real si
fantastic, cu oameni pe care autorul 1i plaseaza

in acest mixtum compositum, marindu-i astfel
capacitatea de reflectie teoretica. ,,Evadarea”
autorului, In viziunea lui Visniec si a per-
sonajelor care sunt in final tot atitea fete ale
sale, echivaleazd cu o crima. Astfel, ,,jude-
cata” lor era justificatd pentru cd ,relatia
dintre autor si personaje” repetd, in mare,
relatia dintre Dumnezeu si lume. Numai ca
Dumnezeu se retrasese de multd vreme din
lumea creatd, in timp ce autorul tocmai inten-
tiona sa se retraga (din Cafeneaua Pas-Parol).

Incadrat in formula ,,realismului oniric”,
pentru eroii devorati de realitate (sau anti-eroii
lui Visniec), singura iesire din labirintul
infernal al istoriei este moartea sau exodul
spre nicdieri. Moartea si plecarea lor este o
confirmare a faptului ca intr-o lume amenin-
tata fard rdgaz de apocalipsa razboiului, de
agresiunea falsului, a minciunii si a utopiei,
filnta umana {isi pierde orice valoare, iar
neantul devine categorie existentiala (precum
in majoritatea parabolelor sale dramatice).

Miscarea literarg ¢ 5|




Negustorul de inceputuri de roman de Matei Vigniec

Virgil RATIU

Existd o agentie specializatd in conce-
perea si furnizarea catre scriitori ,,Inceputuri
de roman”, inceputuri care sa asigure succesul
indiscutabil al operei respective. Agentia are o
structurd suprastatala, antreprenorul acesteia
este un tip care cunoaste toatd lumea scriito-
riceasca, directori de reviste si de edituri,
agenti literari, critici literari si, evident, sume-
denia de carti tipa-
rite de-a lungul a
trei secole. Repre-

zentantul acestei
- | agentii calatoreste
| foarte mult, depis-
teaza clienti seriosi
pentru agentia sa,
aplica chiar si o
riguroasa selectie a
autorilor de carti
contemporani pana
sd ajunga sa-i coop-
teze In selectul sdu
club de afaceri lite-
rare. Seful acestei
agentii se lauda cu furnizarea catre deja cu-
noscuti autori a sute de inceputuri de roman,
de la Tolstoi, la Wells si Camus si pana la cei
mai in voga romancieri de astazi din Intreaga
lume.

,Prima frazd a unui roman trebuie sa
contind ceva din energia unui strigdt incon-
stient care provoacd o avalansd... Trebuie sa
fie o scanteie care declanseaza o reactie 1n
lant... Ea contine in sine, in germene, intreaga
poveste, intregul conflict”, afirma seful
agentiei, cautand sa-si convingd interlocutorul
de adevarul spuselor sale. El nu isi prezenta
proiectele ca orice om, ci mai degrabd se
comporta ca o voce. El trebuie sa se faca bine
inteles si trebuie sa fie extrem de convingétor.
Mijloacele sale de actionare sunt destul de
complicate, mai Intdi trebuind sd demareze si

Matei Visniec
NEGUSTORUL
DE INCEPUTURI

PHSAGE YL JEM
| A I00ETWGN Wik
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sa desfasoare cu autorul selectat un sir con-
sistent de scrisori, corespondentd care are
menirea sa lamureascd multe chestiuni ce
privesc modul cum incepe o operd, o lucrare,
si multitudinea de aspecte care se intretaie in
tesatura realizarii unui roman demn de
Premiul Nobel.

,,Primele cuvinte ale unui roman sunt
precum strigatul unui matelot care scruteaza
oceanul din nacela catargului si la un moment
dat anuntd cad la orizont se vede pamantul...
Un bun inceput de roman ori este un declic
metafizic, ori nu este nimic”, continua sa
devind tot mai convingator seful agentiei,
patetic in asertiunile sale. ,,Un deget care
apasa pe tragaci, iatd ce Inseamna de fapt o
prima fraza reusitd, intensi. Un adevarat
inceput de roman este izbucnirea unui
incendiu interior...”

Matei Visniec chiar aceste principii le
urmareste in romanul sau Negustorul de
inceputuri.... El construieste si dezvolta deli-
berat o mulfime de inceputuri de roman,
exersandu-le si propunandu-le colaboratorilor
cu care se consultd din cadrul agentiei. Are si
acest drept, ca autor, de teama ca nu cumva sa
sfarseasca sub daramaturile constructiei sale,
cum multi alti autori au patit. Romanul insusi
propune cateva inceputuri de roman, fireste,
fiecare inceput sprijinindu-se pe un anumit
proiect care la randul sdau se sprijind pe
personaje distincte, atit de necesare in reali-
zarea unei carfi, care sa starneascd ntregul
interes al umanitatii. Din aceasta cauza,
romanul lui Matei Visniec colcaie de perso-
naje care mai de care mai personalizate, mai
bine conturate, mai expresive. De-a lungul
desfasurdrii naratiunii, prezenta personajelor
se face simtitd peste tot, adesea incilecandu-
se unele pe altele, insd fard sd paraseasca
subiectul pentru care au fost imaginate. Toate
in aceasta carte sunt create, nascocite, dar nu




lasa impresia de uzat, de aparitie fortatd. Viata
insdsi este un sir de inceputuri, afirma Matei
Visniec, in galopul acestei lumi manata de un
consumism care devora orice relatic de
frumusete care mai bantuie socictatea.

»Domnul Busbib este singurul om din
imobil care stie ca sunt scriitor”, este un
inceput de lucrare literard. Daca e izbutit sau
nu, urmeazd, cred, sd se pronunte Agentia
specializatd in Tnceputuri.

,Nu este usor sa ai un frate mai mare
considerat de toatd lumea drept un geniu”,

este un alt inceput de roman. Urmeaza apoi un
o altd propunere, care anuntd o desfdsurare
ampla insd si un esec in acelasi timp: ,,X se
trezeste izbit, din interior, de o explozie de
tacere. In creierul sdu s-a niscut o voce noud”.

Daca si acest inceput este fericit sau nu,
nu putem afla imediat. Romanul Negustorul
de inceputuri de roman este o constructie de
fericiri ascunse, bizare, coordonate spre alte
inceputuri, mereu.
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Matei Visniec — despre derizoriul conditiei umane

Vasile VIDICAN

Piesele din volumul Mansarda la Paris
cu vedere spre moarte (Editura Paralela 45,
Pitesti, 2006) sunt scrise de un autor care a
parcurs in mod vadit toate etapele formarii
sale ca dramaturg. Vorbim aici despre texte
care relevd maturitatea scriitoriceasca a unui
scriitor ce reuseste in timp sa-si contureze un
stil propriu, dincolo de legaturile cu teatrul
absurdului, de referintele beckettiene etc.
Exista un fir invizibil care leagd tematic
toate cele patru piese, punandu-le, 1in
varietatea lor, sub un acoperis comun. Se
poate observa cum,
din varii perspec-
= (1Ve, lumile imagi-
Matei nate aici de Matei
MISNIEG Visniec vorbesc des-
pre dezintegrarea si
— pe alocuri — despre
degradarea uma-
nului. As zice ca
metafora memoriei
ca firimituri de pai-
ne imprastiate func-
tioneaza ca imagine
emblematica nu
doar pentru memo-
ria lui Cioran (a personajului Cioran!) ci
pentru conditia umana insasi. Umanitatea sta
sub semnul unei aliendri venite din interior.
Stdpanind, asa cum spuneam, tehnicile
dramaturgice si ale naratiunii scenice, Visniec
le pune, cu o suplete nonsalantd, in slujba
mizei ideatice a pieselor. Recurenta unor afir-
matii, a unor gesturi, a aparitiei unor perso-
naje strict episodice, bundoara, contribuie la
conturarea ferma atat a viziunii dramaturgului
asupra punerii in scend, cdt mai ales la
formularea viziunii acestuia asupra umanului.
Singurdtatea individului, izolarea si
instrainarea lui devin aproape un personaj pe
scenele populate de eroii pieselor lui Visniec.

Mansarda la Paris
cu vedere spre moarte

Detasate de realitate, figurile pieselor din
acest volum haladuie nauce, cautand haotic
cate ceva, revelatorie fiind aici cautarea in
sine, iar nu rezultatul neaparat.

Doua dintre operele inserate in cartea de
fatd propun imaginile dramatizate a doud
figuri care au marcat intr-un fel sau altul
creatia autorului. Este vorba de Emil Cioran si
regizorul Vsevolod Emilievici Meyerhold.
Ambele texte stau sub semnul unui oniric
insinuat sau remarcat Incd din titlu de Visniec.
Tribulatiile lui Cioran suferind de Alzheimer,
pierzandu-si treptat memoria, pot fi asemuite
mersului unui somnambul. De partea cealalta,
Richard al Ill-lea nu se mai face sau Scene
din viaza lui Meyerhold este imaginea
cosmarescd a unei lumi inguste, opresive, In
care actul artistic este permanent cenzurat si
poate conduce la executia artistului.

Trebuie spus cd ambele piese nu sunt
simple transpuneri in dramaturgie ale unor
scene din viata celor doua personalitdti. Ra-
portul cu realitatea este el Insusi dezintegrat in
economia textului parcad. Sigur, cunoscatorii
biografiilor celor doua personalititi vor face
legéturi cu diverse evenimente ce s-au petre-
cut cu adevarat (locuinta lui Cioran in Paris,
cantina Universitatii din Sorbona, turul Fran-
tei cu bicicleta etc.), dar operele dramatice
transgreseaza limitele realului (Meyerhold nu
a repetat sau pus vreodatd in scena Richard al
I11-lea, de pilda).

Izolarea personajelor este insd cea care
da resortul comun al ambelor creatii. in vreme
ce E. Cioran rataceste intr-un Paris tot mai
putin cunoscut datoritd pierderii memoriei,
faramitarii ei precum painea din mana Dis-
tinsei doamne care face firimituri, Meyerhold
traieste drama instrdinarii artistului intr-o
lume care oprima actul creatiei, cenzurandu-1
sau chiar anihilandu-1. Nu intamplator toate
personajele din piesd (Richard al Ill-lea
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insusi, sotia, fiul, parintii lui Meyerhold, gar-
dianul etc.) sunt portretizate ca fiind obediente
regimului; crochiurile lor vor face ca prapastia
dintre artist si lume sa devind de netrecut. Este
elocventd in aceastd privintd imaginea nou-
nascutului marioneta ,,mitraliindu-si” tatal cu
invective: ,,COPILUL (se rasteste la el cu o
voce latratoare): Taca-ti fleanca, putreziciune
reactionard ce esti... tu chiar crezi, tovarase
tatd nedemn, cd organele securitatii nu stiu sa
citeasca printre liniile regiei tale putrede? Din
cauza ta agentii nostri au trebuit sd citeasca
toatd opera lui Shakespeare. Inclusiv sonetele,
fir-ai al dracului sa fii!” (pp. 123, 124) Nu
doar prezentul lumii este degradat asadar, ci si
viitorul sau.

In cea de-a treia piesi, Hotel Europa
Complet, aproape ca se muleaza perfect pe
contextul dramatic. Europa de Est postbelica
este fara indoiala un mediu propice dezvoltarii
unei astfel de teme. Cautarile indaratnice ale
osemintelor propriilor fii ii transforma pe
parintii Intorsi la casele lor pe jumatate arse,
in fiinte dezumanizate, fantomatice. Ei nu
sunt mai reali decat fiii morti ce ,traiesc”
alaturi de ei; sufletele mortilor neingropati
cum se cuvine nu isi gasesc odihna, tot asa

cum nici sufletele parintilor nu au tihnd pana
nu vor fi gasit gropile in care zac oasele fiilor.
Tot sub apasarea mortii traiesc si
personajele din ultima piesd. Dar nu a mortii
ce-a avut loc, ci a mortii ce va veni. Atmos-
fera grea mi-a amintit de Melancholia Iui von
Trier, poate si datoritd imaginii comune a
apocalipsei. In Paparazzi sau Cronica unui
rasarit de soare avortat dezumanizarea este
produsul irational al iminentei sfarsitului
lumii. Derizoriul unei lumi alandala, cu oa-
meni izolati In incapacitatea lor de a comu-
nica, este cu atat mai pronuntat, cu cat perso-
najele continua sa fie proiectate in mecanici-
tatea propriilor gesturi. Paparazo 1 continua sa
fotografieze obsesiv petrecerea mondend a
Femeii desculte, indiferent la vestile ca
soarele nu va mai rasari. Derizoriul lumii 1n
acest caz este transpus in schematizarea
fiintelor ce o populeaza. De altfel, trasdturile
ce definesc personajele, lipsite de prenume in
aceastd piesa, sunt chiar numele lor:
Paparazzo 1 si 2, Vocea sefului, Barbatul cu
cutia de violoncel, Orbul care sta la televizor
si schimbd canalele, Omul pentru care naste-
rea a fost o prabusire etc., fiinta umand este
asadar anonima si alienata in fata mortii.
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Omul din cerc al lui Matei Vigniec sau despre
pseudofilozofia lui sunt si am

Tulia MURARIU

Glisand permanent intre a fi (uman sau
inuman, barbat ori femeie, in eden ori in afara
lui, viu sau mort, fericit sau nefericit etc.) si a
avea (pereche, un mar/ marul, o oglinda/
oglinda, un animal etc.), omul are aparenta
libertate de a se fixa pe o coordonata sau alta,
considerate uneori incompatibile, alteori
complementare ori egale: esti (cumva, cineva)
in masura in care ai (ceva/ pe cineva). Intre a
fi si a avea se pla-
seaza si fiintarea lui
eu (echivalent de-
seori cu tu — ,,Cand
esti in interiorul cer-

. cului...”, identificat
antologie gmlr[ﬂlqgrll;]ggggg Cé_iteOdaté cu Ome-

3 T nirea ,,Oamenii,
imediat ce sunt cu-
pringi de greatd, se
inconjurd de un
cerc”) din volumul
Omul din cerc al lui
Matei Visniec; e un
eu care se defineste
ca om, mai exact ca omul din cerc, nu diferit
celorlalti oameni, in conditiile in care fiecare
om poate fi om din cerc, avand — altfel spus —
propriul cerc: ,,Peste tot sunt numai cercuri.
Unora le place sa-si instaleze cercul pur si
simplu pe trotuar sau in mijlocul strazii.”

Cele cinci sectiuni (Omul din cerc,
Omul cu marul, Omul pubela, Omul cu géan-
dacul, Omul cu oglinda) ale grupajului se
infatiseaza ca un caleidoscop al unor deter-
minate versiuni tipizate ce transcend cadrul
restrans al subiectivitatii prin tendinta de a
generaliza (eu = noi): ,,Daca un hot patrunde
in timpul noptii In casa noastra, ne inchidem
imediat Intr-un cerc. Dacd ne afldm intr-o
calatorie si suntem obositi, cel mai bine e sa
ne odihnim in interiorul cercului. Dacd nu

putem raspunde la o intrebare esentiala, cercul
este cel mai bun loc de refugiu si meditatie.
Daca ni se apropie momentul mortii $i nu
vrem sd murim, putem vegeta la infinit in
interiorul cercului.”. Dincolo de ipotetic
(,daca”) se contureaza imaginea fapturii
omenesti supuse jocului social si puterii
destinale, care afla doar in interiorul cercului
pavaza si tihnd. Omul din cerc aparfine unei
forme de civilitas (urbea: ,,De cand oamenii s-
au Invatat sa se inchida in interiorul cercu-
rilor, orasul si-a schimbat total infatisarea.
[...] In marile sali de asteptare, in piesele
publice, in gari... [...] Asa se face cd in oras e
mai multd liniste si Strazile sunt mult mai
curate.”; s.n.) si unui timp de rascruce (,,lata,
se apropie sfarsitul mileniului §i nimeni nu
mai este nefericit.”). Intrarea voluntara in cerc
anihileaza nelinisti existentiale, asaneaza
mediul social, salveaza de agresiuni din afara,
amand pana si moartea. Ab initio, discursul
literar — un monolog cordial? — avanseaza o
posibilitate cu evidente reminiscente istorico-
mitologice: ,,Dacd vreau sd fiu singur ma
opresc, scot creta neagra din buzunar si trag
un cerc in jurul meu. In interiorul cercului
sunt la adapost.” (s.n.). Posibilitatea (indelung
verificatd, se pare) devine certitudine prin
electiune (,,Daca vreau...”) si schimba radical
modul de a fi in existentd a eului care astfel
pulseaza in miezul cercului (nu al unui cerc, ci
al cercului sdau). Omul 1si poate confectiona
rapid fericirea (motiv pentru care sfarsitul de
mileniu nu mai consemneaza nefericiti) prin
simbolica trasare cu o cretd neagra (pe un
pamant albit) a unui cerc ocrotitor. A unui
cerc-refugiu, liman, insuld de singuratate
intr-o lume a singuratatilor polifonice, pas-
trand fiecare singuratate echidistant propriul
cerc. De fapt, confesiunea mascatd — un poem
subliminal — relevda drama omului alienat
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intr-o lume egocentricd, artificiald si mime-
ticd. Sansa de a te retrage in propriul cerc, o
inchipuita barierd pe care o aseaza ferm fiece
ins, € 0 nesansa: cei care cred ca isi apropie
fericirea nu sunt nefericiti (,,...nimeni nu mai
este nefericit”), dar nu sunt, in mod necesar,
fericiti: nu pot imparti cercul cu nimeni (,,E
adevérat cd doud fiinte umane nu pot intra
niciodatd impreund inlduntrul aceluiasi cerc.
[...] Un cerc pentru doi, asa ceva nu exista si e
sigur cd nici nu va exista vreodatd. Sunt unii
care au incercat sd-si ia cu ei in cerc cate un
animal: fie caine, fie pisica, fie soarece.”).
Cercul, o ,inventie”, pare o binecuvantare
pentru omenire (,,Cercul este cea mai mare
inventie a tuturor timpurilor, toatd lumea o
recunoaste”’) in masura in care, la nevoie,
omul se poate retrage In propriul cerc, se
poate adaposti linistit in spatiul propriului eu.
Mai mult, cercul — inlauntrul caruia ,,nu simti
nici frica, nici foamea si nici durerea.” (tona-
litatea enumerarii e de ectenie) — favorizeaza
si iluzoria imobilitate a timpului (omul intrd in
timpul-eternitate: ,,Chiar si timpul se opres-
te.”, un fel de intemporalitate). Cercul afla in
om propriul centru sau, mai precis, omul
devine centrul cercului. Dar, punct extins,
cercul nu doar cd protejeaza si izoleaza, ci si
ingradeste, instaurecaza limite pe care, iluzie
desarta, doar cel din inima cercului le poate
frange prin gest solemn si rezolut: ,,Cand
vreau sd ies din cerc Intind pur si simplu méana
si intrerup linia cercului. Nimeni nu poate sa o
faca pentru mine in afard de mine insumi.
Nimeni nu poate sd taie cercul, din afara,
pentru mine.” Nocivd e insd nu intrarea
repetatd in cerc, ci ramanerea prelungitd in
interiorul cercului, amanarea frangerii incar-
cerarii voite: ,,S-a facut deja un recensamant
al celor care n-au mai iesit din cercul lor de
cinci ani, de zece ani, de doudzeci de ani. Fara
indoiald, acesti oameni au prins gust de
eternitate.” Consecinta este previzibila, iar
impersonalul ~ (se spune, se vorbeste)
puncteaza, prin raportarea la o tradifie orala,
verificarea in timp a unei experiente liminare:
,»O€ Spune ca toate cercurile ascund, totusi, o
capcand. Se spune ca uneori omul intra in cerc
dar ca numai poate iesi. Se vorbeste chiar
despre oameni care, in pofida vointei lor, au

ramas blocati in cercuri...” (s.n.). Neputinta
omului care si-a trasat cercul, devenit cusca
ori temnitd, de a deschide usa nevazuta a
acestuia, ia forma unei drame ontologice:
cercul nu se mai supune vointei omenesti,
pentru ca fara om nu existd cerc si pentru ca
toti cei captivi in propriile cercuri descopera,
brusc, un ultim adevar: ,,nu vor mai putea iesi,
de fapt, niciodata.” (s.a.). Opozitia afara —
inlauntru, aparent conventionald, structurcaza
viata omului 1n fatald succesiune finalizata cu
esec: aflarea fericirii intr-un cerc zgandarit pe
pamant, la fel de firav ca un rotocol de abur/
fum, e iluzorie. Viata zigzagatd, cand inaun-
tru, cand in afard, pentru a ramane definitiv
prizonier al spatiului crezut protector (un
inlduntru vesnic), urmeaza stereotip spre
acelasi deznodamant: incarcerare.

Incarcerat e si viermele (din Omul cu
marul) care-si pune intrebari firesti privind
propria existenta (,,Cine sunt? Unde sunt? se
intreaba viermele.”), cugetd la modul carte-
zian asupra propriei fiintari (,,Am o memorie,
deci exist, 151 spune prin urmare viermele.”).
Si ajunge la adevaruri ultime: ,,...din faptul ca
a mancat un fragment din lumea exterioard
viermele deduce ca ar putea si el, la randul
sdu, deveni hrand pentru altii”. Depasind
ispita hranei si a somnului, macinat fiind de
probleme grave, viermele cautd si dea pro-
priei vieti sens prin castigarea libertafii: dar
»exact in momentul in care viermele strapun-
ge pielea marului, deschizandu-si prima fe-
reastrd spre univers si spre Dumnezeu, dintii
mei se Infig cu lacomie in fruct”. Eu este
omul care musca marul ce are in miezul lui
viermele ganditor.

Lipsit de libertate e si cel devenit, pen-
tru restul lumii, in diferite momente ale vietii
lui om-pubeld, adica lada-de-gunoi: ,,Seara,
cand ajungeti acasa, buzunarele va sunt pline
ochi: ghemotoace de hartie, scobitori uzate,
cutii de conserve goale, dopuri de plastic,
sticle cu gatul spart, chistoace, becuri arse...”.
Omul se descopera uluit purtator al resturilor
menajere, € om-viu-pubela ce atrage gunoiul
si care nu are puterea de a riposta, de a se
impotrivi: poate doar sd-si formuleze naiv
nedumeririle (,,lar uneori, cand persoana nu vi
se pare foarte grabita, 1i cereti chiar, politicos,
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explicatii suplimentare.”). Dar nu afld si
raspunsuri, fiindca, pana la urma, existd un
adevar crunt, rostit doar sub semnul uluirii
totale: ,,Ah, imortalitatea, ce mai pubela!”
(s.a.).

In spatiul restrans al bucitiriei, se afla
gandacul, diferit, se pare, de toti gandacii de
bucatarie: ¢ mai mare ,,si cred ca ¢ si cel mai
negru”. Dar gandacul ce asteaptd matinal si
invariabil pe un anume colf al mesei se
deosebeste indeosebi prin fixitatea privirii:

,,Oare fixitatea asta
cu care ma priveste
sa-mi fi paralizat
mana? Dar oare ma
priveste cu adeva-
rat? si daca ma pri-
veste, oare ma ve-
de?” Evident, iIntre-
barile sunt nu ale
gandacului, ci ale
omului care afld in
vietatea de bucatarie
un tovards tacut:
,DIin ce In ce mai
des, sambata si du-
minica ni le petre-
cem impreund, acasd. Privim ticuti pe
fereastra ore si ore...”. Coabitarea omului cu
gandacul, ca orice coabitare, impune toleranta
reciprocd §i organizarea spatiului si timpului
in functie si de prezenta si preocuparile
celuilalt. De aceea, gandacul a ajuns sa
cunoasca ,,toate reflexele, toate ticurile, toate
obiceiurile” omului care, la randul lui are
stiintd despre obiceiurile gandacului, ,mai
ales In ceea ce priveste preferintele sale
alimentare”, dar si artistice: Jn ce priveste
muzica, este un mare amator de Vivaldi,
Corelli, Haendel. Pe Debussy 1l digera destul
de greu...”; ,,...am inceput si eu sa las balta
orice lecturd dacd el nu mai ascultd dupad
pagina cincizeci”. Spatiul domestic al omului
devine treptat apartamentul nostru, gesturile
omului 1si gadsesc ecou in comportamentul
gandacului, dar comportamentul gandacului e
doar aproximat de catre omul care fisi
recunoaste limitele: ,.Imi este pur si simplu
rusine de incapacitatea mea de a-1 intelege.”
Omul isi modeleazad deprinderile 1n functie de

CRONICA IDEILOR
TULBURATOARE

presupusele asteptiri ale gandacului, culmi-
nand cu o cadere de gandac ,,in prapastia unei
imense palnii de fonograf” (s.a.).

O cadere trezeste atentia eului aflat in
fata oglinzii: ,,Cu cateva zile in urma am auzit
un zgomot in spatele oglinzii din baie.” Un
zgomot neobisnuit se 1Incadreazd treptat
obignuitului (,,Nu mai pot s ma uit in oglinda
fard sd nu astept zgomotul”) si se asociaza,
invariabil, privirii in oglinda: ,,De mai multe
ori m-am trezit intentionat in timpul noptii ca
sa ma uit in oglindd. $i zgomotul s-a produs
de fiecare datda”, ca si cum cineva din oglinda
il asteaptd sa apard in fata oglinzii intr-o
presupusa panda. Cel din oglinda devine ecoul
celui din odaie (,,el capteaza toate sunetele
vietii mele cu o energie din ce in ce mai
mare”), pand cand deprinde limbajul articulat
si, monocord si desperat, cere la nesfarsit,
obsedant, ajutor. Solutia temporard pare a fi
angajarea oglinzii in prelungite plimbari
(,,Jesim practic in fiecare zi. Ma plimb cu
oglinda sub brat prin orag timp de ore in
sir...”), dar salvarea celui din oglinda printr-o
eliberatoare iesire este imposibila (,,Nu, n-am
sa reusesc niciodata sa-1 scot de acolo. Iar el a
inteles acest lucru.”). De aceea, despartirea
survine nu in relatia el — oglinda, ci in raportul
eu — lume: ,,...si, pentru ca nu pot sa-1 scot de
acolo, am decis sa intru eu la el. Adio!” (s.a.).
Optiunea: intrarea intr-un inlantru, de aceasta
data in cercul oglinzii-dublu.

Omul lui Vigniec trdieste agitat sub
umbra invaluitoare a singurdtatii. Are stupori
crepusculare si fragile revelatii, cunoaste
accidentale solidaritati (cu vreun gandac ori
cu un el din oglindd) si detenta rabdatoare a
universului intrebarii. Existenta eului intrd in
zodia relativitatii, spatiul si timpul constrang,
fericirea e o nefericire asumata, libertatea e
supusa unei traiectorii previzibile etc. Acestea
sunt, de altfel, temele majore ale ineditului
poem (mascat epic) Omul din cerc, proble-
matica textului — in parte obisnuitd marii
literaturi: timp si spatiu, libertate si constran-
gere, fericire, singuratate, viatd si moarte —
constituie pretext de reflectie asupra conditiei
omului 1n lume, intr-o lume in care omul are
(cercul lui, marul in mana, gandacul in buca-
tarie, oglinda in baie) si este (e centrul cer-
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cului, ¢ un fel de Dumnezeu nefast pentru
viermele ce aspira spre libertate cand capata
constiintd de sine, este pubeld pentru semeni,
e colocatarul unui gandac ori prietenul unei
voci din oglindd). Dar, intre ele, se Intinde
calea amaruie a lui devine (si acel eu omul
devine un prizonier al cercului, gandac, un
autoexilat in oglindd). Cercul planeaza ca o
fatalitate si interiorul lui ademeneste, fie ca e
vorba de un contur desenat ori de vaga
rotunjime a unui mar, de oglinda sau de palnia
fonografului. Omul, se pare, traieste prin si In
cerc, printre cercuri de tot felul, iesirea din
cerc coincide cu intrarea in alt cerc, fara
inceput si fara sfarsit. lar cele cinci (cifra cu
incarcaturd mitica si misticd, simbolizand si
omul) versiuni ale eului in lumea plina de tot
felul de cercuri (sinonime cu nadele din drama
soresciana lona) ofera o unitara reprezentare a
omului alienat, reflexiv si supus limitdrii. De
orice fel.

Text de referinta:

Matei Visniec are indiscutabil vocatia
de a comunica simplu adevaruri grave; nu
formuleaza alte intrebari decat cele ce fraiman-
ta dintotdeauna omenirea, nu oferd/ propune
raspunsuri ultime, nu scrie un (pseudo) tratat
de filozofie (desi, subsidiar, sunt identificabile
idei filosofice), nu inoveaza tematic, dar, fara
indoiala, are harul de a se vedea in interiorul
unui cerc (caci omul sfarsitului de mileniu
are, cu sigurantd, — dacd nu ingerul lui —
cercul lui), de a vedea lumea prin ochii unui
vierme din marul muscat lacom, de a construi
0 viziune asupra lumii. Omul e gandit in
singuratatea lui (alinatd de prezenta unui gan-
dac de bucatarie cu care coabiteaza, preluan-
du-i caracteristicile pand devine el insusi
gandac, ori de o voce Inchisa in oglinda) ce
constrange la blande compromisuri si la teri-
bile decizii, ca aceea a trecerii n spatiul oglin-
zii. Definitiv. Si, definitiv, identifica intr-o
entropie, rezonabila sui generis, am cu sunt.

Matei Visniec, L'homme dans le cercle — Omul din cerc, Les Editions Transignum, Paris, 2013.
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Sala de asteptare a lui Matei Vigniec

Icu CRACIUN

De la inocenta si naivitatea copilului
care std tdmp in gura maturilor, neintelegand
aluziile erotice ale acestora, ba este si intrigat
de zambetul lor Tngaduitor, si pana la decrip-
tarea lor, trebuie sa treaca o bund bucata de
vreme. Tot asa, pentru a te deprinde cu
literatura unui Kafka, Proust, Sartre, Camus
ori Joyce este necesar sd parcurgi si sa-i
intelegi pe reprezentantii clasicilor, romanti-
cilor, simbolistilor si existentialistilor macar
prin cartile lor de referinta.

Ei, bine, sunt convins ca, in literatura
romand, unul dintre scriitorii care a trecut
printr-o astfel de experientd spirituala este si
Matei Visniec; numai ca, la el, acumularile
s-au succedat si sedimentat extrem de rapid,
asta, probabil, gratie vocatiei ce i-a fost
predestinatd. Fiind roman, in afara literaturii
straine, o influentd covarsitoare trebuie s-o fi
avut un Cantemir, un Alecsandri, un Creanga,
un Caragiale (cine nu a fost urmarit de acel
,De ce, nene Anghelache? De ce?””), Urmuz si
ceilalti avangardisti romani: Tristan Tzara,
Sasa Pana, Geo Bogza, Gellu Naum etc., pana
la Sorescu si inegalabilul E. Ionesco. Sa
ajungi sa scrii teatru la 20 de ani in maniera
unui Beckett si Ionesco este intr-adevar o
performanta! Teatrul absurdului este destinat
unei elite intelectuale care are acces la emotii
artistice — s-o recunoastem — superioare publi-
cului obisnuit cu modelele traditionale, cu
intrigd, cu eroi bine conturati in ceea ce pri-
veste caracterele lor, cu teme si finaluri cel
putin previzibile, neadmitdnd convietuirea
intr-o fiintd umana atat a tragicului, cat si a
comicului. Cert este ca vechile teme: datoria,
onoarea, iubirea sunt inlocuite de absurdul
conditiei umane, de lipsa de comunicare
dintre personaje insingurate, obsedate de
alienarea iminentd, intrucat nu se ajunge la un
dialog real, autentic, totul indreptandu-se spre
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un esec lamentabil, umilitor al acestei ,.trestii
vorbitoare”.

Din perioada studentiei la Facultatea de
Filozofie dateazd si piesa Usa, scrisd la
Bucuresti, in anul 1979, cand statea in gazda
la d-na Grubach, pe strada Sperantei, intr-o
odaita la demisolul unui bloc (vezi interviul d-
nei Dora Pavel din Romania literara, nr.
36/2007). Dacd ar fi sd cautam totusi o
explicatie a starii de asteptare a celor patru
personaje, este suficient sa citdm spusele lui
P3 (adresate lui P4, personajul feminin,
descris urmuzian la intrarea In sceni: ,.ca un
mecanism naiv si nevinovat”), ce definesc
destinul tragic al individului: ,,Oriunde am
pleca, nu-s decat sali de asteptare... Numai si
numai sdli de asteptare... Mii si mii de sali de
asteptare... Milioane de sali de asteptare...
Chiar si dincolo de usa, nu-i decat o sald de
asteptare. Unde vrei sa plecam?”, desi, logic,
ar trebui sd socotim asa: acolo unde exista o
usd si o sala de asteptare, trebuie sd fie ceva
dincolo: o altd sala (unii critici i-au zis de
tortura), o alta priveliste, o altd lume, un alt
taram, pesemne chiar Infernul, de vreme ce pe
parcursul piesei razbat spre noi, hohote umane
destul de incerte, ceva intre ras si plans, apoi
urlete umane Iinfricosatoare, bufnituri, scras-
nete insuportabile de instrumente metalice,
tipete, vacarmul scos de o masindrie diabo-
lica, gafaituri umane, icnete, latraturi, trepi-
datii, totul incheindu-se cu un urlet uman,
ceva intre exasperare si paroxism. Dupa cum
se vede, personajele nu sunt individualizate
nici macar prin nume (aici doar P4 apartine
sexului slab), in alte piese onomastica lor este
chiar ridiculizatd; ele sunt obsedate de ceva
indefinit, au sau n-au dileme de constiinta, cu
sau fara motiv, ori, cum se exprima Mircea
Ghitulescu: ,,au viziuni imprecise”, totul redu-
candu-se la eterna angoasad existentiala. Prin
repetarea unui cuvant sau a unei fraze, autorul




sconteaza pe faptul ca spectatorul va intelege
mesajul emotional, ca i se va infige in memo-
rie ca un cui batut greu — e drept — Intr-o
scandura verde de stejar. Dar prea ne-am
hazardat cu aceste speculatii, cand, de fapt,
autorul ar putea surade complice: ,,Asa-i ca
v-am pus pe ganduri? E, acum sa va vad: cate
simboluri subtile o sd gasiti?” pentru ca tu sa
musti din iluzia oferitd cu generozitate, iar el,
in final, si conchida: ,,in realitate, n-am vrut
sa transmit nimic. Nu te obosi sa descifrezi
ceva, lasa-te pagubas! Important este ca ti-am
dat tema pentru acasa”. Ambiguitatea este la
ea acasa, fiind cultivata cu fervoare, pentru ca,
la urma urmei, nu-i asa, nimic nu este sigur. O
frazd banald, rostitd de P2: ,,Departamentul
face tot ce-i std in putintd”, este arhicu-
noscutd, doar pare a fi un slogan sau un
aforism, in fond este un stereotip, un cliseu,
un refuz, o respingere, e drept eufemistica,
desi nu se cunoaste obiectul muncii departa-
mentului de dincolo de usd, doar se banuieste
ce ar putea fi, probabil un semnal de alarma
pentru ca lumea sa-si revind din ipocrizia
continud, din deriziunea in care se complace
sa vietuiasca. lata o altd mostrd de echivoc
ludic in conversatia dintre P2 si P3 care ne
duce cu gandul la limerik-urile englezesti:

P2: ,Nu stim. Nu e bine sd pleci din sala
de asteptare. Nimeni nu suportd sd plece. E
prea chinuitor. Nu cred in ipoteza asta... Daca
e ipoteza... Sau e intrebare?

P3: Ce-ar fi s@ jucam cu cartile pe fata?
Credeti ca se poate? Vreti sd jucdm macar o
datd cu cartile pe fata?

P2: Nu stim. In sfarsit... Daci e o pro-
vocare...

P3: Dumneavoastrd nu vi se pare inad-
misibil ceea ce se Intampla aici?

P2: Nu stiu... Ba da... In sfarsit... Inad-
misibil ati zis?

P3: Inadmisibil. Hotarat lucru. Inadmi-
sibil (...)”

Reactiile personajelor sunt imprevi-
zibile, ele trec de la o stare la alta, de la un
registru la altul, de la un rol la altul: acu sunt
vioaie si entuziaste sau expansive, acu cad
intr-o melancolie iremediabila, tonul vorbelor
lor fiind cand agresiv, cand calm si lucid, iar
atmosfera cand ilara, cand tensionatd. Totusi,

tensiunile nu se isca intre personaje, ci in
constiinta acestora. La un moment dat P3
declara ca este ,pregdtit Tmpotriva tuturor
evenimentelor posibile”, a jucat toate rolurile,
dar ii mai lipseste unul: acela de a astepta fara
panica in aceastd sala, trdind o ultimad expe-
rientd, sfidand realitatea: aceea de a deveni el
insusi, de a fi perfect stdpan pe gandurile si
gesturile sale, de a scapa de sentimentul de

alienare, de an- " Troisa ~=
- - PRETINTA
goasd dupa ce va IN PREMIERA

200CT.ORA 22 LA GODOT CAFE TEATRU

CABARETUL

ELERCITH B MDCALITATE PURA PENTSY ACTOMS DEDUTANTY

CUVINTELOR

oe MATE] VISNIEC

trece pragul usii,
lucru din pacate
irealizabil. ~ Sala
de asteptare — te-
ma cea mai frec-
- REGIA ALEXANDRU NAGY

ventatd de autor, SCENOGRAFIA IOANA PASHCA
cum afirma Gelu Nk

VIERITEL
CEA MAIBUNA ACTRITA LA GALA WOP 336)

Tonescu (vezi OCTAVIAN COSTIN
Apostrof, nr. 1 i
(308)/ 2016), STEFAN PAVEL

ceea ce-l apropie
mai mult de teatrul cehovian, decat de cel al
lui S. Beckett — poate fi insdsi constiinta
noastrd si presupune, nefiind copt, adicd
impacat cu sine, sad-ti marturisesti cuiva
framantarile sufletesti, sd poti comunica cu
semenul tau, dar de-abia ti s-au infiripat
aceste idei ca intervine P1, cel cu ,,etica salilor
de asteptare”, si ti-o anuleaza, te ,.concre-
tizeaza”, sugerandu-ti ca personajele nu
dialogheaza intr-o sald virtualda — asa-zisa
anticamera a mortii, cum s-au pronuntat unii
critici —, ci intr-una reala. P2 urmeaza exem-
plul celorlalti fara a sta mult pe ganduri, la el,
spiritul de turmad functioneaza ireprosabil;
Visniec se joaca cu mintea spectatorului,
auditorului sau a cititorului cum doreste, nu
intamplator afirma: ,,Universul pieselor mele
se situeazd la frontiera dintre grotesc si
poezie, aceste doud forte care organizeaza
intregul timp al existentei noastre, de o mani-
era cateodata atat de discretd, ca Tmbatranim
fara macar sda le observam” (vezi prefata
semnatd de Valentin Silvestru la volumul
Teatru — Groapa din tavan, vol. II, editia a II-
a, Ed. Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2007,
p. 21); se fereste sd fie patetic pentru ca pro-
cesul de dezumanizare sa fie bine sesizat de
acestia. Pentru personajul feminin P4 vorbirea
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frumoasa o face sa rada. Ea nu poate ,,suferi
poezia, dulcegdriile, siropul de visine, merele
fierte”, este ,,impotriva anotimpurilor si a
apei” (a se observa glisarea abstractului in
concretul banalizat).

Prima data, Usa a fost adaptatd pentru
teatru radiofonic de regizorul Dan Puican in
anul 1991, avand in distributie pe: Gheorghe
Cozorici, George Constantin, Victor Reben-
giuc si Maia Morgenstern. A urmat punerea ei
in scend de catre regizorul Ovidiu Lazar la
Teatrul ,,Mihai Eminescu” din Botosani, in
1993, iar in 2006, la Centrul Cultural Reduta,
din Bucuresti, in regia lui Alice Barb, in inter-
pretarea actorilor: Claudiu Bleont, George

Ivascu si Cerasela losifescu, apoi regizorul
Vitalie Drucec a montat-o la Teatrul National
»Mihai Eminescu” din Chisindu in 2007;
Asociatia de Arte si Spiritualitate Zan Art a
prezentat aceastd piesd In 2013 in interpre-
tarea actorilor: Stefana Badiu (intr-un alt
spectacol a fost inlocuitd cu Luiza Stoica),
Gabriel Cilincd, Florian Bala si Loredana
Luminita Muresan, regia fiind semnata de
Zana Maria Barau. S-au mai Incumetat s-o
monteze: regizoarea Adriana Ghinitd la
Teatrul Vechi — Casa de Culturd a munici-
piului Arad, Scoala de Arte din Targu Mures
(2014) si regizorul Alexandra Badea.
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Matei Visniec — Scrisori de dragoste catre o prinfesa
chineza

Cristian VIERU

,»ount omul care traieste intre doua culturi, intre doua sensibilitari,
care are radacinile in Romania si aripile in Fransa.”” — Matei Visniec

Lumea contemporana are In persona-
litatea marcanta a lui Matei Visniec un
veritabil ambasador al culturii. Scriitor cu o
remarcabila poveste de viatd, nascut acum 60
de ani in Bucovina, acesta a avut forta de a se
remarca in doud culturi diferite (romana si
franceza). Desi cea mai cunoscutd parte a
scrierilor sale, care i-a asigurat notorietatea si
locul binemeritat in ierarhia culturala, este
reprezentatd de dramaturgie, autorul se
dovedeste a fi unul dintre cei mai prolifici
contemporani care a surprins publicul si cu
poezie sau cu prozd. Figurd controversata in
anii ’70, Matei Visniec va scrie o serie de
piese de teatru care 11 vor fi cenzurate. Tot in
aceasta perioadda, mai ales in mediul teatral
sau studentesc, circuld copii ale textelor lirice
ale autorului. Acum va deveni membru
fondator al Cenaclului de luni, iar mai tarziu,
profesor de istorie intr-un sat din Cilirasi. In
1987 obtine azilul politic in Franta, unde
stabileste legaturi cu personalititi marcante
aflate in exil, printre care Monica Lovinescu,
Virgil lerunca, Paul Goma. Dupa un episod
londonez, revenirea 1n Paris va aduce primele
titluri in limba franceza. Este castigator al mai
multor premii importante pentru scrierile sale
iar numarul de tari In care se pun In scend
piesele sale de teatru este impresionant.
Romanele, volumele de poezii sau piesele de
teatru aduc In prim-plan un autor care se
reinventeaza de la un titlu la celalalt. Operele
sale par oarecum iesite din canoane, origina-
litatea lui Visniec este evidentd, iar umorul,
abilitatea de a descrie in amanunt picanterii si
frumusetea ideilor sunt ingrediente de bazd
ale succesului.

Ne vom opri atentia in acest articol
asupra unei carti de proza scurta, Scrisori de
dragoste catre o pringesa chineza, aparut la

Editura Humanitas in 2011. Scrise in limba
franceza, Scrisorile au sansa unei excelente
traduceri apartindnd Danielei Magiaru. Prima
parte a cartii, cea mai consistentd ca intindere,
reprezinta o serie de

monologuri adresate
unui personaj femi-
nin, numit generic
Doamna. Aceste 13
monologuri sunt re-
unite sub titlul Cum
am dresat un melc
pe sanii tai. Autorul
ne avertizeazd ca |
ceea ce isi propune
este, de fapt, ,,un joc
cu literatura eroti-
ca”, ceea ce explica
acea notd ludicd si

Matei Vigniec

Scrisori de dragoste
citre o printesa chineza

HUMANITAS

plina de un umor,
deseori amar, al textelor. Tot autorul porneste
de la premisa ca ,,aceastd suita de confesiuni
ale imaginarului intim” reprezintd ,,0 oglinda
pentru reflectarea dublului din noi.”

Caracterul confesiv al textelor devine
evident prin prezenta detaliilor spatiului intim
al autorului. Putem interpreta aceste scrisori
ca o expresie a obsesiilor acestuia. Monolo-
gurile devin un manifest pentru acea iubire
non-violentd, unde vulgaritatea nu 1si are
locul, oricat de indrazneatd ar fi descrierea.
Lait-motivul confesiunilor este inima, care
joaca roluri bine definite, care se dovedeste a
fi raspunzatoare pentru multe dintre trairile
artistului.

Limbajul acestor pasaje este de un li-
rism coplesitor. Textele se afla la o interesanta
granita intre epistole si monologuri dramatice,
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iar caracterul confesiv nu lipseste niciodata.
Avem un amalgam de emotii provocate de
asteptarea Doamnei, descrierile fiind de cele
mai multe ori surprinzatoare. Nimic din ceea
ce Indragostitul simte nu rdmane neexprimat.
Avem o explorare a propriului suflet. Intram
intr-un labirint plin de amanunte banale, care,
paradoxal, asigura savoarea confesiunii. Ima-
ginea inimii palpitdnd ,,intre doud lumanari,
doua cupe de sampanie” este simbol al dorin-
tei artistului de a 1s1 face vizibile sentimentele.
Acest ,miocard inconjurat de un pericard
tapisat In interior cu un endocard” nu este
altceva decat o ,,pompa caraghioasd” care
»incepe sa se framante, sd bolboroseasca, sa
se balbaie, sd se resusciteze, sd se prosteasca,
sd se piardd cu firea si sa regrete apoi, sa
improvizeze clovnerii si sa isi ceard iertare
apoi...”. latd imaginatia dusd la extrem si
umorul lui Visniec!

Manifestdrile iubirii celor doi sunt
descrise pand la cel mai mic detaliu, prin
imagini de natura diferita: ,Jar data trecuta,
doamnd, 1n timp ce Tmi trimiteai o bezea prin
evantai, parfumul buzelor dumneavoastra a
patruns atat de brusc In sangele meu, incat
inima mea a explodat.” Cel de-al cincilea text
al seriei face o apologie a cuvantului. Putem
afirma ca fragmentul se constituie intr-o con-
fesiune cu privire la natura propriei scriituri.
Autorul este intr-o permanentd cautare a
cuvantului care sd-i exprime cat mai fidel
starea: ,,Doamnd, cuvintele sunt o mostenire
care ma exaspereazd. De fiecare datd cand
vreau sa spun ceea ce simt pentru dumnea-
voastra, in raport cu dumneavoastrd sau dupa
intdlnirile noastre nu gasesc cuvintele potri-
vite. Si, cu toate acestea, fac exercitii, scoto-
cesc prin miile de dictionare din biblioteca
mea... Si chiar inventez cuvinte susceptibile sa
explice cumva, chiar intr-o maniera aproxi-
mativa, senzatiile si dorintele mele, angoasele
si lipsa de cunostinte. Dar se Intdmpla rar, mai
degraba rar, sa descoperi cuvantul necesar la
momentul potrivit pentru a defini o stare avida
sa se intrupeze in cuvinte...”

Cea de-a doua parte a cartii este cea care
da titlul volumului: Scrisori de dragoste catre

[18 ¢ Miscarea literard|

0 prinzesa chineza. Textul se constituie in 15
scrisori scurte adresate diferitilor Consilieri
Imperiali de catre doua Case Florale, aflate
intr-o acerbd concurentd. Acestea isi ofera
serviciile pentru imaginarea si realizarea unui
scenariu floral cu ocazia organizérii ceremo-
niei casatoriei tinerei printese. Ideea acestei
suite de epistole este originald. Se creeaza o
adevaratd competitie intre cei doi concurenti,
competitie ce dd nastere unor planuri ce aduc
in prim-plan un spectacol al cuvantului.
Propunerile de aranjamente florale nu sunt
altceva decat o explozie de frumos. Spre
exemplu Casa Florala Han Kan Tzi trimite
urmatorul mesaj: ,toate florile pe care le
utilizdm provin de pe taramuri nationale si
reflecta diversitatea si bogatia tarii noastre. La
baza demersului nostru floral avem un prin-
cipiu simplu si s@ndtos: nu asociem intr-un
ansamblu floral decat specii care coabiteaza
deja intr-o maniera naturala pe vastele intin-
deri ale tarii noastre. Astfel asigurdm o
coerentd organicd si esteticd ce reproduce
matricele naturii si ale vocii divine.” In repli-
ca, cealaltd Casa Florald, Ran Kai Wing, a
carei filosofie este ,,indrdzneala si imaginatia”
a creat o noua specie de trandafir numita
,Qarnitura de diamant”. Interesant este cd in
acest razboi al epistolelor putem detecta un
anumit fir epic. Momentul culminant ar fi
scrisorile 13 si 14, in care cele doua case cer
binecuvantarea imperiald de a se ataca
reciproc cu scopul distrugerii inamicului, totul
fiind 1n slujba printesei. Desi fiecare condam-
na filosofia florala a rivalei, considerand-o de
neconceput, ultima epistola numerotata suges-
tiv 15&16 anuntd fuziunea concurentelor ,,in
numele misterului si al fragilitatii artelor
florale”.

Pretabile pentru o punere in scena,
textele stau la granita celor trei genuri literare.
Forta si dramatismul replicilor, poezia discur-
sului si forma originala in care sunt puse
ideile artistice se afla intr-o fericitd sincro-
nizare. Spectacolele in care s-au valorificat
aceste texte au fost organizate in Japonia, dar
si in Romania.




Matei Visniec sau goana dupa soare

Teatrul a reprezentat intotdeauna o
modalitate de a ilustra temerile umanitatii,
sperantele, dorintele, de a critica sau de a
transforma in sublim realitatea.

Citindu-l pe Matei Visniec ai impresia
prezentdrii in fata ochilor a unor scenarii
apocaliptice, nu neaparat datoritd subiectelor
dezvoltate de acesta, cat a inserarii textelor de
cotidian.

Impresionantd prin absurdul dezvoltat,
continuand linia ionesciana, piesa Paparazzi
sau cronica unui rasarit de soare avortat
aduce In prim plan imaginea unei societati
prea preocupata de propriile drame sau obsesii
pentru a observa disolutia universald. Trecerea
dincolo, 1n scenariul apocaliptic, este ignorata
de toate personajele lui Visniec, cu exceptia
Orbului, poate singurul personaj care vede
realitatea prin ochii celorlalti. Subiectul piesei
pare a fi simplist: un paparazzo urmareste
petrecerea unei dive ignorand apocalipsa
vizibila: stingerea soarelui, in timp ce toti
ceilalti sunt prea ocupati sa traiascd. Nu este
singurul care nu constientizeaza finalul,
dimpotriva, toate personajele, reduse la
notiuni materiale definitorii, ignora faptul ca
maine devine o improbabilitate. Asistim
astfel la un periplu al unei lumi lipsite de
identitate, reduse la scheme si denumiri
abstracte, care 1Incearca sa se agate de
construirea unei referentialitati cotidiene,
repetabile. De la omul cu violoncel (asasin
ramas fara crime) la diva care ritaceste prin
oras, toate personajele lui Visniec incearca sa
pastreze o aparenta ancorare in real. Doar
ciudate coincidente par a le deranja pe
moment: disparitia intersectiei, inlocuite de un
caine, lipsa de dialog in ciuda sporovaielii
continue a unor personaje, disparitia oricarui
mijloc de transport in comun etc. Ei continua
sa isi vada de existentele lor, considerand
totul un simplu accident, cramponandu-se in

Anda Laura SILEA

aspecte care tin doar de satisfacerea unor
dorinte primare (baut, mancat, instinctul
erotic, dorinta de a comunica etc.).

Ceea ce remarcam in piesa lui Visniec
este valoarea monologului, pentru ca nu
putem vorbi de dialog, din moment ce
personajele nu comunicd, doar se comunica

prin idei absurde.

Poate solilocviul cel TAPARAZZI

mai dur, dar 1In N S Cedn
L A avortat

acelasi timp cel mai
ancorat in referen-
tialitatea unei lumi
in care nu se comu-
nicd nimic, nici ma-
car antipatia si ca-
racterul  antisocial,
este cel al Omului
care trdieste pe tro-
tuar si ascultd mu-
zicd la casca. ,,Daca stai fara sa treci, agresezi,
dacd nu esti trecator, agresezi... Nu, domnule!
Nu, domnule, nu imi dati nimic. Nu scrie ca e
interzis? Eu nu trec, deci va interzic sa-mi dati
ceva.(...) Ceea ce dumneavoastrd numiti
mizerie, eu numesc viata. (...) O, Dumnezeule,
ce lume! Ce lume! (Catre alti trecatori
invizibili) Hei, e sfarsitul lumii, nu se vede?
Nimeni nu stie nimic.”

Individ care refuza violent societatea,
traind 1n afara limitelor ei, ignorand ajutorul
celor din jur pe motiv ca put, Omul care
traieste pe trotuar si ascultd muzica in casca
este poate singurul care are o legatura umana
cu cineva, cu Orbul. Refuza tot ceea ce 1 se
ofera din bunatate sufleteascd, jignind,
ofensand, dar, in acelasi timp, este singurul
empatic, trdieste practic aldturi de Orb de ani
de zile, fara ca si cel din urma sd constienti-
zeze acest lucru. Legatura dintre cei doi este
realizatd de imaginea mamei Orbului, singura
fiinta de la care Omul care traieste pe trotuar
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si ascultd muzicd 1n casca accepta mila
(aceasta 11 permite sa se spele in apartamentul
lor, lucru continuat si de fiu), dar si de faptul
cd ambii simt venirea sfarsitului. Absurdul
este atins in cazul acestui personaj prin
relationarea sa cu doua figuri care nu au nicio
legdtura cu ideea de individ: cdinele (care il
paraseste) si Automatul de bauturi care este
personificat, umanizat. Interesant este cd acest
personaj se leaga emotional tocmai de creaturi
care nu au atribute umane sau care suferd de
un handicap. Daca lumea 1l agreseaza,
obiectele personificate sunt singurele cu care
poartd un dialog, sunt singurele de la care
accepta ajutor (sub forma unor cutii de Coca
Cola), sunt singurele pentru care simte mila
(,Dar va asigur ca pentru dumneavoastra
nimic nu se schimba”) si, in acelasi timp, sunt
singurele langa care constientizeaza ceea ce
scapd intregii societiti: ,in orice caz, tot

trebuia sd se Intample intr-o zi. Asa ca, de ce
nu astdzi? O sa inceapd noaptea eterna si cu
asta basta. Poftim. Gata, facem pauza, ne
odihnim si noi.”

Finalul piesei lui Visniec readuce in
prim plan imaginea personajului eponim,
paparazzo, care surprinde intr-un final mult
visata fotografie compromititoare a divei
urmarite, dar care rateazd evenimentul
astronomic al apocalipsei. Momentul in care i
se cere sa aduca poza unui rasarit il face pe
orice cititor sd zambeasca, ca si cum ar
intelege ca, atunci cand urmaresti prea mult
cotidianul si extraordinarul, s-ar putea sa
ratezi tocmai Evenimentul Principal. Si

atunci, ramane intrebarea tuturor celor care
iau contact cu piesele de teatru ale lui Matei
Visniec: e oare teatru... sau e realitate? E
ideea unui rasarit de soare avortat sau tocmai
s-a ratat ultimul apus?
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Matei Visniec, intr-o saptamina luminata...

Ma aflu in astd seara, miercuri, 20
ianuarie 2016, in sala de spectacol a Teatrului
municipal ,,Matei Visniec” din Suceava, salda
pe care o stiu de prin anul 1960, asadar de
vreo jumatate de veac, unde, cindva, rulau
filme cinemascop si se desfasurau spectacole
de teatru, revistd, conferinte, Iintilniri cu
scriitori, concerte, insd, dupa 1989, acest
spatiu generos ca dimensiune, dar auster sub
aspect estetic, a fost cu desavirsire pustiu...
Matei Visniec are astdzi cinstea sa rupa
tacerea mormintald care de un sfert de secol
isi fluturd lintoliul indiferentei si delasarii
unor oraseni care si-au oblojit sufletul doar cu
icoana ruinurilor cetatii lui Stefan cel Mare...

Intilnirea de-acum este o provocare
fastuoasa, conferentiarul vorbeste despre cele
doua talgere grele ale profesiei si piinii lui de
toate zilele: jurnalismul si teatrul. Iar, pentru a
ilustra modul in care un oras mic de provincie
franceza poate sd aducd lumea 1n urbe sa-i
admire arhitectura medievala si arta de
avangarda, Televiziunea Romana din lasi va
prezenta si un film documentar realizat la
Avignon de Andreea Stiuliuc, Relu Tabara si
Dragos Brehnescu (2015), cu dramaturgul
roman. L-au intitulat Matei Vigsniec, rege la
Avignon, pentru ca in competitia teatrald
anuald de aici, cu actori si scriitori din
intreaga lume, autorilor cu cele mai multe
piese puse in scend si apreciate de public li se
acorda rangul de rege. Asadar, un rege al
aplauzelor...

Il ascult cu atentie pe conferentiar, dar,
fiindca 1i Inregistrez discursul pe reportofon, i
admir dictia si coerenta ideilor, ba, mai cu
osebire, ma uimeste publicul ascultator,
interesat, neclintit, fapt ce inghionteste cu
intrebarea: De ce un cintaret de muzica usoara
— si cel mai adesea foarte usoara — are nevoie
de atitea droange si tartdmuri, fumigene si

Ion FILIPCIUC

racnete, cind glasul si cuvintul omului firesc
au atita farmec si putere de convingere?

Si ma las in voia amintirilor...

Prin toamna anului 1970 aveam un cerc
cinema la casa pionierilor din Radauti, facind
voluntariat, pentru ca 1n satul Costisa Incro-
pisem un cerc foto iar cei din Radauti n-au
vrut sa se lase mai prejos si mi-au alcatuit o

grupa de opt scolari
din clasa a VIII-a de
la Scoala generala
nr. 4. Ne intilneam o
datda pe saptamina
sau chiar din doud in
doua saptamini si
repetam cu entu-
ziasm juvenil istoria
cinematografiei;

adicd minuiam un
aparat de filmat pe 8

Matei Visniec

ara lui Gufi

mm, un aparat de
proiectie tot asa de pricajit, pentru ca si noi
eram mici, dar hapsini sd descifram limbajul
cinematografic, decupind planuri, panora-
mice, travling, transfocari si unghiuri de
filmare, scriam scenarii §i visam aplauze, ba
chiar si fluieraturi, numai si fie de Ila
spectatori...

Cum s-a alcatuit asemenea grupd si in
temeiul caror criterii, eu n-am intrebat-o pe
directoarea casei pionierilor, Invatitoarea
Elena Azamfirei, In ciuda faptului ca aveam
un sigur baiat n echipd, dar il chema Visniec
Matei: coresponda sporadic la Cutezatorii din
Bucuresti, avea tiparite citeva poezii in revista
Lumina de la Liceul nr. 1 (fostul Liceu de
Fete) din Radauti si invata pe brinci pentru ca
,»la un colt de cotiturd” scolareasca il astepta
cel mai dur examen din viata lui, admiterea la
liceu.

Am avut chiar bucuria sa vad o lectie
deschisa cu clasa a VIlI-a, tinuta de doamna
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profesoard Jacota, in cadrul cercului metodic
unde asistau vreo doudzeci de profesori de
limba romana, in toamna anului 1970, la
Scoala generala nr. 4 din Radauti, si subiectul,
oareccum arid, numele predicativ, i-a cam
imbirligat pe copii intrucit, in momentul in
care li s-a cerut sd dea si ei un exemplu de
nume predicativ, clasa a ramas paralizatd. Nu
se auzea biziitul vreunei gize doar din pricina
ca era toamna tirzie. Un baiat firav din banca
a doua, rindul din mijlocul clasei, a ridicat
totusi sfios mina §i profesoara a suspinat un
,poftim” salvator. Copilul s-a indltat incet in
picioare si, dupd un scurt respiro, a rostit
sacadat: El este timid!

Si toatd suflarea, profesori si scolari, a
izbucnit in hohote.

Baiatul era Matei Visniec si lectia a
mers strund mai departe.

N-am 1inteles nici atunci, nici mai tirziu
de ce acest elev inzestrat si silitor s-a dus la
Liceul nr. 1, zis Tehnologic, si nu, tot la o
zvirlitura de bat, la faimosul ,,Eudoxiu
Hurmuzachi”, botezat in acea vreme Liceul
nr. 2, dar infiintat sub pajura imparatului
Franz losef incd in 1872 si condus, in primii
ani, de catre profesorul Ernst Rudolf
Neubauer, nimeni altul decit fostul profesor
de istorie al scolerului Mihail Eminoviciu de
la Obergimnasium din Cernautii anilor 1860-
1866, autorul poemului Nogaia, Oder Die
Steppen schlacht Ein Gedenkenlied aus
Serethland, publicat la Radauti, 1872, citit la
vremea lui de tinarul Eminescu, de unde
rotunjeste versurile germane:

Zeiten fliehn und Zeiten kommen;
Formen wechseln immerdar,
Doch das Wesen bleibt bestandig
Was es ist und was es war.

Adica — Vremuri trec, vremuri vin;/
Formele se schimba intr-una,/ Dar fiinta
ramine statornica/ Ceea ce este si ceea ce a
fost — in cunoscuta strofa din Glossa:

Vreme trece, vreme vine,
Toate-s vechi si nouq toate;
Ce erau si ce e bine

Tu te-ntreaba si socoate...

Poetul Ernst Rudolf Neubauer 1isi
doarme somnul de veci — nu prea linistit — in
tintirimul din Radauti, pe care linia ferata 1l
taie in doud; de prin 1945 spre 1965, il tdia in
trei pentru cd treceau trenuri ducind padurile
bucovinene spre Kremlin §i pe ecartamentul
rusesc, locomotivele sovietice racnind dintr-o
goarna sinistra, careia poporenii de la Vicsani,
Dornesti, Radauti, Vicove si Brodina, 1i zicea
vaca lu Stalin; pe unii oameni trenul ii trezea
pe la o bucata de noapte, pe altii 1i adormea pe
la o bucata de zi, astfel incit lupta cea mai
inversunata din oras nu era cea de clasa, care,
oricum, s-ascutea tot mereu, zi de zi i ceas de
ceas, ci intre natalitate si mortalitate. Astazi,
de mai bine de cincisprezece ani, prin tirgul
lui Bogdan Vodd nu mai trece nici macar
Ultimul tren din Gun Hill pe ecranul vreunui
cinematograf ponosit, iar sporul demografic
scade vertiginos.

*

Primul tur de manivela, cu un aparat de
8 mm, Incdrcat cu film alb-negru, tinut in
mind cu oarece tremuraturi, a inregistrat chiar
iesirea proaspetilor cineasti pe poarta gradinii
din fata casei pionierilor, cladirea cu nr. 9,
strada Bogdan Voda din Radauti. Ii plagiam
virtos pe fratii Auguste si Louis Lumiére,
numai cd in acea zi mohoritd din decembrie
ningea cu fulgi mari $i molcomi peste urbea
incremenita In liniste si peste joaca unor copii
cu bulgarii de omat zglobiu...

Nu aveam o sala proprie pentru cursu-
rile noastre, eram oplositi ba pe la carturi, ba
pe la cusdturi de mind sau radio-telegrafie,
camerele, nu destul de mari, se incalzeau cu
lemne in cite-o soba dogoritoare, era cald si
bine si noi sporovdiam despre ultimul film
vazut la cinema ori la televizor, descifram
cum s-au tras cadrele, cum ajunge fafa unui
om, fumul din hornul unei case, bocancul tirsit
prin noroiul cleios, pletele aurii ale unei fete
focoase ori cumpanirea unui iedu¢ pe o punte
subredd, cum pot alerga asemenea imagini pe
pinza din fata ochilor nostri si mai cu seama
cum pot stirni ginduri, sentimente, Intrebari si
uimiri.

Caci arta nu-i altceva decit un joc
maiestru cu uimirea omului. ..

Matei Visniec Invata Insd pe rupte si
partea tristd a fost ca la examenul de admitere
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nu i-a folosit la nimic, pentru ca subiectul
picat din cerul socialismului multilateral dez-
voltat a fost o compunere despre profesorul
iubit. Sintagma ,,cel mai iubit dintre pamin-
teni” inca nu-si facuse vad pe culoarele limbii
romane.

Dupa ce a ispravit de scris ce si cum —
1. Alcatuigi portretul invayatorului sau al pro-
fesorului vostru indragit (compunere libera);
2. Paralela intre poeziile ,,Pastel” si ,in
miezul verii”” de George Cosbuc —, candidatul
alergd mintenas spre mine, pe care ma stia la
casa pionierilor pina la plecarea autobuzului
de Costisa; a venit tot intr-o fuga sa-mi spuna
isprava. Se temea grozav cd n-o sa capete nota
mare, pentru ca a inceput... ,,Profesorul meu
de istorie G. C. Mic, scurt, negricios. Un om
fara virsta, de o energie si 0 putere de patrun-
dere uimitoare”...

Si mi-a povestit nazbitia intreagd. Com-
punerea avea simetrie, incheindu-se: ,,Mic,
scurt, negricios...”, redarea realista mergea la
obiect, personajul era viu si se misca natural,
autorul proba talent si, mai cu seamd, o
siguranta matura n folosirea cuvintelor.

— Baiatule, i-am zis eu, pasind molcom,
alaturi de candidatul cam speriat, pe aleea
lunga care strdjuia cele doua parcuri din cen-
trul orasului, de la Gara Mica spre Autogara,
unde urma sa urc, In acea insoritd amiaza de
vard, In autobuzul cotidian, daca ti-au scdpat
doua-trei greseli de ortografie, cred cd o sa
primesti nota 9 (noua).

N-am avut dreptate, n-a avut greseli si
lucrarea a fost notata cu 10 (zece)!

A fost cea mai frumoasd teza de admi-
tere, In acea sesiune din vara anului 1971, din
toate liceele din judetul Suceava. Ca si nu
spun Bucovina, spre a fi acuzat de... ireden-
tism literar!

%

Astazi, ianuarie 2016, timidul bucovi-
nean, bintuind lumea, traieste o saptamina
batutd pe muche — Incdrcatd cu evenimente
culturale de anvergura. Sare dintr-un avion 1n
altul, de la Paris la Bucuresti, zbor intins peste
Europa, mai exact spus peste incrincenarea
europeand, de la Bucuresti — unde presedintele

Romaéniei, Klaus Iohannis, 1i conferise
scriitorului Matei Visniec Ordinul National
»Serviciul Credincios” In grad de Mare Ofiter,
in ziua de vineri, 15 ianuarie, iar, la Teatrul
National din Bucuresti, i se juca, duminica, 17
ianuarie, piesa Recviem, in regia regizorului
Alexandru Dabija —; la lasi, la Teatrul
National ,,V. Alecsandri”, unde are loc, marti,
18 ianuarie, premiera piesei Cabaretul cuvin-
telor, in regia lui Ovidiu Lazar, scenografia si
decorurile de Andra Badulescu; de la Iasi la
Suceava, spre a tine o conferintd, a da
autografe si a discuta cu oficialitatile — unde
Ion Lungu, primarul municipiului i oferd o
distinctie avantanniversaire, miercuri, 20
ianuarie, cu prilejul implinirii virstei de 60 de
ani, de vreme ce dramaturgul s-a nascut in
casa parintilor sai, Minodora si loan Visniec
din Radauti, in ziua de duminica, 29 ianuarie
1956 — zi in care Soarele rasarea la ora 7 si 47
minute, apunind la 17 si 10 minute, iar Luna
stralucea pling incd din ziua de vineri, 27
ianuarie —; de la Suceava la Radauti, unde 1isi
imbratiseaza mama, tatal, sora, cumnatul si
prietenii §i poate dormi un somn linistit in
patul din casa périnteasca, iar de aici indarapt
la Suceava si inca mai indarapt la Bucuresti,
ca sd coboare intr-un sfirsit, duminica, 24
ianuarie, in Paris, ,,in strdindtatea neagra,
unde-i viata mult amara...”, ca sa-l citez, fara
strop de ironie, daca tot poti fi oricum
impuscat in timp ce savurezi o cafea aromata
pe terasa unui bistro din Cartierul Latin, pe
clasicul ambasador de la Mircesti.

O saptamina luminatd, 1n preajma
aniversarii unui timid... cumplit de curajos.

Sprinten si neobosit, viguros, zimbitor,
atent cu cei care 1i adreseaza o Intrebare ori
felicitarile rostite din toata inima. Si teribil de
increzator: ,,Cu mine nu va va fi usor, am sa
vin mereu cu idei noi” isi avertizeaza Matei
Visniec amfitrionii din Cetatea lui Stefan cel
Mare, multumindu-le pentru efortul de a fi
improspatat frumos si modern un edificiu si
de a proiecta o institutie care, Intr-un viitor
apropiat, pot fi argumente in demersul bucovi-
nenilor inspre o capitald culturala euro-
peana...
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Poemele grafice ale liceanului Matei Vigniec

Diana MORAR

1975. Penita inmuiata in tus face din
hartia asprd si usor ingalbenitd un camp de
lupta. Ideile 1isi croiesc usor calea prin
mijloacele conventionale plastice, in lumea
vizibilului, dar, in aceasta trecere, realitatea,
oniricul §i imaginarul se intrepatrund. Acolo
se confrunta punctele, liniile mai apasate sau
mai fragile, petele consistente sau ajurate din
vidul alb. Se observa amprenta curentelor
metafizic si suprarealist, este atat de evidenta,
dar elementele apar reinterpretate, conform
unor ratiuni subiective si originale.

Chipuri de fum sau serpuitoare se
definesc din neant. Profiluri umane ritmeaza
suprafete de piatrd, iar pasari-metafora
survoleazd golul. Elementele de limbaj plastic
compun poeme, petele si absenta lor creeaza
tensiune, iar intregul se invarte in cerc.

Gandirea/ organizarea spatiului prin
succesiunea elementelor si ideilor dinspre
exterior spre interior §i apoi ascensional face
ca ochiul sd caute mereu un alt piron de care
s se agate. Uneori isi gaseste un fragment de
capitel, o pasdre sau siluete ce se privesc,
alteori vede ruind, fus si pete tremurate.
Figurativul se modifica, dar constanta ramane
aceeasi — se priveste/ se citeste un poem
grafic.

Scrierea in limbajul vizual deschide
calea multiplelor interpretari, si toate sunt

parcd ritmate poetic
— 0 mand-o umbra-
un pas-un copac. O

Plastica

mand devine munte, umbra se face apa, iar
copacul — scard. Mana se descompune, umbra
se scurge, copacul inteapa. $i iar. Si iar. Mana
care se descompune devine o intangibila
umbra miscatoare care hraneste scara
copacului. Ochiul face calea circulara,
moment 1n care mesajele incep sd rimeze $i sa
creasca o Idee. Tanara si vechea Idee se ofera
meditatiei privitorului-cititor si creste.

Imaginile se releva esentializate, subor-
donate conceptului, dinamizate de semni-
ficatii, ca niste unelte care reflecta esenta unor
idei clare. Se ivesc elemente sub forma de
motive vizuale, care pot fi interpretate ca
maini, pasari, corabii, siluete sau copaci, care
se inlantuie in rime sacadate si intersanjabile,
amplificandu-si semnificatiile si creand direc-
tii diferite de interpretare. Astfel se nasc:
mana-umbra-copacul-zborul, orologiul-mor-
mantul-sageata/ sacrificiul, mana-apa-oglin-
da, pipa-fum-pasare, maini-zbor-calatori,
pasare-astru-umbra, radacing-trunchi frant-
zbor, germinare-vant-cuvant, soclu-silueta-
iluzie, cal-siluetg-iluzie, mana-pas-umbra-
copac, germinare-inalsare-stea/ soare, pasa-
re-mana-corabie-zbor, astru-apa-stanca-zbor,
scufundare-inalgare-presiune, maini-constru-
ire-naruire s.a.m.d.

Aglutindrile acestor elemente ne poarta
cu repeziciune prin procese temporale, care
necesitd timpi diferiti de desfasurare. Totul se
transformd, curge, se continud, depasind
arealele care, aparent, sunt total distincte —
astfel, iluzia este parte a realitatii, timpul nu
mai semnifica ore, ci este un traseu circular
continuu, pietrele de temelie in ruind sunt
simboluri ale prezentei umane de acum sau
din wviitor, iar efectul cresterii materiei
organice este unul la nivel deplin, implicand,
in plan simbolic, toate aspectele primordiale
pamant, foc, aer, apa.

Atmosfera usor tensionatd, degajata de
repetitivitatea termenilor poetico-grafici, se
instaureazd ca o marturic a unei lupte cu
limitele, cu incorsetarile si cenzura. Lirismul
plastic apare subordonat celui ideatic, iar
succesiunea si dinamismul termenilor crecaza
o atmosferd metafizicd. Incremenirea si fo-
calizarea unui circuit de semnificatii ofera
confortul meditatiei, al oglindirii 1n sine.
Liniile compozitionale ascendente sau circu-
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lar-ascendente sunt dublate de mesajul
intregului, iar metamorfozarea elementelor si
asigurarea unor conexiuni oferd aspectul
suprarealist al reprezentirii. In acest context, o
frunza nu e o simpla frunza, ci o germinare —
un viitor copac — o scard — o devenire. In fapt,
aceasta este, dupa parerea mea, ideea comuna
a tuturor poemelor grafice: de zbor, de
desprindere si de transformare. Ceea ce ni se
cere noud ca privitori/ cititori este sa meditam
la insusi sensul existentei.

Imaginile grafice din grupajul cu care
ilustram editia de fata a revistei, in numar de

24, creioneaza universul interior al liceanului
Matei Visniec, inocenta si sperantele sale,
preocupdrile si temerile. Intelegerea sensului
acestora depinde de forta de patrundere a
fiecarui observator/ lector 1n parte, de factura
sa interioara. Apreciind aceste poeme acum,
ne este imposibil sa o facem Tnafara prismei
operei maturului Matei Vigniec. Aceasta citire
a imaginilor, evaziva poate, este o cdutare, o
cautare subiectiva, a unui sens, a unor
inceputuri, al caror fir se toarce inca.
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Si craniul greu al apei in raftul de duhoare
Si zodia scurmind paleta mea de lut

Si stirpia gonita din scoica sa natala

Si bragul meu ramas, acolo, linga scut

Si zarea libertarii mustind Tn vagi orbite
Si vasul calm al ceyii varsindu-se pe noi
Si cel intors in garja amurgului banal

Si bragul meu ramas in strane de noroi

Si tot ce casca pleoapa vrgjitelor incesturi
Si starea florii-n care aievea poyi sa cazi
Si Tnsugi corpul nostru, incendiat in pripa
Tn rada nopyii calme, inchisd pentru azi

Si tot ce-i clovn al moryii imi zgirie timpanul
Si vreau sa ma-mprumuyi cu somnul si cuvintul
E prima zi a lumii si sunt silit sa fac

Din ce-oi putea, in pripa, si cerul si pamintul...

Manuscrise *

Tn crusta grea a nopyii vad muguri de icoane
Si ochiul meu de gala degraba varuit;

O, rara de istorii, deprinsa-n vis cu fapta

Si demonii si sfingii amar te-au haituit.

Secundele omide izbesc n cercul sterp
Topind n amintire aripa lor amarg,
Pacatuiesc poeyii cind inima le tace
La-cea rostire sacra a spayiului zis rara.

Matei VISNIEC

Tn zodia ninsorii zidesti Tnalte vetre;
Si-adincul tau mileniu fi-e zale peste haina
Cind cruzii mercenari ai spagiului perfect
Mai vor sa-¢i lase oase din cina cea de taina

Petardele amiezii figsnesc acum prin ciuturi
Dind tainica saminga chemarilor astrale.
Tu, patrie, oglinda a singelui de zimbru,
Versi suflete latine in urna vrerii tale...

*

O macara agale imi trece prin orbita

Si pielea mea de ceara plesneste subsuori
Si-ascult un rinjet rece in pilnia ninsorii
Cind toyi slujbasii nopyii se spinzurda in zori...

Si ling asfaltul vostru ca pe o cicatrice

Si-n spatele oglinzii Tmi sap n spayiu pat

Si simt detaliul clipei cind numara prosteste
Pe scara de serviciu un om injunghiat...

Model de crematoriu: un somn visat comun
Cind spayiul defloreaza orbita mea prea larga;
Cu dinyi de aluminiu, din timple aromate

Mai smulg si microfoane, subtil Tntins pe targa.

Si-n zodia stuporii maninc ciuperci de vata
Cind viermele ma roaga sa fluier mai incolo;
Muzeele planetei, in custi de fier expun

Un an golit de larva sau trupul lui Apollo.

*
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Las spaima de adincuri si ochiul tqu de ceara
Si sinii tai amari pledind pentru incest;

Sint tristul cascador ramas sa schimbe ora
Luminii catre noapte iar nordul catre est...

*

Si-fi Imblinzeste-n vin un vis ce n-are rost
Caci noua comedie e iarasi vechea drama;
Datornicii te-nseala inchigi intr-un alcov
Dar gurile oglinzii in taina te recheama.

Esti poate cel din urma sau poate cel dintii,
Sinucigagii cosmici in plante se destrama;
Infectie cu arta, mortal mileniu, stii,

lar noua comedie e iarasi vechea drama.

Dar minjii tai de mai pe rind 1i impuscara
Rinjindu-le-n copite intinderi de istov,

Tu stii sa uizi finalul si stii ca n final
Datornicii te-nseala inchigi intr-un alcov.

lar cind in spasm ocult te arde si ninsoarea
Si-oglinda 17i ingheaya in singe iar de teama
Zideste-n timple spaima de-a nu simgi in jur
Cum gurile oglinzii Tn sine te recheama...

*

Cind vinu-mi Tnsuseste din spaime albe pasul

Si-un cosmos mai virgin mi se izbeste-n
pleoapa

Tmi furisayi alaturi (ca sa va vars apusul)

Pe socluri reci de sticla, galeyile cu apa.

Si cind Infrint zugrum materia in mine

Si tot oceanul casca o rana de noroi

Tmi Implintayi Tn sange cirezi de pomi acvatici
Si fructele din carne le smulgeri pentru voi.

Si ¢ind n cicatricea de spuma si sudoare
Cu languri despicate domesticesc cuvintul
Cadavrele gonind prin starile virturii,
Aleg axiomatic: voi cerul, eu pamintul...

Am simyit ca trebuie sa va trimit cele mai bune bucdyi pe care le-am scris aici. Ele sunt
foarte proaste, dar, dintre cele excesiv de proaste, sunt cele mai bune. Le puteyi lua drept epilog
al celor noua luni, drept epilog al unor penibile nelinisti, drept carte de vizita: prostia se pare ca

e totdeauna un sediul al toleranyei.

Nimic nu mi se pare mai important acum decit o betie in trei, decit detaliile plecarii Tn
Delta, decit ceea ce voi scrie Tn curind. Nu sint nici mai sarac, nici mai bogat. Sunt mai dezgustat

si printre altele ma ridic cu usuringa la bara fixa.

Pe curind,
M. Visniec

P.S. Ferifi-le (versurile) de umezeala si de Mihai. Pe 27-28 iunie voi da buzna in viaza.

V-am prevenit.

Draga Mefisto,

Dupa ce mi-ai spus ca fidelitatea e
lipsita de imaginatie si ca fericirea nu mai e la
moda, m-am intors Tn camera mea §i am spart
pe rind toate tidvele. Vezi tu, oamenii
obisnuifi sint singurii care se consoleaza usor
si pretul pe care trebuie sa-1 dai pentru a
ajunge om obisnuit e atit de mare incit, daca
as nega, rind pe rind, toate clipele frumoase din

viata mea §i tot n-ag ajunge sa dobindesc si
privilegiul acesta.

Ce simti cind tuna si ferestrele tremura?
Ma pregatesc sda-mi sorb singele si sa-1
inlocuiesc cu iarba. Mi-am dat seama cd nici o
poartd nu mi se va deschide, ca ceea ce astept
vine mereu cu o clipd mai tirziu si ca cel mai
bun lucru e sa ma fac sperietoare la intrarea in
istoria literaturii. In felul acesta o voi salva de
cei fricosi, capabili s mai creadd inca in
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dragoste si-mi voi face eu Tnsumi un culcus
placut intre Urmuz si Blecher.

Astazi am fost la o partida de carti cu
Esenin, Maiakovschi si Sardou (marii
sinucigasi) si am cistigat continuu.

»N-ai baftd in dragoste”, mi-a zis
Esenin, scotindu-si un ochi si mestecindu-I
energic.

,Oamenii sint liberi”, am dedus eu,
,»liberi sd-si risipeasca libertatea si sd creada
ca se pot cunoaste. Nimic mai absurd!”

Universul n-o sd-1 putem cunoagte
niciodata pentru ca e prea mare. Atomul n-o
sa-1 putem cunoaste niciodata pentru ca e prea

a te cunoaste pentru ca, reusind sa te cunosc si
sd te inteleg, nu te-as mai putea ierta.

Mefisto dragd, m-am gindit sa-ti las,
prin testament, toate drepturile asupra
prezentului meu. Dar trebuie sa stii cd eu nu
mai vreau nimic $i cd nu mai gasesc nimic de
facut. Totul e asa de prost facut si atit de
impotriva mea incit mi se pare perfect. Tu esti
perfect, Mefisto, nu pentru ca esti perfect, ci
pentru ca visele tale sint perfecte. Asa ca nu-ti
distruge cuvintele, Mefisto. Tu nu esti in stare
sa visezi acelasi vis de doua ori la rind.

Matei Visniec

mic. Pe tine, Mefisto, te feresc de pericolul de

Nota editoriala:

Texte scrise pe 8 pagini, format A4 (30 x 21 cm), cu cerneald albastra, pe o singura fata, fara
titlu, fara data, probabil din primavara anului 1975, prin luna mai, din vremea stagiul militar de ,,noua
luni de zile”, dupa admiterea la Facultatea de istorie si filozofie de la Universitatea din Bucuresti;
paginile au fost expediate profesorului Traian Rotar din Radauti, care injghebase un atelier de pictura
in gradina casei sale, unde aveau loc fastuoasele intilniri ale ,,Academiei Dada” din anii de liceu ai lui
Matei Visniec. ,,Mihai”, de care poetul isi fereste grijuliu versurile, este Mihai Campeanu, profesor de
limba si literaturd romana la Vicovu de Sus, pictor si poet, care se distingea printr-o excesiva critica
fatd de orice product artistic prezentat in ,,Academia Dada” de la Radauti sau in oricare parte a
Pamintului. Scrisoare catre Mefisto este asternutd pe verso si fata unui desen in tus negru.

Aceste texte, ca si numeroase planse cu desene de Matei Visniec, au fost pastrate in arhiva
pictorului Traian Rotar, de unde sotia acestuia, doamna Constandina Rotar din Radauti, ni le-a
incredintat cu aleasa marinimie, pentru care nobil gest 1i multumim calduros si pe aceasta cale. (Ion
Filipciuc)

< Q&v?x S \F—--wy-lmaﬁ\:n-c_ e A \S"V"‘W"‘—"“* (e IV N
e q.—,-‘ [V - é\:_ e N ":r\::&w N A R A g A

Matei Visniec — fragment de scrisoare
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Nimic nou

Amsterdam

Am scris acest poem la Amsterdam

in holul unui hotel tipic de la Amsterdam

tot orasul Amsterdam era invaluit

intr-un soare rece amsterdamez

bicicletele orasului Amsterdam

asteptau ciorchine sa se trezeasca locuitorii
Amsterdamului

duminica dimineata la Amsterdam

viata se pune in migcare Incet

Amsterdamul nu se grabeste

canalele orasului Amsterdam

par mai numeroase decit de obicei

nu va mint, toamna la Amsterdam

e un drog

Nu eram

Nu eram acolo i nu eram aici

nu eram atunci, nu eram acum

nu eram pentru ei, nu eram pentru ea
nu eram dispus, nu eram deschis

nu eram Inauntru, nu eram afara

nu eram vizibil, nu eram de nevazut

nu, nu eram Impreuna si nu eram
fara

nu, nu eram verb si nu eram substanta

nu eram limba si nu eram posibil

ce eram atunci? si ce gindeam despre verbul
a fi?

nu spun

Piata de nimicuri

Azi toate urmele au fost sterse
domnisoara Ri a vrut sd dispara din
univers
n-am avut ce face, mi-am deschis venele
ca sd poata intra aer curat in mine
atomii de aer au spalat totul
au remodelat visele au inlocuit usile
cu pereti de beton
iar ferestrele au fost cauterizate
acum nu mai locuieste nimeni
in vechea poveste
pind si cuvintele pronuntate
pe cind ma plimbam cu ea prin piata de
nimicuri
au fost Inchise in mici cutii sferice
si trimise in dar unui zeu mut

Un lac devenise si incinta
tribunalului

Cind sa fie pronuntata sentinta

brusc mi se facu sete

am privit spre gardianul din stinga mea
era de apa

am privit spre
judecator

tirziu

Jurnal poetic

era de apa
juratii erau si ei un cub de gheata

care se topea
un lac devenise si incinta tribunalului
iar avocatul acuzarii si avocatul apararii
erau douad fintini
de altfel se si intersectau la orizont

cu oceanul
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de atita sete n-am auzit cuvintele de apa
ale judecatorului

le-am baut cu aviditate

acum

imi este ceva mai bine

Isi cerura banii inapoi

Lipsa de asperitati transformase toboganul
in noapte

lumile se ciocneau intre ele fard muzicalitate

iata de ce spectatorii isi cerurd banii Tnapoi

si ma lasara singur

actor stingaci, sufleur timid
n-am mai stiut ce sa fac
ma asteptam la toatd aceasta cruzime
dar nicidecum sa fiu jupuit
de toate cuvintele
de limba si de sunete
de sira gramaticala si de basorelieful sintaxei

ca un prost am asteptat in frig

in vid si Tn nedumerire

dar portile teatrului au rdmas inchise

cuvintul teatru se rotea doar latrind
in jurul meu

O privire profund eronata

Dintr-o eroare adevarul aparu la suprafata
spre stupefactia oamenilor nascuti si ei
dintr-o eroare
timpul inventat dintr-o eroare
se ndpusti apoi asupra universului
aparut dintr-o eroare

cifra unu

nascutd din greseala din cifra zero
incepu sa comita alte erori

se nascu astfel din eroare

cifra doi
eu si ea altfel spus — doua erori
monumentale
primul nostru sarut fu o eroare atit
de mare
incit voluptatea nu se mai putu abtine
si strigd EROARE EROARE
cuvintul EROARE
refuza el nsusi s mai faca jocul vietii
si al mortii
orice gindeste creierul este o eroare
spusera apoi toate cuvintele in cor
chiar si acest poem nu este altceva
decit o privire profund eronata
asupra intimplarii

Poem scris la Auxerre in Burgundia

pe data de 12 februarie 2016

dupa ce am citit intr-o frumoasa librarie, la
ora sapte seara,

in fata a 14 oameni,

fragmente din romanul meu

Negustorul de Tnceputuri,

roman proaspat publicat in Franta

skoksk

In orasu-n care toate
se Inchid la ora sapte
chiar si soaptele suspina
cind se lasa lunga noapte

nu tu umbra dupad noua
nu tu viata dupa zece

are gust de infinita
noaptea care nu mai trece

doar pisicile pe strazi
se preumbla fara frica
fericit nu esti aici
decit daca esti pisica
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Memoria cirpelor
sau

Sobolanul rege
sau

Vin sobolanii
sau
Cine se teme de creierul unic?

(fragment)

,,Daca sobolanii ar cintari 20 de kilograme, atunci ar fi stapinii lumii.”” Albert Einstein

Personaje:

JURNALISTUL (Frangois)

SEFUL (Malik)

FETELE (Ghinka, Eriko, Mirka)
COMBATANTI (Tiek, Snorko, Igor)
PREOTUL SCULPTOR
PROFESORUL ORB care poate deveni apoi
MINISTRUL

EXPERTII (barbati sau femet)

Alte personaje fulgurante

ELENA

VANESA

JURNALISTII

SOBOLANII

Roluri intersanjabile.
Numgrul minim de actori: 8.

Spectacolul necesitd instalatii video sau
inventivitate la nivel de imagine, precum si
reprezentarea sobolanilor prin marionete.

SCENA 1

Un fel de cimp de batalie presarat cu
televizoare de diferite marimi si din diferite
epoci. Tn mijloc — un fel de fisie tampon, un fel
de "no man’'s land" care separa de fapt cimpul
de lupta Tn doua tabere.

Unele dintre televizoare sunt in stare de
funcgionare, altele par ca tocmai fisi dau
sufletul, altele fumega ca si cum tocmai ar fi
explodat cu un minut in urma.

Un mare ecran numeric in fundal.

Capul JURNALISTULUI apare pe marele
ecran, eventual si pe citeva dintre televi-
zoarele de pe cimpul de lupta.

JURNALISTUL — 96 de sobolani... atit cinta-
resc eu din punct de vedere metafizic...
96 de sobolani care se tin mereu in
preajma mea, decisi s md urmeze peste
tot...
Da, am numarat bine, sunt exact 96, nici
unul in plus si nici unul Tn minus. Stiu,
ma veti intreba cum au procedat ei ca sa
evalueze greutatea mea metafizica la
exact 96 de sobolani... Mda...
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Sigur, uneori ma iritd sa-i vad mereu
lipiti de mine... Dar ezit sd le pun prea
multe intrebdri... sa le pun prea multe
intrebari... sia le pun prea multe
intrebari...

Un cap de sobolan apare pe marele ecran.

SOBOLANUL - Noi, sobolanii, in calitatea
noastra de specie inzestratd cu ratiune,
dorim sa intram in dialog cu omul. Noi 1l
insotim pe om de foarte multd vreme,
incd din epoca pe care omul o numeste
preistorie. Atunci s-au §i desprins de
altfel speciile noastre, apucind pe dru-
muri total diferite, chiar divergente...
apucind pe drumuri total diferite, chiar
divergente... apucind pe drumuri total
diferite, chiar divergente...

SCENA 2

Tn zona A un combatant formeaza un numdar
pe telefonul mobil si il suna pe un combatant
din zona B.

TIHEK — Ce-i?

MALIK — De ce nu raspunzi?

TIEK — Cum adica nu raspund?

MALIK — De ce-ati tras, ma, in televizor?

TIEK — Nu noi...

MALIK - $Si cartusul asta de unde vine? De la
mama?

TIEK — Fii serios, noi in creierii vostri tra-
gem, nu in televizoare.

MALIK - Tiek, ce-am spus noi de la bun
inceput? Nu in televizoare, nu in antene.

Pauza.

MALIK — Am spus s-au n-am spus?

TIEK — Si ce vrei acu’? Sa vin sa fac sluj in
fata televizorului tau?

MALIK - Si mi-ati speriat si ciinele... Ori, tu
stii ca...

Pauza.

TIEK — N-am vrut sa-ti stricam televizorul, a
fost un glonte ratacit...

MALIK — Da, numai ca noi o sa-1 usuram de
testicole pe cretinul care a facut asta...

TIEK — Ce marca era?

MALIK - Philips...

TIEK — Mic, mare?

MALIK — Diagonald de 70 de centimetri...

TIEK — Bine... Va trimitem altul.

MALIK — Da, da’ c¢ind?

TIEK — Miine.

MALIK - Si in seara asta eu ce fac?

TIEK — Nu pot sa {i-1 trimit in seara asta.

MALIK - Si eu seara privesc la cer, nu? Sa
ma uit in ochii ciinelui meu... Sau ma uit
pe fereastrd ca sa va vad pe voi cum va
uitati la Santa Barbara. Nu? Va uitati voi
si ne povestiti i noud continuarea?

TIEK — Vreti sa veniti la noi?

MALIK - Pai, avem de ales?

TIEK — Da’ fara arme...

MALIK - Fara... Da’ le inchideti si voi pe ale
voastre...

TIEK — Citi sunteti?

MALIK — Cinci. Si cu ciinele sase ca si el se
uita.

TIEK — Pai... mai aduceti si voi niste scaune.

MALIK - OK, aducem.

TIEK — Bine, pai... ne vedem pe la sapte.

MALIK — Bine, juniorule, venim la sapte.

Scene din serialul Santa Barbara pe toate
ecranele de televizor, sau muzica din
genericul filmului.

SCENA 3
Capul JURNALISTULUI pe marele ecran.

JURNALISTUL - Ma numesc Francois
Labrousse si sunt facut terci din cauza
dezgustului. Numesc asta dezgust pentru
ca nu gasesc un cuvint mai potrivit. Daca
ma gindesc bine, totul a inceput acum
vreo 15 ani, in momentul atentatului de la
World Trade Center. Dar nu din cauza
acestui atentat am finceput eu sda simt
dezgustul. Problema este cd atunci cind
practici meseria asta toate se leaga... La
inceput am simtit doar un fel de jena
morald, foarte apropiatd de o anumitad
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forma de tristete. Dar poate ca ar trebui
sd va precizez de la bun inceput ca toate
cuvintele pe care le folosesc sunt extrem
de vagi...

SCENA 4

Un singur televizor aprins. Agezat pe un alt
televizor, un fel de carcasa fumegindg,
MALIK urmareste jurnalul de seara. La
picioarele sale, un ciine imens.

ELENA, pe post de prezentatoare, tocmai
prezinta lista ultimelor stiri proaste:

66 de morti si 166 de raniti este bilantul inca
provizoriu al unui atentat sinucigas comis cu
un camion plin de exploziv intr-o localitate
turcomand siitd din nordul Irakului. Martorii
vorbesc despre un veritabil carnaj si despre
scene de panicd indescriptibile. Mai multi
copii figureaza printre victime.

,»Razboiul din Siria, care a costat deja viata a
250 000 de persoane, este preludiul celui de-al
treilea razboi mondial” a declarat in dimineata
aceasta Presedintele Confederatiei helvetice,
cu ocazia summit-ului de bund vecinatate,
organizat pe lingd sarbatoarea vecinilor din
orasul Lausanne. O noud ordine pe planeta va
fi configuratd numai dupa o lunga perioada de
anarhie, a mai spus demnitarul elvetian.

Contrabanda ucide fiinte inocente in Gaza,
zece copii, avind Intre 6 si 16 ani, si-au
pierdut viata in urma surparii unui tunel
subteran sdpat intre enclava palestiniand si
Egipt. Zeci de astfel de tuneluri prolifereaza la
granifa dintre Gaza si Egipt, iar copiii sunt
utilizati pentru transportarea  marfurilor
intrucit se pot strecura mai usor prin galeriile
extrem de inguste, uneori avind diametrul
unei conducte de scurgere.

Un selfie cu capul taiat al fostului sdu patron,
1atd ce i-a trecut prin minte teroristului Yassin
Salhi din regiunea pariziana, identificat pina
la urma de anchetatorii francezi care au reusit
sa posteze si traseul fotografiei pe Internet,

transmitd cu ajutorul mesageriei instantanee
WhatsApp.

Intre doua mii si zece mii de persoane risca
sd-si piarda viata in zilele urmatoare din cauza
unui taifun de categoria 5, care se indreapta
spre Filipine. Fotografiile taifunului realizate
prin satelit pun in evidentd un fenomen
meteorologic monstruos.

529 de morti in luna iulie anul trecut, cu zece
la sutd mai putin in iulie anul acesta.
Vacantele ramin o perioada nefasta in Franta
la capitolul accidentelor rutiere, in ciuda
mobilizarii politiei si al scaderii numarului de
victime.

Cel putin 3000 de morti In 75 de tari, si un
total de 200 000 de cazuri pe glob, este
bilanful Organizatiei Mondiale a Sanatatii
legat de ultima epidemie de gripa cu un virus
mutant, care se instaleaza direct pe plamini.

Intra GHINKA, urmata de JURNALIST.
MALIK (reduce sunetul) — Luati loc.

JURNALISTUL se aseaza pe carcasa altui
televizor.

MALIK — Inteleg deci ci ati invatat si vorbiti
pe limba noastra ca sa... ne intelegeti mai
bine...

JURNALISTUL - Da. V-am invatat limba ca
sd incerc sa va inteleg.

MALIK — Pai sa stiti ca asta conteaza. Thank
you very much, ca si zic asa. Suntem
very impressed. Fiti binevenit. Da’ asta
nu inseamna ca nu va riscati deloc viata
pe aici.

JURNALISTUL — Da, stiu asta.

MALIK — Sunteti american?

JURNALISTUL — Nu...

MALIK — Cum asa, nu sunteti american?

JURNALISTUL — Nu, sunt francez.

GHINKA — Cuuuum? Sunteti francez?!

JURNALISTUL — Da, sunt francez.

MALIK (catre GHINKA) — Nu esti buna de
nimic, Ghinka. Nula. Zero.
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GHINKA — Nu e vina mea, Sefu’... Ce sa
fac?, a fost singurul care a acceptat sa
vina...

MALIK — Oare de ce, de ce, pentru numele
lui Dumnezeu, toati lumea ne intoarce
spatele? Uite, asta eu nu reusesc sa
inteleg... Suntem tratati ca si cum am fi
niste cantitafi neglijabile, niste ciumati,
niste... Si zau cd nu e drept, cd si noi
facem ce putem, ca si noi...

Suieratul unui glonte tras de undeva din
tabara adversa gsi care provoaca explozia
unuia dintre televizoare. MALIK se uita la
ceas.

Imagini ciudate pe ecranul televizorului pe
care sta MALIK: s-ar spune ca PREZEN-
TATOAREA s-a poticnit, ca stirile pe care le
prezinta au inceput sa 0 dezguste brusc, ba
chiar sa-i provoace reactii de voma. O vedem
n orice caz cum face eforturi disperate pentru
a nu vomita in direct.

MALIK (catre JURNALIST) — Scuzati-ne,
domnule... Dupa cum puteti constata, am
sub ordinele mele o banda de nuli... Nue
de mirare deci ca razboiul asta continua
la infinit... As fi vrut sa-i propun aface-
rea asta mai degrabd unui american...
Numai ca timpita asta de Ghinka n-a fost
in stare sa-mi gaseasca unul... (Catre
GHINKA.) Adu’ si tu ceva de baut, hai,
misca-ti fundu’... (Catre JURNALIST.)
Deci, vous étes francais...

JURNALISTUL - Da...

MALIK — Journalist... acreditat?

JURNALISTUL - Da...

MALIK - Liberté, égalité, fraternité. Si cum
platiti?

JURNALISTUL - Ches.

MALIK — Sper ca ati pregatit dolari.

JURNALISTUL - Da...

MALIK — Ah, Franta...

SCENA 5

Capul JURNALISTULUI pe unul din tele-
vizoare. Imaginile sunt insa tremurinde.

JURNALISTUL - S$tiu, stiu, stiu... Ca sa va
pot scoate din torpoare, atunci cind va
prezint stirile, am nevoie de cit mai multe
cadavre si de cit mai multe detalii
atroce... Doud avioane care se izbesc de
doua turnuri gemene la New York...
Zece bombe care explodeaza in acelasi
timp n mai multe trenuri la Madrid...
Mai multe sute de copii luati ostatici
intr-o scoalda din Osetia de Nord si care
mor apoi sfirtecati de bombe si de
gloante in timp ce fortele speciale
incearca sa-i elibereze... Doi descreierati
care decimeazd cu pistolul mitraliera
redactia revistei umoristice Charlie
Hebdo in Franta... Un nebun care ucide
cu un Kalachnikov 36 turisti britanici pe
o plaja din Tunisia...

Abia atunci va simt cum tresariti, voi
astia pe care trebuie sa va indop cu
stiri... Si mai ales voi, barbatii, cind va
radeti in sala de baie, ah, ce bine cad
niste stiri din astea la radio...

Lista mea de orori este, dimineata,
adevaratul vostru mic-dejun.

SCENA 6

PREOTUL binecuvinteaza, cu apa sfinyita,
citeva pusti asezate pe o masa. Mai mulyi
combatansi, SEFUL (MALIK) precum si
JURNALISTUL asista la scena, uneori mai
filmeaza.

PREOTUL - Si da-ne, Doamne, semn ca au
ajuns la tine rugdciunile noastre... Si fa
sd se pogoare duhul tdu pe aceste sabii
vajnice cu care servitorii tai in numele
tau doresc sa se incinga...

MALIK — Nu sunt sabii, sunt pusti.

PREOTUL — Si fa ca sub binecuvintarea ta
purtdtorii acestor insemne sa-si poatd
apara lacasurile, protejeaza vaduvele si
orfanii, precum si pe toti cei care au frica
de tine si te slujesc, ca sa nu izbindeasca
intru cruzimea lor cei care ne vor raul...
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MALIK - Sunt pusti cu lunetd, nu sunt
insemne. Vreau sa te aud pronuntind
cuvintele pusca cu luneta.

PREOTUL - Malik, Dumnezeu vede foarte
bine ce-s ele...

MALIK — Nu sunt sigur. Zi macar puscd.

PREOTUL — Malik, eu nu pot sa pronunt
acest cuvint. Si nici n-am mai binecuvin-
tat vreodata arme...

MALIK — Pai nu e grav, uite cd o faci acum.

PREOTUL — Da, numai ca nu stiu daca am
dreptul sa o fac.

MALIK — Pai iti dau eu ordinul sa o faci asa
ca totul cade pe mine.

PREOTUL - $i nici nu stiu daca rugaciunea
asta este agreatd de biserica noastra.

MALIK - Pai biserica noastrd, uite-o cum
aratd, doar clinii mai locuiesc in ea iar
peretii care au mai ramas in picioare sunt
spurcati acum cu pisat de cline...
Continua. ..

PREOTUL — Daca vrei spun Kalashnikov in
loc de pusca.

MALIK - Bine, merge si daca-i spui Kalash-
nikov...

PREOTUL — Apleaca-ti urechea la rugaciu-
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nile noastre, Doamne... Fa ca ochiul,
harul si agerimea duhului indrituit sa
vegheze asupra acestui Kalashnikov si
asupra miinilor care 1l vor servi... Bine-
cuvinteaza si calauzeste aceste miini, sa
se inspdiminte de ele si sd fugd din calea
lor toti cei care ne asediaza si ne vor
raul...

MALIK (isi face cruce) — Amin... E bine...
(Catre COMBATANTUL 1) Snorko!

COMBATANT 1 — Da, sefu’!

MALIK — Adu si gloantele...

COMBATANTUL 1 aduce o ladifa pling de
gloanye.

MALIK — Hai, parinte, zii si pentru gloante.

PREOTUL - Sfinte Dumnezeule, fie ca invo-
carea numelui Tau si minunata venire a
fiului tau Hristos pe pamint sd binecuvin-
teze aceste... ustensile de aparare impo-
triva celor care ne vor sclavi sub talpile
lor...

MALIK (isi face cruce) — Amin... Snorko!

COMBATANT 1 — Da, sefu’!

MALIK — Adu si grenadele...

T3aduy
CNedl Al
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Matei Visniec — fragment dintr-o scrisoare
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Jurnalistul si dramaturgul, sub aceeasi povara...

Conferinta rostita de Matei VISNIEC
in seara zilei de miercuri, 21 ianuarie 2016, Suceava

Pentru ca sunteti In aceastd seara, in
mod special aici, iati ce va propun. Intii si-ntii
as vrea sa va spun in citeva cuvinte despre
ceea ce cred eu ca reprezintd jurnalismul si
teatrul. Eu practic de mai bine de 28 de ani
meseria de jur-
nalist, teatru am
inceput sa scriu
de pe la 15 ani,
am adica 45 de
ani de cind scriu
teatru, iar 1n viata
mea jurnalismul
si teatrul s-au in-
tilnit intr-un mod
deosebit de pro-
lific. In citeva
minute as vrea sa
va vorbesc des-
pre acea intilnire
intre  jurnalistul
Matei Visniec si
dramaturgul Ma-
tei Visniec din
filnta mea. Si-
apoi sd va invit sa vedeti un film, al carui titlu
poate parea ambitios un pic, Matei Visniec,
rege la Avignon...

N-am fost rege niciodata, m-am simfit
insd ca un rege in aceastd cetate a Papilor,
unde vreme de 20 de ani mi-am vazut piesele
de teatru montate, jucate si apreciate. Si am
vazut ce se intimpla intr-un oras In care se
investeste cultura. Am fost rege pentru ca am
iubit teatrul. Si am iubit acest oras pentru ca a
devenit o capitalda mondiala a teatrului.

As zice ca in viata fiecirui om pufine
orase au sansa de a fi iubite deodata. Cite
orage putem iubi foarte tare intr-o viatd? Unu,
doua, trei, nu mai multe! Orasul Radauti, unde
m-am nascut §i unde m-am format; orasul

Matei Visniec in vizita la prietenul
Dragos Patras, Sucevita.

Bucuresti, unde mi-am trait studentia; apoi am
ajuns la Paris, desi acest oras nu-1 aveam in
codul meu genetic; destinul a facut insa ca sa
traiesc mai mult la Paris decit la Radauti ori la
Bucuresti. Si-apoi, orasul Avignon, unul
dintre cele mai importante orase din lume
pentru festivalul teatrului de avangarda. L-am
cunoscut cel mai bine, pot merge cu ochii
inchisi pe strada si stiu unde ma aflu, pot sa
povestesc ore si ore despre ce se intimpla in
acest oras al teatrului, unde, in fiecare an, o
mie de companii vin sd prezinte spectacole
unui public avid de teatru.

Acest film este un omagiu adus orasului
Avignon, unde oameni investesc in cultura.
Pentru ca orasele care investesc in cultura au
viitor. De asemenea, intr-o calatorie unde vad
lucruri extraordinare, eu simt nevoia sa le
impartasesc si altora. Adeseori am calatorit
singur $i ma simteam bine §i m-am bucurat,
dar, apoi, calatorind in Occident, mi-am dat
seama ca nu pot vedea atita frumusete fard sa
fiu cu cineva. Cum este cazul si acum, cind
vreau sd va impartagesc aceasta bucurie de a fi
fost... ani la rind Tn Avignon.

Despre jurnalism si teatru as vrea sa va
vorbesc apoi, pentru ca in viata mea au avut
un rol extraordinar. Inchipuiti-vd ci trupul
meu e Tmpartit Tn doud: In partea stingd e
jurnalistul Matei Visniec si-n partea dreapta,
dramaturgul Matei Visniec. In partea stinga e
jurnalistul care, dupd 25 de ani de gazetdrie,
incepe sa fie putin obosit §i pufin pesimist,
pentru ca jurnalistul isi spune, dupd un an,
dupa cinci ani, dupd zece ani, dupa doudzeci
de ani de prelucrare a materialului numit
actualitate, cd omenirea asta este putin
tdcanita si obligat sd constate cd omul nu
invatd nimic din greselile sale din trecut, ca,
de fapt, crizele se sting si apar altele, ca
oamenii politici nu mai cred in cuvintul
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progres, ca poate omul a deraiat, societatea
noastrd modernizatd poate ca nu este cea mai
buna pe care o construim. Zi de zi jurnalistul
din mine s-a intilnit cu informatia, in general,
negativa, cu ororile lumii, asasinate, terorism,
catastrofe, corupfie si minciund, cu un sir
nefast care mi-aratd ca imaginatia raului este
incredibila. Practic, n-a fost zi din cei 28 de
ani de jurnalism sd nu vorbesc la Radio
France Internationale, unde sint angajat eu,
despre o catastrofa, despre ceva rau, un rau
facut de om tot omului. Treptat, jurnalistul,
dupa ce vorbeste ani si ani de zile doar despre
astfel de lucruri, aproape cd se otraveste.
Informatia devine toxica si omul isi spune: Nu
se poate! Lumea e nebung!

Din fericire, cealaltd jumatate din mine,
scriitorul, dramaturgul este o fiintd extraor-
dinard, contradictorie, dar, in acelasi timp,
capabild de poezie, de dragoste, de ambitii, de
vise, de jertfa, de generozitate. Si-mi zice:
Omul este totusi 0 maginarie sublima! Trebuie
sa credem in el, trebuie ajutat. Omul are in el
ceva din cel care I-a creat: cosmicitate! Poate
avea un suflet profund, poate fi un erou, poate
fi un sfint! Daca ar fi sa refacem istoria lumii
sau portretul omului, in cele ce s-au scris
despre el in citeva sute de ani, portretul
omului ar iesi mai luminos, ar fi o forma de
zbor, In esenta lui omul este totusi centrul
universului.

Iatd cum comunica intre ei jurnalistul si
scriitorul. Zi de zi, traiul in doi nu este usor,
dar e plin de surprize si se hranesc reciproc cu
subiecte. De fapt, atit jurnalistul cit si
scriitorul din mine au ca perimetru de studiu
societatea, ceea ce face omul. Si fiecare inte-
lege omul in felul sau; fiecare cu instrumentul
sau de evaluarea a actiunilor omenesti.

Deseori, jurnalistul este obligat sa
observe raul, dar scriitorul este cel ce inter-
preteaza, care cauta la radacinile raului si care
ne da speranta unei solutii. Jurnalistul stie ca
are o misiune importantd si, mai ales, In
lumea noastra complicata; intr-o lume de
informatii si dezinformare, jurnalistul iden-
tifica adevarul, pentru ca, adeseori, sfera
politicd nu vrea sd vada sau ascunde adevarul.
Din acest punct de vedere, jurnalistul este o
contraputere. Jurnalistul este obligat sd fie

independent, sd fie obiectiv, sa nu mintd. De
fapt, aceasta este definifia prin excelentd a
jurnalistului...

Sa va dau un exemplu care este frumos
si tulburator in acelasi timp. Lucrez de 25 de
ani la Radio France Internationale, post pe
care cred ca 1l ascultati si va rog sa-1 ascultati
si in continuare, i, vreme de 25 de ani, la
acest post de radio, niciodata, nimeni nu mi-a
impus o linie editoriald; am ales intotdeauna
subiectele din actualitate din instinctul meu si
din stiinta mea si le-am tratat dupa cum mi-a
dictat constiinta. Repet. Absolut niciodata la
acest post de radio nu am fost cenzurat. Nu mi
s-a sugerat un subiect sau nu mi s-a sugerat
sa-l tratez altfel. Este ceea ce se numeste
independensa unui jurnalist. Din pacate, in
presa de astazi, existd atitea presiuni asupra
jurnalistului: politice, comerciale, mediatice...

Daca va vorbesc despre jurnalism in
aceasta seara, este ca in acest spafiu minunat,
teatrul municipal din Suceava, vom putea sus-
tine si conferinte, importante §i interesante
pentru cd in teatru este loc si pentru dez-
batere...

Vom spune cd asa cum pentru un actor
este important sa fie just, obiectiv, realist cind
joaca, tot asa teatrul a intervenit intr-un mod
nefast in lumea jurnalistului. Mediile de
informare de astazi s-au teatralizat, deseori
ceea ce vedem noi nu este informatie, ci
spectacol, chiar limbajul cinematografic
hollywoodian a inceput sa se ingusteze treptat
in maniera mediilor de informare, de a
teatraliza actualitatea. Si nu conteaza atit
informatia cit frisonul mediatic transmis.
Mediul de informare cautd acum adrenalina,
sd emotioneze pe spectator, ascultdtor, teles-
pectator. Sa-1 {ind acolo, in fotoliu, sa nu mai
paraseasca ecranul, sa stea la acel post de
televiziune care este cel mai spectaculos;
competitia dintre mediile de informare pune
mare accent pe adrenalina, pe emotie pura.

In anii 1988-1989, am lucrat timp de un
an g1 doua luni la BBC Londra si acolo era un
muzeu al postului, cu inregistrari din trecut, si
am descoperit ceva uluitor. In anii ’20, cind
un jurnalist deschidea buletinul de stiri, se
intimpla sa spuna citeodata: Buna ziua, dragi
ascultatori, astazi nu avem stiri; avem teatru
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radiofonic, trecem la un reportaj, avem un
discurs al...; astazi nu avem stiri.

Aveau la acea vreme jurnalistii
onestitatea sd spuna cd nimic din ceea ce se
intimpla atunci in lume nu este atit de
important incit sd fure timpul ascultatorilor.
Va lasdm timpul sa-1 investiti in ceva mai
folositor.

Matei Visniec cu regizorul Pasqual Papini
in vizita la ing. Mircea Irimescu, Radautj.

Cine ar mai Indrazni astazi sa va spuna:
Stigi, n-avem stiri importante astazi? Sa faceti
altceva. Cititi o carte. Uitati-va la un film.
Mergeti la teatru. Decit sa stati jumatatea de
ord cu noi, la telejurnal, mai bine va plimbati!
Sincer sd va spunem, nu-i nimic important
astazi pe pamint.

Nu, astazi sint stiri tot timpul, 24 din 24
de ore! Daca ¢ sa va lasati imbatati in delirul
informatiilor ar trebui sa stati 24 de ore cu
ochii in televizor sau cu urechea in aparatul de
radio. Sa ascultati stiri. Pentru ca stirile sint
produse de consum!

Ei bine, cind lucram eu la BBC aveam
informatia: Irlanda de Nord, Belfast. O bom-
ba care a explodat in cartierul protestant a
provocat moartea a patru persoane. Si cam
atit. Tara In care s-a produs, orasul si natura
subiectului.

Cine ar indrazni sd mai prezinte astizi o
stire 1n felul acesta?

Stirea sund azi cam asa: Patru moryi
este bilangul unui atentat comis in Belfast,
Irlanda de Nord. Accentul cade imediat pe
moarte, sa-1 prinda pe spectator, sa-1 {ind pe
ascultator sa stea cu tine, sa aiba un frison, sa
nu te paraseasca!

Se poate insa si mai bine: Patru moryi si
trei ranigi, dintre care unul cu picioarele
retezate, este bilangul unui atentat singeros
comis ntr-un cartier din Belfast, Irlanda de
Nord.

Se poate incd mult mai bine: Patru
mor¢i ucisi Tn condigii abominabile, intre care
si trei ranigi, din care unul cu picioarele
retezate, tatal a doua fetire, a fost bilangul
unui teribil atentat comis n Irlanda de Nord,
fiind cel de-al saselea atentat din acest an
intr-o zona in care singele curge de treizeci
de ani!

Imaginatia jurnalistilor de astazi este
extraordinard! Tocmai ca sa va toace timpul.
Este o competitie Intre mediile de informare
incredibild, tocmai ca sa va manince timpul.
Si ar trebui sd fie cineva care sa ne Tnvete cum
sa facem o selectie intre cei care au si cei care
nu au ce sa ne spuna.

Desigur, in ziua de astdzi, sintem supra-
informati. Adeseori sintem suprainformati si
manipulati prin suprainformare, prin exces de
informatie. $i, mai ales, prin exces de
imagine.

Spre exemplu: un om care este la volan
dimineata ascultd stirile si conduce masina,
ajunge la un moment dat la birou sau acasa si
aprinde televizorul ca sa vada imagini. Daca
nu ai imagini a ceea ce s-a intimplat nu poti
crede ca s-a si intimplat. Imaginea vine peste
noi si ne tintuieste in fotoliu intr-un mod si
mai incredibil decit radioul. Radioul este,
dupa parerea mea, manierea cea mai onesta de
a informa. Imaginea 1nsa a devenit totalitara si
din ce In ce mai excitantd, mai cinema-
tografica. Aproape ca privim un film cind
vedem actualitatea.

Uneori sunt diversi jurnalisti care fac
gafe enorme, ca, de pilda, la televiziunea
greacd, nu demult. Eram la Atena si vedeam
un jurnal ce prezenta niste incendii de padure.
Si, la un moment dat, reporterul spune: ler-
tagi-ne pentru calitatea proasta a imaginii.
Adica nu poate prezenta dezastrul intr-o cali-
tate mai buna, pentru cd echipa n-a fost destul
de agera ca sa ajungad mai aproape de foc!

Ei bine, toate aceste lucruri le observ de
foarte multa vreme, pentru ca eu sunt locuit de
doua persoane: de jurnalistul si de scriitorul,
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dramaturgul. Am scris deseori piese pornind
de la ceea ce i se Intimpla jurnalistului, de la
ceea ce observa jurnalistul. Tocmai pentru a
denunta, Tn masura in care pot, aceastd
extraordinard manipulare prin informatie.

De fapt, ce i se mai intimpla omului
celui mai informat?

Un om bine informat, care are acces la
ororile Iumii, brusc, Intrucit este informat, el
se simte linistit, nu mai simte nevoia de a
actiona. Dupa ce te-ai asezat in fotoliu si ai
privit ororile lumii la televizor, o jumatate de
ord, la jurnalul de seara, iti spui: De fapt,
mi-am facut datoria fatd de lume, am privit
ororile care s-au petrecut astazi. Deci nu mai e
necesar sa actionez, acum fac altceva. Merg
cu un prieten la o bere, fac o plimbare, vad un
film de razboi, tot la televizor. Si, astfel,
informarea produce o tranchilizare a spiri-
tului, o calmare a interogatiei, as spune chiar
o drogare a spiritului. Si stai linistit, ¢ind ar
trebui sd iesi in stradd si sd actionezi.
Tranchilizarea, domesticirea, dacd nu chiar
indobitocirea publicului si-a facut efectul.

Cum spuneam sunt lucruri pe care eu le
observ si nu sunt singurul martor al acestor
manipulari subtile. Terenul meu de observatii
este Occidentul, mediile de informare din
Occident. De pilda, capitalul mediatic, un
concept nou, ceea ce Inseamnad sd fii prezent
cit mai mult; cd ai ceva de spus, ca nu ai, daca
esti prezent zi de zi la tv ai toate sansele; fiind
un om politic sau sportiv, vedetd efemera sau
cu oarece functie in societate, daca esti zi de
zi prezent In imagine, lumea incepe sa creada
ca chiar ai ceva de spus. lar Tn momentul in
care ai de pus un vot in urnd, dupa aceasta
spalare Indelunga pe creier, il votezi; omul e
votat pentru ca a fost cel mai prezent pe ecran.
Capitalul mediatic este o boala a mediului de
informare moderna.

Din momentul in care imaginea a
inceput sa devina ceea ce este acum — o forma
subliminard de luare in stapinire a subcon-
stientului —, capitalul mediatic a cauzat multe
daune. De cite ori sintem gata sd dam credit
multor oameni pentru ca apar des la tv, nu
pentru ca au ceva de spus cu adevarat, ci
pentru ca ii vedem! Este o boald a industriei
mediatice, caci informatia s-a transformat in

industrie. Iar, treptat, pe aceastd planeta, s-a
constituit ceea ce numim noi, care observim
fenomenul, imperii mediatice, care nu vor
altceva decit sd se ocupe integral de timpul
dumneavoastra. Si In Romania sint inca
lucruri interesante.

Imperiul mediatic este dispus sd ne
ofere informatie dar si serial de televiziune,
emisiuni sportive, jocuri, show-uri, reviste,
ziare §i chiar carti. Dar condensate, cd omul
n-are vreme sa citeasca tot. In 60 de pagini
condensate se poate povesti cum e cu
Dostoievski, tot asa de condensat si cu toata
opera lui Shakespeare, Proust la fel... Adica,
decit sa citesti 80 de ore Muntele vrgjit, ai
inteles in scurt cum e cu Thomas Mann.

Aceste imperii mediatice se infiltreaza
peste tot si intrd in competitie pentru ca au
nevoie de timpul dumneavoastra. Dar mai ales
au nevoie de timpul copiilor nostri, care sunt
viitoarele generatii in curs de sacrificare. Spun
toate aceste lucruri pentru cd teatrul a fost
intotdeauna un loc de unde pot fi denuntate
numeroasele forme de spalare pe creier si
relele din lume. Dar si ca jurnalist am aceasta
misiune.

Existd un extraordinar moment in
Biblie; cind Dumnezeu {i cere unui personaj
sa-si sacrifice fiul pentru a-si demonstra
credinta. Si-n ultima clipd Dumnezeu trimite
un mesaj si spune: Nu-fi ucide fiul totusi,
te-am pus la incercare. Omoara o oaie. E
suficient. Sacrificiul trebuie sa-I faci. Conclu-
zia este ca uciderea fiilor este interzisa in toate
cartile sfinte. Numai socictatea moderna nu
interzice uciderea copilului... de catre adult.
Si ce fac adultii ca sa-si omoare copiii? Cum
nu pot sd si-1 omoare direct, cu mina lor, §i-i
omoara prin ceea ce inventeaza ca sa le fure
timpul, ca sa-i indepérteze de societate, de
valorile adevarate, sa-i indeparteze de adevar.

Au inventat pentru copiii nostri mili-
oane de jocuri inutile, milioane de dispozitive
tehnice infernale; 1i 1dsdm sd piardd timpul in
Facebook, in zona ludicului care nu se mai
sfirseste. Intr-o vreme, copii se urcau in tren si
priveau pe fereastrd sa vada lumea, peisajul.
Incercati intr-un tren si vedeti acum ce fac
copiii. Se uitd pe niste ecrane si nu la un
peisaj. Toate acestea sunt inventiile noastre,
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ale adultilor, pentru ca, de fapt, ca vrem, ca nu
vrem, incercam sa-i ucidem pe copiii nostri.

Acestea sint adevaruri de care trebuie sa
fim constienti. Eu le spun intr-o maniera
brutald pentru ca sint scriitor. Dar existd multe
adevaruri mai subtile.

As mai vrea sa va dau citeva exemple de
piese pe care le-am scris inspirindu-ma din
realitatea de zi cu zi, pentru a va spune ca eu,
ca scriitor, n-am avut atita imaginatie ca sa
inventez fapte precum acelea ...furnizate de
realitate.

Intre 1992 si 1996, a fost un rizboi
ingrozitor in Bosnia, in fosta Iugoslavie. Eram
jurnalist si la ora aceea si ascultam zilnic ce se
intimpla acolo: bombe, orase asediate, cddeau
obuze in piata centrald si mureau oameni.

Snaiperii trageau cu
arma cu lunetd in
civili s.am.d. Co-
horte de jurnalisti
straini erau acolo,
asteptau sa filmeze
Orasut 10 virle si sd fotografieze,
ST T treceau dintr-o ta-
bara in alta, faceau

Matei Vigniec

seul
habitant

reportaje s§i  inter-
viuri; era o mascarada si 1n istoria singeroasa
si In istoria mediatica. Ascultam si transmi-
team in fiecare zi ce se Intimpla in Bosnia si
ma simfeam din ce in ce mai trist i aproape
ca mi-era sila de mine Insumi. Dar ce sint eu,
un cioclu? Zilnic transmit anunturi mortuare,
de fapt. Ce fel de jurnalism este acesta cind zi
de zi transmit altora ororile ce se intimpla la
doi pasi de casa mea? Normal ar fi fost sa
plec, sa incerc sa opresc acele orori la fata
locului. Numai ca jurnalistii nu pot face acest
lucru.

Atunci am avut primele informatii pe
depesa: transmiteau despre femeile violate in
Bosnia, unde violul devenise o strategie
militara, un mod de a demoraliza adversarul.
Mi-am dat seama ca este un nivel de barbarie
si mai mare decit ceea ce se Intimplase pina
atunci.

Si asa s-a nascut piesa de teatru Despre
sexul femeii ca un cimp de lupta in razboiul

din Bosnia. $i atunci jurnalistul din mine, care
era suparat si neputincios, s-a mai linistit
pentru ca scriitorul i-a mai luat o parte din
povara si a prelucrat in text literar, in teatru,
un material care nu poate fi dus pina la capat
de jurnalist.

Mai tirziu, cind a inceput razboiul din
Cecenia, iarasi am vazut, la un moment dat, o
depesa incredibild. Un grup de combatanti, nu
spun din ce tabara, care omoriserd un soldat
din tabara adversarilor, i-au gasit in buzunar
adresa casei, fotografia mamei si i-au scris
acestei mame: Doamnag, baiatul dumnea-
voastra e mort, I-am impugcat, I-am omorit,
nu mai puteyi face altceva pentru el decit sa-I
inmormintayi dupa tradisia dumneavoastra.
Si, daca vreyi, vi-l trimitem. Va trimitem cada-
vrul. Vi-l vindem. Doua mii de dolari si vi-l
trimitem.

Aceastd informatie din depesd mi s-a
parut o fapta de barbarie uluitoare. Pe care eu,
ca autor, n-as fi putut s-o inventez. $i am scris
piesa Cuvintul ,,progres” rostit de mama suna
teribil de absurd...

In aceste piese vorbesc de acest tip de
oroare pe care imaginatia scriitorului n-o
poate produce. O mama care nu-si poate trai
doliul pina nu gaseste ceva de la copilul ei: o
fisie dintr-o camadsa, ceva peste care poate
plinge, 1si cduta ceva rdmas din fiul ei... Sint
doar doud exemple.

Acum incep sa scriu o alta piesa pentru
ca Europa este confruntatd cu un alt soc de
civilizatie: un milion si citeva sute de mii de
persoane care au venit din Orientul Apropiat,
au trecut marea si au ajuns in Europa, unde
cer adapost. Europa nu a fost confruntata, de
la al doilea rdzboi mondial, cu un astfel de
flux de emigranti.

Si auzim acum lucruri uluitoare de ce se
intimpld in timpul traversarii pe mare. Si am
dat la un moment dat peste o poveste care ar
putea fi tratata teatral. Intr-o ambarcatiune din
aceea fragild se afla 40 de musulmani si vreo
10 crestini, toti plecati din Africa profunda;
crestinii stau jos in cald, inghesuiti. Musul-
manii erau deasupra, crestinii erau minoritari
in tara respectiva, erau minoritari §i Tn ambar-
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catiune si suportau consecintele, aveau loc
doar in cald. Dupa un timp, ambarcatiunea
incepe sa ia apa. Era clar cd sunt prea multi
pasageri 1n barcd. Capitanul vasului si calauza
le-au spus celor de sus: Trebuie sd aruncati in
apd vreo 5 oameni. Si au hotarit sa-i arunce pe
crestini. Cum sa ne omorim pe noi? Sintem
mai multi! Sigur, la un moment dat, unul
dintre musulmanii de sus le-a zis: Mai, voi
sinteti nebuni? Unde mergem noi sa cautdm
azil politic? Tocmai la crestinii din Europa.
Cind vor afla crestinii de treaba asta vor fi
bucurosi sa ne dea adapost si sd ne primeasca
cu bratele deschise? Sa aruncam doi de la noi
si doi de la ei. Sau macar sa pastrdm propor-
tia: noi suntem de cinci ori mai multi; un
crestin si patru musulmani. Ei, nu, au hotarit
ca in orice situatie limita: au aruncat in apa
numai crestini! E o poveste adevarata relatata
de un reporter. E atit de profunda si atit de
tulburatoare!

Iata deci cum lucreaza cei doi oameni
care locuiesc In mine. Sint tot timpul cu ochii
pe ce se intimpla in lume §i au o misiune
importantd. Toate aceste povesti, cd sint ale
jurnalistului, cd sint ale scriitorului, au mesa-
jele lor si meritd sd fie spuse si trebuie
intelese.

Tara din care vin eu este insa destul de
tristd, vin dintr-o tard pe care am iubit-o atit
de mult, dar acolo se moare acum stind acasa,
stind pe o terasa la o cafea. Este un lucru
absolut incredibil ce se intimpld acum 1In
Franta. Anul trecut au murit 8 jurnalisti in
redactia revistei ,,Charli Hebdo”, iar in 13
noiembrie, anul trecut, au murit 130 de
oameni pentru ca erau nu francezi, ci pentru
ca le placea viata; se aflau pe un stadion,
intr-o sald de spectacol, in citeva baruri, pe
terase bind o bere si se bucurau de viata; erau
oameni de multe nationalitati, de toate virstele
si de toate credintele. Este o fortd care vine

peste Europa si care nu admite pofta de viata,
care considera ca dusmanul ei este arta de a
trai frumos. Aceasta barbarie care s-a revarsat
asupra Frantei si a Europei Occidentale este o
surpriza gigantica si Occidentul nu se astepta
la asa ceva.

Sigur, n-am sa scriu o piesa despre aces-
te evenimente. Deocamdatd le-am nregistrat,
dar ele ma tulburd si ma intreb dacad intr-o
buna zi si tarile din Estul Europei, care n-a
avut de-a face cu aceasti formd de barbarie,
nu vor fi atacate de ea.

De altfel, pentru a incheia, as mai spune
ca Europa a mai facut cite o incercare de
sinucidere: intiiul si al doilea razboi mondial.
Tare ma tem ca In acest moment face si a treia
incercare. De sinucidere culturala, 1lasind sa se
dezvolte chiar in sinul ei moduri de viata si de
gindire incompatibile cu ceea ce Europa ar
trebui sa reprezinte: toleranta, cultura, frumu-
setea democratiei, libertatea, adevarul.

Iata cum lui Matei Visniec, si-n calitate
de jurnalist si-n calitate de scriitor, de calator
intre doua lumi, cu atit mai mult i se pare ca
teatrul ca loc de reflectie este necesar. $i poa-
te ca mai mult e necesar s intelegem elemen-
tele de care ne temem. Jurnalistul nu duce
doar informatia din punctul A in punctul B,
asta ar fi un simplu caraus de informatie, ci
ofera si cheia Intelegerii acestei Infruntari.

Intotdeauna mi-a placut ca jurnalist si o
voi face si mai departe, sa informez dar sa dau
si cheia de intelegere a celor prezentate. Scri-
itorul din mine este si el menit sd inteleagd
lucrurile din lume, scriitorul este optimist si
isi spune cd omul este contradictoriu, dar
frumos, interesant si... meritd sd credem mai
departe in om, in literaturd, in arte, in creatie,
in frumos, in adevar. Sa credem in cuceririle
culturale, care numai ele ne vor slava si ne vor
ajuta sa salvam omenirea de la o catastrofa...

Inregistrata si transcrisa de Ion FILIPCIUC
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— biobibliografie —

VISNIEC, MATEI (29.1.1956; Radauti) — poet; dramaturg. Membru al Uniunii Scriitorilor
din Romaénia (1984). Urmeaza scoala primara, cursul elementar si liceul, Tn Radauti (1965-1975);
Facultatea de Filozofie a Universitatii Bucuresti (1976-1980). Membru fondator al Cenaclului de
Luni, condus de criticul N. Manolescu. Profesor de istorie si geografie la Scoala generala nr. 2 din
Dorobantu-Plataresti, judetul Calarasi (1980-1987). Debut cu versuri in revista Cutezatorii (1972)
si in Luceafarul. Debut editorial, in 1980 cu volumul de versuri La noapte va ninge. Scrie piese
de teatru in doud si trei acte, teatru scurt. In 1987, plecand in Franta, solicitd azil politic si se
stabileste la Paris. Aici se afirmad ca un dramaturg de prestigiu international. La inceput si-a
tradus in limba franceza piesele scrise pana atunci, apoi trece la noi creatii. Colaborari la
numeroase reviste literare. Angajat la Radio BBC, Londra (august 1988 — octombrie 1989).
Revine in Franta unde, cu o bursad de studii, pregateste teza de doctorat: Rezistenza culturala in
Europa de Rasarit sub regimurile comuniste. Renunta la doctorat si reincepe activitatea literara,
scriind piese de teatru direct in limba franceza. Angajat la Radio France Internationale — Sectia
Matei Visniec. Aceeasi putere de abstractizare, de transfigurare a
realului se regdseste si in creatia dramaticd. Publicat in antologii de
poezie din Grecia, Franta, Italia, Tugoslavia. Piesele de teatru i-au
aparut in volum, in diferite tari. A fost tradus 1n peste 25 de limbi.
Teatrul lui Matei Visniec a vazut lumina rampei in Franta, Germania,
Finlanda, Statele Unite, Polonia, Austria, Rusia, Olanda, Belgia,
s Elvetia, Canada, Ucraina s.a. Distins cu Premiul de poezie al revistei
Matei Vigniec Amfiteatru (1978); Premiul Concursului de debut al Editurii Albatros

Bogdan Cretu

Lty (1980); Premiul revistei Romania literara, la Concursul de poezie ,,N.
Labis”, Suceava (1977); Premiul UNITER pentru cea mai buna piesa
romaneasca a anului 1990, pentru Angajare de clovn (1991); Premiul
U.S.R. pentru Dramaturgie (1991, 1998); Marele premiu de teatru

- radiofonic al Societatii Autorilor si Compozitorilor Dramatici din
o A Franta pentru piesa Povestea ursilor panda povestita de un saxofonist

care are 0 iubita la Frankfurt (1994); Premiul presei la Festivalul de
teatru de la Avignon, sectia OFF (1996, 2008); Premiul pentru Dramaturgie al Academiei
Romane (1998); Premiul National de Dramaturgie acordat de Ministerul Culturii (2002); Premiul
EUROPEAN acordat de Societatea Autorilor si Compozitorilor Dramatici din Franta (2009) s.a.
Opera: La noapte va ninge (versuri). Bucuresti, Ed. Albatros, 1980, 99 p.; Orasul cu un
singur locuitor (poezii). Bucuresti, Ed. Albatros, 1982, 103 p.; Ingeleptul de la ora de ceai
(versuri). Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca 1984, 99 p. (Premiul U.S.R. pentru cea mai buna
carte de poezie); Jara lui Gufi (teatru). Bucuresti, Ed. Ion Creanga, 1991, 99 p.; Cafeneaua Pas-
Parol (roman). Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale Romane, 1992, 288 p. (ed. a II-a, Bucuresti,
Ed. Cartea Romaneasca, 2008, 363 p.); Vazatorule, nu fi un melc (teatru). Bucuresti, Ed.
Expansion-Armonia, 1996, 92 p.; Teatru descompus sau Omul-lada-de-gunoi/ Femeia ca un
camp de lupta sau Despre sexul femeii — camp de lupta in razboiul din Bosnia. Bucuresti, Ed.
Cartea Romaneasca, 1998, 148 p.; Angajare de clovn (Matei Visniec)/ Evanghelistii (Alina
Mungiu-Pippidi). Bucuresti, Ed. Unitext, 1993, 116 p.; Teatru (alaturi de Radu Dumitru, Horia
Garbea, Dan Mihu, losif Naghiu). Bucuresti, Ed. Eminescu, 1998, 306 p.; Poeme ulterioare
(1987-1995). Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 2000, 72 p.; Caii la fereastra. Ultimul Godot
(teatru scurt). Brasov, Ed. Aula, 2001, 45 p.; Oragul cu un singur locuitor (poezii), Pitesti, Ed.
Paralela 45, 2004, 238 p.; Istoria comunismului povestita pentru bolnavii mintal (teatru). Brasov,
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Ed. Aula, 2001, 173 p. (Premiul pentru dramaturgie al U.S.R.) (Retiparita la Bucuresti, Ed. Litera
International, 2004, 336 p.; Pitesti, Paralela 45, 2007, 119 p.); Mansarda la Paris cu vedere spre
moarte (teatru). Pitesti, Ed. Paralela 45, 2004, 283 p. (ed. a II-a, 2006, 283 p.; ed. a IlI-a, 2011,
394 p.); Oragul cu un singur locuitor (antologie de poezie 1980-2004). Pitesti, Ed. Parala 45,
2004, 235 p.; Omul cu o singura aripa (teatru). Pitesti, Ed. Paralela 45, 2006, 224 p. (Premiul
pentru dramaturgie al U.S.R.); Imagineaza-fi ca esti Dumnezeu (teatru scurt). Pltestl Ed. Paralela
45, 2008, 157 p.; Maginaria Cehov/ Nina sau despre fragilitatea
pescarusilor impaiayi (teatru). Bucuresti, Ed. Humanitas, 2008, 184
p.; Frumoasa calatorie a ursilor panda povestita de un saxofonit
care avea o iubita la Frankfurt/ Femeia-finta si cei zece amanti
(teatru). Pitesti, Ed. Paralela 45, 2009, 173 p.; Occident Express.
Despre senzasia de elasticitate cand pasim peste cadavre (teatru).
Pitesti, Ed. Paralela 45, 2009, 197 p.; Cronica ideilor tulburatoare
sau despre lumea contemporana ca enigma gsi amaraciune
(publicisticd). Iasi, Ed. Polirom, 2010, 333 p.; Domnul K eliberat
(roman). Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 2010, 280 p.; Orasul cu
un singur locuitor/ La Ville d’un seul habitant (poezii, editie
bilingva). Bucuresti, Ed. Muzeul Literaturii Roméane, 2010, 103 p.;
La masa cu Marx (poezii). Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 2011,
86 p.; Dezordinea preventiva (roman). Bucuresti, Ed. Cartea
Romaneasca, 2011, 263 p.; Omul din cerc (antologie de teatru scurt
1977-2010). Pitesti, Ed. Paralela 45, 2011, 424 p.; Scrisori de

dragoste catre o pringesa chineza. Bucuresti, Ed. Humanitas, 2011, Matei Visniec la intrarea
90 p.; Cabaretul cuvintelor. Exercigii de muzicalitate pura pentru in cimitirul satului Ulma,
actorii debutanfi (proza). Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 2012, jud. Suceava.

213 p.; Sindromul de panica in Oragsul Luminilor. Bucuresti, Ed.
Cartea Romaneasca, 2009, 310 p. (Premiul pentru roman acordat de revista ,,Observator
Cultural”), (ed. a II-a, Iasi, Ed. Polirom, 2012, 324 p.); Teatru poetic. lasi, Ed. TipoMoldova,
2012, 558 p.; Omul din care a fost extras raul (teatru). Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 2014,
407 p.; Teatru. Iasi, Ed. TipoMoldova, 2013, 750 p.; Neguyatorul de inceputuri de roman (roman
caleidoscop). Iasi, Ed. Polirom, 2014, 384 p.

Teatru publicat in limba franceza (selectiv): Personne n’a le droit de trainer sans armes sur
un champ de bataille (1991); Le marchand de temps (1992); Les partitions frauduleuses (1993);
Hécatombéon (1993); Théatre décomposé ou L’homme poubelle (1993); La grammaire du
silence (1994); Trois nuits avec Madox (1994); L’histoire des ours pandas racontée par un
saxophoniste qui a une petite amie a Frankfurt (1994); Paparazzi ou la chronique d’un lever de
soleil avorté (1995); Coment pourrais-je étre un oiseau? (1996); Cils interdits pendant la nuit
(1995); Du sexe de la femme comme champ de bataille dans la guerre en Bosnie (1996).

Referinte: Victor Felea, Aspecte ale poeziei de azi, vol. I1I. Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1984,
p. 147-151; Adrian Dinu Rachieru, Un bucovinean la Paris: Matei Visniec. In: Poesi din
Bucovina. Timisoara: Helicon, 1996, p. 510-523; Bogdan Cretu, Matei Visniec. Un optzecist
atipic. Iasi, Ed. Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 2005, 270 p.; Roxana Maria Sinescu, Situayii, forme i
tehnici ale dialogului in teatrul lui Matei Visniec. Iasi, Tipo Moldova, 2008; Daniela Magiaru,
Matei Visniec — Mirajul cuvintelor calde. Bucuresti, Ed. Institutului Cultural Roman, 2010, 196
p.; Nicoleta Munteanu, Poetica teatrului modern. Luigi Pirrandello si Matei Vigniec. lasi, Ed.
Institutul European, 2011, 244 p.; Mihai Lungeanu, Personajul virtual sau Calea catre al V-lea
punct cardinal la Matei Visniec. Bucuresti, Ed. Cartex, 2010 (ed. a II-a, Cluj-Napoca, Ed. Eikon,
2014, 355 p.)

(Emil Satco, Enciclopedia Bucovinei. Iasi, Ed. Princeps Edit, 2004, p. 580-581; informatii
actualizate de Alis Niculica)

Grupaj critic realizat cu sprijinul scriitorului Ion FILIPCIUC.
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Mihai (varul), loan (tatal), Matei Visniec si Joela (fiica)
la crucea strabunicilor din Ulma.

Matei Visniec la crucile strabunicilor
dinspre mama, Tn cimitirul din
Horodnicu de Jos, jud. Suceava.

.=
La R&adauti, sub méarul din gradina
casei parintesti.

A 2

Matei, Andra si Joela Visniec cu pluta pe Bistrita.

Fotoalbum
Matei Visniec

Cu Gabriel Liiceanu la o lansare de carte. Cu Carmen Veronica Steiciuc si Mircea Cartarescu
(Bookfest, 2013)
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Mostenirea lui Fabian

Niculae VRASMAS

Desi se cunosc doar trei poeme ce
apartin cu sigurantd lui Fabian: Moldova la
anul 1821, Moldova la anul 1829, Suplement
la Geografie intru memoria raposatului scola-
riu Stefan Sendrea din Ghimnasia Basiliana
din lagsi, denumitda de Aron Pumnul si Geo-
grafia cintirimului (cel de al patrulea, intitulat
Glasul viitorului, ramanand, intr-un fel, sub
semnul Intrebarii), pasaportul spre eternitatea
literara a poetului a fost semnat odata cu
debutul sau postum, in primul mare periodic
al romanilor din Imperiul Austriac, atit de
frumos si sugestiv intitulat: Foaia pentru
minte, inima si literatura.

Petrecerea in aceasta lume, a celui mai
vechi poet originar din tinutul Bargaului, a
avut loc intr-o epoca istorica situatd dupa
pacea de la Kuciuk-Kainargi si cea de la
Adrianopole, hotare in care oranduirea feudala
primeste o puternica loviturd, premergatoare
migcarilor revolutionare de la 1821 si 1848 si
reformelor produse in Principatele Romaéne.
Este inceputul unei noi perioade de emulatie
culturala, dupd o jumatate de secol de la
disparitia marilor cronicari, in care literatura
romand recdzuse in anonimat, redevenind
popularda. Acum se deschid primele orizonturi
ale literaturii romane moderne.

Serialul de poezie fabiand, publicat in
Foaia pentru minte, inima gi literatura, se
incheie cu cele doud epitafuri scrise la moar-
tea poetului, unul in limba roména, al lui
Vasile Popescu Scriban si altul in latina,
apartinand lui Vasile Pop, un alt biograf al lui
Fabian. In nr. 20, din luna mai 1839, aceeasi
revista publica Viaga D. Pahr. Vasile Fabian
sau Bob, in timpul pitrecerii sale in Moldova,
sub semnatura lui Vasile Popescu-Scriban,
foarte bun cunoscator al dascalului sdu, care
aduce importante contributii privind viata

petrecuta in Moldova de catre Fabian, dar
comite si unele erori, Intre care aceea de a
scrie ca acesta s-ar fi nascut in anul 1789 la
Cly;.

Pentru meritele sale, invatatul ardelean
primeste, in 1835, rangul de paharnic. Dar
nici unul dintre aceste merite nu vizau talentul
literar al lui Fabian,
pentru ca debutul
sdu in poezie a fost
postum. A fost insa
suficienta, in acea
perioada de seceta
literard, publicarea
celor trei poezii, ale
lui Fabian, in Foaia
pentru minte, inima
si literatura (An.
1839, Nr. 13, pag.
97, 98.), pentru ca
acesta sd ramaie in
posteritate.

Mostenirea literard a lui Fabian pare
redusd, sub aspect cantitativ, dar este necon-
testabila ca valoare.

In poemul Moldova la 1821, Fabian
evoca, usor satiric si vadit neaderent, framan-

Niculae Vridsmas

tarile din  timpul
Eteriei, printr-o vizi-
une cu totul neobis-

Istorie literara

nuitd, rascolitoare, aproape de limita fantas-
ticului, desigur influentat de modelul elegiilor
ovidiene Tristele (liber I, elg. XIII).

Versurile lui Fabian, precum cele de
mai jos, strdbat prin veacuri pana la noi,
retindndu-ne si azi atentia:

,,S-au Tntors magina lumii, s-au intors cu
capu-n gios,

Si merg toate dimpotriva, anapoda si pe dos:

Soarele de-acum rasare dimineaya la apus
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Si apune dinspre sara catra rasarit in sus”.

Aceste versuri au fost ca un sunet de
diapazon pentru Eminescu, cel care a preluat,
primul, mostenirea lui Fabian si a transpus,
intr-o maiastra simfonie, patetismul lor in Epi-
gonii:

,.5-a Tntors masina lumii, cu voi viitorul trece;
Noi santem iarasi trecutul, fara inimi, trist gi
rece;
Noi Tn noi n-avem nimic, totu-i calp, totu-i
strain!”

Revenind la Fabian, sa retinem versurile
urmatoare:

,»Apele schimbandu-gi cursul dau sa'ntoarca
Thapoi,
Ca sa bata, fara mila, cu izvoarele razboi™.

Este o primad dovada ca Fabian avea un
orizont de cunoastere savant. Cunostea foarte
bine paleohidrografia, de ce raurile transilvane
curgeau spre vest (Muresul si Somesul sunt
aproape singurele rauri din Europa cu aceasta
directie), aruncandu-se, in final, prin tumultul
tineretii lor, in luptd cu mai puternicul si
batranul Istru, care le intoarce spre rasarit,
incorporandu-le in regimentul sdu, spre o alta
mare luptd cu marea care le adunad,
dispersandu-le apoi. Parca si oamenii acestor
locuri au avut soarta raurilor, daca tinem
seama de istoria noastra in spatiul hidrografic
dunireano-carpatic. In sens pur stiintific,
raurile isi schimba cursul, prin fenomenul de
captare regresiva, cum de exemplu este Oltul
care a fierastruit Carpatii. Dar sa continudm
cu poezia:

,»S'au smintit, se vede, firea lucrurilor, ce la
cale
Aflandu-se din vecie, urma pravilelor sale.
Si-au schimbat se vede Tnca si limbile graiul
lor,
Ca tot una va sa zica di ma sui sau ma pogor.
Toate pan'acuma cate se parea cu neputinsa
Esind astazi la iveala, vor putea avea
credinga”.

Ca om invatat si poliglot (invatase: lati-
na, germana, greaca, ebraica, franceza, rusa si
maghiara), Fabian intelegea foarte bine mer-
sul vremurilor, cunoscand mai ales trecutul,
dar si Intrezarind clar viitorul, dupa cum se
poate deduce si din versurile ce urmeaza:

,,.vreme multa n'a sa treaca, si-a ara plugul
pe mare
La uscat corabierii nu s'or teme de 'nnecare.
Ce-a sa zica-atunci pescariul, cand in ape
curgatoare
Ti va prinde mreja vulturi si dihanii
sburatoare?”

Fabian cunostea fenomenul transgresi-
unilor si regresiunilor marine din erele geolo-
gice, timp 1n care si provinciile romanesti s-au
ridicat de sub ape si au devenit terenuri
roditoare, omul inlocuind vasla cu plugul.
Parea sa aiba cunostinte privind mecanismul
inundatiilor, adevarata fertilitate a solului nou
format la retragerea apelor. S-ar mai putea
argumenta ca poetul a fost un mare vizionar
care a anticipat, imbracand in frumoase meta-
fore, noi tehnologii care au urmat, cum ar fi
de exemplu platformele marine petrolifere,
care, sfrederind de pe apele marii, sunt niste
pluguri moderne, care vor ,,ara plugul pe
mare”, iar ,,La uscat corgbierii nu s'or teme
de 'nnecare”. Cat despre versurile: Ce-a sa
zica vanatoriul, cand in loc de turturele,/ Ne-
vazand nici cdmp nici codru, va pusca zodii si
stele? Putem glosa opindnd ca Fabian ne
trimite, printr-o alta frumoasa metafora, direct
in univers, in care ,,vanatoriul” nu poate fi
decat un cosmonaut, ,,Ne-vazand nici camp
nici codru™ si care, bineinteles, ,,va pusca
zodii gi stele”, iar pusca va fi o sonda
electronicd. Cosmonautul ,,vanatoriul’al lui
Fabian poate ca a devenit ,,Zburatorul”, la
Heliade Radulescu sau ,,Luceafarul’ 1a Mihai
Eminescu.

Daca naintdm pe lantul de metafore al
poeziei fabiene, vom fi mentinuti intr-un
imaginar cosmic, intr-o directd conversatie cu
0 lund mai putin romanticd si mai mult
dojenitoare, sfatuitoare, critica, dar totusi
pragmatica. Pamanteanul,  personificat,
element al cosmosului, in afara timpului,
dependent de lumind, trebuie sa suporte
,randuelele” ordinii §i armoniei ceresti,
respectandu-si traseul orbital. Intrat in jocul
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sdu cosmic, pamanteanul se afla, de fapt, in
marea dilemd a existentei, intre plus si minus,
intre care trebuie sa pluteasca. Intre a nu ,,fi
ars de multa para™ si ,,sa degeri dimpotriva”,
dupa cum se exprima poetul. Sa parcurgem in
continuare poezia:

,.Nataraule, ce umblii pe a ceriului fajada,
Zisu-mi-au ieri noapte luna, télnind'o la
promenada,
Suma veacurilor scrise pentru tine'nacest loc
S'au degirat de pe crugul Soarelui cel plin de
foc.
lara di esti vre-o comita, ratacita dintre stele
Si umbli fara de noima esita din randuele,
Ce zabava peste vreme te tine'ncalea cereasca
De Tngéni cu migaele Armonia ingereasca?
Daca esti planita noua si nu rii tovarasie
Colindand pe langa soare 1n sistema ce sa stie,
La departare cazuta te intoarce pe o cale
Si nu esi nebuneste pe hotarul sferei tale.
Cutezatoriu mai aproape, vei fi ars de multa
para
Vei sa degeri dimpotriva de te vei departa iar”.

Coborandu-ne din nou pe Terra, poetul
ne cucereste prin inlocuirea nesigurantei cu
izvoarele vietii, aduse de ,steaua Afroditei
varsand roua si racoare”, care ,,Deschide
cu-a sale raze portile sfantului Soare”:

,,lata Aurora vine cu vesminte luminate
Alungand spaimele nopzei peste clime
departate.
lara steaua Afroditei varsand roua si racoare
Deschide cu-a sale raze poryile sfantului
Soare.
Era nu-s ce se mai zica, si deabia
numa’ncepurd,
Cand un nor venind cu ploaie ii spala vorba
din gura”.

Ultimele doua versuri, subliniate de noi,
s-ar parea ca nu incheie poezia, care pare
neterminata, la fel ca Suplement la geografie,

despre care se stie ca Fabian, aflat pe patul de
moarte, a cerut sa o continue, dar nu a fost,
atunci, gasitd. Nu putem banui ce ar fi adaugat
poetul, dar sim{im cd, asa cum a ramas,
poemul pare un semn al destinului, care ,,Ii
spala vorba din gura”, norul cu ploaie fiind
carul sau funerar ce i-a mijlocit trecerea lui
Fabian 1n eternitate.

Numele poetului a ramas, conform
dorintei acestuia, cel de Vasile Fabian,
cunoscut inainte ca Vasile Fabian-Bob, dar a
fost lasat uitarii numele sau initial, de Reu
(Rau), care reprezinta de fapt familia din care
s-a nascut, la 31 decembrie 1795, in Rusu

acestea 1n vedere,
am veni cu propu-
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,deregatori lo-
cali”, graniceri si
preoti, toti purtind
acest nume de
Reu (Rau) sau

Erpanropia,

Reus (Raus). Aceste nume s-au raspandit si in
alte Bargaie, din care se pare ca s-au tras si
alti importanti scriitori §i poeti de origine
bargduand, cum ar fi Valentin Raus din
Bistrita Bargaului, Aurel R&u din Josenii
Bargaului si nepotul acestuia, Dinu Flamand
din Susenii Bargaului, de mult consacrati in
literaturd. Intr-o astfel de ipotezi, talentul
literar al lui Fabian s-a mostenit pe linie
genealogica, peste mai bine de un secol.

In ultima zi din anul 2015 s-u implinit
220 de ani de la nasterea poetului Vasile
Fabian-Bob-Reu (Rau), iar la 7 aprilie 2016 se
vor Tmplini 180 de ani de la trecerea sa in
eternitate. Numele si opera sa nu trebuiesc
uitate.
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Figura de legendd a lui Aron Pumnul,
dascalul de culturd si demnitate nationald al
lui Mihai Eminescu, cel care i-a sadit in suflet
dragostea de Mica Roma si de icoana unei
Transilvanii eroice, revine din nou In actua-
litate cu ocazia sarbatorii pe plan national a
150 de ani de la nastere. Readucerea sa in
prim plan a fost marcatd cum se cuvine la
Cluj-Napoca, unul
dintre orasele stu-
diilor sale, prin lan-
sarea editiei a Il-a
din monografia de
tinutd stiintificd pe
care  universitarul
Ilie Rad i-a inchinat-
o cu doua decenii in
urma, cand lucrarea
i-a servit gi ca teza

ILIE RAD

ARON PUMNUL de doctorat. Conce-

18181866 putd metodic, cu
| investigarea  unui

numar impresionant
de surse arhivistice si documentare, a
corespondentei 1n special, cu investigatii
personale iIntreprinse in arhivele din Viena,
Cernduti, Blaj sau Bucuresti, cartea sa aspird
sa epuizeze practic orice informatie si orice
noud pista de abordare a multitudinii de

probleme pe care le

Eveniment ridica o astfel de

intreprindere. Gasim
la el interes constant pentru reconstituirea
epocii si a potentialului ei cultural, scolar si
eclesiastic, cu amanunte extrem de precise
privind viata si studiile scolare de la Blaj,
viata din internatele si scolile de rit greco-
catolic din tard si straindtate, materiile predate
si profesorii lor, programul zilnic al elevilor,
viata ,,in cost”, lecturile si stadiul pregatirii
profesionale, regimul de initiere teologica,

Aron Pumnul si ,,Lepturariul” sau
— 150 de ani de la nastere

Mircea POPA

starea de spirit a intelectualitatii legate de
taranimea din care au iesit, prin vacantele
petrecute in sanul familiei, lipsurile
permanente resimtite de popor etc. Desi
bolnavicios din fire, tanarul cleric avea un
temperament razbdtitor si un sentiment
puternic al dreptatii, ceea ce l-a manat din
prima clipd de partea celor care voiau o
schimbare in viata romanilor transilvaneni, el
fiind cel care a redactat prima proclamatiune a
revolutiei de la 1848 din Transilvania,
trimitandu-si scolerii spre a o difuza in popor,
in vederea consultarii tuturor claselor si
paturilor sociale in fata provocarii revolutiei,
la adunarea de la Blaj din Dumineca Tomii.
Sunt aduse apoi 1n discutie noi elemente cu
privire la activitatea sa in cadrul Comitetului
Permanent Revolutionar de la Sibiu, sau in
cea de comisar de propagandda in Tara
Romaéneasca, rolul sau de gazetar la Organul
lumingrii si Tnvdzatorul poporului ale lui T.
Cipariu, exilul din Bucovina, activitatea de
profesor si ctitor al bibliotecii Invataceilor de
la Cernauti, de membru al Societatii Culturale
din Bucovina sau de autor al documentului
Chemarea Bucovinei la emancipare din 1861.
In unele cazuri, descoperirile sale sunt saluta-
re si aduse pentru Intdia datd in discutie pentru
a fi lamurite. E vorba astfel de calitatea sa de
istoric al Fondului Bisericesc din Bucovina,
de lupta pentru constituirea unui fond al
stipendiilor pentru studenti, de candidat la un
post de profesor la Universitatea din lasi
(1860), cand multimea conditiilor puse ascund
de fapt dorinta sa de a rdmane in Bucovina,
unde avea un larg teren de afirmare publicis-
ticd, inclusiv prin intemeierea Fundatiei
Pumnulene. Importante sunt apoi capitolele
dedicate activitatii sale stiintifice si literare,
cum ar fi: prezentarea teoriilor lingvistice,
conceptia pedagogica, lucrdrile teologului si
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ale traducatorului, munca pe teren scolastic si
al istoriei literare. Fara indoiala cd un impor-
tant moment, dacd nu cel mai important, il
constituie munca de redactare a Lepturariului,
»carte de pionerat” cum o numeste istoricul
literar, care este revelatoare si sub raportul
incercarii de impunere a conceptului de istorie
literara in arealul romanesc, sector mai putin
strabatut de autor in intelesul definirii sco-
pului si rolului acestuia 1n acreditarea la noi a
istoriet literare.

Nascut la 27 noiembrie 1818 1In
localitatea Cuciulata de langd Féagaras, Aron
Pumnul (Pumne, Pumnea) este unul dintre
dascalii mari ai romanilor de la 1848, prin
stradaniile sale permanente de a veni In
ajutorul natiei si a o ajuta efectiv 1n Tnaintarea
sa pe calea progresului. lesit din patura
taraneascd cea mai saracd a Transilvaniei, el
este trimis la scoala piaristilor din Odorhei
prin sprijinul grofului Mikes, pe mosia caruia
se afla satul, cu scopul de a-l folosi mai tarziu
in trebile mosiei. Descoperirea inteligentei
baiatului a avut loc destul de tarziu, astfel ca
abia la 18 ani copilul a terminat studiul
claselor primare de la Liceul Romano-Catolic
al calugarilor franciscani din Odorheiul
Secuiesc, data la care se prezintd la Gimnaziul
din Blaj, pe care-l urmeaza intre anii 1835-
1840, urmand tot acolo Liceul Episcopal
(1840-1841). Dornic de o instructie cat mai
completa, tdndrul se muta la Liceul Piaristilor
din Cluj, pe care-l1 urmeaza in anul terminal
1841-1842. Obtinand de la arhidieceza greco-
catolica a Blajului o bursa, el pleaca la studii
la Santa Barbara din Viena, pe care le
frecventeaza 1n anii 1842-1846, activand in
cadrul ,,Societatii Literare si Stiintifice”, pe
care o intemeiazd, si cand este stimulat sd
realizeze primele traduceri. Ca absolvent al
Facultatii de Teologie si ca preot hirotonit in
toamna anului 1847 la Blaj, el va reveni aici
in calitate de profesor de Filosofie, predand
cursuri dupa Krug si Kant, si facand gazetarie
alaturi de losif Many, in foaia nou Infiintata a
lui Cipariu, Organul lumingrii. Izbucnirea
revolutiei de la 1848, 11 va marca puternic
destinul, facandu-1 fugar in Bucovina, intrucat
se afla printre cei mai cautati dusmani de catre
capii revolutiei maghiare, astfel ca fratii

Hurmuzaki au fost cei care i-au intins 0 mana
de ajutor, ajutandu-l sa fie numit profesor de
limba romana la gimnaziul din Cernduti, loc
care va deveni pentru el caminul mult dorit.
Total daruit scolii si invatamantului romanesc,
Pumnul a realizat aici cateva din initiativele
sale pe plan scolar pe care le avea de mai mult
timp in vedere, impunandu-se ca una dintre
autoritatile cele mai respectate in materie
scolara, cand a elaborat mai multe scrieri de
interes national. Din pdacate, sistemul sau
ortografic de scriere, ca si incercarea de a crea
noi cuvinte prin folosirea sufixului -ciune, I-a
transformat in promotorul ciunismului, sistem
ortografic putin agreat in epoca si care a
transformat scrierile sale 1n texte tot mai
ilizibile si mai greu de abordat, fiind aspru
criticate pentru aceasta chiar din timpul vietii.
Nici etimologistul Cipariu, cu tot latinismul
sau structural, n-a putut accepta inovatiile
lingvistice ale lui Pumnul, el numarandu-se,
alaturi de 1. Maiorescu, printre cei care au
respins tiparirea Lepturariului, cu aceasta
ortografie rebarbativa. La referatul negativ al
lui Cipariu s-a adaugat refuzul lui Maiorescu
de a da undad verde proiectului, ardtand ,,ca
este cu neputintd a-l1 recedea mai Incolo,
deoarece mai niciun cuvant nu este care s nu
aibd lipsa de corectura, asa cat folialele
manuscrisului revazute il speriara pre el insusi
de multimea corecturilor farda numar si
addugand cd acum nu se mai mird de
opiniunea ce o dedasem i0.” Prima variantd a
legendariului pumnist fiind respinsa, autorul
s-a mobilizat la refacerea lui, apeland, prin
scrisori, la toti literatii care l-ar fi putut ajuta
cu texte, copiind el insusi noi texte din carti
vechi, ziare, reviste si alte surse, in asa fel
incat Lepturariul sa poata fi folosit si la orele
de istorie, zoologie, botanica, geografie,
religie, agriculturd, morald, sfaturi practice
etc., ca un fel de manual universal, util pentru
lecturile sale diverse. Pentru el ,,scriptorii
rumani” erau toti cei care s-au manifestat pe
taramul scrisului cu cate ceva si manualul
avea menirea, In conceptia sa, sd suplineasca
lipsa unor manuale specializate in aceste
discipline, furnizand un lot de prime
informatii pentru lectura la clasa. Uzul lui este
preponderent didactic, cum subliniaza si Ilie
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Rad. De aceea vom gasi in cuprinsul lui si
texte despre bour, leu, cerb sau tapir, despre
papusoi, bumbac sau mosc, despre pestera din
Ierusalim, revarsarile Nilului, sau despre
diferiti vulcani, despre viata furnicilor,
cainelui, a broastelor si bizonilor, dar si
despre cum trebuie sid ne comportim Iin
societate si ce locuri frumoase vom putea gasi
la Borsec, Turnu Rosu, Hateg etc. Partea
literard este cea mai intinsa si credem ca ea
meritd o discutie speciald, deoarece, in acest
sector, autorul a realizat cel mai de seama
progres, incercand sa realizeze pentru intdia
oard un fel de catagrafie a producitorilor de
literatura, selectati cu productii lirice sau
epice. Manualul merge progresiv, de la clasele
mici, unde lectura e diversificatd si mai putin
pretentioasd, spre clasele mari, unde tomul IV,
aparut in 1864, va semana tot mai mult cu un
compendiu de literaturd, deoarece scriitorii
selectati aici beneficiazd de un tratament
special, alocandu-li-se biografii si bibliografii,
semn cd totusi Pumnul a gandit antologia sa
ca pe o operd literard in primul rand. Partea
[-a a acestui volum retine nume ca: Vasile
Pogor, Al. Gavra, C. Aristia, loan Pralea, Al
Hasdeu, Gh. Asachi, G. Saulescu, Al. Donici,
I. H. Radulescu, Neofit Scriban, Vasile Iano-
vici, T. Cipariu, C. Negruzzi, M. Kogalni-
ceanu, Gr. Alexandrescu, C. Bolliac, Ioan
Maiorescu, A. T. Laurian, N. Balcescu, D.
Bolintineanu. Lista bogatd a contemporanilor
este completata in partea a [I-a cu nume ca: G.
Baritiu, Andrei Murasanu, D. Gusti, Vasile
Alecsandri, Al. Pelimon, G. Baronzi, G.
Creteanu, G. R. Melidon, V. A. Urechia, H.
Grandea, At. Marienescu, Aron Densusianu.
Toti acestia beneficiazd de prezentdri bio-
bibliografice interesante si, in unele cazuri,
destul de concludente. Sunt de retinut cateva
caracterizari demne de atentie, cum ar fi cea
despre Andrei Murdsanu ,,poetul filosof al
romanilor ardeleni”, ,unul dintre cei mai
importanti barbati ai naciunei”, la fel ca si G.
Baritiu numit ,,Jumindtorul constiintei natio-
nale”, in timp ce Heliade e numit ,parintele
literaturii romine celei noud n Rumania”.
Desigur, din aceastd pleiadd de mari deschi-
zatori de drum, nu putea lipsi Alecsandri, al
carui rol esential a fost acela de a fi dat ,,0
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direptiune nationald si un caracter national”
literaturii epocii. Nici ardelenii nu sunt uitati
pentru atasamentul cu care s-au dedicat
cultivarii poporului, suferind pentru aceasta
»mari progoniri” (ca Moise Sora Noac) sau
scriind carti din care ,,vedem ce zbor inalt
luase pe atunci spiritul national ruman si
constiinta natiunale” (Gergely de Ciocotis).
Altii sunt laudati pentru ca au produs ,,scrieri
miezoase 1n proza si versuri”, altii ca au stat
,neadormiti pe cimpul literar”. In unele ca-
zuri, chiar dacd opera acestora a fost antolo-
gatd in volume anterioare, se dau completari
biografice extinse despre activitatea si viata
lor (Ioan Vacarescu, Barbu Paris Mumulea-
nu). In orice caz, cei care au citit Lepturariul
au ramas cu o frumoasa cultura literara, cea
mai ampla si mai cuprinzdtoare care se putea
obtine la acea data.

Avand in vedere multimea de informatii
pusd 1in circulatie pentru prima oard de
Pumnul, este pacat ca autorul monografiei in
chestiune ne oferd atdt de putine comentarii
despre aceasti scriere unici. In plus, transcri-
erea numelor autorilor antologati de acesta
suferd numeroase coruperi, intrucat ortografia
pumnuleand le-a distorsionat grafia sub care
sunt in mod obisnuit cunoscuti, numele lor,
transcrise dupa chipul in care figureaza in
Lepturariu, tinde sa ne livreze forme dintre
cele mai bizare, greu de acceptat in aceasta
forma. Asa este numele lui luliu Barasiu,
care, nu e altul decét redactorul revistei Isis
sau Natura, cunoscutul doctor Iuliu Barsch, in
cazul caruia era obligatoriu sa fie numit macar
intre paranteze numele lui adevarat. Acelasi
lucru trebuia facut si in cazul lui George
Marchisiu, notat de autor Madarcisiu, care, in
realitate ¢ George Marchis, fost profesor la
Beius, apoi redactor al revistei Aurora
romana de la Pesta-Carei (alaturi de Ioanichie
Miculescu), poet devenit la un moment dat
celebru numai pentru ca poeziile sale de
tinerete au fost atribuite de academicianul
Gheorghe Mihdila lui... Eminescu! $Si alte
nume sunt transcrise gresit, precum Nicolae
Strati, in loc de Nicolae Istrati, N. Boiu in loc
de Zaharia Boiu, sau cel notat ,,Const. Viiso-
reanu”, despre care astazi nu stim mare lucru.
Si mai ciudat este cazul lui Justin Popescul,




pentru identificarea caruia a trebuit sa consult
degeaba toate dictionarele si enciclopediile
literare, spre a ajunge in cele din urma la
concluzia cd e vorba in realitate de poetul
bihorean Justin Popfiu care a semnat in mod
obisnuit in Foaia pentru minte, cu numele de
Popfiu (Papfy), si doar poezia intitulata Stefan
cel Mare si mama lui, din nr. 131/ 1961 al
revistei, a fost semnati de acesta cu numele de
Popescu, fapt care i-a dat lui Pumnul dreptul
de a-l reboteza Popescul, desi toate volumele
de poezii ale acestuia poartd pe copertd
numele de Popfiu. Iata asadar ca Lepturariul
lui Pumnul ne ajutd sd facem si identificari
literare de pseudonime (Popescul=Popfiu). As
fi sugerat lui Ilie Rad sa meargd mai departe
cu analizarea numelor cuprinse in Lepturariu,
realizdnd un fel de departajare valorica, Intre
scriitorii cuprinsgi in dictionare (Dictionarul
literaturii roméane de la origini pana la 1900,
Dicrionarul general al literaturii roméane) sau
istorii literare (Conspectul lui Gr. T. Pop),
cum sunt scriitorii minori Nicu Burchi, Mihai
Cuciureanu, Z/aharia/ Boiu (nu N. Boiu!), N.
Mihai Porfiriu, in timp ce altii care nu figu-
reazd deloc, precum S. Neagoe, autorul unui
cunoscut ,,Calendar” de la Buda, Ion Ratiu,
autor minor de poezii prin ziarele transilva-
nene, sau N. Zaboreanul sau I. Poni Zambe-
teanu. Majoritatea acestora au fost ,,descope-
ritt” de A. Pumnul in revista lui G. Baritiu,
Foaie pentru minte, inima si literatura. La un
sondaj sumar, noi am descoperit a fi prezenti
in Foaia lui Baritiu de la Brasov, urmatorii
scriitori: Gh. Nicolau Zevoreanul care a
semnat in nr. 11/ 1939 poezia Ipocritul, iar in
1940, poezia Somnul; sub semnatura lui I. P.
Zambesteanul am descoperit in Foaie doua
poezii: Departarea si Vechiu ostas..., ultima
prezenta in Lepturariu. Tot din Foaie au fost
selectate poeziile: Poezie (nr. 25/ 1839) de
Vasile Pogor; Eroii luptatori de lacob Mure-
seanu (nr. 2/ 1839), Pastravul de Nicolae
Istrate (nr. 26/ 1847), Geografia fintirimului
(nr.15/ 1839) de Vasile Fabian Bob, Suple-
ment la geografie, tot de aici in nr. 24/ 1834 si
Moldova la 1821 (nr. 13-14/ 1839); Catra o
pasarica (nr. 21/ 18...) de Nicu Burchi. O alta
semnatura discutabila, prezenta in Lepturariu
sub numele de Cetareanul, este lamurita prin

parcurgerea Foii pentru minte, deoarece aici
figureazd sub acest pseudonim numele lui
Aron Densusianu, Ruinele de la Orlea (nr. 21/
1861). Daca avem in vedere cd autorul Leptu-
rariului se gandea sa ofere cititorilor mostre
de literatura romana, surprinde in mod nepla-
cut mai multe traduceri din autori foarte
diferiti (Becker, Homberg, Vinkelmann, Liho-
novschi) dar si a unuia ,,Gallul”, care, se pare,
era un roman ce trebuia identificat. Sporirea
paginilor de note, comentarii si identificdri ni
s-ar fi parut absolut normal sd le ia asupra-si
monografistul, deoarece numeroasele ,,nebu-
loase” continute de Lepturariu trebuiau eluci-
date. In acest fel, monografistul sau ar fi facut
cuvenitii pasi inainte nu numai pentru identifi-
carea surselor textelor, ci si a modului cum a
fost gandit si alcatuit acest important manual
de educatie romaneasca.

Saraca este si analiza pe care monogra-
fistul lui Aron Pumnul o consacrd autorilor
care beneficiaza de biografii in cuprinsul vo-
lumelor. Este foarte limpede, asa cum ardtam
in demersul nostru Etape in descoperirea de
sine a istoriei literare romanesti din volumul
nostru Tectonica genurilor literare (CR,
1980), odata cu ultimele doud volume, vol. II1
si IV, intentia lui Pumnul de a realiza o istorie
succintd a literaturii romane conceputd pe
genuri literare e mult mai pronuntata. Aici,
aproape fiecare scriitor antologat beneficiaza
de o prezentare biograficd — mai succintd sau
mai extinsd —, dupd cum autorul a avut la
indemand informatiile esentiale. Biografiile in
sine sunt ele Insele un izvor nesecat de
informatii si un mod de a patrunde mai adanc
in conceptia si modul de lucru al Iui Aron
Pumnul. Unele din ele ne oferd cheia unor
identificari de opere literare care au aparut
anonim. Este cazul lucrdrii ce figureaza in
lista bibliografica a lui Samuil Micu la numa-
rul 22, unde se specifica: ,,Povauire catre cel
ce se caieste, dupa Segneri”. Aceasta, spune
el, s-ar fi ,tiparit in mai multe randuri la
Bucuresti si Buda fara sda se arate numele
traducatorului.” Chestiunea ar merita studiata
si aprofundatd de un istoric literar scrupulos,
deoarece lucrarea amintitd nu figureaza astazi
in nici o bibliografie Samuil Micu. La fel de
pretioase ni se par informatiile date de
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Pumnul cu privire la lista manuscriselor lui
Micu care se aflau la acea datd 1n posesia lui
Al. Gavra la Arad. De asemenea, in biografia
lui Sincai, se strecoard cateva informatii care
n-au fost fructificate pand acum de mono-
grafistii acestuia. Iatd una din finalul biogra-
fiei care ne-a atras atentia: ,,Sincai pleacd pe
jos den Blasiu plin de mahnire. Batranul
protopop din Bistrita, [oan Maior, spune ca l-a
vazut odatd pe la anul 1814, in luna lui mai,
venind la protopopul de la Ocna Desului, losif
Sandor. Putin dupa aceea muri, fard sa se stie
unde”. Legaturile de prietenie cu cei doi
barbati amintiti mai sus nu le-am intdlnit
consemnate si nici detaliate in cartile ce au
fost consacrate autorului Hronicii. Poate ca
ele nu spun mare lucru, dar ar rdmane totusi
de vazut cine este acest protopop losif Sandor
pe care el 1l vizita la De;j.

De mare importantd ni se pare, in
discutia care priveste Lepturariul, reliefarea
unui punct de vedere asupra modului in care
sunt scoase in evidentd principalele calitati ale
autorilor selectati si care este nota cardinald
asupra careia staruie cu predilectie autorul lui.
Ca sa transdm de la inceput chestiunea, atra-
gem atentiunea asupra faptului ca pentru
autorul nostru principala trasatura a muncii
»scriptorilor” pe care mizeaza judecata sa cri-
tica este aceea de interpreti ai simtamantului
national, de luptitori pentru luminarea si
propasirea neamului. Vom da in continuare
cateva exemple spre a se vedea care este
pentru el criteriul maxim de apreciere. lata, de
pilda, lui Petru Maior ii sunt consacrate un
numar impresionant de mare de pagini, 35 la
numar, iar acesta este caracterizat ca un
,,Moise al romanilor”. Alaturi de el, Samuil
Micu este vazut ca un ,,infocat zelos de lumi-
narea natiunii sale romane”; Gh. Sincai ,,Vazu
cu ochii miscarile romanilor sub Hora (1784),
pentru legea agrarie”; ,.el se patrunse de refor-
mele si asezamintele cele liberale si omenoase
ale imparatului losif II si urmarea cu luare
aminte prefacerile cele mari din Europa apu-
seand”; a conlucrat la petitia din 1791, fiind
apoi parat ca ,tulburatoriu de popor”. Un alt
ardelean, Vasile Popp, este considerat drept
cel dintai autor transilvanean care a intreprins
o sinteza asupra scrisului vechi romanesc 1n
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cartea sa Disertatie despre tipografiile roma-
nesti (1838), beneficiind si el de o caracte-
rizare care scoate in evidenta daruirea sa pen-
tru cauza natiei, fiind numit: ,,barbat destept si
plin de zel pentru tot ce tinea de natiunea sa”.
La fel este cazul cu Gheorghe Lazar, ardelea-
nul care, Tnainte de a trece granita in Tara
Romaneasca, a constatat ,,despre totala lipsa a
simtului natiunal ruman in Rumania”, fiind
acela care a produs ,renesciaciunea natiei
rumine de acolo prin zelul cel curat apostolesc
al acestui barbat”. Si rolul lui Gh. Asachi este
plasat in zodia muncii pe tdrdmul luminarii si
progresului neamului, acesta fiind ,,unul din
cel mai insemnati barbati care au rendscut
literatura romana in Moldova, ca poet, istoric,
literatoriu si publicist”. La randul sdu, loan
Eliade Radulescu ,,prin lucrarile sale literare a
zmuls pe rumani din totala letargie si a amor-
teala nestiintei, nepdsdrii, in care zaceau pana
atunci cufundati de nefericitele imprejurari ale
timpului trecut. (...) El a produs in Ruméania
gustul de cetire in limba ruména si a adus pe
ruman la dorinta de a duce o viatd nationala
spirituala”. T. Cipariu ,,E un barbat foarte
cetit, stie foarte multe limbi, chiar si cele rasa-
ritene; a facut multe calatorii prin Principatele
Dunarene spre a invata acolo limba turceasca,
precum si prin Germania si Italia tot in sco-
puri literare. El a introdus intre rumani studiul
istoriei, al limbei si dezvoltaciunea ei dupad
monumente si dialecte”, afirmand prin munca
sa ,,puterea de viatd a natiunei roméane”. M.
Kogalniceanu a aratat ca ,,fard cunostinta isto-
riel patriei noastre n-avem patrie, nici viatd
nationald. El naduseste in toate produsele sale
sd produca in cetitori idei solide, intemeiate,
cunostinte de viatd si simtamintele de liber-
tate, moralitate”. Ion Maiorescu ,,fu unul
dintre cei mai Invatati, mai intelepti si zelosi
nationalisti”, in timp ce pe Dimitrie Tichin-
deal i1l numeste pur si simplu drept ,,un
apostol al romanismului” etc. etc. Cele mai
multe din aceste biografii poartd insemnele
interventiilor sale, desi, Tn unele cazuri, le
reproduce dupd caracterizarile lui Heliade,
Odobescu, Dionisie Roman (Veniamin Costa-
che), C. Conachi (C. Negruzzi in Romania
literara), Iacob II Stamati (dupa Andrei Wolff
si M. Kogilniceanu), Gh. Lazar (dupa I.




Eliade), Ion Vacarescu (dupd Eliade si
Odobescu), B. P. Mumuleanu (dupa Eliade)
etc. Si alti scriitori prezenti in Lepturariu au
parte de aprecieri magulitoare. Astfel, Ion
Viacdrescu este apreciat pentru tdria de
caracter de a fi refuzat sa semneze ,,adausul
muscalesc la Regulament”, fapt pentru care a
fost demis din slujba, dar ,,aprinse intr-insul si
mai mult simtamantul national si iubirea catre
patria sa”. Pe C. Bolliac il vede ca pe un lup-
tator pentru dezrobirea tiganilor, pe N. Bal-
cescu ni-1 prezinta ca pe unul din incepatorii
miscarii din 1848; pe A. T. Laurian il lauda
pentru zelul depus de el in ,,razboiul natiunale
contra ungurilor, care amenintau natia rumina
cu starpirea totald” etc. In cazul fabulistilor se
subliniaza scopul moral al scrierilor acestora,
intentia lor de a schimba si moraliza socie-
tatea (Al. Donici, B. P. Mumuleanu, D.
Tichindeal) etc. Revelatoare este prezentarea
vietii lui D. Tichindeal, compusa de el din
biografiile anterioare semnate de I. Eliade
Rédulescu si din Vasile Alexandrescu Urec-
hia. Meritd sd reproducem din acest text,
deoarece el atinge unele probleme de estetica
si etica literara, de muncad literard in sine, ca
dovada ca Aron Pumnul e in posesia unor
notiuni de creatie si tehnicd literara, salutara
pentru acel moment: ,,Scriitorul cu simtdminte
nu Infatiseaza numai sotietatea aevea cu acea
sotietate, al carui ideal std inaintea mintii lui.
De aceea orice carte ar fi, numai infatatiunea
sotietatii cum se afla ea in fapt, atunci am fi
nevoiti sd Incheiem cd produsele literare nu
pot concurge la indreptatiunea, deplinaciunea
si civildciunea sotietitilor omenesti. Insa la
aceasta ni se opun mii de esemple. Au enci-
clopedistii francezi n-au produs alta nemic
decét au zugravit sotietatea cu era pe timpul
ei? Au Volter ne infétiseaza in produsele sale
literare numai spiritul de indoialda, de necre-
dinta, si de luau in ras al timpului sdu? Au nu
este el unul din parintii miscarii celei mari
care e cunoscuta sub numele de revolutiune a
mintii omenesti contra sclaviei, in care fu
incdtusata veacuri intregi atdt omenimea cat si
mintea ei?” Tichindeal este laudat pentru ca
,»a Insutit sdmanta cea buna a stiintei, religio-
zitatii, moralitdtii si nationalitdtii, siamanand-o
in toate puterile unde a aflat pamant bun,

curdtit de buruienile intensitive, oriunde a
aflat inimi primitoare, scutite de neghina
patimilor si rautatile lor.” Datorita faptului ca
a dorit sa indrepte moravurile societatii, el ,,a
propus vestmantul fabulei; si asa, pe cand
spionul trimis de dugsman isi punea urechea la
usa scolii in care 1si tinea Tichindeal prelege-
rile, nu auzea nicio Invataturd stricacioasa si
tulburatoare, precum astepta, ci numai niste
convorbiri simple intre vulpe si momita si
intre alte animale nevinovate. Cu toate aces-
tea, nu putu scdpa Tichindeal de prigonirile
atintite asupra-i, cdci dupa ce tipari la Buda in
anul 1814 intaiele fabule, cazu jertfa intrigilor
pornite asupra-i sub cuvant de invataturi
nereligioase si, curand dupa aceea, raposa ca
un adevdrat martir al naciunei rumane”.
Prezenta unor astfel de reflectii in
Lepturariul lui Pumnul ridica mult valoarea
acestuia ca manual de morala si conduita
practicd pentru tinerime, si de indreptar de
invatatura morald in vederea formarii caracte-
relor tinerimii. Aspectul didactic al operei este
devansat prin sublinierea apasata a spiritului
de inalt patriotism, pe care acesti antemer-
gatori ai culturii au avut-o, propasire si lumi-
nare, pentru cauza nationalitatii si romanis-
mului. Nu degeaba, atdit Eminescu, cat si alti
elevi ai lui Pumnul, dar si comentatorii lui de
mai tarziu, au vazut in Pumnul un mare edu-
cator national, un parinte spiritual al tinerimii,
un dascal iubit si apreciat, asa cum i-au
perpetuat memoria in posteritate autorii poe-
ziilor prezente in Lacrimioarele Tnvaraceilor.
E de retinut remarca lui G. Calinescu, potrivit
careia ,,Pumnul era foarte iubit de copiii
romani pentru blandetea si rabdarea lui, dar,
mai ales, pentru acel patriotism preacucernic
pe care il insufla tinerilor”. Cu acest nobil
sentiment s-a hranit si tandrul Eminescu la
Cernduti, facand din dragostea de carte si
iubirea poeziei un adevarat scop al vietii sale,
atat 1n calitate de bibliotecar al cartilor
adunate de profesorul sau, cat si in aceea de
sufleur in trupa lui Fany Tardini. E si motivul
pentru care Eminescu a intervenit in public
spre a-1 apara memoria, de fiecare datd cand
aceasta a facut obiect de disputd. Si ca o
marturie, mai pufin cunoscutd pana acum, a
devotiunii lui pentru rolul profesorului sau in
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infiintarea societdtii teologilor vienezi, e
faptul ca, la plecarea lui din Viena, una dintre
cartile la care tinea foarte mult, si anume
Tezaurul de monumente istorice al lui Papiu
Ilarian, a daruit-o ,,Societatii studentilor de la
Teologie” si nu societdtii ,,Romania juna” in
care a activat. Informatia ne-o da Ilie Daianu,
cel care a facut inventarul bibliotecii teolo-
gilor vienezi, stramutati la un moment dat de
la Viena la Budapesta. Si, daca tot vorbim de
carti, ni se pare absolut ciudat cum despre o
operd care figureaza in bibliografia lui Pum-
nul, sub titlul de Gramatik der rumanischen
Sprache fiir Mittelschiilen. Neu bearbeitet von
D. Isopescul..., Cernowitz, 1882, nu aflam
absolut nimic 1n cartea discutatd de noi aici.
Aparuta in cultura romana dupa Cresto-
matia seau analecte literarie dein cartile mai
vechi si noue roméanesti a lui Timotei Cipariu,
cartea lui Pumnul face un mare pas Tnainte in
directia statornicirii printre romani a istoriei
literare. Pe de o parte, el a operat in manualul
sau o aducere la zi, in contemporaneitate, a
autorilor si operelor antologate, pe cand
Cipariu a ramas la stadiul vechii literaturi, iar,
pe de alta, a depasit judecarea operelor literare
prin prisma limbii, oferindu-le ca scrieri de
artd frumoasa in sine. Saltul esential, pe care
l-a facut Lepturariul, este acela de a fi scos
literatura contemporand de sub tirania filo-

logica, oferind-o lecturii ca mod de a judeca
societatea, natura, istoria $i progresul uman,
ca opere de simtamant si gandire in sine, ca
produse superioare ale spiritului, atragand
atentia uneori, destul de modest, dar totusi
fara echivoc, asupra valorii estetice a produ-
sului literar. Ni se pare astfel revelator faptul
ca, vorbind de nuvela Alexandru Lapusneanu
a lui C. Negruzzi, el comenteazd cd nuvela
»este privitd ca un cap d-opera a prozei ruma-
ne si fu tradusa in franceste de Voinescul in
Revue d’Orient, 1854”. E bine sa retinem apoi
si faptul ca el a incercat, in mai multe randuri,
sa deceleze scrierile literare de cele apartinand
altor domenii, oferind o definitie valabila in
ansamblul ei — ,Literatura rumaneascd, spu-
nea el, inseamna cuprinsul tuturor scriptelor
cate s-au facut in limba romana de cand a
inceput a se scrie intr-insa si pana azi”. De
aici pand la sesizarea caracterului moral si
original al literaturii nu e decat un pas, deoa-
rece nu de putine ori el vorbeste de faptul ca
cutare scriere a contribuit la ,,indreptaciunea
sotietatii”, si ca ea ar oglindi ,,nu numai soti-
ctatea, dar totdeodata si insualetatea /indivi-
dualitatea — n.n./ autorului ei”. Sunt aspecte
care vorbesc de la sine despre momentul
reprezentat de Lepturariu in contextul roma-
nesc de atunci si, fard indoiala, si in cel care
are Tn vedere viitorimea.
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O prietenie exemplara

Vistian GOIA

Cartea ingrijita de universitarul Ilie Rad
— Mircea Zaciu - Octavian Schiau,
CORESPONDEN7A  (1956-2000), Editura
Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2015, 478 p.
— este unica in felul ei. Cuprinde 110 epistole
ale celor doi colegi de la Catedra de literatura,
scrise intre anii 1956-2000. Este unicd prin
multitudinea chestiunilor abordate de cei doi
corespondenti: fie amicale, fie colegiale, fie
profesionale sau de altdi naturd. In di-
mensiunea ei, corespondenta impresioneazd
prin sinceritatea si adancimea gandurilor,
planurilor si ipotezelor avansate reciproc
intr-o perioada de timp nu tocmai favorabila
elitei intelectuale. Cartea este unica prin faptul
cd surprinde, in anii aceia tulburi, o noua
generatie de intelectuali universitari, filologi,
deosebitd de cea precedentd. Apoi, o noud
mentalitate, a profesorilor desprinsi de pre-
siunea ,,Invataturii marxist-leniniste”, evadati
din ,,turnul de fildes” si care au cunoscut alte
orizonturi ale culturii moderne, situate In
centrul sau vestul Europei. In acea perioada
»catedra” nu a mai fost singura ,,tribund” de
cultivare a generatiilor tinere, desi a ramas
principala. O bund parte dintre profesorii
facultatii au devenit critici si istorici literari,
publicisti bataiosi, a cdror ,,voce” era ascultatd
si ale caror judecati erau crezute si acceptate
de studentimea timpului.

Intrucat profesorul Ilie Rad a surprins,
in prefatd, calitatile esentiale ale fiecdruia din
cei doi corespondenti, nu vom repeta afirma-
tiile sale, ci vom privi aceasta ,,Biblie” a gene-
ratiei respective din alte perspective. Una din
legitimele intrebari, pe care si le pot pune
diversi cititori este aceasta: cum de imensa
corespondentd dintre Mircea Zaciu si Oct.
Schiau a durat aproape o jumatate de veac?
Din mai multe motive, credem noi: au fost

colegi de catedra si foarte buni prieteni,
amandoi transilvaneni, au manifestat unul fata
de celalalt o totala sinceritate s.a.m.d.

Dar, ca structura psihicd, dotare intelec-
tuala si predilectie imaginativa, se deosebeau
destul de mult. Stim, Mircea Zaciu era super
dotat pentru cariera
de literat, creator | ' ‘ ‘ i ‘ 1 2
continuu de alte
interpretari ale ope-
relor beletristice, el
insusi si-a Incercat
condeiul, in tinerete,
pe terenul literaturii
propriu-zise. Dar
profesorul, criticul
si istoricul literar au
facut o cariera stra-
lucitd. Scrisul sau,
deopotrivd te mul- P TR ht
tumea si te entuzias-
ma, iti dadea curajul
si Increderea ca te afli pe un drum bun.
Niciodatd cursul sau articolul lui nu te plic-
tiseau, dimpotriva, te mobilizau.

Dar M. Zaciu avea firea intelectualului
nemultumit de sine insusi, de lipsa locuintei,
de onorariile prea mici date de revistele la
care colabora, de anumiti colegi care nu se
grabeau 1n pregatirea tezelor de doctorat etc.
De aceea framantarile lui pe plan psihic,
profesional si conjugal reclamau prezenta
unui confident, menit sd-i potoleasca furia,
nemultumirea  trecdtoare, sa-i  corijeze
exagerdrile. IntAmplarea sau chestiunile ge-
nerate de oamenii §i timpurile cu care se
confruntau i-au determinat pe cei doi
corespondenti sd se apropie unul de celilalt,
sd capete increderea pe care se cladeste o
adevarata prietenie.

Mircea Zaciu * Octavian Schiau

CORESPONDENTA

(1956-2000)

Miscarea literarg ¢ 55|




lata, M. Z. parcurge, pe langa succese,
si ,esecuri”, pe care le recunoaste si le
comunica amicului cu totald sinceritate,
spunandu-i: ,,fiindca ai ramas cel din urma
prieten cu care pot impartasi frateste gandurile
si framantarile mele” (p. 410).

Cunoscandu-1 sub toate manifestarile
lui, Octavian Schiau Incearca francamente
sd-si aducd amicul pe linia de plutire, incu-
rajandu-l astfel: ,Incearca, Mircea draga, sa
imprumuti cate ceva din firea mea (...), si fii
mai ingaduitor, mai iertitor, mai ales cu
oamenii care tin la tine!” (p. 411).

Majoritatea filologilor din perioada
corespondentei il cunosteau binisor pe
Octavian Schiau, desi destui ani a petrecut si
el in strainitate. Insi era de-o bunitate si
omenie proverbiale. In calitate de simplu
coleg, de decan ori 1n alta ipostaza, era
acelasi: senin, Increzdtor ca orice chestiune
controversati se putea rezolva. In preajma lui
aflai bundvointd, un sfat prietenesc, cdpatai
increderea necesard. Erai convins cd 1n viata
lui nu a cunoscut vreodatd ploi, furtuni,
dezamagiri de nici un fel.

Ceea ce se desprinde din bogata
corespondentd este ,solidaritatea” generatiei
de literati din care profesorii faceau parte. Ei
se stimau, se sprijineau nu numai la nivelul
catedrei, la consiliile profesorale ori la Senatul
Universitdtii, ci ori de cate ori un coleg
trebuia ajutat. De pilda, cand M. Z. constata
ritmul prea lent In care unii colegi 1si
pregatesc teza de doctorat (Mircea Curticeanu
si Nicolae Both), le atrage atentia ca Vasile
Fanache (care a intrat mai tarziu in catedrd)
vine din urma si e posibil sa-i depaseasca,
ceea ce s-a si intamplat. De asemenea, cand
profesorul M. Z. are nevoie de colegi de
incredere pentru comisiile de admitere sau de
sustinere a tezelor de doctorat, apeleaza tot la
colegi din facultate: Cornel Cépusan, lon
Seulean s.a. Din notatiile corespondentului
reiese, de multe ori, gentiletea cu care-si
trateaza colegii de varste apropiate. De pilda,
ii comunica discret lui Octavian Schiau
supozitia lui cu privire la ,avansare”, dupa
sustinerea tezei de doctorat: ,,Cred cd nici
Nelu (Ion Vlad) nu s-ar supara sa fiu avansat
inaintea lui, dat fiind ca eu de atata amar de
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vreme ma chinui cu acest titlu” (p. 232).
Informatia aceasta confirmd increderea pe
care o avea in Octavian Schiau: ,,cdci numai
cu tine pot vorbi cu inima total deschisa,
dintre prieteni”.

Pe de altd parte, aflaim, din anumite
scrisori, inclinatia accentuatd spre introspectii
a intelectualului M. Z., nemultumit adeseori
de ritmul vietii pe care-l1 parcurge, diferit de
ceea ce doreste sa realizeze. De aceea devine
neiertdtor cu el insusi: ,,Pierd zile in sir fard sa
fac nimic. Am adoptat un mod de existenta al
micului burghez, de functionar”, ,care ma-
nanci, se plimba, se culcd” s.a.m.d. In felul
acesta, recunoaste spontan, ,,cum se duc anii
cei mai rodnici si mai frumosi, fara sa pot lasa
un lucru durabil, care sd-mi supravietuiasca”,
fapt care-1 doare si-l face, uneori, ,,irascibil,
cinic, nedrept cu altii” (p. 121).

Altadata il ndpadeste oboseala, Incat i se
tulbura somnul, iar cand e treaz 1si aminteste
cu nostalgie de clipele de fericire din anii
tineretii, cand era In stare sd spund ,,nimicuri”,
sd facd vizite, sa ,flecareasca” si sd practice
»disimularea”, reusind astfel sa se invartd in
lume” dupa bunul plac. Dar nemultumirile 1l
determind sa se gandeasca, de mai multe ori,
la plecarea din Cluj!

Am extras din reflectiile lui Mircea
Zaciu destule argumente pentru a-1 considera
un spirit modern, un intelectual care stapanea
sondajele psihologice, pentru a-si justifica
siesi rasucirile ,,eului”, nemultumirile care il
asediau mereu. Pacat cd nu a fost ispitit sa
compund proza moderna, asemanatoare cum-
va cu scrisul lui Camil Petrescu!

Insa, paradoxal, gisim in scrisorile sale
manifestdrile domestice ale unui om obisnuit,
pe care noi, fostii studenti, nu le banuiam nici
in ruptul capului. Iata, In una din epistole, 1i
comunicd amicului drag (Bubu) predilectia lui
de a sta la taifas pe indelete cu batranele
dintr-un sat din marginimea Sibiului, despre
icoane, vesela traditionala, despre obiceiurile
si moravurile locale. Iatd un spirit modern,
predispus sa se lase ,legdnat” si incantat de
tanguirile unor persoane care au vietuit in altd
lume, pe care criticul dorea, probabil, s-o
cunoasca. Dovadd, universitarul insusi recu-
noaste ,,slabiciunea” lui pentru bétrane, ca un




veritabil vlastar anglo-saxon. La ele vede si
admira colectii intregi de ,,blide si ulcele, ca-ti
lasa gura apa!” (p. 132).

Sigur, calatoriile dese in strainatate il
determind sa-i informeze pe romani despre
progresele apusenilor, dar, totodata, se simte
dator sd-i corijeze pe conationalii din tara,
care mai credeau ca lumea de-acolo e un fel
de ,,Eldorado!”. Desi se afla intr-o lume civi-
lizata, romanul nu-i poate uita pe colegii din
tara, a cdror prietenie a constituit o adevarata
»fratie”, care a rezistat la toate ,tangajele
vremii”. Dintre acestia ii aminteste pe Jean
Pulbere, cel atat de ,,delicat si de bun, gene-
ros, aristocrat cu adevarat”, pe Pusa (Gra-
mada), ,veseld si mereu afectuoasd”, pe
Curti(ceanu) Mircea, cu care te puteai certa,
dar nu te puteai supara pe el, pentru cd avea
un ,,fond tare bun” s.a.m.d.

Dupa cum reiese din ,,corespondenta”,
Mircea Zaciu a fost deopotriva in tinerete si,
apoi, spre maturitate, o personalitate com-
plexa si, n parte, contradictorie. Insa, in ca-
litate de prieten adevarat cu Octavian Schiau,
el a fost mereu acelasi: increzdtor, afectuos,
atent, sincer si delicat. De aceea prietenia lor
poate primi calificativul de ,,exemplard”, ra-
portata la vremurile in care ei au vietuit.

in »dialogul” lor epistolar, de cele mai
multe ori, cel care a avut rolul de confident
rabduriu pentru celdlalt a fost Octavian

Schiau. Nu si I-a asumat din orgoliu, ci din
sentimentul prieteniei si din dorinta partene-
rului. Credem ca si in relatiile cu alti colegi de
catedrda, O. S. manifesta aceeasi conduita, de
adevarat ,,Nestor”, pentru sfaturile pe care le
dadea. Nimeni din catedra nu-1 putea concura.
Bunatatea lui era proverbiald. De pilda, cand a
lipsit de la facultate cinci saptamani, fiind su-
plinit de Mia Protase, aceasta a fost rasplatita,
la dorinta lui, cu doud din chenzinele lui.

Alta particularitate, care-l deosebea de
partenerul din corespondentd, a fost calitatea
de ,,dddaca”, pe care O. S. o practica precum o
asistentd de la ,maternitate”. De pilda, cand
baietelul Radu trebuia sd se culce, profesorul
isi Intrerupea batutul la masind si dirija intreg
ceremonialul pregatirii  pruncului pentru
somn: dezbrdcarea, lectura unei povesti in
limba germand, interpretarea unui cintec si
rugiciunea de seara.

Asadar, corespondenta celor doi intelec-
tuali clujeni e bogata si interesantd din mul-
tiple perspective. Epistolierii schimba mereu
condeiul sau modalitatea narativa, alterncaza
amintirile cu analizele psihologice, portretele
cu memorialul de calatorie, notatia frustd cu
aceea a moralistului pe cat de bonom uneori,
pe atat de drastic alteori. Cartea 1l satisface pe
lector in toate anotimpurile si in toate Tmpre-
jurdrile vietii si 1i oferd un model de prietenie
adevarata.

AN
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O primejdie reala pluteste peste creatia
unor poeti precum Valeriu Matei, peste
destinul lor literar, pentru ca fac parte din acea
categorie de creatori numiti in mod frecvent

tribuni, autori care
gasesc Intr-o cauza
nationald  nucleul
incandescent al po-
eziei lor. Primejdia
este aceeca de a
crede ca o astfel de
A flacara poate suplini
valoarea  estetica,
ceea ce, de obicel,
duce la umbrirea
ireversibila a po-
etului de catre tri-
bun. Multe astfel de
drame s-au consu-

Valeriu

MATEI

Ecuatiile disperarii

mat 1n paginile pre-
sei literare, de-a lungul vremii, cu o pondere
mai mare, cred ca nu gresesc, in Transilvania.
Doar valorile estetice sunt acelea care i-au
ridicat deasupra pe cei care au izbutit.

Poetul basarabean, asa cum dovedeste si
recenta sa antologie de autor (Ecuariile
disperarii, Editura Tractus Arte, Bucuresti,
2015), inzestrat cu inteligentd si cladit din

componente culturale
esentiale, cum se de-
duce cu usurintd din

in oglinda
lecturii

volum, cu sigurantd
nu a sacrificat poezia, desi a fost o fiinta
mereu treazd din perspectivd cetateneasca la
dramele si tulburarile, nu putine, de dincolo
de Prut. Ele se regasesc cu incandescentd, in
forme poetice de o mare intensitate si in
poezia sa.

Inceputurile sale, pentru ci antologia
este structuratd cronologic cu indicarea anului

Valeriu Matei si vantul care se ridica

Andrei MOLDOVAN

de aparitie a fiecarei poezii (in citate, vom
indica si noi anul, pentru a avea si o
perspectiva a parcursului poetic), lasa sa se
vada mai degraba un poet al durerii ascunse
(Povara noprii), cu aspecte aluzive la
oropsirea sovietica (Doar umbrele) sau
invaluiri in parabole sau exprimari alegorice.
Toate dezvaluie insd o profundd durere a
fiintei: ,,peste toate astazi stingerea se-nclina —
/ bolti in putrezire, genele de lacrimi,/ bezna-
nstraindrii macind lumind,/ neinduplecata-i
ziua cea de patimi” (Ziua patimilor, 1979).
Apoi, raul capdtd forme si nume, iar ororile
lui sunt numite. Printre ele si furtul de
identitate: ,,s& ludm aminte, prieteni!/ chiar in
clipa aceasta/ cand ascultam lectia/ de geo-
grafie etnicd/ in jurul cdlcéielor noastre/ misu-
nd cu viteza sagetilor lui Paris/ potcoavele
ideilor/ poleite cu aurul sfidator/ al turlelor
Kremlinului” (Una — alta, 7 noiembrie 1979).
Asadar poemul a fost publicat cu prilejul celei
mai mari sarbatori a Uniunii Sovietice, sarba-
toare care marca inceputul epocii comuniste in
vechea Rusie. Si nu este singura poezie de
acest gen.

Sunt utilizate simboluri transparente,
precum ursul Siberian sau sunt evocate poetic
realitdtile aspre ale regimului sovietic (A treia
elegie. sapte trepte ale ratacirii), ba chiar
prezentarea URSS ca un spatiu al mortii
(Continentul morfii, 1980). Intoarcerea spre
istorie si legendar nu doar cd reprezintd un
reper al rezistentei, raportate la neam sau
»poporul meu”, ci si o regasire de sine,
dobandirea unui sens al existentei, Intr-un
plan spiritual mai Intdi, dar si cu optiuni mai
concrete, precum 1In aceastd emotionantd
rugaciune pentru lupi: ,,Sfinte Petru, ocroteste
lupii/ sa nu moara la rascrucea iernii,/ du-i in
pestera din munte, unde luna/ printre brazi
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luminile 1si cerne,// du-i pe tarmul unde
noaptea marea/ isi aruncad-n clocotire spuza/ sa
revadad sangerandul soare/ rasarind din Sarmi-
segetuza// sau in miezul codrilor ascunde-i/
cand se aude strigat dinspre stepe,/ de pieirea
tuiurilor negre/ ca de vinuri sacre sd se-
mbete.// Da-le chipul lor de altadatd — / tineri
sd colinde prin campie,/ impletind cu lacrima
din basme/ firul cel plapand al vesniciei”
(Ruga, 1988). Vocea poetului dobandeste
astfel accente profetice, venind dintr-un timp
al inceputurilor, iar cel bantuit de pustie
devine un vestitor (Vestitorul), cantecul sau
incarcandu-se de adanci intelesuri.

Poezia lui Valeriu Matei nu este decu-
pabild. Vocatia de poet al neamului nu se
desparte de aceea de prezentd sensibild in
mijlocul celor mai profunde frematari ale
fiintei. Adancirea sentimentului de instrainare
intr-o lume care nu este a lui, rapirea iden-
titdtii, fard putinta de a se mai regdsi, sunt
combustii ale unor trairi profunde, nascute din
realitati determinate geografic si istoric, dar
care izbutesc prin valoare poetica, sa le
depaseascd, sa devind generale, sa inunde un
intreg univers, sd il contamineze de durerea si
disperarea care sunt/ devin astfel ale Fiintei in
Istorie: ,,la zece/ ei privira rece/ taranii multi —
culaci sinistri,/ la unsprezece/ ai lor ministri/
i-au exilat Tn ¢ari mai calde/ gheata eterna sa
le arda/ entuziasmul fard garda// si-n disperare
— un glont rece/ noi implordm la doispre-
zece...// E miazd-zi si la Kremlin./ Amin,
istorie! Amin!” (Amin, istorie!, 1980).

O dimensiune poeticd durabild a lui
Valeriu Matei este pustia, comuna, am zice
noi, cu aceea a lui loan Alexandru, poet de
care se simte aproape, atat in plan uman, cét si
liric, fara a fi insd un epigon. De altfel, autorul
Imnelor avea sa afirme: ,,Valeriu Matei... s-a
impus Intre poetii de astazi ca unul dintre cei
mai nzestrati, stapanind limba strapunsd de
idee, cum putini o pot face mereu, oriunde in
lume... O fortd a cuvantului si o addncime a
rostirii cum rar poti intdlni la un tandr de
astdzi, in limba lui Eminescu, cum de fapt eu
nici n-am Intalnit pand acum, din generatia
lui, unul asemenea.” (Tanarul poet, in
Luceafarul, 9 iulie 1988). Autorul Ecuariilor
disperarii nu isi asuma, nu asimileaza pur si

simplu din experienta poetica a Tnaintasilor —
desi nu ar avea cum sa fie un lucru daunator!
— ci dialogheaza, interogheaza, cautandu-se
astfel. Pentru el, pustia poate sa fie un spatiu
al zadarniciei (Destin), un univers adormit, cu
toate acumularile sale (Stea peste mare), un
sentiment al coplesirii, cu sensul venind
dinspre expresia ,un pustiu de oameni”
(Poemele marii) sau o acumulare de dureri
curgand spre disperare: ,,nu mai e nimeni/ i
nu se intampla aproape nimic,/ doar respirarea
inceatd si aburirea taranei devin scut al ierbii
ce rasare,/ doar privirea se leagd dureros de
lucruri/ ca mainile crucificatului de lemnul
crucii/ si cuvintele se leaga de-ntelesuri/ ca
ochii orbi ai lui Homer de fata mdrii/ sau
precum trupul lui Hector de carul lui Ahile,/
aici iubirea se naste/ din absenta unei patrii/
pe care o strigam...” (A saptea elegie. Aniver-
sarea cuvintelor, 1980). Fireste, strabate si un
ecou indepartat, dar puternic, din Psalmul 87
(,,Langa fluviile Babilonului, acolo sezut-am
si planseram”).

,Dialogurile” lirice ale lui Valeriu
Matei, nu foarte frecvente, dar de luat in
seamd, sunt de naturd sia aducd spre o
problematica de azi aspecte lirice din satirele/
pamfletele Iui Mihai Eminescu (Ultima expe-
rienta), George Bacovia (Acces de sinceritate)
sau lon Barbu (Oul). Este un dialog liric
deschis, autorul preluand uneori versuri
intregi din poetii amintiti, cu sublinierile de
rigoare, se intelege.

Daca ar fi sa definim lirismul poetului
basarabean, am spune ca avem de-a face cu un
Federico Garcia Lorca sau Labis, cu ferestrele
deschise spre acel inepuizabil mal du siécle,
dar de o modernitate incontestabila, fie prin
recuperdri de forme, cum este cea a nara-
tivului cu un considerabil potential poematic
sau cu noutati, asocieri neasteptate in con-
structia imaginii.

Intoarcerea la cuvant, la cel de la ince-
puturi (,,bat rafale de vant dinspre originea
cuvintelor”), in toatd nelinistea lui, pana la o
percepere sau banuire a unei eternitati dincolo
de cuvant (,,existd ceva dincolo de cuvinte”),
drumul trece pe la cuvantul intemeietor, la
logos, forma a sacralitatii protectoare: ,,de
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cuvantul tiu, Doamne,/ inimile noastre nu
s-au deschis/ nici atunci cand pamantul de
sprijin a fost hdcuit,/ cand sperantele au fost
ucise/ si numele instrainat// ecoul rostirii tale/
a fost Tmprimavarat/ de razele aezilor tai —
atunci/ prin mugur si floare, prin ape si
pamant/ a razbit logosul intemeietor/ salbaticit
de singuratate/ si numele nostru...” (A saptea
elegie, 1980). Totul pare sa se intample in
cuvinte, de la bine la rau (,,S8 prindem
jaguarul cuvintelor false”) sau invers.

Iubirea nu este punctul forte al poeziei
lui Valeriu Matei, pentru cad substanta
incandescentd a poemelor sale este alta, in altd
parte se afla punctele de reper ale definirii sale
lirice. De aceea, rarele versuri care i se dedica
iubirii pot fi topiri ale sentimentului in
imagistica sa ([Frumoasa ca o trestie-n
luming]), evocarea unor personalitati-simbol
ale iubirii ca jertfa (Ovidiu), cat si secvente
demne de antologii: ,,tocmai de aceea/ nu ma
pot apropia de tine/ de teama sa nu-ti sperii
ingerii,/ sa nu gonesc cu dragostea-mi
nestavilitd/ ultimele zile ale primaverii/
ascunse-n mirecasma salcamilor” (Mireasma,

—aar-

- D

-

1980). Si totusi, altundeva este freamatul
poetic adanc, in stare sa miste lumea. Le-am
ardtat in randurile de mai sus, dar poate ca ar
trebui sa mai addugam, mai ales ca este vorba
de o antologie de autor, drama ruperii de
copilarie, a maturizarii dureroase (Povestea
calului batran, 1979).

Alcétuirea volumului ambitioneaza — si
reuseste! — sd dea o imagine unitard, inchegata
a operei lirice a lui Valeriu Matei, intr-o
simetrie nu lipsitd de talc. Pornind de la
disperarea pusa in ecuatie prin titlul cartii, nu
putem sd nu observam ca poezia finala este
dedicatd invierii, ca o chemare spre viata:
,Peste coline linistea-1 proptitd/ in verdele
stejarilor.../ Inalt/ e soarele pe cer si ziua-i
plind/ de inviere si de floare alba,/ apele-si
sorb lumina din lumind,/ timpu-si adund
clipele-ntr-o salba...” (Psalm in ziua de
Tnviere, 2014). Gestul poetic este unul care sta
aproape de Cimitirul marin al lui Paul Valéry,
cu al sau ,,Le vent se léve!... Il faut tenter de
vivre!”. Vantul care se ridica pentru poetul
basarabean da sens Intregului volum.

-

————

———
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Melancolia ghetarilor de pe riu

Iacob NAROS

Multi Muresent si toti celebri, mai ales in
poezie, de Cluj, de Bistrita, dar si de Maramures
sau Salaj, cum este vorba de Viorel Muresan,
poet si eseist care a frecventat cenaclul si revista
Echinox, unde a publicat poezie, eseuri si
traduceri. De remarcat ca, desi slujitor al scolii
si traitor in Salaj, oarecum izolat de centru, el a
colaborat timp de mai multe decenii la cele mai
importante reviste literare din tard, iar, ca poet, a
scris peste zece volume de poeme, intre anii
1982 si 2015. Iatd cateva dintre volumele de
succes: Scrisori  din  muzeul pendulelor,
Albatros, 1982; Biblioteca de os, Dacia, 1998;
Lumina absenta, Paralela 45, 2000; Ceremonia
ruinelor, Dacia, 2003; Buchetul de platina,
Eikon, 2010; Locul in care se va deschide
cartea, Dacia XXI, 2010; Salonul de toamna,
Tracus Arte, 2013. Prima antologie de autor s-a
intitulat S&mbata lucrurilor, Limes, 2006; a
doua, Soarele taiat cu o foarfeca, Tipo
Moldova, 2011 si a treia, cea de fatd, Postasul
rural, Editura Caiete Silvane/ Editura Scoala
Ardeleana, Cluj-Napoca/ Zalau, 2015. Poezia
lui a fost tradusd in maghiard, germana, italiana,
franceza si engleza (vezi Rafturi cu liniste —
Shelves with silence, Caiete Silvane si Eikon,
2011. De asemenea, Viorel Muresan scrie
critica literarda, eseuri (trei volume cu titlul
Colecria de calimari, aparute in 2011, 2013 si
2015), precum si o monografie despre Leonid
Dimov, impreuna cu Traian Stef, in 2000.

Numai cine este legat de catedrda si
traieste retras la sat sau chiar intr-un orasel de
provincie stie ce inseamnd asteptarea, ca-ntr-o
balada atemporald, poetul, prin propria-i prefata,
intitulata Pogtasul rural, isi exprima aceasta
stare febrila la vederea acestuia n uniforma-i
caracteristica, care nu se stie ce aduce, uneori de
bine, alteori de rau, cateodatd chiar si un mic
poem. Ideea acestei antologii i-a venit poetului
tot prin postas, simultan de la Cluj-Napoca si
Zaldu, de la editorii Vasile George Dancu si

Daniel Sduca. Selectia poemelor s-a facut de
autor, doar acele poezii, care, puse laolalta, sa
dea impresia ca au fost scrise intr-o noapte,
,lungd cat o viata”. Relatia dintre poet si postas
devine, asadar, organica, uneori poetul a fost
tiranic cu acesta, solicitindu-l peste masura. Ca
semn de regret, autorul ni-1 mai aratd odata ,,in
rama unei stampe”, inainte de a se face nevazut.

De la postasul real,

Viorel Muresan trece
in fictional, el devine
un mijlocitor intre
mai marii destinului
nostru, deoarece
poate oricand sa ne
aduca binele sau raul.
Fiecare dintre noi
spera, aidoma poe-
tului, ca postasul sa
ne aduca acel ceva
care sd ne preschim-
be viata sub forma
unei carti postale

Viorel Muresan
POSTASUL RURAL

misterioase. latd cum

harnicul si credinciosul postas al fiecaruia dintre
noi ne poate aduce un semn, un fir ,,din misterul
universal”, fie si sub forma unei poezii definita
ca ,fenomen psihic’, iar postasul ar fi
aducatorul ramurii de maslin pe Arca lui Noe.
Cu alte cuvinte, poezia este semnul palpabil al
apropierii cordbiei de pamant, adicad speranta
vietil pe mai departe.

Cateva caracteristici ale poeziei lui Viorel
Muresan ce se desprind din lectura acestei
antologii merita subliniate. Mai Intai, avem de-a
face cu o desavarsita forma stilistica, iata cateva
exemple: ,Mesterul frigului joacd sah/ cu
stelele/ pe o tabla de lut ars” (Batista cu vocale
a cantarerei de camera Rosa Silber dupa Paul
Klee, p. 13); ,De la muzeu se aude corul
paharelor/ o vocala e inecatd-n absint/ despre
oglinzi se stie ca spun lucruri concrete/ puneti-le
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guri sd vedeti daca mint” (Propunere pentru o
infatisare mai concreta a literei E, p. 19).
Imaginile create de poet sunt concentrate: ,,prin
coloana mea/ vertebrala! zboard/ foi albe/ cu
melancolia/ ghetarilor de pe rau” (Zile, p. 30);
»,hoaptea umbla in rosu printre noi/ precum
intr-o biserica de trestii” (Cutiile negre vorbesc,
p. 45); ,,undeva in oras curge o teava/ ceva mai
incolo in univers cade ploaia/ si toti o lasd sa
cada” (pietrele nimicului, p. 65). Trebuie sa
semnaldm si o anume glacialitate in versurile
acestei antologii: ,,astdzi am privit norii/ si
cuptorul de parafind/ si am mancat o floare de
salcam” (Fisele de la Baile Felix, p. 93); ,,a ales
cu mult sange rece lordul o zi/ pe care s-o
descrie in caietele sale/ cu amintiri de nesters”
(Harta din palma lui Winston Churchill,
p- 129). Nu vor lipsi nici poeme pline de ironie
si rafinament: ,,cand pentru ochiul tau faceau
masuratori/ pe burta cuvantului/ ma lovi ca la o
intretaiere de strazi/ noaptea colii albe” (Cutiile
negre vorbesc, p. 43); ,,patru femei au adus luna
pe targd/ in jurul ei noaptea/ e un cor de doamne
batrane” (Carte postala cu un cor de femei, p.
430; ,,despre dragoste ne va vorbi praful/ din
creturile bijuteriilor”, (Aperto libro, p. 130). O
dozd de malefic nsoteste poemele din acest
volum: ,,mirele-si pune intr-o cupa otrava” (Sala
de asteptare, p. 21); ,.intr-o zi ma va astepta pe
balcon acea doamna/ cu capul sticlos”
(Deschidere 1, p. 23); ,,cuvintele mortilor mor
intr-o livada cu flori/ de hartie/ trup alb de hartie
ne ducem...” (Cimitir de cuvinte, p. 27);
,,moartea ¢ un animal de uscat/ Printre ai carui
dinti bate vantul” (Completare la un anuny de
ziar, p. 32). O modalitate proprie poetului pare a
fi trecerea de la delicat la crud: ,,Sangele nostru
intr-o camera goald/ tine o piele de vulpe la
geam” (Secol, p. 24); ,,ca un sir de pereti uscati
md astepta moartea/ cu ideile ei de zugrav”
(Deasupra lucrurilor se facea repetirie
generald, p. 82); ,ciocanitoarea trebuie sa-si
ducd misia pand la capat/ ea cantd sid-i
tamaduiasca pe morti/ scotandu-le din cap/
amintirile” (Astazi despre ciocanitori, p. 146).
Melancolia merge mana-n mana cu singuratatea
in versurile: ,,copilul cu colivia de lemn/ ducea
sdracia intr-un vagon suprapus/ impreund cu
putinele lui amintiri despre scoald” (Tablou

obosit, p. 87); ,,mi-am amintit ca uitasem o carte
deschisa/ printre filele ei se coc mere” (33 de
rime pentru umbra, p. 103); ,indatd mi-am
amintit ceaiul de plante vara/ si fosnetul
ziarelor/ la capatul unui lung coridor” (Parasind
fortareasa de alaturi, p. 126); ,,dar oglinzile te
arata alb si tacut” (Scrisori din muzeul
pendulelor, p. 9). O anume teribilitate se degaja
din unele versuri: ,,creierul meu iesise la soare/
pe asfalt/ si 1-am iscodit ce gandea/ in momentul
acela” (Poezie de buzunar, p. 29); .eu
continuam sa fiu craniul lui Wolfgang amadeus
mozart/ in vreme ce tu/ pe cand erai/ floare de
urzica, paianjen, bufnita” (...Idem est..., p. 58);
,»ma uit In/ oglinda un/ copil tine palmele/ sub
flacara/ aparatului de sudura” (Nosce te ipsum,
p. 64). Sesizdm o oarecare straniectate in
versurile urmatoare: ,,un sicriu in bataia soarelui
pe o serpentina de asfalt/ cu capul sprijinit de
culoarea muscatei/ Caldtoreste acasd omul-
convoi” (Omul convoi ); ,,moartea/ nici ea nu
vine dintr-odata/ la ora candva hotarata/ vine pe
rand/ cum sobolanii la balta/ sa se adape/ cum se
aduna frigul iernii/ in bare metalice” (Copilaria
se pierde printre doua randuri de case, p. 56).
Iata si alte caracteristici ale poeziei lui Viorel
Muresan: hipnotic, himeric in versurile: ,,de cate
ori vuietul oglinzii/ alerg pe varfuri in camerele
de jos/ sa vad cat a mai sporit timpul in vase”
(Sertarele, p. 49); ,deasupra mormantului!
printre petale de cais/ se-ncurcau albine”
(Aniversare, p. 57). Onirismul e prezent in
urmatoarele versuri: ,,In chilia lor batranii trag
linii/ pe urechea motanului; fac socoteala/ unor
bucurii/ numai visate” (Batista cu vocale..., p.
12); ,,acolo sapau o groapa si coborau/ pe rand
sa se aseze cu fata intoarsd/ spre florile albe de
mar” (pietrele nimicului, p. 61). Alte nuante ale
volumul de fata: o dozd de duiosie, delicatete,
lapidaritate; se remarca trei poeme care apar pe
mansetele copertii si pe coperta a patra:
Rugaciune, Dictonul si Arta poetica. Referinte
critice bine argumentate sunt prezente in carte
(pp. 151-159), din partea celor consacrati: Radu
G. Teposu, Al Cistelecan, Lucian Vasiliu,
Aurel Pantea, Andrei Bodiu, Octavian Soviany,
Cosmin Perta si, mai ales, Stefan Manasia, care
ne indeamna ,sa-1 citim si sa-1 pretuim pe
Viorel Muresan.”
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Miniaturi iluminate

Simona-Grazia DIMA

Un spatiu liric (si totodata filosofic)
coerent inchide loan Milea intr-o serie de carti
cu format liliputan, sugestiv intitulate
Fulgurayii. A publicat pana acum patru, dintre
care ma voi referi la primul si la cel mai
recent (IV), aparute, ambele, la Cluj-Napoca,
la Ed. Limes, in 2010, respectiv 2015.
Autorului 1i reuseste dezideratul enuntat in
prefata, acela de a regasi ,acel profund si
tainic echilibru intre tacere si cuvant pe care
poezia vremii noastre pare a-l fi pierdut”.
Recunoastem in aceste miniaturi preluarea
creatoare, organicd, a poeticii haiku-ului
nipon, In cazul lui loan Milea adusa la
virtuozitate si metamorfozata intr-o artd
poeticd  personald. Volumul reprezintad
configurarea simbolica a unei cdi, aceea a
echilibrului fragil dintre bucuria purd si
reprezentarea ei, dintre pacea sufletului si
intelectualismul amenintator. Poezia, in
viziunea autorului turdean, este acea fanta
deschisa in tangibil, prin care eul aluneca
firesc, fara a violenta, proiectdnd infatigabil,
prin cuvant, intruchipari ale naturaletii. ,,in
zadar 1l mai cauti/ prin aer. S-a dus/ micul
poem”; ,,Va sd stii: o stea/ ardtatd cu degetul/
dispare”; ,,Un chip trecu. Deodatd/ mi-am
distrus bucuria/ minunandu-ma”. Excesul de
ostentatie conduce, inevitabil, spre moartea
sensului, cdci firea trdieste prin echilibru:
»daraca vedetd,/ asa bate la ochi/ ca dispare!”.
Preavizibilul, o forma de exces, altereaza ade-
varul: ,,Valuri de focuri/ de artificii/ sting
fulguratii”, fulguratiile fiind acea realitate
subtild, surprinsd Tnainte de a se materializa
propriu-zis, doar influx pur, Incd nedevenit
act.

Ioan Milea a reusit intr-o Intreprindere
dificila — nu poti decat sa admiri profunzimea
si bogdtia de sensuri si sugestii, realizate pe

spatii atdt de mici si 1n conditiile unei
parcimonii lexicale respectate cu strictete.
Organizate, fiecare, in trei minuscule versuri,
poemele sunt cvasihaikuuri, deoarece nu
stramuta intocmai, in peisaj romanesc,
regulile jocului originar. Autorul se considera
el Insusi nu, inte-
gral, un haijin, ci
mai degrabd un hai- Ioan Milea
kofil, un pastrator, § FULGURATH
in cuvant, al miste- [& e 1
rului contemplatiei,
stiind sa particu-
larizeze momentul
epifanic, prin su-
gestiile referitoare la
anotimp, una din
constantele genului.
Cat despre cezura
metafizicad, acel loc
alb, deschis in men-
tal spre a indica un salt Intr-o altd dimensiune,
ea este oricum cuprinsa in corpul poemului, in
aliajul aparte dintre fiorul beatific si detasarea
seninad in fata existentei. Autorul stie prea bine
ca ,Micul poem/ transmite-n direct/ doar
nevazutul”. Convins ca universul nu e finit, ci
un proces in plind desfasurare, el vede in
comunicare si solidaritate o lume ideala, gata
oricand sd prindd contur: ,,Un fulger in
noapte/ ca o creanga-nfloritd/ m-a luminat”;
,»Concitadini,/ Tn ziua cu ploaie/ ploaia ne
leagd” — poate chiar de aceea elaboreaza mai
multe variante pentru acelasi poem.

Un mental atent cultivat, sensibil deopo-
triva la natura si la artd, o emotie a culturii
asumate deci, dar si a religiozitatii organice,
palpita firesc sub crusta cuvintelor, la egalitate
cu ploaia, vantul, norii, gheata ori copacii.
Niciun artificiu nu impiedica libera circulatie
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a elementelor, in afard de ideile fixe, bariere
artificiale. Starea naturald a tuturor este
gandirea creatoare, inteligenta fiind universala
— in acest sens, putem considera natura o
entitate sublim pedagogica: ,,Adierea aceasta
in frunzis/ aduce a gand”. Fatd de firea cu
invatdmintele ei, poetul nutreste iubire si
veneratie: ,,Nu ai voie decadt/ cu privirea
descultd/ s calci pe un nor”. Insusi poemul nu
e altceva decat o intdmplare fericita, ce
decupeaza o frantura din curgerea cosmica:
,,Fereastra mea/ inrameaza in treacat/ un nor”.
In mintea oricirei creaturi se ascunde, in mic,
patosul lumii, pana si un pui de pasare e ahtiat
dupa viata, presimfindu-i imensitatea: ,,Puiul
de vrabie/ casca si el/ un cioc cat lumea”.
Analogiile florale nasc unele din cele mai
sensibile, mai spiritualizate poeme: ,,Chiar si
in glastra,/ un sfetnic de taind/ e trandafirul”;
,Lalele rosii/ in jurul bisericii/ ca un potir”.
Chiar daca, in prezent, natura amenintata
manifestd prudenta: ,,In spatele blocului/ doi
corcodusi/ infloresc clandestin”, ea emana
forta, pare a promite cd va rezista raului: ,,E
vreun razboi/ sd nu-l fi castigat/ iarba
neutri?”. In ea subzisti acel punct al
echilibrului ce omului actual i-a scapat, dar il
cautd poemul, cale regresivd, intoarsa spre
origini: ,,Pentru o clipa,/ cand fulgera norii,/
prind radacini”, ,,Intre Turda si Cluj,/ ici-colo
un deal/ e inca dacic”, ,,Privind o colina,/
ajungi uneori / din Cluj in Napoca”.

O confuzie beneficd face regnurile sa
interfereze, fiintele sd fie una, in imboldul
irepresibil spre comunicare autentica: ,,Cante-
cul zice/ ca o pasaruicd/ tinde spre om”; ,,Sin-
ceritate:/ stins pe buze,/ surasul/ mai palpaie-n
ochi”; ,,Amana cat poti/ clipa cand zadmbetul/
devine gest”. Instantaneele, aurorale, debor-
deaza de candoare: ,,Ceata cu soare./ Brumar
se intoarce/ in brumarel”; ,,O mamarutd/ pe
geam in octombrie./ Apropii un deget”; ,,Au-
gust. Se-nchid/ si ranile macilor/ hipnotici”.

Lupta dintre intelect si organicitate e
castigatda de cea din urma, cuvintele rede-
venind tangibile: ,,Copacel-copacel/ iesim din
poveste,/ intram in naturd”, cu precizarea ca
firea 1si pastreaza misterul, semn al vietii, al
prezervarii esentei proprii, ce nu poate fi
violentata: , Instantaneu/ copacul citit/ se face

=9,

naturd”; ,,Cu timpul, afigele/ electorale/ dispar
in natura”. Un optimism de sorginte filosofica
dizolva obstacolele existentiale, asa cum raul
curge nestingherit pe sub gheatd ori zorii
urmeaza noptii: ,,Pe nesimtite/ zorii dizolvd/
visul urat”; ,,Am scris pe-ntuneric/ si totusi in
zori/ am deslusit”; ,,Ciuleste urechea!/ Sub
podul de gheatd/ curge un rau”. Calmul
ancestral e surprins cu acea nonsalantd care
face din poem o sclipire fireascd in ordinea
lucrurilor: ,,Clipa de pace./ nici hainele parca/
n-au cusdturi”’. Poemele transmit infiorarea
heracliteana, intr-o forma personala: ,,Nici in
cadere/ nu-s gemene frunzele,/ frunzele seme-
ne” (p. 5); ,,Piata L. Blaga./ Doar privirea
statuii/ e aceeasi”.

Rostul poetului e unul unificator,
serpuire spontand prin naturd si culturd, ca
printr-un acelasi gand ascensional: ,,Zapada
cazanda/ privind-o/ ma-nalt”; ,,Fulgii de nea/
(acesta-i secretul)/ ne fac mai usori”; ,,Ploud
ca-n ziua/ cand a vorbit cu o caprd/ Umberto
Saba”; ,,Cu stropii de ploaie/ ce bat darabana/
am un schimb de idei”. La fel de comuni-
cative sunt frunzele, unind cosmosul printr-o
vorbire interiorizata: ,,Cade o frunza/ iscalind/
pentru toti”; ,,Frunze de-artar/ pe alee ne fin/
inca in palma”; ,,impristiate/ frunze de toam-
na/ azi ne unesc”, insusita si de om: ,,Scoate si
tu/ o vorba-n noiembrie!/ Zic: crizantema”.

Deloc sustrase prezentului 1nsa, ,,fulgu-
ratiile” lui Toan Milea trec, tematic vorbind,
dincolo de palierul meditatiilor asupra firii si
stihiilor ei, pentru a schifa, In perspectiva
sociald, universul ambiguu al aparentelor
stridente, menite destramarii. Ca tematica,
poemele apartin asadar mai multor categorii,
un loc privilegiat, dupd meditatia metafizica,
incadratd in natura, detindndu-l cea morala.
Printr-un efect de suspans, poemele indica
posibilitatea izbandei prin statornicie. O fina
ironie in momentele privilegiate opune deri-
zoriului permanenta, axiologicul: ,,Vicleana
istorie/ bate moneda/ cu poetul calic”. Un mic
poem poate cuprinde un tratat de filosofie,
religie, morala ori sociologie: ,,Epoca noastra/
moale, asemenea/ fierului crud”, sugerand o
pluralitate semantica: iminenta calirii prin foc,
dar si slabiciunea, usurinta fatidica de a ceda
(ispitelor). ,,Doar gradina-nfloritd/ ne mai
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invatd/ umanioare”, exclama cu tristete poetul,
congtient ca traieste un timp al intelectului
hipertrofiat, adesea neproductiv si steril,
obignuit sa taie firul In patru, ca pentru a strica
toata placerea trairii: ,,Acum, de le canti,/
fiarele-ndatd/ incep analiza”. Sunt, deopotriva,
vremuri ale empirismului agresiv, ce uita ca
impulsul prim este situat, de drept, in spirit:
,,Tare ma tem/ca-nlocui-vom de tot/ cuvantul
cu fapta”. Tumultul si zarva duc la o inval-
maseala in care nu se mai citesc nuantele: ,,Ce
zile! Nu-i chip/ sa discerni/ anotimpul”;
,Batrane Orfeu,/ acuma si pietrele-s/ mai tari
de urechi”; ,,Orasul aproape/ strain. Mai putin/
copacii si norii”. Intuim aici o subtild dialec-
tica a contrariilor reversibile prin hybris.
Societatea contemporana pacatuieste prin
agitatia destabilizatoare: ,,Vartej de vorbe-
frunze./ In centrul parerii/ e-un vis”, ,,.De-
atatea reclame/ haituita, privirea/ fuge-n zig-
zag”. Proaspat scrie poetul, in cuvinte ma-
litioase, despre mass-media, televiziune,
afisele electorale: ,,Sporovadia/ pe ecran
tacerea/ fara perdea”; ,Zapdiau de zor/
impolitrucati/ la televizor”, ,,Cand sa deschizi/
gura a poem —/ Publicitate”, uneori bazat pe
ingenioase jocuri de cuvinte: ,Tot bate
campii/ politica 1n loc/ sd are”; ,,Ah, de-am
vota/ numai stalpi/ fara poze!”. Cel mai
adesea, In acest registru critic, termenii au
acceptii peiorative: a bate campii, a zapai, a
sporovdi. Orice insemn prea brutal stricd
armonia: ,,«Smile», te-ndemna/ rockaiala-n
masind/ si te incrunti”. In schimb, vorbaria
invadatoare poate fi eludatd prin ludic, iar
atunci poetul improvizeazd cu prospetime:
,»Pe fluxul de stiri/ plutim in barcute/ de hartie
noi”. In contrast cu excesul de zgomot,
regasim vorbirea fara cuvinte: ,,Te agraiesc/
toate cele/ ce tac”. In acest context, amintim
functionalitatea mai mult sau mai putin reusita
a neologismelor: ,,chipul tactil/ cand adie/ in
martie” (aici nu ne convinge alaturarea
termenilor).

Gasirea ,,comorii ascunse” a seninatatii,
supramentald, e tot mai dificild (dar nu impo-
sibila!): ,,Pe zi ce trece,/ vezi firea lucrurilor/
tot mai retrasa”; ,,Nu, nu mai stim/ sa extra-
gem din arbori/ invatatura”; ,,Doar la rastim-
puri/ de cifre ne scuturd/ cate-un fior”.

Poetul are o incredibila delicatete a
privirii i a abordarii fiintelor: ,,Un nor
rasfirat/, aproape in trepte./ Pana sa urci...”,
observatia lui este fina, infinitezimala, iar
privirea empaticd, negrabita: ,,Curge un licar/
de lumind prin furturi/ (Scris In mai)”;
»dcurtd privire./ Un nor prelungea/ o Italie
parca”. Gestul sdu nu vrea sa tulbure armonia:
,un trandafir/ inflorit in decembrie./ Nu
scutur neaua” — ea scrie, intr-o caligrafie a
puritatii, universul: ,,Fulgii de nea/ astern pe
curat/ arbori si case”. Chiar si confruntarea
interumana imprumutd de la naturd ingenui-
tatea: ,,L-am provocat/ la duel pe mojic:/ cu
toporasi”’. Astfel, natura se manifestd de la
sine intr-un chip justitiar, in lupta dusa pentru
izbanda bunului-simt: ,,Pe Dealul Feleacului,/
de-a latul soselei,/ un cal neclintit”; ,,Intr-o
mare livadad/ imi place sa vad/ o mare armata”;
,O bland de nea/ pe masini/ te-ncalzeste”;
,Lanul de grau/ ganditor/ cand adie”; ,,Trece
in valuri/ prin lucruri/ o zare”. Ea regenereaza
prin simpla prezenta: ,,La Institut,/ pe stanga,
cum urci,/ viorele albe.” Iesita din ritmul firii,
orasenitatea abuziva, devasteaza, dureroasa si
mutilantd: ,,Unde-ai vazut/ un amurg printre
schele/ azi ¢ un bloc”; ,,Braduti aruncati/ la
gunoi. Sageteazd/ incd”. Este evident ca
poetul se incdpataneaza sa caute naturalul
pretutindeni, ca spre a-1 salva prin congtien-
tizare: ,,Pe strada Avia-/ torilor eu/ admir
turturele”. Evadarea din conventionalismul
oficializat poate avea loc oricand: ,,Simti cum
te trage/ din sistem Tnafard/ un fluturas”, caci
firea este inteligenta: , Fii fard grija/ mono-
silabic./ Ploaia pricepe”, lucrurile se intampla
conform vointei firii, nu a oamenilor: ,,Nu e in
top/ (ce noroc, ce noroc!)/ fratele plop!”’; omul
si civilizatia nu se opun, ci se completeaza
reciproc: ,,Flux de masini/ involburd ploaia/
asta de toamna”, dar civilizatia, pare sa spuna
poetul, secondeaza firea si se cuvine sa-si
cunoasca limitele: ,, Tinteste exact/ aloeca. Te
vindecd/ de doctorat”; aceasta din urma
permite o desavarsitd securizare: ,,Din par-
culet/ se uita la trafic/ ca din acvariu”.

Tradifia, Tn sensul originar al terme-
nului, salveazd constiinta adormitd: ,,.Semn
bun. Locatarii/ ies incd sateste/ pe langa
bloc”; ,,Maciesul, sub flori,/ mai are si fructe/
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de anul trecut”. Veghea permanentd aduce
fericirea, lipsa concentrarii in rugaciune, bine
prinsd, sugereaza saltul necesar 1n linistea
propriei fiinte adanci, dincolo de imaginatie
ori de cuvant: ,,S-a strecurat/ un haiku-n
rugaciune./ Greu alungat”.

In versurile cu tematica sociala obser-
vam cd nu se mai respectd intotdeauna cele
doud reguli ale haikuului: cea care presupune
un element natural, indicator si al anotimpului
scrierii poemului, Impreund cu cezura meta-
fizica, lirismul limitandu-se la o meditatie cu
iz apoftegmatic. Rolul recuperator este insa
indeplinit, pe toate planurile, de privire. Ea
conduce la inflorire imboldul firesc spre
comuniune, numeroase poeme fiindu-i nchi-
nate, spre a revela ochi ce se acoperd, sub
imperiul emotiei, ori ochi ce se cauta si se
gasesc 1n acelasi gand-simtamant universal,
de dincolo de lumesc: ,In urmi cu ani/ un

dalmatian m-a privit/ drept in ochi”; ,,Se uita
un céine/ la tine, pe drum./ Priviri similare”;
»Rar se Intdmpld/ privirea sa fie/ o mana
intinsa”.

Credinta in potentele cosmice, fara stri-
gate si cereri violente, fara ,,reclamatii” aduse
divinitatii, caracterizeaza poezia fermecatoare
a lui Ioan Milea, un poet generos, impartasind
si altora taina cd std in puterea oricui sa-si
schimbe conditia prin adoptarea ueni alte
perspective: ,,Adulmec cum trece/ un pic de
duminica/ in zi”, spune el, schimband parti-
tura realului de zi cu zi intr-una a miraculo-
sului convocat prin incredere §i smerenie.

Limpezi si complexe, simple si profun-
de, rafinate si pline de directete, poemele lui
Ioan Milea nu sunt doar opere de arta, ci si
»formule” vitale, pline de fortd sufleteasca,
dintre acelea care, in clipe de descumpanire,
pot oferi sprijin si Imbarbatare.
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Paralelipipedul gri cu un colf sfaramat

Adrian LESENCIUC

O carte gri — cum altfel ar putea arata o
carte amintind de reperele geografice ale locu-
intei autoarei in anii regimului Ceausescu? —,
in formatul aerisit (19x20 cm) al Editurii
Vinea (scara b apartament 3. Bucuresti,
2014), semnata de cunoscuta scriitoare din
Brasov, Angela Nache Mamier, stabilita de
aproape 30 de ani in Franta, atrage atentia atat
prin greutatea Obiectului lui Joan Mir6 de pe
prima coperta, strivind continutul, cat si prin
desfasurarea paralelipipedica a reprezentarii
din titlu: scara b apartament 3'. O carte in
care citadinitatea maladiva, repartizand vieti,
experiente, sentimente in sertarele de beton
ale blocurilor comuniste, lasd si se intrevada
o desfasurare a unui univers aparent minor,
domestic, asa cum creiona (anticipativ) Geo
Dumitrescu 1n 1979, farda a ramane unul inti-
mist, cum ne avertiza ulterior Mircea lorgu-
lescu in 1982. Or, tocmai aceasta realitate
citadina, redusa la universul bucatariei de
apartament, pastrand 1nsa reperele concretului
biografic prin recuperarea secventiald a unui
cotidian gri, atrage: ,,pungi de plastic pasari
moi slabe/ cu gust de gdina/ etichete coloranti
aglomerari/ leaga la gura borcanul sfidarii/ cu
celofan” (statut, p. 22). Taietura riguroasd
ordoneaza continuturile: orasul repartizat in
cutii/ boxe/ sertare, fiecare intr-un dulap/ bloc
mai mare, la rdndul sau, intr-un ,rational”
ordonat (cu conotatia comunistd) spatiu mai
larg: cartier, oras, toate inchise in spatiul para-
lelipipedic, in tonuri gri, al copertelor cartii.

In acest aparent univers al ordinii se
instaleaza dezordinea. Demitologizarea citadi-

Dupa aceea se ia un ciocan

si brusc se farama un coly de-al cubului.

Tori, dar absolut tori zice-vor :

— Ce cub perfect ar fi fost acesta

de n-ar fi avut un coly sfaramat!
(Nichita Stanescu)

nistd este pusa fatd in fatd cu o remitologizare.
Poemele sunt adanci, cavernoase. Lectorul e
condus spre incdperi nedefinite, iluminate
interior, in care locuieste poezia:

»dacd  patru
etaje si-au intins ra-
dacinile/ 1n filele
ravagite de la primul
etaj/ unde — apar-
tamentul pare dus la
cer/ dus prin aer
condus de-un umar
stingher/ rezultd ca
poezia e proprietare
acelor Incaperi/ con-

scara b apartament J

angela nache-mamier

vinea

fort unu gaze la bu-
catarie/ nivel efemer” (scara b apartament 3,
p. 58).

Cele doud registre, al cotidianului
unghiular, riguros, pista pe care aluneca la un
prim contact cu textul, fara sd vrea, privirea
lectorului nepregéatit pentru o asemenea poe-
zie, respectiv al profundei angajari existen-
tiale, sunt dovada experientei discursive lirice
si a talentului incontestabil al autoarei. In
dispunerea geometrica a versurilor dezbracate
de figuri de stil, prin factualul coroziv al
enumerdrilor:

»(...) acte stilouri creioane chitante/
distonocalm agrafe parfum frantuzesc scrisori/
agende bilete rosii sau verzi de transport/ lista
pe care scrie mereu ceapd cartofi/ morcovi
mezeluri mirodenii/ de unde rezultad cotidianul
abur” (allegro, p. 55),
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poezia pune stapanire pe spatiu si
erodeaza. Evadarea in interior, intr-un spatiu
~fard griji ori constrangerile civilizatiei”,
agatarea de speranta alimentatd de poezie:
»Sper sa trdlesc o mie si una de vieti
fabuloase/ in undele catorva raiuri albastre/
unde lumineaza poeme cu sau fard cuvinte”
(vara 1981, p. 28) se produce prin fereastra
suprarealista:

»pasdre fenix fara vaier da stingerea/ ci-
ne stoarce tacerile decat cel uitat/ de lumina-n
cuiele foamei de sine/ nu scanci priveste/
afard-i lumina nespanzuratd/ singuratatea
treiera-ntunecimile pieptului/ clopote albe
trase de vant ca de viatd/ 1si cultiva sforile
tari/ ca pe niste simturi esentiale/ piatra filoso-
fala bolboroseste/ undeva intre suflet si trup/
umerii Incarcd cenusa/ asmut poezia sa-mi
spund/ ca viata-1 neterminatd/ eu pelerinul din
razele/ facerii albastrimii in care/ se-aratd
sfantul incendiat de cuvinte/ pentru prima ca
ultima oara/ roaga-i-te” (pelerin, p. 38).

Figurile de stil si figurile retorice prind
viata — firave, insa, in crapaturile de beton ale
textului cotidianist. Imaginile puternice, in
tuse amintind de Dali: ,,sfAntul incendiat de
cuvinte”, de pilda, reproiecteaza continuturile
repartizate geometric, erodate de sentimentele
lasate libere in exprimare. Neinsufletitul se
insufleteste. Orasul, Brasovul copildriei si
tineretii Angelei Nache, este surprins ,,secerat
de dor”, devenit oras-amestec al pasiunii
domestice si al nostalgiei, al mirosurilor
bucatariei si al mirosurilor cartierului imbacsit
in vodcd si bere, al continuei raportdri la
cuibul de ciment, proiectat in unghiuri drepte:

,broaste testoase sparg muntele/ piatra
brutala/ sira spindrii orasului/ vlaga-i
monumentald/ ar mai fi carapacea atat de
ciudatd/ ca un zid nesfarsit/ atdrnand de
grumaz anotimpuri/ plutind imperfect si
impar/ spulberdnd pelteaua memoriei/ si
desigur/ asudatele noastre schelete/ greu
incercate-n lesia progresului/ in huma crestata

Note:

orasul/ l-am surprins secerat de dor/ din
pamant/ ciocarlii de beton cate frunze/
asaltaind directia vantului/ 1Inc-un turn
impecabil invelind asedii/ pestrite exoduri/
copii multi copii/ funii si murmurul rufelor
domesticite/ nu ma-ntrebati de paméant/ cine-1
vede/ flux si refluxul emotiei/ surpa-n femeia
ce vi se pare/ salbatic de indragostita/ colina
tandretii/ in jur nici poveste sa fie nevoie/ de
dragoste sporovaiald/ blandete ori pace/
vanzatorul de smoala insird/ reclama florilor
lui de asfalt/ tot altele strada/ eu port povara/
un cuib de ciment/ inima randunicd de praf”
(brasov, pp. 41, 42).

Falsa pozitie antisentimentala (in fapt, o
cultivare a emotiei fara patetism, ,discret,
lucid si, mai ales, autentic, adicd viu si
natural”, cum sublinia Laurentiu Ulici in
1982) este cea care incheaga, mai precis, o
dictiune liricd. O dictiune caracterizatd, de-a
lungul intregii opere, de feminism — femelism,
cum numeste, (auto)ironic, autoarea aplecarea
particulara asupra speciei ,,femeii cu ochii
tristi”~. Tar, din acest punct de vedere, aparen-
ta disimulare prin antisentimentalismul de
suprafatd, ne conduce intr-o zond a martu-
risirilor personale neutre. Incomunicabilitatea
sentimentala reprezinta, insd, o aparent neutra
intrare Intr-un decor prefigurat, in tonul resu-
rectiel cotidianiste, caligrafia sentimentelor
estompate cdapatand la suprafatd, mimetic,
tonul gri si forma paralelipipedicd a aparta-
mentului, blocului s.a.m.d. Avem, asadar, pe
de o parte, un abandon al lirismului redun-
dant, al balastului manierist, al excesului de
poetizare, pe de alta o razbunare a iluzoriului
infrant — sd-1 privim drept castig In suges-
tivitate — prin deschiderea ferestrei interioare.
Prin depasirea limitelor geometricului. Prin
sfardmarea unui colt al cu(i)bului de beton
prin care, evadand, deodatd cu poezia,
autoarea sd extindd orizontul poemului in
limitele orizontului orasului. Si ale orizontului
copilariei.

1. Angela Nache Mamier. (2014). scara b apartament 3. Bucuresti: Editura Vinea.
,O femelistd nu este o feministd, ea se considera ca autoare, cea care este capabild de a nu maimutari muschii
linguali masculini, se simte egala barbatului, fard nici o dorintd de distrugere a acestuia (in opozitie cu
feministele, prea masculine si psiho-rigide din punctul meu de vedere)”, ne lamureste Angela Nache-Mamier in

Femelismul, un probabil manifest literar.
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Un spirit reintemeietor

Florin SINDRILARU

Cartea de eseuri a scriitorului Mircea
Mot (Insemnari din La Mancha, Bucuresti,
Ed. Academiei, 2015) este un eveniment
editorial: o carte captivantd, ce se adreseazd
deopotriva cititorilor pasionati ca §i cunosca-
torilor, ndscand, fireste, opinii si reactii.

Punctul de plecare in demersul, intele-
gerea si interpretarea textelor lui Mircea Mot
se gaseste n afirmatia lui Eugen Negrici pusa,
alaturi de alte doua texte, ca portal obligatoriu
de trecut pentru descifrarea cartii: ,,Obiectul,
textul, artistic sau nonartistic, verbal sau
nonverbal, nu conteaza decat ca pretext al
unor exercifii reintemeietoare, pretextul
«liberei pulsionalitati a lecturilor si al atingerii
unei stari de frenezie creatoare»”. Asadar,
opera literara in spe, textul initial, contine/
sustine mesaje-simbol, ce constituie apoi
factor descifrator si ordonator in realizarea
altor texte. Pornind de la opera literara, ese-
istul imagineaza/ isi propune mai totdeauna o
(altd) viziune, creatoare, originald, asupra
textului. Eseistul re-intemeiaza. Dovada este
si lucrarea de fata.

Scriitor parcimonios cu propria-i litera
incredintata tiparului, poet refuzidndu-se pe
sine, filolog, creator de excelente carti
didactice, critic literar, povestitor de exceptie
(chiar povestitor, o rara avis in lumea contor-
sionatd a prozei actuale), Mircea Mot face
parte si din familia, deloc numeroasa, a re-
intemeietorilor. Tar aceastd aparitie editoriala
intireste polivalenta omului de litere. In
volumul sau de eseuri, Mircea Mot re-creeaza
opera literard vizata, provocand, prin ceea ce
scrie, alte interpretari ale ei, reveland-o prin
alte prisme, din alte unghiuri, pentru eseist
opera fiind mai mereu o structurd de tip
poliedral. Se nasc astfel alte (pre)texte,
unghiuri noi din care alt-cineva sd priveasca

opera. Dar, fard a avea orgoliul atotcunosca-
torului, prin ceea ce afirmd, Mircea Mot
provoaca cititorul la o reflectare ce naste a
posteriori o luare de pozitie. Si acesta este
unul din marile merite ale carfii. Insusi titlul
volumului, Insemndri din La Mancha, implica
deschiderea, invitatia reintoarcerii la text.
Eseurile lui Mircea Mot vizeazd pagini
din opera unor mari scriitori: Eminescu,
Creanga, Caragiale, Slavici, Rebreanu etc.

Scrieri care vibreaza
(incd) in memoria
cititorului. Sunt pa-
gini ,.clasice”, bene-
ficiare si ale prezen-
tei lor constante in
programele si manu-
alele scolare, si care
au provocat un 1in-
treg arsenal critic.
Autorul a parcurs,
spre documentare si
edificare, multe din

MIRCEA MOT
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paginile  dedicate
creatiei scriitorilor (incepand cu opera
acestora, bineinteles), pentru a le cunoaste si
mai ales pentru a-si gandi propria optiune
eseistico-critica. Aceasta vizeaza insa exclusiv
textul, creatia scriitorilor, §i nu cantarirea
opiniilor critice exprimate despre ea.

Ca metoda/ modalitate de lucru, Mircea
Mot gandeste si fixeaza un punct de vedere, o
prisma, un tipar inigial — devenit apoi initiatic
—, prin intermediul caruia e ,,vazut” textul. El
isi pune astfel la dispozitie o grila
interpretativa, care devine matriciala, si
implicit procustanta, asupra textului literar.
Este riscul ce si-1 asuma autorul in truda lui de
re-intemeiere a operei literare, neuitand ca
asupra acesteia s-au aplicat si se pot aplica
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multiple viziuni de tip eseistico-critic,
devenite la randul lor matriciale.

Habent sua fata libelli. In eseul siu
despre legenda mesterului Manole, Mircea
Mot considerd manastirea ridicatd drept un
semn si atribut al creatiei divine. Ea este
»cosmicul reintregit, dupa ce i s-a sustras
fortei satanice un fragment al acestuia”. Negru
Voda respinge ideea reproducerii lumii sub
semnul frumosului fiindca ,,ar putea opune
creatiel unice, a divinitatii, o multime de
variante, (...) trddand in ultima instantd insasi
unicitatea Creatiei.” ,,Altd manastire” ar fi
deci o posibila tradare a creatiei divine.

Un alt exemplu de grild interpretativa:
,veselul” Alecsandri. Eseistul pune ,,vizi-
unea” poetica ,,exclusiv in planul esteticului”.
Poetul ,mimeazd la modul rafinat senti-
mentul, Tn lipsa trairii nemijlocite a realitatii”.
»opatiul vizat este, asadar, acela al unui
muzeu. Autorul are in vedere o natura captiva,
pe care a reusit sd o iInchidd In rigoarea
conventiei.” Concluzia: Alecsandri ,,a doban-
dit doar convingerea ca natura, de care atat de
mult se temuse, a fost definitiv Inchisd in
Pasteluri, admirabila sa pinacoteca, cu care
poetul se poate mandri peste veacuri!”.
Eseistul da curs, intr-un fel, afirmatiei lui G.
Calinescu dupa care poetul era un ,,epicureu
cu sensibilitate”. Dar concede ca eseul sau,
pentru a-si pastra grila de unicitate impusa, sa
lase pe seama altor eseisti placerea de a
consemna cealaltd fatetd a liricii descriptive a
lui Alecsandri, cea nascuta din ,teroarea de
fenomenul boreal” (G. Calinescu), ce a nascut
,cateva strofe ce sunt mici capodopere”
(idem).

Pagina dedicata genezei din Luceafarul
eminescian este pusa sub semnul Cuvantului
creator: ,Creatia este rezultatul rostirii
cuvantului de catre Demiurgos, in momentul
inceputului”. Ea devine astfel echivalentul
prim al Cuvantului, si ,tot ceea ce este in
afara Cuvantului devenit Creatie inseamna
pentru Demiurgos Insusi «semne §$i minuni/
Care n-au chip si nume»”. Despre personajul
feminin din Luceafarul, eseistul afirma ca
»spatiul care o defineste” este ,acela al
colgului, concretizare a unghiului, ce exprima
dubla conditie a fetei de imparat: pe de o parte

deschidere nelimitatd cu iluzia cuprinderii
intregului, pe de alta parte inchiderea, limita si
materialitatea” (subliniere 1n text). Cat despre
etimologia si implicit semantica numelui
propriu Catdlin din capodopera eminesciana,
eseistul avanseaza o ipotezd singulara: ar fi
,un substantiv rezultat al compunerii din
verbul a cata, cu sensul lui de «a cerceta, a
ispiti» si adverbul «lin», numele sugerand
astfel ideea wunei perspective calme si
echilibrate asupra lumii, sub semnul lin-ului,
credincios  dimensiunilor definitorii  ale
Creatiei” (subliniere in text). Ipoteza e intere-
santd, veridicd in marginile subiectivismului
ce ne bantuie cand e vorba despre creatia
eminesciana. De obicei, numele lui Catalin a
fost pus de critica literara mai ales in cores-
pondentd directd si omonimicd cu cel al
Catalinei, neinteresand etimologia sau seman-
tica lui. Pentru exegeti, el a fost in genere ,,0
fireasca pereche a Catalinei” (D. Caracostea),
un ,,baiat din flori si de pripas, o fapturda de
tind si de rand” (Constantin Noica), ,,un paj de
curte, istef §i priceput in jocul dragostei
omenesti” (V1. Streinu), un individ sortit
Catalinei ,,prin identitate de natura” (idem),
care ,,sumar cum este, ramane senin pentru ca
nu stie” (Constantin Noica). Ipoteza eseistului
este cu atdt mai interesantd, cu cat, punand
existenta celor doud personaje ,,de lut” sub
semnul deschiderii, al devenirii (,,«A» din
finalul Catélina presupune/ propune deschi-
deri catre alte orizonturi”, noteaza Mircea
Mot), el gloseaza in spiritul afirmatiilor lui
Constantin Noica: ,,ceea ce ¢ izbitor in poem
este cd, de la Inceput, faptura individuala se
dovedeste a fi senina, si va ramane asa tot
timpul”.

Un capitol bogat este consacrat operei
lui Creanga. Mircea Mot 1l re-inventeaza pe
humulestean. Si nu e singurul critic literar
preocupat de opera lui Creanga, careia ii des-
copera noi semnificatii. ,,Nasterea simbolica”
despre care vorbeste eseistul devine re-
nastere. Grila interpretativa pe care o folo-
seste in cazul marelui povestitor este noua si
personala: ,,De-a lungul intregii vieti, lon
Creangd s-a straduit sa-si asume un model
cultural, conceput in exclusivitate sub semnul
scrisului”. Sub acest semn, humulesteanul
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,,devine, cu alte cuvinte, ceea ce si-a dorit atat
de mult: «autoriu», un cetatean (si inca unul
de prim rang) al republicii literelor.” Creanga
,cautd 1n scris marea sansa”, el ,,dobandeste
certitudinea ca se desprinde de naturd, deve-
nind, din trestie pur si simplu, trestie gandi-
toare, cu sigurantd o individualitate care nu
refuza lumea, ci, luandu-si distanta necesara
fata de ea, o contempla, transformand-o impli-
cit in ceva exterior siesi.”

Considerand de justete Amintirile din
copilarie drept opera de imaginatie, Mircea
Mot are in atentie alte pagini carora le revela
functii simbolice inedite. Dovada: capitolul
Semnificayiile unei prefefe sau cel dedicat lui
Dinild Prepeleac, personaj aparte. in Prostie
omeneasca? rotarul este, in acceptiunea
eseistului, un ,,homo faber”, pe cand drumetul
e 1incadrat in limitele normalului, ¢ un
»Zospodar” ce nu poate concepe ca existd si
indivizi care se subsumeaza ,,a-normalului”,
adica ,,inca-nefacutului” — rotarul sau omul cu
furcoiul §i cu nucile. In Sub semnul
comunicarii  (al in-comunicarii, de fapt),
capitol dedicat povestilor Soacra cu trei
nurori, Capra cu trei iezi si lvan Turbinca,
puse sub semnul codarii si al decodarii
mesajului lingvistic, Mircea Mot specifica de
la inceput grila prin care va comenta prozele:
,» Irei dintre povestile lui Ion Creangd surprind
in mod deosebit cititorul prin atentia pe care o
acorda actului comunicdrii, in special codarii
si decodarii mesajului, aspect care vizeaza o
ipostaza particulara a relagiei dintre cultural
si noncultural” (subl. ns.). Iar Povestea unui
om lenes (capitolul Despre un anumit fel de
lene) incearca o interpretare noua, intuibila si
la alti exegeti ai operei lui Creangd. Pentru
lenes, propune ,o0 posibild ipostaza a
personajului, sustindnd profunzimea lui
Creanga intr-o masurd mai mare decat s-ar
putea banui.” Personajul ,,este in acest caz un
«nepereche», intr-un fel sublimul impar.”
Lenesul e un stoic, un contemplativ, un
ganditor, dar si o alta ipostaza a lui Don
Quijote... La fel, in Drumul spre text este
enuntatd ab initio optiunea scriitorului in
privinta viziunii matriciale pe care o aplicad in
interpretarea basmului lui  Harap Alb:
,Drumul despre care s-a vorbit atat de mult ca

motiv al basmului devine, in aceasta situatie,
drumul dinspre real spre cultural, autentica
tensiune ideaticd a basmului consumandu-se
intr-un plan exclusiv estetic”’. Parcursul
initiatic al eroului este supravegheat, afirma
autorul, de catre Sfanta Duminica, personajul-
cheie care 1l modeleaza pe viitorul imparat.
Opera lui I. L. Caragiale se dovedeste,
ca totdeauna, o sursd bogatd de puncte de
vedere diferite, de grile interpretative noi si
mereu complementare. Eseul ,,fin”, intuitiv,
consacrat schitei Vizita, reveld o realitate
detectabild in devenirea ,eroului”. Intotdea-
una haina militard impune si dispune. Mult
discutatul ,,nenea” Anghelache i ofera eseis-
tului posibilitatea etaldrii unei serii de semni-
ficatii simbolice, si tot pe baza semnificatiilor
simbolice a doud materiale, stofa si portelanul
(Doua loturi), 1isi construieste pledoaria
eseistul: ,,Stofa jachetei lui Lefter Popescu are
o anumita flexibilitate, materialul implicand o
lipsd de «personalitatey care-i permite sd se
adapteze cat se poate de usor corpului uman”,
caci, ,,devenitd haind, stofa poate trece foarte
bine drept tipar al individului, catd vreme ea
reproduce fidel conturul fiintei sale. Tiganca
primeste, asadar, haina in schimbul porte-
lanului a carui raceald trimite spre moarte,
fiind asociat in acelasi timp unui univers in
exclusivitate casnic, in care orice aspiratie
este sever sanctionatd”. In Odiosul nume
propriu, Mircea Mot foloseste ca tipar
interpretativ raportul nume propriu — indivi-
dualitate: la Caragiale ,individul este in
permanentd urmarit de umbra obiectului de la
care a imprumutat numele si individualitatea.
Sau, altfel spus, drama indivizilor ar fine de
posibila lor (re)cddere din numele propriu,
scris cu majusculda, in cel comun”. Eseistul
vede 1ncd politicul ca factor organizator/
ordonator: ,,In aceasta situatie, personajele lui
Caragiale se agata cu disperare de barca de
salvare a politicului, nu pentru a urca o treapta
in plan social, ci pentru a se putea mentine in
conditia de fiinta, nu de obiect”. Asadar, zoon
politikon: ,,omul caragialian sarbatoreste
triumful politicului si al organizarii prin care
individul si-a salvat propria conditie.”
Cetateanul turmentat este ,,emblematic pentru
conditia individului din universul piesei”.
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Mircea Mot afirmd ca pentru acesta nu mai
conteazd numele, catd vreme individul e obli-
gatoriu ,alegdtor”. Optiuni noi, care contri-
buie din plin la esafodajul critic ce se ridica
din substanta si in jurul oricarei capodopere.
Ion, personajul lui Liviu Rebreanu, este
vazut, cu sublinieri bine construite, in raportul
cu adevarata sa mare dragoste care este
pamantul. Din creatia lui Mihail Sadoveanu
eseistul adastd indeosebi asupra povestirilor
din Hanu Ancufei, accentuand rolul demo-
nului in derularea naratiunilor: ,,Functia
principala a povestirii sadoveniene din Hanu
Ancutei ramane, in primul rand, aceea de a-i
scoate pe ascultatori din cotidianul marcat de
prezenta demonului, transportandu-i in ima-
ginar si, in felul acesta, protejandu-i”. Autorul
decodeaza textele cu dexteritate, le traduce in
registru simbolic. Indeosebi Marga, tigancusa
cu fustd rosie, are parte de o interpretare
sensibild si memorabila. Pentru Marga fantana
e factor regenerator: ,,apartinand acvaticului,
dar facand niste concesii terestrului, paman-
tului (trddand acvaticul care 1i este un univers
definitoriu), fata redobandeste 1in final
conditia pierdutd, acelasi univers al apei, prin

moarte ea avand acces la izvorul ce trimite
spre ideea de regenerare”. La Marin Preda,
eseistul insistd asupra trdirilor sufletesti ale
personajului principal din Moromerii, Ilie
Moromete, care se dezvaluie cu adevarat doar
in situatii-limita si ,se defineste foarte
convingator prin atitudinea sa fatd de limbaj”.
Atentia autorului e retinutd, cu dreptate, si de
introvertitul Din Vasilescu, prea putin bagat in
seamd de catre consdtenii sdi si de critica
literara, dar un personaj cu intensd traire
interioara, avand ,,un surds ce traduce o
intelegere calma a lumii”.

Prin culegerea sa de eseuri autorul si-a
asumat o misie mult mai grea decét aceea a
scrisului 1n sine: aceea a scrisului re-
Intemeietor. Mircea Mot deschide textelor la
care a adastat alte universuri interpretative.
Demersul autorului este unul de tip creator,
ceea ce este mai mult decat remarcabil si
reprezintd o calitate de exceptie a cartii. Si
inca ceva: autorul acestor ,insemndri”’, cu
caracter atat de personal si totodata universal-
valabile, savarseste actul critic asupra textului
literar cu o neobisnuita delicatete.
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O carte-document despre spiritualitatea
poetului Mihai Eminescu

Doina MACARIE

Cartea criticului si istoricului literar
Saluc Horvat, intitulata Mihai Eminescu in
critica literara actuala (Insemndri pe margini
de cari), inregistreaza cu pricepere si
tenacitate un numadr apreciabil de lucrari de
critica si istorie literara despre opera marelui
poet, justificand, cu argumente concludente,
titlul pe care il primeste Mihai Eminescu,
acela de poet nagional si universal sau de poet
nepereche. Aparuta la 164 de ani de la nas-
terea lui Mihai Eminescu, lucrarea dovedeste,
asa cum era convins si Mircea Eliade, ca nu
existd Intdmplare, cifra fiind legatd de nu-
marul de limbi cunoscute de catre Eminescu,
adica 64, care coincide, dupd cum mar-
turiseste Saluc Horvat, cu numarul de limbi in
care autorul roman a fost tradus si a patruns,
astfel, 1n literatura universala. Formata din trei
capitole, carora li se adauga Postfasa, Re-
feringe critice si Indice de nume, cartea
consemneaza toatd evolutia literara, dar si
lucrarile de specialitate despre viata si opera
poetului.

Primul capitol, intitulat Edifii eminesci-
ene, debuteaza cu prezentarea editiei princeps
realizatd de criticul literar Perpessicius, in
care Sdluc Horvat accentueaza sentimentul de
neimplinire dat de minimalizarea valorii ope-
rei lui Mihai Eminescu, rezultatd din aborda-
rea trunchiatd sau, mai exact, din lipsa unei
viziuni de ansamblu asupra operei eminesci-
ene, deoarece criticul Titu Maiorescu ofera,
prin editia Poesii (1884), un numar de 64 de
titluri. Apar, In continuare, mentionate opini-
ile critice ale lui Garabet Ibraileanu, care sus-
tinea, la acel moment, ca trebuie sa fie respec-
tatd dorinta poetului in ceea ce priveste
publicarea propriei opere, opinie sustinuta si
de George Cilinescu, detalii care sustin
valoarea de document a prezentei lucrari.

Subcapitolul Mihai Eminescu. Opere.
Volumul XVII, consemneaza preocuparile
colectivului bibliografic al Bibliotecii Acade-
miei Roméane asupra publicarii vietii si
activitatii literare eminesciene, intreprindere
incununata de suc-
ces. Retine atentia
un detaliu dintr-o
scrisoare a lui Per-
pessicius  adresata
Editurii Fundatiilor
Regale, lui Alexan-
dru Rosetti, care-i
propune  criticului
realizarea unei editii
Eminescu.  Avand —
imaginea clara a
complexitatii operei
eminesciene, Per-
pessicius se va intreba: ,Implinise-va oare
minunea atata timp ravnita (...) Le va fi dat
oare celor din pragul veacului al XXI-lea sa
salute editia n foarte multe volume, integrala
si critica a operei lui Eminescu?” Acestei
intrebdri ii gaseste raspuns prezenta lucrare,
deoarece, din pacate, asa cum precizeaza
Saluc Horvat, Perpessicius nu va reusi sa
elaboreze decét sase volume. Istoricul literar
Dumitru Vatamaniuc impreund cu filologul
Petru Cretia vor finaliza, dupd mult timp, asa
cum precizeazd autorul lucrarii de fata,
integrala operei lui Mihai Eminescu.

Eminescu intr-o edisie anastatica aduce
in discutie dorinta de actualizare a editiilor
reprezentative ale autorilor clasici si contem-
porani, din nevoia de a oferi modele. Aceasta
initiativa debuteazd cu opera lui Mihai
Eminescu, considerata drept ,,argument
artistic”. Subcapitolul Manuscrisele Eminescu
evidentiazd meritele academicianului Eugen

Sdluc HORVAT

MIHAI EMINESCU

in eritica literard actuald
(Insemniri pe margini de cirti)

OPERA OMNIA
PATRIMONTU
DE LA NASTEREA LUI MIHAT EMINESCU
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Simion, editor al manuscriselor marelui poet.
Capitolul se incheie cu un emotionant
Testament al unui eminescolog, in care Petru
Cretia, in lucrarea cu acelasi nume, martu-
riseste regretul de a nu fi realizat de la inceput
o operd integrala dedicatd lui Mihai Emi-
nescu, precum a facut Perpessicius, in care sa
includa si teatrul in versuri, care nu apare in
paginile precedentei lucrari, asa cum este
succint prezentatd si poezia de inspiratie
folcloricd si traducerile sau prelucrarile lui
Eminescu dupd autori strdini. Sunt mentio-
nate, 1n acelasi subcapitol, si contributiile lui
Titu Maiorescu, interventiile acestuia asupra
structurii poetice a unor texte, de exemplu
poemul Luceafarul, care produc derutd in
randul editorilor de mai tarziu, asa cum
precizeazd Sdluc Horvat. Indiferent de modul
cum au fost elaborate, sunt recunoscute pe
deplin meritele aduse de catre cei care s-au
ingrijit de publicarea integralei eminesciene,
atat Perpessicius cat si Maiorescu.

Capitolul al II-lea, Eminescu in critica
literara actuald debuteaza cu o intrebare
profunda, datd de pretuirea autorului fatd de
zestrea pe care o lasa poetul literaturii noastre:
Mai este Eminescu actual? Se aduce in
discutie conceptul de eminescologie, care
vizeazd, pe de o parte, editarea completa a
operei lui Eminescu, iar, pe de altd parte,
explorarea universului operei, cu metode
menite sa ofere raspandirea acesteia peste
granitele culturale ale térii, oferindu-i-se
denumirea de discipling. In continuare, se
recurge la prezentarea receptarii critice a
operei lui Eminescu de-a lungul timpului,
pana 1n contemporaneitate.

Un subcapitol intitulat Polimorfismul
operei eminesciene ofera detalii asupra
multiplelor fatete, dovedindu-se, indeosebi,
actualitatea operei eminesciene. De asemenea,
se trece 1n revista demersul criticii actuale, cu
o serie de canoane literare si critice menite sa
impund principii si norme de clasificare si
analizd. Tudor Nedelcea, cu marturisirile
acestuia despre poet, oferd o laturd a per-
sonalitatii fiecarui autor, prin raportare la
Eminescu: Pentru mine, Eminescu..., subca-
pitol prin care se aduc detalii relevante despre
biografia eminesciand, 1n special prietenia

proverbiald dintre Eminescu si Caragiale,
datorata cultului valorilor, dar spulberata de
iubirea mistuitoare pentru Veronica Micle.

Subcapitolul Eminescu, azi subliniaza
necesitatea studierii operei poetului, proza-
torului si publicistului Mihai Eminescu, cu un
accent asupra viziunii criticii clujene in ceea
ce priveste vastitatea operei eminesciene,
criticul mentionandu-l pe savantul Sextil Pus-
cariu, cel care pune bazele scolii de lingvistica
clujeana. De asemenea, apar nume ca: Gheor-
ghe Bogdan-Duica, Dumitru Popovici, loana
Em. Petrescu, loana Bot sau Constantin
Cublesan, care isi pune o intrebare in prefata
la lucrarea Exista o scoala de eminescologie
clujeana?, intrebare considerata fireasca de
catre autor, avand in vedere numarul mare al
celor preocupati de eminescologie. Subcapi-
tolul Avatarurile prozei eminesciene aduce in
lumind proza, prin lucrarea lui Gheorghe
Glodeanu, cu acelasi nume, cu accent pe ope-
ra Geniu pustiu, aparuta, asa cum este precizat
aici, abia in anul 1904, studiul evidentiind
complexitatea personalitatii literare a lui
Mihai Eminescu.

Eminescu si contemporanii sai consem-
neaza relatiile poetului cu Blajul, prin arti-
colul lui Gratian Jucan, mai putin cunoscut
publicului larg, prin care se reconstituie
drumul lui Eminescu de la Ipotesti la Blaj si
dovezi ale colectiilor eminesciene de poezii
populare culese de aici.

In al I1I-lea capitol se face trecerea de la
personalitatea poetului Mihai Eminescu in
spatiul cultural romanesc spre universalitatea
operei eminesciene, subliniindu-se importanta
cunoasterii operei lui Eminescu si peste
granitele culturale romanesti, prin Propagarea
operei n saizeci si patru de limbi si literaturi,
dacd am folosi un subtitlu al unei lucrari
dedicate lui Eminescu de cdtre Cristiana si
Victor Craciun, pe care Saluc Horvat 1i citeaza
pentru a justifica apropierea poetului de
marile nume ale culturii universale, precum
Goethe, Schiller, Heine. Autorul enumera
mari nume ale literaturii universale care au
tradus din opera lui Eminescu, printre care
sunt amintiti: George Bernard Shaw,
Giuseppe Ungaretti, Rosa del Conte, sau ale
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literaturii romane: George Calinescu, Nicolae
Iorga, Mircea Eliade sau Vladimir Streinu.

In subcapitolul intitulat metaforic Emi-
nescu peste nemarginirea timpului, criticul,
folosind titlul Cristianei si al lui Victor
Craciun, sugereaza faptul ca Eminescu va
ramane actual, indiferent de trecerea timpului,
iar receptarea operei sale, chiar dacd se va
face diferit, va avea puternice reverberatii,
dovada ca studiul operei eminesciene nu poate
fi epuizat de o generatie, deoarece opera are
multe fatete pe care viitorul le va slefui,
contribuind la configurarea diamantului care
este Mihai Eminescu.

Un ultim subcapitol face legatura dintre
marile nume ale literaturii maghiare si poetul
Mihai Eminescu, printr-o abordare din pers-
pectiva comparatista, prin care se descopera
afinitdti si similitudini intre poetul roman si
poetii apartinatori literaturii maghiare, cum
sunt Kakassy Endre, KOlcsey sau Sandor
Petéfi. Sdluc Horvat aduce 1in discutie
traducerile operei lui Eminescu de catre autori
maghiari, cum sunt Sandor Jésef sau Bran
Lorincz. De asemenea, sunt mentionate nume
ale autorilor maghiari si operele critice
comparatiste, prin care se fac asocieri intre
cele doua literaturi, de exemplu, Sz6cs Géza,
autor al lucrarii Petsfi si Eminescu.

In postfati, autorul motiveazi alegerea
temei, argumentand, prin multitudinea de
titluri de istorie literara sau de critica literara,
faptul cd Eminescu este un monument si o
sursd inepuizabild de subiecte, ramanand ca
generatiile viitoare sd descopere noile valente
ale operei sale.

Referintele critice privind lucrarile lui
Séluc Horvat accentueaza ceea ce se prefigura
in prezenta lucrare, inca din titlu, pretuirea
autorului fatd de complexitatea operei lui
Mihai Eminescu, ceea ce a condus, justificat,

la un studiu aprofundat asupra operei emines-
ciene, mai bine spus, spre dedicarea unei peri-
oade indelungate din viata pentru cercetarea
operei eminesciene si a bibliografiei dedicate
acesteia, ceea ce impune respect fatd de
munca de cercetare efectuata de catre autorul
prezentei lucrari.

Mircea Popa, in Prefafg la lucrarea
Mihai Eminescu. Repere biobibliografice,
Editura Tipo Moldova, 2013, precizeaza:
,-..reusim sa descoperim in Saluc Horvat pe
unul dintre cei mai tenace si darji avocati si
sustinatori ai operei lui Mihai Eminescu (...).
Dicyionarul lui Saluc Horvat se inscrie astfel
in seria instrumentelor de lucru cele mai
necesare, demne de a sta pe masa elevului,
studentului si a omului simplu din orice parte
a tarii, dar si pe masa specialistului si a
iubitorului de poezie eminesciand”. Este o
afirmatie concludentd, la care subscriem in
finalul acestei prezentari, deoarece dovedeste
pasiunea si preocuparea cercetatorului de a
duce la bun sfarsit o lucrare despre monu-
mentala operd a lui Mihai Eminescu, care,
prin vastitate si profunzime, contribuie la
imbogatirea patrimoniului nostru cultural.

Privita In ansamblu, cartea este un
document care atesta existenta de geniu a lui
Eminescu, de asemenea, privitd in detaliu, ea
este o sursd bibliografica semnificativa asupra
operei celui care 1si revendica pozitia princi-
pald in randul marilor autori ai literaturii si
culturii roméane, Mihai Eminescu. Aceste asa-
zise Tnsemnari pe margini de carg, subtitlu
propus de exeget, vorbesc de la sine despre
pasiunea lui Saluc Horvat de a transmite un
mesaj profund, care se creioneaza dincolo de
marginile albe ale paginilor scrise, si anume
faptul cd valoarea omului se stabileste prin
realizarile sale.
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Gheorghe SIMON

Parelnic sufletul

Gheorghe Simon s-a ndscut la 27 martie 1950, la Manastirea Agapia, judetul Neamt.
Clasele primare i gimnaziale le-a facut in comuna Agapia. Cursurile liceale — la Targu Neamt,
Liceul ,,Stefan cel Mare”, terminate in anul 1969, dupa care a urmat Facultatea de Litere a
Universitatii ,,Alexandru loan Cuza” din Iasi, absolvent in 1975. Ratind incadrarea la Universitate
din motive politice si birocratice, acceptind numirea, ca profesor de limba franceza, la Scoala
,»Nicolae Grigorescu” din Agapia. Membru fondator si redactor sef-adjunct al revistei Opinia
studengeasca (1974-1975).

Debut poetic absolut in 1969 in ziarul Ceahlaul.

Debut editorial: Fulgere captive (poeme), Editura Junimea, 1984; Publicd mai multe
volume de poeme.

Semneaza in revistele literare poeme si eseuri, participd la colocvii literare in fard si
strainatate, primind mai multe premii literare: Luceafarul, Ateneu si Tribuna (pentru eseu).

Este membru al Asociatiei Europene ,,Frangois Mauriac”, membru fondator al Fundatiei
culturale ,,Jon Creanga”, din Targu Neamt si membru al USR.

Daniel coboara sub pamintul viu
in cripta tacerii

dupa ce va fi vazut

zborul epifanic al sufletului

in vazduh spre Inviere.

Poezia
Miscarii literare

Toate ale sale pagini albe

brusc s-au schimbat in Cuvint

de aducere aminte

in faptura de semne

inrfurind vederea celor nevazute
cite 1 se vor fi aratat

pe cararuia catre Schitul Maicilor
cu lacrimi inmugurite a slava

si a prea maririi celui mai mic

dintre paminteni
intr-o clipa
nemicsorata de ispita.

Intr-o singuri clipa

toate prind aripi §i prea aproape

ca pe o fiinta raza rasfrinta

pe tipsia sinelui

ca pe o fructa a peregrinarii

din rodnicia firii

in euritmia iubirii

si doar secunda

cum unda inunda pustiirea de sine

pind se goleste paharul plin de roua indurarii.

Fara de trup salbaticit aproape
in chip de eremit
toate ale firii l-au parasit
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mai Tnainte de a i se fi aratat
sufletul nesmintit.

Nu mai avea timp sa respire
cuvintele

izvor de mir 11 apareau
impodobite porfire.

El nu mai alerga spre niciunde

de pretutindeni Tn miez de noapte

in amiezi curgind in fintini de Insetare

el era precum lespedea neteda

slefuita de uitare

cu suflarea dintii a lut Dumnezeu

peste tarina care primeste sdminta de griu
a fagaduintei.

El era pe cind noi nu ne ndscusem inca
si ne agteaptd si acum

in cuviinta rostirii.

Nu ar fi fost in stare

decit prin ardoare

prin cunoastere fulguitoare

un fel de respirare

a unei flori nemuritoare

a iubirii

decit cerindu-si iertare.

El ne cucereste prin asceza tacerii
primenind cuvinte vechi
stravechi

in duh de veghere

anahoret.

El clipeste acum

si in chipul luminii

pare a fi stramutat

atit de departe

atit de aproape

cum se ingind geana cu geana
si rug care ne arde

inverzind toiagul de arama.

El deschide usa imparatiei de semne
inviindu-le din preaplinul

unui oftat de durere.

Tot ce atinge devine vedere

si tot ce aude clipeste a pace.

Daniel Turcea Turcea Daniel

suflet rascolind amintirea vie

sa ne fie noud o noud Imparatie

cuminecatura
de semne in figura.

Chipul dintii al luminii

e obrazul mamei genunii

cum umbrita fiind de har

e mama intelepciunii

prin care Fiul da viata Cuvintului
si Cuvintul face sa ne schimbam la fata
parca intr-o altd viata

dincolo de moarte

care ne furd

dincolo de tacere

unde lumina exulta

cit inca poetul e viu.

Adeverire de sine

e Verbul in contemplare

in uimire cum se mistuie marea
cum desertul ¢ nimicul fara de sine
cum tacerea e lintoliu

invelis de aer

prin care tu ma culegi

reculegi

din multime de nume

roind ca litere de aur

in livezi de fructe anonime.

Nici fata nu se arata la fata

decit celui naiv respirind cuvintul
ca pe o buna mireasma.

El e focul Cuvintului

care nu arde

cum ne arde pe noi arsita uitarii oarbe
cum se resoarbe o parere de viata

pe luciul infiorarii de sine

in oglindire si in contemplare

pe cimpia celesta a intelesului.

Daniel culege litere si le tine manunchi
ca pe o torta a Harului

cind se stramuta in vazduh

si cerurile se deschid

si unu se Tmparte la unu

si multimile din vidul anonim

se divid si se desprind

ca niste fructe

glife inrourate

din intunericul fiintei.
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Nu poti fi decit al tdu

incintat auz de glifon auster

ahasver al scrierii direct pe meninge
cum harul se rasfringe

in fractal

si rune rasar ca o ramura verde.

Daniel in scadere nemicsorat si subtiat
prin fanta luminii privit fiind
oglindindu-se

pind urma i se pierde

in tacerea vie

de pe tipsia ivirii sinelui din sine.

Smulse si rupte semne

tot ce ar putea

sa-1 impiedice

vederea

pina devine el Tnsusi o fanta

o fructa din care se infrupta tacerea.

Daniel, Daniel
devreme prea devreme
prin semne ceresti

ti s-a aratat ca nimeni

sd nu se mai intrebe

de ce in vazduh

raze se intrerup

de ce doar parasindu-ne

si biciuind pustia

biruim pretutindenea

si doar in Cuvint locuind
in numele nostru pe pamint
cuib de roua 1n gind

si in suflet rasarire

ca din aproape prea aproape
in tacere poposind.

Si parca nimeni nu l-ar fi zarit
vreodata

Daniel fiind in lumea cealalta
prin carte vie ni se arata

acum citindu-I rasarind

fara a-1 pierde din vedere
cum fulger captiv irumpe
ispititor

din entropie

ca o fructa neculeasa pe tipsie
un suflet desavirsind epifanie.

Manastirea Agapia
15 Tanuarie 2015
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Simona

DUMITRACHE

Cartea cu adaposturi

skoksk

dintr-un urlet
se fac adaposturi

in poezie gi-n viata
cu speranta

ascunsa

se fac adaposturi
pline de subintelesuri

kksk

varsta memoriei de iunie
digera unicul fiu
vanat de o inima

in adevar

vrand sa se convinga
ca si ingerii

au miros

de iarba uscata

sk

din fibre absolut domestice
se scriu progresiv
identitati, forme, masti,

iluzii, aluzii

lacunele dintr-o opera
cimentata

in gaurile

unor bucati mici

de cascaval uscat

unde pana si moartea

isi pune un streang la gat
si sufletele

i1 fac din cand in cand
cu ochiul

dkokok

se daruiesc dintr-o suflare
secunde, vieti
in borcanul cu dulceata

peste tot

se include aici tortura
cu aparatul de epilat

pe cand

este sacrificat oxigenul
adunat din trairi intense
si sentimente ciudate
de frica

koskosk

ne ascundem toti

in eternitate

sub mai multe fete

facem din viatd un puzzle

un labirint

in care cersim

bani si iubire

sau vindem ce avem
mai de pret
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organe intime
amintiri

cu riduri

de singuratate
obsesii

cu buze rujate

de ganduri marete

si tot asa

asistam la razboiul crunt
al vietii mobile

imobile

skoksk

se metamorfozeaza
senzatia
unui indescriptibil amor

precum o notd muzicala
simpla
invadata de impresii

skeksk

scriu perechea de anotimpuri

de bunavoie si nesilitd de nimeni
in interiorul cititorului

cu tacere marunta

kksk

vremea se Incovoaie
precum roata unui melc

pe zid au loc célatorii dramatice
simple aparente

prompte

la intrebari

lipsite de logica

si-n public
se fac scheme
fictive de amor

koksk

spiritele converseaza
zilnic

pe strada

se balbaie 1n placeri interzise
lasand in urma esecul

sk

intr-un manual de neputinta

dimineata sufletele isi ingramadesc in jur
carduri

conturi

in banca

nemaigasindu-si respiratia

aproape zadarnica
aproape inconstienta

superstitia culturii se dobandeste in timp
prin forte proprii
tinand pagina zilei

dar iubirea
nopti in sir

in delir salbatic
traieste clipa

skoksk

orgoliul

se spioneaza pe sine
pe o banda rulanta
imbratigeaza cu nesat
curiozitatea

skskok

s-or gasi fiinte solidare
pure descompuse

in cateva fraze

din punct si virgula
dorinte capabile

sa infrunte adevarul
cu degetul la gura

kskok
privirea
lumineaza sperante desculte

imi face un semn cu mana
dintr-un poem hai-ku
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Daniel PENES

Daniel Penes s-a nascut in 16 iunie 1983 la Nasaud. A urmat cursurile Scolii cu clasele I-
VIII Feldru, ale Colegiului National George Cosbuc, Nasaud, profil filologie si ale Facultatii de
Litere si Arte a Universitatii Lucian Blaga din Sibiu (2007), cu un master in modernism si
postmodernism. Este profesor titular de limba si literatura romana — limba si literatura engleza la

Scoala Gimnaziala Atel, jud. Sibiu.

A debutat cu un grupaj de poezii in revista Euphorion, anul XX, nr. 3-4 (martie/ aprilie)
2009. A publicat poezii si articole de specialitate in mai multe reviste de profil. A obtinut premii
si mentiuni la colocvii literare studentesti din Sibiu si Iasi.

intram in supermarket,

o fetitd vede un schelet de halloween cu haine
vargate inchis Intr-o cusca.
0 apasa pe picior si niste beculete rosii ii
lumineaza orbitele-ntunecate
st scheletul trage de gratiile de elastic dorind
parca sa iasd din Inchisoare zbierand:
ajuta-ma, scoate-ma de aici! arunca-mi cheia!
poti sa ajuti un suflet necajit?
da-mi drumul de aici! nu ti-a zis niciodata
mami cd e nepoliticos s te holbezi?
mami eu iubesc moartea.
te rog da-mi-o, te rog, te rog, te rog...
te rog da-mi moartea!
de ce nu mi-o dai sd ma joc cu ea?
sd o pun la masa si sd-i fac ceai?
sd o consult si sa-i dau injectie?
de ce m-ai facut sd mor?
zice dupa ce s-a prefacut ca moare
crezand cd asa e jocul.

aspirator de ingeri
la incredibilul pret de 49, 99 ani;

oald sub presiune made in Tartar

la incredibilul pret de 19, 99 ani;

scaun ergonomic de torturad

la incredibilul pret de 24, 99 ani.

pentru aceste produse avem reducere 50%,
platiti un produs si cumparati doua.

ma opresc in fata unui stand de cadouri si
suveniruri.
erau mai multe tablouri dintre care unul cu
isus
statea inghesuit sub mai multe siruri de coliere
si cercei.
pe acest tablou chicios era lipita,
in coltul din dreapta sus,
o eticheta:
VANDUT

multumim ca v-ati vandut viata
in magazinul nostru,

sper ca v-ati simtit bine si

va asteptam si data viitoare.
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frumusetea ta n-are nicio valoare,

ea nu detine nici o putere asupra mea!

ea se miroase pe ascuns

si are un profund miros de cadavru.

multi iti culeg flori de pe buzele tale

insa eu te vad cum iti tragi cate-o geana

ca sd vezi daca vel avea noroc

si-ti mananci florile culese pentru ca te temi

ca atunci cand nu vei mai fi tanara

nu vei mai fi iubita.

este doar o proiectie a mintii,

dar candva a distrus lumi.

desenezi cu un creion dermatograf

foarte ascutit si ieftin un soare ce sfarseste
strapuns.

frumusetea ta doare,

o dulce suferinta de care sunt dependent

iar eu ma tarasc printre amprentele de pe

parchet

printre ale carui crepaturi eu respir.

strig si nu se aude nimic.

scriu pe urletul cainelui,

si Inchin sampanie din plicuri.

se aseaza langa mine un porumbel gri

cu pene din radiografiile mele dentare.

imi esti draga pentru ca esti urata,

pana si chipul a inceput sd ma minta.

negru din carbune de os
sau de vita-de-vie

cred ca l-am gasit pe Dumnezeu

in scanteile cablurilor de troleu,

in fulgii de lumina crestati ai artificiilor

ce aprind cerul Tn miez de noapte,

aratand tot atatea vise spulberate,

in fulgerul unei frumoase furtuni ce s-apropie,
in raza farului masinii ce ma orbeste,

in graffiti-ul de pe fatada blocului meu,

in scanteile incinerarii propriului corp

si a obiectelor lasate-n urma de ciuma...

cromofobia

nu e nimic mai inspaimantator
decét sa vezi zdpada cazand.
sd simti ca o picatura de acid primul fulg pe
obraz.
mii de cristale amenintatoare iti spinteca
privirea,
ninsoarea ca un cortegiu funerar dinspre cer
spre pamant.
fulgii te ard odata ce-ti ating mainile.
la radio orasul viseaza nopti de argint de
semnal m.
mesteceni infloriti cu spini de gheata.
ninge peste livada de visini plini cu umerase,
pe care zilnic oamenii 1si aseaza sufletul,
unul cate unul si vantul le zvanta
ca pe un drapel sau pe o rugdciune din tibet.
cand vor fi coapte, sufletele de frig vor fi ca
tabla, casante
recolta de suflete crocante e mare anul &sta.
vom depasi planul de productie la hectar in
paradisul intunecat.
primul pas spre nebunie nu e plansul ci rasul,
un ras infiorator, un animal de prada
ce traieste 1n antipasteluri de iarna,
un rest de viatd, un gand fosnit, nemaitrezit.
ninge cu vata de sticla, cu fulgi tarzii,
nici culori, nici alb nu vor mai fi
ca sa-ngroape cerul.

portretul somnambulului edificat

m-am Indragostit de mona

(tipa de pe eticheta spirtului medicinal)
o iubesc enorm si pentru ea

fac minuni:

iau spirtul si-1 strecor prin paine
si painea va fi albastra

si hartia va fi albastra

si alcolul va fi baubil

si caii vor fi liberi.

ce tot aveti cu mona mea

cea carliontatd, putin mulatra,

e a mea si a nimanui altcuiva.
imi caut fericirea

si ma grabesc sa nu-nchida.
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ilustratie

am cumpadrat o ilustrata

de la un colectionar din centru,
pe care era scris:

Bistritz, 11. VI. 2008.

brusc, ilustrata in alb-negru

a turnului bisericii evanghelice,
din cauza imaginii negative despre sine,
a Tnceput sd arda,

sa-mi arda mainile.

sunetul clopotului spart

ne chema la rugaciune.

timpul era topit in ceasornic

si noi ne rugam la el.

varful turnului

plonjeaza printre ingerii de cartier.
ma asez pe o banca,

tin Tn mana o carte de tarot

a unui turn ce se darama,

avand ca decor

cerul insangerat

al unei veri avortate.

fapta legalizata

cu un timbru sec de soare amorf.
atipesc pe banca din parcul central.

paper cuts

ma amenintd, ma scuipa,

ma-njosesc precum hector,

ma dezbraca, ma descarneaza,

ma taie cu lama foii pe pulpa piciorului.
mainile si picioarele Tmi sunt pline de taieturi.
imi despica creierul ca sd-mi gaseascd vreo

vina.

acum Tmi ameninta globul ocular.
din fulgii de lumina crestati

se naste prin cezariana omul de vasc
ce poarta pe cap zodii pustii

drept coroana de lauri.

decupaj
oamenii isi aduna recolta,

culeg aripi frante de pe miristi,
pescarii le aduna din mare

cu navoade speciale,

le aduna in snopi si le duc acasa
si, asezandu-le in mijlocul casei,
le curata de pene.

copiii incep prin a cladi aripile

in forma de cerc (asemenea lemnelor)
iar ei se adapostesc in mijloc.

toata familia se aduna la sezatoare

si curata recolta in exteriorul

zidului circular de aripi.

aripile de inger sunt cautate

in pietele din oras,

(pretul lor este n functie de sezon)
ele sunt alimentul de baza

al oricaruia dintre noi,

carnea este foarte scumpa,

puful este folosit la confectionarea
pernelor si plapumioarelor,

din pene se fac evantaie,

nimic nu este aruncat.

preotul satului duce 1n brate o aripa
si o deschide in fata credinciosilor
drept dovada a zborului

in timp ce necredinciosii

sunt partizani ai caderii.

croitorul satului a avut norocul

sd gaseasca doua aripi de otel

iar acum le foloseste drept foarfece,
decupand sufletul din oameni,

ca niste portrete de hartie,

suflete ale cenusii.

arta de a umple o gaura

te trezesti brusc in miez de noapte

si observi o fisurd in tavan,

si te vei gandi ca iardsi trebuie sd zugravesti.

fisura se largeste

si devine o gaura,

la Tnceput mai mica prin care se zareste cerul.

o profunda dezamagire ma cuprinde

deoarece credeam cd o sa-mi vad vecinii de
deasupra.
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din intuneric Insa, Incet-incet,
incep sa-i deslusesc pe cei de pe marginea
gropii

si imi dau seama ca imi sunt cei dragi,

cativa din familie,

iar acum totul devine foarte clar:

liturghia preotului,

sunetul cadelnitei,

mirosul de tdmaie

si brusc vad cum franghiile sunt trase

din groapa si observ

pe peretii gropii inceputul

unui cer ce se lumineaza,

iar apoi uitindu-ma mai bine imprejur

vad clar cerul plin de nori,

intreaga groapa, o cadd de baie plina cu nori

dar deasupra, oamenii arunca pumnul de
tarana,

parca incercand sa umple o gaura.

pana si amprentele se dezic

de propriile-mi degete.

dimineata de pescar

stau in mijlocul apei,

intr-o luntre

si imi savurez cafeaua,

amintindu-mi de cea facuta la nisip

la cafeneaua lui Ehat

de pe insula Ada Kaleh.

copiii ce zburdau

pe strazile insulei faimoase

pentru braga, halva si rahat turcesc
acum 1si duc 1n brate oasele stramosilor
in niste cutii mici (totul cu Incuviintarea
sfantului Miskin Baba)

iar din cand in cand, din neatentie,

mai cade din cutie cate un os,

iar peste resturile de viata, un rasarit de soare,
un nou motiv pentru a mai trai o zi

si a mai muri o data.

skizo love

amintirile Infloresc in oglinda

si sunt mai aproape decat par,

(totdeauna apreciez gresit distantele)

esti doar o frumusete dedicata,

partajata pe un calculator ce se restarteaza
mereu.

caut in mine caldura trupului tau,

dar gésesc doar solzi de peste,

pene zgribulite ale apropierii tale

(intunericu-mi este mai apropiat)

sunt un bolnav ce cerseste afectiune

(tocmai am aflat ca asistentele

au un stoc nelimitat de zadmbete

si vanzarea le merge bine),

boala incurabila ce se raspandeste

cu repeziciune in toate organele

(nu mai poate fi extirpat nimic,

nici macar urd nu mai am)

sunt 1n stadiu terminal, in metastaza,

fac citostatice, ma iradiez cu zambete.

iubire, tesut necrozat.

selfie

din buricele degetelor mi curge lapte.

cineva mi-a scalpat amprentele

si tot ce ating se pateaza cu sange,

tot ce ating se stricd, se deformeaza,

se preschimba-n scrum

(pana si midas m-ar fi invidiat)

din buricele degetelor imi ies ochi

ce ma privesc intens.

tastatura mi-e Tmbibata de sangele si laptele

varsat cu cereale din bolul de dimineata.

apas nervos si insistent un enter ce nu mai
raspunde

si imprimanta scoate ca la crematoriu,

pe o hartie galbena,

21 de grame de tristete

ce tu, acum, tocmai ti le injectezi In vena.
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Vasile PARPAUVTI

Mi-a fost ucisa

ziua in care m-am nascut

Secretul din propria-mi clepsidra nu mi-I
spune nimeni. Din ,,Convorbiri cu Cioran” mi
s-a soptit ca ar fi prea tirziu sa devin lucid abia
la optzeci de ani. Am simtit i in prima racoare
din acest septembrie doua mii cinsprezece ca in
minte mi-ar fi patruns o picatura mai grea decit
aceea din anul trecut, dar nu stiu cite picaturi de
luciditate mi-ar mai trebui pentru ca intregul sa
capete rotunjimea unui bot despre care a zis
ceva un povestitor roman. Volumul Texte
captive, semnat de Jorge Luis Borges, mi-a pus
in fatd o oglinda. Din Autobiografie scurtata si
adaugita am extras doar atita: ,,Dezastrul s-a
produs in ziua de 12 iulie 1946, in comuna
Hudesti, judetul Botosani. Sunt un autodidact.
Sunt un tindr romancier batrin.” Va propun
citeva pagini din volumul Mi-a fost ucisa ziua in
care m-am nascut. Acesta ar putea fi primul sau
ultimul sau singurul volum din trilogia M-am
trezit in farcul domnului Cavazzoni.

UNU: Degetelor picioarelor infipte in
papucii miscati in toate directiile pe mijlocul
covorasului celor saizeci si cinci de mii de
centimetri patrati ai birouasului situat pe coltul
dinspre vest al casei cu etaj, cu numarul cinzeci
si unu, pe strada unui pom fructifer, deloc nu le
pasa ca numele acestui orasel mai mult mie mi
s-ar potrivi decit lui §i revistei 1n al carei numar
jubiliar primarita nu ar fi vrut mai deloc, dar,
pind la urma, si-a dat avizul pentru a-mi fi
publicata proza din care oricine ar putea pricepe
ca intr-un singur individ vietuiesc un criminal i
un cititor de carti. Din verbul a zarari si sotia
mea si-ar fi putut extrage un nume. Mi-a fost un
aprig zadaritor, incepind din zilele toride cind

eu am vrut §i am si ajutat-o sa puna sechestru pe
o samintd de om in subtirelul ei pintecu.
Bombat si subtiat inca de trei ori In opt ani.
Imitatia de piele de sarpe galben din
imbracamintea gentii cu cifru a zburat intr-o
seard de iarna din mina ei direct pe somiera, in
mai putin de o ora am zburat §i eu direct n patul
de fier din birouasul meu, feciorul nostru cel
mic mai avea trei luni si citeva zile pina la
implinirea virstei de saptesprezece ani, tot atitia
ani mi-au trebuit pind mi-a fost ucisa ziua in
care m-am ndascut, in iulie din anul urmator s-a
iscat al doilea si cel mai lung conflict dintre
mine si sofia mea. Micul razboi conjugal s-a
incins rau de tot in doar cinci sau sase zile.
Simtind cd mai am putin si innebunesc de tot,
am compus o scrisoare, in finalul ei am scris ca
mamei lor 1i pregatesc debarcarea din
importanta slujba de sotie, i-am dat o copie celei
mai mici dintre fetele noastre, ostilitatile din
partea mamei lor s-au redus, nu atita cit trebuia.
Una dintre prietenile sale m-a iritat in vremea
cind se culegeau strugurii. Sotul acesteia era la

volan si tocmai por-

nise motorul.  Si Proza
dinsul a primit o | ©Misehrii literare
copie intr-un plic. >

Adevaratul sfirsit al ultimului razboi dintre mine
si sotia mea, eu l-am simtit intetindu-se in clipa
cind ultima copie a acelei scrisori, ultima din
cele programate sa aiba un destinatar, ultima din
cele scoase din imprimanta si virite in cite un
plic a trecut din mina mea in minuta fina a uneia
dintre doamnele ce isi vindeau marfa in bazarul
acelui oras din nord. M-a invitat sa bem o cafea,
am mincat §i cite o ciorbd de burtad, am
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sporovait si despre propria ei viatd cu al ei
barbat. M-am urcat in tren in noaptea aceleiasi
zile. Zorii din doi noiembrie Incepusera a se ivi.
Soarele Inca nu didea strilucire imenselor brate
metalice din partea mai apropiatd a portului, n
timp ce trenul aluneca spre gara ca si cum ar fi
sosit din directia opusa celei din care venea. Am
coborit din tren, mi-am pus geamantanul pe
rotile, l-am dus si, tinindu-1 de toarta, iesisem
din gara si ma pornisem spre statia in care
trebuia sa urc intr-un microbuz. Micuta vale,
urcind pe linga dealul Tmpadurit si cel din stinga
avind pe virful lui citeva case, pind va fi retezata
brusc de padurea cocotata si pe celalalt deal al
satului, Tmi intarise putin sufletul. Simteam ca
scrisoarea, distribuita surorii mele din satul meu
si nepoatei sale din partea fratelui in satul ei,
sorbise putin din puterile unui articol de lege pe
care voi fi sau nu voi fi obligat sd o aplic
relatiilor dintre noi doi intr-un timp indelungat
sau intr-unul extrem de scurt. Ma duceam cétre
peronul unui microbuz din autogard, nu aveam
timp sd@ ma intreb in ce mod voi fi sau nu voi fi
primit in casa mea si a sotiei mele. Mai nalt cu
vreo doi centimetri peste un metru si optzeci, ras
pe cap, in pantalon si o bluza cu mineca scurta,
fiul nostru cel mare veni spre mine ca §i cum
intre mine $i mama lui, ca si cum intre mine si
copiii nostri nu ar fi existat nici un incident greu
de uitat. Ma intreba cum am calatorit. Cum am
am petrecut la Hudesti, Cum m-am simtit la
Pomirla? Cum m-am distrat la Suceava? Parca
eu ma dusesem sd ma distrez. Mi-a ingfacat
geamantanul si ne-am dus la masina parcatd in
dreapta iesirii din gard. M-am dat jos din magina
in fata portitei, fiul nostru cel mare s-a dus la
munci, eu am intrat sub bolta de vitd de vie,
mi-am scos sandalele din picioare si am intrat in
hol. Din al doilea hol, in bucétarie nu vazusem
pe nimeni. Am crapat incet usa dormitorului,
doud becuri erau aprinse in sufragerie, am zarit
doar o jumatate de masa, stiam ca, pe un scaun,
in cealaltd partea a mesei, sotia mea ori dezlega
rebus, ori isi nota intr-unul din caietele ei o alta
retetd culinara scrisa In graba pe o foaie in timp
ce se uita la televizor. Am tinut citeva clipe usa
deschisa, am inchis-o incet si apoi am cotit-o la
stinga. Am urcat la etaj, am deschis fereastra
odaii mele, pe jumatatea lor de pat, cartile
asezate si cite doua sau trei intr-un teanc si cele
trei teancuri de reviste inghesuite in tdblia din
celalalt capat al patului nu pareau sa fi fost

miscate din loc. Dar, de sub ele, fusese schimbat
cearsaful. Mi-am deschis usa birouasului meu.
Al unicului meu loc in care simt cd existd un
echilibru intre fortele care compun viata reala si
cele ale imensului aparat de creat iluzii cu
ajutorul cuvintelor din cartile bibliotecii mele.
Aici ma las cuprins de efemera senzatie ca ma
aflu chiar in mijlocul eternitatii. Prin fereastra
deschisa, imediat, s-a auzit un nechezat. Era
trecut de ora noud, iapa din grajd nu isi primise
tainul. Si cele doua cateluse cereau bobite. Am
tras pe mine alte haine, m-am dus si in grajd, si
prin toatd curtea. Mi-am cercetat proprietatea si
n-am fost deloc multumit cd nucul se iniltase
vreo sase metri mai sus de acoperisul casei.
Virful ar fi trebuit scurtat cu multi ani in urma.
Doua ramuri lungi Inca mai puteau fi dirijate in
asa fel Incit sa umbreasca peretele bucatariei si
ingustul acoperis de pe margine. Putin din
suprafata pavajului dintre grajd si peretele din
spate al casei ar fi fost umbrita de trei ramuri ale
ciresului dacd, in mintea mea, ar fi existat o
strategie a dirijarii lor. Ramura prunului,
aplecata peste gard 1n strada, ar fi trebuit indoita
in interiorul curtii, in lungul gardului. Nici
ramurile caisului nu formasera in timpul verii o
perdea verde fara gauri in fata soarelui dornic sa
patrundd prin fereastra largd si finalta a
birouasului meu. Am invatat cum se fac taierile
ramurilor de toate virstele, dar, in nici un an, nu
am vazut atit de bine ce greseli ireparabile am
facut In anii din urma asa cum am descoperit in
acea zi. Nu e singurul domeniu in care, dupd nu
stiu cit timp, imi dau seama cad niste greseli
enorme s-au strecurat in ceea ce mi s-a parut ca
ar fi atins perfectiunea. Si oboseala din timpul
noptii isi spunea cuvintul, voiam sa dorm macar
0 jumatate de ora, am intrat in hol, 1i auzeam
vocea, vorbea la telefon, a deschis usa, tinind
telefonul lipit de ureche, nu i-am zis nimic,
n-am vrut s-o deranjez. Era tot atit de con-
centratd asupra conversatiei ca in ziua cind s-a
votat revocarea presedintelui tarii. Mi-a pus pe
masa din bucatarie o notita scrisa cu pixul pe o
bucata de hirtie rupta dintr-un caiet, mi-a intors
spatele si s-a dus in dormitor ascultind ce i se
spunea din celalalt capat al firului. M-am uitat
pe biletel si am aflat ca un cetatean imi indica
numele sdu si adresa si ma ruga sa ma duc la el
acasa si sa-1 demonstrez cit de priceput sunt in
meseria de veterinar. Prin biletele asezate in
mijlocul mesei din bucdtdrie ne vom transmite
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unul altuia mesaje importante. Din trei fituici e
posibil ca nici una sa nu fie adresata sotiei mele.
Din cauza ca ori a uitat s-o0 scrie, ori a uitat sa
mi-o puna pe masa, ori n-a vrut sa faca nici una
si nici alta, din patru fituici e posibil ca una sa
nu ajungd la mine, eu sd nu ajung in ograda
omului al carui animal trebuie consultat si tratat,
aceasta ar fi scinteia ce ar aprinde un nou razboi
intre noi doi. Si, mai mult decit 1n cei
optsprezece ani de cind locuim separat, mi-am
zis cd, de acum incolo, pind cind nu vom ridica
un zid intre noi doi, atit unul cit si celalalt va
trebui sa stie ca nu trebuie sa toarne gaz peste
un conflict aprins din tot nimicul. Traind intr-o
casd cu scard interioard, nu trebuie sd ne aducem
unul pe altul in stare sa ne scoatem ochii.
Suntem singuri in acest spatiu inchis, dar nu
suntem lipsiti de supravegherea discretd si
oarecum nepartinitoare a unuia sau altuia dintre
cei patru strajeri zamislifi si crescuti de noi
ingine. M-am dus in dormitorul meu. Pe
jumatatea mea de pat patura virita intr-un
cearsaf curat era bine intinsd §i acoperea o
jumatate din perna. M-am uitat si in lungul
jumatatii ocupate de carfi ale unora dintre
prietenii mei. Si doud si trei si chiar patru carti
cam de aceleasi dimensiuni asezate intr-un
singur teanc. Un teanc mai inalt decit altul, unul
mai inalt decit toate, in culori sclipitoare si in
culori sumbre, printre ele si un teanc mic de
carti Inguste si subtiri, ce nu lipsesc din preajma
unui elev harnic. Mi s-a parut ca am in fata mici
cladiri dintr-o parte si din cealaltd parte a
singurei strazi dintr-un mic ordsel in imensul
tinut salbatic. Mi s-a parut ca, in circiuma uneia
dintre cladiri, glasul unei trompete incd mai
interpreta melodia ,,Macelul”, iar, in cladirea de
vizavi, seriful, tinind un glonte de curind infipt
intr-un umar, isi curdta pusca. Rani in carnea
celui impuscat nu provoaca gloantele armei pe
al carei tragaci apas eu, eram mai obosit decit n
clipa cind ma dadusem jos din tren, trei zile si
trei nopti mi-au trebuit pind am Inceput sd
suport mai bine aerul din zona tarmului Marii
Negre. Stind intins pe jumatatea mea de pat, am
rasfoit revista de cultura sositd in timp ce eu am
lipsit de acasa. M-am lasat atras si de carticica
invelitd intr-un cimp verde, un volumas mutat
de pe un teanc pe altul, dus in laboratorul de
creatie si adus indarat de mai multe ori In ultimii
cinci ani. De sub pilotd, am sarit in picioare
alaturi de pat, intr-o noapte din iarna lui doud

mii zece, era ora trei $i patruzeci §i cinci, din
hol, am intrat in birouasul meu, din al treilea raft
al bibliotecii din perete am extras acea carfulie
scrisd de un domn profesor de esteticd. Sub
lumina veiozei cu picior inalt, de lingd noptiera
acoperita de alte teancuri de carti si prieteni, m-
am dus direct la proza intinsa doar pe trei pagini
si patru rinduri si inca trei cuvinte. Am simtit ca,
neaparat, trebuia sa aflu mai multe informatii
despre personajul de care m-am simtit atras cu
cinci ani in urma. Mi s-a parut atunci ca noi ne
asemdnam atit de mult de parca am fi fost frati.
Trecusera cinci ani de la prima lectura. In titlul
acelei proze m-am vazut mai mult pe mine decit
pe acel personaj, n-am terminat de citit prima
propozitie si, imediat, mi-a sarit in ochi faptul
ca domnul Vincenzo era unul din imbecilii
adunati de dom” profesor de prin intreaga istorie
a imbecilitatii umane. Recitind cartulia, m-am
simtit trdind printre personajele domnului
profesor, de parca, intre mine si oricare dintre
ele, ar fi existat un grad de rudenie. Singele meu
nu are calitatea celui din venele sotiei mele.
Paharutele de cristal, din vitrina in care eu as
putea sa ii vad spatele, in timp ce ea dezleaga
rebus, in locul invers celui in care eu as mi-as fi
pus masina de scris si toate hirtoagele mele, 1i
sunt ca o emblema. Am destule motive sa cred
ca pe imbecilul de care avea nevoie l-a cunos-
cut, incetul cu incetul, cunoscindu-ma pe mine.
Sunt drogat de ideea ca am reusit, §i in aceasta
zi din septembrie doud mii cincisprezece, sa
rescriu citeva rinduri din propriul roman de
amor.

DOI: Papucii umpluti cu labele picioa-
relor mele se pot misca in orice directie pe
covorasul din mijlocul birouasului meu. Oricare
din stadiile prin care balconul din coltul dinspre
vest al casei cu etaj a fost innobilat cu numele
de laborator de creatie poate sd imi stirneasca un
anumit interes spontan. Din carti §i reviste si
dosare si teancuri de foi din reviste, Inca
neincopciate intr-unul din cele trei dosare, este
compusd si dezordinea din aceastd clipa in
interiorul birouasului meu. Am calcat pe zeci si
sute hirtii botite, Nu am putut sa intrerup fluxul
actului creativ din cauza unei alte hirtii botite,
cosul de sub masa de scris era plin, am
aruncat-o printre alte zeci si sute de foi botite,
foi rupte si cutiute golite de continutul lor. Nu
am avut dispozitia necesara efortului de a face
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curat in birouasul meu, sau vreo treaba urgenta
m-a ridicat din fata masinii de scris, sau, fara sa
vreau, am descoperit ca ar fi trebuit sa ma fi
ridicat mai devreme, din zi in zi, mizeria din
birouasul meu si-a tot marit volumul, iar
intr-una din zilele cind am simtit ca trebuie sa
fac putin mai multa ordine decit in vreo alta zi
din acest fel, hirtiile si tot ce s-a mai gasit pe jos
au umplut un sac de plastic. Privind Incaperea
cu un ochi mai critic decit altadata, am desco-
perit cd birouasul meu semdna cu o elegantd
groapa de gunoi. Am saltat putin patura atirnata
mult peste marginea patului de fier si m-am
mirat cd tot spatiul de sub el era umplut cu tot
felul de cutii si sacose iar, in mijlocul lor, trona
un geamantan cafeniu, turtit de greutatea unei
masini de tocat carne, invelitd intr-o punga
transparentd. Sacosa pe care am putut sd o
smulg din locul ei era plind cu jucariile unui
copil de citiva anisori. Jucariile dintr-o alta
sacosd s-ar fi potrivit pentru un copil mai
maricel. Sub capacul geamantanului, am dat
peste tot setul de imbracaminte al celui mai
mare dintre nepotii mei si ai sotiei mele. Doud
genti jerpelite erau si ele umplute cu imbra-
caminte pentru un baietel. Nu m-am uitat sa vad
ce minuni erau ascunse prin celelalte sacose.
Intervalul dintre capatul patului de fier si
peretele in care e incastrata fereastra era ocupat
de un vraf da bagaje prelungit, pe linga perete,
pina in celalalt colt al odaitei de numai saizeci si
cinci de mii de centimetri patrati. in genti si
sacose, dar si printre ele, fusesera depozitate
carti si caiete mizgalite in vremea cind fiica cea
mica era studenta. Cutii, avind o greutate prea
mica in comparatie cu altele, adaposteau glo-
bulete si ce ar mai fi fost nevoie pentru
impodobirea unul bradut in ajunul Craciunului.
Cutii de carton vechi jerpelit erau cladite intre
perete si pind mai sus de dulapul sustinator al
celuilalt corp de biblioteca. Un robot de buca-
tarie, scos din uz de multa vreme, era ascuns in
cutia din virful vrafului. Deasupra celor doud
corpuri de bibliotecd, eu agsezasem douad siraguri
de beculete In doua cutii i doua pungi de plastic
umplute cu saci de hirtie pentru aspirator. Cinci
smocuri de marar uscat faceau un fel de
streagind peste o jumatate din raftul de sus al
corpului de lingd usd. Lucruri strdine acestui loc
imi invadaserd si dulapul. Raftul de sus era
ocupat de o borsetd, un pantalon scurt alb, o
sapcd albastra, un pulover cu nasturi, al doilea

era umplut cu perdele crem si fete de masa, iar
cel de jos era ocupat de imbracaminte pentru
oameni saraci. Laboratorul de creatie mi-a fost
transformat in magazie de vechituri intr-un timp
indelungat. Vulpeviperotrava mi-a cerut voie sa
imi vada birouasul dupa fiecare schimbare
facuta in interiorul lui. Mi-a zis ca ii place cum
l-am aranjat, mi-a suris tot de atitea ori, m-a
intrebat intr-o zi daca ii dau voie sd puna sub
patul meu de fier o sacosa cu jucdrii ce ii vor fi
de folos unui alt nepot ajuns la virsta celui care
nu mai are nevoie de ele, sa le pastrez acolo
pina cind va gési un loc mai potrivit pentru ele.
M-am bucurat de iubirea bunicii mele. Imi
venise rindul sd ocrotesc jucariile si hainutele
lor, sperind ca ele vor fi de folos altor nepoti,
sau macar unor copii ai unor oameni saraci. Pe
raftul de jos al bibliotecii de linga usa am rasfoit
carti si caiete din vremea scolirii celor doua fete
ale noastre. Mi s-au zburlit nervii descoperind
un sac de plastic plin cu o plapuma cu margini
ferfenitite. M-a rugat intii sa ii dau voie sa puna
sub pat citeva jucdrii, m-a rugat sa 1i dau voie sa
puna si o hdinutd a unui nepotel, m-a rugat sa fi
dau voie sa mai puna un nu stiu ce, eu n-am zis
nu, nu m-am uitat sa vad ce si cit aduce si unde
le aseaza pe toate, si a tot carat vechituri in
birouasul meu, pinad s-a inaltat un zid de lucruri
vechi sub pat si la capatul patului. Si inca unul
intre dulap si perete. Mi-a umplut si cele doud
rafturi de jos in dulap. M-ar fi rugat sa ii dau
voie, pe al doilea raft al bibliotecii de linga usa,
sd-1 umple cu niste cutii de carton pline cu
tacimuri si farfurii si castroane si doua ibrice.
Toate erau deja pregatite sa fie aduse in
birouasul meu. Prin usa deschisa voiam sa scot
in hol tot calabalicul, minerul geamantanului de
sub pat era In mina mea.

—Uite ca am gasit un locsor si pentru
cosul de rufe! Si-ai sa vezi cit de bine se echi-
libreaza estetica biroului tau daca il pun si pe
celalalt putin mai incolo. Nu te incintd propu-
nerea mea?!, ma intrebd Violeta, enervatid din
cauza ca nu prea eram de acord sa inspir aer
imbixit cu mirosul de transpiratie al rufelor din
COS.

— Ai vazut tu vreun schit sau vreo ma-
nastire umpluta cu vechituri?

—Nu vad nicio icoand agatatd pe vreun
perete!

— Un chip de om indragit de mine il pas-
trez pe o diploma.
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— Am uitat ca Intr-o zi {i s-a parut ca era
ceva scris sus pe usa biroului tau.

— Sus pe usa era scris: ,,Bisericuta nebu-
nului”, i-am zis si am scos in hol cosul din
nuiele de rachita plin cu rufe murdare. Linga el
am pus masina de tocat carne. Am scos aproape
tot ce ar fi putut sa fi fost agezat pe raftul terasei
de deasupra bucatariei sau in vreun alt loc. I-am
scos vechiturile din birouasul meu, cum si ea
mie, in prima toamna din anul in care ne-am
mutat Tn casa noud, mi-a scos din sufragerie in
hol citeva lucruri. Primul sediul al activitatii
mele scriitoricesti n-a furat mai mult spatiu decit
scaunul de sub fundul meu si masuta lipita de un
perete si un sifonier ros de carii. Spatiul destinat
activitatii culturale s-a marit imediat ce am
inceput sa locuim in doud odai. Sufrageria
apartamentului de serviciu mi-a oferit satisfactii
depline. Si citind, si cugetind, si atipind, si
nefacind chiar nimic, eu sedeam intins pe
canapeaua din sufragerie pina cind ma ridicam
si ma asezam pe scaun. Peretele din dreapta era
aproape 1n intregime ocupat de doua corpuri de
biblioteca aproape umplute de carti. Din vitrina
plind cu bibelouri si cele cinci pdharute de
cristal, propria imagine Tmi venea de cite ori ma
uitam un pic mai sus de foaia alba virita in
micuta masind de scris chinezeasca. Un cer
innorat intre doud ploi dintr-un sfirsit de toamna
si becul aprins in lustra din plafon Tmi dadeau
senzatia ca eu ma aflam in centrul universului
meu. Nu aveam atita timp cit as fi vrut sd mi-1
pun in slujba propriului roman de amor. li
avertizam pe copii cad eu am ceva de lucru la
magsina de scris, m-am simgit bine si in postura
de scriitor trdind Tn casa construitd din banii
poporului. Nu am mizat pe faptul ca statul Tmi
va oferi o locuinta In momentul cind medicul ce
il va inlocui pe cel iesit la pensie va dori sa
ocupe locuinta care 1i era destinatd. Venind din
partea de sus a strazii, cind becurile din virful
stilpilor erau aprinse, si vintul adia usor intr-o
vreme rece, imi admiram casa cu etaj, era
dezbracata de tot ce nu avea atunci $i are acum
in jurul ei, eram bucuros cd mobilierul din odaia
inchiriata era agezat in sufrageria casei al carei
proprietar eram eu si sotia mea. Masina de scris
mi-o asezam in mijlocul mesei din sufragerie.
Dictionarele si dosarele si teancul de coli albe
erau puse la locul lor, imi alegeam un fragment

de proza a carui actiune era in creierul meu mai
vie decit altele, dar ceea ce nu mi s-a intimplat
in sufrageria apartamentului de serviciu incepu
sd mi se intimple In cea construitd din munca
mea si a sotiei mele. Sfaturi pretioase incepura
a-mi fi infipte in creier cu putin Tnainte sau chiar
in timpul cind in jurul unui firicel de inspiratie
se contura ceva. Nu miscam din locul lor decit
lucruri de care aveam nevoie. Peste fata de masa
impaturitd §i pusd pe un scaun nu ma apucam sa
vars cafea din cescuta luatd de pe masa si dusa
incet spre buze. Un glazvant despartea cele doua
odai. Tacanitul masinii de scris 1i deranja totusi
auzul, dar sugestia rostitd de mai multe ori s-a
referit la ticineala din creierul meu. Imi
propunea sa o mut in alt loc. Aceleasi reprosuri
mi-au fost rostite pe tonuri mai stridente §i cu
mai mare incarcatura de dispret fata de imbecila
idee ca eu as putea sa scriu un roman. Ordinea
rostirii acelorasi cuvinte nu s-a schimbat prea
tare, nu mi s-a parut sa mai fi addugat vreunul si
mai otravit decit altele in ultima rostire anuntata
de zgomotul usii glazvantului. Serviciul de
contabila in baza de achizitii de animale din
oras ii furase mai putin din timpul consumat in
afara programului din ziua aceea. Magina unuia
dintre crescatorii de animale din judet o aduse
pind in fata portitei. Din hol auzi tacanitul
masinii de scris. Pe canapeaua din dormitor isi
arunca geanta, puse aldturi de ea si paltonasul,
se repezi la clantd exact cind eu turnam pe hirtie
cuvinte aranjate intr-o altd ordine decit cea din
textul din partea de sus a foii din masina de
scris. Nu voiam sd pierd ce nu mai puteam gasi.
Am pus pe coald si ultimul cuvint din noua
forma a acelui mic text. M-am uitat spre stinga
si am dat peste cei doi ochi scormonitori. Parul
negru lung 1i era strins sub ceafa. Degetul
aratator al miinii sale drepte imi arata covorul
dintre piciorul scaunului si piciorul mesei.

—Ui-te! Ui-te! Ui-te ce mizerie mi-ai
facut?!

Zimbetul, incarcat de satisfactia de a ma fi
surprins in toiul unei fapte ce imi fusese
interzisa de mai multd vreme, incremeni in
mijlocul mutrei pe a cdrei tristete din vremea
cind a fost eleva la scoala tehnica agricold eu
mi-am dorit sd astern un zimbet vesel. Cu
maxima seriozitate, imi venise in gind sa o
intreb de ce 1si permite sa ma siciie in momentul

Miscarea literard ¢ 89|




cind eu desfasor o munca artistica, in momentul
cind eu imi satisfac placerea ce intra 1n
componenta rostului vietii mele. Mi-am dorit sa
extrag un roman din ceea ce vom trai Tmpreuna.
Iar tu 1ti doresti sd imi demolez inca un astfel de
moment din cauza citorva foi botite si azvirlite
printre picioare de scun s$i masd. Dar pind sa
coboare intrebarea din minte, un gind Tmi zise
ca ar fi posibil ca sotia mea sa fi facut o gluma
neinspiratd. Am ridicat cu doud degete o hirtie
botitd, am rupt din ea cu dintii, am molfait-o
putin si am inghitit cocolosul, am Inghitit incd
unul. L-as fi inghitit si pe al treilea daca ochii ei
nu ar fi Inceput a se micsora incetul cu incetul.
Isi trase figura putin mai napoi si mai spre
stinga, si ma privi exact ca atunci cind privirea
insotitd de cuvinte Tmi spuse ca accepta si acel
mod de a-i fi supus. Sunt sigur ca i-ar fi placut
sd ma vadd mereu mestecind si inghifind nu
numai cu cocolos de hirtie. Am scuipat hirtia
din gura, m-am pornit spre dormitor, a intrat si
ea in odaia in care dormeam amindoi pe acelasi
pat. [-am aruncat pe pat un sutien §i niste ciorapi
de matase, smulsi de pe steteaza scaunului de
linga sifonier. I-am aratat incd vreo citeva lu-
cruri Inghesuite pe unde nu le era locul. Degetul
mare al miinii drepte ii indica existenta pinzei
de paianjen tesute in jurul tijei de sustinere a
lustrei cu patru brate. S-a uitat pe furis in colful
de sub plafon, miinile ei au minuit matura
pentru adunat pinzele de pdianjen, nervii imi
erau deja zburliti, fusesem smuls din imaginarul
mintii, nu am mai putut sa citesc §i nici sa scriu,
mi-am hranit porcii i gdinile si calul. Nu stiu pe
unde umblau copiii mei si ai ei in momentul
cind eu am intrat in casd. Din holul mic am
patruns in cel din mijloc si nu mi-a venit sa cred
ca in partea stinga a scarii imi fusesera asezate,
una peste alta, cele doua masini de scris. Coli de
hirtie curate si mizgalite erau aruncate peste
dosarele din dreapta lor. Ma uitam §i nu pri-
cepeam din ce cauza in sufrageria apartamen-
tului de serviciu nu mi-a fost migcatd din locul
el nici o foitd pe care eu imi notasem citeva
cuvinte. Nu am putut sa pricep din ce cauza, in
casa construita fara sa fi fost si ea de acord pina
aproape sa ne mutim in ea, masinii de scris,

inchisa in geanta cu patratele rosii si negre, nu i
s-a dat voie sd 1si ocupe vechiul loc din colful
din stinga al raftului de jos al bibliotecii din
stinga. Am simtit mai demult cd eu voi fi
proprietar absolut doar al celor saizeci si cinci
de mii de centimetri patrati. Am simfgit cind inca
in locul balustradei balconului prevazut in
proiect nu i-am pus zid de caramida si ferestre
din fier. Zorii unei dimineti din octombrie m-au
gdsit dormind pe niste saci de hirtie, covrigit si
invelit cu o pufoaicad. M-au trezit niste voci si
am simtit ca acela imi va fi locul in care ma voi
refugia. Dosarele si masinile de scris au stat in
hol pina am recondifionat o masa cu sertare
scoasd la reforma. Din ambele capete, timplarul
i-a retezat cite zece centimetri, i-a pus si o fata
noud, am asezat-o cu dosul spre fereastra. Patul
de fier cu tablii ovale a Incaput in stinga mesei.
Cinci rafturi mi-a turnat timplarul in locul micii
ferestre dinspre sud, am acoperit si peretele din
dreapta usii cu un dulap scund si doud corpuri
de biblioteca, usa de lemn era datd cu un grund
inchis la culoare. Urcam iIncet scarile si chiar am
vazut cd sus pe usa era scris ,,Bisericuta nebu-
nului”. Scrierea celor doua cuvinte s-a facut in
secunda in care au si disparut. Cauza aparitiei
lor am gasit-o sub titlul unei carti scrise de un
neamt, al carui nume nu stiu sd-1 pronunt. Am
citit-o prima datd cind eram 1n armata i am avut
cu mine doud valize. Si cartea neamfului era
intr-una din cele doua valize, nu mi s-a reprosat
ca as fi un tip cam ticnit. Dupa doudzeci si unu
de ani, masini de scris si hirtiile care trecusera
prin ele mi-au fost azvirlite din sufragerie in hol.
Birouasul mi-a fost transformat in magazie de
vechituri in urmatorii treisprezece ani. Mi-au
mai trebuit Tncd zece ani pind voi fi inceput a
descoperi cind si in ce fel imi fusese ucisa ziua
in care m-am nascut. Avusesem in gind sa
amenajez un coltisor in care sd pot citi si sa pot
scrie pagini in care noi doi vom fi personaje
importante in viata din fiecare zi in satul ei si in
roman. M-ar fi luat dracul imediat ce ar fi
descoperit cum am descris o scena de amor in
odaia umbrita de hirtie albastra lipitd de
geamurile in care se izbea soarele dupa-amiezii
de vara.
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Virgil STANCIU

Despre traduceri si traducatori

— Stimate domnule Virgil Stanciu, in
primul rand va mulsumesc ca mi-asi oferit
posibilitatea acestui interviu. Pentru inceput
va rog sa definigi importansa traducerilor, in
general si a celor literare (culturale), n
special, n dezvoltarea unei culturi, in cazul
nostru, cultura romaneascd...

— Regretatul Andrei Bantas pornea, intr-
o conferintd, de la premisa ca ,totul este
traducere” 1n viata spirituald europeana.
Grecii de la iudei, romanii de la greci si asa
mai departe... Cred cd nu gresea prea mult.
Cum ar fi posibil dialogul culturilor fara
traducere? Cum am avea acces la informatiile
strict necesare, nu numai de ordin cultural, ci
si de naturd practica, daca nu ni le apropriem
prin intermediul traducerii? In domeniul
literar, incepand cu diferitele variante ale
Bibliei i mergdnd pana la ,clasicii
modernitatii”, lumea Intreagd poate lua
cunostintd de cultura Celuilalt si-si poate
insusi din ea ceea ce intrd in rezonan{d cu
propria-i predispozitie culturala. Pe parcursul
istoriei, au existat si culturi ,,inchise”, care au
privit cu neincredre ceea ce produceau alfii pe
plan literar-cultural. Dar, chiar si acestea — cea
japoneza, de pilda — s-au deschis cu timpul si
au constatat ca se poate profita (in intelesul
bun al cuvantului) de ceea ce fac altii. Sa-l
recitim pe George Steiner, si el pleaca de la
aceeasi premisd. Heliade era constient de
necesitatea traducerilor (in lipsa cdrora nu se
putea stabili nicio scara ierarhicd, nefiind
posibila comparatia) in formarea unei culturi

Daca nu fac o

traducerile
literaturd”, lipsa lor este un puternic factor

nationale.
inhibitiv pentru orice literaturd nationald
,originala”.

—Oare, ma intreb, cat de mare este
responsabilitatea unui traducator atunci (sau
mai ales atunci) cand transpune pentru prima
oara n limba sa o opera? Responsabilitatea
sa, credeyi, este mai mare atunci cand traduce
dintr-o limba ,,rara”, prin urmare atunci
cand, aproape sigur, nu se va gasi vreun alt
cunoscator care sa-l poata ,,controla”? (Pe
parcursul acestui dialog ne vom referi numai
la traducerile ,,directe” si nu la cele facute
(de voie, de nevoie) prin intermediul altor
limbi.)

— Responsabilitatea traducatorului este
foarte mare, cu atat mai mult cu cat ea este
dubla: fatd de spiritul si litera originalului si
fatd de spiritul limbii {intd. Onestitatea joaca
si ea un rol important: chiar daca traduci
dintr-o limba mai putin cunoscutd, trebuie sa

ramai fidel celor
doud cerinte. Con-
trolul cel mai eficace

Dialogurile
Miscarii literare

este cel exercitat de
autocenzura traducatorului. Libertatea pe care
ti-o poti lua fatd de original este, totusi,
limitata.

— Sunteti de acord cu sintagma ca pe un
traducator trebuie sa-1 credem pe cuvant ?

—Da, in linii mari. Daca traducatorul
este bun, nu te va insela decat cel mult la
nuante. Este adevarat cd si nuantele pot fi
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foarte importante. Problema se pune diferit in
functie de genul caruia 1i apartine textul. Cele
mai multe ,licente” si le ia, prin forta
lucrurilor, traducatorul de poezie. Acesta
poate fi fidel spiritului si sd tradeze forma.
Sau poate trada si forma, si fondul. Oricat de
constiincios si de talentat ar fi traducatorul,
poezia pierde, prin traducere, cateva trepte
valorice. Parerea mea. La proza, lucrurile sunt
mai simple, in afara de cazul cad traduci un
Joyce sau un Pynchon. In cazuri ca acestea,
trebuie sa te mulfumesti cu aproximarile, cum
le gasesti in versiunea Mircea Ivanescu din
Ulise. Oricum, incepand lectura unui text
tradus, stii deja cd nu se poate sd nu existe o
anumita diferenta fata de original. Depinde cat
este ea de mare.

— Se spune ca traducatorul trebuie sa
cunoasca foarte bine, printr-o experienta
nemijlocita limba din care traduce. Detaliind,
am putea spune: cunoasterea limbii Tncepe de
la calitatea (neaparat inalta) a primului
profesor care te-a inigiat... Apoi experiensa
(presupunem) va cregste prin lecturi (in ,,origi-
nal’’) si prin stagii (obligatorii) in fara limbii
din care se traduce... Respectand aceasta
schema s-ar putea crea, dezvolta un (viitor)
bun traducator... Asa sa fie?

Intre paranteze v-as (mai) cere o pdre-
re: un traducator poate excela in traducerea
n ambele sensuri? Credeyi ca ,,suna bine” o
opera (romaneasca) tradusa in alta limba de
un (la urma-urmelor) nativ roman?

—Normal, cunoasterea foarte bunia a
limbii din care se traduce este un Sine qua
non. La asta contribuie toti factorii pe care
i-ati ingirat. Dar tot atat de importanta — daca
nu mai mult — este buna stdpanire a limbii
tintd, cea in care imbraci textul. A traduce
dintr-o limba strdind in romana, dar si din
limba romana intr-o limba straina, presupune
cunoasterea excelentd a ambelor limbi. Or, e
greu sa-ti insusesti o limba straina la nivelul
limbii materne, dacad n-ai trait mai toatd viata
in ,,baia lingvistica” respectiva. Ca unul care
am tradus si din englezd in romand (mai
mult), si din romana in englezd (mai putin),
pot afirma cd cea de a doua ipostaza este mai
dificila pentru talmacitor. Oricate eforturi ai
face, nu poti simti limba strdina ca un native

speaker. S-au tradus multe opere romanesti in
engleza, dar de multe ori a fost nevoie de o
supra-redactare a unui vorbitor nativ, §i i asa
cititorii englezi sau americani vor observa
ciudatenii, cum ar fi limbajul arhaizant, ames-
tecul englezei britanice cu cea americana,
inactualitatea argoului etc. Cea mai buna solu-
tie in acest caz este sa se formeze traducatori
englezi sau americani din literatura romana.

— As continua, cu voia dumneavoastra...
Traducatorul trebuie sa cunoasca, la fel de
bine, si limba proprie (cea in care se tra-
duce). Simplul fapt ca ne este limba materna,
se pare, nu ajunge... Si limba proprie trebuie
(nu-i asa?) mereu cultivata prin lecturi, prin
conversayii. Apoi traducatorul trebuie sa aiba
0 vasta cultura generala... Mai are nevoie de
bune si corecte ,,instrumente de lucru’ pentru
ambele limbi... A fi traducatorul si scriitor, ar
constitui un avantaj? Oare toate acestea sunt
vorbe-n vant sau chiar asa este?

— Este necesar sa-fi cultivi si sa-ti
cunosti foarte bine limba proprie, asa cum
spuneam. Sunt esentiale lecturile din literatura
romana, familiarizarea urechii cu modurile
moderne de exprimare, capacitatea de a
departaja diferitele registre ale limbii (fintd, in
cazul nostru). Cunoasterea particularitatilor
dialectale, a argoului si cate si mai cate. Un
test deosebit este cel al substratului cultural al
traducerii: orice scriere, dincolo de aspectul
strict lingvistic, cuprinde o serie de aluzii,
referiri, la o anumitd culturd, la anumite
ritualuri si practici, evenimente i personalitati
istorice etc., pe care traducatorul trebuie sa le
identifice si sd le integreze armonios in textul
sau. Cat despre instrumentele de lucru, din
aceastd cauzd, pe langd dictionarele bilingve,
sunt necesare dictionarele explicative, cele
enciclopedice, cele de sinonime, antonime etc.
E greu de spus daca a fi scriitor original si
traducdtor deopotrivd prezintd un avantaj.
Adevaratii scriitori sunt prea concentrati
asupra operei proprii ca sd acorde traducerilor
mai mult decdt o atentie pasagera. Sunt si
exemple care ma contrazic: Mircea Ivanescu —
mare poet, mare traducdtor. Baudelaire,
traducator al lui Poe. A fi scriitor presupune o
cunoasgtere s1 mai bund a limbii proprii, dar
poate si o ambitie creatoare care te indeamna
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la modificarea mai mult sau mai putin
distorsionantd a originalului.

—Sa continuam, cu riscul de-a ma re-
peta, doresc doar sa intaresc o asertiune...
Asadar ayi tradus (printre altele) si Alegerea
Sofiei. Opera aceasta apare pentru prima
oara in limba noastra. S-ar putea ca multa
vreme versiunea datd cu toata seriozitatea
unei munci asidue si constiincioase depuse de
dumneavoastra sa ramana unica in roma-
neste. Chiar cu succesive edizii... Acesta ar fi
glasul romanesc al scriitorului strain. Sunteyi,
prin urmare, de acord cu faptul ca actul tra-
ducerii Tnseamna o foarte mare responsa-
bilitate?

—Da, cum spuneam, esti raspunzator si
fatd de autorul tradus, caruia trebuie sa-i
respecti intentiile, si pentru calitatea ,,glasului
romanesc” al respectivei opere.

— Credeyi ca ar fi bine ca un traducator
sa abordeze intreaga opera a unui anume
scriitor? Adica el sa devinag un specialist (nu
neaparat unicul) Tn opera acestuia? Eu cred
ca ar fi un mare avantaj...

— Intr-adevir, cunoasterea in profun-
zime a operei unui scriitor este nu numai un
avantaj, dar si o necesitate. Sa ne referim la
proza lui Faulkner, de exemplu, cu atitea
reverberatii si ecouri dintr-o scriere in alta, cu
atatea autoreferiri si aluzii la contextul larg al
universului fictional, dar si la unele aspecte
obscure din viata si gandirea romancierului.
Am observat ca, in general, un traducator nu
se multumeste cu traducerea unui singur titlu
din opera unui autor si ca se considera un fel
de purtator de cuvant al autorului respectiv.
Exemplele, la noi, sunt nenumarate. Eu in-
sumi sunt ,,ancorat” 1n docurile unor scriitori
din care am talmacit cate trei-patru titluri:
William Styron, lan McEwan, Julian Barnes,
A. S. Byatt.

— Exista si situayia cand o opera literara
tradusa (in roméaneste) cunoaste noi versiuni.
Unele dintre acestea ,,detroneaza™ pe altele
care s-au menginut (meritat sau nemeritat)
zeci de ani. Cu sau fara justificari... Exista
cazuri cand noi versiuni apar intr-un interval
destul de scurt ca si cum s-ar fi organizat un
fel de turnir artistic... Natural, traducatorii

au voie sa Tncerce iar cititorul are dreptul sa
aleaga... Ce parere aveyi?

— Sunteti de acord cu mine ca, de la o
vreme, operele semnificative, adica cele care
merita acest efort, se cuvin re-traduse, intrucat
la nivel lingvistic vechea transpunere da
semne de Tmbatranire. O cultura dinamica va
avea in portofoliu mai multe variante de
talmacire a dramelor, poeziilor §i romanelor
esentiale ale literaturii universale. Uneori,
intr-adevar, impulsul pentru realizarea unei
noi versiuni este de naturd estetica: ,,Eu pot
s-0 traduc mai bine.” Astfel se explica,
bundoard, existenta unui numar mare de
variante romanesti ale Corbului lui Poe sau
ale Sonetelor Iui Shakespeare. Competitia este
spre binele culturii. Dar realitatea este ca nu
prea ai timp sa compari versiunile, in afard de
cazul ca te angajezi intr-un studiu. Cel putin
cu proza, acesta este cazul: citesti traducerea
aflata la indemana sau pe cea recomandata de
oameni cu bun gust verificat. Se Intdmpla si
ca un titlu sa fie de mult epuizat, iar editura,
in loc sa retipareascd traducerea existentd, sa
apeleze la una noud. Aceasta, mai ales in
formatul ,,seriilor de autor”, care au devenit o
moda editoriala, la drept vorbind, benefica.
Desi nu pot fi asigurat ca o noua traducere din
Hemingway, de Ionuf Chiva, este mai buna
decat una veche, a lui D. Mazilu.

— Cat de mult va permitefi sa va inde-
partayi de cuvintele, de ,,ingelesul” unei pro-
pozifii? Credefi ca este important sa se tran-
spuna ,,cuvant de cuvant” sau sa se respecte
,.sensul’ pe care si I-a dorit autorul?

—Ma obligati sd8 ma intorc la gandirea
unui vechi traducator, Regele Alfred cel Mare,
care spunea cd uneori trebuie sd redai un text
,word for word”, alteori ,meaning for
meaning”. Asa a ramas de secole. Sigur, e
bine sa redai o idee Tmbricatd in cuvinte cét
mai apropiate de straiele originale, dar cu
adevarat mai important este sensul, ideea in
sine. larasi, la poezie este mai dificil, intrucat
se lucreaza cu metafore.

—Tn cazul operelor Tn versuri (cu ritm si
rima) apar probleme suplimentare...

— Exact. Nu mi se pare corectd optiunea
de a traduce poezia in vers liber, sau chiar in
proza. Dar uneori nu ai de ales.
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— Putem vorbi (va rog sa-mi scuzati
cuvantul folosit) de o viteza a muncii, a
traducerii? Va ia mult timp pana ce terminayi
de transpus in romana o opera? Cate carti
credeyi ca ayi putea traduce Tntr-un an?

— Criteriile cantitative sunt destul de
greu de aplicat. Depinde de multi factori:
dificultatea textului, timpul acordat acestei
munci, dispozitia (sau indispozitia) traduca-
torului. Eu traduc cu precadere romane s§i zic
ca daca traduc intre 4 si 6 pagini pe zi am
facut o treaba buna. Cred cd un ritm satis-
facator ar fi ,,anul si romanul”, dar mi s-a
intamplat sd& mi se publice si doud, uneori
chiar trei titluri intr-un an. Daca nu as avea
altceva de facut si m-as putea consacra in
exclusivitate traducerii, as reusi, cred, sa
transpun cam doud romane a cate 300 de
pagini pe an.

—Sunt necesare notele de traducator
(ma refer la note de subsol dar si la o prefasa/
postfaza)? Simyifi nevoia sa ,,dialogayi” sau
sa dayi ,,explicayii” cititorilor? Existensa unei
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,.incercari’’ anterioare va obliga sa o par-
curgesi, sa 0 comparasi? Este corect ca
aceasta sa fie eludata?

— Personal, nu 1indragesc foarte mult
notele de subsol, desi uneori pot fi mai
interesante decat textul. Sunt insa, adeseori,
necesare, mai ales cand este vorba despre
substratul cultural mentionat mai sus. Un vers
celebru topit in frazd, trimiterea la o datd
istoricd, la spusele unui personaj istoric reti-
nute de memoria colectiva... Nu sunt insa de
acord cu parada de eruditie (falsd, wikipe-
distd) a traducatorului, cand explica in note de
picior si cele mai elementare notiuni de
cultura si civilizatie straina, facand ca tradu-
cerea sd arate mai mult ca un tratat stiintific
decat ca o opera literara.

Daca vorbim despre re-traducerea unui
text, da, normal este sa compari traducerea ta
cu cea pre-existenta, dar, preferabil, dupa ce ai
ajuns singur la solutiile optime. Altminteri,
poti cadea in pacat.

(ianuarie 2016)

Interviu realizat de Adrian GRANESCU




George Cosbuc, traducator al Eneidei

Eugeniu NISTOR

Cercetatorii operei de traducator a lui
George Cosbuc explica cu convingere faptul
ca poetul era, incd din tinerete, indrituit sa
traducad din clasicismul antic deoarece era
stapan desavarsit al limbilor greaca si latina,
astfel incat echivalarea sensurilor terminolo-
gice, coerenta textuala si infruntarea dificul-
tatilor pe care le ridica o transpunere adecvata
in limba romana a termenilor latini si adap-
tarea talmacirilor sale la ritmurile clasice nu
ridicau pentru el probleme deosebite. La
terminarea liceului, Cosbuc nu doar cunostea
greaca veche si latina la nivelul unui clasicist
autentic, dar stia perfect limba germana si cea
maghiard, iar franceza o vorbea destul de
bine. Asa se explica faptul cd poetul, in para-
lel cu creatia originala, s-a ocupat cu aceeasi
pasiune nestinsa si de traduceri, avand ferma
convingere ca aceasta operaiune reprezinta o
dimensiune erudita a operei lui culturale.

Prima lucrare importantd la care s-a
antrenat Cosbuc ca traducétor a fost Eneida
lui Virgiliu, din care a publicat fragmente in
revistele Povestea vorbei (fragmentul Pegstera
ciclopilor —in nr. 1, din 10 octombrie 1896) si
Epoca (fragmentul Moartea lui Mezenyiu — in
nr. 283, din 19 octombrie 1896). Dar, in
acelasi an, lucrarea a fost publicatd integral
astfel: P. Virgilius Maro, Opere complete,
partea I, Aeneis, traducere in formele origi-
nare de George Cosbuc, Bucuresti, Editura
librariei C. Sfetea, urmand o a doua editie in
1898 si a treia in 1910. Se stie ca, initial,
intentia lui Cosbuc era de a traduce integral
opera lui Virgiliu, proiect la care a renuntat
ulterior, lucru mentionat In prefata primei
editii: ,,De cativa ani ma ocup cu traducerea
operelor lui Virgil, Homer, Plaut, Terentius si
Aristophanes. Cu volumul acesta incep seria
traducerilor. Volumul viitor va fi Georgica si

Bucolica Iui Virgil. Al treilea volum va
cuprinde cate o comedie de-a celor trei
scriitori teatrali. Pe Homer am inceput sa-1
traduc si, dacd voi avea tot acelasi zel de lucru
ca sl pand acum, o

sd-1 public mai tar-
ziu. De data aceasta
public Aeneida fara
note. O privesc ca o
incercare de tradu-
cere si astept s-o
supui unei revisii,
dupa ce publicul pri-
cepdtor va avea bu-
navointa sa ma faca
atent la greselele ce
le-am facut. Caci
oricatd silintd mi-as

PVBLIVS VERGILIVS MARO

ENEIDA

fi dat, nu m-au Inga-
duit sovaitorii pasi ai incepatorului sa merg cu
deplind sigurantd si poate n-am priceput
multe, si multe s-ar fi putut spune mai bine si
n-am stiut cum...”’

Referindu-se la greutatile intampinate in
aceasta operagiune, oarecum de pionierat in
literatura romana, Cosbuc marturiseste, legat
de unele aspecte ,tehnice”: ,,A trebuit sd ma
lupt cu formele hexametrului, cu formele de
gandire ale celor

vechi, cu felul lor de Eseu

exprimare. Si, mai

ales, cu alegerea cuvintelor romanesti: e greu
sd redai limba clasicd latineascd in limba
romaneascd a poporului, mai ales cand n-ai
loc sa faci perifrase, caci versul traducerii
mele raspunde versului latin. Printr-astea
munca traducerii e grozav de truditoare si
nespornicd.” Apoi, traducatorul face o pro-
misiune cititorilor pe care n-o va onora
niciodata: ,,nddajduiesc cd voi putea publica
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pe Vergil mai tarziu, revazut si cu notele
trebuitoare pentru intelegerea si a celor ce
n-au intinsa culturd clasica or n-o au deloc.”
Reluand traducerea lui Cosbuc la aproape un
secol de la publicarea primei editii, latinista
Stella Petecel lauda valoarea literard deosebita
a acesteia, reprezentdind prima traducere
romaneasca in hexametrul dactilic a poemului
vergilian, Indreaptd unele greseli de tipar si
adapteaza unele cuvinte la grafia actuala,
clarificand sau corectand unii termeni confuzi,
ingrijind textul si Insotindu-l cu notele si
precizarile necesare, asa cum de altfel inten-
tionase si Cosbuc.

Eroul Eneidei este troianul Enea care,
dupd sangerosul razboi greco-troian, a ajuns
pe pamanturile italice si a Intemeiat viitoarea
glorioasa Romd. Virgiliu explicd prin inter-
mediul acestei capodopere cum nobilele
familii romane cautau sa-si restabileasca
arborele genealogic si descendenta din Enea.
Poemul este alcatuit din doudsprezece carti
care sunt impartite in doua parti. Cartile 1-5
relateaza despre fuga eroului Enea din flaca-
rile care au cuprins cetatea Troia, despre pri-
begia lui pe mare si sosirea la Cartagena, la
curtea printesei Didona, pe care o paraseste
pentru a nu-si abandona destinul, aceasta
punandu-si capat zilelor. Cartile 7-12 repre-
zintd continutul celei de-a doua parti unde
sunt povestite razboaiele lui Enea din Italia,
incheiate cu victoria acestuia asupra condu-
catorului Turnus. Intre cele doud parti, cartea
a 6-a constituie una intermediara, descriindu-1
pe Enea in impardfia mortilor si intdlnirea
acestuia cu tatdl sau, troianul Anchise, prin
fata lor, ca-ntr-o peliculd cinematografica,
perindandu-se viitorii urmasi ai lui Enea din
lumea italicd, pana la contemporanii lui
Vergiliu si ai imparatului Octavian August. Sa
nu uitdm ca Publius Virgilius Maro (70-19
i. Chr.) era poetul oficial al Romei, constient
de importanta si efectele reformelor politice si
sociale ale lui Octavian August in cadrul
civilizatiei romane. Prin aceasta poetul latin
face demonstratia originii legendare a popo-
rului sdu. Similar poetului latin, prin tradu-
cerea Eneidei si intoarcerea la originile latine
ale semenilor sai, Cosbuc sugereaza originea
nobild a poporului roman.

Daca facem o comparatie intre tradu-
cerea epica a Eneidei, realizata cateva decenii
mai tarziu de criticul Eugen Lovinescu, si cea
versificata a lui Cosbuc, nu vom descoperi
mari diferente stilistice §i expresive, ceea ce
pune in lumind buna intuitie a acestuia din
urmd, asa cum o ilustreazd chiar pasajele
introductive ale capodoperei:

Cosbuc: ,,Lupte facand si pe-osteanul
ce-odata, din campii troianici,/ Dus de meniri
a sosit in pamantul ital, la lavinii/ Cei de pe
mal. 11 zvarlira prin tari si pe-adancuri intruna/
Zeii, cat timp a tinut mania mahnitei [unone./
Patimi si-n lupte-a-ndurat, in Latium pand
s-aducd/ Zeii troieni §i temeiuri sa-si puna
cetatii din care/ Neamul latin a purces, popo-
rul albanic §i Roma.™

Lovinescu: ,,Cant luptele viteazului,
care, izgonit de ursitd de pe tarmurile Troiei,
si-a pus cel dintai piciorul pe malurile Lavi-
niului, in Italia. Pe multe mari si pamanturi a
mai fost zvarlit de urgia zeilor si de mania
nemuritoarei [unone; mult a avut de patimit in
razboaie pand sia dureze un oras si sa-si
statorniceasca zeii in Latiu, leaganul semintiei
latine, al strabunilor albani si al zidurilor
inalte ale Romei.”

Incepand cu editia a doua, volumul va
avea imprimatd pe copertd mentiunea: ,,Pre-
miat de Academia Romana cu marele premiu
Nasturel de lei 12.000”. Dar traducerea a iscat
numeroase dispute contradictorii 1n cadrul
comisiei de premiere, Bogdan Petriceicu Has-
deu, care avea si calitatea de raportor oficial,
respingand categoric lucrarea lui Cosbuc, iar
comisia nsusindu-si aprecierile acestuia in
care se spunea ca: ,,Chiar daca lucrarea d-lui
Cosbuc ar fi originald si nu ar avea multe
defecte, totusi nu meritd premiul cel mare.”
Insd in cadrul dezbaterilor, consemnate in
Analele Academiei din 1897, ,s-a produs o
schimbare de 180 de grade, datoritd inter-
ventiel unor academicieni (Gr. Tocilescu,
Quintescu, D. C. Ollanescu, Al. Roman, Ka-
linderu s.a.); vorbitorii au subliniat meritul
incontestabil al lui Cosbuc de a fi transpus In
romaneste una din capodoperele literaturii
clasice.”® Obtinerea marelui premiu a fost
sarbatoritd de poet asa cum se cuvine, in sala
,Bristol” din Bucuresti, la 31 mai 1897,
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printre invitati numarandu-se si dramaturgul .
L. Caragiale. Se pare ca ambiguitatile comi-
siei academice de premiere se datorau, cel
putin in parte, si acuzelor de plagiat care i-au
fost aduse de catre Grigore N. Lazu, dupa
aparitia volumului de poezii Balade si idile
(din 1893) si prezentei, In sumarul acestuia, a
unor talmaciri ,uitate” de poet, publicate ca
poezii originale, la sfarsitul lunii august (din
acelasi an), contestatarul editand la lasi bro-
sura defaimatoare Adevarul asupra poeziilor
d-lui Gh. Cogbuc.” Dar, in apirarea poetului,
intervine Titu Maiorescu, dar si D. Evolceanu,
Al. Vlahuta, P.P. Negulescu si insusi Nicolae
lorga.

Dar Cosbuc nu s-a limitat doar la talma-
cirea In romaneste a capodoperei lui Virgiliu,
din acelasi autor clasic el traducand si poemul
Titirus, subintitulat Bucolica, idila | (in 1891)
si Georgicele (in 1896), reprezentand o ade-
varatda oglinda a vietii rustice romane din
vremea Imparatului Octavian August, dupa
cum, din scrierile lui Terentius Afer, zis si
Africanul, a tradus comedia in cinci acte
Parmeno (sau Eunnuchus) (in 1897), iar, din
lirica lui Gaius Vallerius Cattullus, poetul
latin inamorat de frumoasa si corupta Lesbia,
a tradus Cartea cantecelor (in 1890). Insi el
este si primul talmacitor in romaneste al
poemului lui Martin Opitz, Zlatna sau despre
linistea sufletului (in anul 1884), scris in

Note:

1. Vergilius, Eneida, traducere de George Cosbuc,
editie 1ngrijitd, note si prefatd de Stella Petecel,
Bucuresti, Editura Univers, 1980, p. 27;

2. Ibidem;

Ibidem, pp. 29, 30;

4. Vergiliu, Eneida, traducere de Eugen Lovinescu,
text revazut si note de Eugen Cizek, prefata si note
finale de Edgar Papu, colectia Lyceum, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1967, p. 65;
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limba latind in timpul sederii poetului silezian
la Alba Iulia (in 1622), la invitatia principelui
Gabriel Bethlen, ca profesor al Colegiului
superior reformat, poemul avand 583 de ver-
suri si Cosbuc profesind 1n acest caz ,,0
traducere libera”, dupa propria sa marturisire.®

Poetul a tradus din latind cu pasiune si
darzenie, in ciuda scepticismului manifestat si
exprimat explicit de catre unii filologi ai
vremii, care sustineau cad tdlmacirea Tn metru
original latin nu mai este posibila, deoarece
limba romand moderna ar fi evoluat intr-o
limba ritmata, in timp ce latina a ramas o
limba prin excelentd prozodica. Insi aceste
dispute teoretice nu l-au dezarmat pe Cosbuc,
el continuand sa trudeasca ca talmacitor, iar,
intre toate aceste remarcabile realizari, trans-
punerea in romaneste a Eneidei reprezinta,
fara nici o indoiald, o incununare a activitatii
de traducator a poetului ardelean. In aproape
toate demersurile sale de talmacitor, el dove-
deste o uimitoare intuitie lexicala §i un simt
rar intalnit al limbii, o mare usurinta creatoare
in redarea vietii sociale a lumii antice, in
zugravirea atmosferei si culorilor specifice
epocii — aceste aspecte fiind transpuse In
paginile operelor traduse la un Tnalt nivel
artistic, la concurentd, am putea spune (fara
nici o retinere), chiar §i cu opera sa poetica
originala.

5. G. Cosbuc, Opere alese, V, editie ingrijita si prefa-
ta de Gavril Scridon, colectia Scriitori romani,
Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 711;

6. Ibidem;

7. Grigore N. Lazu era grefier judecatoresc la Piatra
Neamt si, anterior, In tinerete, fusese coleg cu
Eminescu, ca practicant provizoriu al tribunalului
din Botosani — n.a.;

8. G. Cosbuc, Opere alese, VI, editie ingrijita si pre-
fatd de Gavril Scridon, colectia Scriitori romani,
Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 379.

(Comunicare sustinuta la Colocviile George Cosbuc, Festivalul National de Poezie, editia a

XXXI-a, Bistrita, 15 octombrie 2015.)
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Marcel-Mihail Avramescu (1909-1984)
ramane un personaj insolit al literaturii roma-
ne, ale carui scrieri au inceput sa fie valori-
ficate abia postum. In perioada interbelica,
scriitorul nonconformist isi semna textele de
avangarda Ionathan X. Uranus. Cei care l-au
cunoscut vorbesc de personalitatea si de
cultura extraordinara a unui om care, in
tineretea sa tumultuoasa, a fost, rand pe rand,
magician, grafo-
log, astrolog si
adept al lui René
Guénon. La sfar-
situl anilor 20 si
inceputul  dece-
niului  urmator,
Ionathan X. Ura-
nus colaboreaza
la o serie de

reviste  precum
Orizontul, Adam,
Ulise, Zodiac,
Viara  literara,

Contimporanul,
Floarea de foc.
1929, publica insa, cu

Intre 1928 si
predilectie, in revista Bilete de papagal a lui

Tudor Arghezi. Dupa Urmuz, autorul
Cuvintelor potrivite are meritul de a descoperi
un alt scriitor marcant, reprezentant al

avangardei literare
romanesti, si de a-i
publica opera. Prin

In cercurile
avangardei

1932, dupa tiparirea
scrierilor sale experimentale, Marcel Avra-
mescu adera la scoala de gandire traditionala,
devenind, alaturi de Vasile Lovinescu, unul
din cei mai importanti adepti ai lui René
Guénon in Romania. In 1934, fondeaza
revista de studii ezoterice traditionale Memra,
in care semneaza cu diferite pseudonime. De
altfel, Marcel Avramescu ramane celebru prin
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Marcel Avramescu si fascinatia avangardei

Gheorghe GLODEANU

numadrul impresionant de pseudonime la care
recurge. Tot in 1934, scriitorul obtine licenta
in filozofie, la Universitatea din Bucuresti.
Anticipand gestul celebrului sau confrate N.
Steinhardt, in 1936 se converteste la orto-
doxie, dupd ce renuntd atat la avangardism,
cat si la ocultism. In 1939, se inscrie la
Facultatea de Teologie din Bucuresti, dar, din
cauza razboiului, 1si va termina studiile destul
de tarziu. Este hirotonisit preot la Biserica
Antim din Bucuresti abia in 1951, devenind
cunoscut sub numele de parintele Mihail. La
sfargitul deceniului al saselea, traverseaza o
puternica crizd existentiala, ajungand sa
slujeasca intre 1962 si 1976, dupad care se
pensioneaza, la Jimbolia. Aici este descoperit
de scriitorii banateni, in frunte cu reputatul
critic literar Cornel Ungureanu. La sfarsitul
vietii, se retrage la Bucuresti, la fiica sa
Mariana Macri, cea care 1i va Ingriji si
scrierile.

Cu un asemenea traiect existential
labirintic, personajul ajunge fabulos si in
mediile culturale. Cu toate acestea, debuteaza
editorial abia postum cu volumul Fragmente
reziduale disparate din Calendarul incendiat
al lui lerusalimus Unicornus (1999). Lucrarea
este considerata o veritabila artd poetica prin
procedeele specifice literaturii de avangarda
pe care le utilizeaza. Scriitorul urmareste, cu
predilectie, distrugerea cliseelor de gandire si
de limbaj, pentru a se ajunge la eliberarea
cuvantului autentic. Fals jurnal, ,,calendarul”
insumeaza 39 de zile din perioada 21 iunie —
14 septembrie 1965. In primul volum din
Dicgionarul general al literaturii roméane
(2005) se specifica faptul ca opera lui Marcel
Avramescu reprezintd ,una din cele mai
originale $i mai excentrice scrieri din
literatura «de sertar» a ultimelor decenii”.

Sub 1ingrijirea Marianei Macri, fiica
scriitorului, si avand o prefatd semnatd de




Andrei Plesu, in 2001, vede lumina tiparului
lucrarea intitulata Monolog nocturn despre
Suverana Slobozenie a Singuratdtii. Sunt carti
ce duc la redescoperirea unui scriitor $i a unui
personaj legendar, cdruia Claudio Mutti 1i
consacra un capitol special in lucrarea
intitulatd Guénon fTn Romania. Portretul
spiritual al scriitorului este reconstituit si de
catre Cornel Ungureanu in cel de-al doilea
volum din studiul intitulat La Vest de Eden
(2000).

In 2005, Editura Compania a tiparit
textele de avangarda ale lui Marcel Avra-
mescu, scrieri semnate Ionathan X. Uranus
(Ionathan X. Uranus, In potriva veacului,
Textele de avangarda, 1926-1932, Editie
ingrijita de Mariana Macri si Dorin-Liviu
Bitfoi, Editura Compania, 2005). Lucrarea se
deschide cu un interesant studiu introductiv
semnat de Dorin-Liviu Bitfoi, intitulat
lonathan X. Uranus sau Omul exorbitant gi
identitarile sale. Acesta reconstituie profilul
spiritual al unui personaj insolit §i se opreste
la principalele etape ale unui traiect intelectual
fabulos. Nu sunt ignorate nici impresiile lasate
de catre neobisnuitul personaj asupra unor
importanti oameni de culturd, precum: Geo
Bogza, Petru Comarnescu, Ov. S. Crohmal-
niceanu, Cornel Ungureanu, Serban Foarta,
Alexandru Paleologu, Barbu Brezianu. Dupa
cum releva autorul prefetei, surprinzatoare si
extrem de interesanta se dovedeste evolutia
lui Marcel Avramescu de la conditia de tanar
scriitor de avangardd la cea de initiat in
stiintele ezoterice, urmata de optiunea de mai
tarziu pentru ortodoxie, traiect ce face din
fostul avangardist un personaj greu de cata-
logat. Absentand adesea, in mod inexplicabil,
din antologiile si studiile consacrate literaturii
romane de avangarda, Ionathan X. Uranus
este considerat de catre autorul prefetei ,,una
dintre cele mai enigmatice figuri ale avan-
gardei literare romanesti”, dar si ,,una dintre
cele mai putin palpabile ale intregii generatii
interbelice”. Numarul pseudonimelor utilizate
de catre scriitor se dovedeste impresionant,
fapt cu atat mai socant cu cat opera lui ramane
extrem de redusa ca numar de pagini. Se pare
ca autorul nsusi a identificat in jur de 60 de
semndturi diferite, reproduse partial in volu-
mul aparut la Editura Compania. Ionathan X.
Uranus ramane insd pseudonimul cel mai
popular cu care autorul si-a semnat opera

literara. Scriitorul a debutat ca Mark Abrams,
dar acest nume va fi rezervat in curdnd doar
articolelor ezoterice. Dintre celelalte supranu-
me ale scriitorului Marcel Avramescu putem
aminti: Ierusalim X. Unicornus, Ionathan N.
Uranus, [.X.Uranus, [.X.U., Uranus, Stefan
Adam, Astro-Magul, Astro-Magul Marc,
Stefan A. Sam, Mark, Marc Man, Mihail
Marcu Avramescu, Memra, Parintele Mihail
etc. Critica literara l-a situat in proximitatea
unor autori de avangardd precum: Urmuz,
Grigore Cugler, F. Brunea-Fox, Moldov sau
Madda Holda. Asemenea lui Fernando
Pessoa, scriitorul isi asuma o serie intreaga de
identitati care pornesc insa toate de la acelasi
arhetip.

Dupa cum se precizeaza in Nota asupra
edigiei, volumul In potriva veacului reuneste,
in ordine cronologica, cele 47 de texte de
avangarda apartinand lui Marcel Avramescu.
Ele au fost publicate in perioada 1926-1932,
intr-o serie de gazete precum Orizontul, Bilete
de papagal, Radical, Viasa literara, Zodiac,
Adam, Ulise, Vremea. Selectia nu se opreste si
la scrierile de altd factura (poeme, eseuri,
articole omagiale etc.) publicate de catre autor
in aceeasi perioada. Chiar daca in 1932 mai
tipareste doud scrieri de avangarda (Despre
sapte... si Ispitele lui Mosg Gramada), aparitia
lor se explica, probabil, printr-o intarziere
redactionald. Aceasta deoarece despartirea
scriitorului de avangarda se petrece in 1931,
in momentul publicarii, in revista Vremea, a
textului de referinta intitulat Necrolog. Pentru
raposasii lonathan X. Uranus si  Mark
Abrams. Pentru a facilita lectura, editorii
volumului ofera la cuprins o serie de precizari
utile privind sursele textelor si semnificatiile
acestora. In stabilirea editiei, s-a tinut cont de
scrierile prezente in colectiile din marile
biblioteci publice, o parte din ele fiind
confruntate cu dactilogramele existente In
arhiva familiei. Titlul si semnatura fiecarei
relatari redau, iIn mod fidel — dupa cum pre-
cizeaza editorii — elementele corespunzatoare
din publicatiile de origine. Fotografiile lui
Marcel Avramescu si facsimilurile scrisorilor
sale din perioada 1961-1982 provin din arhiva
familiei. In clarificarea elementelor biografice
si In datarea fotografiilor, un rol important a
jucat doamna Mariana Macri, fiica insolitului
om de cultura.
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Volumul Tn potriva veacului se deschide
cu naratiunea intitulatd Gagste libere. Subin-
titulat Roman succint de Mark Abrams, textul
a fost tradus de catre M. Grindea, unul din
numeroasele alter ego-uri ale scriitorului.
Marcel Avramescu sfideaza genurile si spe-
ciile literare tradifionale, devenind un autor
modern de texte. Scriitorul isi asuma arsenalul
narativ dinamitard specific scriitorilor de
avangarda, sfidand locurile comune, cliseele
prezente in gandire si in limbaj. Asemenea lui
Urmuz in micul ,roman” in patru parti inti-
tulat Palnia si Stamate, Ionathan X. Uranus isi
scrie propriul sau ,,roman succint”. Scriitorul
pastreaza logica formald a frazei, dar enuntul
este golit de sensul lui traditional. Iata, de
exemplu, cum se deschide naratiunea inti-
tulata Gagte libere: ,,Hai sa dam ortul popii
pentru viata celor dusi prin meleagurile stra-
ine; cdci azi se mai vad minuni scdpate de
teroarea lampilor. Le zdream pe toate cinci,
lungi, scobite, cu pleava in crestet si cu maini
portative, intocmai ca niste adevdrate sar-
dele”. Comparatiile devin socante, sfideazd
logica obisnuitd, iar personajele sunt mecano-
morfe sau zoomorfe, alcatuind un amestec
intre om si masind sau om si animal. Redam
cateva exemple elocvente. Baietii se aduna in
pipa contabilului, unde fabricau tot ce trebuia
pentru un camin confortabil. Conducerea lu-
crarilor este preluatd de cétre acela care are o
portocala in urechea stangda. Semn al puterii
dobandite, acesta se urcd pe o umbreld, unde
se  incinge  urmatorul dialog: o
rscrbuctmbstlgrzut.” Insolitul ,,roman al fiului
risipitor” se incheie cu un indemn mai putin
obignuit Tnspre locurile sacre: ,,Si sd ne vedem
cu bine, la anul, la Ierusalim”. Ceea ce urmea-
za simuleaza o falsd divergentd de opinii.
Prozatorul Tmprumutd unor personaje celebre
(Goethe, Rabi Akiva, Papa Pius al XlI-lea) o
serie de replici specifice creatiilor de factura
absurda.

Tot in sfera literaturii ,,supra-realiste”
sunt plasate si scrierile intitulate Biserica ata-
cata, Poem, Omul si (din nou) Poem. Ele au
aparut in revista Orizontul (nr. 41, 7 octom-
brie 1926), sub semnatura lui Mark Abrams,
fiind talmacite in limba romana de catre
acelasi M. Grindea. Inca din momentul debu-
tului sau literar, scriitorul se complace astfel
intr-un joc subtil al dedublarilor continue,
derutandu-si cititorii, carora le ofera o serie de

naratiuni ce sfideaza logica si transparenta
comund a literaturii de facturd realisti. In
Paginile sale bizare, Urmuz a creat o serie de
personaje insolite care erau puse s actioneze
intr-o serie de situatii ce sfidau existenta
cotidiand. Tot niste caractere insolite zugra-
veste si lonathan X. Uranus, dar, spre deo-
sebire de celebrul sdau confrate, nu pune accent
pe intamplare, ci pe dialog, evenimentele
povestite avand un pronuntat caracter scenic.
Un bun exemplu constituie, in acest sens,
schita intitulatd Biserica atacati. In mod
paradoxal, biserica lui Uranus 1si pierde
caracterul sacru §i se comportd omeneste:
vorbeste si mananca fructe fierte. Obiectele,
pasdrile, animalele din prozele lui Marcel
Avramescu se trezesc la viatd si prind grai.
Pornind de la asocierile lexicale insolite,
socantd este si definitia datd omului, a carui
esentd este vazuta in stomac, celelalte lucruri
din componenta lui alcituind doar niste
simple accesorii: ,,Omul se compune dintr-un
stomac si din mai multe alte accesorii. De
obicei, el se numeste Jean. Insi, cand il
numesti altfel, atunci nu mai e de recunoscut.
De pilda, tatdl meu se numeste Adam.
De aceea 1i lipseste stomacul, care-i nlocuit
printr-un tambur-major. E tare induiosator”.
Purtand semnatura I.X.U., Omul exorbi-
tant alcatuieste una din naratiunile reprezen-
tative ale scriitorului. Importanta acordata
textului explica de ce, dupa publicarea lui in
Bilete de papagal (nr.169, 23 august 1928), el
a fost reluat si in revista Radical din Craiova
(nr. 8, 1 octombrie 1930). Prozatorul se defi-
neste drept un autor care renuntd la orbita
existentiala comuna, pentru a-si asuma o
existentd dusa in raspar. ,,Sensul n-are nici o
insemnatate” afirmd avangardistul Marcel
Avramescu, propozitia devenind emblematica
pentru intreaga sa creatie literatura. Construit
din numeroase elemente artizanale, ,,omul
exorbitant” 1si prezinta propria sa biografie
spirituald: ,,Alcatuit din mai multe sarme
ghimpate, din stele, vatd, pompe si carton,
m-am nascut din parin{i batrani $i mincinosi i
mi-am trdit copildria fard a o cunoaste (mi-a
fost prezentata cu mult mai tarziu, prilejuind
naivilor banuieli de precoce senilitate sau de
contrariul, dar eu am zambit sonor §i cu preci-
ziune, ca sa le dovedesc impenetrabilitatea
mea de fapt)”. La numai patru ani, extrava-
gantul personaj face sapaturi arheologice pe
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maidan. Infigind in pamant gheara sau nasul,
descopera schelete de guzgan si alte putre-
factii minore. Prezentarea ironica devine un
pretext pentru lansarea unui atac virulent la
adresa unui gen demonetizat precum romanul
sentimental. Dintre celelalte 1indeletniciri
fabuloase pe care le-a avut bizarul ,,om
exorbitant”, naratorul aminteste urmatoarele:
»Am fost dinte, zebra, plop si limba si o buna
parte din viatd mi-am petrecut-o functionand
ca elice la un dirijabil, dar am naufragiat si
mi-am supt tot ce aveam mai bun in mine:
felinarul”. Se pare ca unele teme §i motive
treceau in epoca de la un scriitor de avangarda
la celalalt. Daca personajul lui Urmuz, Turna-
vitu, eroul naratiunii Ismail si Turnavitu, face
carierd si devine ,ventilator de stat” la
bucataria postului de pompieri ,,Radu-Voda”,
,omul exorbitant” al lui Ionathan X. Uranus
petrece o buna parte din viatad ,,functionand ca
elice la un dirjjabil”. Ca ales al Domnului,
personajul se multumeste cu cantecul pugintel
pe care il furnizeaza inca absintul.

Daca schita intitulata Gaste libere
constituie o parodie a romanului, in schimb
Duhurile balneare. Ravas din Calimanesti
reprezintd o pastisa a genului epistolar. Ideea
de la care porneste naratorul este aceea ca
,,JOrice fiintd sau lucru are duhul sau, care-1
freaca, 1l atata si-i da viatd pentru o mie de
ani”. Dupa ce trece in revistd duhurile
muntelui, apelor si pamantului, scriitorul se
opreste la femeie si la descrierea Calima-
nestiului, topos inspirator, unde a redactat mai
multe din creatiile sale. Sub pretextul epis-
tolei, adica al unei scrieri cu mesaj, Uranus ne
ofera o relatare golita de sensul traditional.
Jocul lingvistic este ingenios, dar nu se ridica
la valoarea celui prezent in creatiile lui Urmuz
si Grigore Cugler. Cu toate acestea, ideea ca
Marcel Avramescu este un scriitor minor s-a
incetatenit, probabil, Tn primul rand datorita
faptului cd nu 1i erau publicate cartile. Mult
timp, au fost cunoscute doar textele de
avangarda ale scriitorului, de care acesta s-a
dezis inca 1in tinerete. Recursul la genul
epistolar este prezent si in alte naratiuni, cum
ar fi lonathan X. Uranus: scrisoare catre cei
doi ,,Eu” sau Noul joc de societate: ,,Prozit™.
Ultima are in frunte un motto din Pére Ubu,
ceea ce demonstreaza, o data in plus, faptul ca
Marcel Avramescu era un bun cunoscétor al
literaturii de avangardd. Urmeaza o ampla

descriere a jocului numit Prozit, care va
insemna pentru toatd lumea un ceas de fericire
integrala.

Semnificativ se dovedeste si textul
intitulat Autobiografie, semnat Ionathan X.
Uranus, ,,Serafim si boem”. Autorul avan-
gardist isi prezintd nasterea miraculoasa, ceea
ce anticipeaza, la fel ca in basme, un destin pe
masura: ,,Sunt singurul om care s-a nascut
fara interventia si concursul vreunor parinti de
ambe sexe. Dumnezeu m-a zidit, din lemn si
din capsune, intr-o vreme de urgie, dar intr-o
cetate de joc”. Intreaga naturd participd la
nasterea fabuloasa a acestui autentic Fat-
Frumos: ,,Cand am venit pe lume, imbracat
intr-o armura de fildes, cu mari pete de lepra,
toti caii au nechezat, entuziast, la unison si au
incetat de a-si mai prelinge dorintele pe uliti,
iar un convoi compus din sapte mii de
scripete, din fleici, din iele si din astre, mi-a
iesit intru Tntdmpinare, strigdndu-ma pe nume
si apasandu-mi lipitorile cu capul”. Parodia
nasterii mitice continud prin substituirea
ursitoarelor cu trei lipitori, care alcatuiesc
reminiscenta unui dor de mult uitat. Finalul
demitizant submineaza insa debutul fabulos al
textului, astfel incat biografia de factura
epopeicd se transforma intr-una derizorie. Si
de aceastd datd, Uranus realizeazd parodia
unui anumit tip de discurs, cel autobiografic.

Un alt text se intituleaza pompos Tratat
practic si teoretic despre soare si este semnat
[.X.U., ,,Mare adolescent roman”. Autorul se
infatiseaza drept o fiinta solard, dar ironia este
prezenta deja in debutul relatarii, care reuseste
sd socheze si sa atragd interesul cititorilor:
»Cand gaina strigd «cucurigu» se numeste
cocos si rasare soarele, dimineata...” In
Despre cal si altele primim o definitie socanta
a calului: ,,Calul este o plantd marina, care
noaptea tipd in fundul marilor lichide, ca sa
sperie pestii. El rasare, de obicei, sapte zile
dupa ce ai semanat, in lapte, un dinte de caine,
dar se poate prepara si pe cale sintetica,
turnand apa caldd intr-o groapa”. Logica
comund a lucrurilor este contrazisa, granitele
firesti dintre regnuri se sterg, consecinta fiind
aparifia unor fiinfe insolite, artificiale,
obtinute pe cale sintetica. Elogiul animalului
domestic continua in aceeasi maniera socanta:
,Nimic mai frumos decat un cal inflorit! Imi
aduc aminte, tocmai, de vizita pe care am
facut-o ieri la herghelie, unde toti caii erau
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asezafi in hardaie, anume preparate cu
mirodenii prielnice dezvoltarii lor armonice”.
Pastisa stilului sobru al tratatelor revine
si in Manualul bunului zodier. Textul este
datat 25 august 1928, Calimanesti si este
semnat in aceeasi modalitate nonconformista:
Cu mult ghinion, Ionathan X. Uranus, Serafim
si boxeur. Relata-

rea este mai am-
pla,  prozatorul
oprindu-se la fie-
care din cele do-
uasprezece zodii.
Naratiunea ia for-
ma unei vaste
scrisori  adresate
Iui Coco, celebrul
papagal prezica-
tor de la ,,Bilete
de papagal”, si se
transforma 1intr-o
veritabild carte a
facerii. Rostul
acestor ,,cateva
lamuriri esentiale asupra constitugiei si mani-
festarilor secrete ale zodiacului” este acela de
a demonstra ca fericirea lumii atarnd de
constelatii, tot asa cum ,,spanzuratul atarna de
copac si de fringhie”.

Ionathan X. Uranus nu ne oferd doar
romane in miniaturd, ci si o serie de piese de
teatru de dimensiuni liliputane cum ar fi
Ascensorul sau Cum se face o casa. Subtitlul
piesei Ascensorul se dovedeste elocvent in
privinta demersului intreprins de catre autor:
,,Drama filosofica intr-un act de Ionathan X.
Uranus, Serafim si boxeur”. Prin tematica
abordata, [.X.U. devine un autentic precursor
al teatrului absurd, anticipandu-l pe Eugen
Ionescu. Pacat ca autorul nu a insistat mai
mult in aceastd directie! Situatiile, ce con-
trazic inertiile prezente in gandire, sunt
puternic zdruncinate si in relatarea Cum se
face o casa. Esentiale in proza realista tradi-
tionald, principii precum cel al coerentei si al
cauzalitatii sunt ignorate acum cu nonsalanta.
Dialogul dintre Arhitect si Client dezvaluie
faptul ca sensul traditional al cuvintelor s-a
pierdut si ca scopul principal al literaturii nu
mai este nici acela de a educa, nici acela de a
transmite un mesaj. De efect este si finalul
care pastreazd ambiguitatea asupra naturii

intamplarilor, invocandu-se 1n acest sens
secretul profesional.

Natura scrierilor lui I.X.U. este definita
chiar de catre prozator in subtitlul naratiunii
Eu si miracolul. Referindu-se la propriile sale
texte, autorul afirma urmatoarele: ,,Confesiuni
arbitrare §i provizorii de Ionathan X. Uranus
Serafim si boxeur”. Marcel Avramescu era
atent la productiile celorlalti autori de avan-
garda ai timpului sdu. O demonstreaza atat
apropierile de Urmuz, cat si faptul ca nara-
tiunea intitulata Miracolul in cap are in frunte
un motto atribuit lui Apunake, celebrul perso-
naj al lui Grigore Cugler. Spre deosebire de
literatura in care totul era logic, clar si demon-
strat, prozatorul se axeazd pe contraste si
dine de continua surpriza. Pe parcursul a trei
naratiuni independente, legate intre ele doar
prin ideea de miracol, prozatorul descopera
,secretul irealitatilor realizabile”. 1.X.U. ne
face sd intelegem ca in noi sunt anumiti
germeni foarte roditori care, hraniti cu eveni-
mente imposibile, sunt capabili sd genereze un
nou tip de literatura.

Semnificative se dovedesc si motto-urile
utilizate de catre scriitor. Acesta face trimiteri
la marii creatori ai literaturii romane si
universale sau inventeaza el insusi, in maniera
borgesiand, o serie de autori si de opere.
Scriitorul de avangarda nu se dezice 1nsa nici
aici, mai ales atunci cand, in fruntea relatarii
intitulate Diverse chestiuni, alege drept motto
celebrele puncte de suspensie din creatia lui
Al. Odobescu. Naratiunea se gaseste sub
semnul scamatoriei, care duce la aparitia unor
personaje  zoomorfe sau  mecanomorfe
specifice lui Urmuz. Un asemenea personaj
este Sandernagor Mendelsohn: ,,Sandernagor
avea o constitutie nu prea complicatd, cel
putin numai in ceea ce il privea personal,
restul fiind alcatuit din resturi si din mai multe
roti suprapuse si bagate una-ntr-alta, ca toate
rotile dintate si de ceasornic. In acelasi timp,
el mai avea, intre cele doua vertebre mai mici
si care noaptea scoteau sunete de clopotnita,
cate un singur matematician automat, a carui
functiune in stat era sa inlocuiasca ursii cu
autocamioane confortabile si chiar cu sila”. In
plus fata de personajele lui Urmuz sau cele ale
lui Grigore Cugler, eroul lui Ionathan X.
Uranus — vrednic descendent al lui Proteu —
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are capacitatea de a se metamorfoza oricand
in caprd, luntre, gasca sau trombon.

Tot istoria unui personaj insolit este si
naratiunea intitulata Calistrat. Mai mult,
Ionathan X. Uranus 1si citeaza tatdl, pe
Yugpongk I. Uranus! Povestea lui Sakeltop
descrie istoria unui vestit ,,calugar amator”,
care ,,a fost construit de catre cele trei camile
izraelite din Venezuela, intr-o vreme de urgie,
pe cand din cer ploua cu mazare fiarta, iar
mazarea pamantului se facea din lemn”. La un
moment dat, personajul Incepe si creasca
intr-un mod fabulos, anticipAnd macrantropul
lui Mircea Eliade.

Schita intitulatd Program este redactata
in maniera virulentd a manifestelor de avan-
garda. Arborand aceeasi atitudine persiflanta,
autorul vorbeste de utilitatea programelor si
de necesitatea stabilirii unui echilibru intre
activitatea desfasurata de catre o revista
literarda §i programul acesteia. Din aceasta
perspectiva, Ilarie Voronca si Ion Vinea
reprezintd doar cateva din modelele livresti
ale lui Uranus. Vorbind in numele unei intregi
grupdri, acesta proclama necesitatea regene-
rarii, a reintronarii liberului arbitru si ,,recu-
noasterea superioritafii incontestabile a idola-
triei asupra oricaror alte procedee terape-
utice”.

Creatia intitulata Mor¢ii impune un
timbru nou prin situarea ei in proximitatea
fantasticului. Personajul-narator vorbeste de
reintoarcerea in lume a ,trei héarci uscate,
fiecare cu cate o pereche de taciuni apringi in
orbite”. Cele trei schelete revin pentru a se
razbuna pe cel care i-a ucis. Naratiunea se
dovedeste remarcabild prin maniera in care
sugereaza alunecarea in moarte a celui ce se
confeseaza.

Propria istorie a scriitorului este infafi-
satd in naratiunea intitulatd lonathan X.
Uranus. Este vorba de o autobiografie inso-
litd, construitd intr-un stil specific literaturii
absurdului. Apdrut ca un capriciu al desti-
nului, naratorul se prezinta ca o coincidenta a
contrariilor, fiind alcatuit din doud atitudini
incompatibile, de monstru si de profet: ,,Desti-
nul, pe care Traditia 1-a consacrat ca orb, dar
care, de fapt, e cum se poate mai perspicace si
sugubat foarte, prin vocatie, a plamadit odata
laolalta doua esente contradictorii, una de
monstru si alta de profet, si astfel a luat fiinta,
la anul una mie noua sute noua, Ionathan X.

Uranus, serafim si boxeur, si marele mester de
circumstantd al Domniilor Voastre, fatd de
care se pot adopta, ca intotdeauna, doud
atitudini, la fel de legitime ambele: atitudinea
intai si atitudinea a doua”. In plus, este lansata
ipoteza cd ,,nedumerirea este izvorul viu al
tuturor abundentelor spirituale”. Este semnifi-
cativ si faptul cd naratiunea include in sine o a
doua relatare, care este o fabula. Aceasta din
urma pastreazd toate trasaturile specifice
genului, apropiindu-se, prin absenta sensului,
de celebra fabula Cronicari a lui Urmuz.
Intitulata Abnegayia si mielul, creatia ,,bogata
in adancimi” este relatatd de catre scriitor
pentru ilustrarea propriilor sale idei. Reali-
tatea ascunsa n miezul lucrurilor nu asteapta
decat sa se dezvaluie privirii aceluia care va
sti sd inteleagd. Aceasta este invatitura pe
care o promoveaza Ionathan X. Uranus,
dincolo de nuanta absurda a scrierilor sale.

Asemenea lui Apunake din scrierile lui
Grigore Cugler, Marcel Avramescu-Uranus
inventeazd si el un personaj emblematic.
Acesta este protagonistul unor schite precum
Aniversarea lui Totog sau Tratat despre
Totog. Prima naratiune il prezintd pe erou la
aniversarea varstei de cincizeci de ani. Cea
de-a doua este semnata Ionathan X. Uranus,
din infinit. In parantezi, se precizeaza faptul
ca acela care isi asuma aceste randuri nu
trebuie confundat cu cel de la Calimanesti. Nu
intamplator, in fruntea relatdrii se giseste un
motto semnificativ din Pilat din Pont: ,,Ecce
homo!”” Inainte de toate, scriitorul reconstituie
biografia fabuloasd a personajului sau:
,Nascut dintr-o gdina si un ortodox, Totog nu
cunoscu cele 9 popasuri firesti pe care natura
le recomanda ca necesare pentru examenul de
mamifer, asa ca tineretea i se anuntd, de la
inceput chiar, defectuoasa. Ca apogeu, se ivi
apoi aventura mamei sale cu un dansator got,
care 11 zgaltai definitiv personalitatea, star-
nindu-i o adevarata eruptie galbenda si ama-
ruie, localizatd, in concluzie, pe dinti”.

Dar Marcel Avramescu nu cultiva nu-
mai pastisa, ci se si autopastiseaza cu aceeasi
ironie musgcdtoare, asa cum se intdmpld in
lonathan X. Uranus contra lonathan X.
Uranus. Dupa cum se precizeaza in subtitlu,
relatarea reprezintd o ,,Scrisoare deschisd” si
are drept motto cuvantul ,,Totog”. Naratiunea
ia forma unui repros adresat de catre lonathan
X. Uranus dublului sau, care doreste sa
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restabileasca circumstantele reale ale feno-
menelor: ,,Ai scris, domnule necunoscut si
oarecum probabil, despre Aniversarea lui
Totog si ai iscélit lonathan X. Uranus, uitand
ca lonathan X. Uranus sunt Eu, si nu
dumneata”. Autorul epistolei se defineste in
opozitie cu autorul relatarii: ,,Eu sunt centrul,
iar dumneata esti periferia. Eu sunt aero-
planul, iar dumneata esti zbarnaiala lui. Eu
sunt miezul, iar dumneata nu esti nici zeama
macar. Prin urmare...” Spre deosebire de
epistolier, care cunoaste adevarul, scriitorul
transfigureaza evenimentele: ,,De fapt, eu stiu
tot. Si stiu s1 adevarul istoric Intr-o poveste pe
care dumneata ai voit-o numai poveste, adica
inventata, si pe care ai mazgalit-o cu o iluzie
de Mine”. Despre Totog, personajul refe-
rential al prozatorului, se afirma ca ,,s-a nascut
mort Intr-un moment de contopire vajnica a
unui creier incomodat cu excitatia condeiului
si de sleiala”. Protestul este semnat Ionathan
X. Uranus, Hingher.

Tot un motto din Alfred Jarry se gaseste
si in deschiderea naratiunii intitulate Despre
bezna, in care se trimite la un loc situat in
afara timpului si a spatiului. ,,Lumina singura
si excesivd e intotdeauna primejdioasda”, ne
avertizeaza prozatorul, motiv pentru care
,flecare cetatean trebuie sa aiba bezna lui”.
Nevoia de intuneric se explica prin faptul ca,
prin 1nsdsi esenta ei, lumina este generatoare
de orgoliu si de perditie.

Numele lui Totog revine 1n naratiunea
intitulatd Despre arta, motto-ul ales alcatuind
varianta parodicda a unui dicton celebru:
,.Margaritas ante porcos”. Mai intai, pornind
de la geniul sdu ,proaspdt si permanent”,
scriitorul vorbeste de lipsa de accesibilitate a
operei sale pentru ,,patlagelele intelectuale”.
Apoi, asumand o atitudine plina de orgoliu, el
nu pregetd sa proclame unicitatea textelor pe
care le-a publicat: ,,Eu sunt unul, intr-adevar,
pentru ca mi-am depasit precursorii precum
sifonul a depasit, in veac, jetul canalului
urinar si sifonul verbului meu e oricand gata
sa serveasca un dus acid oricarui ins care are
nevoie urgentd de vreun stimulent spiritual —
si Domniei Tale cu indatoritoare intaietate”.
Flacara mistuitoare a artei adevdrate ii este
opusa pastisei ce lichefiaza si pute, si care le
apartine imitatorilor prozatorului.

Catre lonathan X. Uranus reprezintd un
dialog intre Ionathan X. Uranus (autorul lui

Totog) si Ionathan X. Uranus (Politist). Deja
motto-ul lucrdrii atrage atentia asupra
diferentelor dintre Totog si Urmuz: ,,Totog:
vax! Urmuz: Omul cu martoaga”. Prozatorul
porneste de la confuzia ce se face adesea intre
Ionathan X. Uranus si Urmuz: ,,Prin urmare,
Ionathan X. Uranus inseamna, pe scurt,
Urmuz”. Ipoteza ca Uranus nu este decat un
descendent al autorului Paginilor bizare nu 1l
bucurd deloc pe narator, de unde afirmatiile
acide ale acestuia: ,,Urmuz e sufletul, e
vesnicia, pe cand Ionathan X. Uranus,
adoptdnd parerea dumitale, nu este decat o
particica din trupul acestuia, dupa cum am
mai spus, adica partea aceea care a intrat in
pamant spre descompunere si pentru hrana
viermilor, care nu sunt altceva decat niste
paraziti”.

O parodie a scrisorii de factura
romantica este naratiunea intitulata Epistola
(Pentru altcineva): ,,Dragul meu Psaltic!
Astazi se implinesc cinci minute de la cea
dinti intalnire a noastrd, sus in turn, printre
morcovi: eu eram atunci mai mic si tu erai
ceva mai mare. Mai tarziu, cand ne-am
revazut in scobitura vicontelui breton, eram eu
mai mare si tu erai mai mic. Daca-fi mai
amintesti, ni s-a mai intdmplat mai apoi Inca
de multe ori acelasi lucru, fiind alternativ unul
mai mare decat celalalt si viceversa. Si tu stii
la fel tot atat de bine ca si mine ca fenomenul
n-are nici un fel de explicatie, deoarece
amandoi am fost de fatd cand a pierdut-o la
carti; cd mai-nainte avea”. Textul este semnat
Ionathan X. Uranus, frate siamez. Locul
desfasurdrii  intdmplarilor este  toposul
privilegiat si inspirator al Calimanestiului. Ca
si in alte scrieri, evenimentele povestite
sfideaza logica comund, gasindu-se ,,in afard
de planul intelegerii obstesti”. Schita intitulata
Bradolin si Sulfinela reprezinta o parodie a
idilei romantice si sentimentale. Semnificativ
se dovedeste motto-ul situat 1n fruntea
textului, un fragment urmuzian din Daniil Q
Saturn, Cantecul al 1X-lea din Epistola a I1l-a
,.Catre Giangai”.

Tn potriva veacului este textul care da si
titlul volumului. Subtitlul relatdrii se dove-
deste elocvent: Manifest si proclamayie. Pre-
facandu-se cd 1si asuma o atitudine omnisci-
entd, scriitorul realizeaza o pastisd a textelor
biblice. Astfel, o parodie a Apocalipsei este
anticipatd deja in motto. Spre deosebire de
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alte naratiuni, textul are si un post-scriptum
polemic: ,,Adeziuni sincere, insotite de cate o
profesiune de credintd manuscrisa si semnatd
in original, se primesc direct la sussemnatul,
Hotel Jantea No. 2, Calimanesti”.

Un citat din Jacques Maritain, potrivit
caruia ,,un caine viu valoreazd mai mult decat
un leu mort”, preceda schita intitulata Arta de
a fi. Naratiunea vine sia ilustreze ipoteza
conform cdreia nu fiintdm decat prin spatiu:
,fiecare dintre noi poate pretinde, cu drept
cuvant si intr-o oarecare masura, ca exista de
fapt, pentru cd fiecare dintre noi participa, in
felul care-i este propriu, la spatiul mare si la o
oarecare smecherie universala...” Filozoful
existentialist care sustine asemenea idei este
Strelicz  Agmuden, personaj mecanomorf,
construit dupd o retetd de facturd urmuziana:
»Era un om gros, cilindric din unele puncte de
vedere, si — in orice caz — foarte in armonie cu
ceea ce majoritatea celor prezenti gandea
despre dansul. Cuvintele lui cazusera ca niste
burlane patrupede si dusumelele rasunau inca,
ca si cum una sau mai multe furnici ar fi voci-
ferat acolo omeneste”. Pentru a demonstra va-
labilitatea ideilor sale, personajul se imprastie
si apoi se reface din propriile lui fragmente,
reiterand mitul pasarii Phoenix. Concluzia ,,cu
talc” a textului se rezuma la un joc de cuvinte:
»Plac, clapa, calc placa, plec...” Nu intampla-
tor, schita este semnatd lonathan X. Uranus,
aliment proaspat.

Tentatia invectivelor, atitudinea ireve-
rentioasa transpare si din textul programatic
intitulat Manifest catre hingheri. Pentru
scriitor, esential nu este verbul ,,a fi”, ci ,,a fi
intr-un anumit fel”. Reprosurile scriitorului i
vizeaza ,,pe toti constipatii cerebrali de care
dispune umanitatea, pe toti hipertrofiatii si
atrofiatii sexuali, sentimentali si intelectuali,
pe toate aguridele vietii spirituale si pe toti
cacofonii duhului”. Atitudinea fata de acesti
retardati ai spiritului este cea specificd unui
hingher. Naratorul se gandeste sa 1i adune pe
toti cei vizati, sa le tind ,,0 bine simtita cuvan-
tare” prin care sa le explice de ce prezenta lor
este inutild §i urat mirositoare, dupa care sa fi
execute. Nu intamplator, citatul din Rabelais
asezat in fruntea textului vorbeste tocmai
despre spanzurati.

Spre deosebire de Mircea Eliade care fa-
cea Apologia virilitarii, spirit ironic, lonathan
X. Uranus realizeaza Apologia zevzecului.

Subtitlul textului este elocvent in privinta
demersului parodic realizat de catre prozator:
Eseu in pi bemol major. Motto-ul ce precede
naratiunea reflectd procesul de golire a
sensului: ,,Circulati, la echinoctiu, numai cu
oblon de dama”. Abordand aceeasi maniera
parodica, autorul simte ca observatiile sale vor
deveni ,,odatd pentru totdeauna o predica cu
dovlecei de lapte si o confesiune patrulatera
pentru uzul cotidian al tuturor punctelor,
cardinale sau nu”. Nu trebuie uitat nici faptul
ca schita este semnatd Ionathan X. Uranus,
matusalem precoce.

Problema semnificatiilor oculte ale
cifrelor apare in relatarea intitulata Despre
sapte. Subtitlul ne avertizeaza asupra faptului
ca avem de a face cu un Mic studiu cu conse-
cinge nebanuite. De asemenea, motto-ul ne
informeaza ca ,,Cel mai mare numar ¢ si cel
mai mic”. Creatia vine sa demonstreze veridi-
citatea afirmatiei ca ,,Fiecare ins, intre altele,
si numara”. De la acest adevar primordial se
ajunge la o alta constatare esentiala: ,.tot
timpul cat ddinuie pe coaja tare a acestui uscat
Pamant, omul nu face — in esentd — altceva
decat numai cd numara”. Ceea ce urmeaza
ilustreaza valabilitatea afirmatiilor anterioare:
,Cand, la inceput, a tasnit — umed — pruncul
din mama lui proprie, a zbierat: unu. Pe urma
si-a pus degetele moi pe buric: doi. Dupa asta,
si-a infipt picioarele amandoud — cu succes —
in urechi: trei. Si a scos limba, carne groasa,
rogcovand: patru. Si asa mai departe”.
Ocultistul remarca apoi legaturile existente
intre numere si formele realitatii. Sapte se
dovedeste o cifra magica, deoarece semnifica
numarul de gauri pe care omul il are in cap:
,,Prin urmare, narile sunt doua gauri pe unde
poate vantul sa-ti sufle In cap. Asta, pana
acum, ramane bine stabilit. Dar, pe urma,
dumneata mai ai in cap si alte gauri. De pilda,
doud wurechi. Cu narile impreuna, daca
socotim cum trebuie, vom spune: patru. Si cu
astia doi ochi prin care te zgaiesti la mine:
sase. Dacd — acum — mai punem si gura la
socoteald: tocmai sapte. Aici voiam sa ajung:
alte gauri nu mai ai In cap $i nici nu s-ar putea
altcum”. Sapte e considerat cel mai vechi
numar, un numdr de obarsii fauritoare. Expli-
catia (i)logicd pe care o oferd Ionathan X.
Uranus este simpla: ,,Acum, dacd e adevarat
ca omul este capul si ca — intr-adevar — capul
preceda — in veac — existenta insdsi a Cosmo-
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sului, atunci necesarmente vei recunoaste ca
sapte e cel mai vechi numadr; si, tocmai de
aceea, si cel mai de seama”. In felul acesta,
sapte ajunge ,cheia adevaratdi a minunilor
toate”. Acesta este si motivul pentru care,
inainte de a-si semna creatia, autorul isi saluta
cititorul de sapte ori.

Ispitele lui Mos Gramada reprezinta o
,,anecdota virila”. Mai mult decat in alte texte,
deja in motto, scriitorul recurge la un ingenios
joc de cuvinte: ,Nu stiu: tracii au trac? Ca
fracii au frac”.

Semnificativ se dovedeste textul inti-
tulat Necrolog, in care Marcel Avramescu se
dezice de propriul sdu trecut avangardist. Este
un moment sugestiv din biografia spirituala a
autorului, cand acesta se gaseste la o rascruce
de drumuri. In mod ostentativ, in fruntea rela-
tarii este asezatd o dedicatie convingatoare:
,Pentru raposatii lonathan X. Uranus si Mark
Abrams”. Aceeasi rupturda de trecut este
exprimatd si in motto-ul care urmeaza:
»«Destul!l» a spus inima mea”. Consecinta
fireasca a despartirii de eul de odinioara este
faptul ca scriitorul isi asuma o noua identitate,
semnandu-si creatia Marcel Avramescu. In
data de 22 noiembrie 1931, saptamanalul
Vremea publica un anunt ce punea capat du-
blei cariere a lui Marcel Avramescu: creatorul
de avangarda (Ionathan X. Uranus) si autorul
de texte oculte (Mark Abrams): ,,Astazi,
Ionathan X. Uranus si Mark Abrams, paiatele

mele demente, s-au sinucis”. Delimitarea de
trecut se realizeazd in paralel cu deconspirarea
tehnicilor la care recurgea scriitorul de avan-
garda, procedee cu care noul ego al omului de
cultura nu mai este de acord: ,Auzit-ati,
fireste, de Ionathan X. Uranus. Eu eram.
Umoristul absurdului, apologistul absurdului.
Maestru de ceremonie al vorbelor goale si
saltimbanc ametit de propria sfarleaza.
Ionathan X. Uranus era 1nsd un ins a carui
mecanica interioard, in ciuda mastii de gluma
sub care se cristalizeaza, izvora dintr-o expe-
rientd, in fond tragica: din constiinta uscaciu-
nii logicului”. Prin urmare, la fel ca in cazul
altor autori de avangarda, textele lui Ionathan
X. Uranus s-au nascut din ,,constiinta usca-
ciunii logicului”, o constiinta tragica, resimtita
cu dureroasd intensitate. Dupd ce a depasit
febra avangardista, scriitorul si-a demitizat
singur opera, considerandu-si schitele de
tinerete simple ,,exercitii verbale risipite prin
diferite publicatii”. Sunt texte ce reprezinta
doar incercari de ,,expresie literard proprie (pe
modalitatea absurdului parodistic)”.

Autor incomod, ireverentios, fascinat de
enunturile absurde, care impune un personaj
insolit (Totog), lonathan X. Uranus scrie rar si
putin. Cu toate acestea, opera acestui ,,om
exorbitant” meritd sa fie readusa in actualitate
pentru a se stabili cu exactitate locul ei in
cadrul avangardei literare romanesti.
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Rodica DRAGOMIR,

Camasa de nunta

Doamne, ma caut uneori

si nu ma mai gasesc,

ma locuieste parca o straina.
Tu m-ai ascuns de mine insami
sau ingerii trimisi de Tine
m-au furat si unul a ramas,
ranit, in mine?

Ce planuri ai, ce jocuri noi

ai inventat?

Si ochii mei intunecati,
spalati acum in ape tulburi,
ma cautd-n trecutele oglinzi
si carnea, -nfiorata pan' la os,
se scuturd de noua-nfaptuire.

Zapada grea pe lume parca s-a lasat,
dar jarul, ce-mi arde sufletul instrainat,
topeste lintoliul rece aruncat de Tine

si trupul isi cautd infrigurat

camasa lui de nunta

ce l-a unit cu mine.

Un animal ciudat

Sub ochiul ranit se zbate

o seara flamanda.

Mirosuri crude ma incita

si-aud zvarcoliri mute, venite parca
din adanc de pamant.

Memoria is1 varsa peste toate
lancede-amintiri.

Un animal ciudat s-a tolanit
in mine si ma doare.
Ganduri marunte, fard vlaga
nu au putere

sa ma-nalte iara.

Din urma se aud
chemari de vanatoare.
Pe cine haita va vana
in asta seara?

Ploua cu ore tarzii

Ploua cu ore tarzii ca peste sfarsitul
de lume.

Incrustate-n pielea zilei de maine stau
dorintele ne-mplinite.

Cine va mai sti citi

taina ascunsa in ele? Poezia

Cine va invata sa
spele cu apa din

Miscarii literare

sapte fantani, sub luna rotunda,
nevazutul lor chip?

Cine putea-va ghici, in aburite oglinzi,
umbra tdcerii $i,-n spatele ei,

ascuns,

uitatul meu chip?

Miscarea literarg ¢ 107]




Al saptelea cer

Lumina parguia sub
apdsarea amurgului.
Ora, sufocata, uita
sd se mai nasca.

Pe cerul pustiu,
zbaterea cumpenei.

Falfairi de aripi frante
in rugina toamnei.

Rétdceam pe drumul
intoarcerii

si nu mai gaseam

locul eternelor lumini.
Ingerul odihnea cu aripi
lasate pe umarul meu

Poate candva, cu suflet
ingeresc,

voi batatori drumul
spre al saptelea cer.

Haiku-uri

Ape se-ncretesc
sub reci rotiri de luna —
se-adapa caii.

*

Crizantemele —
poezie a toamnei
in gradina mea.

*

Aripi de cocor
vaslesc pe cerul ranit
de-atatea plecari.
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Cantecul ploii
imi bate in geam cu grea
melancolie.

Vara fierbinte —
pe drumul curgand grabit,
un biet caine schiop.

*

Vrabii gurese
in tufa din gradina —
noi stiri meteo.

*

Pe fata lunii
umbre trecdtoare —
zbateri de aripi.

*

In linisti sacre,
murmurul fantanilor —
ceas de zidire.

Cu puful mijind
pe obrazul piersicii,
se coc toamnele.

Lumina coapta
se risipeste-n toamna —
pulberi de culori.




Tustin BORFOTA

Nascut in anul 1947, la Posaga, judetul Alba, Iustin Borfota scrie poezie de prin anii 60, cand, in timpul
studiilor, 1i cunoaste pe unii dintre membrii miscarii echinoxiste, ca student la Facultatea de Filologie. Debut in
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omagiu lui M. Eminescu. I. Borfota are in glas taria si freamatul codrilor seculari ai tinutului motesti, de care el nu

s-a despartit niciodata. (M. M.)
Lupta cu morile de vant

Doamne, cat am irosit

cu inutile incercari de a-mblanzi
copacii.

Cat am pierdut

cu visele ce ma faceau mai frumos,
cu mersul peste nisipuri aride,

cu incercari,

cu lupte inutile cu Morile de vant.
Oare vor mai fi, pe pamant,

Mori de vant?

Cu cine m-am luptat

Daca nu mai sunt

Mori de vant pe pamant?

Casa bunicilor

Treptele caseli, trei la numar,
pietre albe de rau,

aduceam spre pridvor si spre tinda.
Nu era inauntru nicio oglinda
Doar un canin al bunicului

Pus intr-o crapaturd, la grinda.
Asa, bunica-si amintea de el

si-1 avea aproape

-0 ajute sa treaca mai usor

peste atatea ,,hartoape”.

n-a ramas nimic, nici dintele
nici grinda,
Doar o piatra alba de rau
Ce mareste oglinda.
(16 mai 2009, Spitalul CFR Cluj-Napoca)

La Paris

Nicio stea nu mai cade aici la Paris,
In orasul lumina, nu e permis.
Nu mai sunt nici Van Gogh,
nici Rousseau — vamesul,
nici Rimband, nici Prevert,
S-au dus toti, ametiti, dans I’enfer.
Dar ,,Unde sunt zapezile de altadata”
Siunde e celebra Roata a norocului,
Moulin Ronge si Sacre Coeur
Cu Place du Tartre
Plind de pictori dornici de glorie —
Priveliste tandra si iluzorie.

(16 mai 2009)

intre dousi nelinisti
Ma las bantuit de nelinisti

in lumea asta-nghetata
ca sfintii pironiti
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pe peretii bisericilor.
Gandul imi cade
ca un banut aruncat in fintana
si inima bate,
nu bate,
se zbate
in intervalul
dintre doua nelinisti.
(16 mai 2009)

Visul

Patru céini trag de hoitul
visului meu de altddata
si nu pot sa-1 sfasie.
Intepenit, privesc
cum se preling balele
peste el ca o ciuma.
Cineva striga
si vulturii albi, croncanind
deasupra tabloului suprarealist,
s-au blocat
in asteptarea glontului straveziu
slobozit ca din pusca
spre inima mea.

(16 mai 2009)

Intoarceri

Ma-ntorc din nou pe vechile carari
Si nu mai e nimic din ce speram
Am obosit de-atatea cautari

Si nu mai sunt acelasi ce eram

S-au prafuit si cartile de-acum

De cand se odihnesc prin biblioteci
Nu te mai vad cu vesnicu-ti parfum
Desi prin amintire incd-mi treci

Chiar teii de la poartd sunt batrani
Si scoarta lor e vesnic scrijelita
Nici caii nu mai sunt fara stapani
Tacerea lor e azi pecetluita.
(18 mai 2009)
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Scrisoare din Spital

Echilibru spart

Spitalul ma primeste bolnav

Totul pare ireal si vetust

Albul peretilor ma deprima

Si greu mi revin in teribila claustrare

Duminica-i trista aici,

fara stiri, fara voi.

Salvarea este Tn noi

Si-n Jean Pop si al sau Ilarie Voronca

bolnav de constructivism.

Devorez carti,

una pe zi.

Plictiseala nu ma poate ucide.
(Duminica, 11 noiembrie 2007)

»Nopti albe”

Cand Don Quijote pleacd la plimbare
Cu Sanchio Panza, nobil scutier,
Stau spanzurate nopti in galantare

Si felinare triste curg spre cer

Atatea mori de vant se vad pierdute
Sub spada unui nobil cavaler

Cum tot atatea sunt redute

Intr-un ev mediu trist si pasager

Dar daca Sanchio nu mai vrea sa plece
Si magarusul sau e invalid
Nici Don Quijote nu mai poate trece
In spatiul acesta insipid.
(10 martie 2002)

Ruga

Aduna Doamne gandul in toropeala serii

Si da-i sperante celui ce nu le mai avea
Ridica disperarea din clipele durerii

Si da-i lumina, Doamne, la cel ce n-o vedea
Inalta pacatosul din mia de pacate

Si limpezeste-i mintea ce nu mai stie cum
Sa risipeasca norii ce se aduna-n toate

Si lumineaza, Doamne, jaratecul din scrum
Ne iartd indrazneala,

Vai noud pacatosii.




Alexandru CAZACU
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Plachete de versuri:

Paralele imbratisate, Ed. Univers Enciclopedic 1999 (premiul editurii pe acel an)

Capcanele inserarii, Ed. Eolia 2000

Rumegusul orelor de jazz, Ed. Amurg Sentimental 2001
Talhari sau profefi, Ed. Pro Transilvania 2002 (prefata Traian T. Cosovei)
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Precum un negustor de lalele

Mai palpaie cativa maci peste dealuri
iar semintele de mar intra inapoi in fructele
strivite
Cuvintele de incurajare raman ca un maruntis de
monezi
ce nu le poti cheltui vreodata
iar lutierii au Inceput sd imbratiseze timid
copacii
acum cand nici unui anotimp nu ii va fi mild de
altul
si orice fascinatie se poate transforma in
dependenta

Paznicul din turn ne roaga sa-i tinem putin locul
apoi nu se mai intoarce §i In gara turcoaz

suiera prelung un tren catre Sud

ca o sonerie intr-o camera goald

unde ai vrea sa treci de cei patruzeci de ani

precum un negustor de lalele printr-un oras la
marginea marii

cand usa catedralei este zgariata incet

de panglicile viorii ale unui inceput de

Septembrie

Serile acelea

Ah, serile acelea ca niste balerine facand piruete

cand la drumul mare Octombrie cauta pereche

pentru proverbiala lui singuratate

iar soarele ne priva abia scapat dintr-o groapa cu
lei

Ah, serile acelea promisiuni partial onorate
cand manji fantomatici dadeau ocol lumii
furandu-i jeraticul sau asfintit

iar fiecare secunda era o moneda

aruncatd la jocul de risca
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A, serile asemeni unor lacrimi

ce se prelungeau pe geamul ferestrei

unde era posibil ca unele nostalgii sa inceapa
sa iradieze dincolo de Intamplare

iar in pielea mea cresteau solzii pestelui

ce ne Inghitise si apoi ne abandonase

Reality-show

Melodiile se aud emotionant de incet
si tot ce doreai sa revezi
nu se poate nici macar lua o forma oarecare

Adevarul sta intre lucruri

ca un hoft prins asupra faptei

Glastrei de pe vechiul scrin

i se face teama de gradina

Se svant pahare cu dulceturi in salind
Fitilul toamnei sfardie ca o bucata de carbid
in galeata zidarilor

Mizerabilismul acestor ore lungi de capat de
vara

Precum dansatoarele unui flamenco ostenit

ce te invata ca pentru a evolua trebuie

sd intalnesti deziluzia

si refaci totul din flash-back-uri

ca $i cum un craniu

ar putea sa-si reconstituie fata

Asteptare

Zi confuza si incolora

si linistea in care poti auzi

scancetele ce vestesc nasterea strabunicilor mei
se Tmprastie in lume cu o viteza ametitoare

Zi 1n care fiecare poate gasi in jur

suficiente dovezi ca sa-i intareasca convingerea

ca placerea este un surogat al unei placeri mai
mari

si ca iardsi zeii vor sa faca ei intamplarile

in locul tau

Zi fara praguri de demarcatie

unde singuratatea se imparte

in doze microscopice si letale

cand facandu-ti cimasa dintr-un steag de straja

vel anunta cum sosesc barbarii
si cum astazi fortareata Bastiani
va cadea in mainile lor

Capitalizare

Si cu ce vei ramane?

Cu aceasta zi innorata

ce pare o umbra gri-petrol

a unui orag cu Tnalt spirit tranzactional
cu faptele importante

si Intamplari memorabile

ce s-au petrecut langa tine

iar tu nu ai fost la inaltimea lor

pe langa care ai trecut

spunand niciodata

Si cu ce vei ramane?

cu aceasta dragoste trecutd

un fel de ultim samurai

pe care o privesti drept in ochii

asa cum in scoala primara

ne uitam fascinati la foaia de sticla rosie
acoperind o nisa in coridor

pe care statea scris

,in caz de urgenti spargeti geamul”

Periferia unei duminici

Lucrurile ar putea incepe sa ne urasca

iar noi sa nu stim

caci orice defectare a lor pare o independenta

obtinuta prin viclenie

cand albinele raman incremenite in faguri

si fiecare amanunt de teama se amplifica

cand asteptarea nu mai are loc in salile de
asteptare

si nici frumusetea in concursurile de frumusete

cand placuta ce ne anunta ca-n spatele gardului

se afld un cdine rau este pusa pe usa fiecarui azil

cand un tren de stepa cu vagoane lungi de mare

tonaj

inainteaza lent catre zori

cand parfumul intens al unei garoafe

ca o martingald pentru toate cazinourile

ca o mare iubire Intr-un lazaret

va invalui periferia acestei duminici

unde sangele meu 1ti recapituleaza trupul
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Ma'alula

Asher SHAFRIR (Israel)

Terorismul nu ucide doar oameni, ci si limbi.

Limba aramaica occidentala, cea in care s-au auzit pentru prima data invataturile lui lisus Hristos,
vorbita intr-o comunitate restransa si izolata din Siria, era pe cale de disparitie Tnainte ca teroristii sa
distruga ordselul Ma'alula. Dupd atacul din decembrie 2013, exodul crestinilor din localitate, vorbitori de
aramaica occidentald, a condus la disparitia comunitatii. Cum, insa, limbile apartin deopotriva indivizilor

si comunitatilor...

Este cunoscut faptul ca limba lui lisus
Hristos a fost aramaica. Ceea ce e mai putin
cunoscut e faptul cad aramaica este Inca
vorbitd, chiar infloritoare in anumite regiuni
din Israel, Palestina, Siria, Irak, Iran, precum
si iIn zona de frontiera dintre Turcia si
Georgia.

Aramaica reprezintd, de fapt, un grup de
limbi si dialecte apartinand familiei semitice.
Acest grup constituie o parte a subfamiliei
semitice de nord-vest, care mai include lim-
bile canaanita, ebraicd si feniciand. Scrierea
aramaica a fost adoptata pe scard largd si in
cazul altor limbi, fiind precursoarea alfabe-
telor arab si ebraic moderne. De-a lungul celor
3.000 de ani de istorie scrisa, aramaica a
servit ca limba a administratiei imperiilor si ca
limba de cult. A devenit lingua franca in
Orientul Mijlociu din primul mileniu pre-
crestin si limba de uz cotidian in Iudeea,
regatul evreu din Palestina. Este limba in care
s-au redactat fragmente importante ale cartilor
lui Daniel si Ezra din Biblie, este limba
Talmudului si, totodata, limba in care se
presupune ca ar fi vorbit cel mai mult lisus
Hristos.

Aramaica este adesea inteleasd ca fiind
o singurd limba. Cu toate acestea, in realitate
ea reprezintd mai mult decat o singura limba,
monolitica (ceea ce nu a fost niciodatd), fiind
un grup de limbi inrudite. Limbile aramaice
diferd unele de altele cum difera limbile roma-
nice intre ele. Istoria indelungata, literatura
vastd, precum si utilizarea in diferite comu-

Adrian Lesenciuc

nitati religioase au condus la diversificare.
Unele dialecte aramaice sunt reciproc inteli-
gibile, in timp ce altele nu sunt, spre deo-
sebire, de exemplu, de diferitele variante
dialectale ale arabei moderne. Unele limbi
aramaice sunt cunoscute sub diferite denu-
miri: de pilda, siriana este numele uneia dintre
dialectele importante ale aramaicei orientale.
In epoca moderni, limba liturgica
siriand este utilizata in crestinism, in special
in Biserica Rasariteana, in Biserica Catolica
Caldeeand, in bisericile crestine Sfantul Toma
din India, Biserica Ortodoxa Siriand, Biserica
Penticostalda Asiriana si Biserica Maronita din
Liban si Israel. Toate acestea poartd numele
de biserici asiriene. Alte dialecte orientale ale
aramaicel sunt dialectele kurde, vorbite de
grupul etno-lingvistic kurd. Acesta reprezinta,
ca marime, al patrulea grup etnic din Orientul
Mijlociu, fiind raspandit in sudul Caucazului,
in regiunile estice si sudice ale Turciei, In

vestul Iranului, in
nordul Irakului si in
Siria de Nord. Kurzii

Eseu

practica numeroase religii: islamica (sunnita si
siitd), crestind, mozaica, yazidita s.a.

Aramaica occidentala

Aramaica occidentald este numele
generic al unui grup de limbi si dialecte
aramaice aparute si vorbite in Intregul Levant
antic. Printre limbile aramaice occidentale se
numard si aramaica galileand — una dintre
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limbile vorbite de Iisus Hristos, alaturi de
aramaica palestiniand ebraicd din Talmudul
palestinian si aramaica samariteand. lisus si
discipolii sdi apropiati vorbeau aramaica
galileand si invatau In aceasta limba.

Aproape de zilele noastre, dialectul
sirian (cunoscut ca neo-aramaica occidentala,
pentru a putea fi inteles diferit de aramaica
orientald care poartd acelasi nume) este
singurul supravietuitor al Intregii ramuri
occidentale de limbi aramaice. Cei céndva
15.000 de vorbitori sunt musulmani (mino-
ritari, in ciuda islamizarii vorbitorilor de
aramaica occidentald) si crestini, in special
greco-ortodocsi, care au reusit sa scape de
arabizarea culturald si lingvistica gratie izo-
larii satelor lor in munti. Ma'alula (sau
Maaloula), impreuna cu doud sate vecine mai
mici (Jabadeen si Bakhaa), situate la 50 de
kilometri de Damasc, la o altitudine de peste
1.500 de metri pe pantele Muntilor Qalamun,
constituie o ,,insuld” lingvistica unica.

Ma'alula, termen aramaic desemnand
»intrare”, isi trage numele dintr-o legenda care
evoca mostenirea religioasd distincta a ora-
sului. Se povesteste ca Sfanta Tecla, o femeie
frumoasa care a fost ucenica Sfantului Pavel,
a fugit de acasa de pe teritoriul actualei Turcii,
dupd ce parintii ei pagani au persecutat-o
pentru credinta sa dobanditd, crestina. Plecand
spre Ma'alula, a gasit drumul blocat de un
munte. Sfanta s-a rugat si muntele s-a despicat
in doud, un suvoi de apd izvorand de sub
picioarele ei.

Locuitorii din Ma'alula reprezinta ,,ulti-
mii mohicani” ai aramaicei occidentale, limba
probabil vorbita de Iisus in Galileea cu doua
mii de ani In urmi. Limba nu este scrisi;
eforturile de a introduce un sistem de scriere
cu caractere aramaice stravechi si cu caractere
ebraice nu a avut succes. Universitatea din
Damasc a infiintat in 2007 Institutul de Limba
Aramaica in Ma'alula, pentru a fi luate, astfel,
toate masurile ca limba sd rdméana in viata.
Din pacate, atat identitatea crestind, cat si cea
a orasului au inceput sa decada. Musulmanii
au inceput sd inlocuiascd crestinii care
emigrasera, iar, in 2008, Ma'alula, — candva in
intregime crestind —, a devenit aproape pe
jumadtate musulmana.

ISIS si alte grupari teroriste impotriva
crestinilor vorbitori de aramaica

Grupul terorist ISIS, asa cum a afirmat
de nenumarate ori, a incercat sa spulbere sau
sa elimine crestinii vorbitori de aramaica. In
ultimii ani au realizat numeroase atacuri
asupra asirienilor, incluzand bombardarea
bisericii asiriene din Bagdad, In urma careia
au murit aproape 60 de oameni. ISIS s-a
implicat puternic in stergerea culturii si
patrimoniilor oraselor pe care le-au cucerit.
Numai in ultimul an, de pilda, au publicat
fotografii cu executarea a 30 de crestini
etiopieni in Libia.

Vorbitorii de aramaica occidentala au
fost atacati In decembrie 2013. Grupul terorist
Jabhat al-Nusra, afiliat al-Qaeda, a devastat
Ma'alula, a produs daune lacaselor crestine
din oras, a distrus situri si altare, a mazgalit
icoane si picturi traditionale, a smuls si ars
cruci, a cautat comori sub altare si in
morminte, a cautat printre oseminte de
calugari si calugarite. Teroristii au distrus
printre alte orasul vechi, Manastirea Ortodoxa
Sf. Tecla si alte doud manastiri stravechi,
doudsprezece biserici, cimitire si pesteri. Au
rapit douasprezece cdlugarite ortodoxe siriene
si libaneze dintr-o manastire si le-au eliberat
abia dupa trei luni, dupa ce au fost torturate,
iar cartile religioase lor distruse.

Astazi, la aproape doi ani dupa ce
fortele guvernamentale siriene au indepartat
rebelii islamisti Tn mai 2014, orasul crestin
Ma'alula a raimas o umbra din ceea ce a fost,
abandonat si sfasiat de razboi.

Neo-aramaica occidentala a fost in
pericol de dinainte de rdzboiul din Siria si a
fost consideratd o limba pe cale de disparitie
incd din anii 1980. Generatiile tinere si-au
pierdut interesul de a vorbi in aramaica. In
plus, unul dintre obiectivele ISIS, in afara
aceluia de a distruge orice urme ale lumii
antice, este sd duca la disparitie limbile non-
arabe din zona: neo-aramaica orientald, asi-
riand si caldeeana, din Irak si Siria, respectiv
neo-aramaica occidentala din Ma'alula, Siria.
Din pécate, se pare ca eforturile lor dau roade.

Traducere din limba engleza de Adrian LESENCIUC
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O carte fascinanta despre sufletul romanesc

Prof. univ. dr. Vasile Sebastian DANCU

Volumul Sarbatorile ciclului social si
calendaristic sau Munci si zile Tn Tinutul
Bistrizei si Nasaudului, Editura Scoala
Ardeleana, semnat de Vasile V. Filip si Menug
Maximinian, este o carte fascinantd despre
sufletul romanesc si despre purtdtorii unui
sentiment al spatiului si timpului, o lucrare ce
depaseste mult cadrul wunei cercetari
etnologice, etnografice sau antropologice prin
intentionalitatea ei: incearca sa ofere societatii
si omului modern o alternativd la pierderea
sensului, la uitarea de sine sau la crizele
identitare. Scopul discret marturisit al
autorilor este acela de a reinvia in fata noastra
practici ale unui timp armonios al societatii,
un timp al traditiei in care oamenii nu erau
rastignitfi  intre  constientul rational si
inconstientul refuzat, cum spune Jung.

Omul traditional se oferea naturii si
universului 1n totalitatea fiintei lui; omul
modern desacralizeaza si elimind trans-
cendenta, se lupta cu trecutul, intra in opozitie
cu propria lui esentd, caci nu mai este in stare
sd inteleaga propriul sdu interior, populat cu

vicepremier al Romaniei

continuturi mitice, fantastic, plin de simboluri
si semne. Dar autorii nu se limiteaza la o
expeditie, altminteri fascinantd, in universul
sarbatorilor dintr-o [

zond a Romaniei * VASILEV:FILIP' MENU
miraculoase, ci pun [BF S
o intrebare implicita -

Si ne aruncd o pro- [

. m - CULTURA TRADITIONALA IMATERIALA
vocare: suntem pe o ROMANEASCA DIN BISTRITA:NASAUD

muchie a timpului, [® e RN L e
intr-un moment n |
care mai putem re-
invia insula noastra
de autentic si armo-
nie cu lumea, mai
putem locui spiritual
universul nostru,
apeland la tradifie ca masurd. Cand unifor-
mizarea, globalizarea si falsificarea emotiilor
ne pun in pericol fiinfa si identitatea, cultura
traditionala ne poate salva ori ne poate sprijini
in regasirea unor sensuri fundamentale ale
existentei. Asadar, putem sid ne oprim §i sa
traim altfel?

| SIALNDARSTIC

Omul traditional

Un studiu pentru viitoarele generatii de specialisti

Prof. univ. dr. Tudor SALAGEAN,

director al Muzeului Etnografic al Transilvaniei, Cluj-Napoca

In 2014 am avut bucuria de a gizdui, la
Muzeul Etnografic al Transilvaniei, lansarea
clujeana a primului volum al seriei Cultura
tradigionala imateriala romaneasca din
Bistriza-Nasaud, dedicat Riturilor de trecere.
Un volum impresionant prin temeinicia si
seriozitatea documentdrii, un prim pas inspre
realizarea unei opere monumentale, la care
putini dintre cercetatorii zilelor noastre mai

aspird. Un volum realizat de aceiasi cer-
cetatori de exceptie care ne-au oferit acum, la
sfarsitul anului 2015, cel de-al doilea volum al
seriei, cu un (sub)titlu de poveste: Sarbatorile
ciclului social si calendaristic sau Munci si
zile In ginutul Bistrizei si Nasaudului. Insusi
acest ritm sustinut pe care si l-au impus cei
doi autori, pentru a reusi sa ne ofere cel de-al
doilea volum al publicatiei intr-un termen atat
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de scurt, este demn de a fi remarcat. Putini
dintre cercetatorii titrati de astdzi ar fi capabili
sa il sustind. Cu atat mai impresionanta este
aceasta reusita, cu cat cei doi cercetatori au, in
viata de zi cu zi, si alte ocupatii: Vasile Filip
este profesor la Colegiul National ,,Liviu
Rebreanu” si (pand in 2010) cadru didactic la
Universitatea de Nord Baia Mare, in timp ce
Menut Maximinian este directorul cotidia-
nului bistritean Rasunetul.

Lucrarea este una de exceptie, bazata pe
o cercetare sistematica si indelungata, reali-
zatd de specialisti care cunosc de foarte mult
timp regiunea cercetatd. L-am cunoscut pe
profesorul Vasile Filip in vara anului 1992, in
cursul unei practici etnologice studentesti
desfasurate la Ardan, sub coordonarea
profesorului  Nicolae Bot, de minunata
amintire. Am avut inca de atunci sansa de a
aprecia exceptionala seriozitate a acestul
etnolog autentic — unul dintre cei mai buni din
Romania de astazi! —, care era, Inca de atunci,
un foarte bun cunoscdtor al traditiilor din
aceasta zona. Preocupat de traditii si apropiat
de oameni, profesorul Vasile Filip nu ldsa sa-i
scape nici o ocazie pentru a isi Tmbogati
documentatia care sta, astazi, la baza acestei
carti de exceptie. In ceea ce il priveste pe
Menut Maximinian, preocuparea sa constantd
pentru promovarea traditiilor, a patrimoniului
cultural valoros si autentic, este reflectata din
plin de ziarul pe care il conduce. Rasunetul
din Bistrita este, probabil, cotidianul din
Romaénia de astazi in care patrimoniul cultural
imaterial beneficiaza de cea mai bund promo-
vare, atdt sub aspectul calitatii materialelor
prezentate, cat si sub acela al ponderii
acestora in totalul materialelor publicate. Un
cotidian judetean care are o astfel de atitudine
fatd de cultura este un cotidian care 1isi
respecta publicul, facand cinste jurnalismului
din Romaénia de astazi. Prin aceasta lucrare,
cei doi specialisti reusesc sa suplineasca,
partial, o carentd majora a cercetarii etnolo-
gice de astdzi, cdreia am putea spune cad ii
lipseste poate nu atdt prezenta efectivd in
teren, cat mai ales directionarea cercetarilor
inspre realizarea unor lucrdri monografice
solide si temeinice.

Lucrarea este rezultatul unui efort de
documentare si redactare intens, 1n care
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autorii si-au Tmpartit foarte clar atributiile.
Vasile Filip trateazd, in 250 de pagini,
sarbatorile din sezonul rece, de la Samedru —
Sf. Dumitru (26 octombrie) pana la Ziua
Pacalelilor (1 aprilie); Menut Maximinian
dedica peste 260 de pagini sarbatorilor din
sezonul cald, dar si jocului la surd si clacii,
vazute ca elemente de patrimoniu cultural
imaterial indisolubil legate de viata comu-
nititilor rurale. In pofida acestei impartiri,
prezentarea ramane unitara, bogatd in infor-
matii extrem de putin cunoscute sau chiar
inedite, oferind intreaga masurad a competentei
remarcabile a unei echipe pasionate si bine
rodate.

Aceastd carte nu isi propune sa ofere
solutii. S$i totusi, solutiile pot fi cautate cu
ajutorul unor asemenea carti. Cu atat mai mult
cu cat autorii nu ezitd sa se opreasca asupra
unor elemente de patrimoniu imaterial care nu
au retinut decat arareori atentia cercetatorilor
(asa cum este Luminatia) si care, de aseme-
nea, nu ezita sa faca referiri si la Dragobetele
atat de mult discutat In ultima vreme, a carui
redescoperire a fost compromisd datorita
incapacitatii cronice a unui sistem care nu mai
stie sd reactioneze adecvat la provocarile
lumii contemporane.

Trebuie sd 1i apreciem si pe aceia care
au creat conditiile pentru ca aceastd carte sa
poata fi realizata: Consiliul Judetean Bistrita-
Nasaud, prin Centrul Judetean pentru Cultura
Bistrita-Nasaud, condus de unul dintre cei mai
buni manageri culturali din Romania, domnul
Gavril Tarmure, dar si Editurii Scoala
Ardeleana, care a reusit sa realizeze un produs
editorial de exceptie, care onoreaza, o datd in
plus, calitatea lucrarii celor doi autori.

Vasile Filip si Menut Maximinian au
realizat — putem spune asta inca de pe acum! —
una dintre acele carti de exceptie, care rezista
probei aspre a timpului. Noi, cercetatorii, stim
cum arata astfel de lucrari, chiar daca ele nu
sunt decat arareori realizate de contemporani
de-ai nostri. Aceasta carte va fi studiata, de
acum Tnainte, de multe generatii de specialisti,
tineri studiosi, iubitori de traditii si cultura.
Nu ne ramane decat sd speram ca forurile
academice de astdzi vor acorda acestei carti si
autorilor ei 1Intreaga apreciere pe care o
merita.




O cercetare asupra calendarului crestin si laic

Un titlu in trei ape, ca un acoperis
traditional, adapostind o identitate majora: satul
romanesc. Mai intdi, Cultura tradigzionala
imateriala roméaneasca din Bistrifa-Nasaud este
sfera generala de care apartine lucrarea aparuta
la Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca 2015,
apoi, Sarbatorile ciclului social si calendaristic
ofera cunoastere si trimitere la respect pentru
fiecare moment important, incarcat de
semnificatii si simboluri, pentru ca Munci si zile
n ginutul Bistrigei si Nasaudului sa faca trimiteri
la Hesiod, dar si sia marturiseasca despre
destinul cercetatorului in teren, culegdtor si
scriitor in egald masura, pdstrator el insusi de
traditii, sensibil, convins de valoarea si
importanta demersului realizat.

Afland ca denumirea ,,calendarium” era la
origini ,,un registru de datorii”, Vasile V. Filip
si  Menut Maximinian s-au conformat
corespunzator si au indeplinit o datorie majora
scriind aceastd carte. O carte in care incap
secole de existentd, cu nuante, cu schimbari si
schimburi, dar care pastreaza vie, nealterata,
credinta transmisd din generatie in generatie,
obiceiurile simple, firesti, datinile strabune.
Nimic elitist si sofisticat in aceasta lucrare de
capatai, de suflet, ci dimpotriva, materia cartii
atrage ca un magnet, cu caldura, cu convingere,
si prezintd oglinda satului vesnic in care ne
privim, din cand in cand, chipul.

Aparutd in plin proces de indepartare de
satul roménesc, cercetarea este o pledoarie,
chiar si acum, in al doisprezecelea ceas, pentru
intoarcere la origini, la izvor, la traditii, cu un
strigdt la cotitura timpului: ,,Quo vadis,
Domine?” Raspunsul l-au aflat demult autorii
Sarbatorilor... si in intoarcerea lor ne conduc si
pe noi in ,satul ca o legenda tracda”, prezen-
tandu-ne un timp Tmpartit nu in patru anotim-
puri, ci in doua sezoane, unul cald si altul rece.

De ,,Sezonul rece”, partea intai, se ocupa
Vasile V. Filip, urmarind sarbatorile de la
Sfantul Dumitru (26 octombrie) pand la Sfantul
Mare Mucenic Gheorghe (23 aprilie), de unde
preia cercetarea Menut Maximinian, ducand-o
pana la Sfanta Parascheva (14 octombrie),
rotunjind anul, cu sfinti si sfinte, intr-o carte a

Elena M. CIMPAN

sfintilor, cu biografiile lor si efectele secundare,
sociale, ce derivd din spiritul raspandit. in
paralel cu acest calendar intocmit $i povestit
riguros, care prezintd si viata oamenilor dupa
randuielile vechi, exista in carte un alai de
obiceiuri si traditii desfasurate concentric, in
preajma sarbatorilor religioase, cu impact in
viata cotidiana, ca un fel de prilejuri, la fel de
sfinte, de rang secund, care permit oamenilor
ancorarea intr-o mare de poveste arhaica, un tot
unitar, spundndu-si la rindul lor propria
poveste, din familie, din biserica, din
comunitate. Este plata pentru o existenta curata.

Un fapt aparte al cartii il reprezintd
manifestdri din tinutul bistritean-nasaudean, de
traire si trecere prin timp. Existd obiceiuri cu
specific local, precum ,,Maialul”, ,,Masurisul”,
HInstrutatul boului”, ,Jocul la surd”, a ciror
prezentare ofera intregii lucrari un spectru
luminos. Metoda dubla, folosita de cei doi
etnologi si etnografi, documentare §i interviu,
lasa putine sanse neexprimatului In privinta
domeniului abordat. Dupa ce este prezentat,
crestin  ortodox, profilul Sfantului Mare
Mucenic Gheorghe, se face trimitere la traditia
populara si la numele de ,,Sangeorz”, ca patron
al naturii 1Inverzite, deschizitor de sezon
pastoral, cunoscut drept ,,Cavalerul trac” in
Panteonul romanesc si cel de-al doilea stalp
calendaristic dupa Sfantul Dumitru, si este
redatd  inregistrarea  interlocutoarei = Ana
Coroianu din Dumbrdvita, participantda la
ancheta etnologicd din teren: ,,Se spune ca
atunci cand se aud primele broaste cantand,
Sangeorz ia cheile de la Samedru pentru a
deschide drumul naturii spre viatd, el fiind
considerat Cap mare de primavard”. Povestile
oamenilor intervievati asigura cartii viziune spre
viata trditd, simtitd intr-un mod aparte, cu efect
paleativ, intr-o lume moderna suferinda.

Antologia de strigaturi, cu rol moralizator,
asa cum se desprinde din literatura de
specialitate, ocupad un loc insemnat in randul
manifestarilor diferite din viata satului
traditional: ,,Foaie verde fir matasa/ Ma cata
moartea pe-acasd,/ Eu la crasma dupa masa/ C-o
glajuta plina-rasa”.
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Variantele de colinda de pe la Sita, de la
Gledin, din Perisor, Salcuta, Maieru ori Zagra
aduc diversitate §i bogatie stilisticd intregului
text, asigurand caracterul liric din prima parte,
de sezon rece. In timp ce povestile si legendele
cu prilejul unor sarbatori, despre Fata Padurii,

despre zane, chiar duhuri, imprimd lucrarii in
mod deosebit caracter epic, in partea a doua, de
sezon cald. Impreuna sunt fapte de viatd, de
existentd, §i atestd un timp care nu mai avea
rabdare. Trebuia consemnat.

O cercetare de prima insemnatate stiintifica in peisajul
actual al studiilor culturale din Romania

Prof. univ. dr. Ion CUCEU

Director Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Romane, Filiala

Cluj-Napoca

Cartea Cultura tradigionala imateriala
romaneasca din Bistrifa-Nasaud, aflatd la cel
de-al doilea volum al ei, se prefigureaza a
deveni o monografie etnologicd a nord-estului
Transilvaniei istorice, anume a zonelor si
subzonelor Tinutului Bistritei si Nasaudului, o
lucrare de prima si necesara sinteza stiintifica,
datoratda dlui profesor dr. Vasile Filip si dlui
Menut Maximinian, dar, desigur, si unui cadru
institutional generos, sub egida caruia a aparut,
dupa cum ne incredinteaza versoul foii de garda,
respectiv Consiliului Juderean Bistrifa-Nasaud,
condus de dl presedinte Emil Radu Moldovan,
prin Centrul Judesean pentru Cultura [si Artd],
coordonat de managerul acestuia, dl dr. Gavril
Tarmure.

Aceastd realizare stiintificd, in, pana
acum, doua volume, ma bucurd personal mult,
caci, traind destul si vazand multe, 1n cei
aproape 50 de ani de cand ma preocupa Cultura
tradigzionala imateriald, cum se supraintituleaza
monografia, de foarte putine ori am putut vedea
edificandu-se o lucrare stiintifica in toatd
puterea cuvantului, excelent gandita, atat de
bine documentata si scrisa ca aceasta, care, la al
doilea volum, poarta titlul fericit si inspirat ales:
Sarbatorile ciclului social si calendaristic sau
Munci si zile in Tinutul Bistrigei si Nasaudului.
Volumul a fost tiparit in excelente conditii
grafice de domnul Vasile George Dancu, la
propria-i institutie care poarta la randu-i numele
drag noua tuturor, Editura Scoala Ardeleana din
Cluj-Napoca.

Fericite apropieri elective, rodnica si
asidud colaborare si dinspre institutii si dinspre
autori, carora le dorim sa persevereze pe aceasta
cale, oricate obstacole si dificultati ar avea de

trecut, in asemenea reale si semnificative acte
de culturd, pentru care toti contributorii merita
laudele noastre si chiar ,,invidia” atator si atator
generatii trecute de studiosi, ce n-au putut
beneficia, in ultimele doua secole, de bucuriile
unui timp romanesc ce sta sa intre, incet, incet,
in normalitate, in reala sincronie cu ceea ce se
face azi si se facea in alte parti ale Europei, cu
mai mult timp in urma.

Ne gandim, sub acest aspect, la drama
traitd de marii nostri inaintasi Constantin
Brailoiu, Ion Muslea, Petru Caraman si Dumitru
Caracostea,  ziditorii  etnologiei  romane
moderne, ale caror lucrari au fost editate abia
dupa moartea lor, dar chiar si la reprezentantii,
din secolul al XIX-lea, ai primei scoli
etnografice si de folclor, aceea a Blajului nostru
istoric, pe care ne straduim sa-l scoatem din
uitare, in cadrul careia s-au realizat primele
colectii-corpus din Provinciile Roméne, de la
Nicolae Pauleti (1838), trecand prin marii
colectionari Timotei Cipariu, Demetriu Boer,
Ioan Micu Moldovan, Alexiu Viciu, Teodor
Petrisor, Stefan Cacoveanu, Alexandru Ciura si
Alexandru Pop, nasdudeanul Dvs., panda la
Traian Gherman, cu a sa Comoara a Satelor, si
cu monografiile lui dedicate ritualurilor agrare,
la neuitatul Ton Pop Reteganul si la zecile de
preoti si invatatori care au colaborat cu Sextil
Puscariu, cu Ion Muslea si cu Romulus Vuia,
fara sa-si fi vazut vreodata contributiile puse in
lumina.

Asa cum remarcam la lansarea primului
volum al sintezei de fatd, unul din primele
merite ale lucrarii este ca domnii Vasile Filip si
Menut Maximinian nu au omis, din intinsele
bibliografii pe nimeni, ci au stiut sd pund in
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lumina tot ce s-a publicat pana acum mai
valoros si mai semnificativ: aparitii editoriale,
aparitii revuistice si electronice, dar si lucrari
inedite si mai ales cercetari directe si indirecte
de teren, facute cu metoda, cu real discer-
namant, cu detasare criticd si, indeosebi, in
spiritul noilor etnografii calitativiste.

Al doilea mare merit al sintezei asupra
ritualurilor traditionale din acest tinut 1l
constituie viziunea holistica, interpretativista,
asupra fenomenelor, unde autorii s-au ridicat
deasupra monografismului interbelic si post-
belic prin rigurozitatea cu care au reusit sa
aplice alte doua criterii ale etnosociologilor gus-
tieni: functionalismul si vitalismul sau trairea si
explicarea simpatetica a vietii bunurilor cultu-
rale traditionale, fie acestea colective, comu-
nitare, fie individuale.

In aceastd privinta, elaboratul stiintific de
fatd este superior monografiilor orientdrii filo-
logice (Ovid Densusianu, lon Muslea), conver-
gent pana la un punct cu tendinta de deschidere
antropologica a ultimei generatii de etnosoci-
ologi de la Scoala Gusti si de la cea de socio-
logie clujeana, ilustratd de Eugeniu Sperantia,
Virgil Barbat si George Em. Marica. Conceptia,
viziunea si metodologia acestei din urma incer-
casem sd o resuscitdm, in anii 70 ai veacului
trecut, in Salaj si in Tara Oasului, sub indru-
marea profesorilor George Marica si lon Aluas,
fara nici o sansa de a putea atunci tipari rezul-
tatele amplelor si laborioaselor noastre terenuri.

De-ar fi doar aceste doua fundamentale si
pilduitoare merite si am putea spune, in cuget
curat, cd ne aflam 1In fata unei initiative
deosebite, a unui eveniment editorial aparte. Dar
avem s§i alte cateva argumente in privinta
exceptionalitatii demersului stiintific ce a stat la
baza celor doud, sper doar prime, volume ale
monografiei de fata.

Dupa parerea noastra, trebuie subliniata,
in al treilea rand, grija constanta pe care o aratd
cei doi cercetatori cunoasterii egal aprofundate a
zonelor si subzonelor Tinutului Bistritei si
Nésaudului, cu o preocupare mai staruitoare fata
de ariile mai slab ilustrate in bibliografii, din
care reusesc sd scoatd in relief aspecte etno-
grafice de multe ori surprinzatoare prin vechime
si arhaicitate, in aceasta privind venindu-le
alaturi si cercetatorul Marius Dan Dragoi, cu
terenurile sale de pe Vaile Tiblesului, dar si
tinerii indrumati de dl Filip cu teze de licenta
dintr-o multime de sate. Se dovedeste, astfel, cat
de aberante sunt pretentiile unor pretinsi antro-
pologi ca sintezele pe baze cumulativ-arhivistice

si de teren ar fi depasite de vreme, caduce,
inutilizabile.

In al patrulea rind, constatim cat de
temeinic e structurata lucrarea din lectura densei
si luminoasei Introduceri, subintitulate Recep-
tarea timpului Tn orizontul mentalitarii tradigio-
nale romanesti, cu adaosul din paginile urma-
toare dedicate, mai aplicat, aceleiasi proble-
matici, a insemnatatii ciclului social si calen-
daristic in gandirea si actiunea taranului arde-
lean: Anotimpurile, lunile anului, zilele sapta-
manii in lumina tradigiei populare.

Adancile considerente teoretice din aceste
pagini introductive i-au determinat pe autorii
acestui volum sa abandoneze o paradigma
discursiva mai prafuitd, frecvent invocata, de la
Simeon Florea Marian si Tudor Pamfile pana
azi, aceea a tratarii calendarului popular pe
anotimpuri, randuindu-si demersul interpretativ
in doua mari parti: Prima, realizatd de Vasile
Filip, dedicata Sezonului rece, deschisa de sirul
sarbatorilor de iarnd, prin descrierea etnografica
a Samedrului (Sf. Dumitru), patronul ,,iernii
pastorale” si incheiat inaintea Sangeorzului (Sf.
Gheorghe vechi), care deschidea ,,vara pasto-
rald”, marcand inceputul Sezonului cald, tratat,
in partea a II-a a volumului, de Menut Maxi-
minian.

In desfasurarea discursurilor din cele doua
parti ale lucrarii, prezentarea calendarului po-
pular urmeaza, pe capitole distincte, subcapitole
si paragrafe, Sarbatorile sau Zilele insemnate,
ca marci diferentiatoare de timp, asa cum le
cunoastem si din tratdrile monografice mai
vechi, fara a neglija tratarea Muncilor sezoniere,
prin etnografierea paraleld, tot atat de atenta, a
zilelor neinsemnate, in care taranul se dedica
ocupatiilor cotidiene.

Analizele etnografice minutioase sunt
dublate aici de comentarii avizate, intemeiate pe
intinse cunostinte mito-religioase si folclorice,
pe lecturi staruitoare, cu exemplificari de texte
ritual ceremoniale atent si profund analizate,
mai ales in ce priveste universul mental si
imaginativ al colindelor, in care Vasile Filip si-a
dovedit cu prisosintda competentele ce-l apropie,
fara nici o exagerare, de marii cunoscatori ai
tematicii: Petru Caraman, Ovidiu Barlea, Ion
Talos, Sabina Ispas, lon H. Ciubotaru.

Logica discursivd e stransd si in detaliu
administratd dintr-un punct in altul, astfel ca
studiul capata densitate si consistentd cu fiecare
noud pagind, chiar dacd, pe alocuri, documen-
tatia avutd la indemand nu era indestulatoare,
desigur din cauza intarzierilor noastre in publi-
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carea instrumentelor de cercetare pe plan
national, dar si a slabei circulatii a publicatiilor
mai noi.

Mai mult, 1nsd, decat orice, trebuie subli-
niat, in al cincilea rand, scrisul sobru, ingrijit,
elegant, ce intdmpind pe cititor in paginile
acestei sinteze asupra ritualurilor si sarbatorilor
din ciclul social si calendaristic. Este o caracte-
risticd definitoare, distinctiva, a scriiturii etnolo-
gice pe care o impune Vasile Filip si Menut
Maximinian in aceste prime doua volume ale

unei monografii regionale de prima insemnatate
stiintifica in peisajul actual al studiilor culturale
din Romania.

Probabil volumul al treilea al acestei
lucrari va fi dedicat literaturii populare, liricii,
epicii versificate §i prozei populare, unde
imensei documentatii existente, edite si inedite,
ii vor putea fi adaugate contributiile de teren ale
celor doi cercetdtori impatimiti de cultura spiri-
tuala a celor patru zone etnografice si a subzo-
nelor aferente Tinutului Bistritei si Nasaudului.

O noua conceptie asupra sarbatorii si vietii cotidiene
in ruralitate

Conf. univ. dr. Alina BRANDA,

Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca

Volumul al doilea al lucrarii Cultura
tradigzionala imateriala romaneasca din Bistriza-
Ndasaud, purtand, in raport cu primul, dedicat
Riturilor de trecere (2012), un titlu distinct si
inspirat: Sarbatorile ciclului social si calenda-
ristic sau Munci si zile Tn Tinutul Bistrigei si
Nasaudului, elaborat de domnii Vasile Filip si
Menut Maximinian, face parte dintr-o trilogie,
conceputd intr-un proiect din 2011, care isi
propunea sa evalueze, la modul sintetic, ceea ce
se numeste, cu o sintagma veche i mai cunos-
cuta, folclorul sau cultura populara spirituala din
zona Bistritei si Nasaudului.

Acest proiect ambitios se contura, inca de
la primul volum, ca o abordare monografica
subsumatd unor etnologii de salvgardare
patrimoniald, ce se bucurd de tot mai multa
atentie in perioada postsocialistd, in tarile din
Centrul si Estul Europei, la noi intr-o evidenta
competitie, de multe ori nedeclaratad, cu
incercdrile de complementare a studiilor de
etnografie si folcloristica ilustrate de centrele
academice cunoscute din Bucuresti, Cluj si lasi.
Cercetatori stdpani pe vaste bibliografii
»clasice” in materie de etnologie si folclor, care
si-au insusit, insd, perspective noi si metode
calitative de teren, inca din anii ’70-’80 ai
secolului trecut, precum domnul Vasile Filip, se
deschid spre acest camp al unor abordari
monografice regional-zonale, avand doud
modele interbelice in directiile sociologica si
filologicd, pe care mereu se straduieste sd le
depaseascd, atat in privinta cumuldrii docu-
mentar stiintifice, cat si a orizontului de inter-

pretare integralist-holisticd a fenomenelor si
faptelor de cultura.

Cu acest nou volum al lucrarii lor mono-
grafice, ne aflam practic in fata unei respon-
sabilitati asumate, prin care cei doi etnologi
studiaza cu prioritate sarbatorile ,,ciclului social
si calendaristic” printr-o noud viziune si
orientare, o noud conceptie asupra sarbatorii si
vietii cotidiene in ruralitate. Prefigurata in studii
anterioare de Paul Drogeanu, Ion Ghinoiu, Irina
Nicolau, Andrei Oisteanu, Vasile Tudor Cretu,
Vasile Avram, Vasile Filip, unde s-a conturat in
timp o altd formuld discursiva, mai analitic inte-
grativa, mai atentd la concepte si perspectivari
interpretative mai noi, aceasta tendintd spre
sinteze tematice sau monografice zonale a
fructificat in primele decenii ale secolului XXI
prin zeci de lucrari solide, mai ales in centrele
academic universitare, dar, iatd, si cu sprijinul
eforturilor unor foruri culturale judetene si la
initiativa unor personalitati stiingifice.

O asemenea deschidere interpretativ-inte-
grativd a fost observatd la domnul profesor
Vasile Filip inca din Prefata primei sale carti
Universul colindei romanesti. Tn perspectiva
unor structuri de mentalitate arhaica (Bucu-
resti, Saeculum 1. O. 1999), prefata scrisa de un
membru al Comisiei de doctorat, care sublinia
contributia profesorului bistritean ,,Ja afirmarea
unei orientari noi in etnologia si folcloristica
romaneascd, la impunerea unor standarde
stiintifice mai ridicate, atat de necesare 1In
aceastd perioada”, in special prin ,,valorizarea
acelor paradigme mentale si elemente de
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prototipie miticd ce pot lumina din interior
viziunea filosoficd a taranului roman si sistemul
de credinte, de reprezentdri, rituri si simboluri
ce plasticizeazd gandirea traditionald [in
colinde]” ( p. 6).

Si cea de-a doua carte a primului autor,
Eseuri plus-minus etnologice (2008), prefatata
de un alt membru al Comisiei sale de doctorat,
era intdmpinatd cu acelasi nedisimulat entu-
ziasm, care scria ca lucrarea ,,ne mai convinge o
datd ca Vasile V. Filip este un cercetator al
culturii traditionale 1n deplinul inteles al
cuvantului. Informat, riguros, pasionat, Vasile
V. Filip gandeste bine si scrie frumos, precis si
totodata nuanfat, cum se Intdmpld mai rar
printre etnologi si antropologi. Il asteptam, de
aceea, §i cu alte contributii la dezvoltarea
etnologiei si antropologiei romanesti. Cele doua
volume realizate panda acum dovedesc cd na-
dejdile noastre sunt indreptatite.” (Ion Seuleanu,
In loc de Prefasa, in Op. cit, p.10)

Dupa primul volum al acestei monografii
etnologice regionale, purtand asupra riturilor si
ritualurilor vietii de familie, in cel de fata,
autorii abordeaza, 1n aceeasi viziune holistica
deschisa, sarbatorile calendarului traditional,
vazute, si de aceastd datd, prin prisma caleidos-
copicd a unei gandiri sau filosofii extrem de
riguros articulate de catre ,purtatorii unui
sentiment al spatiului si timpului”, cum spune
sociologul si culturologul Vasile Sebastian
Dancu pe a patra fata a copertei cartii la care ne
referim, carte consideratd una ,.ce depaseste
mult cadrul unei cercetari etnologice, etno-
grafice sau antropologice prin intentionalitatea
ei”, intrucat Incearca sa ne ofere ,,0 alternativa
la pierderea sensului, la uitarea de sine sau la
crizele identitare”, prin care noi trecem ca
traitori intr-o socictate modernd tarzie, Intr-o
lume a ruralitatii si urbanitatii de tranzitie.

Cu aceastd ambitioasa tintd a demersului
lor investigatoric, precum altddatd un Vasile
Bancild, Ernest Bernea sau Ion Ionicd, autorii
restituie §i reconstituie lantul Sarbatorilor tara-
nesti sau hesiodianul sir de Munci si Zile in
orizontul mentalitatii si filosofiei traditionale
romanesti, pentru ca, in esentd, acesta este
scopul ultim al intregii lucrdri, al trilogiei
anuntate prin proiectul de cercetare in curs de
elaborare si editare.

,Va propunem — scriu autorii — 0 viziune
nuantatd asupra calendarului anual al sarbato-
rilor locului, crestine si populare, in care vom
incerca sa ne desprindem de perspectiva sincro-
nicd, descriptiv etnograficd, In care accentele
cad pe produs, adica pe «ceea ce a fost/ esten,
apropiindu-ne, pe cat ne std in putintd, de
perspectiva diacronicd, In care accentele cad pe
«cum a fost posibil ceea ce a fost/ este», care
sunt cadrele de mentalitate ce au fundamentat o
anume viziune asupra timpului i momentelor-
cheie ale acestuia, sarbatorile.” (p. 16)

Descriind etnografic cu admirabila den-
sitate ideatica si forta restitutiva practici sociale
de sarbatoare sau munci cotidiene, reinviind sub
ochii cititorului acte, gesturi, credinte, rituri si
formule ritual-ceremoniale, autorii recompun
cadrul filosofic general cu privire la locul si
rolul omului Intr-un univers culturalizat, adanc
semnificat, armonios gandit §i asumat, unde
fiecare act de traire este un fapt de cultura, ,,un
fapt sufletesc”, insusit absolut firesc 1Intr-o
,mentalitate traditionald” organic si atat de
armonios structurata.

Cu mijloacele tehnicilor antropologice de
anchetd, de analiza antropologica, autorii reu-
sesc sa incadreze si sa studieze sirbatorile si
muncile in dubla perspectiva sincronica si dia-
cronicd, unde fenomenele si faptele de cultura
se vad nu doar ca produse, rezultand din trairea
mitic-religioasd a timpului si spatiului, dar si ca
fapturi desprinse din trairea profana, cotidiana,
nesarbatoreasca a muncilor, din imponderabilele
de spiritualitate ce dubleaza indeletnicirile tara-
nesti de baza si formele de organizare sociala,
care, in lumea rurald, toate sunt purtatoare de
sens. ,,Caci, dacd omul culturii este (in inter-
pretarea blagiana, cel putin) fiintd creatoare de
sens, omul culturii tradifionale este prin exce-
lentd asa ceva: o fiintd trditoare a orizontului
sensului, un adevarat Centru pulsatoriu al
acestui orizont, iradiind sens inspre toate zarile
lumii” (p. 24).

Cu asemenea program evaluator si cu un
bagaj informational impunator, si acest demers
incununat prin aparitia la Editura Scoala
Ardeleana a elegantului volum, a fost tot atat de
asteptat si de bine primit ca si cel de acum trei
ani.
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Cuvintele au sensuri potrivite asteptarilor,
asa cd literatura a avut diferite intelesuri in
functie de vremuri si oameni. Ca un pacatos ce
sunt, pierzdnd mai mult vremea pe internet
decat in bibliotecd, am rdmas captiv unei
cugetdri lansate nu de mult de Bogdan Ghiu
care vedea poetul din Eminescu tocmai 1in
detaliul biografic al tanarului pornit din Ipotesti
si care a omis sa-si incheie studiile, nu neaparat
in pofida burselor cu care fusese inzestrat si,
probabil, fara dorinta evidenta de a-i trada pe cei
care-l trimisesera la studii, ci fiindca nu a vrut
sa tradeze, nici macar pentru o clipa, poezia. Nu
stiu care este parerea invatatilor eminescologi in
aceasta privintd si nici nu prea conteaza in cazul
de fatd, mai exact — cazul de fatd nu conteaza in
raport cu distinsele preocupari ale domniilor lor.
Cum nu sunt chemat sa aduc mai multd lumina
in cazul Eminescu, ma multumesc sa notez ca

. : pe mine ma urmaresc
Confesiuni de fapt doar amin-
incomode tirile, iar cand e

vorba de literatura,
memoria mea recheamd din neant cenaclul
Saeculum cu tot ce a insemnat i mai inseamna
el In evocdrile contemporanilor, atunci cand
binevoiesc sd-si aduca aminte. Despre cenaclu
in sine au scris de la Cornel Cotutiu, coordo-
natorul volumului, in care si-au amintit toti care
dispuneau de memorie de felul in care eram
odata, pana la dosarul coordonat de Luigi
Bambulea, atat de cuprinzator incat mie mi-a

Memoria cuvintelor

Zorin DIACONESCU

De ce

am nvarat sa fiu rabdator

de la cei care nu au avut
rabdare cu mine

de ce

am invarat ce este poezia

de la cei care detestau poerii?

(Epitaf pe mormantul poetului necunoscut)

semdnat la un moment dat cu un epitaf. Retin
insd un amanunt dincolo de toate argumentele:
Saeculum a fost un fenomen (pentru ca a fost
mai degrabd o manifestare dincolo de literatura
decat un cenaclu) despre care s-a facut vorbire
si scriere in grupuri destul de cuprinzdtoare
numeric si valoric pentru a atrage atentia in
raport cu proportiile Intdmplarilor In sine (va
rog sd& nu ma acuzati de neokantianism, nu
meritd osteneala). Cu toate calitatile si defectele
sale, Saeculum reprezintd un caz atipic, pentru
vremurile acelea, prin absenta sediului, a
Institutiel patronatoare, a publicatiel si editurii
aferente ca finalitate a participarii la ceea ce era
atunci considerat un cenaclu. Nu este mai putin
adevarat ca multe din productiile literare
prezentate la Saeculum au gasit calea spre
publicare, dar nici revista Astra din Brasov,
care a publicat cel mai mult din scrierile celor
de la Saeculum, nu a revendicat vreodatd
cenaclul, cu atdt mai putin alte institutii,
publicatii sau edituri. Poate In vremea aceea nu
avea importantd pentru noi, dar avea, cu atit
mai multa, pentru autoritdti, azi am invatat sa
privim altfel lucrurile, deci meritd amintit si
faptul ca manifestarile Saeculum nu erau girate
si nu primeau nici un fel de finantare sau alt
sprijin logistic, fiecare participant venea pe
banii si pe barba lui si cred ca tocmai in dreptul
acestui amanunt, pe care unii se vor grabi sa-l
considere vulgar, se deschide o usa spre o
realitate diferitd de normd, de sablon, o insuld
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de independentd, necunoscuta si necartografiata,
un tarm care doar se ivise intr-o zare difuza,
care adesea nu era constientizat, dar care atragea
ca un magnet, sau, cu voia dumneavoastra, un
alt fel de a refuza sa trddezi poezia, pastrand
proportiile si capul pe umeri. Asta desigur in
viziunea participantilor, pentru autoritatile
acelor vremuri lucrurile stateau tocmai pe dos.
Intr-o societate obsedatd de controlul absolut al
partidului stat, iatd o manifestare de durata, cu o
participare deloc neglijabild, care se sustriagea
cu desavarsire acestui control total. Asa se face
ca Saeculum si memoriile mele despre literatura
au avut in mod deloc surprinzator partea lor de
rating negativ, care se stie ca functioneaza ca un
incentiv puternic la unele caractere, al meu de
pilda. Din clipa in care bratul Tnarmat al
partidului (si ce partid!) — adica Securitatea, a
gasit de cuviintd sau a fost obligatd de impre-
jurdri sa cerceteze unele amanunte legate de
intamplarile de la Saeculum, prin metoda
specificd a interviurilor, care nu prea semanau
cu ce Intelegem azi prin interviu, participarea a
devenit mai mult decat un hobby, s-a trans-
format intr-o optiune personald. Nu incerc sa ma
imbat cu apa rece, am facut-o de destule ori cu
substante adecvate, nu am fost nici eu si nici
altii ceea ce se cheama disidenti, chiar daca unii
au mai cochetat cu ideea, post festum, fiindca
prea era la modd. Disidenta nu poate fi
documentatd la Saeculum din motive temeinice:
politica lipsea cu desavarsire de pe agenda
intalnirilor, gruparea nu si-a stabilit niciodata un
program, cu atat mai putin un program politic —
si, totusi, deviza ,,Cata prietenie, atata exigenta”
dadea si da fiori contemporanilor, atunci si
acum. Nu-mi iau libertatea sa spun ca in cultura
noastra exigenta ar fi un act de rebeliune sau de
inchizitie, chiar dacd prea ne-am obisnuit cu
amabile laude, garantate, vorba confratelui de la
Saeculum, Vasile Dragomir, de ,,Cooperativa
Meritul, Diplome si Medalii”. Este remarcabil
cum spaimele firesti 1intr-o societate care
considera drepturile omului un moft, ca sa citam
un ilustru reprezentant al Kominternului, nu au
declansat totusi reactiile asteptate probabil de

inginerii de suflete, care, ce-i drept, nu au apasat
nici ei pedala constiintei profesionale pana la
fund. Asa se face ca la acele interviuri n-am fost
intrebati, de pilda, de ce n-am scris, nu scriem
despre tovarasul si tovardsa, asa cum eram
incurajati de minunatul program de spalare a
creierelor numit ,,Cantarea Romaniei”, de care
unii 11 mai amintesc si azi cu nostalgie. Si cum
sd nu-si aminteascd cu drag de acel carusel
ideologic care avea o calitate nemaiintalnita
pana atunci: sute, poate mii de oameni au aflat
de la marele partid ca sunt talentati, ca talentul
lor, despre care nici ei n-au stiut nimic, se
bucurd de apreciere publicd si, vorba baciului
Vasile, de diplome si medalii. E greu sa ne
inchipuim, intr-o lume normala, cate poti face
cu o diploma, o medalie sau un premiu. Azi,
desigur, nu mai conteazd asa ceva, are impri-
manta toner, dar atunci trdiam Intr-o altd lume,
pe care eu unul refuz sa o uit. Sunt tensiuni si
sacrificii marunte, care, la un moment dat, au
potentialul de a alcétui un plan inclinat, pe care
greu ar rezista pand si indivizi mai pregatiti
pentru asa ceva, pentru rezistentd, decat noi,
niste bieti condeieri cu slujbe obscure, cu texte
mai mult nepublicate si vai! cate dintre ele ne-
scrise sau neterminate, un plan pe care, cu multa
usurintd si nebagare de seamd, am fi alunecat
spre etichetarea ca ,elemente dusmanoase”,
daca n-ar fi batut deja vantul de schimbare in
sferele mai Inalte, la care noi nu am avut acces.

Asa s-a produs un simulacru de ancheta,
care se potrivea deplin cu simulacrul de
societate in care trdiam si in care tocmai aceste
intalniri de la Saeculum, nerecomandate activis-
tilor si carieristilor, devenisera singurul reper
necompromis si asta chiar conteaza, mai ales ca
seriozitatea profunda si netrucatd cu care erau
abordate era poate singura manifestare vizibila a
sferei private in lagdrul in care pand si functia
de reproducere umana era o chestiune obsteasca.
[ar daca astazi ma incearcd nostalgia este pentru
intensitatea acelor triri, care a disparut odata cu
anii, dar nu din cauza lor, ci pe fondul unor
schimbari pe care poate generatiile urmatoare le
vor Intelege si vor sti ce sa faca cu ele.

Sélcuta,
februarie 2016
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PERSONAJE:

Mircea SELEUSAN-

BATRANU

Accidentul de munca

sau

Dorel in constructii... la Caracal
(Sketch umoristic actual)

MITZI-ANIELA — inspectoare la Inspectia de munca de la Craiova [tanara, frumoasa, cu minte
mai putind, fardatd, rujatd sa se vada; fustd mini, decolteu bogat — plictisita, plind de importanta

functiei].

DOREL - cel mai cunoscut personaj din Roméania, de la Tv, Radio, presa scrisa si on-line —
putind minte, figura tdmpa, cu foarte bund parere de sine, fizionomie gen Horatiu Malaele, cand era
tanar si recita La cules de cucuruze — [ghinionistul si tembelul de serviciu, din electricitate, apa si
canal, drumuri si autostrazi, ajuns acum si la... Caracal, in constructia de locuinte].

(in avanscend, central, Mitzi-Aniela, pe
scurt — Aniela — asezata pe o banca, picior peste
picior, impacientata, se uita repetat la ceas, Isi
trage fusta, desi nu prea are ce; isi studiaza
unghiile cu o supermanichiura de zile mari.
Bate din picior. la din poseta un reportofon de
serviciu — apasa nervoasa tastele aparatului:
.1, 1, 2 — proba de microfon”. Apare, in fine,
cu greu, Dorel. Capul bandajat, faza, ochi,
tumefiasi. Plasturi la vedere. Mana stanga in
atela, mana dreapta bandajata si ea partial. O
panglica lata, pe dupa cap ca sa-si odihneasca
dreapta, cand sta pe loc. Trunchiul, bandajat si

acesta, aproape 1n
intregime, cu ace de
siguranza mari, la

Teatru

vedere. La fel, laba piciorului drept, iar stangul
— Tmbracat in atele, ca un fel de ghips. Pentru
echilibru, in timpul deplasarii, foloseste o carja
metalica cu cotiera. Se vaita la tot pasul si
avanseaza ca vai de el spre Aniela. Se aude din
departare sarba... Sarba Olteneasca Diculesti
Vélcea - instrumental https://www.youtube.
com/watch?v=ZSML0JuBgyM... Dificultatea cu
care paseste Dorel, fara lui de ,,Horasiu
Malaele”, vaietatul, in contrast cu sarba, — la

nevoie se poate alege si alta partitura muzicala,
dinamica, insa cu specific oltenesc neaparat! —
cu ifosele Anielei spun multe despre cei doi).

ANIELA: — Pai, bine, mai Dorele, atata
ma tinusi?! (explodeazd demoazela la capatul
rabdarii). Stii ca nu pot sa stau mult la Caracala
vostru! Ma asteapta Bibi la Craiova, cu dipozitia
ta inregistratd. Ca mi-a cerut clar la plecare,
cand mi-a dat lemuzina de serviciu, cu tot cu
Picu, soferul lui: ,,Bai Miti, sd nu pierzi mai
mult de un ceas cu nepricopsitul ala de zidar ca
dracii te ia! Stii bine cd vin musafirii de la
Bucuresti... cu fetele si trebuie sd8 mergem la
Corabia-n lunca, la tim-bildinga!” — adica la
baut si alte ghidusii, hi-ha, ha, ha-hi! (calind)
Séracu’ de el. Nu vreau sa-l fac sd sufere. Ce-o
sa-1 spun acum, netotule?!

DOREL (ajuns in fine langa ea): — Ho,
ho, bai Anielo! Ho, fa! Uitasi a dracu’, ai?, de
cand plecasi de la noi din Caracal, la Craiova!
Faci pe nebuna cu mine dupa ce copiaram
amandoi, unul de la altul, la matematica,
romana si céte cele, ani la rand. De cand esti tu
Miti si cine-i Bibi? Aud?!
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ANIELA: — Miti, Mi-t-z-1, incultule! Se
pronuntd (foarte afectat): Mi-thh-zi! Va fi
numele meu de scend, ca a zis Bibi cd ma mai
tine el un pic si apoi ma da la teatru (isi da aere
si-l priveste pe Dorel cu subingeles), ca sunt inca
prea crudutd! Hi-ha, ha, ha-hi! Bibi, asa il alint
eu, e seful meu drag si bun. il cheama Caius
Balthazar Bibiloi si conduce inspectia muncii de
la Craiova... Norocul tau cad suntem... apropiati
si am facut eu sa ma trimita pe mine. Ai inteles
prostule, prostutule!

DOREL: — Mersi, fa! Las’ ca ma fac eu
bine si te scot la o cafea si un dans la discoteca
lv> Avramica. Nu pot sda scriu, iti zisei la
telefon... Va dau o declaratie orald, vorbita in
direct de mine! Intelegi?

ANIELA: — Da, stiu. Se vede. Pare ca te
atacara cainii de la oile lui Gogoloi. (Rade) Mi-a
dat Bibi aparatu’ asta. Bigofon, reporfon, stie
naiba. Mi-a aratat cum se face si eu o sd te
inregistrez...

DOREL: — Bine, fa. Noteaza-ti, inregis-
treaza! Fa ce stii, cum stii, auzi fa!, ca-s hotarat:
va dau, uite, ici pe loc, amanunte suplimentare,
pe care numai eu le cunosc, pentru ca eu le-am
trait! dracu’n ea de lume!, in sectiunea 3 a
Raportului de Accident de Munca, unde am
completat, dupa ce m-am gandit binee, ca drept
cauza... Eh?! ,Slaba planificare” ca fiind cauza
accidentului meu! Ati cerut in mod expres
explicatii amanuntite cu privire la accident si
sper ca detaliile care urmeaza vor fi suficient de
clarificatoare. Altele nu mai dau, cd m-am
saturat. Uite cum arat! Ce mai vreti? Ce?! Da-i
drumu’ si Inregistreaza tot.

...Eu acum sunt (pauzd) — mai bine am
fost — zidar, sa zicem, de meserie... desi (asta nu
inregistra si nu scrie; e pentru tine fa, ca te vad
fata desteapta!) Eu, eu am studii d-dlea... supiri-
oare, dreptul si economicele la Universitatea
Béraganului ,,Aristotel Smucitescu” de la Slati-
na! Ei, vezi?! Da’ eram somer si s-a plans mama
lu” unchiu’ si uite asa am ajuns ici in santier.
Zidar facut la locul de munca, ca asa a vrut Nea
Pica, unchiu’ meu, cum iti zisei, frate vitreg cu
mama, el fiind din a doua cdasatorie a ei, eu
nascandu-ma din prima! Mare ,bastan” pe la
noi, pe campie. il stie toati lumea de la Caracal
la Dabuleni si pana la Segarcea si Corabia. Sa
vezi mata ce relatii are la Craiova. Da dracu’n
tine daca nu faci ce zice, asa cd mai da-1 naibii
de raport, ca tot cum vrea Nea Picd iese!

ANIELA: — Hai, mai Dorele, zi mai
repede cd nu pot sta cu tine toata ziua!

DOREL: — Bine fa! Asculta: ...Era in 13
si vinerea, dar-ar dracu’ in ea de zi! Lucram
singur pe acoperisul blocului de sase etaje de
langi piata. 1l stii, nu?

ANIELA: — Da, evident.

DOREL: — Trecuse de ora 5 dupa amiaza.
Se facu de mers acasd si ce-mi zisei eu, eu, in
capul meu, cd mi-au mai rdmas niste caramizi
nefolosite, care, cantdrite mai tarziu, dar-ar
dracu’ si in ele!, au fost gasite a cantari 270 de
kilograme! iti dai seama, fa Anielo, cu ce m-am
confruntat eu?! Om fin, cu educatic pe la
universitate! Asa a inceput dandanaua... M-am
grabit cd m-astepta Iuliana si am dat dracu’
»planificarea”, auzi fa, am dat dracu’ ,,planifi-
careaaa”! Decat sa car caramizile jos, in brate,
in mai multe etape, ce-mi spusei — ,,a sd le
cobor pe toate odatd intr-un butoi ce-l aveam
colo sus, pe acoperis, pentru mortar, folosind
scripetele instalat in spatele cladirii. Ca, daca-1
lasara baietii tomna acol’, de ce sa nu?!” Ma
crezui destept, auzi?, da’-n ziua aia nu fusei! (cu
obida apoi) Mama ei de viatd! Am dat fuga jos.
Am asigurat franghia la nivelul solului. Am
urcat ca Spidi Gonzales pe acoperis. Am impins
butoiul in afara cladirii si pac!, incdrcai toate
caramizile. Fuga jos. Dezlegai eu franghia si o
tinui strans, strans, strans ca Thor dla din film!,
ca nu vroiam sa stric caramizile lu’ Nea Pica,
stii, cd dsta nu glumeste cand se enerveaza.
Daca studiezi in sectiunea 11 a Raportului meu
de Accident de Muncd, Intocmit... intocmai si
conform, vezi ca eu am o greutate de 72 de kilo!
Eh?! Ce te uiti asa ca proasta, nu ai inteles?!

ANIELA: — Ei, imi dadui seama ca iti fu
greu, nu?

DOREL: — Care greu, care greu fa?!! Pai
am trait o surpriza, ce surpriza!!! Pui tu 72 cu
270 de kilo! Ha?! Ma smulse ca pe un pai de la
sol si md arunca in sus de parca eram svarluga
de badminton a Iu’ popa Surdu din Adunati!
,Bad-miton”? Jocul dla cu rachete micute de
tenis, de-l1 joaca cu episcopu’ peste sfoara de
intins rufe a Zoitii, nevasta-sa, din capu’ curtii,
cand vine si acesta la o recreare, ca tot omu’,
adicd o mancarica si vreo 5 kile de rubiniu de
Dragdsani... Anielo, fatooo! Mi-am pierdut
pentru o clipd uzul ratiunii si nenorocire,
nenorocire! Am uitat, uitai ca pamantuu’! sa dau
drumul din mana la fringhie! Auzisi? Incepui o
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urcare simplon cdtre acoperis, ca-n filme! Ce sa-
ti spun! Pe la etajul 3 m-am intalnit cu butoiul
incarcat cu caramizi, care acum o luase
vertiginos cdtre sol, adicd, direct catre capul
meu, mainile, picioarele si membrele mele toate,
totute. O nimica toatd — =ziceti voi, astia
functionarii! FEu: capul spart, ,zgarieturi
minore”, auzi, la ei!, coastele 4, 5, 7 si 8 lovite
in plin, antebratul celeilalte maini zdrelit, plus o
claviculd fracturatd si un gat mutat de la loc!
Pentru moment — ma gandesc azi — a fost bine.
Ascensiunea mea s-a incetinit pentru o secunda,
datoritd impactului colosal cu butoiul pe care
nu-1 voi uita niciodata!

ANIELA: — Colosal, colosal.

DOREL: — Bucuria insa fu scurta, Anielo.
Urcarea mea a continuat la fel de iute si nu ma
oprii decat atunci cand degetele mainii mele
drepte intepenird in dintii scripetelui pand la
nivelul celei de-a doua falange, cum a scris
doctorul nostru Gicu, ala poreclit ,,ia-d-acia”,
adica tot, de la oud si bibilici, pand la parai!, in
raport la sectiunea 3. Din fericire, din fericire
imi recapatai prezenta masculind, de spirit, si
am fost in stare sa ma tin strans de franghie, in
ciuda faptului ca incepusem sa am dureri mari,
mari de tot. Aproape simultan cu sosirea mea
sus printre tigle, cu o parte din ele in cap si
butoiul facu o datda POOC de pamant! (striga,
imitand o pusca) de iesira toate tatele la geamuri
sa ma vada! Bineinteles, fundul butoiului se
duse dracu’ si caramizile, rupte, Intregi, stie
naiba, o mai luard dintre acestea si care incotro.
Sa precizez! Tot in sectiunea 11, scrie ca butoiul
gol cantarea doar 27 de Kilo! Eu 72!!! Aoleu
muicd, acuma o luai eu la vale ca acceleratul de
Timisoara! In apropiere de etajul 3 am intalnit
iar butoiul, care urca tot ca glontu’ si iar ne-am
ciocnit... Talpile, degetele de la picioare si ce
mi-a mai ramas intreg din celelalte membre —
PAC-PUF-ZDOP-ZDUP! Muicaaa, n-am s-o uit
niciodata! Sa recunosc totusi ca aici norocul
meu a nceput sa se schimbe usor, usor. Butoiul
mi-a incetinit cdderea. Ma vedeam scapat...
PAC! Am céazut pe spate pe gramada de
caramizi ca sa-mi fracturez si coastele care-mi
ramasera intregi: 2 si 3. Am icnit scurt si zisei

ca nea Pandele la inundatii, apucat de pandalii,
de-i lua apa porcul, nu scroafa cu purcei: Gata,
ma! Gata, cd incepui si eu, ca omu’ sa ma
enervez, cu nervii, intelegi, intelegi, fa? Gata!...
Gata? Da’ de unde? Imi pare riu si-ti
marturisesc, fa Anielo, asa cum stateam intins
pe spate, lovit, rupt, pe gramada de caramizi,
scapai dracu’ franghia din mana! O scapai, o
scapai din mand! Nu mai tin minte decat cum
vine butoiul drept pe mine... Apoi mi s-a rupt
filmul. Nu mai stiu nimic. M-am trezit la spital
si cu spranceana dreapta lipsa, nasul rupt, buza
de sus ferfenitd si 2 dinti din fatd, cei mai
frumosi!... Nu-i mai am!!!

ANIELA: — Asta-i tot, Dorele? Ca poves-
testi atata de frumos!

DOREL: — Taci fa, ca-ntorc carja asta la
tine si te scarman de nu te vezi!

ANIELA: — Mai ai si altceva de adaugat?

DOREL: — Nu, nu-ti ajunge? Oh, saracu
de mine: PAC-PUF-ZDOP-ZDUP! ZDOP-
ZDUP-PAC-PUF! Gata! Am terminat cu con-
structiile. Ti spun mamei ¢i nu-i de mine... Mai
bine sa-mi gaseasca unchiu’ Pica ceva pe la...
pariuri. Nu? (Miscandu-se cu greu printre
bandaje si atele priveste in jos si in colyul gurii
1i rasare un zambet):

— Sa recunosc totusi ca norocul meu fu
mare, mareee dom’le... nu patii nimic intre
picioare! Hai, pa, tu Anielo si-ti mersi de
ajutor... Las’ ca ma fac eu bine, ma fac eu bine,
fa, si-ai sa vezi! Da, da...

(lese, prin stanga, un pic mai zglobiu de
cum a intrat).

ANIELA (oftand usor): — Pa, prostutule,
si sd ai grija de tine!

(Se ridica. Baga totul, tacticos in poseta.
Din profil, il urmareste cu privirea pe Dorel,
pregatindu-se si ea de plecare, prin aceeasi
parte a scenei. Ca la inceput, se aude sarba...
Sarba Olteneasca Diculesti  Véalcea -
instrumental — https://www.youtube.com/watch?
v=ZSMLOJuBgyM - care creste in intensitate.
De refinut ca la jocul lui Dorel mimica si
intonagia vocii e una tampa, monotond.
Izbucnirile le are doar la POOC, PAC, ZDOP,
ZDUP etc.).

Cortina

(Dramatizare dupd un proces verbal real, anonim, gasit pe internet).
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Camelia luliana Radu, Lasa-te iubit

Lucian PERTA

Poezia post-revolutionard sau, ma rog,
poezia de dupa decembrie ’89, a exploatat din
plin libertatile sociale cucerite, valorificand,
pana la exces, tot ce Tn comunism nu a putut:
morbidul, scatologicul si pornografia. Au
rasarit, ca si ciupercile dupa ploaie, sute de
poeti si poetasi, care mai de care mai indarjit
in a asterne pe hartie cuvintele interzise pana
atunci, cu speranta ca, in numele modernitatii
poetice, vor obtine o noud abordare a
conventiei discursive.

Nu este insd cazul poetei ploiestene
Camelia Iuliana RADU, poeta care, asa cum
observa Dan Perse in revista literara Plumb:
,Din 2003, cand a publicat volumul de poezie
Muntele inigiasilor, pana in prezent, a evoluat
intr-un sens al constructiei intregului”, si
faptul acesta este cu atat mai laudabil si mai
spectaculos, cu cat poeta este ,detasatd de
mizerabilismele doudmiiste [...] mizadnd pe
potentialul transfigurator al lirismului”, dupa
cum constatd Aurel Pantea 1in revista
Discobolul. ,,Chiar erotismele din unele
poeme, mai remarca poetul Aurel Pantea,
fara mari rabufniri”.

Cele trei volume recent aparute la editu-
ra bucuresteana agol: Tntredeschis, Dincolo
de fuga si Vantul in oglinda, de fapt, un
corpus de 333 de poeme numerotate de la 1 la
111 in primul volum si 222 in cel de-al doilea,
confirma 1Intru totul observatiile amintite,
oferindu-i poetei ocazia sd conjuge in
versurile sale ,,propria neliniste cu dorinta de
a cunoaste lumea in resorturile sale cele mai
ascunse §i pasiunea pentru inedit si exotic”
(Ioan Es. Pop, revista Ramuri, nr. 7, 2013).

O cunoastere a lumii deci, o initiere pe
care o poate face doar cel ce ,,stdpan va fi pe
toate ale sale/ acela care va multumi/ pentru

cat de putin/si nu va musca lumea aceasta/
ispititor de frumoasa”, avertizeazd poeta in
poemul 115. Si, desigur, ca acel ,,stdpan” nu
poate fi decat POETUL,
,salbiticiune rati- [
citd printre civili”,
cum spune poeta si
in continuare: ,,dar
cand privesc ce se
petrece/ in jurul
meu/ imi vine sa
spun ca poetii/ sunt
niste inocenti/ rata-
citi in jungla uma-
na” (259). Sau, cum
frumos scrie intr-un
alt poem (277), cu
valoare de profe-
siune de credinta:
,»sunt un peste zburator/ dependent de salt/ fac
parte dintre animalele vidului/ nedomesticite//
m-am zbdtut/ am tipat/ am iesit din acvariu”.
Adevaratii poeti, cei chemati si nu facuti, asta
fac, ies din jungla umana, sar din acvariu si
»fug in lumi mai coerente si mai clare/ in
poezii” (294)

Dar ce e POEZIA? latda o a doua intre-
bare, care, prin raspunsurile ei, asigura unita-
tea celor trei volume

si la care poeta ras-
punde magistral: ,,nu

Lecturi

stiu dacd pentru Poezie este suficient/ sa
debitezi chestii interesante [...] pe doamna
Poezie, prea putin o intereseazd/ cum o vezi
tu/ e plictisitd de cuvinte/ de rasucirea lor in
creuzet [...] ai spune ca seamana cu un calau/
care 1si taraste victima intr-un loc ascuns/ un
calau nemilos/ pentru frageda viatd naiv
expusd/ vederii ei” (198).
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Precum spuneam, nu oricine are acces la
poezie, asa cum plastic afirmd Camelia
Iuliana Radu: ,,naivii mor ciuruiti/ Tnainte de a

' intelege frumusetea/
care le transpira prin
degete” (83). Nu
doar naivii au soarta
aceasta, unii, spune
poeta, ,,parasesc po-
ezia/ pentru ca nu au
fost cu ea niciodata”
(74). Dar, cei ra-
masi, cei alesi, stiu
cd au ajuns pe un
»taram mai departe
de ceea ce vezi” si
acolo ,,poezia incepe

¥ ~ 1 cand nu mai existd

i

loc/ pentru inceput”(165). Si, odatd ajuns
acolo, pe taramul poeziei, poetul, precum o
albina, face ce stiec mai bine: ,,am incercat sa
adun viata/ sa adun dragostea” (247). Acesta

este cuvantul magic, resortul adevaratei
poezii: DRAGOSTEA.

,,Ce vel face dacd nu vei mai iubi?”
(316), intreabd poeta, a treia intrebare funda-
mentald pusd. $i tot ea ne raspunde: ,hot de
suflet daca te vei face/ vei mangaia cu mainile
altuia/ i vei bea cu gura altcuiva/ si nimic nu
iti va folosi” (316). Fara iubire, ne incredin-
teaza autoarea, nimic nu are rost, nimic nu ne
foloseste si, de aceea: ,,imi vine sd dau cu toa-
te de pamant/ sa fug/ sau poate sa ma loveasca
amnezia/ sa sterg de pe fata lumii chipul meu/
impregnat ca o culoare absurda” (254).

Iata, asadar, ca dragostea devine ingre-
dientul secret, liantul suprem, care asigura
unitatea §i coerenta celor trei volume si, nu
intamplator, de aici izvoraste, condensat in
doua versuri sublime, ca o morald, toata
frumusetea si ,,filosofia” poeziei Cameliel
Iuliana Radu: ,,lasa-te iubit, stii cd privitul in
oglinda/ a folosit chiar §i lui Dumnezeu”
(316).
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Palimpsest existential cu Marian Hotca

Antoaneta TURDA

Primul volum de versuri al lui Marian
Hotca, Ratacind cu Euterpe prin lumina lui
Gutenberg, aparut la Editura Risoprint din
Cluj-Napoca in 2014, aduce in peisajul literar
baimarean prospetimea unui discurs liric in
care spiritul ludic §i gravitatea observatiei
convietuiesc intr-o armonie perfecta.

Conceputa in ideea de a folosi magia
cuvintelor intru relevarea miracolului existen-
tial, cartea, la o prima lecturda, de ansamblu,
pare a scoate la ivealda un veritabil produs al
liniei poetice promovate de Miron Radu
Paraschivescu, Marin Sorescu si Emil Bru-
maru (poeti pe care autorul nu se sfieste sa-i
considere modele). Patrunderea mai 1in
adancimea labirintului poetic scoate insa la
iveald o forta lirica uluitoare la un tanar de 22
de ani care isi cautd cu tenacitate propriul
drum literar.

Nascut in Firiza, in apropierea Baii Mari
(sugestiv evocata in poezia prin Baia Mare),
Marian Hotca aduce cu el tot mirajul satului
romanesc, parca uitat de poetii tineri, intr-o
maniera care da veridicitate cotidianului rural,
Psalm culinar fiind cel mai relevant pentru
modul 1n care autorul percepe tactil si olfactiv
mirajul universului taranesc. Folosind multe
regionalisme, asezate cu dezinvolturd langd
neologisme pe care posteritatea le va judeca
mai bine dacd sunt sau nu prea frecvente,
poetul isi foloseste tot arsenalul lingvistic
intru prezentarea, cu multd acribie, a cuibului
natal, plin de -culoare: ,in fiecare seard
nasteam o mamaligd/ din cucuruzul dulce ca o
nectarind,/ iar mata coloserul std sa-ti lingd/
crezdnd ca-i blat zemos de savarind”.
Viziunea rurald nu e lipsitd nici de un lirism
veritabil, ce ascunde simboluri ancestrale:
,hasc dealurile doine soptite/ cand vantul ca
un clopot de smirnd/ se roaga in cele patru

zari/ trezind la viatd ingerii adormiti/ intre
meandre de rachita.”

Spirit de o energie debordanta, scobeste
adanc in vorbe, stdpanind aprig cuvantul pe
care il slefuieste asemeni diamantului, dan-
du-i, mai apoi dru-
mul spre cititor, par-
ca dintr-o centurd de
sigurantd. Zvacnirea
cuvantului in lume e
magica intrucat da
nastere unor imagini
insolite, precum cea
a piruetei vrejului de
fasole sau a alune-
carii timpului pe o
frunza de varza con-
tingentd. Imaginarul
surprinde 1n bogata-i
paletd, la un mo-
ment dat, o Marilyn
Monroe prdjind vinete in tigaie i o Cesaria
Evora cantand prin gradina, descultd. Straniul
balans dintre real-imaginar este facut fard em-
faza, demonstrand un spirit profund meditativ
ce deseori 1si ia masca sugubeata, drept scut
de aparare a intimitatii personale.

Citind pas cu pas, fard graba, volumul,
iti dai seama repede de adancimea contem-
platiei si a trairilor sufletesti, bine camuflate,
ale celui pentru care oamenii sunt poate cele
mai ciudate fiinte: ,,cu iarba-nourata pe cap/ si
radacini cartilaginoase/ in loc de picioare”
care marsaluiesc cu destul de mult curaj pe
drumul vietii, in inconstiente trdiri. Indiferent
unde se afla, Intr-un univers casnic mirosind a
mamaliga sau cutreierand pe canale cu parfum
astral, OMUL vazut de Marian Hotca este
unul care ,macinad lumina din stele/ in iluzii
gri de faring”, cu nelinisti existentiale preg-

Riticind cu Euterpe |
: prin lumina lui Gutenberg
M-rlu: Hotca
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nant marcate in primul Poem simplu din seria
celor 8 (sd nu uitam ca cifra 8 semnifica la
egipteni echilibrul cosmic, iar Pitagora si
adeptii sai 1l considerau simbolul iubirii si al
prieteniei).

Abordarea existentiala nu ocoleste ra-
portarea la divinitate a celui ce, chiar daca isi
constientizeaza statutul de furnica in labirintul
de dumnezeire, nu se sfieste sa scrie, cu ironia
asezata in varful penitei si poezia llies gi
covrigul.

Trepidandu-i suflarea in ritmul naturii,
OMUL prezent in aceste versuri simte cum
»coboard In carne visele anotimpurilor/ pe
scari de turturi viscerali/ sfidand anii calatori/
prin emisfera gandurilor primordiale”. Mai in
gluma, mai in serios, varsand o lacrima iodata
atunci cand face zacuscd din ardeiul kapia,
prin care curge searbad sangele toamnei,
poetul, cu ochii in cele patru zari, isi studiaza
semenii 1n toate ipostazele posibile, atent ca
nicio ulita din prea iubita Firiza sa nu ramana
fara memorie. Grijuliu In a marca toate ipos-
tazele existentiale cotidiene, nu ocoleste nici
aspectul esential al satului romanesc, barfa, pe

care o prezintd Intr-o nota de o ironie coplesi-
toare in poezia Gura satului.

Bine ancorat in postmodernismul roma-
nesc si influentat de poezia existentialistd de
factura rurald, Marian Hotca isi poartd cuvin-
tele ca pe o povara, ,,in calcaiul gaurit pana la
sange”, asa cum madrturiseste in Poet. Ocrotit
de puterea creatiei, nu pare a fi vulnerabil 1n
fata lancii timpului, caci puterea sa creatoare
si tineretea par a-i fi prieteni de nadejde si, pe
viitor, capabili a explora cu nesaf enigmatica
viata distilata in vise si iluzii.

O percepere exactd a acestui volum de
debut nu cred ca ar fi completd fara a patrunde
sensul marturisirii din cum se naste poetul:
,odata sufletul mi-a izvorat in nestire/ niste
cuvinte neintelese de mine/ le-am mangaiat cu
lacrima/ scursd din samburii viselor/ si le-am
facut cuib in palma/ sa-si odihneasca fone-
mele istovite/ pe epiderma din linia Incruci-
satd a vietil”, acea linie Incrucisatd a vietii
redata 1n poezie, fiind vizibild si Th modul de
prezentare al poeziilor ale caror titluri incep,
alternativ, cu majuscule si litere mici.
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Inocentii marii terori, un documentar in
proza de Nicolae R. Daramus

Virgil RATIU

Cartea lui Nicolae R. Daramus (Ed.
Alexandria, 2013) este o carte a faptelor.
Fapte omenesti, bineinteles.

In volum sunt prezentate fapte omenesti
si denuntate fapte omenesti, chiar incepand
din 1990 incoace. Sunt denuntate fapte pro-
duse de romani inca din vremea ,,sfarsirii”
celui de al doilea rizboi mondial (1945)! In
Romania, bineinteles, ma rog frumos... (Con-
statarea ca cel de al doilea razboi mondial nu
s-a sfarsit decat in 1989... este o alta discutie.
Cert este cd, din 1990, a inceput in tara
noastrd cel de al treilea razboi mondial!...
Afirmatia asta nu o poate contesta nimeni.)

Nicolae R. Daramus, de profesie medic
(a studiat si muzica vreo cinci ani, la violon-
cel), a intrat 1n ,,cel de al treilea razboi mon-
dial” in 1994. A fondat Societatea Nordica de
Ecologie (cu un motto elitist), a fondat revista
Carpasii azi (1996). A parasit cabinetele
medicale, nu a plecat in strainataturi, si s-a
apucat de comunicare publica. A facut filme
TV, a scris scenarii, a participat la festivaluri
internationale pe teme de ecologie si, in
acelasi timp, s-a pus pe scris, la Cotidianul,
Academia Caravencu, Viaja medicala,
Aventuri la pescuit, Vanatorul si pescarul
roman, Jurnalul nasgional, Kamikaze etc. S-a
apucat de scris si publicat carti, care contin
povestiri si nuvele pro-natura, apoi un alt
volum (tradus, asadar) a fost premiat la
Luxemburg (1999). La editura ALLFA a
aparut cartea Ursul, distinsa fiara — (2003), cu
text, grafica, fotografie, acuarela ale autorului,
si Dregatoria cartirelor (Editura Eco-Logic,
2005).

Inocengii marii terori este cartea de
capatai a lui Nicolae R. Daramus.

Pozitia pe care s-a situat el fata de socie-
tatea romaneascda (politica, administrativa,

financiara, industriald) l-a dus deseori in
situatii de crizd. Nimeni din aceasta tara (la
nivele Tnalte), din 1990 incoace, nu mai vrea

sd stie despre starea
naturii din Romania,
despre paduri si
rauri, despre micro-
hidrocentrale, des-
pre sate de munte,
despre cum se pro-
duc in Romaénia
energiile (de orice
naturd: petrol, gaze,
electricd). La noi —
am auzit si la radio,
sila TV — se discuta
despre societatea de =
mediu Inconjurdtor ca despre un CAP (fosta
cooperativa agricold de productie). Adica,
despre ceva pe cale de disparitie...

Natura, pentru romani — aceasta este
inductia politicd pentru cetatenii tarii, de 25
de ani incoace — natura este ceva in fata careia
toti exprima sunete de tip admiratie: Ce
misto!... Uoau!... S&-mi bag piciorul!... U-
hu!... Etc.

Nicolae R. Dardmus este, cred, singurul
din Romania care mai scrie reportaje fara sa
cadd in capcana bocitoarelor. Nu jeleste pe
nimeni, ci doar relateazd despre o realitate
care, in vulgaritatea ei produsd de mana
omului lipsit de scrupule, a devenit un fel de
teritoriu al nimanui. Da, la noi, natura este
teritoriul nimanui si al tuturor. Cu abilitate de
mare literat §i inspirat, povestirile si repor-
tajele lui Nicolae R. Daramus au produs celor
din jur fiori. Autorul este urat de politicieni,
de ,,formatorii de opinie”, de politologi, de
directorii centralelor care produc energie in
dauna naturii, de directorii de paduri si ape si,

Nicolae R. Daramus
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cel mai abitir, este urdt de padurari, hulit de
lanturile de cabanieri din Romania — aia, omul
nou, cu convingeri capitaliste — stiute asezari
de gasca de la deal si pand la munte, care toti
doresc ca acest scriitor sa dispara undeva, sa
plece in Europa, in America, numai sa nu
auda de el, cu atat mai putin sa-i intalneasca
textele te miri pe ce pagini, tiparite sau vir-
tuale. Motivul acestei respingeri este simplu:
adesea Nicolae R. Daramus a stricat ,,juca-
riile” multora, punand in locul lor povestiri si
pilde.

»

Nu stiu daca Nicolae R. Daramus a iesit
invingator din ,ceva batalii” pe care le-a
purtat in fel de fel de imprejurari. Stiu inséd ca
nu-l poate infrAnge nimeni. Are darul scrisului
de cristal, care lasa urme imposibil de sters.

Povestirile din cartea Inocengii marii
terori ar trebui sa se gaseasca in casa fiecarui
roman s§i in toate bibliotecile scolare. Cei mai
curajosi ar avea de unde sa invete tehnica
scrierii aga cum unii mai invata cate ceva de la
Ion Creanga sau Petre Ispirescu.
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Un soldat nasaudean in China si Japonia
in Primul Razboi Mondial

Mircea POPA

Una dintre extraordinarele aventuri din timpul Primului Razboi Mondial a fost trditd de
nasaudeanul Dumitru Nistor, care, pentru a cunoaste lumea si a cdpata experientd de viata, si-a
exprimat optiunea pentru marind, atunci, cand, in decembrie 1912, i-a venit vremea incorporarii
in armatd. Repartizat in flota militara de la Pola din Dalmatia, el a beneficiat de un an si jumatate
de instructie i de o misiune in zona asiaticd a marilor sudului. Aceasta a debutat la 17 august
1913 si a avut urmatorul itinerar: Port Said — Aden — Colombo — Singapore — Hong Kong —
Amoy, cu noua escale la Shanghai, Chefoo si Tsingtao (Qingdao, in China). Tocmai cand vasul
sau se afla stationat in rada portului Tsingtao, la 29 iulie 1914, le-a venit vestea cd au intrat in
razboi. Cum Tsingtao era atunci colonie germand, ei s-au pus la dispozitia guvernatorului,
urmand sa apere orasul de atacurile japonezilor. Desi ei se miscasera intre timp spre Tientsin, o
parte din membrii echipajului au fost blocati acolo, dar 299 de soldati si sapte ofiteri s-au reintors,
pe 6 septembrie 1914, la Tsingtao. Aici sunt atacati de avioane japoneze, drept pentru care ei
parisesc vasul si apara timp de 41 de zile pozitiile din jurul orasului. in cele din urma sunt
coplesiti de numarul mare al atacatorilor, astfel cd sunt siliti sd se predea la 7 noiembrie
japonezilor. Este transferat in lagirul de la Hijemi, apoi la Aonogahara, ramanand tot restul
razboiului, respectiv patru ani, in prinsoare japoneza. Dacd anterior descrisese in jurnalul siu
drumul si intdmplarile mai importante trdite, acum interesul sdu se concentreaza asupra traiului
din lagar, stand cu ochii atintiti, prin stirile de presa care le parveneau, la evenimentele din
Carpati si la soarta poporului roman din Transilvania. O bund parte dintre acestea le-am facut
cunoscute prin intermediul revistei bistritene Miscarea literara ( nr. 2/ 2015), urmand ca acum sa
oferim cititorilor un fragment din ultimii sdi ani de prizonierat si de trairile pe care le-a
consemnat n jurnalul sdu, cdrora le adauga si incercari lirice diferite, care umplu in Intregime un
alt caiet pe care il tine in prizonierat. Notatiile sale sunt deosebit de revelatoare pentru
mentalitatea celui lipsit de libertate, incat dorul de casa, suferinta produsa de recluziune razbat
din plin in meditatiile sale asupra destinului personal si colectiv si a confruntarii omului cu
istoria. Paginile pe care le publicam aici fac parte din Jurnalul tinut de el in acel timp, manuscris
aflat In momentul de fatd in posesia Bibliotecii Judetene ,,Octavian Goga”, de unde au fost
copiate si transpuse electronic de noi in vederea unei editii pe care am pregéatit-o.

Un jurnal in
manuscris

De la Aden pana la Colombo

Dumitru NISTOR

Iesind la largul Oceanului Indic, a si apa oceanului, ce-i da o culoare frumoasa,
prins ,,Elisabeta” a se legdna prin valuri, cand vanata-verzie, care, facand valuri normale,
intr-o parte, cand intr-alta. Ziua a fost senina, lasa ici si colea cate o vrasta alba de spume.
soarele 1si abatea razele sale drept in jos spre Printre valuri se vedeau delfini frumosi si
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grasi, de marimea unui vitel de un an si
jumatate, se intreceau unul cu altul, o seama
sareau sus din apa in aer si se dadeau peste
cap. Era cat pe aici sd uit sd va scriu ce am
patit eu odata cu doi pesti din acestia inca in
portul Pola. In luna lui iulie ne-am scildat mai
multi matrozi in mare, cea mai mare parte au
iesit pe vapor, eu am ramas pand la urma,
fiind apa foarte buna si calda, si mie si asa imi
place s& ma scald timp indelungat. Asa,
ramanand eu in mare, numai ce simt ca trece
pe sub mine ceva rece, trecuse un delfin, eu
chiar stam pravalit pe spate, dar nu am prea
pus samd. Deodatd am auzit strigdnd de pe
vapor: ,iute pe vapor, caci vine un peste
mare!” Eu ma apuc de inotat, deodatd ma
plesneste pestele cu coada peste cap, caci
chiar sarise din apa sus In aer si se daduse
peste cap; eu, de spaima, nici nu am stiut ce sa
fac, dar, vazand ca e delfin, nu am avut frica,
pentru cd delfinii nu fac nimic omului si daca
afla vreun om inecat in mare, il scot, il tot
imping pana la tarmure. Aci, pe Oceanul
Indic, am vazut pesti si mai mari, de marimea
unui bou de 4-6-8 ani, asa numit ,,Teapa” (der
Heifisch). Acestia se aruncau asupra vapo-
rului cu gurile cdscate ca niste lupi flamanzi.
Acestui fel (soi) de peste ii place bine carnea
de om.

Calatorind pe ocean patru zile, nu am
avut furtund mare, am dus-o bine din aceasta
parte, numai din partea mancarii nu, deoarece
carnea de camild nu avea niciun gust, din
pricind ca au fost foarte slabe. Si ce a fost
carnea rea, inca matrozii la mancare se mai si
ingretdleau unul pe altul; vazandu-1 cu carnea
in furculitd, zicea unul catre altul: ,,Ma pros-
tule, da nu ti-e tie greatd sd mananci din car-
nea aceasta, doar e chiar din buboiul cel din
spate (cocoasa camilei), eu o cunosc, doara eu
am bagat-o in magazin, inca 1i curgea puroiul
din ea”. Atunci, acel matroz fiind gretos,
arunca carnea cu furculitd cu tot in mare si
incepea sd toarne din ranza tot ce a mancat si
inainte de amiaza. Eu nu voiesc sd ma laud
inaintea nimanui, dar am mancat si carnea de
camild, pentru ca eu niciodatd nu am fost
gretos de nimic 1n viata mea. Desi as fi putut
sa fiu, cdci am avut mod si putintd, pentru ca
parintii mei sunt oameni de frunte in comuna
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noastra si numai pe noi doi copii ne-au crescut
mari, in curdtenie si sub pazd mare, cu man-
cari alese si bune si nutritoare. Nu voi uita
niciodatd pe biata mamuca, sirmana mamuca,
de céte ori punea mancarea pe masa, privea ca
nu cumva sa caza vreo musca in supa (lucru
ce se intampla lesne in origice familie) si de
nu cumva se intampla ca la mancare sa afle
vreuna, sd fi fost mancarea cat de gustoasa, o
lua si o turna intre laturile ramatorilor (ale
porcilor) si fdcea iute cate o padparada sau
altceva mai iute. Dar eu, si acasa cat am fost,
si de vedeam asa ceva in supd, nu ziceam
nimic si ma sileam sa o scot afard ca mamuca
sd nu deie de ea, ba de cumva punea sama si
ma intreba: ,,Ce ai aflat In zeama?” si se silea
sa-mi vada lingura, eu atunci nici nu o arun-
cam din lingurd, ci Inghiteam supa cu musca
cu tot, ca sa se linisteascd sdrmana mamuca ca
nu a fost nimic in mancare si sa manance cu
pofta mai departe, asa sunt eu.

Si aici pe vapor acum eu mancam numai
carne de cdmild goald, fard paine, si Tmbar-
batam si pe altii a manca, zicandu-le: ,,Eu sa
stiu ca e chiar de cal mort, tot as manca-o,
luati si mancati! Nu va mai intreceti ca dom-
nisoarele, pentru cd soldatul nu e bine sa fie
intrecut, gretos si rusinos, caci atunci rabda
multd foame.” Eu, multamitd lui Dumnezeu,
nu am fost niciodatd asa gretos si rusinos, si
nici nu voi fi cat voi trai pe pamant.

Vineri, iIn 5 septembrie, a prins a se
innora, un vant rece si aspru s-a pornit sa
sufle, ceea ce puse si oceanul in miscare, valu-
rile au inceput sa creascd si sa se Inspumege,
incat se formau dealuri, nu alta. Vaporul nos-
tru era aruncat in toate partile printre valuri,
ca si 0 nuca, cateodata se aruncau valurile in
coastele vaporului de il rasturnau, mergea
vaporul cand pe apa, cand pe sub apa, mai
ales cand veneau valuri dinainte, ridicau vapo-
rul sus, ca si cum l-ar fi suit la noi peste
Somes in varful dealului Botoaia, iar, de
acolo, il aruncau in groapa intre valuri cu atata
putere, Incét tot trecea peste el si noi jucam pe
vapor ca grauntele in ciur. Asa ne hurduca
(scutura), incat ni se inturna ranza in noi si, sa
iertati, tot varsam ce am mancat, ba se in-
tamplase ca sa se rupa mai multe funii de la
luntrii, iar noi, asa, prin furtund, le inlocuiam




cu altele noi. Cu atata putere se aruncau
valurile in vapor, de tot pocnea, baremi ca era
tot de fier, totusi aveam fricd sd nu-l zdro-
beascd valurile. Multi dintre matrozi au fost
morbosi de furtuna, nu numai ca au fost, ci am
fost, caci si eu am fost morbos, nu e de lipsa
sd ma laud cd mie nu mi-a fost nimic, doar si
eu sunt numai un om, de carne si oase, nu de
fier si otel. Furtuna a tinut patru zile si patru
nopti, in acest timp foarte mult am suferit;
care eram in post pe arborele vaporului eram
siliti sa ne legdm cu cureaua din pantaloni de
sulurile de fier ale podisorului, altminteri am
fi cdzut in mare.

Joi, in 11 septembrie, pe ora 6 seara, am
zarit cu oceanele uscat. Acest pdmant era al
Indiei anterioare (rasaritene). Pe la ora 3 dupa
miezul noptii (spre vineri, in 12 septembrie),
am ajuns 1n sudul insulei Ceylon, in portul
Colombo, oras frumos, stapanit de englezi, cu
port insemnat de comert, fiind chiar punctul
central al comertului asiatic, cladit dupd stil
englezesc, cu cladiri frumoase, ca in Europa.
Portul e inchis cu ziduri tari contra valurilor,
locuitorii strdvechi sunt indieni de culoare
neagra-aramie, destul de nalti la staturd, mai
toti umbld goi, fara haine, fiind o caldura
nespus de mare. Acest teritoriu cade chiar in
zona fierbinte, pe linia Ecuatorului, prin oras
si in jur se afld o multime de palmieri frumosi
de cocos si banane, iar, prin gradini, erau o
multime de fructe de ananas si cafea, ceai si
arbori de cimet. Acesti palmieri impodobeau
minunat orasul, prin care e condus si tramvai
electric. Aici, in port, am vazut prima data vas
de razboi portughez.

Duminica, in 14 septembrie, am mers la
concediu prin oras. Aici, cobordndu-ne la
tarm, am vazut un lucru nou, ce in viatd pana
atunci nu vazusem. Acolo ne asteptau o
multime de indieni, cu niste caruturi cu doua
roti, asa numite englezeste ,,Rickshow”. In
acest carut incape o persoana. Cu aceste
caruturi trag indienii pe europeni, 1i poarta la
plimbare pentru cate o jumatate de rupie (40
de centi) pe ord. Trebuie sd va spun ca foarte
frumos si odihnit sade omul in acest
»Rickshow”; pe roti are guma ca la bicicletd
si, daca poftesti, indianul tot merge, fuge cu
tine, ca un cal in trap. Eu la tdrm am si urcat

intr-un ,,Rickshow” si am mers la gradina cea
vestitd de arbori de cimet ,,Cinemon garden”.
Aici a fost un miros foarte placut. Langa
gradina este un muzeu vestit, in care am vazut
o multime de lucruri vechi indiene, arme,
haine, vase, mobile etc. Prin orag sunt o
multime de biserici vechi indiene (pagode) cu
multe tezaure, impletituri de aur si de argint,
flori de piatrd de rubin, safir, smarald,
alabastru, opal, coral etc. Singur nu stiam la
ce sa privesc, parea ca imi prinsesera
picioarele radacini, cd nu ma puteam misca
din acele loc, vazand atatea scumpatati.
Suindu-mad in carut, indianul m-a dus intr-un
parc foarte frumos, printre stropii ce arunca
fantana saritoare. Prin parc erau banci de fier
vopsite alb si langa fiecare erau arbori pentru
umbra: palmieri, 1amai, portocali, bananieri si
alti arbori sudici. Afara din oras locuiesc
indieni, au casute mici, joase, de lemn, barne
si colibe numai de ramuri, acoperite cu trestie
si paie, dar destul de curat tin in jurul
locuintelor. Aici am vazut fete cu verigi de
aur si de argint, tintite chiar 1n fata, in nas, in
buze si in urechi, avand o cautatura foarte
uratd, credeai ca vezi ursul cu veriga In nas.
Tot aici am vazut si economi indieni cdrand
nuci de cocos, cu un car cu doud roate numit
,bakarie”, injugat cu doi boi. Boii nu-s ca pe
la noi, ci au dupd cap un dul de carne si sunt
cu mult mai mici ca ai nostri, asa numitii
,bufallo”. De regula, le gauresc indienii nasul,
punandu-le cate o veriga ca sa-i poata indrepta
(carmui). Indianul std numai in car si de acolo
carmuieste boii cu haturi. Omenii cei mai
sdraci au cate o luntre in forma unei sanii
(canoe) si cu aceea umbld pe mare pentru a
pescui printre valuri. De cind am mancat in
,arand Hotel Oriental”, mancarurile fiind
pregitite dupd bucatiria englezeascd. Am
servit fripturd de vitel si de porc, langd ea —
salatd indiand creatd ca frunza de nalba,
prajituri, fructe sudice: banane, portocale,
nuci de cocos etc. La mancare am capatat si
cite o sticld de bere. In decursul cinei, la
fiecare masa, deasupra de plafon, se invartea
un ventilator electric cu cate doud propele
spre a face racoare la oaspeti. Langa fiecare
masa era si 0 masutd micd, pe care erau
asezate fel de fel de flori cu mireasma placuta.
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Fructele stiteau pe masa cu gramada, in corfe
frumoase si farfurii, inghetatd puteai sa
poftesti cat aveai nevoie. Eu am mancat multe
fructe: banane si ananas. In total cina m-a
costat trei rupii (in bani de-ai nostri 2 florini
40 cruceri).

Pe vapor au adus indienii de vanzare
scaune impletite, statuete din fel de fel de
pietre, mai ales elefanti, papagali, maimute,
serpi cobra, ilustratii (carti postale), fructe
(ananas, banane, nuci de cocos s.a.), lucruri de
matase. O seama de indieni stiau frumos a
face chipuri pe trup, pe multi matrozi i-au
tetovirit /tatuat-n.n/ pentru plata. Clima peste
toatd India este foarte placutd. Soarele rasare
la ora 6 si apune la ora 6, de regula in toatd
noaptea ploud cate o ploita blanda si calda,
pamantul e foarte roditor, produce bucate de
doud ori pe an, arborii sunt pururi verzi si
aduc mereu fructe, mai ales bananii. Mare
noroc mai are Anglia cu aceastd colonie, din
fructul Indiei traieste tot poporul ,,Britaniei
Mari”. S-a intamplat de cateva ori, carand
englezii cu vapoarele mari tot productul din
India, sd cauzeze foamete in poporul indian,
lucru ce nu tine de omenie. Prin padurile
Indiei se afla o multime de animale sélbatice:
lei, tigri, leoparzi, pantere, hiene, moime,
elefanti, bivoli si boi, o multime de serpi
veninosi: boa, cobra (sarpele cu ochelari), un
fel de sarpe negru impletit cu galben etc.

In Colombo am vizut primul elefant
viu, lucra cu el un indian, era incarcat cu
povara pe spate, iar indianul statea calare dupa
cap, pe grumaz. Indienii au datini vechi
stramosesti si foarte strans le tin. Cei mai
multi dintre ei sunt de religie budista si ei au
sfanta treime: Brahma, Siva si Visnu, iar
acesti trei se impart in mai multi Dumnezei si,
cand se roaga, pe toti Dumnezeii i strigd dupa
rang, iar cine greseste si-1 pune dupa alt rang,
acela toatd ziua e suparat, avand fricd sa nu-I
pedepseascd Dumnezeul pe care 1-a pus mai
jos. Indienii cred mult in farmece si bosgoane,
mai ales in sarpele lor indian ,,Cobra”. il
numesc sarpe sfant, pe la toate casele prasesc
astfel de serpi, iar daca se intampla sa le fuga
sarpele de la casd, atunci nu mai locuiesc in
casd, crezand ca sarpele a presimtit oaresicare
pericol si de aceea s-a departat de casa.
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In India peste tot barbatii sivérsesc
lucrurile muieresti si hainele le spala ei, sa nu
credeti ca pentru dragostea fatd de muieri sau
ca le crutd, nu, dragii mei, ci pentru ca
indienii nu pun niciun pret pe muieri, crezand
ca femeia e blestematd de Dumnezeu. Nu au
nicio bucurie cand se naste fetitd in familie, in
vechime multe fetite au Inecat, iar acum en-
glezii se silesc a opri aceste prostii ale religiei
lor, insd, in ascuns, si acum ucid fetitele. Cel
mai mare dusman al lor e muierea, ea, sdraca,
si la mancare mananca departe de barbatul ei
si nu e iertat sd amestece si ea vreo vorbd in
ale barbatului. Cu ea nu se sfatuieste nimeni,
dupa legea lor animalele au suflet, dar femeia
nu. Religia lor asa sund: muierea de aceea e pe
langa barbat ca sd-1i implineasca poruncile
sale, de aceea femeia nici nu capatd din frun-
tea mancarii, ci e indatoratd sa astepte dupa
ramasitele barbatului. Casatoria lor se intam-
pla astfel: fetita in etate de 10 ani se logodeste
cu viitorul ei barbat si din momentul acela se
ia de la parinti si o duc la socrii ei, unde tre-
buie sa fie foarte supusd si harnica. Logodirea
o vestesc foarte triumfal, pe toate strazile, cu
niste steaguri albe scrise cu litere indiene.
Casatoria se intampla cand mireasa a implinit
12 ani, mai batrdna nu e permis sa fie, zicand
ca de 13 ani e prea batrand, aceasta 1i opreste
legea lor. Atunci ajunge putin muierea la
vaza, cand are fecior de insurat, ea alege si
nevasta la fecior, tot ea carmuieste si casa
tinerilor, va sa zica soacra tot soacra e pretu-
tindeni. Insa parintii si fratii fetei sunt foarte
jos apasati, de exemplu cand vorbesc cu
parintii ginerelui (cu cuscrii), trebuie sd stea
cu capul plecat si sd se arate multumiti si
fericiti cd acestia le-au primit fata lor in casa
de nora. De aceea nu-si pofteste nimeni si
aiba fata, pentru cad prin ea se foarte supune
intreaga familie, si ea sarmana Incd e nefe-
ricita. In timpul cat vorbeste barbatul cu
nevasta sau socrul ei, ea e Indatoratd sa-si
acopere fata cu vestmantul ei, lasandu-si
numai ochii liberi. La indieni le e permis sa-si
tind atatea muieri cate au voie; daca e avut isi
tine 10-12 neveste, iar dacd e sdrac se mul-
tumeste si cu una din pricind ca nu e in stare a
creste atdtia copii. Barbatul care are multe
muieri, acela e foarte bine vizut Inaintea




femeilor; vazandu-l pe strada, toate 1si pleaca
in fata lui capul. Cu ocazia nasterii, foarte
mult suferd biata nevasta; cand simt cd a nas-
cut, o si lasad singura in casa sau in cort, unde
se afld, si o inconjoard cate 3-4 saptdmani,
dandu-i de mancare ca la cainele cel turbat, de
departe; fac cate farmece cu ea, insa a sasea zi
dupa nastere trebuie sd se scoale din pat oricat
de bolnava ar fi, si vazand-o ai casei cd mai
traieste, toti se mird de ea. In aceastd zi i si
pun nume copilului, faicind mare ceremonie,
la care biata mama e silitd, asa bolnava, sa ia
parte si sa joace, de poate, de nu poate. De
reguld, In aceastd zi capata cadouri de la
barbat si de la rudenii, mai ales dacad a nascut
parte barbateasca; orisicate haine si naframe
capata, trebuie pe toate sa le Tmbrace in
aceastd zi. Dupa petrecere iar o lasd singura,
pana la vremea numita.

De se intampla sd moara sotul mai
inainte decit muierea, atunci ea sarmana e
numai de necaz, nimeni nu se uita la ea ca la
un scuipat. Atari vaduve se lasa sa se arda de
vii, ca sd mosteneasca Tmparatia cerurilor. Pe
astfel de vaduve foarte le onoreaza si le
numesc chiar sfinte. Inmormantirile indienilor
inca sunt interesante; ei nu Ingroapa mortii in
pamant, ci ii ard cu lemne uscate, asa-i cla-
desc in stanjeni si ii aprind. Pe copii nu-i ard,
ii scufunda in rauri sau in mare, legand de ei
ceva greutate. Pe fetite le mai dau si prada la
pasari sau animale rapitoare sau aruncandu-i
in apa, zicand aceste cuvinte: ,,Nu mai veni
indarat! Mai bine trimite in locul tau un
fecior!”

Omul, cand moare, il si duc si 1l scalda
in rau sau in mare si 1i toarna 1n gurd oleaca

de apad ca sd meargd de-a dreptul in paradis,
dupa aceea il si cladesc pe magla de lemne
pand a nu se Intepeni. Acolo fiind asezat, il
ung pe trup cu ulei, cei bogati cu ulei foarte
scump ,,Atta”, iar cei mai de rand cu ulei de in
sau cu unt, tot asa si lemnele, dupa aceea
aprind focul sub el. Iar, daca se intampla ca
vreunul sa fie numai lesinat si se trezeste pe
foc, pe acela 1l duc acasa si il ingrijesc pana se
insanatoseste, dupa aceea e respins de familie,
fiind luat drept un mort pentru ca a fost pus pe
focul mortesc. Astfel de om e silit sa
pardseasca satul sau comuna sa si sd mearga
in alte comune in care nu il cunoaste nimeni,
iar ai sai il jelesc ca pe un mort. Daca a avut
muiere, si dansa merge in alt sat, unde are
voie sd se marite dacd e tandrd, luandu-si
barbat in etate de 13-14 ani. Englezii se
trudesc foarte mult sa opreasca aceste datini
ale lor, insd foarte greu le reuseste, fiindca
indienii foarte greu se lipsesc de legea lor.

Poporul indian de reguld mananca pe
jos, pe pamant, de dormit tot asa; ei tin un
lucru de rusine a se culca 1n pat.

In Colombo am sezut patru zile. Aci
m-am saturat de banane, fiind foarte ieftine;
aceste fructe mi-au placut mie mai bine, erau
la gust dulci, fainoase si moi. Cum as fi trimis
vreo cateva si acasa, sa fi avut putinta, stiind
cat de mult ii plac fructele mamucai!...

Luni, in 15 septembrie, pe la ora 11
noaptea, am plecat din acest loc frumos,
numai de aceea mi-a fost de multe ori ca parca
eram o banda de talhari ca tot noaptea ieseam
si intram In porturi, asa fac toate vasele de
razboi.
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Saracu copil sarac
Nimadruia nu i drag.
Numa vara ntr-un darab:
Pana trece seceratu

Hai tu draga la cumnatu
Daca picad brumele
L'asmuta cu canele.

i plece
Canel

it

Mandra, mandruleana mea
Auzit-am si stiu bine

Pavel Dan —
culegator de folclor

Ca te lauzi la oricine
Ca eu umblu dupa tine
Si tu n-ai grija de mine.
Dar te poti tot lauda

Ca eu, zau, nu te-oi lua.
Numai ti-a aflat firea
Sa vad dragu-ti-s ori ba.
Dragu ti-s ca inima
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Pavel DAN

s ———

Cantece din Tritu de Jos*

e e it il

(Urmare din numarul trecut.)

De la mine ia-ti firea,
Dragu-ti-s ca sufletu’

De la mine ia-ti gandu’.
Nu gandi mandra gandi
Ca, ca tine n-oi gasi.

Un pardu cu apd-oi trece
Si-oi gasi ca tine zece.
Frunza verde rozmarin
Trei ma lasa, zece vin
Zece vin 1 ma petesc
Alte douazeci doresc

Pe ele sa le iubesc.
Du-te, bade, duca-te
Dorul meu ajunga-te,
Sara descultandu-te,

La masa puindu-te

Sa-ti lasi lingura pe blid
Sa vii la mine plangand
Sa-ti aduci badita-aminte
Ca-1i blestem de oareunde
Nu-i blestem de maica fraga
Ca-1i blestem de mandra draga
Cu atat nu te-oi lasa

Far’ mai rau te-oi blestema
Sa te-nsori de noua ori

Si sa ai noua feciori

Mai ‘napoi o copilita

Sa te poarte pe ulifa,

Sa vii si la-a mea portita
Sa-ti dau si eu o cojita,

O cojita de malai

Uscata de noua ai.
Dragul meu soare rotund
Coboara-te mai curand
Sa vie ciurzile-n sat




Mandrele la sarutat
Vacile la vitei mici
Mandrele la ibovnici.

Mai frate draguta ta

Trei creitari pe ea n-as da
De unul mi-as lua turte
Draguta ta toata pute.

De unul mi-as lua mere
Draguta ta ploaie cere.
De unul mi-as lua prune
Draguta ta-i de minune.

*

Hai mandra sa ne iubim
La luat sa ne gandim.
Pana la luat e-o cale
Putem muri oarecare.

Mandra harnica de lucru
A avut noroc cu cucu
C-o cantat de s-o sculat

Ca murea de foame-n pat.

Mandra, de dragostea noastra
O-nflorit un pom pe coasta.
Si de dorul tau, mandruta,
Rasarit-o scanteuta.
Scanteute flori adanci

Cand le vezi, mandra, sa plangi
Ca-s puse de mani cu dor
Cand le vezi mandra sa mori.
Si-s rasadite de mine

Cu mult dor si cu suspine
Chiar 1s mandra pentru tine.

*

Hai bade pe rat la vale

C-o facut mazarea floare
Daca vrei sa ne iubim

Noi mazarea s-o plivim.

Daca vrei sa ne lasam

Noi mazarii foc sa-i dam,

Sa meargd fumul pe sat

C-am fost dragi si ne-am lasat.
Sa meargd fumul pe rat

C-am fost dragi si ne-am urat.

Informatoare: Ana Ceclan** (n. Murasan)

* Una din vechile denumiri ale comunei Tritenii de Jos.
** Ana, sotia lui Valer, eroina ciclului Urcanestilor.

Texte puse la dispozitia revistei de Aurel PODARU.
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Un poet concret

TIon Radu ZAGREANU

Inceputurile  lite-
rare ale lui Traian Parva
Sasarman au stat sub
zodia poeziei. Dupa
patru carti de proza, el
revine la prima iubire —
poezia.

Volumul sdu liric
Dragoste de toamna
tarzie (Editura Nomina,
N B - 4 2014), te trimite cu gan-

i dul la poezia lui Lucian
Blaga Vara de noiembrie.

Ca un autor care urmeazd o traditie
creatoare, Traian Parva Sasarman 1isi deschide
cartea cu un Autoportret, o artd poetica,
considerandu-se ,,un administrator de cuvinte”
si ,,un fel de poet,/ concret”. Concretetea poeziei
sale se materializeazd prin mesajul ei direct,
simplu, plin de sentimentalism, de nostalgii
dupa o moda poeticd retro, specificd unor
decenii literare trecute. Tot in aceastd poezie,
sunt semnalate si ingredientele starii poetice: ,,0
mare iubire”, ,,0 carutd cu carti.../ una carafa cu
vin, o coala alba”.

Temele principale ale poeziilor sale sunt
iubirea, definita ca ,,0 clipa de eternitate” (Defi-

Dragoste de
toamna tirzie

nigil) si satul copi-
Raft lariei. Iubirea din

toamna varstei este
evocatd sorescian, nichitstanescian, blagian,
arghezian, labisian sau eminescian. Influentele
lirice mentionate par asumate ca niste modele,
ca puncte de pornire pentru broderia proprie a
poetului. In Pauza mare se incepe blagian,
»Cand tampla langa tampla” si se continud so-
rescian, ,,cind aroma cafelei tale,/ cea incalzita

,.poate mi-as fi dorit sa fiu considerat
un administrator de cuvinte,

un fel de poet,

concret”. (Traian Parva Sasarman)

la cuptorul cu sentimente,/ 1mi taie ca o
bisectoare/ batdile inimii”. Iubirea invadeaza
existenta, o domina. Cel plecat pe front ia ca
,merinde”, ,gloantele ochilor tai” (Ordin),
sarutul lumineaza cérarile vietii: ,,Ce noroc am
cu sarutul tdu/ care-mi lumineazd drumul/ spre
casd.” (De drum). Martorul iubirii este vege-
talul, esenianul mesteacan, iubind si el aceeasi
angelica faptura romantica (Poveste de iubire cu
mesteceni). Intr-o altd existentd, poetul se
viseaza a fi un ,,gorun Incarcat de iubire”, iar ea,
un mesteacdn ,,alb si subtire si fragil” (Poem
pentru doi copaci). Poetul se vrea a fi cand un
cavaler al unui medieval burg, (Rondul de
noapte), cand un lampagiu care ar trimite ,,lu-
mina felinarelor” spre ,,steaua/ din inima ta...”
(Intrebari). Nu lipsesc nici notele ironice la
adresa 1iubirii conventionale, transformatd in
reteta (Rereta de snirel special pentru Anul
Nou).

Demitizarea fanfaronadei patriotarde,
afisate in public (De 1 Decembrie), este asociata
cu demitizarea iubirii, Tn cadrul cuplului. Parte-
nerul masculin ajunge, in ziua nationald, in
postura purtatorului de plasda pentru achizitio-
narea celor necesare pentru ,,0 zama”. Ca un
reflex manifestat in prozele sale, Traian Parva
Sasarman plaseaza, din cand 1n cand, si in
versurile sale, termeni regionali, expresii nea-
ose: clop, laitd, somnitori pentru parlamentari,
guburi, zurguta etc.

Ineditul poeziilor erotice ale poetului
constd 1n a-si invita ,,iubirile” Tn matca satului
natal. Revenirea printre ai sdi este una
sadoveniand, ca a unui Tudor Soimaru: ,,Satu-i
plin/ Toti sunt ai mei/ Eu sunt al lor” (Sfantul
sat natal). Lumea rurald din poeziile sale
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aminteste de prozele anterioare. Reintoarcerea
in satul natal inseamna retrairea unei copilarii
semifabuloase intr-un univers pastrator al unor
vechi traditii. Figurile tutelare ale acestui Nica
zglobiu de Malut sunt bunicii. Bunicul este
simbolul satului traditional, retras din istorie,
dincolo de apa: ,,Vezi, nu te trudi sa iesi la drum
de tara./ Pe-acolo umbld toate relele lumii:”
(Drum de rara). lesirea din istorie este doar
aparentd. Pe celdlalt mal al ,,sarpelui albastru”,
al Somesului, vremurile ,,rosii” au fost instalate
deja: ,,La noi, la Béraciuni, ningea frumos,/ iar
dincolo,/ pe cealaltd parte a raului,/ era comu-
nism”. (Amintiri din copilarie). Acum lirismul
se topeste in narativ.

Nepotul abandoneaza indemnul bunicului,
iese ,,la drum de tard”, chemat de iubire. Croni-
ca rurald se completeazd cu un jurnal senti-
mental.

Am putea spune ca, din cdmpul semantic
al iubirii, face parte, in cazul lui Traian Parva
Sasarman, si cuvantul ,toamnd”, metafora a
unui moment al vietii si a iubirii amenintate de
timp. De aceea unele poezii capdtd tonalitati

intre document si

ottt Clilt .:-:m
Pe verticala isto-

riei noastre, Alba Iulia
poate deveni un concept
irizant, caci el este
alcdtuit din toponime si
nume distincte, distinse
si de o maretie uriasa:

0
AT T

A ol

Apulum, Noul Testa-
ment de la Balgrad,
Jancu de Hunedoara,

Mihai Viteazul, Horea, Closca si Crisan, Avram
lancu, Marea Unire, regele Ferdinand 1 si regina
Maria.

Alba Iulia a devenit un dat generic — si
pentru noi, dintre aceste vremelnice hotare, si
pentru romanii trditori pe mapamond. Starea

grave: ,leri te-am zdrit: curatai doud caise de
coaja/ singuratatii./ Una pentru tine, una mie.”
(Australia). Poetul preferda uneori si metrica
populara (Cantec de uns baierile inimii): ,,Foaie
verde cuc traznit/ de ce m-am Iindragostit?”.
Alteori se recurge la joc, in maniera lui Miron
Radu Paraschivescu: ,,De te-as prinde-n vreo
stramtoare/ ti-as iubi cu-nfiorare/ ochii tdi de
catifea” (De).

Iubita, asemenea unei Rade argheziene,
circuld sorescian ,,prin caldura sangelui” (Circu-
lazie) partenerului de cuplu. In anticamera
toamnei vietii, poetul retrdieste blagian vara lui
de noiembrie, ca un sentimental si plin de
nostalgii se reintoarce, prin colbul amintirilor, in
satul natal, topos traditional din care l-a extras
iubirea.

Poezia lui Traian Parva Sdsarman este
reconfortantd, mesajul ei este direct, ca un
cantec al un unui trubadur: ,,Degustatorii de
arome lirice esentiale, aproape uitate astazi, vor
aprecia cu sigurantd sonurile calde si substanta
elementard a acestei poezii de o simplitate
dezarmanta”. (Emanuela Ilie).

frumusetea imaginii

Cornel COTUTIU

sufleteascd a Unirii e permanentd, e traitd
pretutindeni.

Asa gandeam, rasfoind un uimitor album,
aparut recent: Alba lulia. Imagini Tn mozaic
(1850 — 1940). Carte postala ilustrata. Colecria
Remus Baciu (Ed. Altip, Alba Iulia — 2015);
sustinut financiar de Consiliul Judetean Alba,
prin Biblioteca Judeteana ,,Lucian Blaga” Alba.

Albumul are trei componente, al caror
continut — inevitabil si necesar — interfereaza:
430 de carti postale ilustrate (alb-negru sau
color), repere cronologice si, In final, pagini
(admirabile, prin frenezia inteligentei, sensibi-
litatii si constructia frazei), pe seama ilustratelor
si a colectionarului, semnate de istoricul
albaiulian Ionela Simona Mircea, initiatorul si
coordonatorul acestui proiect.
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Cartofilia se afirma, ca un business, pe
plan mondial la sfarsitul sec. al XIX-lea si
inceputul sec. al XX-lea. Un specialist roman
apreciazd ca, pe meridianele lumii, in jurul
anului 1900 existau cca. 80 de milioane de
colectionari cartofili, iar, In Romania, vreo 90
de mii (!). Aceasta este si explicatia pentru care,
in colectia lui Remus Baciu, cel mai mare
numar de carti postale ilustrate reprezintd
perioada 1880 — 1920.

Mai toatd lumea cunoaste cu ce zestre de
istorie si culturd stau Muntii Apuseni in destinul
neamului nostru. Nu putini dintre motii de rand
sunt vrednici oriunde s-ar aseza, ca sd-si traiasca
norocul. Zic asa cu gandul la Remus Baciu (n.
1949), coborator de pe vaile Ariesului. Dupa ce
face scoala la Turda si o postliceald la Cluj, se
stabileste, cu 45 de ani in urma, la Alba lulia,
functionar la o intreprindere a locului, iar, in
anii postdecembristi, deschide un magazin de
antichitati si anticariat, considerat, totusi, de ca-
tre localnici, ,,0 excentricitate rezultata dintr-un
curaj nesabuit” — dupa cum afirma D-na Mircea
(nu depreciativ, ci admirativ!), remarcand
efortul colectionarului acestor ilustrate ,,care,
vreme de mai multe decenii, a sacrificat si timp
si bani, viata personald si viata de familie, cu
rigoarea unui adevarat profesionist si cu
ardoarea unui Om mistuit de flacara vocatiei
care a tinut continuu aprinsd dorinta de a le
aduna si de a le cunoaste povestea.”

Coordonatoarea acestei lucrari de exceptie
gaseste colectiel cateva virtuti, care nu pot fi
puse la indoiala: ,,oferd neasteptate satisfactii
estetice datorita frumusetii imaginilor, indiferent
daca acestea sunt alb-negru, sepia sau color”, au
o valoare documentara si stiintificd, colectia e
un stimul de promovare turistica a zonei si,
deopotriva (aici cercetatoarea de la Muzeul
National al Unirii Alba lulia devine patetica...):
»este o colectie ce aduce in prim plan Omul din
spatele ei, model de trdire, strangator de frumos,
atras de traditia autenticd a locului, dornic sa
impartageasca si altora o vocatie si o experienta
de viata, imagine a romanului pentru care
comuniunea in armonie cu spatiul si timpul, dar
si cu semenul sdu, este esentiald”.

Ce reprezintd aceste piese ale colectiei:
cladiri vechi din oras, unele acum cu destinatie
schimbata sau renovate, cateva disparute, piete,
monumente, parcuri (in diferite sezoane),
Biblioteca Batthyaneum, Pavilionul Ofiterilor
(acum, sediul Muzeului National al Unirii),
Casina Militarda (acum, Sala Unirii), portile
fortificatiei (cu substratul ei istoric si mitologic)
— in 33 de ipostaze, Catedrala romano-catolica
(16 ilustrate, una cu sarcofagul lui Iancu de
Hunedoara, neglijat de... nu putini localnici si,
cu atat mai mult, de turisti), Catedrala de
Incoronare a suveranilor Romaniei Mari, Regele
Ferdinand I Intregitorul si a Reginei Maria — 15
oct. 1922 (44 de ipostaze, incepand cu 1921,
cartile postale ilustrand si faze ale constructiei
locasului).

Dar, dincolo de valoarea lor documentara,
ele sunt relevante prin imagine, considera Ionela
Simona Mircea, caci ,pastreaza in timp clipa
efemerd din viatd, ajutand omul sd cunoasca si
sd 1Inteleagd istoria mai recentd sau mai
indepartatd a unui loc ori a unei comunitati, fie
sa retrdiasca momente de mult uitate din
propriu-i destin, sub forma de amintiri”. Si:
,Cartea postala ilustratd ne invata, prin imagine,
sa ne putem defini si asuma o identitate, fard a o
minimaliza, insd, pe cea a celorlalti”.

Pacat ca fotograful ,oficial” al orasului
Alba Iulia (desigur cad are nume... neromanesc)
a refuzat sa imprime imagini de la 1 Decembrie
1918, ramas loial defunctului regim austro-
ungar. Noroc cu bravul Samoila Marza, de la
Galtiu, considerat apoi fotograful Marii Uniri a
Romanilor. (De altfel, se stie cd, panda si In
administratia din spatiul transilvdnean de dupa
Unire, s-a trecut la redactarea documentelor
strict in limba romana abia dupa cativa ani de
ifose si mofturi ale fostilor functionari).

Poate stimulat de celebritatea de care a
avut parte, dar si de inima lui de roman, Samoila
(E) Marza avea sa mai faca fotografii si sd le
dea utilitate de carte postald in timpul ridicarii
Marii Biserici a Incoronarii.

O credem pe coordonatoarea proiectului
editorial ca traiesti o stare pe care ,,0 au toti cei
care i-au trecut /domnului R. Baciu/ pragul
magazinului si al sufletului”.
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»oolidaritatea este superlativul libertatii”’, un
document aparut la Editura Fundatia Academia Civica

Anul trecut, la 15
Noiembrie 2015, Ali-
anta Civica a aniversat
25 de ani de la infi-
intare. Cu acest prilej,
Fundatia Academia
Civicd a publicat un
; volum, cu titlul de mai

- EY el sus, in care sunt tipdrite

S 58 de marturii despre

ceea ce a Insemnat

Alianta Civica in societatea romaneasca ince-

pand din toamna anului 1990. In prefata cartii,

Romulus Rusan vine cu o descriere istorica,
punct cu punct:

Cand am pornit, o mana de oameni,
ALIANTA CIVICA nu aveam nicio idee despre
ce va urma si despre cat va dura. Stiam ca
suntem n faga unui mamut inform si nedefinit,
ale carui limite nu le intuiam i a carui forfa ne
taia respiragia. Stiam doar ca a furat o
revolurie, ca s-a intins peste fara cu gandul de a
nu ceda nicio pozisie, ca a mimat formele
democratice de ochii strainatarii, dar ca sub
manusa diplomatica poarta un ,,box’ de fier cu
care poate lovi oricand pe neasteptate. Avea de
partea sa polisia, armata, serviciile secrete,
justizia, radioul si televiziunea de stat (altele nu
existau), averea uriagsa a farii si a partidului, pe
care se jura ca nu o va vinde strainilor, dar
care era data incet, dar sigur, pe mana propri-
ilor aderenyi. Avea majoritatea ziarelor. Avea
peste o0 suta de partide satelite inventate peste
noapte in apartamente de bloc. Avea un
mecanism parlamentar care sufoca opozifia.
Avea, deocamdata, masele, pe care gustul
libertazii si promisiunile electorale fagarnice le
zapacisera pana intr-acolo incéat, in mai 1990,
dadusera lui lon Iliescu 85% din voturi, iar
FSN-ului 66%. Degsi avea de partea sa masele,
FSN nu dispunea de o societate civila structu-
rataz. Cuvantul ,,impreung” desemna mai
degraba o populagie dezorientata decat un liant
social consistent. Cele trei mineriade rostogo-

L] ~

Virgil RATIU

lite peste Capitala au semanat spaima si
incertitudine. Dupa zdrobirea opozifiei, reale si
inchipuite, din 13-15 iunie, ,,Marsul alb din 13
iulie 1990, care relansa energiile Piegei Univer-
sitarii, a Tnsemnat si 0 retrezire a sperangei —
consemneaza mai departe Romulus Rusan.

Povestea este mult mai lunga. Dupa patru
luni a apirut ALIANTA CIVICA. Au participat
mai multe asociatii democratice din tara, mai
ales din marile orase transilvane, dar si din
Moldova, din Muntenia. Atunci, din primul
moment a inceput dezlantuirea urei autoritatilor
impotriva Aliantei Civice la moduri greu de
imaginat. Se spuneau la TVR ,Libera” niste
bazaconii despre Alianta Civicd, ceva de spariet,
vorba lui Ton Creanga. Primul ministru, Petre
Roman, a dat indicatii ca acestei formatiuni
civice sa nu i se dea sediu ,,nici macar cat un
chiosc de inghetata”. Deviza Aliantei Civice,
,»Nu putem reusi decat impreund” i-a badgat in
spaime pe toti ,noii” conducatori ai tarii. A
inceput harfuirea prin presd si televiziune.
,Noii” comunisti dispuneau de mari specialisti
in diversiuni sociale!... Scopul lor, condus de
Ion Iliescu, era: Alianta asta trebuie sa dispara!
,Cine sunt astia, domle?” se tot intreba
presedintele ,,ales”. ,,Cine-i plateste?”...

Solidaritatea este superlativul libertayii
este o definitie care apartine Anei Blandiana.

Numai cd, din pdacate, societatea nu
intelegea semnificatia termenului SOLIDARI-
TATE.

Povestea este mult mai lungd. Monstrul
inform a invins n toate domeniile. Acum, dupa
26 de ani, monstrul conceput de Ion Iliescu si
reteaua de Securitate inca se lafaie. Ba a mai
facut si pui, care au invatat si moduri noi de
lafaire. Acum i puteti urmari in direct pe tot
felul de posturi TV. Romania a ajuns pe calea
ratacirii mereu dezvoltate, cu ajutorul posturilor
de televiziune, care mai de care tot mai slugar-
nice fata de puterea politica. Ceva de spariet!

Scopul lui Ion Iliescu, Silviu Brucan,
Petre Roman si altii de teapa lor ,aflati in

treaba” din 1990 pana mai apoi a fost atins.
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Ideologie si propaganda in Romania comunista:
Tovarasgii impotriva Coroanei, de Cornel Jurju

Volumul a aparut
la Editura Argonaut,
Cluj-Napoca, 2015.
Este un manual de
istorie  contemporana.
La noi, in Romania, de
26 de ani, am constatat,
nimeni din masa larga a
oamenilor nu doreste sa
mai auda, sa mai
comenteze istoria contemporand a Romaniei.
Singura exceptie in acest sens, de istorie, de
istoricitate, o fac Fundatia Academia Civica
Bucuresti si Muzeul Memorial de la Sighetul
Marmatiei — Centrul International de Studii
Asupra Comunismului. Si o mai face istoricul
Marius Oprea.

Cu ani in urma, dupa 2000, au fost editate
doud manuale de istorie alternativd — manuale
de studiu pentru liceu: Istoria comunismului
(Editura Polirom, Iasi) si Istoria Monarhiei.
Aceste manuale nu mai existd pe piata cartii
scolare. Nici nu cred ca se va stradui Ministerul
Educatiei sa le reediteze. (Nu sunt bani.)

A aparut inséd cartea lui Cornel Jurju, cu
titlul de mai sus, Tovardsii impotriva Coroanei.
Volumul poate fi considerat un documentar in
care se comenteaza pe larg manualele de istorie
pentru clasele primare si de studii medii care au
aparut In Romania imediat dupa repudierea din
tara a Regelui Mihai si dupa ,abolirea”
regimului monarhic roméanesc.

Initiatorii acestui program de ,noud”
istorie romaneascd sunt asa-numifii comunisti
romani, nu prea numerosi, intrati in tard, de la
Moscova si Chiginau, dupa anul 1944. Noul
guvern instalat Tn Romania la 1Incheierea
razboiului, condus de coada de topor Petru

TOVARASII .
iMPOTRIVA COROANEI

Comel Jerju

Virgil RATIU

Groza, s-a intins impreuna cu sovieticii rusi in
toatd tara. A inceput prigoana prin justitie si
inchisori a ,criminalilor de razboi”. Regele
Mihai, atunci, in anii 1945-1947, a incercat sa
convingd Regatul Marii Britanii sa-i devind
protector. Degeaba. Pe primul ministru britanic
Wiston Churchill — numit in romanul Desculy,
de Zaharia Stancu, Curchil — nu I-a miscat cu
nimic vaierul care a inceput s inece Romania.
A umblat regele Mihai si in Statele Unite ale
Americii — nu a obtinut nici un sprijin. In cartea
Abdicarea Regelui Mihai de Mark-Laszlo
Herbert — un istoric canadian — (Ed. Humanitas,
2010), apar toate amanuntele documentare luate
din arhivele Externelor: Francez, American,
Britanic, Portughez, Spaniol. Romania a fost
,vanduta” de Curchil lui Stalin fara discutie.
Fara zbateri. Consecintele acestui act sunt
cunoscute astdzi numai de acei care mai au
preocupari istorice.

Sigur este faptul ca noul regim instalat in
Romania dupa decembrie 1989 nici nu dorea sa
auda de Monarhia Romana. S-au opus acesteia,
cu inversunare: Ion Iliescu, Silviu Brucan, Petre
Roman i multi altii.

Cornel Jurju citeazd masiv din manualele
de istorie a Romaniei care au apdarut dupa anul
1948. La conceperea acestor manuale, si de
gimnaziu, si de liceu, au pus umarul multi
profesori ,,romani”. Astia falsificau si falsifica
istoria Romaniei cu o nerusinare debordanta.
Monarhia Roméana este facutd zob. De aceea,
astazi, perceptia romanului despre Monarhie si
Regalitate este o mocirla tipic stalinista, de la
sfanta Moscova venita.

Cornel Jurju fincearcd sa
adevarul despre Monarhia Romana.

restaureze
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Rebreanu, naiv si sentimental

Mircea MOT

,.Glasul pamantului patrundea navalnic in sufletul flacaului, ca o chemare, coplesindu-I™.

inceputul romanului lon, caruia Liviu
Rebreanu i-a acordat o atentie deosebita,
tradeaza spiritul naratiunii de tip obiectiv,
doric, fidel esteticii realiste, prin accentuata
simetrie cu finalul, dar si luciditatea unui
scriitor care creeaza atent, respectand un plan
intocmit cu multd rigoare, dupa cum
marturiseste autorul in volumul Amalgam.
Mai mult, atat incipitul, cat si finalul primesc
in roman functii precise: ele trebuie sa-1
introduca pe cititor In universul fictional
pentru ca apoi sa-1 readuca in realitatea careia
el 1i apartine.

Ion Simut vorbeste de un ,realism
modernizat” in cazul operei lui Rebreanu,
»intors cu fata spre romantism”, fapt sustinut
de ,miezul operei rebreniene” ce implica
,mitologizarea romanticd a cuplului etern,
antrenand o recuzitd specifica” adica ,,ideali-
zarea patetica, metafore obsedante, spiritua-
lism, cultul tainei si aspiratia spre eternitate”
(Romania literara, nr 30, 1997). Criticul crede
intr-un ,,realism metafizic” rebrenian, cu atat
mai mult cu cat realismul ,nu epuizeaza
sensurile operei”. Un Rebreanu cu adevarat
,contemporanul nostru” implicd ideea ca
»forta, credibilitatea si rezistenta realismului
rebrenian constau — In mod paradoxal — in
subtilitatea unor devieri de la programul
realist” (Ion Simut, Rebreanu. Dincolo de
realism, Oradea, Biblioteca revistei ,,Familia”,
1997, p. 14)

Mai mult decat un principiu compo-
zitional, drumul rebrenian deschide perspec-
tive asupra orizontului metafizic al romanului,
pe care ,limbajul” realist il transcrie printr-o

transparentd Intalnitd si in alte naratiuni, si,
cand spun aceasta, nu am in vedere doar
Adam si Eva, ci si violent realistul roman
Rascoala.

Detaliile acestui 1inceput de roman
meritd intreaga atentie a cititorului: ,,.Din
soseaua ce vine de la Carlibaba, Intovardsind
Somesul, cand in dreapta, cand in stanga,
pana in Cluj si chiar mai departe, se desprinde
un drum alb mai sus de Armadia...”

Alb, acest drum devine semnul
desprinderii necesare de realitatea imediata
(Carlibaba, Somes), de cotidian, mai mult, o
sugestiva desprindere, pana la un punct, chiar
de realismul romanesc. Este un drum alb
(insist asupra epitetului ce intireste ideea
puritdtii si a lipsei de materialitate), dinamic,
care, Infruntdnd realitatea, 1i devoreaza
acesteia la modul simbolic materialitatea
pentru a-si impune propriul univers: drumul
isi face loc, da buzna, spinteca etc.

Cred ca intereseazd insd in mod deosebit
(si) ceea ce intdlneste drumul alb inainte de a
intra in satul Pripas: ,,La marginea satului te
intdmpind o cruce stramba pe care e rastignit
un Hristos cu fata

Caietele Liviu
Rebreanu

spalacitd de ploi si
cu o cununitd de

flori vestede agatata
de picioare. Sufld o adiere usoara si Hristos 1si
tremurd jalnic trupul de tinichea ruginita pe
lemnul mancat de carii si innegrit de
vremuri”. Imaginea atrage atentia asupra unei
divinitati care nu se aratd lumii, ascunzandu-si
chipul, spalacit de ploi, detaliu care trimite n
egald masura si spre ideea unui Hristos absent
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din lume, retras dintre oameni, oricum des-
partit de reprezentarea sa, fapt ce pare sa fie
simtit de cdtre satenii care nu mai cinstesc in
mod deosebit aceastd reprezentare, punandu-i
cununita de flori la picioare, mai mult, aceasta
este ,,0 cununitd de flori vestede agitatd de
picioare”. Semnele demitizarii reprezentarii
lipsite de continut retin de asemenea atentia: e
vorba de o cruce stramba, un trup de tinichea
degradatd, vulnerabila, totul lasat la discretia
carilor care muscd din lemnul innegrit de
vreme.

Lipsit de prezenta divinitatii, satul insusi
pare unul raticit in univers, un Pripas ldsat
prada manifestarii fortelor straine de cele care
au imprimat sensul Creatiei.

Gesturile lui Ion trddeazd reminiscente
ale unei gandiri mitice, o lectura atentd a
romanului conducand spre ideea ca personajul
pare el Insusi un

Hratacit” in pla-
nul realist al car-
tii, traiectoria sa
gasindu-si, in bu-
nd parte, motiva-
re intr-un orizont
precrestin. Ideea
se sustine in
primul rand din
perspectiva rela-
tiei personajului

cu pamantul.

Profunzimea na-

Casa Memoriald Liviu Rebreanu rafiunit - proiec-
din satul Prislop care poarta teaza asupra

numele scriitorului acestel relatii o

lumind mai con-
vingdtoare decat aceea a unghiului strict
realist. Cu toate cd era cel mai bun elev al
dascalului Herdelea, lon pardseste scoala,
dintr-o inexplicabila iubire fatd de pamant.
Feminitate, prezentd animatd, pamantul 1i
impune personajului o dragoste filiala, mai
intai tiranica, ce 1i paralizeaza vointa si ii
anuleaza orice initiativa, facandu-l supus in
conditia lui inocentd, ,,sdlbatica”, primard, si
din acest unghi de lecturd trebuie sa-i dai
dreptate lui G. Calinescu atunci cand afirma
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ca ,lon nu e inteligent si prin urmare nici
ambirios” (ambitia l-ar motiva in planul realist
al cartii!).

Relatia aceasta cu pamantul este pusa in
lumina mitica prin cateva amanunte pe care
nu intdmplator le noteazd romancierul,
amanunte asupra cdrora am mai insistat de
altfel (vezi Insemnadri din La Mancha, Editura
Academiei, 2015).

In primul rand, Ion citeste, citeste
povesti, fapt cum nu se poate mai semnificativ
pentru conditia pe care o am in vedere a
personajului. Ion citeste Insa si gazete, ceea ce
l-ar tine ancorat 1n realitatea imediatd, ca fiind
interesat de evenimente. Or, sd nu uitim,
personajul imprumuta de la dascalul Herdelea
doar gazete vechi, in care evenimentul
conteaza exclusiv ca poveste si ca intamplare
consumata, ce nu mai vizeaza prezentul.

Revenind la relatia lui Ion cu pamantul,
o secventd retine in mod deosebit atentia:
»Glasul pamantului patrundea navalnic in
sufletul flacaului, ca o chemare, coplesindu-I1.
Se simtea mic si slab, cat un vierme pe care-1
calci in picioare, sau ca o frunzd pe care
vantul o valtoreste cum 1i place. Suspina
prelung, umilit si Infricosat in fata uriasului:
»— Cat pamant, doamne!...”

Pradd glasului pamantului, care il
copleseste si cdruia nu 1 se poate opune,
personajului 1 se anuleazd vointa (si
luciditatea), fiind impins catre o existentd
primara, larvara (,,cdt un vierme”) ori spre
conditia pasiva a vegetalului (,,ca o frunza pe
care vantul o valtoreste cum 1i place”), totul
pentru a Intdri ideea ca, lipsit de propria
vointd, lon devine o ,marionetd”, traiectoria
sa fiind stabilitd de acelasi glas al pamantului
care trebuie Inteles mai mult decat o simpla
patimd. De aici se deschide o perspectiva
deosebit de interesantd asupra tensiunii dintre
aceastd fortd implacabild, de-a dreptul
demonica, si omenescul, individualitatea unui
personaj caruia nu i1 se poate reprosa cd nu
incearcad aproape disperat sa se regaseasca pe
sine insusi, prin gesturi de revoltd si orgoliu
repede indbusite. Incercarea lui Ion de a se
elibera de glasul pamantului se concretizeaza




in roman prin aspiratia lui spre Florica: intre
Ana si Florica, in planul de profunzime al
romanului conteaza tensiunea dintre glasul
autoritar, demonic, si umanul la care Ion
aspira: ,,Nu-1 fusese dragd Ana si nici acuma
nu-si dadea seama bine daca-i este draga.
Iubise pe Florica si, de cate ori o vedea sau 1si
amintea de ea, simtea cd tot o mai iubeste.
Purta 1n suflet rasul ei cald, buzele ei pline si
umede, obrajii ei fragezi ca piersica, ochii ei
albastri ca cerul de primavara. Dar Florica era
mai sdraca decat dansul, iar Ana avea locuri si
case si vite multe...

li asculta glasul plangitor si-1 cuprindea
mila, in acelasi timp insd se gandea la
Florica.”

Detaliile pasajului reprodus atrag atentia
asupra conflictului din sufletul personajului,
din perspectiva caruia dorinta lui Ion de pa-
mant si motivarea profunda a acestei dorinte
sunt puse in adevarata lumind. Este acelasi
»suflet” in care porunceste ,.glasul paman-
tului” si in care, incd, rasund (,,purta in suflet
rasul ei cald”) rasul Floricai, chemare spre
viata, cu atdt mai convingatoare cu cat aceasta
este sugeratd de portretul usor conventional pe
care i-1 contureaza prozatorul.

Doua scene ,erotice” retin atentia in
roman. Prima este cea din casa lui Vasile
Baciu si care constituie o proba la care este
supus lon de catre acelasi glas al pamantului.
Lasand-o insarcinatd pe Ana, Ion nu este
deloc un Invingdtor, asa cum s-ar putea crede,
ci un infrant si un umilit. Glasul pamantului
l-a pus la incercare si 1-a umilit, fiindca Ion
executd aici un act sexual mecanic, rece si
calculat, ca o miscare de sah, ganditd de
aceeasl forta necrutdtoare.

Pasiunea lui Ion si adevarata scend
erotica se gasesc 1n finalul romanului, Tn mult
discutata (si in acelasi timp mult contestata)
scend a sarutdrii pamantului, plind de un
senzualism greu, de care in secventa erotica
anterioard Ion nu daduse dovadd. Secventa
merita recititd pentru detaliile sale: ,,Vremea
se dezmortea. Iarna, istovita ca o baba rauta-
cioasd, se zgarcea mereu, simfind apropierea
primaverii din ce in ce mai dezmierdatoare.

Haina de zdpada se zdrentuia dezvelind trupul
negru al campurilor. (...)

Dragostea lui avea nevoie de inima
mosiei. Dorea sa simtd lutul sub picioare, sd i
se agate de opinci, sa-i soarba mirosul, sa-si
umple ochii de culoarea lui Tmbatatoare (...)
Cu cat se apropia, cu atat vedea mai bine cum
s-a dezbrdacat de zapada locul ca o fata
frumoasa care si-ar fi lepadat cdmasa aratan-
du-si corpul gol, ispititor. (...)

Se opri in mijlocul delnitei. Lutul negru,
lipicios, 1i tintuia picioarele, Ingreuindu-le,
atragandu-l  ca
bratele unei iu-
bite patimase. Ii
radeau ochii, iar
fata toata 11 era
scaldata  intr-o
sudoare calda de
patima. 1l cuprin-
se o pofta silba-
tecd sa Imbra-
tiseze huma, sa o
crampoteasca in
sarutari. Intinse
mainile spre
brazdele drepte,
zgrunfuroase  §i
umede. Mirosul acru, proaspat si roditor i
aprindea sangele. (...)

Apoi incet, cucernic, fara sa-si dea
seama, se 1asd in genunchi, isi cobori fruntea
si-si lipi buzele cu voluptate de pdmantul ud.
Si-n sarutarea aceasta grabitd simti un fior
rece, ametitor...”

In aceasta secventd cu adevirat erotici e
vorba intr-adevar de dragoste, de mirosul
atatator al pamantului feminizat, de culoarea
lui imbatatoare, ca sa nu mai vorbesc de
sudoarea calda, de patima ori de pofta sal-
batica si, iardsi, de mirosul (acru, proaspat si
roditor care 1i aprindea sangele), toate acestea
lipsind din scena erotica din casa Anei. Mai
mult, Ton are chiar placerea despre care nu
putea fi vorba in cealalta secventa: ,,Se ridica
apoi rusinat si se uitd imprejur sa nu-1 fi vazut
cineva. Fata insd 1i zdmbea de o placere
nesfarsita.”

LIVIU REGREANU.

Rebreanu
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Mentionam la inceput cd pentru Ion
pamantul era ,uriasul”, care conteaza ca o
prezentd din imaginar, altceva decat realitatea
la care a fost aproape intotdeauna raportata
setea de pamant a personajului. In finalul
romanului motivul revine, printr-o compa-
ratie: ,,Se vedea acum mare §i puternic ca un
urias din basme care a biruit, in lupte grele, o
ceatd de balauri Ingrozitori”. Sugestie ca lon
primeste atributele pamantului si se identifica
de fapt cu acesta, cu feminitatea cu care
avusese o relatie eroticd de o rara frumusete si
profunzime. Din acest moment, in care lon
trece definitiv din planul uman in planul
pamantului (al imaginarului si al miticului),
personajul incepe sa piarda tot ceea ce-i era
caracteristic ca om: se spanzura mai intdi Ana,
apoi 11 moare copilul.

Omenescul din Ion incearcd insd cu
disperare sd se salveze, si personajul vede
salvarea sa tocmai 1n Florica, convins ca o
relatie erotica de profunzimea celei avute cu
pamantul ar mai fi posibila. Ion este surprins
de George si ucis, deloc intamplator, cu sapa,
posibilda sugestie cd asupra celui devenit
simbolic pamant taranul din Pripas savarseste
de fapt un gest care-l defineste de veacuri.

Cum poate fi explicata aceasta cadere a
individului sub puterea fortei demonice care-i
dirijeazd existenta si careia el nu i1 se poate
sustrage?

Retinand imaginea Hristosului de tabla
ruginita de la Inceputul romanului, sugestie ca
divinitatea si-a intors cel putin pentru un timp
privirea dinspre Pripas, trebuie amintita
conditia bisericii din sat.

Vulnerabil in conditia sa, prin simplul
fapt ca in urma unei interventii chirurgicale 1
s-a extirpat un rinichi, preotul Belciug
planuieste sd ridice o noud biserica 1n Pripas.
Or, dupd cum bine se stie, biserica ,,simbo-
lizeazd imaginea lumii” si trupul lui Hristos
(,,trupul Lui, Biserica”, scrie Pavel in Epistola
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catre Coloseni). Pentru semnificatiile roma-
nului, mi se pare semnificativa perspectiva lui
Dumitru Staniloaie asupra bisericii. ,,Hristos
mantuieste pe oameni intrucat se extinde in ei,
intrucat i1 incorporeaza in Sine si Intrucat i
asimileaza treptat cu omenitatea sa in viata.
Biserica este aceasta extindere a lui Hristos in
oameni, acest laborator in care se realizeaza
treptat asimilarea oamenilor cu Hristos cel
inviat”.

Din momentul in care in mintea
preotului incolteste acest gand, biserica veche
isi pierde o parte din fortd, momentul marcand
pentru sat si pentru oameni Inceputul unei
perioade in care, cu un Hristos absent, totul
pare sd fie ingaduit. Mai ales forta demonica,
acel glas din interiorul lui Ion, care abia acum
se manifesta violent, pana la distrugerea celui
care Tncearca sa 1 se sustraga.

Finalul romanului sustine la modul
convingdator caderea, altfel inexplicabila, a lui
Ion. Acelasi drum, prin care se iese de data
aceasta din satul aflat In cu totul alta ipostaza.
Retine atentia in primul rand imaginea lui
Hristos, mentionata si in incipit. Divinitatea
si-a Intors de data aceasta privirea spre sat,
reprezentarea terestra a lui Hristos fiind
insufletitd de raza ce promite impdacarea cu
oamenii §i scoaterea acestora de sub puterea
fortei demonice: ,,Peste drum, pe crucea de
lemn, Hristosul de tinichea, cu fata poleita de
o raza intarziata, parcad 11 mangaia (pe familia
Herdelea, n.n.), zuruindu-si trupul in adierea
inserarii de toamna.”

Dar nu este doar atat. Ordinea divind a
fost reinstaurata, odatda cu biserica, nu Intim-
plator si ea asociata razei si stralucirii, a caror
prezenta inseamnd biruinta asupra fortelor
demonice: ,La Rapile Dracului batranii
intoarsera capul. Pripasul de-abia 1si mai arata
cateva case. Doar turnul bisericii noi,
stralucitor, se inalta ca un cap biruitor”.




Gabor G. GYUKICS

Patru poeme

Gabor G. Gyukics (n. 9 mai 1958) este un poet americano-maghiar si traducdtor literar, care
locuieste n Statele Unite ale Americii din anul 1988. El traduce poezie americana in maghiara si poezie
maghiari in engleza americana. In urma obtinerii unei burse din partea asociatiei Arts Link, el a inceput o
serie de lecturi publice in Ungaria, In 1999.

A publicat mai multe carti de poezie dintre care amintim: Spectacole de stradd, Fekete Sas
Publishing, Budapesta, 1998; Ultimul zdmbet, editie engleza-maghiara, Cross Cultural Communications,
prefatda de Hal Sirowitz New York, 1999; Pluralul pustnicului, Fekete Sas Publishing, Budapesta, 2002;
Imagineaza un poem, poezii si scrieri despre artd in maghiara, cu 22 de lucrari ale unor artisti plastici
contemporani, Hanga Publishing, Budapesta, 2005; Al cui este acest chip, L’Harmattan Publishing, 2011;
Poezii selectate de Gabor Gyukics in limba bulgard, traducere de Stefka Hrusanova, Gutenberg
Publishing House, Sofia, 2013; Un pustnic nu are plural, in engleza, Singing Bone Press, Columbia, SC,

USA, 2015.

A mai publicat un volum de proza originald si mai multe volume de traduceri din maghiara in

engleza si din engleza in maghiara.

mirage

leaning away from the lectern
he watches

still he can’t see

what is before him

his mother buried

the navel cord next to

the only tree in the courtyard
to keep her son at bay

on his weather and sun beaten
skin

the wind takes a break

in the empty

mile wide space

in the raw air

mirazs

a pulpitusrol elhajolva
nézi

mégsem érzékeli

az elétte lathatot

sziiléanyja a bels6 udvar

egyetlen faja mellé

temette el a koldokzsinort

hogy fiat a sziil6f61dhoz
kosse

1d6- és napatjarta bérén
megiil a sz¢él

az ures

kilométernyi térben

a nyers levegében
vétlen

miraj

ridicandu-se de la pupitru
se uitd

si tot nu simte

ce are in fata

Echivalente lirice

mama naturald a ingropat
cordonul ombilical
langa singurul copac din
curtea interioara
pentru a-si lega fiul de
locurile natale

vantul poposeste
pe pielea lui bronzata de

soare §i vant
in spatiul gol
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blameless fog-clouds
enshroud
his skyscraper solitude

in the cave deep silence
his may-fly long life
disperses in the mist

if he could

he would scatter sand to

eyes of the thousand tongued
wind

he stays alive
as long as he
laughs

guardian angels

a pistol is held to your
forehead
in a bosky alley of the night

you search for the face behind
the hand
as you wait for the click of
the trigger
and

instead you see
the hand holding the gun pull
back

you take a deep breath
and when your lungs

fill up with the air of hope
a blow hits your temple

a stick-up
the thought enters you
together with the pain

two men stand above you
kick your face

your groin

repeatedly

without rushing

[150 ¢ Miscarea literard|

kodfelhdk borulnak
toronyhdzmagéanyara

a barlangi csendben
kérészélete
vakon foszlik semmivé

ha kéznél lenne

homokot szérna az ezernyi
hangon

megszolalo sz¢él szemébe

addig marad életben
amig nevet

orangyalok

pisztolyt szoritanak
homlokodhoz
az éjszaka egy arnyas
sikatoraban

szemeddel a kéz mogotti
arcot keresed
varod a zavar csattanasat

helyette azt latod
visszahuzodik a fegyvert tartd

kéz
mélyet 1¢legzel és
amikor
tiidéd a remény levegdjével
megtelik

akkor éri iités halantékodat

rablotdmadas
a gondolat egyiitt hatol beléd a
fajdalommal

ketten allnak folotted
arcodba

agyékodba ragnak
tobbszor

nem sietve

de un kilometru

in aerul aspru

sunt asternuti nori de ceata
inocenti

pe singuratatea turnului

in linistea ca de caverne
viata lui
se destrama 1n neant

de-ar fi la indeméana
ar cerne nisip in ochii vantului
cantand 1n mii de viersuri

ramane 1n viata
pana ce zambeste

ingerii pazitori

iti pun un pistol la tAmple
in pasajul umbros al noptii

cauti cu privirea chipul de
dupa mana
astepti pocnitura tragaciului

dar in loc zaresti
retragerea mainii care {ine
arma

suspini usurat si

cand

plamanii tai se umplu de
aerul sperantei

atunci esti lovit la tample

atacul hotilor
te copleseste gandul odata cu
durerea

doi stau deasupra ta
dau cu piciorul

in fata ta

si in bazinul tau

de mai multe ori
fara a se grabi

unul se apleaca asupra ta




one of them leans above you
,you little piece of crap

be happy

you still

alive”

perspiring at you

trans
the colors look different today

the apple

the cherry

the quince

are on the wane

the acacia

the medlar

the pink and the yellow rose
are blooming

swallowwort

and lilac grow among

withering tulips

through the windblown three
branches

these flowers

cast a vivifying

shadowy image

the ants hide in their

undergrounds lairs

their red wrinkled slave driver
armies

are not marching to gain
power

under the branches of jasmine
bushes

doves and redstarts fight off
the cats

with the help of a couple of
blue jays

the grass is colored
with sinless wild flowers

az egyik foléd hajol

te kis szemét
oriilj

hogy

élsz

verejtékezi

transz
masként latni a szineket

az alma

a cseresznye

a birs elviragzott

kinyilt

az akac

a naspolya

a rdzsaszin €s a sarga rozsa
elvannak egymassal

vérehulld fecskefli sargall
lila irisz a fonnyado tulipanok
kozott
bazsardzsa fehérlik a
tormalevélnél
semmi gond

a nap sugarai

a felhdk hagyta résnyi helyen

a sz¢lfutta fak lombjain 4t

megelevenedd

kisérteties arnyalakokat
formalnak

szeles idoben elmaradnak a
hangyak

se a kertben

se a hazban

nem masiroznak

fekete hajcsar- és

szolgaseregeik

gerlék és rigok szenvedik a
macskat
fiokaik fent fészkelnek
a jazminbokron ¢és az orgona
again

nenorocitule
bucura-te

ca

traiesti

asuda el

trans
a vedea altfel culorile

marul

ciresul

gutuiul si-au pierdut florile
a inflorit salcamul
mosmonul

trandafirul roz si galben

se nteleg unul cu altul

rostopasca o vezi galbena
irisul violet printre lalelele
ofilite
bujorul straluceste alb la
frunzele de hrean
nu-i nimic

razele solare

formeaza umbre fantomatice

inviate

prin pata ldsatd de nori

prin arborii copacilor batuti
de vant

raman furnicile prin vant

multimile lor de slujitori si
supraveghetori

nu mai misuna

nici in gradinad

nici prin casa

turturelele si sturzii se lupta
cu pisica
puii lor se ascund 1n cuiburile
de pe tufisurile de iasomie si
crengile de liliac
de sub salcam
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as the forgotten castaway
enters the gate

incomplete inventory

looking back
was it better

was it worse

don’t know

quickenig time

alters

rusting memory

in the spring of nothing
can’t find it

stopped searching for it

in time

the crest of the highest
stairway

will deteriorate

az akacfa lombja alol
gyanakodva leselkedik egy
szajko dud

a fli semmit nem sejtd
mezeivirdg-rajoktol szines

a nem sejtett
nem varat magara
idével megérkezik

hianyos leltar

visszanézel
jobb volt
rosszabb
nem tudod

a gyorsul6 1d6
modositja
rozsdalld
emlékezeted

a semmi haldjaban
rekedt

nem talalod

nem is keresed

iddvel elkopik a
legeslegmagasabb
1épcséfok
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pandeste suspicios un duo de
gaite

iarba se coloreaza
de marea florilor de camp
inocente

cel ce nu presimte
nu se lasd asteptat
soseste cu timpul

inventar incomplet

te uiti inapoi
era mai bine
mai rau

nu stii

timpul accelerat
modifica

amintirea ta

rezistenta la coroziune
ramasa

in plasa nimicului

nu gasesti

nici nu cauti

cu timpul se toceste si
cea mai Tnalta treapta

Traducere din limba maghiara in limba romana de Eniko COSTIN




De la Solomon la Finkielkraut

Virginia NUSFELEAN

Filosof, scriitor, jurnalist, profesor,
animator al emisiunii Répliques la France
Culture, membru al Academiei Franceze,
Alain Finkielkraut, desi are un palmares
impresionant al cartilor publicate, e cunoscut
mai degrabad ca polemist acerb in dezbaterile
publice, un polemist ale carui elocventa,
elegantd de limbaj si inteligenta fac ca o sala
ostild sa-1 gratifice la sfarsitul dezbaterii cu
aplauze. Chiar daca e apreciat a fi unul din cei
mai importanti intelectuali ai Frantei, ,,stin-
dardul intelectualului angajat”, Finkielkraut e
receptat ca o voce incomodad ce deranjeaza
multd lume prin opiniile sale virulente. Teme
majore ale actualitdtii franceze — traditie si
modernitate, educatie, identitate, nationalism,
antisemitism si xenofobie, multiculturalism —
il bantuie obsesiv, fiind nu de putine ori
catalogat drept reactionar si instigator, extre-
mist si rasist, ,,crucificat” adesea, In mass-
media, pentru parerile sale pertinente si
alarmant de sincere. Acest modern ce traieste
cu ochii larg deschisi — cum afirma un jurna-
list — se regdseste mai curand in celebra fraza
rostitd de Albert Camus la ceremonia de
premiere Nobel: ,,Dacd fiecare generatie se
crede sortitd sd reconstruiasca lumea, sarcina
generatiei mele este sd n-o lase sa se nimi-
ceasca.” (Interviu, Le Spectacle du Monde,
sept. 2009).

Cartea ce lumineaza inima

Voce singulara in peisajul socio-cultural
al Hexagonului, Alain Finkielkraut aduce in
Panteonul literar o carte de eseuri surprin-
zatoare §i atipicd, o carte ce are ca tema insasi
literatura, autorul ei tindndu-se de astd datd
departe de subiectele ce inflameaza spiritele si
declanseaza polemici vehemente. Un coeur

intelligent (O inima inteligenta), publicata de
Flammarion in 2009, cunoaste un succes
fulminant, elogiata fiind atat de literati, cat si
de cititori, considerata de critica literara drept
cea mai reusitd carte scrisa de Finkielkraut.

De ce este o carte atipica? Stralucitul
profesor de literatura modernd aduce o
schimbare in analiza literara, o reinnoire in

tehnica utilizatd pana atunci, integrand
povestea in interpretare. ,,Tineam neaparat ca
aceia care n-au citit cartile despre care vor-
besc sd poata intr-un fel sa le citeasca chiar in
lectura pe care o propuneam.” — marturiseste
autorul in interviul acordat revistei L’EXxpress
cu ocazia aparitiei cartii. Profund si original,
acest exercitiu de critica literard este in opinia
lui Frangois Busnel ,,un imn adresat lecturii”.

Gluma de Milan
Kundera, Panta rhei
de Vasili Grossman,

Fantasma si
imaginatie

Povestea unui ger-
man de Sebastian Haffner, Primul Om de
Albert Camus, Pata umana de Philip Roth,
Lord Jim de Joseph Conrad, Tnsemndri din
subterana de Feodor Mihailovici Dostoievski,
Piaza Washington de Henry James si Festinul
lui Babette de Karen Blixen sunt carti ce fac
parte din biblioteca ideald a lui Finkielkraut,
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carti la care revine mereu, cu aceeasi seriozi-
tate ca la marile texte filosofice.

Sintagma biblica

De ce ,,0 inima inteligenta”? Preocupat
ani buni de aceastd sintagma, Alain Finkiel-
kraut considera cd ea formuleazd chiar
programul literaturii: ,,(...) citim pentru a avea

o inimd inteligenta”,
cu toate cd reusita
acestui demers nu e
intotdeauna  garan-
tatd. Scriitorul crede
ca ,,inteligenta aban-
donatd ei Insasi este
una din ratacirile
modernitatii:  ame-
teala  functionalis-
Y ¥ | mului ratiunii instru-
ITLLGAT#| mentale si, spusd

7 % / | mai pe sleau, a biro-
: cratiei. Cat despre
inima, eliberata de
orice constrangere, in cazul cel mai fericit nu-i
decat kitsch (I-am putut vedea desfasurandu-se
la moartea lui Michael Jackson), iar in cel mai
rau, ideologie. Ideologie in sensul divizarii
lumii in doud tabere, un fel de reducere a
fenomenului uman

T

D
X

la melodrama. Cred
ca experienta tota-
litara ne impune sa
unim inima si inte-
ligenta, cdci sepa-
rarea lor este devas-
tatoare”  (Interviu,
L’Express, sept.
2009).

Cum ajunge la
respectiva sintagma
biblici? In prefata
cartii O inima inteli-
genta si in interviu-
rile pe care le acorda

Alain Pinkielkraur

Un coeur
intelligent

il Mew alos

cu ocazia acestei
aparitii editoriale, Alain Finkielkraut, ateul,
marturiseste cd a descoperit aceastd sintagma
citind-o pe Hannah Arendt. In Cartea Regilor
din Vechiul Testament, regele Solomon il

roagd pe Cel Vesnic sd-i ddruiascd o inima
inteligentd pentru a fi In stare sa judece
poporul cu justete si pentru a putea deosebi
binele de rau. Plecand de la aceastd legenda
biblicd, Finkielkraut construieste o Intreagd
problematica. In lumea acestui inceput de
mileniu, devastata de faradelegi, cu repere tot
mai nesigure, organizatd tehnic si dominata de
industria divertismentului, cu valori morale in
declin, aceastd rugd pentru a fi Inzestrati cu o
inima inteligentd ¢ mai necesara ca oricand.
Dar Dumnezeu tace si doar ne priveste,
lasandu-ne prada libertdtii noastre. ,,Orice am
avea, orice ne-am imagina ca si li umplem
agenda si pentru a ne convinge de activismul
sau, El ne-a abandonat noua insine. Nici lui,
nici Istoriei, acest avatar modern al teodiceei,
nu-i putem adresa ruga noastra cu ceva sanse
de izbanda, ci literaturii (s.n.). Aceasta
mediere nu este o garantie: totusi, fard ea,
harul unei inimi inteligente ne-ar fi pentru
totdeauna inaccesibil. Iar noi am cunoaste
poate legile wvietii, dar i-am ignora
jurisprudenta.” (Alain Finkielkraut, O inima
inteligentd, p. 7, Nemira, 2010).

Conflictul dintre fantasma
si imaginatie

Cartea O inima inteligenta se deschide
cu Gluma lui Milan Kundera, lecturd ce ,,ne
obligd sd aprofundam” definitia potrivit careia
,,yomanul este considerat locul unei ciocniri
intre visurile si minciunile imaginatiei si duri-
tatea lumii asa cum este: iluzia se ciocneste de
principiul realitatii, himerele sentimentale si
marile sperante sunt distruse de adevarul
efectiv”’ (Alain Finkielkraut, Op. cit., p. 19).
In interviul acordat revistei L’Express, Alain
Finkielkraut revine asupra observatiei expri-
mate 1n carte: ,,Romanul practicd si pune in
scend conflictul dintre fantasma si imaginatie.
Fantasma este literatura spontand din fiecare
dintre noi. Ne lasam mereu pradd ei (...).
Literatura e de partea imaginatiei. Fantasma,
ne spune Freud, este realizarea unei dorinte:
in fantasma, eu sunt eroul, eu sunt in centru.
Imaginatia, dimpotriva, este acea forma a
gandirii care-mi va permite sa ies din mine
insumi, s& ma identific cu alte puncte de
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vedere decat ale mele. lar inima inteligenta
nu-i decat o punere-n derutd a fantasmei prin
imaginatie” (Interviu, L’Express, sept. 2009).
Fantasmam si iar fantasmam: Jinca de la
nastere consumam fard satiu si producem
neincetat fictiuni cliseizate. Nu obosim sa
reducem problemele, dilemele si situatiile fara
iesire ale existentei la scene uimitoare in care
Binele si Raul se infruntd intr-o luptd unica.
Continutul acestor doud notiuni se schimba,
structura ramane: Sfantul Gheorghe ucide
mereu balaurul. Impotriva acestui activism
romanesc, impetuos si monoton, existd o
instantd de apel: romanul. Romanul nu este
una dintre modalitdtile fabulei, este fabula
care nu joaca jocul si care, pentru a o spune cu
vorbele lui Milan Kundera, rupe «valul magic
al legendelor» aruncat peste lume”. (Alain
Finkielkraut, Op. cit., p. 96). Toti ne petre-
cem, asadar, o parte din viatd spunandu-ne
povesti pasionante, incercand sa ne modelam
viata dupd bunul nostru plac, uitdnd Insd ca nu
suntem singuri, ca existd si ceilalti, acea
»pluralitate umand” care ne destrama poves-
tile, constructiile romanesti cu care ne
umplem fiecare existenta precum celebrul
personaj flaubertian. Toti visam sa fim — dupa
cum nuanteaza Finkielkraut — marele justitiar,
contele de Monte-Cristo, ce manuieste ,,sabia”
dreptatii. Romanul, ,,marele gardian al plurali-
tatii umane”, vine sd ne aminteascd insd —
,houd, celor ce vrem sd pliem lumea dupa
propria noastra vointd” — rezistenta lumii.
Ludvik, din Gluma Iui Kundera, dupa cinci-
sprezece ani de la ,,intdmplarea care i-a devas-
tat viata”, are prilejul sd regleze conturile. La
institutul stiintific unde lucreaza 1isi face
aparitia o ziaristd care nu e alta decat sotia
celui ce-l turnase la partid. O seduce, cu gand
de razbunare, si totul pare a se intdmpla asa
cum 1si dorise. Ziarista se indragosteste de el.
Convins cd detine controlul asupra evenimen-
telor, ,,vrea sa aiba ultimul cuvant in romanul
vietii sale”. Lucrurile 1nsd se finalizeaza cu
totul altfel de cum planuise. Fantasma va fi
dejucata de realitate. Zemanek, turndtorul, ii
va fi profund recunoscator pentru ca i-a sedus
sotia, scapandu-1 astfel de povara care-1
incurca in 1idila ce-o trdia aldturi de o
incantatoare studenta. ,,Speranta nobila de a

repara totul s-a transformat in cogmar, iar
Istoria pe care Ludvik credea ca o calareste 1-a
trantit violent la pamant. Caderea l-a vindecat
de marea iluzie insolenta (...) Céci viata are o
placere rautacioasd de a-i pacali pe cei care au
orgoliul sd 1i slefuiasca sensul.” — o spune cu
luciditate Finkielkraut.

Menirea literaturii

In discursul de receptie al Premiului
Nobel din 1970, Soljenitin face o adevarata
exegeza din asertiunea dostoievskiand potrivit
careia frumusetea literard va salva omenirea.
Chiar daca literatii acordd adesea prea mult
credit acestui postulat, Alain Finkielkraut nu
vede altd cale in salvarea oamenilor intemni-
tati In propria experientd; indiferent de nivelul
lor de pregatire, singura sansa a acestora de a
scdpa din inchisoarea lor lduntricd este
literatura: ,,Gratie acesteia, ei pot s cunoasca
in mod intim o experientd ce le e straina. (...)
Frumusetea va salva lumea, pentru cd prin
frumusetea literard oamenii pot intra in mod
real in contact unii cu altii, altfel n-au decat
informatia, sau deplorabila comunicare 1in
jurul lui Michael Jackson, tragicul erou al
indetermindrii”. (Interviu, Le Spectacle du
Monde, sept. 2009)

Literatura, in opinia lui Finkielkraut, ne
spune povesti tocmai pentru ca noi sa incetam
sd ni le spunem pe-ale noastre, sa fim feriti de
sentimentalismele stereotipe ale ideologiei si
de ,,inteligenta pur functionald” reprezentata
de birocratie; ea ne invata sa inlocuim mani-
heismul prin nuantd si ,,sa sustragem lumea
cea reala lecturilor sumare”. Operele literare,
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ca si cele filosofice, tine sa precizeze Finkiel-
kraut, sunt creatii ale gandirii. ,,Exista o lega-
turd intre literatura, intre creatia literara si
cunoastere, dupa cum spunea Hermann Broch
si dupa el mai multi romancieri ai Europei,
printre care si Milan Kundera. (...) atunci cand
incerc sa inteleg lumea am deschise in fata
mea atat cartile de filosofie, cat si mari opere
literare.” — marturiseste scriitorul (Interviu,
RFI, apr. 2015). Mai mult, literatura e prilej
de meditatie Intr-un fel cu totul aparte, strain
filosofiei. Si Finkielkraut ne aminteste vorbele
scriitoarei ce i-a inspirat cartea, Hannah
Arendt: ,Nicio filosofie, nicio analiza, niciun
aforism, oricat de profunde ar fi, nu se pot
compara in plenitudine si intensitate cu o
intamplare bine povestitd” (Interviu, L’Ex-
press, sept. 2009). Literatura ne spune mult
mai multe despre existentd, despre conditia

omului in lume decat orice filosofie — e de
parere Finkielkraut — deoarece ea nu doar
»priveste” ca filosofia, ci ,,miroase si pipdie”.
Pasiunea de cititor a acestuia este o pasiune de
a intelege. ,,Fara meditatia din carti, cred ca
nu as fi in stare sa vad lumea. (...) Nuantele
vietii nu ne sunt date de catre aceasta, ci de
artd si literatura” — afirma scriitorul. Ele ne
permit sd inlocuim regnul antinomiilor cu cel
al nuantei, fara de care am fi prizonieri ai
rutinei si cenusiului vietii. Mdretia artei, in
opinia autorului Inimii inteligente, e ca ea ne
ajutd, asa cum spunea Proust, ,,s8 cunoastem
acea realitate departe de care trdim, de care ne
indepartam din ce in ce mai mult pe masura ce
cunoasterea conventionala care-i ia locul
capdtd tot mai multd amploare si lipsd de
sensibilitate”.
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»yoarlatania” metaforica a lui Andrzej

Stasiuk

Lucia POSTELNICU-POP

Ceea ce putem afla cel mai des despre
noi din beletristica postdecembristd a confra-
tilor nu ne multumeste pe deplin in aproape
nici o Tmprejurare. Acuzam, adesea, subiec-
tivismul autorilor, ca si cum literatura, chiar
atinsd de adierile postmodernismului, n-ar fi
cu necesitate o proiectie a subiectivitatii. Ne
exhibam, in fel si chip, acuzand un complex
de vinovatie, grefat pe unul, si mai grav, de
inferioritate, care ar veni din alcatuirea fiintei
noastre istorice, ticalosite, uitdnd sau, pur si
simplu nestiind, ca Tn aceasta ,,spetd” aproape
tot ce era de spus spusese Emil Cioran in
Schimbarea la faza a Romaniei. De aceea, mi
se pare firesc, dacd nu chiar necesar, sa stim
ce suntem, eventual incotro ne Indreptam, si
din relatarile altora. Unul dintre ei pare a fi
polonezul Andrzej Stasiuk, care vede Intregul
spatiu central si sud-estic european sub cupola
unui destin cel pufin asemanator, a unor per-
manente istorice la granita efortului perpetuu
de supravietuire colectiva.

S-a nascut in 1960, la Varsovia. Adoles-
cent rebel (primul din scoald care se rade in
cap si isi pune cercel in ureche!), este exmatri-
culat din liceu ori, dupa cum lasa sd se inte-
leagd in povestea autobiograficd provocator
intitulata Cum am devenit scriitor, el insusi
paraseste scoala, din plictiseald (,,Pur si sim-
plu eu nu mai coboram la statia lor, mergeam
mai departe”), 1si ia tot felul de joburi pe care
le lasa dupa cateva salarii (,,Idealul nostru era
proletariatul, doar ca niciodata nu ne-a placut
sd muncim”), iar cand in cele din urma este
recrutat, dezerteaza din armata, pentru ca 1l
ninteresa” ce-1 vor face daca il vor prinde. Ce
trebuia sa se intdmple se Intampla: este ,,sal-
tat” si st un an si jumatate dupa gratii. In loc
de furie si spaima (,,Ar fi trebuit sd urasc

inchisoarea, ea insa Tmi placea. Ar fi trebuit sa
port ranchiuna cuiva, dar mie mi se falfaia. Ar
fi trebuit s& am anumite conceptii, dar nu
aveam de niciun fel...”), ,,amplasamentul” 1i
starneste ideea sd scrie impresii $i istorioare
din puscarie. Le-a scris si le-a publicat, in
1992, sub titlul Zilele Hebronului. Au urmat
Povestiri galifiene, romanele Corbul alb, Cum
am devenit scriitor. Tncercare de biografie
intelectuala si Noud, eseuri si impresii de
calatorie reunite in volumele Fado, Europa
mea si Calatorind spre Babadag, acesta din
urmd incununat cu premiul Nike, cel mai
prestigios din Polonia.

Criticul Wieslaw Kot il considera pe
Andrzej Stasiuk principalul creator al curen-

tului ,,meseriasilor”,

acel autorl care ,,mi-
zeazd pe arta de a

Cartile Estului

starni  curiozitatea

cititorului”, in viziunea lor scriitorul fiind ,,un
specialist in construirea iscusitd a povestirii,
in manevrarea celor mai diverse genuri, in
compilarea lor, in impdnarea textului cu
aluzii, asocieri, rememorari”. Inclusiv faptul
ca 1si foloseste propria biografie ca material

Miscarea literarg ¢ 157




literar devine astfel un clenci, o tehnica
menitd sa atragd atentia printr-un soi de
complicitate care incdlzeste atmosfera cap-
tivantd a naratiunii. Chiar asa stand lucrurile,
»tehnica” in sine, vecind cu ceea ce singur
numeste sarlatanie metaforica, nu poate expli-
ca Indeajuns faima de care se bucura scriitorul
polonez in spatiul fost comunist si nu numai.
Dincolo de tehnica se afla spiritul care isi
pastreaza, fara efort, prospetimea tinereii,
privirea nealteratd de clisee, inocenta si
libertatea interioara.

In datele lui exterioare, volumul lui
Andrzej Stasiuk Cum am devenit scriitor, cu
subtitlul Tncercare de autobiografie intelec-
tuala (Paralela 45, 2003), seamana mult cu

marturisirile lui
Panait Istrati din
ciclul  Viara lui

Adrian Zografi si
mai ales din Spove-
dania unui tnvins. Ti
desparte  hybrisul
moral. Pe de alta
parte, Istrati are un
i adanc s1 permanent
simt al tragicului, pe
cand Stasiuk gaseste
cheia spre o lume
siesi suficientd prin
ironie si melancolie,

Andrzej Stasiuk

’TQ‘(SIIM

printr-o permanenta
evaziune din apasarea realului... Practicand
toate meseriile posibile, penduldnd 1intre
stanga si dreapta, ca sa constate, in cele din
urma, cd-i o prostie sd te dedici unei orientari
sau alteia, Istrati nu-si gaseste niciunde locul.
Ajunge, cum bine se stie, in pragul
sinuciderii. i, astfel, in imprejurarile
cunoscute (scrisoarea catre Romain Rolland
etc., etc.) devine, peste noapte, scriitor euro-
pean. Alte timpuri, alte locuri, alte generatii,
altd lume, alte arme de a o infrunta... O lume
care 1i da lui Stasiuk imboldul sa ridice ironia,
paradoxul, evaziunea la rangul unui mod de a
fi. Societatea totalitarda nu-i inspird forme
eroice de protest. ,,Era o oranduire nespus de
bund pentru haimanale, artisti si tineret.
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Niciodata nu va mai fi asa” — constata tanarul
innebunit dupd cacofonia muzicii de dincolo
de granitele tarii, dupa discutiile interminabile
despre orice intre lumpenii intelectuali plasati
prin vrerea lor la marginea societafii, dar
lasand sa se Inteleagd ca mai existd si lumi
interioare, mult mai atractive si mai vii decat
cele in care lancezeau cu totii. Un model
perfect al vesnicei agonii prin cultura si, de ce
nu, prin surogatele subculturii... Nici urma in
carte de triumfalismul Gdanskului, de ade-
rarea la protestele, fard precedent in Est, care
au plasat Polonia pe orbita marilor reforme...
E de spus ca toata cartea abunda in asemenea
sugestii. La un moment dat, referindu-se tot la
ethosul generationist, el afirma: ,,Omenirea nu
tinea pasul cu Milan Kundera. Omenirea
ramanea fidela lui Jaroslav Hasek (autorul lui
Svejk — n.n.). Si noi la fel. Aveam mitologia
noastrd privatd”. S ne reamintim, In context,
cd Milan Kundera este implicat, impreuna cu
Vaclav Havel, in evenimentele politice din
1968, ale asa-numitei Primdveri de la Praga,
soldate, vai, cu o reocupare a Cehoslovaciei
de trupele sovietice. Asta il determinad pe
Kundera sa scrie romanul Viafa e in alta
parte, un veritabil manifest anticomunist. Dar
protestul lui vine din Franta, unde se expa-
triase. Generatia lui Stasiuk n-ar fi putut afla
de la Kundera decat ceea ce stia dinainte. De
aceea, 1l include in mitologia ei privatd mai
degraba pe bravul soldat Svejk.

Pentru a se regasi pe sine, Stasiuk hoi-
nareste, dupa ce se pdrea cd totul reintrase in
Europa in normalitate, Tn spatiul gri dintre
fostul imperiu sovietic si Europa Occidentala:
Polonia natala, o parte a Ucrainei, Cehoslo-
vacia, devenitd Cehia si Slovacia, Ungaria,
Slovenia, Albania, o parte a fostei Iugoslavii,
Basarabia si Romania. Abolind, pe cat posibil,
timpul si spatiul, adicd netrebuincioasa istorie
si granitele artificiale, Stasiuk cauta si gaseste
aici o lume care-i apartine, coordonatele unui
mod de a fi vecin cu anistoria, cu sugestii mai
mult sau mai putin declarate din Emil Cioran,
caruia, in volumul Cdlatorind spre Babadag
(RAO, 2007), 1i cautda urmele si temeiul
existential la Rasinari. (,,Ma gandesc mereu la




inima sfasiatd a lui Emil Cioran in anii
treizeci. La nebunia lui, la perioada lui
dostoievskiana romaneasca. Codreanu a fost
intr-adevar un slav, tragandu-se in fapt
dintr-un hatman ucrainean, avea sa spuna el
patruzeci de ani mai tarziu. Ah, aceste spirite
nemiloase. Mai Intdi pustiesc lumea ca un
parjol sau ca un cutremur si, cand totul a fost
mistuit sau distrus, cand de jur imprejur nu
mai exista nimic altceva decat pustiul, golul si
haul de dinaintea creatiei, abia atunci renunta
la libertatea dobandita si se consacra cu ravna
credintei 1n fapte si lucruri lipsite de speranta
si pierdute. E ca si cum ar incerca sa rascum-
pere indoiala cu dragostea lor dezinteresata”.)
Contempland bustul lui Cioran din fata casei
natale din Résinari, constatd, 1asand inchipu-
irea sa steargd amanuntele de prisos, ca ,,nici
lumea indepartata, nici Parisul nu si-au lasat
deloc amprenta pe acest chip trist si obosit”,
asemeni celor al barbatilor de la crasma din
apropiere.

Dupa lectura volumului Cum am devenit
scriitor nu aflim mai nimic explicit despre
cum a devenit Andrzej Stasiuk scriitor de
anvergura europeand §i nici care sunt
coordonatele biografiei sale spirituale, ci mai
degraba despre felul cum incearca sa trdiasca
dupa legile fictiunii, in interiorul ,,mitologiei
personale”. Dar ne putem da seama de ceva
mai important si nu intru totul personal. Ne
putem dumiri mai degraba care erau aspiratiile
si bineinteles infringerile generatiei sale,
»angajatd” Intr-o supravietuire nu cu necesi-
tate exemplara: ostilitate difuza, chiar si fata
de sine, mortificarea spiritului, bautura, dro-
guri, mirajul subculturii occidentale etc. E o
generatie care refuza sa-si dea seama ca tra-
ieste in comunism i, acestea fiind circum-
stantele, ar trebui sa faca ceva pentru a scapa
de apisarea lui. In cateva din cartile lui
Stasiuk generatia sa e un personaj infrant.
Poate si de aceea aceste scrieri se citesc cu
mai mult interes decat cele cu alonja ideolo-
gica, chiar daca sincere, coplesite de patos, de
eroism cam contrafacut, pentru ca, de ce n-am
recunoaste-o, putini sunt cei care au chef sa
moara cu istoria de gat...

Nici calatoria spre Babadag nu se sfar-
seste cronologic si geografic in localitatea
pierdutd 1in pustietatea Dobrogei, ci la
Konieczna, pe la granita Poloniei cu Slovacia.
Aventura lui Stasiuk ne poate duce cu gandul
la cea a grecilor lui Xenofon din Anabasis. Iar
dacd facem aceasta raportare, ,,sarlatania” sa
metaforicd 151 gaseste deplind justificare. Se
indeparteazd inadins de centrul existential
pentru a reveni, in cerc, spre el, incarcat de
energii si certitudini/ incertitudini, dar convins
totusi, in sfarsit, ca in cuprinsul statului sau
»imi doresc propriul stat”) creat intr-un

imaginar prolific,

acest centru poate
fi plasat oriunde,

in vastul cuprins -  Spatane

. & 2 Andrzejem Stasiukiem

al surogatului de omait

. A N ! Iaml:slm:m

realitate rar 1in- | Yo
grijorata de ves-

nica-i  increme-
nire, marcata de
refuzul istoriei
aglomerate in for-
me multiple de
transplant:  ,Iu-

besc acest haos
balcanic, maghiar, slovac si polonez, iubesc
aceastd uimitoare gravitatie a materiei, aceasta
minunatd somnolentd, aceastd bagatelizare a
faptelor, aceasta betie calma, consecventa, in
plind zi, si aceste priviri incetosate care
ratacesc fara efort de-a curmezisul realitatii
pentru a se deschide fara teama spre neant. N-
ai ce-1 face. Inima Europei mele bate in
Sokolow Podlaski si la Husi. Nici vorba sa
bata la Viena. Cine gandeste altfel e un prost.
Si nici la Budapesta nu bate. Nici gand sa bata
la Cracovia. Toate acestea nu sunt decat
incercari ratate de transplantare. Un lifting si
oglinda a ceea ce se afld in cu totul alta parte.
Sokolow si Husi nu incearca sa imite nimic.
Isi gasesc implinirea in propriul destin. Inima
mea se afla la Sokolow cu toate ca am
petrecut acolo cel mult zece ore din viata mea.
[...] Memoria mea personald nu este mai
proastd decat memoria generatiei mele, a
poporului meu sau a celei mai mari parti a
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continentului. [...] Imi aduc aminte de toate si
le pot enumera la nesfarsit. Caci le am 1in
sange. Din acelasi motiv inima mea se afla la
Husi, pe care l-am traversat in cinci minute,
caci nu aveam de ce sd ma opresc acolo”.
Ideea revine in eseul Jurnal de bord din
volumul Europa mea. Doua eseuri despre
asa-numita Europa Centrala (Polirom, 2003),
o carte scrisd Tmpreund cu ucraineanul Iuri
Andruhovici. Dupa ce traseaza cu compasul
propria sa Europa Centrala, in care se afla ,,un
petic din Bielorusia,
o bucata zdravana
din Ucraina, spatiul
ordonat al Romaniei
si Ungariei, aproape
toata Slovacia, o
felie din Cehia si
cam o treime din
Polonia”, urmareste
culoarul de granita
spre partea sudicd a

Andrzej Stasivk

Obrary
Kamil Targosz

muntilor. Acest
drum 1i starneste
imaginatia ,,teribil

de plictisitd” de vestul, estul si nordul la a
caror ,,umbra prelungd” si-a petrecut o parte
din viatd. Nu este, precum Stefan Zweig, de
pilda, un admirator al Centrului emititor de
cultura, armonie §i bun gust; chiar i se pare ca
,a trai in Centru insecamna a trai niciunde”.
Instinctul 1i sopteste ca estul si sudul repre-
zintd adevarata provocare pentru imaginatie,
iar interesul i se Indreaptd spre acea Europa
,mai rea”, dar ,,mai tanara”, spre zona sfasiata
intre Occident si Rusia, spre tarile ,,de rangul
al doilea”, care au iesit din comunism cu
traume, care sufera si isi cautd identitatea.
Este o Europda compusda din detalii, din
crampeie de viatd surprinse prin ,,sate care se
termind de parca le-ai tdia cu cutitul”, din
intamplari de cateva secunde prin niste case
»care se fin de sosea precum chiciura de

crengi”. Acestei Europe ar vrea sa-i inlocu-
iascd istoria, ,din al carui trup urias, pe
jumatate mort, descompus, ne-am hranit prin
partile noastre atata vreme” cu geografia, cea
care ,,ne-a fost data ca o revelatie si este unul
din putinele lucruri pe care nu am reusit sa le
stricam”.

,Regatul” estic al lui Andrzej Stasiuk
este dominat de asteptarea Infrigurata a oame-
nilor de a prinde unul din ultimele trenuri ale
istoriei, in conditiile in care Occidentul
anuntd, prin inteleptii sai, ca tocmai a iesit din
ea. Dar, dupd cum declard intr-un interviu
aparut in Observator cultural, pe el nu-l
intereseaza ,,ce face si ce spune Occidentul” si
nu crede ca trebuie ,,sa ne plasam mereu intr-o
pozitie care sd presupund, in permanentd, o
raportare la Occident”, cu atat mai mult cu cat
Estul, spatiu cu care, mental, se identifica,
,»este o lume care freamatd, care nu se lasa
infranta, care e autentica”.

Andrzej Stasiuk vine des in Romania.
Isi lanseaza carti la Gaudeamus, participa la
intdlniri cu scriitorii, iar cand are cate o zi
liberd da o fuga pana-n Delta. Mica lui editura
din satul pierdut in munti, unde s-a retras de
multd vreme, i-a publicat pe Mircea Carta-
rescu, Simona Popescu, Dan Lungu, Filip
Florian. Cand se uitd pe harta Europei,
constata ca Polonia natala ,,are forma cea mai
frumoasd”, apropiata de ,,forma ideala pe care
o reprezintd cercul” si cd doar Romania 1 se
poate aldtura in acest duel al frumusetii si
armoniei: ,,Proportiile ei nobile sunt apropiate
de ale noastre, iar o anumita rotunjime si o
usoard intindere in directia ecuatoriala suge-
reaza o oarecare inrudire. Asadar doar eca,
Romania, sora noastra”. Sensibil la manifes-
tarile de afectiune, cititorul roman nu poate
decat sa aprecieze aceastd mana intinsd spre
prietenie, cu atdt mai mult cu cat Andrzej
Stasiuk pastreaza cu sfintenie cultul salvator
al prieteniei.
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Nevoia de filozofie morala in prezent

Teodor VIDAM

(Urmare din numarul trecut)

Fericirea nu este nici o stare de consti-
inga, nici o stare de fapt aga cum apare la cei
care o echivaleaza cu bunastarea. Ea este o
valoare, de neconceput fara condiyii obiective,
insa inseparabila de o intengionalitate morala
si un sens uman. In aceasti calitate de valoare,
fericirea necesita depasirea hiatusului dintre
verbul a fi si verbul a avea, adica conditii
subiective si obiective. Puntea peste prapastie
si drumul catre ¢inta 1l constituie verbul a
crede.

Articularea prin intricatie intre verbul a
fi, a avea si a crede, este un termen propus si
utilizat de C. Petrescu. In trecerea de la ceea
ce este aga cum este la ceea ce poate sa
devina si trebuie sa fie fundamental este
verbul a crede. Crezul moral al omului de
caracter nu este posibil fara fiinfa in deve-
nire, persoana umanag care dezleaga prin
eforturi proprii punctele nodale ale lui homo
religiosus si homo philosophicus sub juris-
dicria lui homo sapiens catre homo humanus.
Fiinfa umanga ca fiinga care pe langa corp,
suflet si spirit include in propria sa devenire
si temporalitatea are cai de deschidere de a
»planta in sus” conform zicerii niethsche-
niene, fara a fi supus la repetarea acelorasi
cicluri existenziale sau privilegiul vierii
paradoxale de a stabili un punct de contact cu
ceea ce survine si fiingeaza n Absolut.

Pe acest traiect fericirea nu desemneaza
ceea ce in limbajul comun numim o stare de
spirit sau o stare de fapt. Ea nu semnifica ceva
static, ci, In mod necesar, o activitate. Aceasta
nu decurge numai prin ameliordri sau simple
schimbari sau repetitii In planul vietii social-
istorice a omenirii. Devenirea ascendenta a
fiinfei umane necesita deopotriva mutarii si

transmutagii. Nu stim daca e vorba de
schimbarea radicala a firii umane numita
metanoia. Nu stim daca ne vom putea opune
si rezista in lupta cu degradarea fiingei umane
determinata de imperativul utilitarist, randa-
ment de dragul randamentului, confort, con-
sumerism, practici politice demagogice. Tnsa,
este cert ca maximizarea profitului — banul,
tehnica si nogiunile abstracte goale de con-
finut — ntresin individualismul si rivalitayile
meschine.

Ne chestionam la modul foarte grav da-
ca problematica fericirii mai poate prezenta
interes pentru filosofia moralei? Problema nu
s-a pus din totdeauna, ci, de cand s-au
constituit randuielile social-istorice ale vieyii
de grup, cele ale comunitgsilor umane ale
caror sfere s-au extins in prezent la nivelul
planetar. A fost si este o problema reala a
fiingei umane Tn devenire de cand traieste in
societate si se raporteaza indirect la natura.
Astfel, in peisajul filosofic contemporan ntal-
nim o prima orientare care contesta proble-
matica fericirii. Aici se inscrie structuralismul
sub diferitele lui forme.

O a doua orientare profesatda de exis-
tentialism considera cd problema fericirii se

poate pune si trebuie

sd fie pusa, dar nu Filosofie

are solutii reale. Fie
ca suntem condamnati la libertate si nu
suntem capabili sd cernem si discernem
proiectele in vederea infaptuirii lor, deoarece
existenta precede esenta, iar noi rdmanem o
pasiune inutila, cum considera J. P. Sartre, sau
chiar daca nu deslusim fondul ultim al exis-
tentei in sine si nu dispunem de o constiinta
clard a etapelor devenirii noastre, pozitia
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profesatd de A. Camus, nu trebuie sa incetdm
lupta cu absurdul.

O pozitie aparte ocupd in prima juma-
tate a secolului doudzeci B. Russell. El refuza
in mod trangant orice lume himericd propusa
de credinta religioasa. El se dezice de super-
stitiile generate de diferitele versiuni religi-
oase in spatiul culturii europene. Bazandu-se
pe o temeinicd cunoastere stiintifica, el
respinge nu numai superstitiile, ci si pre-
judecitile care intretin ignoranta. Intr-un fel el
este un fel de Voltaire al secolului douazeci.
El nu accepta nici utilitarismul care reduce
fericirea la micile placeri efemere, provizorii,
intermitente, care nu pot fi datitoare de sens
pentru destinul uman.

In aceasti enumerare sau ordine se
inscrie si neotomismul, care alege o filosofie a
nefericirii fericite. Nefericirea se explica prin
pierderea credintei, pierdere ce explica
tragedia umanismului antropocentric. In acest
fel, se explicd ,nefericirea fara sperantd”, la
aceastd acutizare a crizelor iscate de lipsa
convingerilor, a unui crez moral acompaniat
sau sustinut de credintele religioase contribuie
si impactul mentalitatii mercantiliste. Cert
este ca secularizarea a dezvaluit caracterul
deficitar al unui comportament duplicitar in-
talnit tot mai des in randul preotilor. Credinfa
vie care a generat crestinismul din primele
patru secole si care a impus morala crestinad a
fost rastalmacita, divizata, dacd nu uneori
chiar pervertitd, fara sa se ajungd la
descoperirea unor puncte de sprijin din partea
miscarii ecumeniste.

O altd orientare prezentd in punerea si
analiza problematicii fericirii este freudo-
marxismul. Freud certifica ab initio ca psiha-
naliza pleacda de la cerintele ,,principiului
realitatii”. El descopera si ne dezviluie ,,teri-
toriul ascuns” al psihismului uman, teritoriu
care constituie creuzetul banuit sau intrezarit
anterior al energiei noastre creatoare. Pe
nedrept inteles si socotit de unii intr-o maniera
simplist-vulgarizatoare ca subsol sau zona
inferioara a fiintei umane. Fiinfga umana este
fiinga-in-devenire dincolo de ciclul existenyial
n care este prinsa.

Neimplinirea la timp a potenyialitarilor
sau ceringelor normale sau firesti poate sa

duca la unele frustrari, nevroze sau chiar boli
psihice acute. Concursul de Timprejurari
intresinut de mediul familial si de succesiunea
formayiunilor social-istorice pot marca cu
obstacole actualizarea acestor potenyialitayi
exprimate sub forma de aptitudini i trasate,

ulterior, prin participarea si integrarea
comportamentului uman sub forma de
atitudini.

Cum sa fie fericirea o nogiune morala
iluzorie cand sansele ei de realizare ca va-
loare depinde de stilul de viaga ales: confor-
mist, conformitate si non-conformism? Preci-
zam ca stilul de viaga exprima relieful valoric
al comportamentului uman si numai el inga-
duie sa Tngelegem trecerea de la ethos la etica
in spagiul culturii romanesti. Tot in acest
context ideatic ne chestionam si anume: Sa fie
religia doar o iluzie protectoare si consola-
toare?

Daca dialogos in semnificatia sa ori-
ginard inseamnd a sparge zidul si a pune in
lumina, specificam ca un mare tragedian grec,
Eschil, ne atrigea atentia cd uneori ,,iluzia
sfasie bezna”. Nu pledam in favoarea relati-
vismelor sau a multiplicarii fragmentaris-
melor, dar cel putin problema valentelor
morale ale fiintei umane necesitd o analiza
lucida si responsabila pe masurd. Amintim
printre reprezentantii de seamd ai freudo-
marxismului pe E. Framm si H. Marcuse.

A ingelege fericirea ca o valoare
culturala inseamna a ridica o problema de
viaza cardinala chiar daca experiengele de
viaya proprii sunt caleidoscopice, proteiforme
si greu conceptibile ragional. Omul este
perfectibil si numai ca ideal exista finta
omului perfect. Realizarea prin munca
constituie esengialul, dar nu totul. Nici un om
normal nu poate fi fericit daca n-are posibi-
litatea sa-si satisfaca un minim de nevoi ale
sale si ale celor apropiasi. Nu e nevoie de
noua luni; e nevoie de saizeci de ani pentru a
crea un om.

Heidegger are dreptate cand conchide ca
dintre toate fiintele omul e singura faptura
care stie ca trebuie sa moara, dar aceasta nu
inseamna ca existenta sa este un ,,Sein zum
Tade” (o existenfd pentru moarte). Pe buna
dreptate i s-a opus M. Sheler si B. Russell.
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Ultimul invoca doud argumente sau ziceri din
intelepciunea lui Spinoza: preceptul ,nu
plange si nici nu rade, ci intelege”; si intrucat
intelepciunea e bunul cel mai rar si dificil de
obtinut, atunci mediteaza asupra vietii $i nu
asupra mortii, desi ea ramane mereu ca o rana
deschisa in sufletul omului asa dupd cum
sesizeaza in mod rezonabil L. Blaga.

Numai avand constiinta faptului cd nu
putem trai oricat, dobandim si constiinta fap-
tului ca nu putem tradi oricum. Nu principiul
placerilor sustinut de hedonism, nu principiul
indiferentei (Apatheia) profesat de stoici, nu
principiul confortului si al satisfactiilor provi-
zorii propus de utilitarism reprezintd solutii
reale. Continutul notiunii morale de fericire
nu poate fi descifrat prin simple improvizatii,
deoarece el se leagd de intregul curs al
activitatilor umane si intrucat el exprima in
primul rand o valoare.

Putem iesi onorabil din hatisurile vietii
si din mersul zdruncindrilor al acesteia numai
dacd inventdm sau instituim ceva nou. Actul
de creatie ne obligd prin datoria de a face, de a
ne lupta si depasi limitele si limitarile.
Fericirea, in calitate de valoare totalizatoare
sau sintetica, depaseste realizarea conditiilor
favorabile de viata, circumscrie nu ceea ce noi
suntem, ci ceea ce nu suntem, ceea ce cautam
sa fim si luptdm pentru ceea ce trebuie sa fim.
In calitate de fiintd-in-devenire, ceea ce ne
separd de animalitate, adicd modalitatea
specifica de existentd a omului este aceea de
fiintd valorizatoare. Numai prin aceastd
modalitate de fiintare ca fiinta valorizatoare
cautdm si avem capacitatea de a da un sens
vietii. Dintr-o asemenea perspectiva fericirea
nu este un drum precis si dinainte stabilit, fara
incercari §i erori, pentru a putea spune clipei
precum Faust a lui Ghoete: ,,ramai inca esti
atat de frumoasa”.

Tindnd seama de dialecticitatea psihis-
mului uman, de aspectul sdu constitutiv, con-

stituant si constituit, de dezvaluirea in-sinelui
prin inconstient, preconstient, constientd si
constiintd, de mobilitatea sa prin pulsiuni,
impulsuri, tendinte, dorinte, preferinte si
aspiratii, de trairile afective cauzate de emotii
si sentimente, am putea conchide cu Ch.
Perleman ca adevarata logica a sentimentelor
este morala.

Or, fenomenul moral este o expresie si
configurare a tuturor potentialitatilor si
manifestarilor fiintei-in-devenire in trecerea
de la homo naturalis 1a homo humanus. Orice
aspect calitativ am avea in vedere privitor la
dimensiunea psihicd (bundvointd, simpatie,
empatie etc.) acestea nu epuizeaza conceptul
de moralitate. Caci, la urma urmelor, cum
poate un om sa actioneze moral fara discer-
ndmant psihologic, logic, antropologic si
axiologic? Nevoia unei viziuni si evaludri de
ansamblu a fiintei umane, fie de jos in sus, de
la stratul initial, cel al inradacinarii (inconsti-
entul), la nivelul superior, cel al gandirii, fie
invers, denotd ca fiinta-in-devenire fiinteaza
in sine si prin sine si abia prin repliere datorita
gandirii se ia in posesie, putand fiinta cu
adevdrat pentru sine, deschizdndu-se Inspre
ceilalti.

Ca atare, scepticismul moral nu e cauzat
nici de subiectivism (confuzia intre percepator
si perceput), nici de misticism (confuzia Intre
adorator si adorat) si nici macar de agnos-
ticism. Desi agnosticismul dubleazd scepti-
cismul din antichitate pand in prezent, nu el
este purtdtorul si generatorul scepticismului
moral. Neputintele si insuficientele generate
de corporeitatea fiintei umane, de limitarile
maturizarii psiho-intelectuale, de dificultatile
procesului cunoagterii in procurarea unor
cunostinte precise, dar mai ales accentuarea
schimbarilor din cursul vietii religioase,
politice, legale si, indeosebi, din cuprinsul
moralelor, toate acestea au dus la constituirea
si adancirea scepticismului moral.

(Continuare Tn numarul viitor.)
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Deschiderea Saloanelor Liviu Rebreanu la Casa de
Cultura a Sindicatelor din Bistrita.
In imagine: Valeriu Stancu, Emilian Marcu, Virgil Ratiu,
Alexandru Cétcauan — amfitrion, Leo Butnaru.

venit

I ‘m’lni ‘

disliee

Premierea laureatilor Concursului National de Proza Liviu Imagine din sald
Rebreanu, la Cuibul Visurilor din Maieru.
Tn imagine: primarul Dumitru Vasile, Alexandru Catcauan,
Valeriu Stancu, Icu Craciun.

Saloanele Liviu
Rebreanu, 2015

Doina si Sever Ursa, Virgil Ratju La Muzeul Memorial din Prislop: Leo Butnaru,
Dr. Sorin Cotlarciuc, Virgil Ratju, Emilian Marcu,
Olimpiu Nusfelean, Alexandru Catcauan.
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Deschiderea Colocviilor Liviu Rebreanu, 2015,
la Biblioteca Judeteana George Cosbuc din Bistrita.
In imagine: Radu Mares, Cornel Ungureanu,
Dumitru Crudu, loan Pintea.

Inaugurarea Centrului Cultural Liviu Rebreanu din Chiuza Andrei Moldovan, initiatorul Centrului, prezinta
exponatele.

Colocyviile Liviu
Rebreanu, 2015

Ruxandra Cesereanu Gavril Tarmure, prof. loan Bindea
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Lansarea cartii Aron Pumnul de llie Rad la Filiala Cluj Adrian Popescu, Marcel Mureseanu
a USR. In imagine: Irina Petras, Mircea Popa, llie Rad,
loan Pintea.

Vasile George Dancu lanseaza cartea de poeme Intre cititori si vorbitori despre carte: Vasile Moldovan,
Universul mama la Biblioteca Judeteana din Bistrita, Andrei Moldovan, Gavril Moldovan, Nicolae Boshiciu.
amfitrion loan Pintea.

Foto-album
cu scriitori

O
Ibll ‘Hl ‘ ﬁ'y{.ﬂﬂ‘

Diana Morar lanseaza cartea in umbra picturii baroce la Cititorii si presa
Biblioteca Judeteand Bistrita-Nasaud. Ii sunt alaturi Aurel
Podaru si loan Pintea.
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La Biblioteca Judeteand, de Ziua Culturii Nationale, In sala, intre altii: Alexandru Pugna - vicepresedinte CJ
Adrian Popescu conferentiaza pe tema Eminescu, azi, iar BN, Menut Maximinian, Valentin F. Radu, Valer Covrig,
Niculae Vrasmas lanseaza studiul Mostenirea |ui Fabian, Alin Cordos, Virgil Ratiu, Al. C. Milos.

despre poetul preromantic Vasile Fabian-Bob.
Gazda, loan Pintea.

George Tara Olimpiu Nusfelean Andrei Moldovan Virgil Ratiu
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Mircea Cértarescu lanseaza romanul Solenoid la Casa Dan Coman, Virgil Ratiu
Cartii N. Steinhardt din Bistrita.

Mircea
Cartirescu

loana Nicolae la CN Liviu Rebreanu din Bistrita

Mircea Cartarescu
la Bistrita

Dialog cu cititorii Imagine din sala
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La Consiliul Judetean Bistrita-Nasaud: Lansarea cartji
Cultura tradifionald imateriald romaneascd din Bistrifa-
Nasaud. Vol. I, de Vasile V. Filip si Menut Maximinian,
aparuta la Ed. Scoala Ardeleana. Alaturi de autori: Andrei
Moldovan, Gavril Tarmure, director CJC BN, prof. univ. dr.
lon Cuceu, director Institutul Arhiva de Folclor a
Academiei Romane, Filiala Cluj-Napoca, Radu Moldovan,
presedinte CJ.

. ‘ N i

Prof. univ. dr. Tudor Salagean, director Muzeul Etnografic

al Transilvaniei, jurnalistii Carmen Bulz i Marius Chiuzan,
loan Pintea, director BJ BN, Cornel Cotutiu

i‘ A --1 A andiil O

Prof. univ. dr. lon Cuceu, protopop Alexandru Vidican,
Vasile George Dancu, director Editura Scoala Ardeleana,
Alexandru Gavrilas, director Complexul Muzeal BN,
loan Tintean, prefectul judetului,
conf. univ. dr. Alina Branda — Universitatea Babes-Bolyai

Prof. Mircea Seleusan, Dorel Cosma, managerul Centrului
Municipal Cultural, Elena M. Cimpan

Lansare de carte

- TN L '

La Muzeul Etnografic al Transilvaniei: lansarea volumului Cultura tradifionald imateriald romaneascd din Bistrifa-Ngsaud.
Vol. I, de Vasile V. Filip si Menut Maximinian. intre altji, alaturi de autori: Alina Branda, lon Cuceu, Vasile George Dancu,
lon Muregan, Alexandru Pugna, Gavril Tarmure, Olimpiu Nugfelean, Andrei Moldovan, Virginia Linul, Tudor Saldgean,
Cosmina Timoce Mocanu, Grigore Samboan, Anamaria Gabriela Marti, Gelu Furdui, Smaranda Muresan,
Marinela Zegrean Istici, Mia Dan. Moment artistic: Cornelia Ardelean i Domnica Dologa.
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Gheorghe SIMON

Parelnic sufletul
(fragment)

Daniel a urcat de mult in eternitate,
epifaniile lui au tacut

si eu m-am retras 1n singuratate,
precum sufletul meu a vrut,

sd pot lucra la o noua Carte.

Mi-am ispasit canonul iubirii

in Schitul Maicilor, mai de demult
si am primit rasplata mantuirii
arzand de tot in Cuvant.

Imi aduc aminte, in studentie,
aveam opinii boeme, studentesti,
apoi destinul a facut sa-mi fie

recunoscute doar in vorbe frantuzesti.

Dumnezeu, oricum, in cartea vietii,
citeste si-ntelege pe oricine...

e drept ca, dintre pamanteni, poetii
ii fac probleme doar,

si nu e bine!

Parodii
pur si simplu

Daniel PENES

arta de a umple o gaura

ma trezesc brusc, cam pe la ora zece,
si observ in calendar

ca oricat de repede timpul ar trece,
inca nu e vacanta, deci iar
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Lucian PERIA

trebuie s-o iau, cum-necum,

spre Scoala Gimnaziala Atel

unde sunt profesor titular,

cadru didactic model,

si stiu toti vecinii ca de acum,

de cand am publicat si-n ,,Miscarea literara”,
sunt si un poet recunoscut,

atat in localitate, cat si in afara,

si asta datorita faptului, aparent marunt,
ca stiu sa-mi umplu cu folos

timpul meu liber, de boem,

dupa principiul ndsaudean, sanatos:
nici o zi fard un poem —

totul e sa vezi timpul liber ca atare,
precum o gaurd, ma rog, orificiu,

care te deranjeaza si te incitd si pe care
trebuie sa o umpli, cu orice sacrificiu,
s-azvarli poem dupa poem 1in ea,
poezie dupa poezie,

orice notatie, buna, rea,

pana cand gaura plin-o sa fie —

ei, dar multi nu reusesc, o lasa moarta,
ca totusi, pentru asta, se cere arta!

Rodica DRAGOMIR

Al saptelea cer

Lumina cuvantului impartésita
treizeci si cinci de ani copiilor,
nescdpand de-a scrisului ispita,
sufocanta lume a versurilor

Si noapte si zi
scriind versuri pentru copii




Ore lungi, fara memorie,

intru a cuvantului glorie

si la portile timpului cand am batut,
mi s-au deschis,

cerurile drumului mi s-au asternut
ca intr-un vis.

Zilnic si apoi ceas de ceas,

muzele ma urmareau pas cu pas.

Si-uite asa, scriind poezii,

am ajuns la capatul cerului

al saselea. Oare cate-or mai fi
pana la drumul Damascului?!

Tustin BORFOTA

Intoarceri

Mai-ntorc la Cluj din cand 1n cand, din nou,
Din codrii mei motesti cu iz de ciuta,
Inca-mi aud al pasilor ecou

Prin studentia pe aici facuta.

Si ca gi-atunci ma-ndrept spre biblioteca,
Ca studios am fost si am ramas,

Dar greu, printre tarabe-mi fac poteca

Si printre baruri greu trec, pas cu pas.

Ca vad c-asa-i politica in toate,
Nu doar aici, ci 1n intreaga tara,
La Bistrita de-acuma pentr-o carte
Voi merge... c-au migcare literara!

Alexandru CAZACU

Serile acelea

Ah, serile acelea, pe cand eram student,
student intdia oara, electrotechnician,
capcanele-nserarii, in origice moment,
proverbial de bine le valorificam.

Ah, serile acelea, pe cand student eram,

la Stiinte Economice, Finante-Banci,

cum ma vegheau prin parcuri pe cand
imbratisam

diverse paralele pe solitare banci.

Ah, serile acestea, de-acuma, cum ma dor,
privind de la fereastra, acuma doar pe altii,
cum se ascund 1n seara, iradiind de dor,
talhari, profeti, dar tineri din diferite natii...
dar nu-i idilic totul ca-n povesti,

ca printre ei mai vad si niste pesti!
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® i mat| La Chisindu a aparut o
Revista RN B $ p
me,’y@l:l “4| noua publicatie: Re-

vista Literara. Editata
de Uniunea Scriitorilor din Moldova (USM) si
Uniunea Scriitorilor din Romaénia, Filiala Chisi-
nau. Director Arcadie Suceveanu, redactor sef —
Teo Chiriac, redactor sef adj. — Adrian Ciubotaru,
secretar de redactie — Grigore Chiper. Cu un
colegiu de redactie format din: Vladimir Besleaga,
Eugen Lungu, Leo Butnaru, Mircea V. Ciobanu,
Matei Visniec (Paris), Razvan Voncu (Bucuresti),
Stefan Hostiuc (Cernduti), Cassian Maria Spiridon
(lasi), Vadim Bacinschi (Odesa). Din sumar:
Editorial (,,Pro domo”) de Teo Chiriac, un amplu
interviu cu Arcadie Suceveanu, realizat de Irina
Nechit; Eugen Lungu: In sfumato, unde va veti
intdlni (cd tot nu ma pot abtine!) si cu Olga
Crusevan (sau Cantacuzino), ,basarabeanca de
care se atagasera Valéry si Claudel”, dar si Gide,
Mauriac, Roger Martin du Gard. Printre ,,victime”
se numard si Octavian Goga, care 1i scrie tipesei
versuri de amor, ,iar Cezar Petrescu e pur si
simplu rapus de fatala doamna: parisit, raméne o
epava”. ,,S-ar parea ca Al. Cistelecan — ne spune,
in incheiere, Eugen Lungu — e ultimul barbat
cucerit de fantastica femeie [...], desprinsa parca
dintr-un roman balzacian. Dar fascinatia lui Cis
merge doar pana aici — incolo criticul, desi usor
dezamagit, isi spune foarte raspicat cuvantul
atunci cand trece la creatia Olgdi Crusevan. Caci
pe cat era de inzestrata femeia, pe atat era de fada
poeta.” La Ancheta Revistei Literare (daca are
USM nevoie de o noud publicatie, cum ar trebui
conceputd ea, ce ar trebui sa cuprindd si ce ar
trebui sa promoveze?) raspund: Nicolae Dabija,
Vlad Pohila, Vitalie Ciobanu, Aliona Grati si
Lucia Turcanu; Rizvan Voncu — La inceput de
drum; poezie de Marcela Benea, Relecturi de
Ghenadie Nicu (despre cartea lui Cristian Tudor
Popescu — Sportul minyii); Constantin Stere,
romancierul (150 de ani de la nastere) de
Alexandru Burlacu; Leo Butnaru: Jurnal de Italia,
proza de Nicolae Popa; Mircea V. Ciobanu scrie
despre poezia Marcelei Benea (Povestea
vanatorului de umbre); Versuri de Boris
Pasternak, prezentare si traducere de Leo Butnaru;

CITITOR DE REVISTE

Aurel PODARU

Emil Galaicu-Paun incheie noua revista de la
Chisinau (care trebuie cititd ,din doascad-n
doasca”) cu Svetlana Aleksievici, laureata
Premiului Nobel pe 2015.

rut, de asemenea, o
noud revista: Pole-
mici (ar. 1-2, ianuarie-februarie 2016). Serie noua,
ne avertizeazd mai marii acestui lunar de litera-
turd. Si asta, fiindca intre anii 1988-1991, cum ni
se spune 1n editorial, la New York, aparea, luna de
luna, prima serie a Polemicilor, subintitulata
,revistd de polemici si culturd”. Noua serie se
intituleaza doar ,revista de literaturd”, al carei
director este Alexandru Buican, iar redactor sef —
Daniela Sitar-Taut, ,,blindatd” de cinci redactori
autohtoni (Mihaela Albu, Dan Anghelescu, Flori
Baléanescu, Alecu Ivan Ghilia, Lorenta Popescu) si
unul extern (Mihai Vinereanu din New Y ork).

Literatura, deci. De cea mai buna calitate.
Un eseu de Dan Anghelescu, poezie semneaza
Ioan Es. Pop si Radu Ulmeanu; un amplu si
incitant interviu cu Virgiliu Parghel, realizat de
Daniela Sitar-Taut; Memorii de Alecu Ivan Ghilia.
Cronica literard este sustinuta de Mihaela Albu,
Constantin Cublesan, Andrei Moldovan, Danicla
Sitar-Taut, Mariuta Pop si Mihai Vinereanu.

Una peste alta, Polemici a pasit cu dreptul
pe ogorul literelor romanesti si, dupa toate
aparentele, va fi o revistd de cursa lungd. Ceea ce
ii dorim si noi din toatd inima!

La Baia Mare a apa- P ()LE I\;(ﬂ | C

Romania literara (nr. | _a. n =
2, 15 ianuarie 2016) ﬁ Romania

literara

11 dedica lui Emines-

cu doud eseuri. Pri-

mul, ,Luceafarul si androgenizarea perspectivei
poetice” de Irina Petrag (care reia, in paranteza fie
spus, ,,0 recitire a Luceafarului in seama caruia am
verificat altadata Feminitatea limbii roméane. O
lecturd, asadar, la o a doua vedere. Una dirijata”.
Ca, in final, sd pund punctul pe i: ,,Pentru poetul
unei limbi androgine, lantul de feminine e o
aberatie. Feminitatea limbii romane, indubitabila
daca numaram frecventa femininelor, 1si castiga
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specificitatea din exploatarea fetei duble a
ambigenului, cu care poate exersa la nesfarsit
androginitatea”). ,,Eminescu si Polonia” de
Nicolaec Mares este cel de-al doilea eseu, apoi
poemul Trebuiau sa poarte un nume de Marin
Sorescu. Poemele saptamanii de: Emil Brumaru,
Ion Cocora, Nichita Danilov, Liviu Georgescu,
Ovidiu  Genaru, Gheorghe Grigurcu, Ioan
Moldovan, Aurel Pantea, Marta Petreu, Ion Pop,
Adrian Popescu si Liviu loan Stoiciu, toate de pus
in rama! Cronica literard, semnata de Nicolae
Manolescu, la romanul Solenoid de Mircea
Cartarescu, din care musai sd citam: ,,Rareori un
scriitor a avut o ambitie mai mare si totodata
mijloacele necesare spre a o realiza. Si totusi:
Solenoid, ca si Orbitor, un roman inegal si
dezarticulat, cu pagini geniale purtand marca
indelebila a Iui Mircea Cartarescu, dar i cu pagini
absolute de prisos In economia narativa, Inecat
intr-un talmes-balmes de simboluri provenite din
toate culturile, deseori din coloanele lor exotice, si
frecventand gandirea stiintificdA modernd cu un
mare apetit pentru ceea ce este in ea straniu §i
inexplicabil.” Fara comentarii!

Gellu Dorian scrie despre Premiul Nagional
de Poezie ,,Mihai Eminescu” - 25, Alexander
Baumgarten: Libertatea de traducere, Mihai
Vornicu: Marin Sorescu — o0 evocare; Daniel
Cristea Enache gloseazd pe marginea volumului
Nous de Liviu loan Stoiciu (Editura Limes,
Floresti-Cluj-Napoca, 2015); Alex Stefanescu
despre cartea Doinei Postolachi, Maestrii din
cotidian, prefata de Toan Grosan (Editura Eikon,
Bucuresti, 2015).

D ACIA Rasfoind Dacia lite-
o rara (or. 4, iarnd/

2015), un numar con-

LITERARA sistent si la propriu, si
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il la figurat, ne-am oprit
la Dosarul editiei (,,Portrete de traducatori”),
realizat de Monica Salvan. In baza unui chestionar
cu cinci intrebari: 1. Cand v-ati consacrat tra-
ducerii din limba romana si ce v-a determinat? 2.
Cum alegeti autorul? 3. Vi rog sd povestiti o
experientd de traducere notabild. 4. Ati putea
evoca un cuvant care are o poveste speciald pentru
dumneavoastra? 5. Ce ati retine din experienta de
anul acesta de la Atelierele FILIT si/ sau de la
festival? Intrebari la care raspund 17 traducatori
din 12 tari.

Jean-Louis Courriol, la prima Iintrebare:
,»Am invitat limba roméana traducand din marii
clasici romani. Aceastd limbd mi s-a parut intot-
deauna limba latind modernd. Pentru mine, pro-
fesor de franceza, latind si greacd, nu a insemnat
un mare efort, ci o mare placere.” Pentru acelasi
traducator, cuvantul care are o poveste speciald

este cuvantul dor, considerat intraductibil! ,,Nimic
nu e intraductibil (sustine dumnealui), exista
nostalgie, verbul languir si atatea alte transpuneri
posibile.” Ne creste inima, noud, romanilor, dar
trebuie sd ne oprim aici. Sefu’ ne-a acordat un
anumit spatiu tipografic, pe care nu-l putem
depasi!

Citesc Arca de peste
20 de ani. Revista lui A'R‘ A
Vasile Dan, la ea ma ——

refer. Care m-a intere-
sat la Inceput dintr-un soi de patriotism local, ca sa
zic asa. Vasile Dan e de pe Campie, Campia
Transilvaniei. La o azvarliturd de bat de Tritenii
lui Pavel Dan (si ai mei, na!), si ma gandeam ca ar
putea fi neamuri, dar asta nu ar avea prea mare
importanta, oricum ei se Inrudesc prin literatura
(unul e prozator, celdlalt poet, stiti mai bine decat
mine!). Vorbesc de literatura mare, care dainuie.

Dar asta e o alta poveste. Eu vreau sa spun
cateva cuvinte despre cea mai recentd aparitie a
revistei: nr. 1-2-3/ 2016. Unde ai sa gasesti cam
tot ce cauti: cronici literare semnate de Vasile
Dan, Gheorghe Mocuta si Romulus Guga,
recenzii, interviu si poezie, multd poezie, multa
da’ buna, vorba aceea: Olimpiu Nusfelean, loan
Barb, Lucia Cuciureanu, Mihaela Oancea, Geo
Galetaru, Miruna Muresan si Lazar Magu: $i ma
opresc aici fiindca vreau sa citez un poem care
mi-a mers drept la inima: Dimineata fara
intrebdri de Olimpiu Nusfelean: ,,imi inchipui cat
e de greu,/ chiar cel Atot Puternic fiind,/ ca,
dimineata,/ dupd o noapte petrecutd in barul cu
fite,/ dupa o noapte de stat in tipografiile bancilor,/
dupa o noapte de sters oglinzile in sala tronului,/
sa-i sufli fiecaruia un graunte de simtire in inima,/
sd-i pui iardsi fior in sangele spalat de stele,/ sa-i
faci degetele iarasi tactile,/ si niciodatd sa nu
intrebi pe nici unul,/ cum de-si pierde atat de
repede sufletul...”.

Cat despre tinuta tipografica a revistei, In
doua cuvinte: eleganta si rafinament!

Caiete Silvane (nr. 1/ M;S!l[

2016). Deschid revista T)ane
si fix Icu Criciun imi ==
sare in ochi! Fragment din romanul Rdfuiala.
Capitolul 6. Mi-am si adus aminte ce mi-a zis el
cu ceva vreme in urmd. Ca tocmai terminase un
roman pe care vrea sd-l incredinteze lui Vasile
George Dancu, dar nu e decis asupra titlului. inca
mai are rezerve. Spune-mi despre ce e vorba, I-am
intrebat. Si Icu mi-a declarat ca la politie:
»Actiunea acestui roman are la baza un caz real:
Adriana Ardelean, o tandra profesoara de limba si
literatura romana, este violatd de trei indivizi
ordinari intr-un tren de noapte pe ruta Salva-
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Viseu...”. Groaznic! Nici n-are rost s merg mai
departe. Ti sugerez titlul romanului si asa ramane.
Citesc, apoi, fragmentul cu pricina. Pe nerasuflate!
Dar nu divulg nimic. Las cititorului placerea sa
caute revista si s-o rasfoiasca singur.

Pe urmele Iui Icu Craciun calcd vartos si
mai tdnarul sdu confrate Menu{ Maximinian, cel
pe care, de la o vreme, 1l intdlnim mai peste tot.
Acum, insa, in ipostaza de cronicar. Incercand sa
ne dezvaluie, noud, cititorilor, Farmecul discret al
etnologiei, volum semnat de Serban Anghelescu
(Editura Tracus Arte, 2013). E o cronica ampla si
»meseriagd”, atat v mai spun si va mai zic o data:
Cititi Caiete Silvane, ca merita!

Tribuna (nr. 321/
2016). Mai tineti

TRIBUN
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minte sloganul de pe
vremea luteimpuscatului: ,Nici o masd fara
peste”? Parafrazandu-l1 acum, as zice: ,,Nici o
revistdi de culturd fara bistriteni!” Chiar asa!
Scriitorii bistrifeni iau, pur si simplu, cu asalt
principalele reviste de culturd. De parca ar fi dat
strechea in ei, Doamne iartd-ma! Daca nu ma
credeti, luati revista mentionatd mai sus cu trei
randuri. Andrei Moldovan, aflat si el ,,In ciutarea
sentimentelor pierdute”, s-a apucat sa scrie despre
volumul de poeme Universul Mama de Vasile
George Dancu, aparut in 2015 la Casa de Editura
Max Blecher din Bistrita. Faind si adevarata
cronicd, din care citam doar finalul: ,,Universul
Mama, prin conferirea de valori artistice unui

Jurnalul Literar (nr.

R
21-24, noiembrie-de-

JURNALUL LITER

Direetor Fondator: G. Chlinescu

Publicatie de opinic 3i atitudine intelectuali=

cembrie 2015) este
dedicat Centenarului Vintila Horia, 1915-2015.
Vintila Horia face parte din galeria luminoasa a
marilor nostri exilati: Horia Stamatu, Virgil
Ierunca, N. I. Herescu, Basil Munteanu, Emil
Turdeanu, Emil Cioran si multi altii. Alexandra
Niculescu 1l evoca, in acest numair, pe Vintila
Horia. ,La multi altii” sunt prezenti, desigur,
Mircea Eliade, Eugen Ionescu. Simpozionul
dedicat Iui Vintildi Horia a avut loc in 17
decembrie, anul trecut: un profil de exceptie al
eseistului, initiatorului, n exil, de reviste, comen-
tatorului literar si al poetului. Lidia Staniloaie
noteaza: ,,Trecut prin toate vicisitudinile wvietii,
care nu l-au crutat, Vintila Horia n-a incetat o

skeskosk

limbaj al comunicarii directe de o mare simplitate,
prin capacitatea de a innoi mijloacele poetice in
tratarea unei teme clasicizate inca de la aparitia ei,
reprezintd o izbadndd poetici de un contur
inconfundabil.” Cititi cartea lui George Vasile
Dancu. Un castig garantat!

In acest numir mai semneazi: Ion Buzasi
(Eminescu despre Aron Pumnul), Stefan Manasia
(Portretul artistului Tn chip de Tnger si hingher),
Ioan Negru (Clopotele tdacerii), Constantin
Zarnescu (Un scriitor Tmplinit); poeme de Robert
Cincu, prozad de Mircea Pora; Andrei Marga,
Constantin Cublesan, Teofil Rachiteanu, Adrian
Tion si altii.

In Rasunetul cultural
(nr. 2, februarie
2016), poemul Céan-

Rasunetul
_cultural -

tec de calaref de

Federico Garcia Lorca (80 de ani de postumitate),
in traducereca lui Teodor Bals; editorialul Iui
Andrei Moldovan, Neamul nevoii, o sudalma a lui
Eminescu, se stie, nu insistim; Vasile Vidican
scrie despre romanul Razboiul Mondial al Fuma-
torilor de Marin Malaicu-Hondrari, Icu Craciun
despre volumul Punct si de la capat de Gabriel
Chifu (literatura Inchisorilor comuniste); proza de
Eugenia Zegrean, iar despre Cultura tradifionala
imateriala din Bistrifa-Nasaud (vol. II) de Vasile
V. Filip si Menut Maximinian 1si dau cu parerea
Mircea Seleusan-Batranu si Aurel Podaru. Un
numar consistent, echilibrat si bun de citit!

clipa sa 1isi pastreze demnitatea, onestitatea,
atitudinea rectilinie. Dincolo de stralucitul talent,
de capacitatea intelectuald, rare 1n realitatea
haoticd si deprimantd de astdzi, care neagid cu
asiduitate valorile perene ale umanitatii, Vintila
Horia raméne un exemplu nu numai pentru cei din
diaspora, dar pentru intregul nostru neam”. Alte
semnaturi: Micaela Ghitescu, Liliana Corobca,
Nicoale Stroescu-Stanisoara.

Semneaza cronici literare: Titu Popescu la
doua carti de Corneliu Florea, Jurnal de trecator
cinic si Anotimpuri istorice (Ed. Aletheia Bistrita,
2014, 2015). Ionel Savitescu scrie despre
Cleopatra. Povestea fascinata a ultimei regine a
Egiptului, de Stacy Schiff (Ed. All, 2013).
Semneaza teatru Dan Tarchila, prozd — Radu
Negrescu-Sutu si Emil Ratiu. (V.R.)
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