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intoarcerea spre Maiorescu

Implinirea a o suti de ani de la moartea lui Titu Maiorescu
ne oferd prilejul sd ne indreptam atentia cu sporit interes spre o
figura tutelard a culturii noastre. Desigur ca o sutd de ani pare o
perioadd apreciabild, in care in pinza vremii — si a obisnuitelor
noastre — s-a depus si o cantitate apreciabila de praf. Si asta cu
atit mai mult cu cit in ultimele decenii cercetatorii si istoricii
literari — tineri mai ales — s-au cam rarit si, fara sa fie un scriitor
ocolit, ,,praful” de pe scrierile criticului literar, filosofului si
pedagogului a fost scuturat mai putin. Desi, pentru istoria
literaturii, un secol (literar) nu-i chiar asa de mult, Maiorescu
anului 1917 ni se pare trecut deodata intr-o epoca mai apropiata
de noi, citd vreme, In mentalul nostru confortabil, ii legam gloria
literard de tineretea lui Eminescu, intimplatd intr-un secol mai
indepartat... Si totusi, la rigoare, privim spre Titu Maiorescu cu
sentimente amestecate, unii cuminti-didactici, altii incomodati de
resuscitarea figurii lui, altii, insd, frustrati. in aceastd frustrare
intrd stari, motivatii, provocari care se asteaptd mai bine
deslusite.

Azi, intoarcerea spre Maiorescu se face dintr-o zond
amnezica. Folosesc prepozitia ,,spre” in loc de ,la”, pentru ca
exprimd mai bine o situatie relativa. Nu cred cd ne intoarcem ,,cu
totul” la Maiorescu, cu o Incarcaturd motivationald puternica. Nu
cred cd literatura actuald — prin actantii ei — e foarte interesata
sd-si redefineasca spiritele tutelare. Un spirit tutelar, un maestru
sau un ,,dascal” nu prea mai au ce cauta intr-o culturd deschisa
,,minimalismelor”. ,,Cultivarea” mentorului Junimii continua,
pasiva, ,,cuminte” (cu toata incarcatura de analiza si reflexivitate)
in mediul didactic (v. si academic), manualele scolare i
consemneaza activitatea... E bine, dar nu e suficient. Asta mai
ales 1n contextul in care orizontul cultural — generic — al scolii se
reduce constant, prin teoriile si metodologiile ce restring treptat
importanta culturii si a semnificatiilor culturale ale existentei
noastre. In cimpul literaturii, modelul Maiorescu devine o
»teroare” tot mai greu de suportat, spre care se priveste cu ochii

abia mijifi din somnul indiferentei.
Poate se desfasoara tacit o revolutie a Editorial
sfarimarii puntilor culturale. N-as sti in

ce scenariu se 1Inscrie o asemenea

tendinta, sau daca se inscrie intr-adevar in vreun scenariu... Titu
Maiorescu a fost academician, avocat, critic literar, eseist,
estetician, filosof, pedagog, politician, ministru, a tinut
»prelectiuni populare”, a pus umarul la infiintarea unor reviste...
Fiecare dintre aceste atribute ar putea defini si impune, in parte,
cite un om, o personalitate. Cum sa raportezi la un asemenea
colos o plachetd de versuri 1n care iti descrii indeletnicirile dupa

Olimpiu NUSFELEAN
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masa de seard? Intrebarea este, desigur,
retoricd... Sa fim intelesi: fiecare scriitor e
liber sd-si dezvolte si gestioneze cum doreste
destinul literar. Libertate de expresie — si de
»intelegere” a acestei libertati — este absoluta.
Dar individul care ignorad cultura (adica, mai
ales, traditia) este captiv intr-un prezent
despre care nu stie si nu poate sa spund
incotro merge. Si, deocamdatd, n-are de unde
veni 0 nava cosmicd sd-i ia de pe aceastd
planetd pe amnezici si sa-i ducd spre o alta
planeta, o planeta populatd de cititori numai
,,ai lor”!... Cititorii de literatura se formeaza in
culturi hranite de traditie. In fine.

Titu Maiorescu este coplesitor. Obser-
vatia are un aspect comun. Dar daca, privind
spre el, ne incearca un sentiment de frustrare,
acesta nu e generat de cantitatea de calitati
spre care am putea tinde si noi $i pe care ne-ar
fi (aproape) imposibil sda le atingem. Am
putea insd sa fim frustrati observind ca un nu-
stiu-ce sau un nu-stiu-cine ne-a privat si ne
priveaza de efectele demersului sau. Ce
anume? Ce s-a Intimplat sau ce se intimpla? E
greu sd ne asezam fiinta intr-un prezent bine
deslusit. Efectele nu s-au consumat si drumul
din fata noastra e greu de prefigurat.

Viata social-politicd de azi ne aratd cd —
desi am fost pusi in garda de peste o sutda de
ani — incd nu am scapat de ,cetateanul tur-
mentat”, de tot felul de Farfuridi si Brinzove-
nesti, de racilele politice infierate cu aplomb
de Eminescu, de comedia umana din invata-
mintul nostru semnalatd de Ion Ghica in
corespondenta cu Alecsandri... Daca mergem
la opera (literara, lingvistica, politica, socia-
1a...) a lui Maiorescu, vom observa ca inca ne
coplesesc tot felul de limbuti, formele goale,
fara fond, vin mereu peste noi, cautarile
estetice ale literaturii noastre s-au limpezit
mult fatd de epoca junimistd, dar plutim inca
fara vislele necesare intr-o confuzie a valo-
rilor. Staruie in aer mereu dorinta unei noi
conceptii asupra vietii sociale si culturale
romanesti, dar aceastd dorintd refuza sa se
concretizeze. Asta acumuleazd frustrari, as
zice frustrari generice, in inima literatului
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onest, cautator de adevar in lumea relativa a
valorilor culturale.

Intorcindu-ne spre Maiorescu, crescut
intr-un cimp literar cam auster, putem fi
incitati sd ne (mai) intrebam, in continuarea
dezbaterilor provocate de el, ce e oare critica
literard: orizont academic, ,,doxa”, inspiratie,
intuitie? Mai putem chestiona oare directia de
azi din cultura romana? Se vrea aceasta
inscrisa intr-o directie? Sau: lipsa unei directii
este un lucru bun? Cit adevar de tinut minte se
afla in doar urmatoarele scurte negatii, pe care
le citam farda a mai trece la afirmatiile
criticului: ,,Nu scopul de a ajunge la un interes
individual prin scriere; nu desertaciunea de a
te vedea trecut printre autori; nu ambifiunea
de a intrece pe alfii — nu aceste interese per-
sonale iti dau dreptul de intrare in literatura”,
desi sint atit de prezente in mentalul nostru
literar... Perceput ca un spirit olimpian si rece,
sever, Titu Maiorescu este un om prins in cele
lumesti, viu, stapinit de ,,inchietudine”, cum il
percepe Eugen Simion. ,Religios” si ,,pole-
mic”, cum il vede Nicolae Manolescu, Titu
Maiorescu ramine in continuare o ,,contra-
dictie” proteica. Ceea ce mi se pare genial la
Maiorescu este cd (si cum) i-a ,,plantat” pe
Eminescu, Creanga, Caragiale, Slavici... in
mijlocul marasmului epocii, printr-un gest de
credintd in creatia lor si de (totusi) polemica
fata de timpul sdau. Daca Eminescu spune
,Voi credeati in scrisul vostru, noi nu credem
in nimic!”, trebuie sda fim de acord ca Maio-
rescu credea in creatia contemporanilor, pu-
nind si astfel temei Indeletnicirilor criticilor
literari de totdeauna. Se crea pe sine creindu-i
pe ceilalti — cum mai spune N. Manolescu —
creind cultura. Dacd Lovinescu 1i recunoaste
criticului junimist actualitatea, opera de recu-
noagtere a acesteia nu trebuie sa se incheie cu
inaintasii nostri. Si nici cu noi.

Titu Maiorescu a fost un intemeietor de
cultura, dar cultura trebuie mereu re-inteme-
iatd, iar in aceasta opera reformatoare Maio-
rescu poate inca sa ne inspire. Cultura noastra
de azi ar (mai) avea mare nevoie de un spirit
maiorescian. Il putem gisi? Il putem identi-
fica? Il putem recunoaste si afirma?




Maiorescu — Alecsandri — Eminescu

Considerat de-a lungul timpului a fi fost
un judecdtor neinduplecat al literelor natio-
nale, dupa grila naltd a esteticului in arta,
Titu Maiorescu s-a exprimat, in fapt, ca un
autentic mentor al evolutiei acesteia, al lite-
raturii romane aflate intr-un moment in
care performantele pasoptistilor,
deveniti de-acum (arzand etapele,
cum ar zice Lucian Blaga) cla-
sici, impusesera un orizont de
altitudine moderna, si strada-
niile, ca sd nu spun zbaterile,
unei noi generatii de scrii-
tori, de a continua, de a de-
pasi inaintasii, fara insa prea
multe realizdri notabile de
prim plan. Poezia se afla,
desigur, in centrul atentiei,
poezia liricd in spetd, triatd
cu severitate in Cenaclul
Junimii iesene, asupra caruia
veghea autoritar ochiul lui Titu
Maiorescu. ,,Sunt aproape doi ani —
scria Maiorescu in Prefasa la edifia
dintdi a studiului O cercetare critica asupra
poeziei romane de la 1867 — de cand membrii
societdtii «Junimea» consacrd o parte din
timpul fiecdrei sedinte a lor la lectura poezi-
ilor romane publicate pana astizi, cu scop de a
compune pentru juna generatiune romanda o
antologie, in care toate poeziile sa fie, daca nu
mai presus de orice critica, cel putin insuflate
de un simtamant poetic si ferite de njosire in
conceptiune si in expresiuni. Insa din miile de
poezii cetite, societatea nu a putut alege un
numar suficient pentru a compune un volum,
si dintr-o colectiune de poezii frumoase a iesit
o criticd de poezii rele”. Astfel, sarcina pe
care si-o asuma, fara fereald, Titu Maiorescu
era una de instruire, de educatie estetica, de
impunere si, se-ntelege, de cunoastere, pentru
cei ce doreau sa se exerseze in domeniu, a

Constantin CUBLESAN

unor conditii esentiale n privinta exercitiului
prozodic. Cercetarea poeziei nationale, la
1867, debuteaza, asadar, printr-o expunere
teoreticd asupra poeziei care ,.este chemata sa

exprime frumosul”, spre deosebire de... sti-

inta ,,care se ocupa de adevar”, diferen-
ta dintre aceste doud abordari rezi-
da din faptul cd ,,adevarul cuprin-
de numai idei, pe cand frumosul
cuprinde idei manifestate in
materie sensibild”. lar materia
cu care opereazd literatura/
poezia, este cuvantul, ca ,,or-
gan de comunicare”. Aceasta
materie ,,se cuprinde numai
in constiinta noastra si se
compune din imaginile re-
produse ce ni le desteapta
auzirea cuvintelor poetice”.
Se observa, din capul locului,
importanta pe care o da criticul
cuvantului, limbii deci, prin care
poetul se exprima. Urmeaza expli-
citarea catorva conditii esentiale pen-
tru Tmplinirea poetica, pe baza cirora sa poata
fi judecatd aceasta. Cea dintai este ,ca sa
destepte prin cuvintele ei imagini sensibile in
fantazia auditorului”. Si, ca un veritabil peda-
gog, oferd cateva exemple pe care le alege cu
grijd din scrierile clasicilor universali: Schil-

ler, Camoéns, La
Fontaine,  Shakes-
peare, Victor Hugo,

Entuziasmul
impersonal

in traducerile (ono-
rabile) existente la ora aceea in limba romana.
Un alt mijloc de a ,,produce” sensibilul este
exprimarea prin ,epitate ornate”, poetul
imbracand verbele si substantivele ,,in partea
lor sensibilda prin anume relevare”, prin
»epitete”. lardsi exemple din Homer, Shakes-
peare, dar si din Alecsandri, Bolintineanu,
Muresanu. Un alt mijloc este ,,personificarea
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poeticd”, apoi ,comparatia” si asa mai
departe, oferind numeroase exemplificari din
poezia noastrd, din ,aceastd infirmerie a
literaturii romane”, pentru a putea trece la
fondul chestiunii, anume la ,,stilul poetic” in
sine. Urmeaza precizarea de seama: ,,Subi-
ectul poeziilor, impresiunile lirice, pasiunile
omenesti, frumusetile naturei sunt aceleasi de
cand lumea; noud insd si totdeauna variatd
este Incorporarea lor in artd: aici cuvantul
poetului stabileste un raport péna atunci
necunoscut intre lumea intelectuald si cea
materiald si descopere astfel o noud armonie a
naturei”.

Preambulul acesta, Maiorescu 1l socotea
necesar pentru ca, zice el ,aceste adevaruri
fundamentale ale literaturii (...) sunt astazi
pierdute din constiinta tinerei noastre gene-
ratii”. De-acum incolo discutia este mereu la
obiect, ca intr-o didactici indrumare de
cenaclu. Amendeazd in primul rand ,,poeziile
politice precum si cele rele istorice”, toate
avand viciul ,,de a fi lipsite de sensibilitatea
poeticd”. Oferd acum cateva strofe dintr-o
inchinare ,,catre C. Negri”, reprezentand ,,cu-
vinte reci, fard imagine, si prin urmare nici nu
sunt poezie: sunt un articol de jurnal pus in
rime — o0 monstruozitate literard”. Discutia se
bazeaza 1n continuare pe numeroase exem-
plificari, propunand deopotrivd poezii reusite
de Alecsandri, alaturi de altele datorate auto-
rilor din literatura universald, dar principala
atentie se indreapta spre ,,defectul” de expri-
mare ce atestd o ,,decandentd limbistica”. Se
ofera versificari ca acestea: ,,Scumpa mea
Marita,/ Zana mea din cer,/ Ia dd-mi o guritd/
Asta-i tot ce cer/ S-apoi loniticd/ Ce fac cu
onoare,/ Stii c-o guriticd/ E ca si o floare” etc.
Pentru ca sa exclame: ,,pentru Dumnezeu! Ce
forme de copii nevarstnici!”.

Nu detaliem mai mult in marginea am-
plului studiu critic asupra ,,poeziei romane de
la 1867”. Era insa necesara aceastd trimitere
pentru a putea intelege angajamentul transant
al criticului mai apoi In contra direcriei de
astazi in cultura romand, de la 1868 si inca si
mai bine in studiul Directia noud in poezia si
proza romand, la 1872.

Intre timp, in Convorbiri literare, la 15
aprilie 1870, apdruse poezia lui Mihai Emi-
nescu Venere si Madonda, urmata de Epigonii
iar In numarul din 1 martie 1871 al revistei se
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publica Mortua est!, toate trimise de la Viena.
Surpriza descoperirii unui poet ce propunea o
altfel de gandire poeticd, nu doar o altfel de
expresie lirica, a fost pentru Maiorescu la fel
de mare, la drept vorbind mult mai mare,
decat cea a lui losif Vulcan care primea, la
1866, de la Cernauti, poeziile unui tanar de
numai 16 ani si care erau, cu evidenta, altceva
decat tot ce publicase Familia ca poezie in
paginile sale pand atunci.

Intuitia lui Maiorescu a vibrat puternic.
Si chiar numai dupa aceste trei poezii si-a dat
seama cd avea de-a face cu un spirit nou,
puternic, viguros, care aducea in lirica sa,
dupd cum avea sd se exprime in studiul
Eminescu si poeziile lui, la 1889: ,cea mai
limpede expresie a unor cugetari de adanca
filozofie, pentru care nu se gisea pana atunci
nici o pregatire in literatura noastra”. Era un
inceput ce trebuia semnalat si asupra caruia
trebuia sd atragd atentia tuturor. Lucrul insa
nu era nici simplu nici usor de facut. Pentru ca
trebuia sa afirme o noud calitate peste cea
consacratd de ilustrii poeti ai generatiilor
precedente. Dar, a comenta doar aceste poezii,
intr-un demers aplicat asupra tandrului cvasi
necunoscut, comporta nu atat un risc de
premonitie cat mai ales o posibild reactie
negativa a acelor spirite ce se vedeau trecute
astfel dintr-odatd pe un alt palier de recu-
noastere valorica si de... autoritate Tn consti-
inta contemporanilor. Era nevoie, asadar, de o
strategie diplomatica desavarsitd iar T. Maio-
rescu era capabil de asa ceva.

Studiul Directia noua in poezia si proza
roména (1872), isi avea imboldul in poeziile
lui Eminescu, 1n care intrevede Maiorescu o
noua directie, si nicidecum in creatia unor
Alecsandri, Bodnarescu, Matilda Cugler, Ser-
banescu sau Petrino, pe care 11 mentioneaza in
subtitlu. Pe acestia 1i lua In discutie tocmai
pentru a putea demonstra, prin exemplificari
paralele, noutatea creatiei eminesciene. ,,0
reactie salutard a spiritului nostru literar — tine
sd precizeze, din capul locului, criticul de la
Junimea — se constata in producerile ultimilor
patru ani”. Nu era strategic sd mentioneze
doar ultimul an. ,,Noua directie — continud
criticul — in deosebire de cea veche si cazuta,
se caracterizeaza prin simtinant natural, prin
adevar, prin intelegerea ideilor ce omenirea
intreagd le datoreste civilizatiei apusene si
totodatd prin pastrarea si chiar accentuarea




elementului national”. Cu delicatete este
remarcat faptul ca ,valoarea lor nu este
deopotriva”, dar ,,aspira cu buna credintd spre
adevar”. Prima fandare o face lui Alecsandri
(nici nu se putea altfel), pe care il considera
»cap al poeziei noastre literare”, adaugand
imediat: ,In generatia trecutd”. E 1nsd de
merit, cd ,,dupd o lungd tacere, din mijlocul
iernei grele ce o petrecuse in izolare la
Mircesti, si iernei mult mai grele ce o petrecea
izolat in literatura tarei sale, poetul nostru
reinviat ne surprinse cu publicarea Pastelu-
irilor”. Urmeaza un citat exemplificativ (,,in
fund, pe cer albastru, in zarea departata,/ La
rasdrit, sub soare un negru punct s-aratd:/ E
cocostarcul tainic in lume calator./ Al prima-
verei dulce iubit prevestitor”) care ii permite
sa se pronunte, cu eleganta-i profesorald, dand
verdictul: ,,idile, toate insufletite de o simtire
asa de curatd si de puternicd a naturei”,
remarcand si limba ,,asa de frumoasa Incét au
devenit fara comparare”. Sunt totusi obser-
vatii galante dincolo de rigoarea judecatii
prozodiei. Mai citeaza si din Rodica (,,Purtand
cofita cu apa rece/ pe ai sai umeri albi,
rotunjori,/ Juna Rodica voioasa trece/ Pe langa
junii semanatori”) pentru a putea sesiza ,,con-
ceptia naturala si un aer racoritor de putere si
sandtate sufleteasca”. Ce era aici din ideile
civilizatiei apusene caracteristice pentru ,,noua
directie”? Nimic. In schimb, ,,Cu totul osebit
in felul sau, om al timpului modern, deocam-
data blazat in cuget, iubitor de antiteze cam
exagerate, reflexiv mai peste marginile iertate,
pand acum asa de putin format incat ne vine
greu sa-l citdm indatd dupa Alecsandri, dar in
fine poet, poet in toatd puterea cuvantului,
este Mihail Eminescu”. Cu acest ,ne vine
greu sa-1 citam dupa Alecsandri” pare a se
scuza in fata opiniei publice orgolioase, cand,
in fapt, pe Eminescu l-ar fi vrut, cu drept, in
capul listei.

Cele trei poezii publicate in Convorbiri
literare sunt analizate succint dar cu citate
masive. Se remarcd dintr-un bun Inceput
»farmecul limbagiului (semnul celor alesi)”,
apoi ,,0 conceptie inaltd si pe langd aceste
(lucru rar intre ai nostri) iubirea si intelegerea
artei antice”. latd cateva calitati care 1l
deosebeau si il distantau de seria poetilor
publicati in revistd sau aiurea. Cu adevarat,
Venere si Madona debuteaza cu versuri ce au
alta deschidere imagistica si ideatica fata, de

mai inainte citata, Rodica (,,Ideal pierdut in
noaptea unei lumi ce nu mai este./ Lume ce
giandea Tn basme si vorbea In poezii,/ O! te
vad, te-aud, te cuget, tanard si dulce veste/
Dintr-un cer cu alte stele, cu-alte raiuri, cu alti
zei” etc). Pentru edificare apeleaza la o
trimitere comparativa: ,Ironia amarda care
strabate din putinele poezii ale raposatului N.
Nicoleanu este mult

mai puternica si mai
aprofundata in Emi-
nescu”. Nu lipsesc
insa atari ,,observari
critice”: comparatia
Venerei cu o Ma-
dona actuald 1 se
pare ,,confuza’:
,,Madona nu este o
idealizare a Venerei,
nici Venera antica o

TITU
MAIORESCU

CRITICLE

realitate brutd pe
langa Madona mo-
derna”...  Cealalta e -
poezie, Epigonii,

considerd a cuprinde ,,0 antiteza foarte exa-
geratd. Pentru a ardta micimea epigonilor, se
inalta peste masurd poetii mai vechi, si lauda
ditirambica a lui Tichindeal d.e. si a lui Heli-
ade cu greu ar putea incalzi cetitorii mai tineri
de astazi”. Observatia este perfect indreptatita
numai cd e si el, comentariul, altul decat cel
practicat in legaturd cu poeziile lui Alecsan-
dri. Atentie aparte acorda poeziei Mortua est,
din care reproduce opt strofe, cu mentiunea:
,un progres simtit in precizia limbagiului si in
usurinta versificarii”. Sesizeazad si aici ,,gre-
seli” ce ,,trebuie neaparat indreptate”, dar, in
genere, poeziile ,,au particularitatile aratate
mai sus”, adica respectd canonul estetic pre-
zentat in deschiderea studiului. Drept pentru
care se vede indreptdtit a concluziona cu
severitate, cu aviz la multimea poetilor de
duzind ai momentului: ,,Degeaba veniti astazi
voi, cei cu gandurile groase, cu forma inculta,
cu stilul greoi, filologi, academicieni, jurna-
listi, sau cum vd mai numiti; degeaba va
incercati sd loviti cu atdta patimd In directia
cea noud: voi n-aveti forma, ziua de maine nu
va va mai cunoaste”.

Studiul e amplu; in continuare T. Maio-
rescu se opreste asupra catorva poeti despre
care crede cd ,meritd sd ocupe atentia pu-
blica”. Unul dintre acestia e Bodnarescu,
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autorul unei tragedii, Rienzi, a unor poezii
lirice, epigrame si balade care ,inaintea
publicului celui mare aceste produceri par a fi
trecut fard apretiare dreaptd”. Apoi Matilda
Cugler si poetul Serbanescu, carora le subli-
niaza incercarile intr-o ,,limba corecti, adesea
elegantd, totdeauna feritd de injosiri”. Dim-
potriva, versuri neizbutite semnaleaza la losif
Vulcan, Patarlageanu, Petre Gradisteanu,
Justin Popfiu, I. C. Drigescu s.a. Intregul
studiu e 1nsa in asa fel conceput incat, fara o
exprimare directd, sd prezinte noutatea poetica
a tanarului Mihai Eminescu. Subtilitatea lui
Titu Maiorescu nu ramane neremarcata, mai
ales cei catre cei de la Revista Contimporana
care se simt datori sa riposteze, socotind ca
asezarea unul tandr care abia a publicat trei
poezii in Convorbiri literare, in imediata
vecinatate a lui Vasile Alecsandri, este o im-
pietate. Se naste astfel o polemica intre men-
torul Junimii si cei de la Revista Contim-
porana, Titu Maiorescu atacand ,betia de
cuvinte”, lipsitd de continut ideatic, ce carac-
terizeaza scrierile celor de acolo, demonstratia
oferind sumedenie de exemple, de calitate
indoielnica, in cel mai bun caz, din creatia
colaboratorilor revistei. Vezi Beria de cuvinte
n ,,Revista Contimporana™ (1873) si Raspun-
surile ,,Revistei Contimporane”. Al doilea
studiu de patologie literara (1873).

Apdrarea lui Eminescu este indirectd,
asa cum si recunoasterea meritelor lui Vasile
Alecsdandri nu sunt afisate programatic. Ras-
punsul la intrebarea, aflatd pe buzele prea
multor cititori: ,,cine este mai mare poet,
Eminescu sau Alecsandri?” se face de catre
Maiorescu nu doar cu tact (,,intrebarea astfel
pusd ne pare din capul locului gresitd, si ne
pare gresitd fiindcad este unilaterala si — exact
vorbind — o confuzie de cuvinte”), ci si cu o
profunda intelegere a dinamicii evolutiei
literaturii romane. Totusi, punerea in balanta a
celor doi, pe care o acuzau oponentii, vine
ceva mai tarziu si se face cu masura unui
echilibru istoric perfect, in studiul polemic
Poei si critici (1886). Intr-un succint crochiu
critic, personalitatea uriasd a lui Vasile
Alecsandri este rezumata astfel: ,,Alecsandri
are o alti insemnitate. In Alecsandri vibreazi
toata inima, toatd migcarea compatriotilor sai,

cata s-a putut intrupa intr-o forma poetica in
starea relativd a poporului nostru de astazi.
Farmecul limbei roméane in poezia populara el
ni l-a deschis; iubirea omeneasca si dorul de
patrie in limitele celor mai multi dintre noi el
le-a Intrupat; frumusetea proprie a pamantului
nostru natal si a aerului nostru el a descris-o
(...) cand societatea mai culta a putut avea un
teatru in lasi si Bucuresti, el a raspuns la
aceastd dorintd, scriindu-i comedii si drame,
cand a fost chemat poporul sa-si jertfeasca
viata in razboiul din urma, el singur a incalzit
ostasii nostri cu raza poeziei”. Un an mai
tarziu, in 1889, publicda amplul studiu Emines-
cu si poeziile lui, in care contureaza, cu linii
ferme, personalitatea scriitorului, intr-un pro-
fil care va marca profund exegeza ulterioara
asupra operei acestuia. ,,Bogatia de idei —
spune criticul — care Tnaltd toatd simtirea lui
(caci nu ideea rece, ci ideea emotionald face
pe poet), si vom vedea in chiar patrunderea
acestel bogatii intelectuale pana in miezul
cugetarilor poetului puterea miscatoare care
l-a silit sa creeze pentru un asemenea cuprins
ideal si forma exprimarii lui sa indeplineasca
astfel amandoud cerintele unei noi epoci
literare”. latd, asadar, cele doud talere ale
balantei (,,Viitorul si trecutul/ Sunt a filei
doud fete;/ Vede-n capat inceputul/ Cine stie
sa le-nvete” — scria Eminescu in Glossa)
Alecsandri reprezentand cota de Tmplinire
literard superioard a trecutului pe care l-a
guvernat, Eminescu marcand o noua etapa de
altitudine pe temeiul careia se va dezvolta
poezia (literatura) nationala. ,,Pe cat se poate
omeneste prevedea — afirma T. Maiorescu —
literatura poetica roméana va incepe secolul al
20-lea sub auspiciile geniului lui, si forma
limbei nationale, care si-a gasit in Eminescu
cea mai frumoasa infaptuire pana astazi, va fi
punctul de plecare pentru toatd dezvoltarea
viitoare a vestmantului cugetarii romanesti”.

Vizionarismul lui T. Maiorescu e marcat
de un strategic echilibru, asa cum 1n intreaga
sa activitate criticd s-a manifestat ca una de
directie literara, atitudine benefica in totul
evolutiei literaturii (culturii) nationale moder-
ne. A fost un mentor in masura in care a fost
si un stralucit ideolog literar.
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Lectia lui Maiorescu

Activitatea lui Titu Maiorescu pe
taramul criticii literare este una nu doar de
pionierat, ci de asezare in cultura noastrd a
unor temeinice criterii de evaluare, atit de
necesare in contextul consolidarii unor directii
moderne 1In societatea romaneascd, prin
educatie, prin conturarea unei spiritualitati.
Miza este una puternic legata de realitatile
vremii. Dupa reformele lui Cuza, interesul
pentru invatamant creste considerabil, pe
fondul unor exigente luministe, de educare a
natiei, conditie esentiala pentru redobandirea
apartenentei la lumea occidentald, pentru care
a ostenit si miscarea pasoptistd. Generatiei
tinere 1 se puneau in mana manuale scolare in
care trebuiau sa se regdseasca valorile
nationale. Dar care erau acestea? Cine decidea
valoarea? Care erau criteriile? Ce scriitori
erau chemati sd modeleze personalitatile 1n
formare? Si, daca totusi erau criterii de
evaluare a literaturii (avansate la un moment
dat de Maiorescu), cati erau dispusi sd si le
insuseasca?

O confuzie generald in aceastd privinta
domnea incd in epocd, alimentatd, deliberat
sau nu, de persoane influente. Vom lua doar
un exemplu in acest sens. La 8 martie 1878,
Alexandru Macedonski tinea la Ateneul
Romén o conferinta ,,asupra miscarii literare
din cei din urmad zece ani”. Este perioada
ieseana a Junimii, cu influenta din ce in ce
mai mare a Convorbirilor literare in viata
literara. Mai este si Bogdan Petriceicu
Hasdeu, cu o bogata activitate literara, pe
langa cea stiintificd. Si ce scriitori credeti ca
remarcda Macedonski in conferinta de la
Ateneu? lata: ,Pand la 1868 nimeni nu
cunostea aceste rapitoare poezii, pe care
poetul le tinea Inca tdinuite in cartoanele sale,
impreund cu intreaga serie ce a publicat de
atunci Incoace. Astfel ca, tocmai atunci cand
focul sacru se credea menit a nu mai da pana

Andrei MOLDOVAN

peste mult timp macar o licarire, tAsnesc mii
de scantei luminoase, ce lumineaza orizontul
literaturii romane intunecat. Dintre poeziile
lui Serbanescu ce au produs o vie senzatie as
mai putea sa citez multe... dar ma voi margini
numai a cita pe urmatoarea, pentru ca oricine
sd-si poatd forma o idee completd, de cata
putere, de cat foc, de cata inspiratiune sunt
insufletite  inimile
urmasilor  batranei
generatiuni, care, ca
Serbanescu, canta:
Privesc cerul in
uimire,/ Apoi, ma-
ntorc si privesc,/ Cu
tot sufletu-n privire/
Ochi-fi de-un azur
ceresc.// Si nu pot

de a nu-i zice:/ '_ oTlTUMAIORESCU
scump lj‘; ¥ CERCETARE

TEXTE
INTEGRALE
FRAGMENTE
NOTA r
INTRODUCTIVA
COMENTARI
DOCUMENTAR
CRITIC

INDREPTAR
ANALITIC

INDEX
TERMINOLOGIC

Ochii  tai,
ingerel,/ Sunt... Ah,
crede pe-un ferice,/
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Doua picaturi din cer..”. Si, evident,
Macedonski continud sd citeze, din pacate,
intreaga poezie. Ar fi comic daca nu ar fi trist.
De ce face un mare scriitor precum Alexandru
Macedonski asa ceva? Plateste si acum polite
junimistilor? Am avea destule motive sa
credem cd asa stau lucrurile. Important, in ce
ne priveste, este sd vedem ca nu schiteaza nici
cel mai mic gest In a impune vreun criteriu
valoric, in a-gi sustine afirmatiile impre-
sioniste. Argumentul sau cel mai puternic este
extrem de subiectiv si contrar oricarei practici
in domeniu, de vreme ce face apel la
complicitatea auditoriului, inlaturdnd orice
urma de criteriu stiintific de evaluare a
literaturii: ,,Laudele In prezenta unor aseme-
nea versuri trebuie sa tacd... incat despre
critica, ce nu vede frumusete decat in produc-
tiunile literare din trecut, d-voastrd, doamne-
lor si domnilor, sunteti cei mai buni aprecia-
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tori, spre a hotari dacd are dreptate sau nu”.
[atd cd oratorul are si un adversar in apre-
cierile sale despre scriitori si operele lor: cri-
tica literard. Si sa nu ne facem iluzii ca publi-
cul cdruia i s-a adresat nu i-ar fi dat dreptate.

Nu putem trece cu vederea, pentru acea
vreme, nici importul unor tendinte socialiste
in literaturd, mai ales prin Dobrogeanu Ghe-
rea, desi, cum spune si George Cilinescu,
mult discutata polemicd Maiorescu-Gherea
era doar in mintea celui din urma: ,,Priceperea
literard a lui Gherea este nula si importanta lui
cata e trebuie cdutatd in vivacitatea dialectica.
Dobrogeanu-Gherea a avut o Inraurire consi-
derabila in vremea lui, fapt ce a iritat putin pe
Maiorescu, care i-a si raspuns direct si
indirect. Criticul socialist combatea Junimea
si vorbea unei anume lumi un limbaj placut.
In cutare cercuri, mai ales evree, Gherea
trecea si mai trece Incd drept cel mai mare
critic roman. Adevarul, pentru cine judeca
fara sentimentalisme, este ca Gherea nu
constituie decat o figura minord pentru care
compararea cu seful Junimei ramane sdrobi-
toare”. (George Cailinescu, Istoria literaturii
romane de la origini pana in prezent, Bucu-
resti, Fundatia Regald pentru Literaturd si
Arta, 1941, p. 484) Maiorescu il trata ca atare.
Iata cu cata daramatoare ironie il portretizeaza
criticul junimist intr-o scrisoare catre Brates-
cu-Voinesti, citatd de acelasi G. Calinescu:
,La Ploiesti n-ai trebuinta sa te cobori din
wagon...: a introdus Gherea inovatia ca vine
un baetel (pe sapcd std scris cu litere rosii
«restaurant»y) pe dinaintea vagoanelor cu un
cos curat plin cu excelente sandwichuri cu
sunca si «petits patés», iti aduce la comanda si
un pahar cu bere. Pentru asta e mai bun
Gherea decat pentru literatura”. (Ibid.)

Intr-un astfel de context, in care lipsa
unor criterii de evaluare tinde sd conduca spre
o confuzie a valorilor, Titu Maiorescu pune de
fapt bazele criticii estetice, valabile pana azi,
in esenta sa. O cercetare critica asupra poe-
ziei romane de la 1867, publicata in primele
numere ale nou infiintatei reviste Convorbiri
literare (1 martie 1867) este un studiu domi-
nant teoretic si polemic. Este lucrarea care da
o definire noud si durabild poeziei, cu
gandirea limpede si sistematica a celui care
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avea sa scrie Logica. Dupa ce, mai intai,
desparte net domeniul cunoasterii stiintifice
de cel al cunoasterii artistice (confuzii gasim
si astazi la case mari, cand se discutd despre
»poezie filosofica”, un fel de ,,struto-camila”,
catd vreme poezia nu poate fi decat cugetare
poeticd, contemplare sau meditatie prin lim-
bajul artei), criticul statorniceste legi interne
ale operei poetice, cele care o definesc, exclu-
zand orice criteriu exterior artei, fie el moral,
etic, sociologic sau de altd naturd. In anumite
conditii, latura morald, contextele sociale sau
politice, valorile etice pot constitui surse de
inspiratie pentru opere poetice, dar nu criterii
care sd le defineasca. Dezvoltandu-si demer-
sul teoretic pe doud directii distincte, cel al
formelor (,,conditiunea materiald a poeziei”)
si cel al continutului comunicat (,,conditiunea
ideald a poeziei”), Maiorescu afirma, in
limbajul acelei vremi, faptul cd opera poetica
isi este suficientda siesi (,,Poezia cere, ca o
conditie materiald a existentei ei, imagini
sensibile; iar conditia ei ideald sunt simta-
minte si pasiuni”’). Este ceea ce, mult mai
tarziu, Roman Jakobson avea sa numeasca
aspectul autotelic al poeziei si, aproximativ
cam in aceeasi vreme, Tudor Vianu scria
despre caracterul reflexiv al limbajului poetic.

Pe langa logica impecabila a criticului,
pe langd bogatia impresionantd a exemplifi-
carilor din poezia romaneascd, dar mai ales
din lirica universald, surprinde tonul polemic,
nu neaparat la adresa unor teorii nefericite, cat
la adresa unor subproductii poetice, alese
toate, in acest caz, din ,,zestrea” autohtona.
Ironia coroziva, demolatoare, maladie molip-
sitoare pentru multi junimisti, ridiculizarea
unor texte si autori pana la neantizare, devine
o modalitate care il caracterizeaza pentru
»lgienizarea” literaturii:

,Cu cat o rimd este mai usoard, cu atat
este mai ieftind si mai comund, si poetul
trebuie sd se gandeasca de doua ori pentru a o
intrebuinta. Un poet distins nu va rima
niciodata gurita-garofiza.

Adaugati la aceasta ca noi romanii avem
o cauza speciala de a ne feri de diminutive in
poezie, si aceasta este intrebuintarea lor din
partea tiganilor. Toti cunoastem diminutivele
servile ce le obisnuia aceastd ginte asuprita,




cand vorbea limba noastra, si de atunci
incoace diminutivele sunt par excellence o
manierd tiganeasca. Ca sd simtiti aceasta cu
tot dezgustul, cititi urmatoarele strofe ale unui
autor — nu de rand, ci ale unui autor care este
astazi unul din bunii scriitori In proza, dar pe
care in poezie... aveti sa-l judecati dupd
diminutivele sale: 7ii tu minte, oarq,
pentruntéia oara/ Cand la tulpiniza, jos langa
garlita?/ Noi ne sarutam?// Tii tu minte, oargq,
noaptea de la moara,/ Gramada-n droschita,
cand eu pe chichiza/ Tineam méana ta?// Tii tu
minte, oarg, in acea cascioara etc.// Tii tu
minte, oara, acea dumbravioara etc., etc.

Cu asemenea lucruri avem de gand sa
punem fundamentul literaturei romane?”

(T. M., O cercetare critica asupra poe-
ziei romane de la 1867)

Daca avem 1in vedere cd Maiorescu
citeazd mai sus din Cezar Boliac, ne dam
seama ca disputa nu o ducea doar cu persoane
neinsemnate. Apoi, este de remarcat cd, nu de
putine ori, rebuturilor poetice, criticul le
opune valori ale poeziei populare. Nu vom
analiza aici 1n detaliu, studiul criticului, bine
cunoscut de altfel. Concluziile sale, in schimb,
ni se par importante, prin ancorarea lor
puternicd in realitatea culturald de atunci si,
am spune, deopotrivd n aceea a vremurilor
care au venit:

»Aceste adevaruri le-am demonstrat pe
cat se poate demonstra in materie estetica, atat
prin cercetdri teoretice, cat si prin experienta
din exemple.

Scopul lor nu este si nu poate fi de a
produce poeti; niciodatd estetica nu a creat
frumosul, precum niciodata logica nu a creat
adevarul. Dar scopul lor este de a ne feri de
mediocritatile care, fard nicio chemare interi-
oara, pretind a fi poeti, si acest scop il poate
ajunge estetica. Caci asemenea discipline au
doua mari foloase:

Ele indeamna intdi pe acela care are
talentul Tnnascut, sd se perfectioneze in arta
sa, desteptandu-i atentia asupra multor parti-
cularitati importante, pe care le-ar fi trecut cu
vederea.

Ele contribuie, al doilea, sa dea publi-
cului 0 masura mai sigura pentru a deosebi
adevarul de eroare si frumosul de urat”. (1bid.)

Studiile de criticd literara ale lui Titu
Maiorescu (la Cercetare se cere sa addugam si
cele dedicate lui Eminescu si Caragiale), nu
sunt prea numeroase pentru un critic, dar sunt
fundamentale pentru cultura romana. Cu con-
secventa, mentorul Junimii le-a promovat de-a
lungul fintregii sale activitati. Convorbirile

literare sunt o

marturie vie in acest | CONVORBIRI LITERARE
sens. Este bine sa [ ™ Bioiriel: Vil 1 1| I
spunem ca Maio-
rescu era cel care
hotdra continutul re-
vistei chiar daca re-
dactor sef era lacob
Negruzzi.  Munca
acestuia din urma
era totusi esentiald,
ceva mai mult decat
a unui secretar de
redactie de azi.
Liderul Junimii a

D'ALE CARNAVALULUI
COMEDIE 1N 8 ACTE
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facut-o si  atunci
cand preocupdrile politice au inceput sa i
ocupe tot mai mult timp. Std marturie in acest
sens corespondenta sa catre ,Jacques”
(Negruzzi). Iatd un fragment dintr-o scrisoare
din 23 sept. 1881, expediatd din Bucuresti:
,»«Literatura rom. si critica straina» la sfarsitul
numarului de la 1 decemvrie. Iar daca cumva
nu apare critica Popescu in acest numar de la
1 octomvrie, atunci sirul intreg trebuie Tnaintat
cu un numar, si, ordinea trebuind neaparat sa
ramana aceeasi, te rog sa publici in acest caz
articolele de la 1 noiemvrie (Popescu), 1 dec.
(Neolog.) si 1 ianuarie (Lit. Striind)”. In ciuda
tonului autoritar, dar fara excese, neuitand de
politete, si in ciuda faptului ca orice nou venit
la Convorbiri literare trecea mai intai
printr-un examen al evaludrii din partea criti-
cului, Maiorescu nu uita, referindu-se la
periodicul Junimii, sa spuna ,,revista ta”.
Impunerea criticii maioresciene in epoca
a insemnat de fapt impunerea ei in cultura
romana. Nicolae Manolescu, cel care a facut
un doctorat cu teza Contradicsia lui Maio-
rescu (respins la vremea aceea prin obedienta
birocratica a regimului comunist si ,,salvat” de
Al. Piru), afirma in Istoria... sa ca adversarul
cel mai de temut al proletcultismului
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romanesc a fost critica maioresciand. De aici
si actualitatea ei, 1n coordonatele sale
esentiale, bine conturata de acelasi istoric si
critic literar: ,,Maiorescu a pus capat utilita-
rismului artistic, militantismelor de tot felul
dragi generatiei romantice. El e cel dintai care
afirma clar la noi ca arta nu e nici morala, nici
imorald, ghidandu-se dupa criterii proprii,
interne. Conceptia lui neutilitarista deschide
drum modernitatii, mai ales 1n poezie, pe care
o purifica de social, de etic, de national, ca si
de tendentiozitatea militantd care-i caracte-
rizeaza pe pasoptisti. E limpede ca Maiorescu
nu Intelegea poezia nouad si ca naturalismul in
proza il oripila. Paradoxul face ca acest adept
al stilului inalt si nobil in arta sd fi fost
factorul decisiv 1n eliberarea literaturii de

sclavia unor scopuri nespecifice si strdine,
intorcand-o cu fata la natura ei. Nereceptiv la
noile teme si limbaje, Maiorescu pregiteste
decisiv o modernitate care-i datoreaza mult
mai mult decat au crezut modernii insisi”.
Nicolae Manolescu incheie capitolul dedicat
lui Maiorescu intrand cu acesta 1n realitatea
romaneasca imediatd, afirmand ca ,logica
limpede si nenegociabild a spiritului maiores-
cian se cuvine invocata cu tarie astazi, cand
domneste confuzia valorilor si a criteriilor, in
artd, in politica, in mentalitati”. (N. M., Istoria
critica a literaturii romane, Editura Paralela
45,2008, p. 376)

Critica maioresciand este una inteme-
ietoare, precum o lectie fundamentald pentru
care merita sa construiesti scoli.

[10 ¢ Migcarea literard|




Titu Maiorescu — contemporanii lui si contemporanii
nostri

Reiau, 1n aceste notatii, un titlu pe care
l-am mai folosit, in urma cu cateva decenii, dar
caruia timpul i1 da noi 1 triste semnificatii.
Evocam atunci monografia lui Eugen Lovinescu
T. Maiorescu si contemporanii lui, observand
ca, in ciuda ignorantei si invidiilor de tot felul,
multi dintre acestia au fost convergenti cu
menirea sa de constructor cultural. Cea mai
buna dovada era Junimea si revista Convorbiri
literare, junimismul, ca fenomen socio-cultural.
Dupa terfelirea din anii cincizeci, este redes-
coperit cu entuziasm si, uneori, cu nostalgii
demne de o cauzd mai bund, reeditat fara
sistemd, multi simuland pionieratul in domeniu.
Grabindu-se sa iasd pe piatd cu inedite de
Maiorescu, un tanar critic, azi istoric literar de
necontestat prestigiu, ,,redescopera”, de pilda,
cursurile sale de istoria filosofiei clasice ger-
mane, engleze si franceze tinute la Universitatea
din Bucuresti intre 1884 si 1905. Si o face cu
mult ,,har”’, nedandu-si seama ca manuscrisul nu
era decat o notd de curs a unui student mediocru
care scria sistematic Cant, in loc de Kant. (E
drept ca si selarul Cant, tatal filosofului german
cu origini scotiene, isi grafia astfel numele, dar
nimeni, mai tarziu, nu s-ar fi hazardat sa scrie ca
marea opera Critica rasiunii pure ar fi fost
scrisd de un oarecare Cant, profesor la Konigs-
berg.) Dar contemporanii mei de-acum peste
patru decenii se fac culpabili si de faptul cd au
incercat sd-1 impingd pe Maiorescu in debaraua
materialismului vulgar si-a unor interese politice
constant aldturea cu opera. Nici astdzi aproape
nimeni nu vrea sd stie ca junimistii erau de
sorginte masonica: ar fi impotriva actualelor
interese politice... (In notele de curs ale lui
Maiorescu, la lectiunea despre Schopenhauer,
daca-mi amintesc bine, profesorul notase:
»N-am putut sa ma inchin la trei evrei: Isus,
Maria si losif’. Cenzura timpului a fost
ingrozita: oare daca cei trei erau incasi la fel ar
fi procedat profesorul? Nu, de bund seama, aici
e vorba de antisemitism! Asa cd, din cursurile
de istoria filosofiei, editate de mine, impreuna
cu acad. Al Surdu, sub titlul Prelegeri de

Grigore Traian POP

filosofie, in anul 1980, la Scrisul Romanesc,
respectiva mentiune a disparut ca prin farmec.
Sper cd nu si din manuscrisele originale...)

Cat despre contemporanii nostri, acestia
refuza sa inteleaga lectia de patriotism cultural a
profesorului, din postura politica de conservator
acesta neputand fi evocat cu mult folos. Cand
fostul prim-ministru
Petre Roman vor-
beste de ,traditiile

TITU MAIORESCU :
Pre 'y |

noastre liberale”, de filosofie
adica ale lui si-ale e
tatdlui, politrucului

Valter Roman (Neu-

lander), trimis de

Moscova sa con-

struiasca  societatea

viitorului in Roma-
nia, nimeni nu se
revoltd. Dupa cum
nimeni n-ar avea nici
o sansa dacd s-ar
apuca sa evoce tra-
ditiile conservatoare
ale romanilor. Cand Dan Voiculescu si-a numit
astfel partidul, n-a facut decat sa compromita,
aproape iremediabil, ideea...

Dar sd ne indreptam atentia si-n alta
directie. Contemporani cu noi sunt, cel putin
cronologic, si studentii de la Universitatea Titu
Maiorescu din Bucuresti. Macar pentru o parte
dintre ei autorul Criticelor ar trebui sa fie patron
spiritual. Dar nici un curs nu-i e dedicat, iar la
aniversdri si comemorari abia dacd 1 se mai
aminteste opera, fara a se insista asupra
semnificatiei acesteia pentru renasterea culturald
a romanilor. Si mai greu mi-e sd amintesc ca,
intr-un sondaj printre studentii respectivei
universitati, la intrebarea Cine a fost Titu
Maiorescu cineva, intrecind mult limitele
candorii, a raspuns ca-i unul dintre sponsorii
importanti! Puneti intrebarea si in Parlamentul
Romaniei: raspunsurile vor fi cam de aceeasi
sorginte cu cel de mai sus.
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Filosofia si istoria sa pdruserd, destul de
mult timp, preocupdri colaterale ale ,,manda-
rinului” de la Junimea, cum il numea I. L. Cara-
giale. Profesorul, dezamagit de nivelul scazut al
fondului cultural aperceptiv al studentilor sai, ii
declarase odatd lui Simion Mehedinti: ,,Cand
am vazut ca studentii scriu nam, intr-un singur
cuvant, am inteles cd in tara noastra trebuie s-o
las mai domol cu filosofia... Ce Kant! Ce
Spencer! Ce Comte! Gramatica si logica ele-
mentard mai intdi de toate”. Sensul corect al
acestei propozitii ar fi acela cd el nu concepe
filosofia ca pe o pedanterie academica, ci ca pe
o profunda activitate spirituald. E plin de
admiratie pentru semianalfabetul Spencer, a
carui biografie intelectuald o diseca pana in cele
mai mici amanunte. Cu aceeasi dedicatie fi
trateaza si pe alti filosofi, din aceastd pricina
fiindu-i aplicate etichetele de ,herbartian”,
»feuerbachian”, ,,schopenhaurian”, ,hegelian”,
si, bineinteles, ,,kantian”. Filosofii nu sunt insa,
in viziunea lui Maiorescu, decat moduri
particulare ale filosofiei. In acest sens trebuie
inteleasd afirmatia facuta in lectia introductiva a
cursului din 1884: ,,Datoria unui profesor nu
este de a va impune sistemul vreunui filosof
oricare fi el. A da metoda sigurd in cautarea
adevarului si nimic mai mult, aceasta este
datoria unui profesor — caci esentialul std tocmai
in libera argumentare 1asata studentilor”.

Maiorescu a fost, cum s-a mai afirmat, un
fel de Socrate al filosofiei romanesti. Fara sa
dea retete, referindu-se la sursele fundamentale
ale filosofiei moderne si contemporane, el a pus
in fata unui larg public, nu numai a studentilor —
care erau uneori nechemati la aceste simpo-
sioane — intrebarile fundamentale asupra ade-
varului, binelui si frumosului. Le-a aratat, cu
alte cuvinte, Insdsi filosofia in sensul bun al
cuvantului, adicd nedogmatizatd. Meritul lui
este cu atdt mai mare, cu cat, asemenea lui
Socrate, vorbea in aparentd (cursul fiind de
istoria filosofiei) numai despre parerile altora.
Titu Maiorescu reprezintd un punct nodal in
dezvoltarea filosofiei romanesti; el este, in
acelasi timp, cel care a inteles perspectivele
autentice ale filosofiei noastre, dovedindu-se, pe
aceasta linie, un continuator al traditiilor si, la o
analizd mai atentd, in special a activitatii lui
didactice, cel care a deschis drumul elaborarii
stiintifice riguroase a perspectivelor noastre

filosofice, inaugurand, prin aceasta, o noud
traditie. Dacd predecesorii lui au fost numiti, cu
destul de multd intemeiere, ,,kantiani”, urmasii
nu mai pot primi acest calificativ nici macar
atunci cand, in mod evident, s-au consacrat lui
Kant (cazul lui C. Radulescu-Motru). E bine sa
observam ca unii dintre acestia s-au dovedit,
intr-un anumit sens, chiar antikantieni (P. P.
Negulescu).

Intr-adevar, filosofii romani de la ince-
putul secolului XX, activi Tnainte de primul
razboi mondial, unii chiar si inainte de aceastd
perioadd, au fost de orientdri adesea opuse.
Numai pe baza conceptiilor lor nu poate fi gasit
un termen comun care sa-i poatd caracteriza.
Urmarind insd principalele directii ale traditiei
maioresciene, constatam, fara prea mare
greutate, cd acestia se situeazd pe coordonatele
trasate candva de marele lor profesor, desi, in
aparentd, nici unul nu poate fi numit cu toatd
indreptatirea continuatorul lui Maioresu. Socrate
nu are discipoli!

Ca atare, traditia Maiorescu se manifesta
nu atat in opera unuia sau altuia dintre maiores-
cieni, ci mai degraba in ansamblul filosofiei
romanesti, in mediul filosofic creat, care este
maiorescian. Lejeritatii conceptiei lui Maiorescu
ii corespunde ulterior un mediu filosofic des-
chis.

Elementele principale ale pozitiei sale, cu
ecouri mai mult sau mai putin vizibile, in
vremea lui si imediat dupd aceea, pot fi consi-
derate urmatoarele tendinte filosofice, putin
compatibile in forma lor absolutizata: kanti-
anism — pozitivism; estetism — logicism si
orientdrile complexe, cu totul incompatibile:
estetism+kantianism si  logicism+pozitivism.
Poate ar mai trebui adaugate si tendintele
logicism+kantianism, tot atat de incompatibile
in esenta, dar care subzistd totusi in filosofia
occidentald neokantiana.

Analiza ar putea continua, dar cred ca-i
intemeiat sd afirm ca, istoriceste vorbind, fata de
nivelul cultural romanesc de la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea, Maiorescu reprezinta mate-
rializarea filosoficd a tendintelor spirituale
existente latent. El a fost, in acest sens, un fiu al
timpului sau, dar si parinte cultural al acelor
timpuri. Poate si-ale noastre, daca avem
rabdarea sd gdsim in opera sa permanente si
perspective fecunde.
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Note la o singuratate

Insemnarile zilnice ale lui Titu Maio-
rescu, absolut semnificative pentru Intelegerea
relatiei viitorului critic cu semenii sdi, sunt, in
acelasi timp, un document de referintd pentru
personalitatea cu totul aparte a mentorului
Junimii. In insemndrile maioresciene, E.
Lovinescu surprinde ,,elementele prefigurative
ale psihologiei maioresciene de mai tarziu, cat
si cele ce par in contradictie cu ea”.

Tanarul Maiorescu se considerd necu-
noscut si neinteles, consemnand in jurnalul
sdu ,,disperarea ca sunt Incd necunoscut” (mai,
1856. Am reprodus citatele din Tnsemndri
zilnice, publicate cu o introducere, note, fac-
simile si portrete de 1. Radulescu-Pogoneanu,
Bucuresti, Editura Librariei Socec). Ideea
revine de altfel: ,,nu md cunosc oamenii &stia,
nimeni nu ma cunoaste” (mai 1856). Faptul ca
nu este si cd nu poate fi inteles 1i intareste lui
Maiorescu convingerea cd este un izolat, care
traieste n singuratate: ,,Nimeni nu ma pricepe
— sunt singur, inconjurat de o proza grozava”.
In iunie 1857, viitorul critic literar noteaza:
»Rar ma simt atat de izolat ca acum! Singur si
dezolat!” Sau, tot in iunie a aceluiasi an: ,,Eu
singur, cu totul singur... niciun Dumnezeu,
nicio nemurire, niciun stimul, raceald moar-
te”. Se distanteaza de cei din jur, cu o riceala
si o superioritate pe care nu si le mascheaza,
in deplina sinceritatea pe care i-o asigurd
jurnalul: ,,Niste oameni nebuni alergand, fete
cochete, barbati afectati — ma dezgusteaza sa
vin acasa”. Sau: ,,De cand sunt, crezui in bu-
natatea oamenilor, dar Incep a-mi pierde toata
increderea”. Indepartandu-se cu indiferenta si
cu superioritate de ,,externi”, adolescentul 1isi
concentreaza atentia asupra lui Insusi inchi-
zandu-se 1n sine, motivat in primul rand de
orgoliul propriei valori: ,,Ce-mi pasd mie de
externi. In mine sa fiu ce si fiu! Cum o si se
mire ceilalti, cand or vedea ce are s iasa din
Titu ista”. De altfel, pentru el nici nu mai

Mircea MOT

conteaza altii, separandu-se tot mai mult ,,de
ceilalti in afara de mine, de lumea cealalta”.
Este deosebit de sugestivd 1n acest sens o
insemnare din aprilie 1858: ,,Dar unde se afla
aici unul pe potriva mea?” (s.n.). Viitorul
critic literar are incd din adolescenta convin-
gerea ca 1n absenta celuilalt, a unuia ,pe
potriva mea”, dupa propria-i formulare, a
»dublului”, el nu se confruntd doar cu singu-
ratatea, ci trdieste chiar o drama a incomuni-
cabilitatii.

George Cilinescu acordd atentia cuve-
nitd formdrii personalitdtii maioresciene.
,Fara indoiala, scrie criticul, copilul se releva
de la inceput o per-

sonalitate, dar cu
structura omului ca-
re va izbuti in viata,
nicidecum a geni-
ului. Nicio dezor-
dine, nicio ridicare
uriasd de nori nu se
observa la aceasta
minte cristalina (...). :
Mentalitatea ¢ a
unui  bucher sufi-
cient si inuman de
serios” (Istoria lite- s
raturii romane de la

TITU MAIORESCU

INSEMNARI ZILNICE

INTRODUCERE. NOTE. FACSIMILE S PORTRETY

1. RADULESCU-POGONEANL

(1855—1880)

origini pana in pre-

zent, Bucuresti, Editura Fundatiilor Regale,
1941, p. 343). In acest caz, comparatia cu
Hasdeu nu este deloc intamplatoare: ,,Maio-
rescu e un om de buna culturd, pricepand totul
in cele mai juste limite, Insd n-a trecut prin
eremitismul stiintei, n-a stat ca Hasdeu ani de
zile printre infoliile aceleiasi discipline” (G.
Calinescu, op. cit., p. 345).

Adevarul este ca Titu Maiorescu are
absolut nevoie de jurnal, cu atat mai mult cu
cat conditia acestuia i se potriveste perfect.
Cel putin din punctul de vedere al unui
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Maurice Blanchot, dupa care jurnalul ,este
supus de fapt unei conditii aparent usoare, dar
de temut: trebuie sa respecte calendarul.
Acesta este pactul pe care il semneaza el.
Calendarul este demonul sdu, inspiratorul,
compozitorul, provocatorul si paznicul”
(Maurice Blanchot, Jurnalul intim si poves-
tirea, in Cartea care va sa fie, traducere din
francezd de Andreea Vladescu, Bucuresti,
Editura Est, 2005, p. 255). Scriind zilnic, Titu
Maiorescu se protejeaza in ultimd instanta de
tot ce-i poate ameninta echilibrul interior:
»Gandurile cele mai indepartate, cele mai ab-
sente, sunt mentinute in cercul vietii cotidiene
si nu trebuie sd-1 nedreptiteascd adevarul”
(Maurice Blanchot, idem). Respectand ,,calen-
darul” si consemnand regulat in caietul sau,
Titu Maiorescu ramane de fapt in cotidian, nu
insd ca un prizonier al acestuia. El vrea sa
ramand in timpul sdu, insd protejat de
tentatiile de-a dreptul primejdioase, pe care
jurnalul le tempereaza. Notand zilnic, Maio-
rescu are certitudinea cd poate suporta coti-
dianul, ca un neinteles si ca un om superior
caruia nu-i este dat sa comunice pe deplin cu
ceilalti. Daca nu este un geniu — G. Calinescu
are perfectd dreptate — Titu Maiorescu se
complace in ipostaza geniului, chiar daca nu o
marturiseste direct.

Nu se poate vorbi de o influentd roman-
tica decisiva asupra lui Titu Maiorescu. Sa nu
uitdm 1nsa ca viitorul critic isi face studiile
intr-o perioada in care, dupa cum s-a remarcat
de altfel, o serie de filosofi germani ai tim-
pului fusesera sau erau teoreticieni ai
romantismului. Mai mult, intors in tara, el este
martor al manifestdrii romantismului roma-
nesc si contemporan lui Eminescu, a carui
poezie o cunoaste cum nu se poate mai bine.
Daca nu subscriem la ceea ce s-a considerat
»criticul romantic” (Paul Georgescu), nu pu-
tem rdmane insensibili la ideea cd Maiorescu
a adoptat modelul romantic al omului de
geniu, care se potrivea personalitatii pe care
si-a construit-o atent, dupa E. Lovinescu, ,,cea
mai Insemnata operd a lui e el insusi”. Cand
spun aceasta am 1n vedere constiinta superio-
ritatii unui om care se considerd deasupra
celorlalti, totul intr-o atitudine olimpiana,
descurajand apropierea afectivd. Mentorul
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Junimii a fost nu rece, ci a adoptat mai degra-
ba neutralitatea geniului romantic, si din acest
punct de vedere trebuie sa-i dam dreptate lui
Iorga atunci cand afirma ca langd Maiorescu
nimanui nu i-a fost frig sau cald.

Personalitatea maioresciana intra intr-un
discret dialog cu superioritatea geniului din
eminesciana Oda (in metru antic): ,,Nu cre-
deam sa-nvat a muri vrodatd;/ Pururi tanar,
infasurat in manta-mi,/ Ochii mei naltam
visatori la steaua/ Singuratatii”. Pe de alta
parte, scriind despre Eminescu, Maiorescu
surprinde personalitatea poetului tocmai din
unghiul geniului romantic de sorginte scho-
penhaueriand. Dacad ,,viata externa” a poetului
e ,,simpld de povestit”, conteaza pentru Ma-
iorescu cu totul altceva: ,,Ce a fost si ce a
devenit Eminescu este rezultatul geniului sau
innascut, care era prea puternic in a sa proprie
fiinta incat sa-1 fi abatut vreun contact cu
lumea de la drumul sau firesc. Ar fi crescut
Eminescu in Transilvania sau in Franta; ar fi
mostenit sau ar fi agonisit el mai multa sau
mai putind avere, ar fi fost asezat in ierarhia
statului la o pozitie mai inalta; ar fi intalnit in
viata lui sentimentald orice alte figuri ome-
nesti — Eminescu ramane acelasi, soarta lui nu
s-ar fi schimbat”.

Adoptarea unei ipostaze de facturd ro-
manticd, ce presupune superioritatea, neutra-
litatea 1 mai ales imposibila comunicare cu
ceilalti provenitd din constiinta cd acestia nu
sunt pe masura lui, nu poate ramane lipsita de
consecinte in primul rand pentru activitatea de
critic literar a lui Titu Maiorescu.

Cu o asemenea personalitate, Maiorescu
are nevoie de un spatiu de manifestare larg si
cat se poate de generos. Spatiul care-i convine
mentorului Junimii este spatiul culturii, roma-
nesti, dar si europene. Aici are el posibilitatea
sa creeze edificii de-a dreptul impresionante,
pe care le articuleaza convingdtor, subtil si
ingenios. Trebuie sa-i dam dreptate lui
Vladimir Streinu atunci cand afirma: ,,Ce-i
drept, critica strict literara a facut destul de
putind. Si constatand aceasta, adicd luand
lucrurile statistic, se intelege cd incheierea se
formuleaza singurd: a fost critic cultural, n-a
fost critic literar” (Clasicii nostri, Bucuresti,
Editura Tineretului, 1969, p. 77). Nu prin




»putinul literaturii noastre” pana la 1900 poate
fi explicat de ce Maiorescu nu a facut critica
literard propriu-zisd sau ,a facut destul de
putind”. Acelasi Vladimir Streinu recunoaste
de altfel ca ,,a fi critic literar e mai usor lucru
si mai fara importantd decat a fi critic cultural
in Inteles maiorescian”.

Situandu-se 1n acest spatiu vast al cul-
turii, Maiorescu intelege fara indoiald critica
literara ca pe ,,0 datorie de cetatean” (G.
Cilinescu), un cetdtean cu totul exceptional
insa. El isi asumd pe deplin ca pe o nobila
misiune ceea ce decurge de aici: trebuie sa
inlature falsele valori, pentru a se putea afirma
pe deplin valorile autentice ale directiei pe
care o sustine. Nicidecum el nu trebuie sa se
lase in voia placerii textului critic propriu-zis!
Pentru proiectul sdu impresionant este nevoie
acum, nainte de toate, de actiune, de un gest
hotarat, energic tradus prin exclamatia absolut
justificata: ,In laturi!”. Actiune care nu mai
trebuie sustinutd prin argumente riguroase! Cu
atdt mai mult cu céat timpul 1l preseaza si
formele fard fond, acele ,stafii fard trup”,
pandesc flamande cultura romaneasca. Nu
este, asadar, timp, pentru scrisul pe indelete si
cu o neretinutd placere, care face din orice
critic un scriitor autentic. G. Célinescu este
convins ca ,, Titu Maiorescu nu avea placerea
analizei cartilor”. In schimb, daci actul critic
este pentru el o datorie cetateneascd, nu este
mai putin adevdrat ca Maiorescu pune in
gestul sau, dupa amintitul critic, ,,multd
hotarare” si ,,mult talent”.

Daca in cultura roméaneascd a vremii
Maiorescu se considera un singuratic si un
neinteles, cui sa-1 mai demonstreze el? Va
putea fi el oare inteles pe deplin? Mai e
nevoie de argumente 1n acest caz? ,,De plange
Demiurgos doar el aude plansu-si”’, scria
Eminescu. Actul critic nu este insa pentru
Maiorescu un monolog, dimpotriva. El stie ca
ceilalti, care il ascultd docil, au nevoie de
mesajul unui mare barbat, cu toate ca nu sunt
inca pregatiti sa-1 raspundd. Maiorescu da
lectii de la inaltimea importantei sale, sistema-
tizeazd doct si profesoral idei din Hegel si
Schopenhauer, pe care, nu se indoieste, disci-
polii le vor nota constiincios, le vor memora
si, probabil, ceva mai tarziu le vor si pricepe!

Pana atunci insa, Maiorescu impune o noud
directie in cultura romaneascd, in fruntea
careia 1l situeazd pe Alecsandri, scriind despre
Pasteluri si sustinand valoarea estetica a
creatiei poetului de la Mircesti. Il impune insa
si pe Eminescu, cel

care scrisese pana la
acea data cateva po-
eme doar. Din un-
ghiul relatiei dintre
Maiorescu si Emi-
nescu este legitima
o intrebare. Nu nea-
parat cat 1i datoreaza
Eminescu lui Maio-
rescu (sd ne reamin-
tim cd Maiorescu :
insusi recunoaste ca | |
Eminescu este rezul- | &

JUNIMEA
si

JUNIMISTHI

tatul propriului ge-

niu!), ci cat 1i datoreaza mentorul Junimii
poetului national. A avut oare Eminescu — si
cand spun aceasta am in vedere poezia emi-
nesciand — o influenta decisiva asupra criti-
cului?

in cunoscutul sdu studiu, O cercetare
critica asupra poeziei romane de la 1867,
referindu-se la ,,conditiunea materiala a poe-
ziei”, Maiorescu adopta punctul de vedere al
momentului. ,,In momentul in care scrie
Maiorescu, remarca Tudor Vianu, poezia nu
era inteleasa ca o artd a cuvantului, ci ca una a
imaginatiei” (Serban Cioculescu, Vladimir
Streinu, Tudor Vianu, Istoria literaturii roma-
ne moderne, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1971, p. 162). Pentru Maiorescu,
,materialul sensibil al poetului” trebuie cautat
,humai in constiinta noastra”. Nu este vorba
de o anumita complicitate a autorului/ textului
literar cu cititorul, ci de faptul ca acel cuvant
poetic pe care il are in vedere Maiorescu nu
creeazd in fond, nu presupune contempora-
neitatea textului poetic cu ideea, nu o legiti-
meaza, ci trimite spre imaginea obiectului
careia cuvantul ii este fidel.

Peste cativa ani, Maiorescu publicd in
Convorbiri Literare un alt studiu important,
Directia noua in poezia si proza romana.
Intereseazd Tn mod deosebit ceea ce scrie el
aici despre cele cateva poezii publicate de
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Eminescu. Prin intilnirea cu textele emines-
ciene, Titu Maiorescu are fara indoiala reve-
latia poeziei ca limbaj. Pentru criticul de la
Junimea, Eminescu este ,.cu totul osebit in
felul sau”, un ,,om al timpului modern”, in
sfarsit, ,,poet in toatd puterea cuvantului”. La
Eminescu nu conteaza doar ,,conceptia nalta”,
ci, mai ales, ,farmecul limbajului (semnul
celor alesi)”. Si comentariul criticului, atat cat
este, se concentreaza asupra limbajului.

Titu Maiorescu l-a remarcat pe Emi-
nescu. Nu ne indoim insa ca Eminescu insusi
este cel care i-a prilejuit lui Maiorescu fericita
intalnire cu poezia autentica, deosebitd de a
contemporanilor, pe care criticul o supunea
unei atitudini necrutatoare. Directia noua este
textul unui autor aflat departe de didacti-
cismul din O cercetate critica asupra poeziei
romane de la 1867. Se poate spune ca, pana la
un punct, Maiorescu este creatia lentd dar
temeinica a autorilor care-l fac sa se ,,revizu-
iasca”, Tnaintea lui E. Lovinescu. Daca poezia
eminesciand 11 permite sa Inteleaga corect
limbajul poetic, de la Goga retine ideea ca
sentimentul (patriotic) legitimat de limbajul
poetic este compatibil cu poezia autentici. in
O cercetare critica asupra poeziei romane de
la 1867, Maiorescu admitea ca ,,obiecte poe-
tice” un ,,simtimant sau o pasiune, si niciodata
o cugetare exclusiv intelectuald sau care se

tine de taramul stiintific, fie In teorie, fie in
aplicare practica”. Asadar, pentru Titu
Maiorescu ,,iubirea, ura, tristetea, bucuria,
desperarea, mania etc. sunt obiecte poetice;
invatatura, preceptele morale, politica etc.,
sunt obiecte ale stiintei si niciodatd ale
artelor”. Este adevarat insd ca acestora li se
recunoaste totusi rolul ce-1 pot juca in
reprezentarea frumosului”. Poezia lui Goga 1l
face sd-si schimbe parerea, tocmai din unghiul
sinceritdtii si al adevarului inteles ca expri-
mare adecvatd a ideii. Asupra acestui aspect,
asupra sentimentului adevarat criticul insista
de altfel: ,,patriotismul este in inimile sincere,
in afard de orice tendintd politicd, un
sentiment adevarat si adanc, si Intrucat este
astfel, poate fi, in certe imprejurari, nascator
de poezie!” Or, la Goga, sinceritatea senti-
mentului nu putea fi apreciata de critic decat
din unghiul transcrierii sincere a acestui
sentiment, din perspectiva limbajului poetic in
ultima instanta.

Se pare ca orgoliosul si singuraticul Titu
Maiorescu, cel care constata in junete ca nu
gaseste ,,unul pe potriva mea”, reuseste si
comunice cu scriitorul autentic si cu opera lui,
fiind dispus sa asculte, descoperind prin actul
critic partenerul de dialog, cu sigurantd pe
celalalt.
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Titu Maiorescu — diarist

Chiar daca tentative diaristice au existat si
inainte (Teodor Varnav, C. A. Rosetti, Bogdan
Petriceicu Hasdeu, Timotei Cipariu, Petre
Ispirescu, Iacob Negruzzi, loan Artemie
Anderco reprezintd cateva repere majore pentru
conditia diarismului romanesc in secolul al
XIX-lea), Titu Maiorescu ne-a lasat primul
jurnal intim cu adevarat important din literatura
romand. latd de ce mentorul spiritual al
»Junimii” poate fi considerat, pe buna dreptate,
parintele autofictiunii roméanesti. Inainte de
,momentul” Titu Maiorescu a existat o
adevaratd traditie a jurnalelor de calatorie,
specie care sfida 1nsd clauza ,,intimitatii”.
Calatorul roman din secolul al XIX-lea a fost
sincer entuziasmat de ceea ce descoperea in
timpul peregrinarilor sale europene, iar singura
modalitate de a salva puternica impresie resim-
titd era consemnarea celor vazute intr-un caiet
de insemnari. Asa au facut Dinicu Golescu,
Vasile Alecsandri, Dimitrie Bolintineanu, Cezar
Bolliac, Timotei Cipariu, G. Baritiu, Gh.
Asachi, Ion Codru Dragusanu etc. Doar Notele
intime ale lui C. A. Rosetti merg pe un alt drum,
anticipand paginile de referintd ale lui Titu
Maiorescu. Cum cele mai multe dintre aceste
texte au fost publicate abia ulterior, la o distantd
apreciabila de momentul redactarii lor, impactul
jurnalelor de calatorie asupra evolutiei diaristicii
romanesti a fost destul de redus.

Cele noua volume masive din Jurnalul lui
Titu Maiorescu, publicate la Editura Minerva
din Bucuresti intre 1975 si 1989 de Georgeta
Radulescu-Dulgheru si Domnica Filimon, ridica
un mare semn de intrebare. Cititorul care
parcurge aceste scrieri constatd faptul ca
paginile tiparite sub titulatura de Jurnal nu
reunesc atat notele zilnice ale reputatului om de
cultura, cat mai ales Epistolarul acestuia. Ceea
ce reprezintd, totusi, altceva, chiar daca scri-
sorile completeaza foarte bine ideile exprimate
in paginile de facturd diaristica. In mod firesc,
asa cum s-a procedat si in cazul altor autori,
corespondenta ar fi trebuit publicatd separat,
alcatuind o specie distinctd a literaturii subi-
ective. De altfel, informatia de pe coperta este

Gheorghe GLODEANU

completatd cu cea de pe pagina de titlu. Abia
aici aflam — lucru ciudat pentru cat de serios se
lucrau editiile critice la Editura Minerva! — ca,
de fapt, titlul complet al cartii este Jurnal si
epistolar. Oare de ce nu existd o concordantd
fireasca intre ceea ce

apare pe copertd si
ceea ce se mentio-
neazd pe pagina de
titlu? Precizarea
Jurnal si epistolar nu
justifica decat partial
melanjul dintre 1n-
semndrile zilnice si
corespondenta, dar
tradeaza maniera
apropiata in care au-
toarele editiei abor-
deaza cele doud for-
me distincte ale auto-
fictiunii. Primul vo-

TITU MAIORESCU

JURNAL

lum contine Insem-

ndri din perioada noiembrie 1855 — martie 1859.
Al doilea se refera la etapa martie 1859 — 17
tulie 1860. Volumul al I1l-lea vizeaza rastimpul
18 iulie 1860 — 10 iulie 1862. Volumul al IV-lea
redd insemndrile dintre 22 iulie 1862 — 30
tunie/12 iulie 1864. Volumul al V-lea: 10/20
iulie 1864 — 7/19 noiembrie 1866. Tomul al VI-
lea vizeaza perioada 8/20 noiembrie 1866 — 17
aprilie 1870. Tomul urmator, al VII-lea, descrie
rastimpul dintre 18 aprilie 1870 — 28 aprilie
1872. Volumul al VIII-lea se opreste la sfarsitul
lui aprilie 1872 — sfarsitul lui aprilie 1876.
Ultimul volum, al IX-lea, vizeazd perioada
cuprinsd intre sfarsitul lui aprilie 1876 -
inceputul lui ianuarie 1879.

Jurnalul Iui Titu Maiorescu se dovedeste
extrem de important, atdt prin valoarea nota-
titlor, cat si prin durata impresionantd a aces-
tora: 62 de ani. Diaristul isi incepe insemnarile
inainte s implineascad 15 ani si le continua pana
la o varsta patriarhald. Sub acest aspect, criticul
literar anticipeaza activitatea diaristicad extrem
de prolifica a lui Mircea Eliade. Liviu Rusu,
autorul unui competent si documentat studiu
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introductiv la editia publicatd de Editura
Minerva, explicd aceastd inclinatie a tandrului
Titu Maiorescu pentru autofictiune printr-o
pornire launtricd, dar si prin influenta puternica
exercitatd de catre mediul cultural german, unde
existad un adevarat cult al jurnalului intim. Cazul
tipic este cel al lui Goethe, dar pot fi amintiti si
alti diaristi de elitd, precum: Novalis, E.T.A.
Hoffmann sau Gottfried Keller. Acelasi Liviu
Rusu recunoaste cd nu poate da un raspuns
concludent la intrebarea daca jurnalul formeaza
un gen literar sau nu. Autorul studiului
introductiv relevd marea diversitate a acestei
forme situate la frontiera literaturii, elementul
comun fiind identificat In faptul c@ jurnalele
»contin insemndri cotidiene, cu sau fara
continuitate”. Diferenta nu o face insd in primul
rand forma, ci cuprinsul insemndrilor. Incercand
sd propuna o tipologie a domeniului investigat,
exegetul vorbeste de faptul ca, in functie de
»punctul de reper dominant”, exista doud tipuri
de jurnal, fara ca ele sa se regaseasca insa in
stare purd: ,,jurnale ale vietii externe” si ,,jurnale
ale vietii interne”. Ele mai pot fi numite
extrospective si introspective sau extravertite si
introvertite. Mai tarziu, prin intermediul
terminologiei franceze, insemnarile zilnice vor
deveni extime si intime. O trasaturd esentiald a
jurnalului tinut de catre Titu Maiorescu este
aceea cd el a fost redactat, cu predilectie, In
limba germand, limba pe care diaristul o
stapanea foarte bine inca din tinerete.

Din Nota asupra ediziei aflam cd cele 42
de caiete, reunind Insemngarile zilnice ale lui
Titu Maiorescu, au fost publicate pentru prima
oard In anul 1937 de catre I. Réadulescu-
Pogoneanu, la doud decenii de la trecerea in
nefiinti a marelui om de cultura. Invitind sa
scrie in limba romand la Scoala din Scheii
Brasovului apoi la Gimnaziul din acelasi oras,
Titu Maiorescu va fi, un timp, tributar etimo-
logismului ardelean, de care se va dezice Insa
ulterior in mod vehement. De aici si unele
stangacii in exprimare in primele caiete ale
Jurnalului si Epistolarium-ului, spre deosebire
de exprimarea fluentd, elegantd si Ingrijitd in
limba germana. Mai putin obisnuit este faptul
cd, In viziunea realizatorilor editiei, epistolarul
nu reprezintd o specie aparte a literaturii de
frontiera, ci o ,,componentd ineditd de mare
valoare a insemnadrilor zilnice”.

In esents, Jurnalul lui Titu Maiorescu
reprezintd oglinda subiectivd a devenirii unui
destin de exceptie. El reflecta conditia diaris-
tului in diferite contexte existentiale decisive,

din adolescentd pand la varsta senectutii.
Redactate la Viena, insemnarile din primul caiet
se deschid in noiembrie 1855 si tin pana in data
de 31 decembrie 1856. In fruntea observatiilor
se giseste un motto semnificativ: ,,Ganditorii
plini de simtire nu sunt nicicand fericiti. Totusi,
dintre ei, cel mai fericit este cel care in aparentd
este nefericit”. Mai intéi, sub titlul Ephemeris,
Titu Maiorescu trece in revista piesele de teatru
pe care le-a vizionat, intre 1847 si 1855, la
Bucuresti, Brasov, Sibiu si mai ales la Viena.
Notatiile sunt succinte, specifice insemnarilor
zilnice, dar tanarul spectator nu ezitd sa faca o
serie de observatii critice la adresa jocului
actorilor. In decembrie 1855 primeste rezulta-
tele de la lucrarea la latind si este foarte mandru
cd nu a avut nici o greseald, obtinand nota
maxima. Este foarte grijuliu sa noteze tot ceea
ce 1 se intampla, dand dovada de o meticulo-
zitate excesiva, specifica spiritului german.
Radiografia fiecarei zile este facutd pe ore,
elevul incercand sa 1si utilizeze timpul cu
eficienta si rigoarea unui metronom. Din pacate,
uneori, exprimarea ce tine cont de regulile
etimologiei se dovedeste caricaturald pentru
cititorul de azi. Scolarul sarguincios isi prezinta
programul de lucru. Constatam ca studiaza pana
seara tarziu. Notele reflectd formarea unui mare
caracter. Maniera constientd 1n care Titu
Maiorescu isi construieste existenta anticipeaza
formarea unui alt destin de exceptie, cel al lui
Mircea Eliade. La 28 ianuarie promite sa 1isi
indeplineasca toate Indatoririle, dar nu stie care
va fi reactia profesorilor.

in data de 14 februarie 1856 isi propune
sd consemneze tot ceea ce face: ,.De acum
inainte o sd-mi Insemn In cartea asta toate
erorile mele si toate bunatatile de peste zi”.
Munceste mult si, cand nu este apreciat la
adevarata lui valoare, nu ezitd sa isi critice
dascalii. Nu altfel va proceda, in perioada
interbelica, o altd mare personalitate in formare,
un celebru ,,adolescent miop”. Cocheteaza cu
poezia si, chiar daca se simte marginalizat ca
strdin, uneori reuseste sd isi faca prieteni. Cand
se simte nedreptatit de catre dascalii sai,
ameninta: ,,0 sa le arat eu magarilor de vienezi
ce e un roman!” Astfel procedeaza in data de 11
martie 1856. Desi vine dintr-o tard mica din
Estul Europei, nu se simte complexat in fata
colegilor sdi austrieci. Aceasta deoarece are o
culturd solida si munca temeinicd il plaseaza
printre cei mai buni reprezentanti ai generatiei
sale. Are capul plin cu idei si traduce mai ales
poezie romaneasca in limba germana.
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Din notele consacrate textului, aflam ca
Titu Maiorescu isi reciteste periodic insemnarile
si elimind paginile ce nu ii convin. Asa se
intampla cu observatiile din perioada 1-12 mai
1956. Desigur, interventiile ulterioare in text au
darul de a diminua impresia de autenticitate a
adnotarilor. De asemenea, corecturile repetate,
efectuate la varste diferite, vorbesc de faptul ca
diaristul nu are intentia sd respecte clauza
intimitatii. Adolescentul are momente de criza,
se simte neinteles de familie si se plange ca nu
are un prieten sincer. Spre deosebire de ceilalti
baieti de varsta lui, e fascinat mai mult de carti
decat de fete si de distractie. Este foarte
ambitios si vrea sd demonstreze de ce este
capabil: ,,Cum o sa se mire ceilalti, cand or
vedea ce are sd iese din Titu ista!”. Spiritul
german 1i insufld rigoare. De la nemti preia
seriozitatea, disciplina, setea de cunoastere.
Constata insd cd a devenit cam cheltuitor si
acest lucru 11 displace. Daca ar sti cd ramane
ceva dupa el, ar fi gata sa se sinucida, dar nu are
destuld tdrie pentru a recurge la un asemenea
gest disperat si, in ciuda crizelor specifice
varstei, nici motive temeinice. Incepe sa
nutreascd sentimente de simpatie pentru Olga
Coronini-Cronberg. La Viena traieste Tmpreund
cu familia, deoarece tatil lui, Ioan Maiorescu,
era insarcinat cu redactarea in limba roména a
legilor austriece pentru provinciile din Imperiu,
locuite de romani.

La 6 octombrie noteaza ca a fost primit ca
intern la Academia Tereziana, dupd ce urmase
doi ani la ,,Gimnaziul terezian”, care era anexa
pentru externi a institutiei. Incepe sa isi redac-
teze Tnsemnarile in limba germand si acestea
dobandesc mult mai multa expresivitate. Viata
de internat 11 place, deoarece duce o existentd
libera si nu este coplesit de grijile cotidiene ce
raman pe seama parintilor. Nu este tulburat nici
de certurile din familie, cand se gaseste in cea
mai bund dispozitie. Confesiunile vorbesc de un
echilibru clasic ce 1l caracterizeaza, de unde si
afirmatia din 13 octombrie 1856: ,,Sunt multu-
mit asa cum sunt totdeauna, mai fericit insa
decat am fost vreodata”.

Spre deosebire de alte jurnale in care
materialele sunt structurate pe ani, la Titu
Maiorescu ele sunt organizate mai migalos, pe
luni. Diaristul isi formeazd niste automatisme
cotidiene, astfel incit consemneaza trecerea
zilelor chiar si atunci cand nu are ce spune. O
alta caracteristica e alternarea limbilor. Titu
Maiorescu se exprimd uneori in limba romana,
alteori Tn germana, ambele limbi alcatuind niste

expresii ale intimitatii. Jurnalul criticului este
alcatuit din mai multe straturi. Avem mai ntai
un jurnal al anilor de scoalgd, o oglinda fidela a
formarii unei mari personalitati. Exista apoi un
jurnal de creayie, ce prezinta geneza unora din
operele fundamentale ale criticului literar.
Jurnalul politic zugraveste rolul lui Titu
Maiorescu in viata politicda a timpului. Putem
vorbi si de un jurnal de familie, ce descrie
existenta domesticd a omului aflat in spatele
operei. Nu trebuie ignorat nici jurnalul de
calatorie, in care diaristul consemneaza impre-
siile trdite pe parcursul peregrindrilor sale prin
tara sau prin Europa. La 4 noiembrie 1856
noteaza ca a terminat o piesa de teatru, pe care o
intituleazd Comedie fara nume. Recunoaste insa
ca nu e vorba de o creatie valoroasa, ci doar de
o scriere de ocazie. Omul din Est e un ambitios
cuprins de ,.dorinta de a razbate”. Are cultul
prieteniei, desi se simte singur si cam dispretuit
de colegii sii germani. In ciuda formarii sale
clasice, a ratiunii excesive care ii domind faptele
si gesturile, se defineste drept un om sensibil.
La 31 decembrie face bilantul anului trecut si se
dovedeste multumit. Despre 1856 afirma urma-
toarele: ,,Am devenit cu un an mai In varsta, cu
doi ani mai intelept, cu zece ani mai bogat in
experienta”.

Cel de al doilea caiet al Jurnalului se
referd la perioada ianuarie 1857 — iulie 1859.
Insemnarile sunt ficute la Viena, Brasov si
Berlin. Titu Maiorescu scrie din nou in limba
romana, iar exprimarea sa redevine mai greoaie.
In februarie 1857 se simte singur si disperat.
Colegii uneltesc impotriva lui, nu il apreciaza,
dar diaristul are constiinta valorii proprii si isi
propune si adopte o atitudine de superioara
glacialitate: ,,Voi ramane rece, cu superioritatea
mea, in contra nulelor astora”. Nu poate sa
aprecieze un om fara ,,spirit”. Implineste 17 ani
si este trist, deoarece aniversarea lui ramane
neobservatd. Trece in revistd calificativele
obtinute, € mandru ca a ajuns primul in clasa si
cad a devenit premiant. La intoarcerea acasa
calatoreste cu vaporul pana la Pesta, unde
viziteazd Muzeul, continuandu-si voiajul ,.cu
carul de fer” pana la Seghedin. Apoi merge cu
diligenta pana la Timisoara. Urmeaza Lugojul,
Deva, Orastie, Sebesul, Miercurea Sibiului,
Vilcele, Fagarasul, Sibiul si Brasovul. Descri-
erea se dovedeste interesantd, intrucat ne ofera
informatii utile privind maniera in care se
calatorea la jumatatea secolului al XIX-lea
dinspre Tarile Romane inspre vestul Europei si
invers.
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Indurd cu stoicism ironiile colegilor si
abia asteaptd sa 1isi sustind examenul de
maturitate pentru a pdrasi institutia. Academia
din Viena incepe sa il dezguste teribil. De aici
afirmatia: ,Nici o variatie, aceeasi monotonie
lipsitd de viatd. Pe langd asta, constrangerea
conventionald, vesnica disimulare; nici cand iau
masa in afara Academiei n-am nici o placere.
Rabdare, rdbdare!” La 9 decembrie 1857 isi
exprimd clar optiunea pentru filosofie: ,,Filo-
sofia e o stiinta diving”. 1l fascineazi insi si
logica. La 31 decembrie face bilantul anului
trecut si vorbeste de predispozitia sa pentru
meditatie. Ambizie, meticulozitate, rigoare sunt
cateva din trasaturile esentiale ale tandrului
diarist. Spiritul stiintific pune tot mai mult
stapanire pe omul aflat in formare, aspirdnd sa
devind un veritabil erudit. Pe de altd parte,
pragmatismul excesiv duce la disparitia efuzi-
unilor de facturd romantica si a creatiilor literare
generate de catre acestea.

In data de 10 ianuarie 1858 trece printr-un
moment de crizd, cand pune la indoiald impor-
tanta Tnsemnarilor zilnice. Duce o existentd ce
se desfasoard in functie de automatismele
cotidiene si nu simte nici un imbold pentru
descrierea propriilor sale sentimente: ,,N-am
mai scris in jurnal; Dumnezeu stie, nu mai simt
nici un imbold spre descrierea propriilor mele
simtaminte. Si ce-ar mai fi de scris! Vesnic ace-
lasi lucru, cd duc o viatd fara nici un farmec”.
Intre 1 si 6 aprilie triieste cele mai fericite zile
din existenta lui, participand la o serie de
prelegeri literare, Tmpreund cu un grup de
prieteni. Este fascinat de biografia lui Goethe si
transcrie pasaje Intregi din jurnalul acestuia.
Citeste mai multe lucrari dedicate titanului
german si identifica in evolutia lui spirituald o
serie de similitudini cu propriile sale trasaturi.
Peste ani, Mircea Eliade va avea si el curajul sa
se compare cu celebrul autor al lui Faust.
Tanarul invatacel este nerabdator sd isi inceapa
marea operd a vietii. Uneori, logicianul nu fsi
poate reprima efuziunile sentimentale, asa cum
se Tntdmpla in prezenta Olgai, una din simpatiile
sale. De altfel, dimensiunea eroticd este destul
de slab reprezentata in Jurnalul lui Titu
Maiorescu. Transcrie din corespondenta lui
Goethe si retine opiniile despre lectura ale
marelui maestru. In viziunea acestuia, exista trei
feluri de cititori: cei care se delecteaza fara a
judeca, cei care judeca fara sa se delecteze si cei
care se delecteaza si judecd si se delecteaza
judecand. Se simte extrem de singur i, pentru a
iesi din aceastd stare, tanjeste dupa iubire. In

iulie 1858 prezintd festivitatea de absolvire. la
premiul intai si se simte onorat ca isi citeste
oratiunea in limba latind 1n fata ministrului Leo
Thun. Se reintoarce la Brasov, dar nici aici nu il
pardseste sentimentul devastator de singuratate.
Pe langa Goethe, este impresionat de opera lui
Jean Paul si transcrie fragmente elocvente din
opera acestuia. Este atat de meticulos incat,
uneori, In insemnarile sale, mentioneaza anul,
luna, ziua, localitatea, chiar si ora exactd. De
exemplu: 26 sept. 1858, Brasov, ora 4 dimi-
neata.

In dimineata zilei de 27 octombrie 1858
paraseste Brasovul, dupa trei zile ajunge la
Viena, iar in seara zilei de 3 noiembrie soseste
la Berlin. Interesant e faptul ca, uneori, Maio-
rescu insusi trimite la scrisorile sale, acestea
fiind concepute ca o completare a unor insem-
nari de jurnal. De altfel, meticulozitatea lui
Maiorescu merge pana acolo incat isi transcrie
scrisorile, pastrand copiile acestora. Da lectii in
particular si isi caracterizeaza elevii.

In ianuarie 1859 mentioneaza cd nu prea
ii place cum se deruleaza lucrurile la Univer-
sitate si ci incd nu se orienteaza in drept. Incepe
sa dea lectii de franceza celor patru copii ai
consilierului juridic Kremnitz si isi analizeaza
discipolii. Fata cea mare a acestuia, Clara, in
varsta de 20 de ani, va deveni sotia lui Maio-
rescu. Tanarul student continud sa munceasca
mult si isi consemneazd lecturile cu aceeasi
meticulozitate ardeleneasca.

Cel de al doilea volum al Jurnalului se
ocupd de rastimpul cuprins intre martie 1859 —
17 iulie 1860. De fapt, notele zilnice propriu-
zise se dovedesc laconice pentru aceastda
perioada, reducandu-se la numai opt pagini, ce
cuprind insemndri din martie 1859. Restul
materialului vizeaza corespondenta. Avem de a
face cu situatia paradoxald ca, In ciuda celor
anuntate in titlu, urmatoarele doud tomuri ale
Jurnalului (volumele al treilea si al patrulea) sa
nu se refere, de fapt, la notele zilnice ale lui Titu
Maiorescu, ci exclusiv la corespondenta aces-
tuia. Aceasta deoarece Jurnalul cunoaste o
importantd lacund, ce vizeaza perioada cuprinsa
intre 12 iulie 1859 si 5/17 ianuarie 1866. O
lacuna destul de curioasd, dacad ne gandim ca
este vorba de insemndrile unui om extrem de
meticulos. Drept consecintd, lipsesc notele
legate de cateva din cele mai importante
momente din biografia scriitorului: o parte din
timpul petrecut In Germania, perioada pariziand,
soldatd cu obtinerea licentei in filosofie la
Sorbona si finalizarea studiilor de drept,
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casatoria, intoarcerea in tara (noiembrie 1864),
activitatea desfasuratd la Bucuresti intre
decembrie 1861 — decembrie 1862 si prolifica
epocd ieseand, ce culmineaza cu intemeierea
Societdtii culturale ,Junimea” (1863) si a
prestigioasei reviste Convorbiri literare (1867).
In absenta Jurnalului, evenimentele pot fi
reconstituite din paginile epistolarului.

Revenind la insemnarile din martie 1859,
constatam ca il citeste pe Voltaire si are o parere
foarte proastd despre cunoscutul filosof francez.
I1 considera un om superficial si fard fundament.
Ii pune sub semnul intrebérii cultura, deoarece
citeaza opere insignifiante si ignord lucrari ce nu
pot fi trecute cu vederea. Student constiincios,
transcrie o serie de citate importante din operele
filosofilor pe care ii cerceteaza. Eleva lui, Clara
Kremnitz, pleaca pentru doua luni la Konig-
sberg, la sora ei bolnava, si este complet depri-
mat. Nu recunoaste cd o iubeste, dar constien-
tizeazd faptul ca, in timpul orei de franceza,
raporteaza totul numai la ea. Ceilalti membri ai
familiei 1l lasa indiferent. La 25 aprilie este
invitat de consilierul juridic Kremnitz la botezul
copilului acestuia si se simte foarte stingher in
societatea femeilor frumoase. Nu fumeaza, nu
bea, nu danseazd. Nu poate nici macar sa
mianance in compania invitatilor. In consecinta,
se simte marginalizat si se retrage de timpuriu.
Doar imaginea angelici a Helenei Kremnitz
reuseste sd 1l despagubeascd. Recunoaste cd o
iubeste mai mult pe Clara decat pe Helene, dar
la modul platonic.

Reintoarcerea la insemnarile zilnice se
petrece in volumul al V-lea al Jurnalului, care
se referd la perioada cuprinsa intre 5/17 ianuarie
— 9/21 octombrie 1866. In esentd, este vorba
doar de cateva insemnari sporadice, redactate in
limba germana. De fapt, comentariile editorilor
se dovedesc mai ample decat notele propriu-
zise, totul reducandu-se doar la 18 pagini. Res-
tul volumului este ocupat, ca de obicei, de imen-
sa corespondenta a lui Titu Maiorescu. Episto-
larul scriitorului vizeaza rastimpul dintre 10/22
iulie 1864 — 7/19 noiembrie 1866. Este vorba de
o perioadd plina de dramatism din existenta
diaristului. Acesta isi pierde ambii parinti, 1 se
insceneazad un proces calomnios, in urma céruia
este temporar suspendat din invatamant, se
angajeazd in lupta Impotriva separarii celor
doud Principate dupa detronarea lui Cuza, de-
vine principalul animator al Societatii Junimea.

Diaristul, stabilit la lasi, se reintoarce la
jurnalul sau intim (5/17 ianuarie 1866) si isi
propune ca din existenta tumultuoasa pe care o

duce sa retind esentialul: ,,Revin la jurnal. Acum
se pune problema ca din viata bogatd care se
desfasoara in jurul meu sa retin mai multe fapte
si, de asemenea, unele impresii”. De fapt,
insemnarile din 5/17 ianuarie rezuma activitatea
omului de culturd din ultimele zile. Participa
impreund cu sotia la balul organizat de colonelul
N. Schelitti, poet si traducator, unul dintre
membrii activi ai Junimii, dar este profund
dezamagit din cauza fanfarei militare ce facea
un zgomot asurzitor, mpiedicdnd infiriparea
oricarui dialog. Ia

parte la adunarea lite-
rara desfasuratd in
casa Pogor, la care au
asistat Miticd Sturza
si Roznovanu. Primul
ii face o impresie
bund, deoarece pare
serios si cumpanit.
Isi schimbi insi pa-
rerea, cand afla ca
Dimitrie Sturza a
venit la sedinta de
cenaclu mai mult ca
sa camufleze imixti-
unea sa in conspiratia
impotriva lui Cuza.
Citeste  Programul

ACADEMIA ROMANA
Fundapia Napionalii pentru Stungl §1 Anid

TITU MAIORESCU
OPERE

V. Jurnal

Societatii Junimea —

acceptat de toatd lumea — si creioneaza proiectul
prelegerilor populare. Se reintoarce la schitata
sa carte de logica si 1si propune sa ii citeasca pe
marii lingvisti a1 timpului: Max Miiller,
Hermann Steinthal, Johann Christian August
Heyse si Carl Wilhelm Ludwig Heyse, fratii
Jakob si Wilhelm Grimm. La 6/18 ianuarie
vorbeste de lecturile sale din Paul de Musset si
George Sand. Recunoaste ca aceasta din urma
are un talent genial, dar se dovedeste ingrozitor
de lipsita de scrupule. Observatia merita atentie,
deoarece tradeaza pudicitatea lui Titu Maio-
rescu. Diaristul ajunge la o concluzie semni-
ficativd, valabild si pentru propriile sale insem-
nari: ,,E meschin sd ardti oameni mari in halat
de casa”. Vorbeste apoi, In mod succint, de
activitatea sa de avocat si de procesele pe care le
are.

Extrem de importanta se dovedeste
insemnarea laconica din 11/23 februarie 1866,
in care mentioneaza abdicarea domnitorului Al.
Ioan Cuza. Nu comenteaza evenimentele, dar nu
uitd sd treacd In revista membrii locotenentei
domnesti si noii ministri. Din insemnarile
tanarului profesor reiese ca nu era un admirator
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inflacarat al lui Cuza si al reformelor acestuia.
Se pare insd ca, ulterior, is1 va schimba opinia.
Noteaza evenimentele ce au urmat arestarii
domnitorului si recunoaste cad va urma o peri-
oada complicatd pentru tard. Din pacate,
insemnadrile succinte facute pe viu nu se gasesc
in concordantd cu importanta evenimentelor.
Astfel incat cititorul, avid de informatii si curios
sa afle care este atitudinea omului de cultura
fata de faptele pe care le traieste, ramane sincer
dezamagit. Comentariile lamuritoare nu se ga-
sesc In text ci In meta-text, adica Tn competen-
tele note de subsol.

In luna octombrie rezumi principalele
intdmplari pe care le-a trdit. La 3/15 aprilie a
avut loc mica revoltd de la lasi. In ceea ce
priveste activitatea sa politica, trimite la cele opt
numere din Vocea nasionald, ziar pe care l-a
editat in aceastd perioadd. Vorbeste si de
conflictul avut cu un separatist notoriu (soldat
cu o provocare la duel), dar totul este doar
rezumat. Cititorul dornic sa afle mai multe
detalii este trimis la epistolar. In iunie 1866
termina lucrarea Despre scrierea limbii romane,
carte ce va vedea lumina tiparului in acelasi an
la lasi, la Editiunea si Imprimeria Societatii
Junimea. Extrem de meticulos, nu uitd sa isi
noteze impresiile de calatorie si lecturile.

Urmeazad o noud pauza, sirul Insemnarilor
zilnice ce s-au pastrat fiind reluat in volumul al
Vll-lea al Jurnalului, cu referire la perioada 18
aprilie 1870 — 26 martie 1872. Este vorba de o
alta varstd din existenta reputatului om de
culturd. Anii de ucenicie s-au incheiat, incepe
ascensiunea sociala a criticului asezat la casa
lui. Asa cum precizeaza Georgeta Radulescu-
Dulgheru in nota ce precede volumul, criticul
»acum isi face debutul in lupta politica, ajunge,
dupd mai multe incercari zadarnicite, deputat,
incepe sa se afirme la bard, devenind unul dintre
avocatii cel mai solicitati, publica atat de
importantul studiu critic Direcfia noud, incepe
traducerea Aforismelor lui Schopenhauer, in

acelasi timp continuandu-si neobosit activitatea
in sanul Junimii, sprijinind studiile si activitatea
literara a tinerilor ei colaboratori, in randurile
carora isi fac aparitia Eminescu, Slavici s.a.”.
Mult mai lacunar decat corespondenta, Jurnalul
contine mai putine informatii decat epistolarul.
Cele doua forme ale autofictiunii se comple-
teaza reciproc, lectura lor paralela dovedindu-se
extrem de profitabila. Important este faptul ca
jurnalul anilor de scoala si jurnalul de lectura
sunt urmate de un jurnal politic, detaliu precizat
chiar in fruntea insemnarilor din 18 aprilie
1870. Propozitiile diaristului devin concise,
pline de nerv, rezumand esenta problemelor
abordate. Pentru prima oara in literatura romana
se insistd pe descrierea unei batdlii politice.
Maiorescu 1si sintetizeaza principiile despre
reforma Invatamantului si isi trece In revistd
ideile despre administratie. Interesant e ca
include 1n notele sale zilnice si o serie de
scrisori trimise catre tovarasii sdi de lupta din
interiorul partidului, in care isi justificd pozitia.
Lui Petre Carp 1i scrie la 7 mai 1870 ca el nu
este un om politic, ci un particular caruia
avocatura si scrisul ii umplu suficient de mult
timpul si care, din aceastd posturd, poate privi
cu oarecare indiferentd confruntarea politica.
Este constient de faptul ca principala sa inda-
torire ramane aceea de a asigura existenta
materiald onestd a familiei sale. Abia pe urma se
poate gandi la administrarea invatdmantului, la
deputatie sau la minister. Stie insd cd atunci
cand va fi nevoie de el, va fi gasit.

Exceptand jurnalele de cdlatorie (care
reprezintd, totusi, o altd forma a diarismului),
Jurnalul lui Titu Maiorescu ramane primul
jurnal intim cu adevarat valoros din literatura
romana. In 2013, Academia Romani si Fundatia
Nationald pentru Stiintd si Artd a inceput
publicarea unei noi editii a insemnadrilor zilnice
ale reputatului critic literar, o editie critica ce
promite si punerea in circulatie a unor pagini
inedite.
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Titu Maiorescu — Omul din Jurnale

Cristian VIERU

Fiecare epoca din literatura noastra a
avut un spirit vizionar, care, constient fiind de
rolul sau in peisajul culturii, s-a pus in slujba
ridicdrii standardelor scriiturii. Unul dintre
cele mai valoroase puncte de reper in istoria
literaturii noastre este dat de Titu Maiorescu,
o personalitate marcantda, cu o vasta cultura,
un spirit lucid, patriot, fascinant prin diver-
sitatea preocuparilor sale. Acesta a dovedit
profunzime in initierea multor proiecte uriase
in care a crezut si care s-au concretizat in
sprijinirea tinerilor scriitori, in traducerea
unor texte esentiale din marile culturi ale
lumii, in atragerea multor nume importante
ale politicii momentului intru sprijinirea noii
literaturi. Calatorind mult, inca de la o varsta
frageda, Maiorescu a fost fascinat de lega-
turile culturale pe care doud natiuni le pot
avea, a studiat Tn amanunt specificul locurilor
prin care a trecut si a stabilit apoi legaturi
durabile intre marile personalitati europene si
tineri oameni de culturd romani, in care a
vazut un potential creativ.

Familia din care provenea era plind de
nume de adevarati romani, care au marcat, la
un moment dat, destinul culturii noastre.
Nascut 1n 1840, la Craiova, Titu Maiorescu se
inrudeste, prin tatd, cu Petru Maior si Timotei
Cipariu, iar prin mama, cu episcopul loan
Popasu, unul din marii patrioti si oameni de
culturd din Transilvania. Tanarul Titu
Maiorescu 1si leagd destinele de Brasov, el
mutandu-se aici cu familia in 1850, dupa
scurte sederi in Bucuresti, Sibiu si Blaj.
Aceste peregrinari se datoreaza atat situatiei
politice instabile a timpului cat si faptului ca
familia are un destin mai complicat deoarece
tatdl, loan, se stabileste la Viena. Titu nu
ramane decadt pentru scurt timp la poalele
Tampei, desi unchiul sdu, episcopul sus
amintit, 11 inlesneste inscrierea in primul
gimnaziu romanesc din Brasov. Dupa doar un

an, 1si va urma tatdl, devenind elev al
Academiei Theresiane, unde va invdta cu
abnegatie germana. Face o pasiune pentru
studiul acesteia, scriind piese de teatru si
versuri in aceastd limba. De la 16 ani incepe
sd citeascd literatura germand, engleza si
franceza. Pasionat de limbile strdine,
autodidact, invatd in paralel greaca, latina,
franceza si italiana. Trimite din Viena, des,
articole pentru Gazeta de Transilvania (una
dintre cele mai importante publicatii

romanesti, aparute la Brasov). La vérsta de 18
ani termind ca sef de promotie scoala vieneza,
apoi devine, pe rand, student la Berlin si Paris.
Scrierile sale stiintifice au un favorabil ecou
in presa de specialitate din tard, Maiorescu
devenind la 22 de ani profesor la universitatea
ieseana.

Am staruit mai mult asupra perioadei
tineretii lui Maiorescu deoarece aceasta etapa
se dovedeste a fi foarte importantd pentru
intregul parcurs cultural si politic al sdu.
Toate momentele devenirii lui Maiorescu sunt
bine punctate, in note intime, in jurnalele sale,
scrieri construite cu stoicism. Ne vom referi la
o afirmatie curajoasa a lui Nicolae Manolescu,
care, in studiul O usa abia ntredeschisa afir-
ma ,,Nu avem decat foarte putine Bildungsro-
mane 1n literatura noastra. Numarul lor e insa

Miscarea literard ¢ 23|




coplesitor in aceea germand, de la Goethe
incoace, care este creatorul romanului peda-
gogic modern (...) I. M. Sadoveanu, autorul
lui lon Santu, avea cultura germana, ca si
Maiorescu, ale carui Tnsemnari zilnice pot fi
asemanate cu un Bildungsroman”. Daca cer-
cetdm cu atentie primul jurnal maiorescian,
ale carui prime insemnari sunt de la varsta de
15 ani, gasim note de lecturd a operei lui
Goethe, pe care tandrul il are drept model.
Pasajele zilnice scrise constant si cu o
minutiozitate debordantad sunt cele care permit
incadrarea jurnalului in categoria Bildungsro-
manului. Primele note diaristice sunt despre
scoald, despre dascali fascinanti, dar si despre
lectii plictisitoare, despre spectacolele pe care
le vede zilnic. Nu scapa nimic tanarului, setea
pentru detaliu este dovadda a unei memorii
foarte bune ce 11 permite sda descrie, cu
fidelitate, cele mai mici aspecte ale realitdtii
triite: ,,In 24 am fost la Mult zgomot pentru
nimic de Shakespeare. Excelent: Neumann,
Gabillon, La Roche. Foarte bine: Korner,
Meixner, Jurgan”. Jurnalul devine un registru
intim 1n care Maiorescu 1si marcheaza
realizarile: ,,La 1, ni s-au inapoiat lucrarile la
latina. Eu dddusem lucrarea cea mai buna.
Cappelman: 5 greseli — nota suficient. Eu:

eminent”. Activitdtile elevului explica gradul
de cultura si spiritul enciclopedic al omului de
mai tarziu. latd idealurile adolescentului la
nici 16 ani: ,,Voi cauta sa devin intre cei dintai
3 ai clasei; darda cel dintdi voi fi In: limba
latina si greacd, in istorie, In desen si
frantuzeste. Intre cei dintii la germaneste si in
religiune”. Nu numai jurnalul, ci si
corespondenta bogatd reflectd in note fidele
etape ale formarii lui Maiorescu. Intr-un
fragment dintr-o scrisoare trimisa surorii
Emilia, la Brasov, citim: ,,Bolnav nu sunt;
dimpotriva, sunt foarte bine, fizic si psihic.
Dar coplesit de munca. De la 6 si 2 - 8
profesorul francez, de la 8 - 1 universitate, de
la 2 - 4 psihologie, de la 4 - 6 universitate, de
la 6 - 10 franceza, de la 10 - 12 noaptea
drept”.

Astfel, diaristica si corespondenta lui
Maiorescu contin elemente de culise ale unei
viett puse 1In slujba culturii nationale.
Conducatorul Junimii, vizionarul, ministrul si
emeritul profesor care putea preda cu aceeasi
profunzime istorie, drept, gramatica si
filosofie, ajunge pe aceste culmi ale unui
succes recunoscut la nivel european, printr-un
sacrificiu personal al tineretii, reflectat in
jurnalele si in corespondenta de mare valoare.
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Retorica parlamentara maioresciana

Dumitru VLADUT

Titu Maiorescu s-a dovedit un exponent
important al oratoriei politice romanesti
manifestatd in responsabilitdtile sale in viata
publica a tarii, unde a fost nelipsit Incepand
din 1871 pana in ultimii ani ai vietii: deputat
in parlament, de douad ori senator in calitate de
rector al Universitdtii din Bucuresti, de trei ori
ministru al Cultelor si Instructiunii Publice de
unde demisiona de fiecare data in urma res-
pingerii proiectului privind Legea instruc-
tiunii, ministru al Justitiei (1900-1901) in
guvernul P. P. Carp, ministru de Externe intre
1910 si 1912 si prim-ministru intre 28
decembrie 1912 — 4 ianuarie 1914. Prezenta
lui 1n viata parlamentara a Romaniei timp de
40 de ani unde s-a manifestat cu o vivacitate
deosebita a fost un lucru obisnuit. Prin
participarea la dezbaterile parlamentare si prin
responsabilitatile publice detinute, Maiorescu,
de la a carui moarte se implinesc anul in curs
100 de ani, a fost un actor important in
edificarea Romaniei moderne. A rostit un
mare numar de discursuri, ale caror
caracteristici esentiale sunt, cum evidentia si
Vistian Goia in doua lucrari ale sale: Elocinza
si  parlamentarism (1997) si  Destine
parlamentare. De la Mihail Kogalniceanu la
Nicolae Titulescu (2004), indeosebi logica si
coerenta intregului, rigoarea demonstratiei. El
a privilegiat latura argumentarii discursului,

precizia acestuia, adecvarea la subiect,
refuzdnd ornarea, pateticul si revarsarile
grandilocvente ale oratorilor  generatiei

pasoptiste, dar si ale unora ai timpului sau.
Maiorescu a avut si o constiintd teoretica
asupra oratoriei cdreia i-a precizat statutul,
rolul si evolutia dupa 1866 pana in 1902 in
importantul studiu Oratori, retori si limbuyi
(1902). Criticul a stabilit aici un concept al
oratoriei parlamentare, statutul discursului de
acest tip, faze ale evolutiei acesteia, a
delimitat valorile si a procedat chirurgical,

respingand nonvalorile pe care le-a tratat
aproape caricatural, ca prezente patologice in
viata publici. Intreprinderea de aici a fost
similard celei realizate in 1967 in studiul
Poezia romana. Cercetare critica, unde fixa
statutul poeziei sub raport estetic, delimita
valorile si 1Indepdrta fard menajamente
mediocritatile. El a

vorbit aici si de In-
semndtatea oratoriei
politice. Contrar de-
ceptiei 1n planul rea-
lizarilor efective la-
sate de cativa oa-
meni politici euro-
peni alesi in eveni-
.. (1895 - 1899)
mente politice ma-
jore potrivit talen-
tului lor oratoric,
impotriva chiar si a ;
. o . . . . «MINERVA», BUCUREST!
opiniei lui Simion

TITU MAIORESCU

DISCURSURI PARLAMENTARE

PRI ASUPRA. DETVOLTARII POLITICE A ROMANEE

DOMNIA LUI CAROL |

Mehedinti conform
careia ,,dacd vorba curge, aceasta nu e un
semn de reald valoare”, Maiorescu, spirit
echilibrat, tinea sa precizeze la Inceputul
studiului sau: ,,Cu toate acestea, pentru omul
politic al unui stat constitutional darul de a
vorbi este In orice caz o insusire de mare
insemnatate” si apreciaza ca intr-o democratie
parlamentara ,,vorbirea intr-o adunare publica
a ramas cel mai puternic mijloc de mani-
festare a ideilor politice”. In afard de aceasta,
oratoria politica are o importantd literara caci
ea ,poate deveni totodatd literariceste un
element de dezvoltare a limbii, contribuind la
imbogdtirea si clarificarea intelesului cuvin-
telor”. Chiar daca un discurs politic este
curgator, valoarea lui e datd de raportul ,,cu
obiectul discutiei”, analiza discursurilor trebu-
ind sd tind seama neapdrat de ,,mdsura con-
formitatii lor cu o cerintd neaparatd a vietii
publice”. Analizand evolutia oratoriei parla-
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mentare de la Constitutia din 1866 pand la
1902, el a stabilit trei faze, fiecare cu trasaturi
distincte. Judecatile asupra fiecdrei perioade
permit deprinderea adeziunii maioresciene la
un anumit tip de retorica, fie si prin refuzul
unor ipostaze ale acesteia, caci ingaduie s se
spund ce nu trebuie sa fie aceasta. Astfel, in
prima perioada, desi exista oratori si luptatori
parlamentari veritabili precum Mihail Kogal-
niceanu, Alexandru Lahovari si Manolache
Costachi: ,,darul vorbirii se pretuieste oare-
cum in sine insusi, si de mari oratori trec cei
ce vorbesc mai lung, mai sonor, de omnibus
rebus si cu cea mai felurita si inflorita
frazeologie”. Existd trei pseudooratori agreati
de auditor si remarcati chiar de unii autori de
retorici Intr-un caz ca ,.,sirene ale cuvantului”
care ilustreazd aceastd ipostaza. E vorba de
Giorgio Bratianu, de Nicolae Blaramberg si
de Nicolae Ionescu. Primul este un orator
kilometric, cu un discurs construit dupd reteta
lui Quintilian, recurgand la revarsari de fraze
sonore si solemne si acordand cea mai mare
pretuire ultimei parti a retoricii numita actio,
adicd pronuntarii discursului cu toatd mimica
si gesticulatia necesard. Marele defect al
discursurilor sale consta in gratuitatea frazarii,
suspendarea de continut, dispretul adecvarii la
adevar, precizie si realitate. Lui Giorgio Bra-
tianu 1i era indiferent ce vorbea, obiectivul sdu
fiind anestezierea auditoriului.

Nicolae Blaramberg, celalalt pseudo-
orator, pdcdtuieste prin discursuri cu nume-
roase expresii si vocabule franceze stridente
neadaptate limbii romane, lipsite de necesi-
tate, ca si prin citdrile de izvoare si autoritati
straine, ca exhibare a eruditiei. Toata proble-
ma este cd aceste citdri nu probau nimic,
aplicandu-se ,,la imprejurari nepotrivite”, nea-
ducand insa niciun spor in argumentare.

Cazul lui Nicolae Ionescu, profesor de
Drept la Universitatea din lasi, liberal ca
orientare si adversar al lui Maiorescu, este si
mai interesant. El are harul vorbirii, fraza
mereu corectd, ingenios construita fiind avan-
tajat In pronuntarea lor de o voce melodioasa
foarte placuta. A fost considerat de Dimitrie
Gusti in Retorica pentru tinerimea studioasa
(1875) chiar ,principele elocventei roma-
nesti”, ,,aceastd sirend a cuvantului”. Divortul
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esential Intre o astfel de vorbire seducatoare si
adevdrata retoricd sau oratorie std insd In
cazul acestui ,,orator” Tn marile dificultiti de
argumentare. Aceste discursuri nu au argu-
mente valide pentru sau contra unei idei,
niciunul nu incearca sa probeze ceva, consec-
venta cugetdrii este inexistentd, ideile au o
mobilitate capricioasd, incoerenta discursului
este vizibila. Haotismul ideilor, multe parasite
dupa un potop de cuvinte spre a lua alt drum,
da nastere unor enunturi hazlii pe care Maio-
rescu le reliefeazd cu mare placere si imbel-
sugare. Si acest ,,orator” exploateazd compo-
nenta actio, caci avea ,,glas frumos si dictiune
armonioasa”, anesteziind si el publicul.

Din perspectiva contemporand, Giorgio
Bratianu, Nicolae Blaramberg si Nicolae
Ionescu nu pot fi oratori, ci retori in sens
negativ, caci elocventa lor constd in simu-
larea, Ingamfarea si declamarea sonora.

Savuroase sunt abaterile de la spiritul
oratoriei adevarate comise de ,,limbuti” pre-
cum lancu Bratescu, V. T. Cancicov, Aurel
Eliescu, figuri parlamentare minore. Maio-
rescu formuleazd memorabil trdsdturile dis-
tinctive ale celor trei ipostaze ale vorbitorilor
in public: orator, retor si limbut, scriind intre
altele: ,,Atat oratorul, cat si retorul si limbutul
au darul vorbirii; dar oratorul vorbeste pentru
a spune ceva, retorul pentru a se auzi vorbind,
limbutul pentru a vorbi (...). Pe orator 1l
stapaneste scopul, pe retor — desertaciunea, pe
guraliv — mancarimea de limba”. Criticul schi-
teaza aici si idealul unei retorici adevérate
scriind: ,,Motivul oratorului este precizarea
unei situatii publice, afirmarea sau combaterea
unei idei, convingerea unui auditor (s.n.)”.
Afirmand aceasta, el se situa in traditia antica
a primei categorii de definitii ale retoricii,
potrivit cdrora aceastd disciplina este arta ori
stiinta de a persuada un auditoriu prin discurs
sau artd ori stiintd a persuasiunii. Definirea
retoricii ca tehnica a persuasiunii sau artei de
a convinge a fost reluatd de Chaim Perelman
st discipolii sai la mijlocul secolului trecut in
lucrarile sale prin care a si reabilitat-o.

Maiorescu analiza faza urmatoare a ora-
toriei parlamentare, numind cinci tineri politi-
cieni dotati la care constata foarte satisfacut:
,In contrast cu vechile ilustratiuni retorice,




tinerii oratori din epoca a doua se feresc de
sonoritatea goala a banalitatilor, de orice
declamatie fard inteles, de aparenta eruditiei
cu citatele streine: catesicinci vorbesc numai
cand au ceva de spus si vorba lor are totdea-
una un scop politic precis”. Este idealul sdu de
retoricd sau oratorie parlamentard in traditia
antichitatii pe care nu inceteaza a-1 pune in
relief si a-1 lauda. El vorbeste aici de un fapt
de mare insemnadtate, si anume de autoritatea
si credibilitatea vorbitorului date de compe-
tenta si raspunderea asupra celor afirmate. Tot
in spiritul antichitatii, el a vorbit de persona-
litatea oratorului care are o mare respon-
sabilitate 1n influentarea auditoriului prin
spunerea adevarului, posibil prin docu-
mentarea exactd asupra celor afirmate, dar si
prin grija fatd de componenta eticd prin
nepartinire. Idealul sau este cel antic de vir
bonus peritus dicendi (barbat bun iscusit la
vorbire) in descendenta lui Cato Cenzorul,
scriind ca tinerii oratori contemporani tind sa
fie ,,mai intai viri boni in limitele posibile ale
acceptiunii parlamentare si apoi dicendi periti
dupa cerintele literare”. El realizeaza astfel
stralucit exigentele primei parti a retoricii,
numite inventio, care consta in a afla argu-
mentele prin documentare pentru ceea ce
trebuie spus in discurs. Maiorescu remarca in
discursurile veritabile din ultimul timp, pe
langa autoritatea si competenta oratorului,
Oaptul ci lipsesc ,.imbelsugatele infloriri
literare, afirmarile nemotivate”. Teoreticianul
este asadar departe de idealul retoricii cu ,,ars
bene dicendi” (,,arta de a vorbi bine”), cum a
definit-o Quintilian, si cu atat mai departe de
cel de ,,ars ornandi” (,,arta de a impodobi”),
ipostaza intalnita in Evul Mediu si mai tarziu.
Oratoria este pentru el arta a persuasiunii sau
convingerii unui auditor prin discurs. Repro-
sand frazelor corecte si ingenioase ale lui
Nicolae Ionescu absenta conexiunii logice
este clar ca discursul oratoric este pentru
Maiorescu si o organizare specificd de argu-
mente valide. In multe locuri din Discursurile
parlamentare el 1isi numeste interventiile
argumentagiuni sau argumentari. Discursul ca
organizare specificad de argumente valide este
o exigentd a cercetarilor contemporane 1In
domeniu. Observand seductia discursurilor

unor nonvalori precum Nicolae Ionescu
asupra publicului romanesc prin dictie si
manuirea unor cuvinte ce produc o ,,incantare
muzeala, fara nicio privire la Inteles”, criticul
face apel la examinarea acestora ,,in raportul
lor cu gandirea” prin instanta critica.
Luciditatea criticd pare sa fie astfel pentru
Maiorescu antidotul impotriva manipularii si
seductiei prin limbaj.

Discursurile parlamentare maioresciene
sunt o ilustrare a idealului sdu de retoricd la
care ne-am referit. Multe dintre ele sunt o
marturie asupra documentarii riguroase despre
ceea ce avea de

spus. In sedinta de
Senat din 17 martie
1898 unde se dez-
bitea Legea Inviti-
mantului prezentata
de ministrul Spiru
Haret, 11 vedem in-
vocand in argumen-
tare chiar statistici
ale invatamantului
public pentru anii
1895-1897. Alta da-
ta, in Proiectul de
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IV. Discursuri parlamentare
(1900-1913)

ACADEMIA ROMANA

Fundatia Nationald univers
pentru Stiinti si Artil enciclopedic

reforma parriala a

Legii  Tnvataman-
tului public din februarie 1891, argumenteaza
documentat cu situatia invatdmantului din
Prusia, Germania si Franta, avand in vedere
insa si diferentele.

In sedinta Camerei din 26 noiembrie
1892, dupa ce Dimitrie Sturdza, devenit sef al
Partidului National Liberal, publicase un
manifest cu o lungad expunere istorica plina de
atacuri la adresa conservatorilor, Maiorescu
citeazd documente privind evolutia adevarata
a vietii constitutionale romanesti dupa 1866.
Multe astfel de discursuri ar putea fi invocate
pentru consistenta documentarii. Adversarilor
le demonstreaza uneori necunoasterea proble-
melor despre care vorbesc sau cunoasterea lor
doar aproximativa. In sedinta Senatului din
12, 13 si 14 februarie 1891, unde profesorul
Boerescu, practicant al avocaturii, reprosa
inexistenta unor fapte, familiare insd invata-
mantului superior, Maiorescu spunea iritat:
,Asa suntem de streini de atmosfera chestiilor
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scolare? (...) Dar cand n-ai timp sa te ocupi
de o materie, atunci nu te amesteca in aceasta
materie, iar cand te amesteci, atunci trebuie sa
aibi cunostinta de cauza cerutd pentru a vorbi
cu autoritate in materie”.

Are mereu oroare de ceea ce numeste
,florile retorice” sau ,,frunzele retorice” care
separa discursul de adevar sau vederile vorbi-
torului din opozitie de cele ale majoritatii
parlamentare. Alteori adversarii sunt ironizati
pentru discursul prea lung pentru lucruri bine
cunoscute sau neinsemnate. Deputatul liberal
Fleva este admonestat astfel: ,,Parlament vine
de la parlare, dar parlare poate sa aiba si o
semnificatie rea; nu trebuie parlare prea mult,
caci atunci 1si pierde tot prestigiul. Vorbim ca
sa ne folosim cu totii ceva; dar ca sa reeditdm
inca o data vorbele, care nu mai sunt la locul
lor in a treia sesiune a legislaturei, este un
pacat pe care il facem”. Lui Dimitrie Sturdza
il reproseaza in sedinta de reforma partiald a
invatamantului de la Senat din februarie 1891
ca discursul sau lung de patru zile a fost de
fapt prea scurt caci a fost lipsit de substanta,
fara legatura cu obiectul discutiei, iar In
cererea de respingere a proiectului nu exista
nicio motivare a concluziei. il vedem alteori
revoltat impotriva procedeelor populiste ale
demagogiei: ,,(...) daca acest sens il are
cuvantul democratie, apoi au trebuit oamenii
culti sa introduca un alt cuvant, pentru a
deosebi democratia de un alt soi de lucrare
asupra poporului, si pentru aceastd deosebire
au creat cuvantul demagogie. Una este
democratia, alta este demagogia”.

Ca parlamentar a promovat o etica
politicd de apreciat, stigmatizdnd procedeul
calomniei, al minciunii prin atribuirea de
lucruri fanteziste adversarilor politici, minis-
trilor, persoanelor publice: ,,A fi ministru
astazi la noi insemneazd un sacrificiu sufle-
tesc, o martirizare, caci se vede omul expus la
un fel de atacuri turbate de calomnii si
neadevaruri”. Alcatuirea insusi a discursurilor
parlamentare maioresciene ilustreaza exigen-
tele teoriei. Partile lor se afla in majoritatea si
in vechile retorici. Existd o primad parte
individualizata, si anume exordiul care con-
tine ideea generald si are drept scop captarea
auditoriului (captatio benevolentiae), a adu-
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narii care delibereaza in cazul de fata, pe care
oratorul se straduieste s-o faca atentd si bine-
voitoare. Tinta exordiului este, de asemenea,
instaurarea autoritatii vorbitorului. Aristotel
observase ca functia exordiului este printre
altele ,.clarificarea scopului in vederea caruia
exista discursul”.

La Maiorescu exordiile sunt in genere
simple, avandu-gi originea chiar in cauza
supusd dezbaterii, referindu-se la problema
expusa si la ceea ce vorbitorul doreste sa
demonstreze. In destule cazuri, exordiile con-
tin, de aceea, si ceea ce retoricile numeau
propositio sau propunerea. Exordiul primului
sdu discurs parlamentar tinut in calitatea sa de
deputat, in 27 iunie 1871, numit Contra
agitarii politice la Universitatea din lagi, cand
se discuta si bugetul invatamantului pe 1872,
avea urmdtoarea infatisare: ,,D-lor, in privinta
directiunii in care este conceput acest budget
pe 1872, as avea doua obiectiuni de facut, si
fiindca nu cred ca este misiunea noastra de a
face opozitiune, as avea totodatd onoare sd va
propun si mijloacele de indreptare. Prima
obiectie este aceasta (...). A doua obiectie este
aceasta (...)".

Uneori aflam partea numita divisio, in
care se precizeaza ordinea in care vor fi tratate
problemele enuntate, plan care permite
trasarea schitei expunerii, avand menirea de a
ordona cat mai mult materialul. Astfel, este
urmatoarea precizare: ,,Sa incepem in ordinea
inversd de cum s-au tinut discursurile In
contra ludrii In considerare, precum va sunt
poate si d-voastra asa mai proaspete in
memorie”.

Partea consistentd a discursurilor unde
Maiorescu se dovedeste imbatabil o constituie
ceea ce retoricile numesc confirmatio (confir-
marea) sau dovedirea, care consta in demon-
strarea punctului de vedere propriu, in a
produce probele concludente in favoarea
sustinerii sau respingerii tezei. In retoricile
clasice, confirmatio urma dupa narratio (po-
vestire), care consta Intr-o scurtd expunere a
faptelor si era proprie genului judiciar. Narra-
tio este o raritate in discursurile maioresciene.
In confirmatio se vede cu adevirat puterea
elocintei sale, constdnd in minuirea argumen-
telor, organizate astfel Incat sd sustind sau sa




respingd o tezd, sd producd efecte deosebite
prin puterea probatorie si inlantuirea lor.
Vistian Goia observa de aceea despre
Maiorescu: ,,Nimeni ca el nu expunea cu mai
multd claritate si logica o problema politica,
argumentand-o temeinic. De aceea s-a spus
ca, prin discursurile sale, modele de elocventa
si persuasiune, le-a ajutat contemporanilor sa
vorbeasca o limba roméaneascd mai rationala
decat aceea preconizatd de Societatea Aca-
demica. Mai presus de insusirile accesorii
amintite, ceea ce frapa in discursurile sale era
logica ferma a intregului (...)”.

Nu existd o exclusivitate a argumentelor
potrivit naturii lor in discursurile parlamen-
tarului Maiorescu. De multe ori aflaim argu-
mentarile numite prin fapte, adica acele date
ale realitdtii susceptibile a fi observate. Astfel
se intampla in discursul Asupra legii comu-
nale din sedinta Camerei din 31 ianuarie
1874. Dupad ce defineste conceptul (punct
esential al multor discursuri) si precizeaza
atributiile comunelor, oratorul aratd neinde-
plinirea acestora de cdtre autoritati referitoare
la biserici, scoala, finante s.a. El se Intreaba
de exemplu despre scoli: ,,Sunt astizi scoalele
ingrijite? Nu, unele scoli s-au prefacut in
grajduri (...)”. Argumentarea prin fapte inta-
reste mereu teza enuntatd, se sprijind reciproc,
sunt relevante si mereu probatorii. in discursul
amintit, faptele privind starea deplorabila a
scolii, bisericii, sanatatii si finantelor servesc
constatdrii cd voturile celor inteligenti din
comune au fost indbusite ,,prin voturile mul-
timii” si cd acesta ,,este modelul cel mai gresit
pentru a sustine interesele comunale in
Romania”. In consecinti, propune ca inte-
resele 1incredintate consiliului comunal si
primarului prin reprezentantii multimii alesi
prin sufragiu universal sd aibd altd repre-
zentare, aceea data de includerea reprezen-
tantilor proprietarilor.

Discursul Contra profesorilor fractio-
nisti din 29 iunie 1871 este plin de asemenea
argumentari prin fapte. Spre a arata ca pro-
fesorii radicali de la Universitatea din Iasi
reprezintd un pericol pentru stat prin gandirea
si actiunile lor antidinastice, oratorul citeaza
din prefata la cartea despre dreptul public al
lui Béarnutiu editatd de ei, plind de astfel de

idei, din manifestarile antidinastice ale unor
licee din Moldova, amintind de asemenea de
apelul unor péarinti la interzicerea agitatiilor
politice din licee. Astfel de fapte servesc tezei
oratorului, referitoare la 1inlocuirea unor
catedre nejustificate prin altele si reducerea
bugetului pentru Invatdmantul superior inso-
tita de sporirea celui destinat Invatamantului
primar.

Maiorescu oratorul chiar exultd uneori
la eficienta unei astfel de argumentéri prin
fapte, in contrast cu aceea livresca a opozitiei:
,»pe cand opozitiunea ne-a tinut ore intregi cu
citatiuni din Montesquieu, din Machiavel,
Stein, Molinari, Prevost-Paradol, chiar din
bietul Lammenais, noi le-am raspuns si le
raspundem cu obiectele reale de biserica,
scoala, igiend, finante oneste In comuna”. Din
acest citat se poate trage si o importanta con-
cluzie: Maiorescu nu e sensibil la argumen-
tarea prin autoritati, ea putdnd duce la cunos-
cutul sofism al autoritatii sau argumentum ad
verecundiam. El atrage altadatd atentia ca
argumentarea prin autoritdti trebuie luatd cu
grija, citarea trebuie facutd exact si adecvatd
situatiei, iar interpretarea sa fie justd. John
Stuart Mill, citat de un deputat din opozitie,
nu poate fi luat ca argument pentru Constitutia
romaneasca din cauza diferentelor privind
sistemele de reprezentare. il vedem insa
citand cu folos observatia istoricului englez
Macaulay despre progresul in dezvoltarea
Angliei si adaptarea inovatiilor la institutiile
vechi si la deprinderile oamenilor.

Oratorul recurge in mai multe locuri la
analogie. In discursul Contra profesorilor
fracrionisti, de exemplu, aparandu-se de sus-
piciunea cd ar interzice libertatea Tnvataman-
tului, el previne obiectia dinainte spunind ca
oricine poate avea opinii antidinastice ca
persoana privatd, ele neputand fi folosite la
catedrd unde este platit de un stat dinastic. Cu
acest prilej invocd analogia cu mitropolitul
ortodox, platit de guvern pentru a oficia in
acest sens, dar care in timpul slujbei ar tine
predici pentru catolicism.

Tot prin analogie, spre a demonstra ne-
voia interzicerii politicii 1n scoli, se raporteaza
la situatia din Franta din timpul ministrului
Instructiunii Jules Simon, persoana liberala si
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de reputatie care ,,a sustinut in circulara sa ca
nu poate tolera discutiuni politice in corpul
profesorilor”. Imediat oratorul se scuza ca nu
e vorba de argumentul autoritatii: ,,Dar nu
apelez la acea autoritate, voiesc sd argumen-
tez, cici cestiunea este evidentd”. In toate
aceste cazuri similitudinile sunt suficient de
mari si evidente, raportarea se face la un dat
semnificativ, care vorbeste intregii majoritati.

Discursurile maioresciene din confir-
matio nu se rezuma, fireste, la articulari de
argumente, oricat de corecte ar fi acestea, caci
ele aduc intotdeauna si exprimarea unei
atitudini a oratorului in raport cu situatiile
prezentate. Atitudinea lui presupune o valori-
zare a acestora, o semnificare axiologica a lor,
cucerind prin aceasta adeziunea auditoriului.
il vedem de aceea pe Maiorescu reactionand
vehement prin suite de interogatii: ,,.Dar unde
traiti, d-lor senatori? Mai aveti principii
liberale? Mai sunteti in traditia liberald, mai
este increderea intre guvern si tard, cand o
asemenea enormitate se poate intampla in
Capitala?...”.

Toate acestea curg firesc spre ultima
parte a discursului numita in retorici peroratio
care sintetizeaza ceea ce s-a detaliat prin
analizd. La Maiorescu, in peroratio primeaza
evidentierea justetei celor expuse de orator si
exprimarea sperantei cd acestea vor fi accep-
tate de adunare: ,,Eu am speranta ca Senatul
liberal (indrdznesc a avea sperantd ca mai
existd un Senat liberal), indrdznesc a avea
speranta cd insusi ministrul de astazi va primi
cu chibzuintd cateva amendamente care sa
remedieze cel putin la unele din inconveni-
entele ce am onoare a vi arita. In aceasti

speranta votez cu toatd inima pentru luarea in
considerare a proiectului de lege”; ,,Si astfel,
d-lor, noi din majoritate, nevazand in cele ce
s-au zis din partea opozitiei o criticd inte-
meiatd pentru a ne slabi conlucrarea noastra
spornicd cu acest guvern, se cuvine sa-l
sprijinim, in a patra sesiune a legislativului
nostru cu aceeasi incredere, si va rog ca,
votand acest proiect de raspuns la Mesaj, sa
ne putem prezenta inaintea Tronului si a Tarii
asa cum ne-am prezentat si la Inceputul
legislaturii, dind o dovada mai mult de stabi-
litate si de consecintd intru indeplinirea refor-
melor ce le-am cerut necesarii pentru binele
tarii”.

Oratorul ilustreaza stralucit si ultima
componentd a retoricii numitd actio care
presupune pronuntarea efectivd a discursului
cu dictia, gesturile, mimica si atitudinile adec-
vate. I. G. Duca (lucru invocat) a ldsat ima-
ginea unui Maiorescu orator care 1si studia
atent discursurile, Incepand cu intonatia,
continuand cu gesturile, miscarea barbisonului
si sprancenelor si mai ales a mainii si dege-
telor care evidentiau idei ori cuvinte. Pentru
el, Maiorescu ,rosteste cuvinte izolate, le
leaga intre ele prin inflexiuni ale degetelor lui
si obtine astfel rezultate pe care cuvantul
singur, cu preciziunea lui limitatd e incapabil
si ti le asigure”. In afard de aceasta, s-a vorbit
de vocea lui melodioasd care acompania
frazele. Forta discursurilor sale se datora insa
constructiei ansamblului, a ceea ce tine de
elocutio, stilului caracterizat prin claritate,
logica, adecvare la subiect si eleganta. Lectia
maioresciand despre elocinta parlamentara
este din toate aceste motive acut actuala.
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Contradictia lui Maiorescu

Intr-o epocid a contradictiilor, a aglo-
merdrii evenimentelor existentiale, a crizei de
originalitate, profilul spiritual al marelui critic
Titu Maiorescu vine sd reconfirme ideea ca
valoarea spirituald, culturala este atemporala,
desi paradoxal... contradictorie. Urmadrit de
obsesia originalitdtii, nascut el Tnsusi Intr-o
zodie a contradictiilor de toate tipurile, de la
cele social-politice ale vremii, pana la cele
personale, T. Maiorescu, inca din adolescenta,
s-a supus unui proces complex de autoanaliza,
consemnand in Tnsemnarile sale zilnice impul-
surile de a atinge exemplaritatea, presim-
tindu-si destinul.

In teza de doctorat a criticului contem-
poran Nicolae Manolescu (interesantd rezo-
nanta asemandtoare a numelor celor doi
critici), intemeietorul Junimii este cel caruia 1
se realizeazd o ampla analizd a biografiei si
bibliografiei spirituale, acesta fiind prin
excelenta criticul, ,,creatorul de culturad total
spre care priveste cu nostalgie criticul
modern” (Manolescu, N., Contradictia lui
Maiorescu, Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1970, p. 43).

Lucrarea Contradicria lui Maiorescu
este structurata in noud capitole: ,,Vocatia
inceputului”, ,, Temele formatiei spirituale”, In
contra directiei de astdzi sau formele fara
fond”, ,,.Betia de cuvinte sau spiritul polemic”,
»Prelectiuni si discursuri. Arta oratorica”,
»lstoria contimporand sau Domeniul poves-
tirii”, ,,Par Lui-Méme”, ,,Critice”, ,,Contradic-
tia lui Maiorescu” si un ,,Apendice”.

De-a lungul lor, creand poezia, cultura,
in masura 1n care se crea pe sine, T. Maio-
rescu a fost perceput de N. Manolescu drept
omul care a imprumutat ceva din impersona-
litatea marilor preoti, care a detestat mereu
explozia necontrolatd a sentimentelor, falsi-
tatea si ipocrizia, dar care antitetic se Intregea
ca personalitate prin trdirea in lume, cala-
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torind mereu si fugind de ,,singuratate ca de o

fantasma amenintatoare” (Idem, p. 110).
Fascinand intelectualii vremii si nu

numai, complexa personalitate maioresciana a

fost portretizatd si
de adversarii politici
frapati de solemni-
tatea si stapanirea de

sine exemplara, F

acesta devenind ex-
ponent al obiectivi- M
tatii, o obiectivitate R

cladita insda pe o

viatd a rapiditatii

Specifice omului | MecoLae manoLescu
contemporan, _ care Contradictia
se pierde undeva in- IUI T
tre profesie, vocatia Maiorescu

creatoare si cercul

de prieteni.

Toate aceste lumini si umbre schiteaza
profilul unui critic cultural care porneste de la
premisa realitdtii pe care o trece prin filtrul
pragmatismului determinat cultural de iden-
titatea noastra ca popor. Prin urmare, critica sa
a fost guvernata de principii precum adevarul,
realitatea, in esentd formele iesite din fond. In
aceste elemente, discipolul sau E. Lovinescu —
noteazd N. Manolescu — a gasit un punct de
plecare pentru a reliefa limitele actului critic,
care nu ar trece cu caracterul sdu diagnostic si
terapeutic de anul 1880, neavand o trasatura
esentiald, si anume specializarea. Din perspec-
tiva sincronismului lovinescian aplicat criticii
receptatd drept o disciplind vastd cu rami-
ficatii In toate domeniile culturale, marele
neajuns al ,,viziunii” maioresciene este ca
neagd obiectul, motiv pentru care si-a privit
maestrul doar ca pe un indrumator cultural, nu
si un critic literar.

Opinia lovinesciand a fost sustinuta
aproape unanim de specialistii momentului,
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inclusiv de Vladimir Streinu, care subliniaza
insd si faptul ca activitatea sa redusa la nivelul
criticii literare e determinatd de putina lite-
raturd existentd. Acelasi V. Streinu, mentionat
de N. Manolescu, surprinde diferenta dintre ,,a
fi critic literar” si ,a fi critic cultural”,
accentuand dificultatea si  superioritatea
ultimei categorii. Criticul literar este inzestrat
cu harul de a recepta diverse impresii despre
artd, de a promova in maniera obiectiva, cu
acelasi interes, toate structuri individuale
reflectate in actul creatiei, si are ,,gust”,
definit drept acea capacitate de a intui valorile
artistice oricat ar fi de diferite. Sintetizand si
integrand notatiile lui V. Streinu, intr-o
paradigmd contemporana, N. Manolescu
echivaleaza gustul acestuia cu spiritul critic —
conditie indispensabila oricdrui... critic, V.
Streinu, de fapt afirmd mai mult sau mai putin
voluntar ca T. Maiorescu este un critic
adevarat, din moment ce are ,darul de a
imbratisa cu egald caldura variatele structuri
individuale” (Idem, pp. 187, 188).

In consecinti, T. Maiorescu este un
adevarat critic, care are un ,,capitol” In care
critica ramane latentd dovedind un gust
exceptional, dar, in afara de acest aspect,
existd si articole din acest domeniu ce se
fundamenteaza pe aceastd latenta si incd nu
sunt analizate suficient... Critica latentd este
,0 substructurd” si ,,0 introducere in opera
critica fundamentald” (Ibidem, p. 188). Critica

lui Maiorescu nu il reduce la rolul de
judecator, afirma N. Manolescu, explicand din
punct de vedere istoric analiza scriitorilor
realizatd de acesta. Un critic este un
comentator de literatura, or acest fapt
inseamnd lectura si analizd, marii critici sunt
creatori, vorbind despre o operd de fapt
vorbesc despre ei insisi, ,.critica este creatie
cand releva o personalitate” ( Idem, p. 202),
iar Maiorescu scrie critica, dupd ce o creeaza.
De fapt, tinde spre ,,gradul zero al culturii”,
dar exagereazd atunci cand foloseste
atitudinea polemica, fara a-si pierde insa
dimensiunea axiologica.

De ce ,Contradictia lui Maiorescu”?
Sau, altfel spus, cu ce sensuri denotative si
conotative si-a Investit criticul contemporan
titlul lucrarii sale? Poate pentru cd limita
personalitatii lui T. Maiorescu e in prezenta
celorlalti; poate ca ceilalti sunt un fel de
Infern al lui Jean Paul Sartre, dar un Infern
convertit Intr-un miraculos Paradis, a carui
granitd e departe, undeva in socialul aristo-
telic. De aceea, Maiorescu nu se retrage in
intimitatea camerei sale, ca M. Eminescu, nu
se ascunde de ceilalti, ci 1i cauta, 1i asteapta si
le accepta provocarile. Singuratatea il inspai-
manta, il face sd se indoiascd de propriul
destin, 1i rascoleste toate temerile si i1 sterge
capacitatea de a ierta... Si asta poate pentru ca
tocmai contradictia in sine inseamnad evolutie.
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Titu Maiorescu

1840 in ziua de 15/27 februarie se naste la Craiova Tit Liviu Maiorescu, fiu al lui Ioan
Maiorescu, profesor si inspector la Scoala centrald din Craiova, ardelean de origine.

18461849 Titu Maiorescu este elev al scolii primare din Craiova.

In zilele revolutiei, loan Maiorescu plecand in misiune la Frankfurt am Main, Maria
Maiorescu cu copiii pribegeste la Bucuresti, Brasov, Sibiu.

1850-1851 Absolvind scoala primara, Titu Maiorescu este inscris la Gimnaziul roménesc din
Schei-Brasov.

1851 In septembrie familia Maiorescu se stabileste la Viena, unde tatal era salariat al Ministerului
de justitie. In octombrie Titu Maiorescu este inscris in clasa I la Gimnaziul academic, anexa
pentru externi a Academiei Theresiane.

1855 Ca elev al Gimnaziului academic vienez, Titu Maiorescu isi incepe notatiile Jurnalului
personal, tinut pana in iulie 1917, in 42 de caicte aflate astazi in fondul de manuscrise al
BAR si la BCS din Bucuresti.

1856 La 6 octombrie Titu Maiorescu intrda ca intern in Academia m

Theresiani. DE LA
1857 Trimite la 3 ianuarie o scrisoare catre Gazeta Transilvaniei, T. MAIORESCU
semnatd Aureliu, cu intentia de a servi ca prezentare unor LA

traduceri ale sale din Jean Paul (Noapte de Anul Nou), pe care le G. CALINESCU
trimitea revistei. Desi traducerea nu a fost publicata la acea data, : =

scrisoarea editata de Aurel A. Muresianu in Gazeta caryilor, nr. 1, Antologia

1934 este considerata totusi ,,cea dintdi incercare publicistica” a criticilor

lui T. Maiorescu, titlu sub care a si fost tiparita. romani
1858 Absolvirea Academiei din Viena. Parasirea definitiva a Vienei la *

31 iulie si intoarcerea la Brasov.
La inceputul lui noiembrie pleaca la Berlin, Inscriindu-se la
Universitate (pentru studii de filozofie si drept).

1859 24 ianuarie, Unirea Principatelor. Stabilindu-se la Bucuresti, loan | ——
Maiorescu este numit prin decret domnesc ,,prezident la
Obsteasca Epitropie” si, dupa cateva luni, director la Eforia Instructiunii Publice.

Titu Maiorescu 1si trece doctoratul in filozofie la Giessen, magna cum laude.
La 1 octombrie pleaci la Paris ca bursier al Eforiei, unde va studia dreptul. In rastimpul
studiilor pariziene (1859 octombrie — 1861 noiembrie) face dese célatorii la Berlin.

1860 Sorbona i ,,concese titlul de licencé &s lettres”. In continuare Titu Maiorescu isi va pregati
doctoratul cu teza: La relation. Essai d’un nouveau fondement de la philosophie, pana la
sfarsitul lui 1861 cand va parasi Franta.

1861 in ziua de 10 martie, Titu Maiorescu tine la Berlin o conferintd (Die alte franzésische
Tragddie und die Wagnersche Musik — Vechea tragedie franceza si muzica lui Wagner) in
folosul monumentului lui Lessing la Kamenz, repetata la 12 aprilie la Paris, la ,,Cercle des
sociétés savantes” si reluatd sub forma de comunicare, la 27 aprilie, din nou la Berlin, la
Societatea de filozofie.

La 28 noiembrie obtine la Paris diploma de licenta in drept, cu teza Du régime dotal. La
sfarsitul anului 1861 T. M. se intoarce definitiv in tara, stabilindu-se la Bucuresti. In ziua de
10 decembrie el incepe ciclul de conferinte despre Educagiunea in familie.

1862 Numit in magistratura (la 2 iunie), Titu Maiorescu este mai Intdi supleant la Tribunalul

Ilfov, apoi procuror; in acelasi an se casatoreste cu Clara Kremnitz.
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Numit director (pe data de 3 decembrie) la Gimnaziul central sau Colegiul national din Iasi
si la internatul aceleiasi scoli; simultan, i se Incredinteaza cursul de istorie la Universitate,
cu tema Despre istoria republicii romane de la introducerea tribunilor plebei pana la
moartea lui luliu Cezar cu privire special la dezvoltarea economico-politica.

1863 La 28 martie se naste fiica lui Titu Maiorescu, Livia, casatoritd Dymsza, moartad in 1946. La
8 octombrie Titu Maiorescu este numit la directia Institutului Vasilian din Iasi.

Initierea de catre T. M. a ciclului de conferinte de rasunet ,,Prelectiuni populare”.
Decan al Facultatii de litere (din februarie panad in septembrie), Rector al Universitatii
iesene (din septembrie pana in anul 1867).

1863-1864 Titu Maiorescu preda filozofia la Facultatea de litere din Iasi.

1864 Ia fiinta ,Junimea”, a carei personalitate reprezentativd si al carei coordonator este
Maiorescu; alaturi de el, membri fondatori: P. P. Carp, Vasile Pogor, Th. Rosetti, lacob
Negruzzi.

Apare brosura Regulile limbii roméne pentru incepatori, Iasi, 18 p.

1865 In cadrul ,,Junimii”, Titu Maiorescu isi expune opiniile asupra scrierii in limba romana, idei
teoretizate apoi in studiul Despre scrierea limbii romane.

1866 Infiintarea Societitii Academice Romaéne. Impreund cu o asociatie de profesori, Titu
Maiorescu intemeiaza Institutul academic, care va fuziona in 1879 cu Liceul nou sub
denumirea de Institutele unite (1879-1907).

1867 La 1 martie apare revista Convorbiri literare, organul literar al Junimii, faza ieseana
(1867—1885), avandu-1 redactor pe lacob Negruzzi. La 20 iulie Titu Maiorescu este numit
membru al Societatii Academice Romane.

Apare primul studiu de critica literara al lui Titu Maiorescu, Despre poezia romanda, in
Convorbiri literare (I).

1868 Apare articolul Limba romana in jurnalele din Austria, in Convorbiri literare (II), articol
care trezeste o vie polemici in Transilvania. Tot Convorbirile literare (II) publica Tn contra
directiunii de astazi a culturii romane si Aforisme de Titu Maiorescu.

1869 La 9 august se naste fiul lui Titu Maiorescu, Liviu, mort la 26 noiembrie.

1872. Pe data de 12 august, Titu Maiorescu demisioneaza din Societatea Academica Romana, ca
urmare a neaderdrii sale la etimologismul ardelean dominant in acest for.

Apare articolul Observariuni polemice, in Convorbiri literare (III), raspuns la criticile
trezite de studiul Poezia romana. O cercetare critica.

1871 Apare articolul Directia noua, in Convorbiri literare (V), studiul de consacrare a lui Mihai
Eminescu.

Inceputul carierei parlamentare a lui Titu Maiorescu.

1872 In iunie T. Maiorescu se intalneste cu Mihai Eminescu la Botosani, se pare ca este prima lor
intalnire. Apare continuarea articolului Directia noud, in Convorbiri literare (VI).

1874 Titu Maiorescu pardseste lasiul, stabilindu-se la Bucuresti. Face parte pentru prima oara
dintr-un guvern intre 7 aprilie si 29 ianuarie.

1876 Ministru la Culte si Instructiune Publica in cabinetul Lascar Catargi. De notat, ca initiative
ale lui Titu Maiorescu, subventionarea scolilor romane din Brasov, restaurarea bisericii de
la Curtea-de-Arges, organizarea publicarii Arhivei Hurmuzachi, reorganizarea invatdman-
tului rural, proiectul de lege publica (care, cu toate limitele lui, is1 avea meritele pentru
dezvoltarea unui invatamant stiintific) s. a.

Apare primul volum de Critice, Bucuresti, Socec.

Apare Logica, partea I: Logica elementara, Bucuresti, lucrare elocventa pentru studiul de
19 ani al lui Titu Maiorescu asupra acestei discipline.

Titu Maiorescu este numit agent diplomatic la Berlin (31 mai, 2 iulie).

1879 Reintrarea lui Titu Maiorescu la Academia Romana in ziua de 24 mai, institutie
reorganizatd pe fundalul Societatii Academice, prin decretul din 29 martie 1879.
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1880 Titu Maiorescu face parte din comisia Academiei pentru elaborarea proiectului ortografic,
alaturi de Hasdeu, Alecsandri, Quintescu, sub presedintia lui Barit. La 8 aprilie Titu
Maiorescu citeste in sesiunea generald a Academiei proiectul noii ortografii a limbii
romane.

1881 Retragerea lui Titu Maiorescu din Comitetul Clubului conservator si formarea gruparii
junimiste.

In Convorbiri literare (XI) apar articolele In contra neologis-
melor si Literatura romana si strainatatea.

1883 Aparitia articolului Despre progresul adevarului in judecarea
lucrarilor literare, mai intdi in Almanahul Societatii Academice
Romania juna din Viena (in acelasi nr. este publicat Luceafarul
eminescian), apoi in Convorbiri literare (XVII).

Titu Maiorescu publica editia princeps Poezii de Mihai Eminescu,
Editura Librariei Socec & Comp. — Bucuresti.

1884 Incepand cu data de 10 octombrie Titu Maiorescu isi reia cariera
didactica in cadrul Universitatii din Bucuresti (dupa 13 ani de la
destituirea sa din invatamant de catre ministrul Cristian Tell),
tinand cursuri de Logica si Istoria filozofiei (germane, franceze, -
engleze) in secolul al XIX-lea, discipline pe care le va preda pana in 1909

1885 Apare articolul Comediile dlui I. L. Caragiale, in Convorbiri literare (XIX). Din acest an
Convorbirile literare apar la Bucuresti.

1886 In Convorbiri literare (XX) apar articolele Poefi si critici si Tn laturi! (articol scris cu
prilejul aparitiei lucrarii lui A. Densusianu Istoria limbii si literaturii romane, Iasi 1885).

1889 Articolul Eminescu si poeziile lui, in Convorbiri literare (XXIII).

1890 Articolul Asupra personalitdarii si impersonalitayii poetului in Convorbiri literare (XXV).

1892 Se tipareste editia Critice (1867-1892), Buc., Socec, in 3 vol.

Titu Maiorescu este ales rector al Universitatii din Bucuresti.

1895 Conducerea revistei Convorbiri literare este preluata de o noud formatie redactionald: M.
Dragomirescu, loan Bogdan, S. Mehedinti, P. P. Negulescu, C. Radulescu-Motru, 1. Al.
Rédulescu (Pogoneanu), D. Evolceanu.

1897 Titu Maiorescu demisioneaza din functia de rector al Universitatii din Bucuresti. Incepe
editarea Discursurilor parlamentare. in Convorbiri literare (XXXVI) se publica articolul
Oratori, retori si limbuyi.

1903 Apare O rectificare literara (Eminescu), in Convorbiri literare (XXXVII). Titu Maiorescu
face parte din comisia Academiei pentru elaborarea unui proiect de revizuire a ortografiei
(aprobata in 1880).

1904 Titu Maiorescu prezintd in sesiunea Academiei proiectul ortografic care recunoaste
prioritatea fonetismului in scrierea limbii romane.

1906 Se publica raportul asupra volumului: Octavian Goga, Poezii, Budapesta, 1905.

1907 Se publica rapoartele academice asupra volumelor: M. Sadoveanu, Povestiri, si 1. Al.
Britescu-Voinesti, In lumea dreptafii.

1908 Se tipareste editia Critice (1866—1907), ed. completa, 3 vol., Minerva.

1910 Sarbatoarea lui Titu Maiorescu la implinirea a 70 de ani. Numar festiv al Convorbirilor
literare.

1912 La 28 martie Titu Maiorescu este numit prim-ministru i ministru de externe.

1914 La 4 iunie se retrage din viata politicd, pronuntdndu-se in continuare pentru o politica de
neutralitate a Romaniei.

1917 18 iunie/1 iulie moare Titu Maiorescu, la varsta de 77 de ani. E inmormantat la cimitirul
Bellu din Bucuresti.

(ML)
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loan Maiorescu — tatal lui Titu Portretul Mariei Maiorescu — Titu Maiorescu
Maiorescu mama criticului

cusa 1 i tu ma l orescau Scoala Reuniunea Femellor Romfne

Casa Titu Maiorescu din Bucuresti

Fotoalbum
Titu Maiorescu

Moneda emisa de Banca Nafionala a Romaniei dedicata
aniversarii a 175 de ani de la nasterea lui Titu Maiorescu.

Titu Maiorescu
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Literatura in puterea textului literar. Mutatii de interes

De o vreme, textul literar pare a intra in relatie cu anumite provocari neasteptate. Una dintre acestea
ar fi posibilitatea existentei sale ca multimedia-text, finalizat intr-o ,,opera multimedia”, in care
creativitatea se manifesta nu doar la nivelul literei, ci si al imaginii sau sunetului, care, corelate, exprima
sensuri sau un anumit sens. Lucrurile s-ar Intdmpla la o frontierd care poate tenta, dar care e putin
incercata. In acelasi timp, ultimele premii Nobel au indreptat atentia spre literatura asa-zisa de frontiera
(reportaj, anchetd..., v. Svetlana Alexievici) sau spre cea care are ca suport cintecul (v. Bob Dylan).

In aceste situatii:

1. Textul (literar) in sine 1si mai pastreaza autonomia si fascinatia?

2. ,Indepartarea” de forma traditionali i este benefica sau ii afecteaza chimia in mod negativ?

3. Scriitorii trebuie sa se bucure sau si fie circumspecti fata de asemenea mutatii de interes?

4. Cititorii ar putea descoperi sau nu in asemenea texte delicii care sd diminueze criza lecturii?

5. Va tenteaza sd va extindeti sau nu interesul de creatie spre asemenea experiente? Ce va da

imbold, ce va retine?

Leo BUTNARU

in istoria civilizatiilor umane textul (literar)
s-a indepartat mereu de formele traditionale

1. Reveniri, corectdri, stersaturi, reci-
dive, elimindri, razgandiri, adaugiri, recule-
geri, suprimari, reformuldri, regasiri, recuce-
riri, inlaturdri, dezbarari, excluderi, reintoar-
ceri, anulari, recaderi, rasfrangeri, pierderi,
recuperdri, dezmeticiri, regasiri, retusuri... —
ampla, chiar daca partial redusd aici, sinoni-
mie/ antonimie/ antinomie a nelinistii caracte-
ristice constiintelor ghidate de responsabili-
tatea artisticd Sui generis, cercetarea manu-
scriselor carora tine in egald masurd de
interesul hermeneutic, filologic, dar si
psihologic. Sub aspect psihologic pare au fost,
sunt si vor fi studiate, receptate, admirate
manuscrisele marilor creatori si, bineinteles,
intr-un mod cu totul specific se vor interesa
textologii  viitorului de  caracteristicile
computerogramelor lui Umberto Eco, sa
zicem, care a fost un impatimit de computer si
un exemplar truditor al claviaturii si display-
ului. In istoria scrisului, fascinatia va continua
sd existe si ca travaliu, si ca receptie a
finalitétii acestuia.

Olimpiu NUSFELEAN

2. In istoria civilizatiilor umane textul
(literar) s-a indepartat mereu de formele
traditionale. Literatura lumii a fost scrisd in
piatrd sau conturatd in tabliile de argila ale
Babilonului (,,Ghilgames™...); 1insiratd pe
papirusul egiptean sau pe pergamentul grecesc
chiar din orasul Pergam. In vechimile unor
tari din nord, runele erau scrise pe scoartd de
mesteacan, de care, mai rezistenta, totusi, s-a
dovedit a fi fragila memorie umana, care

devine puter- —
nica, daci Ancheta revistei

ajunge, cum se Migcarea literara 2017

spune, una co-
lectiva. Si totdeauna, in trecere de la o etapa la
alta, de la o forma la alta, ,,indepartarea” de
metodele scripturale din trecut a fost una
beneficd, mai dinamica, mai cuprinzitoare in
entropia generald, precum se intdmpla si azi,
cand ,,manuscrisul” unei carti scrise nu mai
are nevoie de a consuma sute sau mii de coli
de hartie (cateva exemplare); nu mai este
supusa corectarilor migaloase, obositoare, as-
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tazi autorul ei beneficiind de toate privilegiile
inimaginabile, ca ieri-alaltdieri, pe care i le
ofera programele de ameliorare, inclusiv orto-
grafica, gramaticala, a paginilor sale. iti sti la
dispozitie orice gen de dictionar de care ai
nevoie la un moment sau altul al muncii tale
literare — de sinonime, antonime, etimologie,
programe de traduceri, enciclopedii. Apoi,
hyperlinkurile. Etc., etc.

In fine, nu mai e nevoie sa faci colete cu
manuscrise, sa pierzi destul de mult timp pana
la posta, unde sa le depui, sa platesti sume
(azi, exagerate pana la insolentd!), sd te rogi
zeului transmisiilor, Hermes, ca nu care cuva
sa se piarda (pentru ca s-a tot intamplat, nu?)
respectivul manuscris... Posta electronica da
siguranta, dinamica, operativitate si certitu-
dine in comunicarea cu editorii. (Ma opresc
aici, constient ca as putea aduce si alte
argumente despre beneficiu care nicidecum nu
»afecteaza chimia in mod negativ”.)

Plus o noutate de ultima ora, care nu ne
face sa ne grdbim a o rupe definitiv cu for-
mele traditionale ale scrisului, pentru a ne
incredinta totalmente digitalului, computeris-
ticii: Dupa ce au inventat hartia acum aproape
2.000 de ani, chinezii au dezvoltat acum o
versiune exceptionald a acestui material —
Institutul de Ceramicd din Shanghai a
prezentat hartia rezistentd la apa si foc!
Totodata, materialul poate fi curdtat cu apa
fara ca scrisul de pe el sa se deterioreze. Ea
este fabricatd din nanofibre de hidroxipatit, o
forma de calciu care se gdseste in oase si
dinti. (Precum s-ar spune, in unele cazuri
avem motive serioase de a ne tine cu... dintii
de traditie, traditional...)

3. Prin atitudinile si faptuirile sale pro-
fesioniste, scriitorul nu poate altcumva, decat
sa fie In concordanta cu mutatiile majore din
psihologia lumii, a omului; cu mutatiile de
esentd in civilizatia universala, dar si a
natiunii sale, cu specificul psiho-etnic al aces-
teia. Scriitorul, cel putin unul de varsta mea,
trebuie sd-si aminteascd (si sd cumpaneasca,
nu?) cd, de cand a incondeiat (chiar cu conde-
iul, nu cu pixul sau cu... computerul) prima
litera, micro-filmul de animatie (chiar asa!) a
miscarii mainii (dar si a... mintii) sale de
copil!, care facea posibil startul, sa zic asa,
incordat, emotionat al scrisului, ca o minune;
a scrisului emanator de sens, care avea sa-l
insoteasca intreaga viatd (pe atunci, asta o
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stiau, probabil, doar ursitoarele). De aici
incolo — penita si calimara cu cerneala violeta
(obligatoriu violetd!), apoi tocul cu rezervor,
penita chinezeascd, de aur. Si astea toate
emanau partea lor de miracol, dupa care aveau
sd vina primele ,,acorduri” tehno-scripturale
pe claviatura masinii de scris, pentru ca, in
fine, azi, sa-ti orchestrezi scrierea la compu-
ter. La timpul lor, inclusiv la cel prezent, astea
toate ti-au prilejuit noian de clipe de inspi-
ratie, de satisfactie, de impliniri, de bucurie.
Prin urmare, de ce nu am continua sa ne
bucurdm in buna pace, intelegere si, daca e
posibil, chiar de armonie cu ceea ce ne ofera
ziua de azi, cu ce ne va oferi ziua de maine in
perpetua exprimare si afirmare a lumii prin
scris, indiferent de formele si procedeele de
infatisare a lui in entropia universald? Prin
urmare, vorba latinului: Letusrejoice! (Sa ne
bucuram!)

4. Da. Insd, mai intai, e necesar s preci-
zam, sd nuantam: cititorul nu mai este unul...
traditional, el nu mai citeste in mod clasic. lar
eu consider ca astazi, gratiei computerului, se
citeste mult mai mult decat in trecut.

Da, asa e, cartile apar in tiraje mici si
foarte mici, dar vedeti cate adrese cu poezie,
proza, filosofie etc., etc., exista pe internet. Si
nu doar existd, ci chiar demonstreaza, prin
evidentd, electronicad si ea, cd sunt accesate,
adica — deschise si — de ce nu am crede? —
chiar citite. Pe timpuri, formularele de cititori
in bibliotecile traditionale nu ar fi demonstrat
un astfel de interes pentru lectura.

Computerul stocheaza biblioteci fantas-
tice de carti in forma traditionald sau audio.
Apoi, bibliotecile de manuscrise, atragitoare
de curiozitate umana, fascinante. Plus ecrani-
zarile dupa celebre opere beletristice.

Concomitent, nu a disparut si, probabil,
nu o sa dispard forma de lecturd traditionala,
cu cartea in mana.

5. Nu ca ne tenteaza sau nu, ci, In con-
ditiile digitalizarii, cibernetizarii este impo-
sibil sd nu te incluzi in forme si experiente
moderne de procesare si receptare a textelor,
inclusiv a celor literare. Si scriitorul si
cititorul trebuie sa fie oameni, intelectuali ai
timpului lor, ai contemporaneitatii in care
traiesc si o fac buna, optimal ,,functionala”
pentru munca spiritului, inteligentii lor. Pentru
manifestarea si implinirea destinului lor.




Horia GARBEA

Textul etern, autonom si fetele sale

Dintotdeauna, textul literar a fost si pre-
text, suport sau vehicul pentru alte arte. Dupa
cum si alte arte le-au fost vehicul si catalizator
textelor. De la cinturile homerice la Mai am
un singur dor sau Pe linga plopii fara sot,
muzica a insotit si potentat eventual versurile.
Existd chiar genuri de muzica (la noi, cel mai
frecventat s-a numit folk) mizind pe texte
elaborate, preluate din volume de poezie.
Anumite texte literare isi datoreazd notorie-
tatea acestor cintdri in stil folk sau in altele:
poezii ca Andrii Popa de V. Alecsandri, Ro-
manya fara ecou de 1. Minulescu, Cantafa-
bulele lui Foarta, numeroase poeme de Adrian
Paunescu sau Nichita Stanescu, bacovianul
1. Horay. Imi amintesc si un film inci din anii
1988 — cam subtire la scenariu — care ,,trdia”
si din versurile lui Nichita Stanescu, ilustrate
cu imagini romantice (Rezerva la start,
scenariu si regia Anghel Mora, muzica
regretatului  Adrian Enescu). Nu uit nici
Nemuritorii (1974, regia Sergiu Nicolaescu)
cu muzica lui Nicolae Covaci si Tiberiu Olah
pe versuri din albumele Phoenix. De atunci,
numeroase videoclipuri au avut Intre co-autori
$i poeti.

In ceea ce priveste textul teatral, chiar
conditia lui definitorie este reprezentarea
scenica, trecerea din text literar in suport de
spectacol, artda complexda care mobilizeaza
regie, actorie, scenografie, muzica, coregrafie.
La fel stau lucrurile cu texte de proza devenite
cu voia autorului sau fara voia lui baza pentru
scenarii de film mai mult sau mai putin fidele.
Daca autorul e si scenarist (Eugen Barbu,
Titus Popovici etc.) el isi adapteaza anume
creatia la rigorile filmului si colaboreaza cu
artistii care-l creeaza, modificind si titlul pen-
tru a-1 face mai atractiv: nuvela Moartea lui
Ipu devine pe ecran Atunci i-am condamnat
pe tosi la moarte (regia S. Nicolaescu). Ori
pentru a ,inmuia” — eventual intr-un act de
autocenzura — unele accente: Albastra zare a

mortii (M. Preda) se schimba in mai neutrul
Porrile albastre ale orasului (regia Mircea
Muresan, 1974). Dacd autorul nu mai e in
viata, scenaristul si regizorul intervin ei in text
si chiar in titlul lui. Romanul lon al lui
Rebreanu devine Blestemul pamintului, bles-
temul iubirii (scenariul Titus Popovici, regia
Mircea Muresan, 1980). Ciuleandra si Osinda
(Rebreanu si V. 1. Popa) isi pastreaza titlurile,
dar Sergiu Nicolaescu, regizor si scenarist,
intervine in actiune. In drama lui Camil
Petrescu, Danton, regizorul Alexandru Darie
adauga unele pasaje din Moartea lui Danton
de Georg Biichner si intituleaza spectacolul
dupa anul Terorii: 1794.

Exemplele pot continua, sint nenuma-
rate, le-am preferat pe cele care au legatura cu
literatura noastrd. Se observa cu usurintd ca,
in toate cazurile, textele literare isi pastreaza
autonomia. lon va fi citit ca roman, comentat
de critica, se va studia 1n gcoala etc. Ecra-
nizarea isi va avea destinul ei. Piesele de
teatru vor ramine texte de referintd, obiecte
ale literaturii, citite ca atare, chiar daca vor
trece prin numeroase montari (si adaptari)
succesive. Romeo si Julieta sau Othello au
devenit spectacole teatrale in regii diferite, au
cunoscut versiuni pentru balet, operd clasica,
opera rock, musical etc. Dar textul lui
Shakespeare si-a pastrat caracterul autonom —
nu mai vorbesc de fascinatie, fiind vorba, la
Romeo si Julieta, de cea mai jucatia piesa a
bardului — asteptind noi si noi versiuni sce-
nice, filmice, muzicale.

Nu cred cd autorul textului liric, epic
sau chiar dramatic trebuie sa-si propuna expli-
cit o anumita reprezentare (univocad) prin alte
mijloace decit cea care-i este proprie: scrisul.
Dramaturgul, scenaristul, romancierul produc
text. De aici, regizorul, (alt) scenarist, core-
graful, compozitorul etc. pornesc in aventura
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lor creativa obtinind acel tip de performance
pe care si-1 doresc si care nu exclude in niciun
caz alte aventuri de acelasi tip sau de altul,
dupa arta profesata de fiecare creator care le
preia.

In ceea ce ma priveste am adaptat piese
proprii pentru a deveni musical (am scris si
versuri adecvate), am adaptat romane pentru
scend si ecran. Cindva, am transformat in

k]

1. S& Incepem prin a recunoaste ca
textul (literar) a suferit, de-a lungul secolului
XX, tot felul de mutatii, romancieri ca Marcel
Proust, James Joyce, William Faulkner, iar
mai incoace reprezentantii Noului Roman
Francez deplasand frontierele scriiturii din-
colo de orizontul de asteptare al publicului
larg, format 1n traditia literaturii clasice. Chiar
dacd, intre timp, toti acesti autori citati mai
sus s-au ,,clasicizat” la randul lor, nu se poate
afirma ca operele lor fascineazd marele pu-
blic. Mai degraba, constituie deliciul gurman-
zilor, lectura fiind una eminamente pour les
connaisseurs. Or, nu cred ca acestia isi pun
neapdarat problema ,,autonomiei” lui Ulise sau
a Zgomotului si furiei, ci le iau ca atare —
scrieri labirintice, cu nenumarate fatete, unele
nemaiintalnite pand atunci. Gratia unor ase-
menea creatori ce deplaseazd cadrul de func-
tionare a textului, Incorporand noi si noi
domenii (nu ma gandesc doar la stiintele uma-
nitare, ci si la cele exacte), se poate vorbi des-
pre scrieri-arhipelaguri, scrieri-colonii, scrieri-
»zone” (la aceasta ultima categorie as include
cartile Svetlanei Alexievici, bundoard) etc.,
etc. Pe de-alta parte, nici textele mai mult sau
mai putin traditionale nu sunt impermeabile la
noutate — si poezia, si proza au demonstrat
acest lucru cu brio. Acestea fiind spuse, as
deplasa accentul de pe autonomie pe fasci-
nagie — ce-mi pasa mie, cititorului de rand

musical un text teatral clasic, realizind versu-
rile unei cantate, scrise intr-o limba imagi-
nara, care sa insoteasca actiunea: Nebunul si
calugarira, de S. I. Witkiewicz, regia Alexan-
der Hausvater, muzica Nicu Alifantis la
Teatrul ,,Toma Caragiu” din Ploiesti. Nu am
avut nicio retinere, nici de principiu, nici
punctuald fatd de aceste acte artistice. Este
vorba de experiente firesti, complementare
scrierii unui text original.

Emilian GALAICU-PAUN

Adevaratele carti continua
si dupa ce ai Intors ultima fila...

(daca o fi existdnd un asemenea cititor), de
gradul de autonomie al Leaganului respirayiei
(amintesc ca romanul Hertei Muller valorifica
artistic, daca nu chiar poetic, experienta nem-
tilor deportati in 1945 in Donbas, la scos
carbune), de vreme ce lectura ma fascineaza?!
Si cu Solenoid, ce facem? Intram astfel intr-o
altd curbd a lecturii, definitd prin conceptul
barthian de plaisir du texte.

2. Cine ar putea defini astazi, cu exac-
titate, conceptul de forma tradisionala? Dar sa
presupunem ca existd o perceptie oarecum
comuna, care face ca Marin Preda sau Nicolae
Breban sa fie cititi ca scriitori traditionali, iar
Gheorghe Craciun ca unul experimental. Ce
facem 1nsa cu scrieri ce se situeaza ,,in afara
ariei de acoperire” a acestor delimitari, sau cu
scrierile de frontiera? Problemele incep, dupa
mine, atunci cand unei opere i se aplicd o
,»grila prestabilita de lectura”, fara sa se tind
seama de specificitatea (iar in unele cazuri,
unicitatea: Craii de Curtea-Veche; Intamplari
din irealitatea imediata s.a.) acesteia — pana si
autoritati incontestabile in materie de gust
literar au dat 1n bara (in special, prin subapre-
ciere) in asemenea cazuri (a se vedea ce scrie
G. Cilinescu despre titlurile citate mai sus).
Altminteri, chimia unei opere — ag extinde-o
la Intreg procesul de creatie, ca parte compo-
nentd a acesteia — tine inainte de toate de

40 & Migcarea literard]




metabolismul artistului: unul poate transgresa
fara grija zone interzise, cu beneficii pentru
carte; altul va calca stramb si in perimetrul
securizat al... iambului de patru picioare!

3. Mai degraba, scriitorii ar trebui sa
provoace aceste mutatii, sau cel putin sa fie
»pe faza” In momentul producerii acestora.
Marturisesc ca mie unuia mi-s mai apropiati
creatorii ce experimenteaza permanent, inclu-
siv prin fortarea unor limite 1n ale limbajului,
formei (care-i una cu continutul!), interacti-
unii (ma gandesc, de pilda, la romanul postum
al sarbului Milorad Pavic, Unicat. Cartea cu o
suta de finaluri, unde fiecare cititor devine co-
autor In masura In care se prinde in joc, ale-
gandu-si un final din cele o sutd, sau propu-
nand versiunea sa de final) etc., etc. Adeva-
ratele carti continua si dupa ce ai intors ultima
fila, se insinueaza in viata cititorului, lucreaza
in subconstientul acestuia, il fac complice,
unele chiar 1l ,,colonizeaza” — dar nu este oare
omul singura fiintd de pe pdmant care traieste
atat in Naturd, cat si In Cultura?!... Fara sa le
contrapun, voi spune cd adevaratii scriitori
trebuie sa stie a transplanta mutatiile, de orice
fel, din Cultura in Natura, asta dupa ce le
recolteazd din Natura in chip de... tesut viu.

4. Oricine ,,are organ” pentru citit, si-l
poate dezvolta in mod fabulos — voi incepe
prin a da un exemplu: cunosc o persoana foar-
te tanara, dotatd cu o inteligentad remarcabila,
care-| citeste, de cateva luni bune, pe Marcel
Proust (autor citat de toata lumea, si tot mai
putin citit), volum dupa volum, descoperind
noi si noi delicii; faptul acesta n-o face insen-
sibild la literatura si poezia contemporana
(postmoderna, ca sa zic asa), din contra. Altfel
spus, daca nu te autolimitezi (bundoara, la
romane Noir sau de dragoste), ai toate sansele
sa-ti amplifici exponential cutia de rezonanta,
adaptand-o fiecarei lecturi in parte. Totul e sa
treci de ,,pagina 17”! (Cum nu toatd lumea
stie despre ce-1 vorba, dati-mi voie sa explic,
citand un fragment din 7esut viu. 10x10: ,,Din
cate povesteau dia mari, numerosi fii de tarani
de-o seamd cu pdrintii lor — prima generatie
incaltatd, cum ar veni — avura de suferit din
cauza acestei blestemate pagini 17: dacd pa-
rintii lor analfabeti mai acceptau, de voie de
nevoie, ca odraslele lor sa-si facd temele pen-
tru acasa in loc sa-i ajute la gospodarie, cititul

cartilor luate (culmea!) cu imprumut de la
bibliotecd, si Inca farad sd te pund nimeni, li se
parea o imensa pierdere de timp. Si atunci cei
mai smecheri se ndravisera sa rupa pagina cu
pricina, fard s-o mai citeascd, dosind-o unde-
va, ca s-0 puna la locul ei, la fel de neatinsa,
inainte de a returna cartea ,,la scoald”. Gestul
(disperat) aducea a automutilare: era ca i cum
ti-ai smulge din cartea vietii doi ani tineri — 17
si 18 (fiindca, de buna seama, nu rupeai pagi-
na, ci foaial) — si nici ca ti-ar pasa; ceea ce, de
fapt, 1i astepta si pe ei, cel putin teoretic, la 18
si 19 ani, odata cu luarea la armata. Ce tom
monumental s-ar putea alcatui din toate aceste
zeci si sute de pag. 17, sacrificate pe altarul
cunoasterii — nimic in comun cu gestul lui
Eugenio d’Ors care obisnuia sd-si ardda in
fiecare noapte de An Nou o pagina inedita,
cea mai frumoasa! —, daca s-ar fi gasit cineva
sa le lege Tmpreuna, dand la tipar prima editie
de Pagini alese, cum ar fi Cartea de citit pe
rupte in cateva sute/mii de pag. 17”). Ei bine,
atat timp cat (fie si) o singura persoana va citi
cap-coada In cautarea timpului pierdut, eu
unul refuz sa cred 1n criza lecturii!

5. Daca tot e sd vorbesc de experienta
personald, ei bine, mai ales scrierea romanului
Tesut viu. 10x10 m-a facut sa ma extind, daca
nu ,,cat te tine plapuma”, atunci cat toate...
panzele epice cetite de-a lungul unei vieti
petrecute mai mult prin biblioteci si sali de
lecturd. Redactat intr-o cheie postmoderna,
romanul e un construct pe cateva paliere, cu
scari ce coboara si urcd ca-ntr-o gravura de
Escher, 1n ideea ca lumile — de sus/de jos,
asta/aia, paralele/intrepatrunse, reale/virtuale
etc. — comunica intre ele. Punerea 1n pagina —
de la luarea partilor componente ale naratiunii
intre paranteze, dupa principiul papusii rusesti
(Cap. 6. F(...)M), la rasturnarea acestora
(Cap. 3-bis. Milarepa Air Lines), fara a uita
de inserarea unei pagini-indigou cu poemul
Carte nu stié... in ,,negativ” sau incorporarea
unei ,,firide” poetice (in chiar prima pagina
din Summary [dressed]) —, dincolo de aspec-
tul pur formal, are un rol structural bine
definit: fasoneazd fatadele, foarte diverse (in
acest sens, romanul e un fel de KunstHaus
Wien de Ch-au; ceea ce 1-a facut pe prozatorul
Alexandru Vlad sa-l1 compare cu: ,,un origami
literar, asa cum Rayuela lui Cortazar ar fi un
sotron literar”). Fiind (si/ eminamente) un
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roman de scriitura, alternarea tehnicilor nara-
tive, de la ,,stilul alb” al Noului Roman Fran-
cez, la ,,delirul imagistic” al realismului magic
latino-american, totul intesat de numeroase
trimiteri mitice & culturale, duce la crearea
,sunui roman in 3D” (Mircea V. Ciobanu).

1. Autonomia textului literar este imba-
tabild, chiar daca textul poate Tmbraca forme
dintre cele mai exuberante (,,sms”-uri literare,
de pilda, aducand ori cu formularile lapidare
din maxime si din cugetdri, ori cu haiku-rile
nipone sau cu poemele intr-unul ori doua
versuri, daca se pariaza pe poezie). Cat despre
fascinatia literaturii, a celei bune, ea depinde
intotdeauna de puterea misterioasa a talentului
fiecarui creator, fascinand sau pierzand pariul
in functie de aceasta.

Réaman, totusi, de rezolvat unele proble-
me carora nu li s-a dat de capat inca. Din
punct de vedere didactic vom considera sau
nu literaturd creatia populard orald? Cand
dobandeste aceasta statut literar? Inca de cand
este performata oral sau abia la transcriere?
Istoria literara elaborata in anii 1960 de o
echipd patronatda de G. Calinescu includea
creatia orald in cAmpul literaturii. Intre timp
insd noua istorie literara nu se prea mai
formalizeaza, socotind, pesemne, cd oralitatea
reprezintd un alt continent. Eu cred insd ca
avem o creatie populard, orald, perpetuata
efervescent pand astazi — mai ales In specia
bancului, a anecdotei, a ,,miturilor urbane” —
care, in felul ei, da capodopere de inventi-
vitate si de imaginatie, raspunzand unor nevoi
sufletesti si sociale complexe, deloc epuizate
ca potential. Cantonarea acesteia exclusiv in
imperiul etnologilor este o solutie falsa si
provizorie. Istoria literara, cel putin in cazul
unui popor ca al nostru, masiv lipsit de
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Acum ma intreb — retoric — daca aceasta scri-
ere a tuturor transgresiunilor se putea realiza
intr-o forma traditionald, iar raspunsul e chiar
cartea propriu-zisa, acum la a doua editie
(epuizata demult).

Ovidiu PECICAN

nainte de a lupta cu provocirile noilor media
ar trebui sa rezolvam restantele de principiu,
teoretice, referitoare la ce anume inseamna
literatura intr-o societate; intr-a noastra,

in particular

educatie ,,inaltd” pand in ultimul secol, si
recazand partial in alfabetism chiar si dupa
1989, nu poate ignora ,ciocoieste” ce se
intampla in mediile iliterate. Intrebarea daca
exista literaturd printre analfabeti se cuvine sa
primeascd, as crede, din acest punct de vedere,
un raspuns afirmativ. Dar aceastd optiune
atrage dupa sine consecinte interesante. Ea
obliga la definirea literaturii dincolo de ,,lite-
ra”, de stapanirea scris-cititului, propu-
nandu-se o cantonare a faptului literar in
principala formd de creativitate manifestata
prin cuvinte si avand drept scop producerea
frumosului, a expresivului, a unei retorici
diferite de cea curentd, expeditiv comuni-
cationala.

Se intelege de aici ca nainte de a lupta
cu provocdrile noilor media ar trebui sa
rezolvim restantele de principiu, teoretice,
referitoare la ce anume inseamnd literatura
intr-o societate; intr-a noastra, in particular.

2. Odata inteles in felul pe care am
incercat sa 1l circumscriu mai sus, faptul
literar devine un pic altceva decat ,text”. El
este mai degraba textura de cuvinte, construc-
tie Tnregistratd audio, filmatd, nu doar scrisa
de vorbe cu sens, cu talc, Inzestrate cu virtuti
estetice sau valorizabile astfel. Cine poate
produce literatura si in acest fel, poate ima-
gina si o creativitate literard manifestd cu
ajutorul noilor media. Desi dupa Marshall
McLuhan ,mediul este mesajul”, cred ca




mesajul poate avea o autonomie adaptabila la
mai multe forme de expresivitate, la fel cum
un roman de Tolstoi poate fi citit, dar si
repovestit pentru uzul unui auditoriu (intr-o
temnita politica, de pilda, ca in anii 1950), si
transpus cinematografic, cu mai multa sau mai
putina libertate.

Traditia trebuie pastrata in spiritul ei, nu
in litera. Tot ceea ce usureazd prezervarea
traditiei, indiferent la care ne referim, este
binevenit, nicidecum de repudiat. lar memoria
microcipului electronic, internetul cu ,,norii”
lui (in mod curent li se spune clouds, dar refuz
introducerea neselectivd de termeni anglo-
saxoni rebarbativi in limba noastrd) unde poti
depozita incredibil de multe informatii, sto-
cheaza astizi — dacd tot vorbim despre
literatura — biblioteci intregi, oferind, totodata,
acces liber, de multe ori cu totul neingradit, la
enciclopedii, muzee si arhive virtuale, la parti
semnificative din memoria culturald a umani-
tatii. Nu e mai degraba grozav decat ingro-
zitor?

3. Si cititorii, ca si scriitorii ar merita sa
ramand deschisi fatd de nou, ramanand atenti
si la traditiile literare multiple de care dispun
sau care le stau la dispozitie. Indrizneala scri-
itorului este rasplatita de increderea cititorului
care 1l urmeaza cu buna credintd, chiar si
atunci cand nu e lamurit dintru Tnceput inspre
ce l-ar putea purta o asemenea decizie. La
randul sdu, cutezanta scriitorului ar trebui sa
tind seama de si sd respecte, in principiu,
contractul nescris cu cititorul lui, intelegere
incheiatd tacit pe baza increderii reciproce.
Temeritate, dar nu abuz, asadar. Cu niciun
pret dezamagirea cititorului cd a fost purtat
catre orizonturi meschine, care contrazic in
sens negativ conditia umand, care manipu-
leaz& malefic sau care 1l abuzeaza.

Spunand toate acestea, realitatea nu ma
lasd, totusi, sd nu constat cd exista in anumite
cupluri relatii abuzice, 1n care seductia unuia
de catre celalalt poate purta catre terfeliri
(socotite astfel in virtutea moralei curent
acceptate). Exista, astfel spus, si cupluri sado-
masochiste sau de dominare si de infrangere
malefici a vointei celuilalt. In cazul scrisului
poate ca ne-am putea gandi la asa ceva in une-
le cazuri de autori care scriu in genul horror,
care tardsc inspre satanism sau care zdruncina,
pur si simplu, radical increderea in om si in

umanitate. Dar alunecari de acest fel trebuie
judecate de la caz la caz, iar cel care poate da
raspunsul potrivit este cititorul Insusi.

Am dus discutia, in partea secunda a
acestui raspuns, in alta directie decat cea
vizand vehiculul tehnic prin care se transmite
cartea (oral, audio-vizual, electronic, pe suport
de hartie etc.). Cred insd cd asemenea consi-
deratii raman de rigoare si n cazul noilor me-
dia folosite ca suport pentru carte, cici aceasta
isi relevd tot mai mult caracteristicile de
obiect ideal si oarecum exterior suportului
material care o contine sau o exprima.

4. Dar amatorii de muzica pot descoperi
delicii in urmarirea clip-urilor muzicale ori
numai 1n participarea directd la concerte? Dar
ascultand intr-o camerd de la bloc orga inre-
gistratd in catedrala din K6In? Dar calatorind
prin medierea televizorului, in propria camera,
inspre Marte?

Daca exista o criza a lecturii — la noi sau
aiurea — ea se datoreaza crizei financiare, in
bugetele sdarmanilor neintrdnd si sume desti-
nate cumpdrarii de carti —, crizei educatiei
(daca nu deprinzi de mic, de la scoald, obice-
iul lecturii, este greu de crezut ca il vei mai
dezvolta ulterior) ori lipsei de inteligenta.

Cine citeste este imposibil sa nu desco-
pere delicii. Si asta din motivul foarte simplu
ca omul care parcurge o carte — vorbim acum
despre literatura, despre beletristicd — 1i pro-
iecteaza ideile, situatiile si personajele, meta-
forele si simbolurile pe ecranul propriei ima-
ginatii, unde o inteligentd medie 1i asigurd o
abundentd de mijloace in materie de vizua-
litate interioara si de capacitate emotionald
posibil de investit pentru ca, in fata unui autor
bun, arcul voltaic al satisfactiei estetice sa se
produca.

Nu literatura si cartile traverseaza astazi
o crizd, ci economiile, sistemul educativ,
sistemul deprinderilor si al investitiei de sine.

5. Am facut-o inca din tinerete, compu-
nand scenarii pentru opere rock (Expedifie Tn
Crocobauritania si Razzar), scenarii de film,
piese de teatru. Socoteam, cum mai fac si
astazi, ca literatura este o sferda in care incap
miriade de reflexe de o cromatica paradisiaca
si cd, oricat m-ag opinti s ma adaptez cit mai
multora dintre acestea, din dorinta de a trans-
mite cel mai adecvat cu putintd un continut
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prin forme specifice lui si numai lui, tot nu ar
fi sanse sd ma apropii macar de limitele
virtuale ale acestor teritorii.

Mai apoi mi-am alcatuit un blog perso-
nal, unde am etalat nu doar texte, ci si imagini
si am postat link-uri catre situri literare, dar si
muzicale. Spre deosebire de anii studentiei
mele, cand pentru a culege o pagina tiparita,
trebuia sa urmaresti stradaniile tipografilor de
a lega literele de plumb in randuri si de a le
aseza intr-un cadru, care dadea oglinda pagi-
nii, sau sa asisti la culegerea lor pentru ,tipar
inalt”, cu un aparat mai mare decdt un om,
care topea plumbul in forma literei si o si
aseza, din start, langa celelalte vocale si con-
soane dand cuvantul, ma amuza si ma fascina

1. ,,Autonomia si fascinatia” textului
literar, cum spui, s-au accentuat pe la ince-
putul secolului al XX-lea, cand autorii au
inceput sa apeleze si la alte modalitati decét
cele strict literare, cum ar fi psihologia, filoso-
fia, medicina, cinematografia, fizica, stiintele
oculte s. a. S-a dovedit a fi un mare castig
pentru literaturd, care a iesit din aceste
confruntdri mai bogatd, mai interesanta.
Actualitatea noastrd ofera alte realitdti, alte
confruntdri, alte provocari pe care literatura
nu are cum sd le respingd. Valorile se
contureazd si se vor contura in functie de
capacitatea creativd, de puterea de innoire a
fiecarui autor in parte.

Cazul Bob Dylan, amintit in preambulul
acestei anchete, nu reprezintd nicidecum o
noutate, chiar daca face parte din categoria
surprizelor, prin acordarea unui mare premiu.
S& ne amintim ca in Franta, prin anii 80 si 90,
marii poeti erau oameni cu chitara in mana,
precum Georges Brassens, iar acest fapt nu le
diminua cu nimic meritele literare. Apoi, cine
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ca, doar stand in fata claviaturii computerului,
dand niste comenzi relativ simple, puteam
face, de unul singur, propriul meu ,ziar”
literar si artistic de relativ mare complexitate.
Dupa mijlocul vietii, in plind maturitate, am
trait o revolutie tehnologica si informationala
care m-a prins In vartejul ei si pe care am
refuzat sa o ignor, simtind ce mult as pierde
facand astfel.

Expansiunea mijloacelor aflate la dispo-
zitia noastrd nu este o criza, ci o extindere a
trd. Depinde de fiecare dintre noi ce stie sau
este dispus sa facd profitand de ele sau
ignorandu-le.

Andrei MOLDOVAN

Scriitorii care se sperie de lumea in care traiesc
si Isi privesc propria creatie ca pe un produs
fragil, gata sa fie devorat de mutatii, ar putea sa se
ocupe de altceva, pana nu este prea tarziu

nu stie cd marele poet al Greciei antice,
Homer, era un aed, adicd un cantaret!

2. Cred ca am raspuns deja la aceasta
intrebare. S-ar cuveni, totusi, sd ldmurim ter-
menul de ,literaturd traditionald”, pentru ca,
dacd judecam corect, aceasta se situeazd in
antichitatea cea mai indepartatd. Doar in
perioada antica s-au produs cateva ,,revolutii”
(putem numi si astfel innoirile), fara sa le
percepem azi a fi fost negative. Dimpotriva.
Astazi, innoirile se fac cu mijloacele de acum.
Ma refer, fireste, la literatura care produce
valori, nu la spectacularul gratuit.

3. Scriitorii care se sperie de lumea in
care traiesc si isi privesc propria creatie ca pe
un produs fragil, gata sa fie devorat de mutatii
(cata dreptate avea Eugen Lovinescu!), ar
putea sa se ocupe de altceva, pana nu este prea
tarziu. Sa taie lemne, de exemplu. Ar fi mai
util pentru toti. Literatura a fost si rdmane o
formd creativd de confruntare a fiintei cu
lumea.

4. In privinta cititorilor, este evidenti o
,mutatie” importantd si nu doar in spatiul




romanesc. Ei prefera literatura ca experientd
de viata, si nu doar de acum. In schimb, este
un fenomen care se accentueaza tot mai mult.
Editorii francezi, atenti la fenomen, au editat
inca de cateva decenii romane de tipul ,,Cartea
al carui erou sunt eu”. A fost un real succes de
librarie, dar nu numai, pentru ca a reaprins
interesul tinerilor pentru lecturd. Nu inteleg de
ce editorii romani nu au preluat o astfel de
experientd care le-ar fi adus si venituri consis-
tente, printre altele.

Criza lecturii, despre care se vorbeste
cam de pe la inceputul secolului trecut, nu se
va vindeca asa cum credem noi, precum bol-

Ion URCAN

Importante sunt continuturile culturale/artistice
vehiculate, indiferent de formele (mijloacele
fizice) de vehiculare

1. Doar pentru cei deja ,,contaminati”
prin educatie (generatiile anilor 70 si 80) sau
exclusiv prin vocatie (un numar infim de
reprezentanti de exceptie ai generatiilor mai
tinere, dar nu foarte tinere). Ma tem ca aici
trebuie tras un semnal de alarmd (de nu
cumva clopotele de ingropaciune!): disparitia
din peisajul public a literaturii majore si a
preocuparii publice pentru ea este un indiciu
al dezagregarii culturale ireversibile.

Mai grav, aceasta va fi urmatd, mai
devreme sau mai tarziu, de o dezagregare a
societdtii in sine si a sistemelor social-politice
in care traim.

2. Forma de exprimare este un aspect
secundar al chestiunii. Importante sunt conti-
nuturile culturale/ artistice vehiculate, indife-
rent de formele (mijloacele fizice) de vehicu-
lare.

Cand problematica existentiala a omului
si a societatii, reflectia autentica asupra con-
ditiei umane, asupra relatiei omului cu sine,
cu semenii si cu lumea sunt inlocuite, in plan
literar, de teme minore, de excentricititi cu
pretentii artistice, de intimisme triviale exhi-

navul de tuse. Va trebui sa intelegem mai intai
ca formele lecturii s-au multiplicat si continua
sd se multiplice Intr-un ritm sustinut. Apoi,
mai putem vorbi...

5. Eu nu sunt poet sau prozator. Pot
afirma, Insa, cd in demersurile mele critice
mi-au fost si imi sunt utile anumite aspecte ale
matematicii sau ale fizicii, fara s mai vorbim
de multimea domeniilor la care se cuvine sa
apelezi cand propui aspecte ale poiesisului sau
ale catharsisului, cand incerci sa vezi cum
evolueaza structurile literare Intr-un sistem de
valori. Poetii si prozatorii sunt chiar mai
favorizati in acest sens.

bate sub pretextul autenticitatii si al respin-
gerii ,,pudibonderiei”, de autoscopii delabrate,
motivate de ,,renuntarea la inhibitii si la preju-
decdti”, de veleitarisme facile, vulgare ori
penibile — ba mai rau, de ideologii, de false
probleme induse ideologic, de propaganda
sub orice forma, de tezisme, de militantisme
etc., putem vorbi de o denaturare grava a
,,chimiei” constitutive a literaturii.

3. Scriitorii nu pot face altceva decat sa
ramana fideli vocatiei lor si sd se apropie cu
discernamant de noile forme/ mijloace de
exprimare artistica, indiferent de succesul
acestora In randul publicului. Desigur, daca
scriitorii vor sa ramana scriitori...

Daca nu, pot sa se apuce de scris si chiar
de cantat muzica ,,progresist-militanta”, dupa
exemplul laureatului Nobel pentru literatura
din 2016, Bob Dylan, care este orice, numai
scriitor NU.

4. Personal, nu cred ca ar putea. Lectura
inseamnd parcurgerea unui text, Intelegerea
acestuia si reflectia asupra lui. lar asta Tnseam-
nd, obligatoriu, alocare de timp si efort
intelectual personal.
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Procesarea mentalda a limbajului articu-
lat difera fundamental de procesarea imagini-
lor vizuale. Imaginile vizuale ne aduc 97%
din informatia asupra lumii inconjuratoare,
dar nu trec prin ,,analizatorul logico-verbal” al
creierului, adicd n-au nevoie de logica si de
limbaj articulat pentru a fi procesate. Trageti
dv. concluziile.

5. Nu ma tenteaza absolut deloc. Nu ma
indeamnd 1n aceastd directie nici varsta, nici
punctele de vedere exprimate mai sus.

DAR, desigur, nu cred cad toatd lumea
trebuie sd gandeasca la fel ca mine. Nu-i mu-
sai sd fim sau sd rdmanem chiar toti scriitori
(daca deja suntem, vorba lui Ion Barbu*).
Tinerii cultivati si talentati pot alege cariere
media, multimedia etc., mult mai vizibile
decét cea propriu-zis literara, si, desigur, mult
mai profitabile!

* - ,Atatea claile de fire stangi!/ (...) De ziud, fanul razelor insala.../ Dar capetele noastre, daca

sint,/ Ovaluri stau, de var, ca o greseala”.

1). Ancheta initiatd de ML are un pro-
fund temei. Dezbaterea propusa se intemeiaza
pe sesizarea unor aspecte subtil insinuate in
receptarea fenomenului literar actual in an-
samblul lui si are 1n vedere mutatiile survenite
in anii din urma in creativitatea propriu-zisa.
Evidente peste care nu se poate trece usor.
Literatura, truism uitat, e ceva ce trebuie sa
circule, sa functioneze in spatiul receptarii si
al dialogului, al analizei si evaludrii. E ceva
viu, care trezeste interes pentru o categorie cat
mai mare de cititori. Despre literatura inghe-
tatd n-are rost sa vorbim, desi existd si asa
ceva in configuratie latentd. Din literatura de
intrebuintare care circuld in spatiul cultural,
de pilda pe net, imbriacand diferite forme
(reviste on line, spot publicitar, poezii, glumi-
te, pilde, aforisme ilustrate) n-ar trebui sa lip-
seasca (si nu lipseste!) textul clasic, traditional
sau clasificat pe categorii de interese. Desigur,
rolul evaluativ nu-1 detine in mod exclusiv
internetul, dar atita vreme cat textul circula
(tiparit pe hartie sau postat pe site) n-ar trebui
sa Ingrijoreze pe nimeni. Existd o combinatie
de factori intre literatura si programare pe

Adrian TION

Decidentul suprem e cititorul

computer. In acest context se redefineste fas-
cinatia pentru ,literatura vazuta de departe”,
in viziunea lui Franco Moretti.

2). Se pare ca iesirea din tipare e
motorul care structureza alchimia textului si
concurenta mijloacelor de comunicare influ-
enteazd 1n tot mai mare masurd pe comu-
nicatori. Liantul care se instaleazd intre ei
poate duce la ruptura cu textul traditional, fara
sa-1 submineze. Poate forma un text nou,
situat la frontiera artelor. Dependenta de
internet, de moda mesajelor rapide, insotite
sau nu de imagini, vor face tot mai multe
,victime” 1in randul autorilor consacrati.
Traditionalistii se vor simti marginalizati,
frustrati. Nu se poate ca tehnologia video si
utilizarea ei pe scard atat de largd sd nu se
reflecte de acum inainte tot mai mult in
scrierile recente. ,,indepértarea” de tiparul
traditionalist aduce un aer proaspat peste
structurile prafuite. Cuvant + imagine + fond
sonor (muzicd) merg impreuna si in film sau
in alte forme de spectacol. Evolutia duce spre
o artd a sintezelor unde un rol important il
joaca imaginea. Sincretismul nu minimali-
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zeaza rolul logosului, doar daca acesta e steril.
Ce va iesi din aceste Intrepatrunderi? Probabil
un hibrid, dar, dacd va fi pe gustul cititorului,
va fi inghitit ca atare si cultivat cu sarg. In
literatura populard n-au fost sincretisme
asemanatoare? Vom pierde gustul pentru
lecturi indelungate si ne vom hrani cu
surogate? Depinde de interesul si gustul
fiecaruia.

3). Indiferent daca scriitorii privesc
optimisti sau isi exprimd neincrederea in fata
acestor metamorfoze, vor supravietui textele
care au trecere pe piata lecturii: concentrate
sinteze sau dulcegarii lamentabile. Volens,
nolens, artele vizuale castiga teren si din
comoditate, lipsd de timp, ,,omul recent” se
lasd usor sedus de imaginea care concentreaza
textul, preferand sinteze, texte condensate,
rezumate sau sinopsisuri informative in locul
unor lecturi integrale.

Andrea HEDES

»Cand Incepe sa se miste?”

Aflat intr-un Muzeu, in fata unor statui,
un personaj dintr-un film de desene animate
intreabd: ,,Cand incepe sa se miste? La Dis-
neyland statuile incep sa se miste si s dea un
spectacol”.

Intrebarea surprinde foarte bine esenta
fenomenului vizat de ancheta dumneavoastra
si, prin urmare, asteptarile publicului contem-
poran.

Intrebarea: ,,Cand incepe s se miste?”
este cu totul fireasca pentru copilul care,
impreund cu Blaga, spune: ,intelepciunea si
iubirea mea e jocul”. Dar Insusi fenomenul
asupra cdruia suntem provocati sd ne aplecam
acum ne motiveaza sa ne amintim ca omul,
chiar homo ludens fiind, are mai multe varste
iar Jocul e chemat sa se distileze si sa se ra-
fineze, sd se eleveze in functie de anotim-
purile devenirii intru fiinga. El, Jocul, devine

4). Pana la urma decidentul suprem e
cititorul. Si cel deprins cu informatia pe cal-
culator va intra in joc fara ezitare.

5). In scrierile mele in prozi am incercat
mereu sa cuprind aspecte din aceastd lume in
schimbare, chiar dacda m-am razboit la modul
persiflant cu un virtual Zeu Video care detine
un control nemaiintalnit asupra omenirii de
azi. Impactul vizualului e puternic si are
consecinte ilare si grave in aceeasi masura, pe
care un scriitor, cred eu, n-are dreptul sa le
ignore. Dimpotriva, ele oferda multiple surse
de inspiratie, ocazii de interpretare si analiza.
N-am ezitat o clipa sd includ in scrierile mele
factologii de tip IT, sd imit caligrafia unui
dialog pe Messenger, si adnotez in corpul
povestirii formule utilizate in diferite texte
postate pe internet. Pentru mine asta Inseamna
deschidere si libertate in a alege formule
prozastice neconventionale.

masura ridicarii fiintei, transmutarii, vorba
poetului, Tn ceva mult mai Tnalt. Astfel, lite-
ratura, muzica, arta sunt manifestarile inalte
ale lui homo ludens si, urmand cursul unor
delicate afinitati, vor capta atentia, chiar
afectiunea si, de multe ori, preocupdrile de-o
viatd ale unui segment, intotdeauna subtire,
care rezoneaza cu aceasta forma de joc. Sigur,
trdiim vremuri aflate sub imperiul vizualului,
spectacolului si popularului. Astfel de vre-
muri, la alte intensititi, au mai fost. Intrebarea
pe care trebuie sa ne-o punem este unde gasim
cheia de bolta a puntii dintre turn de fildes si
popular, descoperind care este/trebuic sa fie
rolul literaturii dar si al artelor 1n aceasta era.
Se identificd el cu firul rosu ce strabate
mileniile, a venit timpul sd se schimbe sau,
cum spune, iatd, un popular concurs, este
veriga slaba in aceastd ilustra descendenta?
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Vorbind despre literaturd si clipa de fata,
trebuie sd vorbim si despre Carrile sacre ale
omenirii, care au ramas intotdeauna aceleasi,
ba chiar atingerea substantei lor, in cat de
mica masura, a fost intotdeauna consideratd o
impietate. Vom pomeni doar problema, spi-
noasd la acea vreme, a traducerii Scripturii
din limbile de cult, slavona sau, dupa caz, la-
tina, in limbile vorbite de popor. Totusi, pen-
tru a ajunge la popor, la oameni, la credin-
ciosi, s-au facut eforturi consemnate fie in
spectaculoasele marturisiri de credinta ridicate
din piatrd, culoare si lumind care sunt catedra-
lele Occidentului, fie prin diortosiri sub forma
rafinatelor fresce, picturi murale zugravite

Cand a apdrut romanul lui Camil Pe-
trescu Patul lui Procust, in 1933, critica
literard 1-a considerat un eveniment cu totul
novator 1n proza romaneascd. Cultivarea
autenticitatii prin introducerea celor 3 scrisori
ale Doamnei T. adresate autorului, a jurna-
lului lui Fred Vasilescu, dar si a notelor de
subsol care explica unele actiuni ale perso-
najelor a facut ca stilul autorului sa fie consi-
derat modern, incadrandu-se perfect in doc-
trina estetica a lui Eugen Lovinescu.

In zilele noastre, locul misivelor parfu-
mate este luat de e-mail-urile, chat-urile sau
S.M.S.-urile oferite de tehnologia actuala.
Bineinteles cd si scriitorii romani au fost
tentati de aceste mijloace in dorinta lor de a
atinge sinceritatea desavarsita, fard, Insd, a se
indeparta de functia primordiald a artei, aceea
de a innobila spiritul uman. Am citit recent
romanul Castelul din Pirinei al lui Jostein
Gaarder (cunoscut prin romanul-fenomen
Lumea Sofiei, publicat in 1991). Ei bine,
intreaga carte (aparutd in 2008 si tradusa la
noi in 2011 din norvegiand de Marilena

dupa stravechi erminii bizantine. La acest ni-
vel a fost concesia facutd de Carte popula-
rului. Am dat acest exemplu si nu altul
deoarece credem 1In existenta unui model
peren si bun de urmat. Literatura, ca si artele,
inseamnd o iesire (nu evadare!) din timpul
istoric si apropierea de acel ceva sacru, festiv
si etern, punctul luminos la care se ajunge prin
credinta si in care, toate aceste Tnalte forme de
manifestare a spiritului uman sfarsesc prin a fi
rugdciune. Astfel apele se separd. Exista li-
teratura de consum si exista literaturd. Istoria
si bunul simt ne aratd ca de la tableta de lut la
tableta electronicd, cu un popas in galaxia
gutenberg, pentru fiecare cititor exista o carte.

Icu CRACIUN

Indiferent cum te exprimi, talentul este masura

unei carti

Chirila Roimal, la Editura Univers) nu este
altceva decat un schimb de e-mail-uri intre un
barbat si o femeie care se revad dupa 30 de
ani de la despartirea lor. Nu m-a convins s-o
pot recomanda si altora.

Reportajul, cu limbajul sau gazetaresc,
in care a excelat ucraineanca Svetlana Alexie-
vici, detinatoarea Premiului Nobel pe 2015, a
intrat in atentia juriului ca un semn de apreci-
ere si a talentului jurnalistic, neobservat si
nerecompensat pand atunci, si cred ca asa s-a
intamplat si in cazul lui Bob Dylan, in 2016,
cand s-au apreciat versurile si muzica lui; la
urma urmei, si in aceste specii publicistice,
considerate la periferia literaturii, se face cul-
turd, poate mai buna decat maculatura ce se
publicd la noi de diversi pseudoautori prinsi
de coada Pegasului cu agrafa.

Nu stiu daca voi fi ademenit de asa-zisa
literaturd de frontiera, dar, deocamdati, nu
intrd in atentia mea. Consider cd, indiferent
cum te exprimi, talentul este masura unei
carti.
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Adrian LESENCIUC

Receptarea textului se transforma continuu

1. Cu certitudine receptarea textului se
transforma continuu. Alte grile de valori, alte
canoane se impun intr-un spatiu in care o
culturd modelatoare, rasfrantda de pe conti-
nentul nord-american, amesteca reperele in
»satul planetar”. As privi autonomia literaturii
si a textului literar in raport cu proiectia pan-
epistemica intitulatd structuralism, ndscuta pe
batranul continent in urma cu mai bine de
sapte decenii. Daca stilul si imaginarul con-
fera textului autonomia si prin intermediul ei
opera indeplineste o functie sociala, da, auto-
nomia existd, dar exprimarea ei se realizeaza
prin cai diferite. Pentru ca, in cazul a ceea ce
numiti literatura de frontiera, autorul ramane
implicat (literar, jurnalistic, prin muzica pe
care o produce), dar implicarea lectorului nu e
neaparat in raport cu textul in sine, ci cu un
vehicul al acestuia. Cat priveste fascinatia,
legata de o anumita literaturitate a textelor, de
o poeticd a lor, amestecul calitdtilor intrinseci
si a functiunilor lor exterioare da mari batai de
cap receptdrii. Poezia lui Bob Dylan, pentru
ca ea e cuiul lui Pepelea in ecuatia literaturi-
tatii textelor premiate de juriul Academiei
Regale Suedeze, se caracterizeaza prin ames-
tecul nestructurat al calitdtii intrinseci cu
functionalitatea externd. Textele lui Dylan
plac. Dylan e un poet onest. Dar nu pentru
poezia sa (calitatea intrinseca a versurilor
sale) a fost premiat Dylan. Ci pentru ceva din
exterioritate, din uzul versurilor, din ameste-
cul literaturii cu muzica, cu motivarea juriului
ca ,a creat noi mijloace poetice in traditia
muzicald americana”. Motivarea in sine bul-
verseaza, schimbad canoane, coboara cultura
inaltd (in inteles european), a unor varfuri
incontestabile ale ultimului sfert de veac: Mo
Yan, Mario Vargas Llosa, Orhan Pamuk, J.
M. Coetzee, José¢ Saramago, Dario Fo, la
cultura pop, mozaicatd, media (si medie)
deopotriva. Si asta chiar dacd, in avantul
american postbelic, laureatii Nobel William

Faulkner, Ernest Hemingway, John Steinbeck,
Saul Bellow, Isaac Bashevis Singer sau chiar
Toni Morrison nu pot fi considerati reprezen-
tanti ai culturii pop. Textul literar isi mai
pastreaza, partial, autonomia, cel putin o
clameaza, in anumite cazuri si fascinatia, dar
grila de receptare propusa, canonul insinuat pe
criteriile logicii de piatd deturneazd de la un
parcurs pe care l-am fi putut considera firesc
daca laureatul s-ar fi numit Antonio Lobos
Antunes sau Amos Oz.

2. Indepartarea de forma traditionala
s-ar fi putut produce prin avangarda (cu nota
de radicalitate inclusda in propunerea de
schimbare) sau prin experiment. Ceea ce se
intampld e, in fapt, un metisaj intre diferite
forme de expresie, convergente intr-un main-
stream al culturii americane (in intelesul
antropologic pe care acest termen il are si nu
in cel european, asociat cu stiintele umaniste,
artele frumoase). Rezultatul e un produs cultu-
ral vandabil, nascut din revoltd sau in urma
unei agresiuni simbolice. Acel produs, promo-
vand 1n continuare o culturd liberala, dina-
mica, dar o culturd medie, cu efecte asupra
intregului ,,sat planetar”, propune prin opera
multimedia-text un model de societate. Textul
literar se transforma in discurs. Nu mai con-
teazd textul propriu-zis In intimitatea dialo-
gului cu lectorul, ci efectul textului in sine
cumulat cu contextul producerii si proiectiei
sale publice. Revenind la prima intrebare, din
textul literar actual raméne fascinatia produ-
cerii sale publice, performance-ul.

3. Nu 1mi este frica de textul multimedia
sau de orice alta forma de amestec verbo-
iconic. Nici chiar amestecul de genuri nu ma
tulburd. Am cdutat apropierea dintre mijloa-
cele de exprimare artistice si am scris, In urma
cu mai bine de zece ani, o carte despre sim-
bioza dintre verbal si vizual in poezie, radio-
grafiind o traditie de milenii (n.a. Poezia vizu-
ala, Antet, 2006). Prin acel studiu ajungeam
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la concluzia ca poezia vizuald dezumanizeaza
prin renuntarea la limbajele (conventiile) na-
turale, anuleaza intentiile auctoriale, instituie
raporturi dinamice cu structuri nefunctionale,
abandoneazd codul transformand mesajul in
zgomot, este lipsitd de autoreferentialitate,
produce ruptura de traditie, abandoneaza sim-
bolurile si este permisiva la kitsch. Cu toate
acestea, neajunsurile poeziei vizuale sunt usor
de trecut cu vederea odata ce ea poate acoperi
0 zond a inenarabilului si intraductibilului pe
care cuvantul de multe ori nu o poate face.
Mutatiile care ma sperie nu sunt ale multi-
media-texts; sunt exact cele de interes, pentru
ca ele vizeaza educatia in spiritul unor valori
consacrate. Care, daca sunt valori ale mediei,
ale unor common men (si nu ale unei aristo-
cratii intelectuale) cérora le este adresata cul-
tura pop — un soi de stangism cultural, nivela-
tor — nu pot propune decat un prag al mediei.
Nimic mai mult. De aici si circumspectia mea.

4. Criza lecturii se adanceste. Poezia lui
Bob Dylan devine mai degrabd o curiozitate
pentru literati si snobi, in timp ce muzica lui,
»folk-song-ul” — o expresie a traditiei ame-
ricane a protestului, a disidentei, o creatie a
saracilor deopotriva, dedicatd maselor, trans-
mitand emotii sociale indiferent de clase —
revine in actualitate. Nu o reinventare a lui
Bob Dylan se produce, ci o reinterpretare,
intr-un alt context, a muzicii lui. Criza lecturii
devine uitatd Intr-un spatiu cultural multidi-
mensional in care actul consumator de timp al
interactiunii cu cartea prin lectura este suplinit
de cel care necesitd mai putind atentie,
concentrare si efort intelectual: al ascultarii
sau viziondrii. Artele care urmeaza legile
pietei oferd un plus de comoditate necesard
publicului, audientei. Doar cd potentialii
lectori, actualul public interactionand cu
multimedia-texts, in chip democratic (care ar
putea fi caracterul culturii americane daca nu
unul democratic?) inverseaza ecuatia a ceea ce
prin ochii europenilor 1Insemna aparitia
culturii de masa la periferia culturii elitiste.
Cultura elitistd devine marginald. Logica
postmoderna a mutdrii centrului de greutate in
periferie a dat roade. Dar efectele asupra
generatiilor viitoare, indepartate de placerea
interactiunii cu textul, nu pot fi benefice.
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Educatia gliseaza dinspre societate spre me-
diul virtual, dinspre scoala spre retea. Efectul
acestei recunoasteri a credrii de noi mijloace
poetice in traditia muzicala americand nu este
doar cel al coborarii intr-o cultura superfi-
ciala, ci si cel al schimbarii unei ordini a
lecturii.

5. Am realizat produse multiart. Am
interactionat cu nume uriase ale literaturii
vizuale, criticii si istoriei acesteia: Ana Maria
Uribe, John M. Bennett, EM. de Melo e
Castro, David Daniels, Avelino de Araujo,
Wlademir Dias-Pino, Hugo Pontes, Jorge Luiz
Antonio. Am tradus si publicat iIn romana
literaturd vizuala. Dar tot ceea ce am realizat
sau promovat a fost artd in sine si pentru sine,
nu texte adaptate multiart si multimedia In
scopul de a servi unor interese sociale, poli-
tice, carora sd li se adauge un suport ideo-
logic.

lata, spre exemplificare, un poem al
americanului David Daniels, intitulat 1933,
tradus si publicat in romana:

Am . ; z u t d ¢
dincolo de stele
inllo ctombr
ie 19 331n
spital ul Beth
Israel Newar
k New Jersey.

Mama mea a
vea 35 de ani
siavea deja tr
ei copii. Erain
lina Ma  re Reces

tune. Toatd lumeafis,
pusese sd nu_ma aiba si s

d avorteze. Ea spusese: “Nu. aru i
Vo1 avea acest copilsi-i voi d il

A Cest C 1vord copi

mai multd iubire decét oricarui

care a trdit yreqdata.” Felul de a iud

al mames a fost afit de abuziy ciudat
si prostesc incat m-am infiorat g
u-ma la ura ei. Tata mi-a spus a desea

_cu sclipirein ochi despre cea mai bum ac tiune britan
ici gandind ids ¢4 in timpul naterii mele a licitat un

bust de portelan de Pardos al Af¥croditei. Imi aminte
Sc nast erea tlpand, cu 1nit
ma fie rbinte In recele m
al cicladicei mele t

oment expulzari despre care
r agice ost niciodata intrebat s
n -amf re a fi indepartat din gra

bitul gheizer un decupaj Matisse 1
n carnea trantita in gheata. In ceal
altd manusa de cauciuc, sau mai d
egraba la plescaitul unei manusi d
e cauciuc, am fost viu. Mi-am dorit s
4 traiesc. in ciuda ecuatiei mele schizo
carpice, cea dintdi: a iubi = a impinge

ma iubi
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Nicu Alifantis si postarile virtuale
stranse intr-o (Face)Carte

Cristian VIERU

In primivara anului trecut a iesit de sub
tipar o colectie indrdzneata de versuri,
portrete, povestiri si note de drum — marca
Nicu Alifantis. Pentru fanii artistului, cartea s-
a constituit intr-o a doua surprizd literara,
dupa aparitia, in 2014, a unor poeme adunate
sub titlul Scrisori nedesfacute. De fapt,
FaceCarte nu este altceva decat o suitd de
ganduri originale publicate initial pe face-
book. Pagina deschisa cititorilor aduce cu sine
confesiunea creatorului cu privire la chimia
dintre acesta si comunicarea virtuald pe pagi-
na de socializare, afland ca artistul traieste din
feed-back-ul oferit de receptorii operelor lui
de orice fel. Avem deci aici imaginea omului
de arta modern, care se aliniazd la noile
provocari ale tehnologiei, fiind in pas cu noua
generatie de receptori.

FaceCarte va aduna in sine noul si
vechiul, modernul si clasicul. Coperta contine
elemente specifice ecranului de calculator, iar
cartea va aduna n paginile ei, In diferite note,
ganduri exprimate poetic. Prima parte contine
versuri unite, parca, sub forma unui jurnal
liric. Fiecdrui text ii corespunde o data, iar
continutul poeziei este de multe ori in ton cu
momentul la care au fost scrise versurile. De
exemplu, in 6 decembrie 2013, textul Mos
Nicolae, construit in note populare, se
constituie intr-o compozitie de sezon. Se pun
in pagina experiente personale, ganduri intime
din diferite momente ale existentei. Ceea ce se
remarcd este naturaletea cu care se descriu
aceste stari. Frumusetea versului vine din
simplitatea debordantd cu care el este asternut
pe hartie.

In maniera cu care poetul ne-a obisnuit
in Scrisorile nedesfacute, iubirea ramane o
temd centrald a creatiei: ,,Ce liniste suspen-
data./ Ce mare deloc agitatd/ ne-nvaluie exis-

tenta./ Gandu-mi se-apleaca spre tine,/ Fluxul
si refluxul/ mi te-ascund privirilor/ intr-un joc
de-a v-ati ascunselea./ Briza 1iti mangaie

fiinta,/ farul veghea- g
za noptile/ luna
lumineaza orele,/
stelele tac, nebu-
nele...” (Uneori) Se =) ‘;
nasc adevarate arte '— _\_‘ \]
poetice prin des- " Wi
crierea 1ubirii: |
,,N-am crezut nicio- =
datd/ ca te voi iubi
atat de mult./ A tre-
buit sa treaca timp,/
a trebuit sa lupt,
sa-nfrunt,/ cazut
fiind, adesea-nfrant,/ [

spre-a ma-nalta can-
tand”. (lubire) Poezia Rugaminte este repre-
zentativa pentru viziunea poeticd. Iubirea este
adusa 1n era tehnologiei: ,Iubito, te rog,
deschide laptop-ul/ si ma vei gasi pitit intre
taste,/ asteptand infrigurat/ mangaierea
degetelor tale”.

Alte poezii au note de basm, ceea ce ne
indreptateste sa afirmam ca avem o lirica a
linistii supreme: ,,Din paduri, de prin poiene,/

ies frumoase Sanzi-
ene/ In caus purtand
alene/ roua noptii,

Balada mediului
virtual

apa de stele”. (Noap-
tea de Sénziene) Nota ludica este des
prezenta. Spre exemplu, o baladda a mediului
virtual aduce termeni din noua tehnologie
alaturi de structuri populare vechi: ,,Foaie
cruda de facebook,/ far’de voi as fi un cuc,/
amarat si fard stare/ de n-as face o postare”.
(Céntec) Ideile sunt originale, imaginarul
poetic pare a fi un spatiu care ascunde
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nebanuitele resurse lirice ale lui Alifantis. In
Poker apare ideea existentei decise de un joc
de carti, metaford a destinului universal. In
volum sunt ratacite texte care aduc in prim-
plan noua tehnologie si modul in care ea isi
pune amprenta pe destinul uman. Astfel, in
Rugaminte avem o meditatie amara asupra
trecerii timpului. Photoshop-ul nu poate
schimba realitatea. Poetul, imbatranit, 1si da
seama ca tehnologia este doar amagire, ea
neputdind da timpul inapoi. In Precaurie
cantecul poetului devine loc de adapost pentru
persoana iubitd: ,,Am ascuns in cantecele
mele/ cele mai neauzite semne,/ care sd te
ajute-o vreme,/ sd te cuibdresti in ele”.
Armonia este sugeratd si prin imagini de
naturd plastic exprimate: ,,Marea Tmbratisase
zarea,/ peste tot ningea-nserarea”. (Vis)
Sectiunea de portrete std la loc de mare
cinste. Aici Alifantis reuseste sd evoce perso-
nalitatea unor importante nume ale culturii
noastre sau a unor oameni simpli dar mari,
care i-au marcat existenta, pe care i-a avut
drept modele. Calitatea de portretist este evi-
denta. Actori, muzicieni, scriitori — descrisi n
ipostaze umane, asa cum nu 1i vedeai pe
scend, la televizor sau in propriile carti. lata
savoarea acestei sectiuni a cartii. Remarcam

un exercitiu de maxima sinceritate sub titlul
Autoportret. Se trece de la comic la profund.
Pentru inceput se enumera poreclele pe care
autorul le-a avut de-a lungul timpului, apoi se
trece la lucruri nestiute de nimeni: ,,Ma bucur
ca un copil cand sunt bagat in seama, iubit,
rasfatat, alintat. Desi cred in mine si n ceea ce
fac, uneori ma consider mult prea artist pentru
un civil de rand iar alteori, prea civil pentru
un artist. E rdzboiul gemenilor din mine (...)
In rest sunet, lumini, paiete, sclipici, auto-
grafe, fani, orgolii, modestii, trdiri, falsitati,
nisip, apa, pamant”. Ultimele doua capitole
numite Povestiri si Jurnal de drum prezinta in
aceeasl maniera poeticd amintiri, experiente,
calatorii.

Ceea ce da unitate intregii carti este
maniera lui Nicu Alifantis de a se raporta la
toate experientele de viatd descrise intr-un
mod poetic si sincer. Plasticitatea imaginilor
artistice cu care creatorul ne Incanta este
rezultat al unei poezii pe care artistul o are in
sange. Avand 1n vedere ca 1n incheiere autorul
spune cd povestile de viatd nu s-au terminat
odata cu incheierea acestei carti, nu ne raimane
altceva de facut decat sd spunem, la unison:
»Asteptam continuarea, maestre!”.
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Aurel Pantea antologat

Andrei MOLDOVAN

Volumul in urmga se sting toate luminile
(Editura Charmides, 2014) nu este prima
antologie de autor a poetului Aurel Pantea. Ea
are nsd ceva cu totul deosebit. Realizata de
Dan Coman, el insusi poet cu o voce distincta
in lirica de azi, in mod deliberat, ignora
regulile unei antologii clasice, in sensul ca nu
tine sa fie nici imaginea fideld a unei evolutii,
nici un instrument de lucru pentru comentatori
(chiar si pentru cititorii obisnuiti!), cu
trimitere la volumele din care au fost preluate
poemele. Criteriul alcatuirii ei este unul
subiectiv si se raporteazd la vointa si intuitia
antologatorului de a realiza prin decupaje un
volum de sine statator, asa cum Dan Coman
marturiseste Insusi in succinta Nota care
preceda antologia. Propunerea este una inci-
tantd, pentru cd tinde spre un univers poetic
esentializat si debarasat de toate ,,podoabele”
filologice consacrate, gata sd traiasca in depli-
nd libertate, precum o pasdre a lui Brancusi.
Pe de alta parte, prezintd si un risc ce nu este
de neglijat. Ca orice colaj, fie el si In spatiul
poematic, existd si posibilitatea, de luat in
seama, ca grupajul realizat sa 1l reprezinte in
oarecare masurd si pe realizator. Nu ne
ramane decat sd acceptdm provocarea, sa
intrdm 1n joc si sd 1l (re)descoperim pe Aurel
Pantea antologat in acest chip de Dan Coman.

Cum era de asteptat, volumul debuteaza
cu poeme de naturd sa defineascd un spatiu
liric, unul care tinde spre o situare dincolo de
hotarele poeziei (dacd poezia are hotare!), cu
prezenta banuitd a unei alte fiinte, a unui alt
timp (Op. cit., p. 7; pentru poeziile fara titlu,
nu vom trimite la primul vers — iesim si noi
din sfera conventiilor in acest joc —, irelevant
de astd data, ci la pagina din volum, la fel de
irelevant). Precum in basm, se vesteste
venirea, asteptatd cu infrigurare, a cuiva, pe

un fond in care se naste un gol prin distor-
sionarea sensurilor iubirii, prin prefacerea ei
in lehamite, printr-o erodare si indepartare a

sensurilor, a iubirii, a —
f r

sinelui. Alteori iubi-

rea este confuzd, tul- [ )311}5L‘r f"
buritoare, fard bio- “([nl(‘({' ;
grafie, fard posibi- A

litatea definirii, un | '
semn imprecis, ade-
sea fatal, cu vagi
trimiteri  stanesciene
(Ibid., p. 21). Fiinta
poeticd se regaseste
mereu in situatii limi-
ta, intr-un spatiu cu
contururile  definirii

te luminile

in miscare, ademe-
nitor si agresiv totodatd: ,,Am exersat mult,
am obosit sd-i privesc pe toti ca pe niste
victime,/ sunt insul din serile in care nu mai
existd nici o solutie,/ cand intentiile au
imbatranit dintr-odatd, ca amantele din alte/
vremi,/ si stdm in timpul vandt, e vremea
putrezirii codurilor,/ fata ta se varsa in fata
mea, complotam, iar victima/ comploturilor/
creste, sparge toate geamurile, debordeaza,
vorbeste 1n/ limbajele noastre, ne spune po-

vestile, vietile noas-
tre se intorc/ epui-

Cartea de poezie
zate...” (Ibid., p. 9).

Se produce astfel o instrdinare de sine
printr-o prezentd strdind si stranie, dar care
creste din fiintd precum buruiana in culturi.
Poetul se afla in fata primejdiei de a fi devorat
de propriul sdu ideal, de propria-i credinta, pe
fondul degradarii si al caderii miturilor, a unui
mit iubitor de Nimic (Ibid., p. 10). De aici si
fascinatia, teama si atractia totodatd pentru
mai putin definitul Altfel (Ibid., p. 12). Aurel
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Pantea ajunge mereu in postura de a fi nevoit
sd recurga la definiri poetice, chiar daca o face
cu ironie, cu sarcasm uneori, viziunile sale se
insotesc deseori cu o contaminare profetica a
discursului (Ibid., p. 20).

In confruntarea sa cu lumea, poetul
manifestd o aparentd pasivitate, in sensul ca
sentimentele se risipesc (hegelian si emines-
cian totodatd) in lumea din jurul sdu. Se
resimte primejdia prin care intoarcerea
sentimentelor in fiinta care le-a generat ar
duce la relevarea unor adevaruri abisale (Ibid.,
p. 22). Revenirea lucrurilor in om, a lumii
exterioare, dd nastere unor viziuni catastro-
fice, a unei prabusiri a lumii interioare, demne
de un neoexpresionism modern. Poetul poarta
in sine forta propriei nimiciri, iar divinitatea
nu are putere asupra ei. Ea poate cel mult sa
asculte, nu si sd intervind, sd prefaca sau
macar sa dea motivul unei sperante (Ibid., p.
24).

Lumea din adancul fiintei si cea din
afara ei par sa trdiasca independent. Ele
interfereaza, totusi, dar fard a tine seama de
spatiile interferate. Drama umand este una a
confluentelor. Pana si vorbirea poeticd apare
ca o consecintd a unor confluente abisale (,,ca
vorbirea mea e confluenta unor glasuri oarbe”,
p. 47). Afara si inlguntru devin notiuni
poetice si, in timp ce totul este o devenire,
fara finalitate, ca o revarsare fara sfarsit (Ibid.,
p. 61), fiinta poeticd traieste la intersectia
[umilor: ,,intrerupe gala aceasta. larna, afara,
orase subtiindu-se/ si inlauntru/ spargandu-se
napadite de capriciile mintii si carnii. Si/
totusi ca intr-o sticldrie, iarna, afard, ce
sublim, o/ respiratie matahaloasa Incetoseaza/
corpurile si inlduntru se desfunda, iar noi
vietuim/ unde se Intrerupe gala aceasta” (Casa
vieruitoarelor).

Abil cunoscator al limbii pe care o
preface in poezie, Aurel Pantea mizeazd cu
indrazneald pe efectele stilistice ale formelor
verbale. Cu prudenta si valoarea ipotetica a
conditionalului patrunde intr-un univers strdin
pentru a tenta la stramutarea legilor lumii:
,»m-as trezi diminetile, as spune buna ziua, iar
ziua s-ar/ cutremura/ cu dalbe cenusi, ag numi
cenusile si s-ar intrupa/ nimicitorul, cand mi
se Intdmpla asta nu mai e nimic de numit,/ e
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doar vertijul, iar In vertij se lasd ascuns
numele unei alte limbi,/ ce face sd apard viata
si moartea altundeva,/ altcandva. (Ibid., p. 16)
Altadatd devine de o senindtate eminesciana
prin cultivarea unei perspective de dincolo de
implicare, pe care i-o oferd utilizarea verbelor
la infinitiv: ,,A expune ruinele. A bara cu viata
interioara clipa de-acum, rana cu sute de
muguri. A riposta radacinilor ei Inca fragile,
in sfarsit a fi intrutotul nepersonal vorbind
despre asa ceva, a-ti gasi astfel un culoar
ocrotit”. (Viaza la moduri nepersonale) Si nu
este singura poezie de acest fel in volum.
Existd si situatii in care poetul confera
infinitivului o valoare a ipoteticului (Spariu
opac). Devorator de cuvinte, poetul devine la
randul sau devorat de acestea: ,,Am vorbit,
Doamne, si am scris, pAnd m-am innegrit/ cu
totul, am crescut, Doamne, in vorbele mele,
iar vorbele/ mele au crescut in mine $i mi-au
pus trupul in hau,/ stau in trupul meu ca
intr-un abis, fiecare cuvant il adanceste,/ ca
vad miscand timpul si moartea, mainile mele
propune, dupd o serie de lucrari stiint
port trupul ca si cum propria-mi/ groapa/ ar
purta-o, in el, limbajul se intalneste cu sine si
innebuneste” (Ibid., p. 28). Raportarea la
divinitate nu este una esentiald, dar este una
necesara pentru a permite un util ritual al
confesiunii.

Poemele lui Aurel Pantea raman, in
marile confruntdri, pline de viatd, atita vreme
cat, la confluente, o lume in afara se naste prin
degradarea universului interior (Ibid., p. 17).
Acolo se zamisleste nimicitorul, o permanenta
a spatiului poetic, in jurul caruia se contureaza
frematarile lirice (Ibid., p. 32).

Spre finalul prezentei antologii se simte
nevoia redefinirilor. Poemul se naste astfel
dintr-o nemiloasa disputd, dintr-o competitie,
dintr-o luptd pe viatd si pe moarte pentru o
situare deasupra: ,,poemul ¢ un cer logic sub
care/ lumea se desfasoara dual, a prada si a fi
pradat,/ victima si invingatorul,// scapi sau nu
scapi, intr-o zi insdsi viata ta/ va tulbura
propozitiile cuiva, probabil va fi seara,/ nu vei
fi crutat, o sa astepti mult timp/ sa intri, pana
nu va termina de scris/ sa ajungi sa intri, sa nu
apuce sa te inhate/ exteriorul, oralitatea cu
mainile insangerate”. (Ibid., p. 69). Din nou,




intr-o manierd neoexpresionistd apropiatd lui
Aurel Pantea, cat si, de ce sd nu o spunem, lui
Dan Coman. De altfel, in acelasi ton este si
ultima poezie a volumului: ,,Si timpul nu va
mai fi, nu va mai fi, va ramane/ doar aceasta
propozitie si un camp mare, vorbirea ultima/
pe un mare camp, vorbirea ultima...” (Ibid., p.
96).

Nu putem 1incheia observatiile noastre
despre in urma se sting toate luminile fara a
remarca un demers poetic demn de atentie,
tinzand sa devina maniera in prezentul volum.
Este vorba despre raportarea autorului la
potentialul cititor. Nu putine poeme debuteaza
printr-un fals exordiu, cu elemente incitante,
de naturd sa ademeneasca in jocul liric un
posibil martor, uitat pe parcurs, pentru o
deplind experientd. Cititorul devine, si in
intentia autorului, un veritabil Vergilius,
abandonat la portile Paradisului.

In sfarsit, este un prilej sd imi amintesc
de un comentariu pe care l-am publicat cand-
va in legaturd cu poemele lui Dan Coman
(Jocul de-a zeii, in Vatra, nr. 4-5, 2013).
Afirmam atunci ca instrdinarea poetului il
conduce spre o ,,desertificare launtrica pe care
o construieste, nefiind fard consecinte”. Nu
voi forta lucrurile sa caut identitati cu prezen-
ta antologie. Ar fi nedrept. Dar compatibilitéti
existd. Un criteriu al antologatorului, deliberat
sau nu, a fost si acela al reintalnirii unor spatii
poetice sperate. Aceasta nu scade cu nimic
valoarea antologiei, ci 11 conferd o speci-
ficitate pronuntata.

Se intelege, TN urma se sting toate
luminile nu ne impiedica sa rememoram si
alte orizonturi poetice ale lui Aurel Pantea.
Dimpotriva, cred ca mai degraba incita la un
astfel de demers. Revedem cu oarecare nos-
talgie poetul prudent si uimit, céruia 1i este
teama de deschiderea propriei fiinte ca de o
profanare, pentru cd ea ar putea sd insemne
devorare sau sa descopere un launtru putred,
asa cum se releva in volumul Persoana de
dupa amiaza (Editura Dacia, 1983), volum in
care poetul simte cd se contureaza o fiinta, se
naste celdlalt, dincolo de sine, in afard. Isi
simte astfel amenintatd identitatea.

Apoi, in La persoana a treia (Editura
Cartea Romaneasca, 1992), recuperarea sine-
lui devine o temd dominanta. lesirea din sine
ii permite o experienta bogata, o redefinire, iar
intoarcerea Inlduntru, cu necesara detasare, ii
redescopera un univers altfel, pentru ca poetul
face parte din lumea redescoperitd. Cu toate
ca iubirea se Infatiseazd uneori ca o moda-
litate de recuperare a sinelui, cu toate ca
femeia vine din interior, din taind si spaima,
ea patrunde intr-un alt launtru, al primejdiei,
pana la subtiere, topire si moarte. Exista
teama de o mai mare singuratate, de natura sa
ii tulbure intoarcerea. Asa se incheaga fiinta
intre doud lumi, intre doua spatii, precum o
existentd supusa sfasierii. Dramaticul nu
alunecd 1n melodramatic, pentru ca poetul
pastreaza o dozd necesara de detasare si
autoironie.

In sfarsit, sa mai spunem ca Negru pe
negru (un poem) (Editura Arhipelag, Targu
Mures, 1993) este deja un volum in care
rafinamentul poetic se accentueaza, cu toate
ca nu se modifica esential problematica liricii
sale. Zbaterea fiintei la confluenta lumilor,
singurdtatea abisala cand din propria-i fiinta
se naste celalalt, primejdios si imprevizibil,
sinele locuit de altcineva sunt teme care se
dezvoltd, se nuanteazi. In acelasi timp, se
contureazd teama de sisteme perfecte, iar
textul este vazut ca o salvatoare abatere, auto-
rul indraznind sa scoatd poezia din formele
obisnuite care risca sa o arunce in stereotipii.
Astfel, se produce o puternicd penetrare a
limbajului, se adanceste in text relatia sintag-
maticd, de natura sd sporeasca ambiguitatea
(calitate a limbajului poetic), dar si relatia
paradigmatica sporeste, relatie care accen-
tueaza caracterul vizionar, profetic al ima-
ginilor poetice.

Oricum, antologia realizatd de Dan
Coman, tocmai prin abaterile ei, reprezintd un
exercitiu poetic interesant si util. Nu stiu daca
Aurel Pantea intrezdreste sau nu in volum
nasterea nimicitorului, dar sunt sigur ca isi
poate contempla propria-i fiinta poetica, fie si
,,ca de dureri straine”.
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Dupa un volum de publicistica, prin
Lentila de contact (Editura Mirador, Arad,
2015) Vasile Dan revine la poezie. Ecartul
temporal mare fatd de precedentul volum de
poezii noi (excluzand deci antologiile), nu e

— de natura a ingrijora
Lentsia

cititorul. Poetul 1isi

foloseste timpul
, pentru a decanta
d € C Cn‘g 0 (‘ rabdator substanta

V aA5é (e pﬂ/f lirica Péné la trans-
b parenta.

-~ - Piesele lirice
ale volumului pot fi
vazute ca ,,aventuri
intr-o viata interi-
oard” ale unei fiinte
poetice  care  se
adanceste in timpul
propriu pentru a se inilta in spirit. Intre
poemul care deschide volumul (Lentila de
contact) si cel care 1l inchide (Sunt un poet
sceptic), se regaseste un caleidoscop al mira-
rilor si revelatiilor provocate de accederea
intr-o lume noud, descoperitd prin aplicarea
»lentilei de contact” peste o realitate veche.

Poemul Lentila de contact este o arta
poeticd despre menirea Poetului in lume,

oferind o cheie de
lectura pentru intre-

in oglinda lecturii

gul volum. ,intr-o
buna zi” poetul devine ,transparent si fragil
peste masura”, prin trupul sau reflectandu-se
,totul ca printr-o lentild de contact”. Aceasta
,lentild de contact” este semnul unei vederi
noi si patrunzitoare pe care o aduce cu sine
poetul celor din mijlocul sau. Aparitie
mesianica, el este cel care daruieste ,,lumina
lumii” devenind calauza pentru ,,cei ce ma
urmau orbi/ tindndu-ma de mana fara sa stie/

Transparenta poeziei vazute
prin Lentila de contact

Adrian ILIUTA

ca pe un baston alb”. ,,Cauza” acestei mirabile
transformari a poetului (pe care o aflam prin
»oglinzile fluide” ale poemelor imediat
urmatoare) reprezintd si tema majora a cartii,
cea a inversdrii curgerii timpului. Intreaga
constructic a volumului este articulata de
aceastd miscare retroversd a timpului: ,,Azi e
intoarcerea ceasului inapoi/ cu doudzeci si
patru de ore, cu o sdptaimana, cu o lund,/ cu un
an, cu tofi acesti ani pe care ii are oricine in
buzunarul/ de la spate”. (Oglinda fluida I1)

Poemul Numaratoare inversa ,,explici-
teazd” aceastd suspendare a mecanicii nor-
male a ceasului. Ajuns, fard sa-si dea seama,
intr-o ,,z1 ca oricare alta de lucru, de vara, de
iulie, de miercuri”, poetul simte cum, dintr-o
data, fluxul temporal se modifica radical.
Scurgerea acestuia se inverseaza: ,acum
numaratoarea era alta, reald, napoi/ ca la o
lansare nouda spre Luna”. Astfel, timpul
devine centripet, reinnoitor. Nimic nu se mai
risipeste ca inainte, toatd substanta temporala
se contractd, se reintoarce la origini: ,,Dar
clipele de la coada spre cap se grabeau si ele
si/ nu doar ale tale, ci ale tuturor celor din
jur”.

Conform acestei noi logici a timpului
invers, zilele se reiau, se intorc catre sine
pentru a fi retrdite pe dinduntru: ,,Fiecare zi de
la o vreme se intoarce incet Tnapoi./ Traies-
te-md Incd o datd, imi zice, lingusitoare”
(Carpe diem). Ispita reintoarcerii in timp
echivaleaza, asadar, nu doar cu o simpla
rememorare a acestuia, ci cu retrdire a propriei
existente. Bizard la prima vedere, aceastd
reversibilitate temporald vine si dintr-o
necesitate de a regdsi viata interioarda
profunda, fiinta launtrica datatoare de sens.

Timpul realitatii exterioare este unul
sterp, caracterizat prin acumulare cantitativa si
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conturare a unei existente superficiale. Acesta
e timpul centrifug, risipitor al fiintei, pe care o
conduce, ireversibil, spre uitare. De aceastd
temporalitate se leagd o subtema a volumului,
cea a mortii, §i, asociat acesteia, motivul
imbatranirii.

Semnele batranetii se cer descifrate din
micile detalii care descriu ancorarea poetului
in concretul lumii de aici: ,,Ne aflam in cel
de-al doilea echinox din acel an” sau ,,se scu-
turau stele mari, coapte de toamna” (Mirea-
sa). ,,Al doilea echinox” si ,stelele de toam-
nd” sunt indiciile care traduc imbatranirea
timpului, consumarea lui. In aceeasi maniera
pot fi deslusite si semnele din Numaratoarea
inversa: ,,zi ca oricare alta de lucru, de vara,
de iulie, de miercuri”. Luna iulie sau ziua de
miercuri din sdptimana ,,de lucru” configu-
reaza cea de-a doua jumatate a timpului vietii,
una coboratoare spre oboseala batranetii si
prefiguratoare a mortii.

Pamantul care ingroapa viul este primul
semn thanatic. Edificiile lumii exterioare care
se scufunda, prezentate ca un detaliu margi-
nal, sugereaza subtil o mutatie a timpului:
»Asa cum se scufunda incet in pamant, cate
un centimetru pe an,/ edificiul cel alb al pri-
mariei cu donjonu-ul ei cu tot/ [..] iar
ferestrele de la parter sint acum cu luminile/
jumatate aprinse in pamint” (Luming luna);
,pamantul asta care tot urcd cu fiecare an/
incet cate un centimetru doi” (Cum ploua in
alta limba).

Tema mortii cunoaste mai multe iposta-
zierl. Prima dintre acestea este reprezentata de
un bolid (un vehicul al timpului grabit) ale
carui victime predilecte sunt poetii: ,,din spate
te prinde/ bolidul care-o luase cu mult inaintea
ta” (Numgdratoarea inversad); ,,cum le mai
trosnesc atunci oasele precum niste versuri/
nou-noute sub pneurile ei” (Poeyii tineri). A
doua ipostaziere se foloseste de personajul
shakespearian Yorick. Meditatia acestuia
asupra mortii devine aforistica: ,,Moartea are
mult mai multe solutii/ decat viata, asta e
sigur” (Poor Yorick). In poemul Mireasa se
regaseste ultima si cea mai interesanta intru-
chipare a mortii. ,,Mireasa cea batrana” este,
in primul rand, o metafora a Poeziei 1nsesi,
curtatd 1ncd din zorii literaturii de toti

aspirantii la statutul nobil de poet. In incer-
carea de a cuceri ,,mireasa”, precum un june
intimidat si nepriceput in fata unei femei
frumoase (,,chipes subtire, aproape imberb,/
impiedicat la limba, timid, irezistibil atras”),
poetul se dovedeste el insusi cucerit, adica
devorat pand la esenta ,,si pierdut in focul ei
aspru de gheatd ce te devora atat de incet./
Mai intai jupuindu-te. Apoi/ de carne, de
trup”. In acest fel, metafora miresei doban-
deste conotatia mortii. Insd moartea la Vasile
Dan este una care elibereaza spiritul si con-
duce la o cunoastere superioara intr-o lume de
dincolo (,,lumea mea paralela”). ,,Jupuirea” de
carne si trup echivaleazd cu depasirea unei
inchistari intr-o materialitate greoaie: ,,trupul
e un lest mult mai prea greu, o piatra de moara
la picioarele unui/ nou nascut” (Oglinda
fluida I). Ajungerea la ,,0scioare” inseamna
trecerea de carnea lumii opace, Indltarea
privirii catre esentele transparente.

Se poate desprinde de aici ideea ca
poetul (sau aspirantul la statutul de poet),
pentru a deveni cu adevarat poet, e dator sa
moard, sd se lepede de viata lumeasca, sa
renunte la existenta materiald. Doar astfel el
se poate regasi pe sine, purificat, invelit ,,cu o
piele nouad si transparenta” (Reverie), gata sa
dea glas adevaratei poezii. Pentru a scrie
poezie e nevoie de o altd fiintd si de un alt fel
de fiintare. E nevoie de o moarte inaltatoare.
Prefacerea aceasta e surprinsd in toatd com-
plexitatea si dificultatea ei in poemul Diogene
céinele: ,,ec mai usor sa-l nasti pe cel nendscut
inca,/ sa-1 prapadesti pe cel viu — dar/ naste-l,
dacd poti, pe cel deja nascut,/ invie-l pe cel
viu [...] pe cel imponderabil”. Nasterea ,,a
doua oard” la care se face referire aici este
echivalenta cu botezul crestin. E vorba de o
renagtere simbolicd, o trecere a fiintei la un alt
nivel al constiintei. Nasterea aceasta se poate
face doar prin intoarcerea timpul inapoi, prin
intoarcere catre un alt sine (numit ,,un altul”),
launtric, superior, inaltator: ,.In locul meu un
altul se naste in fiecare clipa/ [...]/ Imi Imbraca
repede pielea in care eu insumi ard noapte de
noapte” (Oglinda fluida I).

Reintoarcerea in timp presupune si o
scriiturd de tip palimpsest. Astfel, ciclul de
poeme Intdmpldri crepusculare si alte poeme
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la Colibifa (din care merita citata piesa a II-a
ca mostra de poezie pura: ,,Eu. Ca o exceptie a
clipei”), ,,cerneala simpaticd” utilizatd pentru
scrierea unui ,,poem nou”, precum i ,,pielea”
poetului sunt tot atatea prilejuri de regasire ale
lui Vasile Dan printre ,randurile timpului”.
Referintele culturale (poetul Pessoa, Ahile,
Stantul Anton de Padova, Heraclit) sau inter-
textualitatea (Luceafarul lui Eminescu, Lumi-
na ling a lui Arghezi, ,cararile ce se bifurca”
ale lui Borges sau ,,acolo sazum si plansem”
din Biblie) reprezintd o altd fatetd a timpul
retrait vazut prin ,,lentila de contact”.

Celelalte poeme ale volumului contu-
reaza revelatiile sau cunoasterea superioara a
lucrurilor aga cum se oferd ele poetului ,,in
emisfera cealalti, vesnic necunoscutd” (In
lumea mea paraleld). In fara cea noud acesta
cauta, Tn continuare, prin miscarii oscilatorii
dinspre si inspre trecutul propriu, sd-si cante
,cantecul” care ,,bandajeaza cu multa zapada/
un trup negru” (Cantec), sa-si (re)scrie viata
pe ,,0 zapada subtire, o hartie a patru/ cat vezi
cu ochii/ in care sapi litere negre” (Poveste de
iarna).

Ciclul Tn naceld (plasat nu intAmplitor
pe final de volum) coaguleaza o miscare as-

cendentd a privirii instantei lirice. Ipostaziere
a transcendentei, celalalt eu poetic (,,omul de
hartie”) reprezintd telul cel inalt, substanta
inspiratoare si ,,inima” creatiei eului lumesc:
,Deasupra ta, pe capul tdu std acelasi om de
hartie, de pamant/ esti tu, esti ancora lui,/ el e
usor, un puf, un zmeu ce fluturd sus nepasator,
tot mai sus/ in aerul turbionar, rece, rasco-
litor,/ pe catalige te inalti alergi dupa el cu
capul pe spate” (In naceld I). Doar prin inter-
mediul Tnaltarii (acea dezbracare de piele pana
la transparenta oaselor) e posibild aparitia
creatiei adevarate, purificate ce irupe ,,pe
piele/ ca o cerneald simpatica”, adicd poezia
imaculata (,,fara sunete/ fara litere, fara sila-
be”), ,,ca un abur pe gurd”, pe care viseaza sa
0 nasca orice poet.

Intr-o asemenea acceptiune a poeziei se
incheie volumul Lentila de contact semnat de
Vasile Dan. Piesa ultima, Sunt un poet scep-
tic, exprima crezul acestuia in puterea tama-
duitoare a poeziei. Cititorul care se va impar-
tasi cu poemul sau poate fi salvat ,,de ceva in
ultima clipd” pentru cd ,,0 parte vie din mine
cel nevazut/ trece atunci direct in el”.
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Cand raul Heraclit

Ligia-Dalila GHINEA

Motto: ,,Aceeasi carte nu mai e aceeasi maine”. (Adrian Lesenciuc)

Scriitor din generatia optzecista, Adrian
Lesenciuc a debutat editorial cu volumul de
versuri Antifilosofia (1998), intreaga sa creatie,
ancoratda 1n Postmodernism, aflandu-se sub
semnul veacului in care paradoxul si absurdul
au ajuns la cote maxime, iar eclectismul si
intertextualitatea au devenit complementare.
Adrian Lesenciuc, autor plurivalent, abordeaza
mai multe genuri literare prin care se redes-
coperd pe sine, se reinventeazd mereu altfel,
preocupdrile sale reflectand o dinamica ce tine
pasul cu vremurile actuale, cu ritmurile preci-
pitate ale culturii noastre oscilante, aflate
permanent intr-o perpetud incercare de a se
sincroniza culturilor europene. Ca sd intelegem
unde se poate situa ca scriitor Adrian Lesenciuc,
trebuie sd mentiondm ca prima preocupare a sa
se indreapta catre poezie (Copilul-genune,
Locoonia, Liam, Coliba de sange, Joc tery,
Cartea de apa) si chiar spre traducerea poeziilor
virtuale (Tipoeme si anipoeme de Ana Maria
Uribe, scriitoare din Argentina), apoi spre proza
(Moartea noastra cea de toate zilele — 2008,
roman si Sf. Urman din Pulistan — 2014,
roman), dar si spre eseisticd si critica literara
(Poezia virtuala — istorie, critica literara,
Postmodernitatea. Un posibil model de
structurare a mozaicului a-valoric — eseu,
Puzzle cu umbre pe ape — eseu). Volumele sale
de versuri Copilul-genune, Locoonia, Liam,
Coliba de séange, Joc tery, Cartea de apa aduc,
in prim-plan, un poet care se confeseaza perma-
nent, regdsindu-se in universul re-configurat ca
alternativa la cel real, un poet reflexiv care, cu
luciditate, cautd esenta, cautd sd patrundd in
lumea numenala, aspira spre absolut, intreband,
raspunzand, penduland intre diferite ipostaze ce
reflectd o constiintd nelinistita, aflatd in dialog
cu sine insusi, cu Logosul, cu lumea 1in
elementele ei constituente. Altfel spus, obser-
vam ca Adrian Lesenciuc ,.tdinuie/ destdinuie
poetul si ganditorul, deopotriva... sub un facies

angulos de actor american, din filmele de actiu-
ne, stapanit insd de ochi energici cu uitdtura
iscoditoare, interogativa...” (Aurel Ion Bruma-
ru), in si prin poezie, fard ca sd eclipseze in
vreun fel proza sau eseistica.

Parcurgand volumul Coliba de sange
aparut in 2014, simtim ca autorul se afld ,,sub
teroarea timpului putin” (Marcel Muresanu),
marturisindu-se si fixandu-si ca repere sau ca
limite ale liniei vietii si ale spunerii ,,iubita vie”
si ,iubita moartda”,

intr-un discurs meta-
foric si narativ, struc-
turat sub forma unui
poem continuu, fara
delimitari, fara titluri,
ca o curgere, ca un
suvoi de ganduri, de
impresii, de confe-
siuni, de meditatii.
Registrul stilistic si
limbajul autoreferen-
tial din acest volum,
ce propun si o inge-
mdnare a ironiei $i
ludicului, provoaca
lectorul la o perma-

Adrian Lesenciuc

Cartea de apa

Cu Borges, privind raul

" ¥
CARTEA ROMANEASCA L-,"

nentd atitudine refle-

xiv-interogativa, mai ales ca, la final, este posi-
bild o lectura in sens invers a textului. Adrian
Lesenciuc nu ancoreaza, nicidecum, la aceasta
formula estetica si, sub auspiciile eclectismului,
in acelasi an, 2014, publica ,,sub soarele egal de
Marte, la 120 de ani de la nasterea lui Ion
Barbu... situdndu-se la orizontul treimii, adica al
celor 40 de ani de viatd”, dupa cum singur
marturiseste, cartea de poezii, in vers clasic, Joc
tery care se doreste, in fapt, ,,0 incercare de
axiomaticd”. Surprinzatorul volum, prezentat
intr-o frumoasa editie bibliofild, poate fi privit
ca o replica la volumul barbian Joc secund, ca
un ,,orizont al luminii”, in care ,,Femeia-pestera
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nu e Ea”, cand ,,Poemul e context/ cuvantului
pretext”, iar autorul devine ,In vremuri inco-
mode/ Gaoacei custode/ in Uvedenrode./” Eru-
ditia, livrescul, intertextualitatea sunt alte trasa-
turi ale liricii autorului care surprinde, inovand
permanent, desi fiecare poem, fard titlu, doar
numerotat, are forma fixa, 4 versuri, in 6 silabe
si in monorima. Jocul terf ne descopera o incer-
care a fiintei poetice de a descifra, parca, o carte
careia 1i da urmatoarea replica: ,,Ce scris-am
habar n-am/ Nici har n-am, gand nici neam/
Adast cam ce eram/ In limba lui Adam”. Nu
avem certitudinea ca aceste poezii sunt replici la
o anume lectura a poetului care pare sa rasfo-
iasca o carte, dar finalul volumului il putem
considera o arta poetica, (potrivita la fel de bine
si pentru un inceput de volum) pe care, para-
doxal, autorul o situeaza aici, poate pentru a
sugera trecerea la o altd formula estetica: ,,Se ia
un catren gol/ Se pun in el, domol,/ Si plod si
ritm si pol./ Rima o sparge dogma.”

Cartea de apa (Cu Borges privind raul),
volum publicat la Editura Cartea Romaneasca,
in 2016, aparutda si 1in tiraj electronic,
reprezentand, la inceput un experiment, este o
succesiune de poeme care au fost distribuite prin
e-mail, intre 18 august si 17 septembrie 2013,
spre ,,a se consuma la cafeaua de dimineata”.
Frumos mod de a-ti incepe ziua, nu-1 asa? Cum
altfel am putea bea cafeaua de dimineata decat
citind un poem pentru a pluti pe apele raului
privit impreund cu Jorge Luis Borges, celebrul
autor al volumului Cartea de nisip? Radu
Voinescu mentioneaza ca ,ineditul rod al
experimentului literar, configurat din situarea
inovatiei inteligente si sensibile, sub arcul de
lumina al traditiei literare si al reflectiei despre
lume” este un pariu ,.curajos si castigat” de
autor. Putem subscrie, desigur, dar adaugam ca,
prin acest volum, Adrian Lesenciuc pune in
discutie alte teme majore: timpul, care pentru
Borges este ,,rau si labirint”, dar si ,,misterul
esential”, apoi conditia scriitorului, despre care
tot Borges spune ca ,,nu prea crede in cuvinte”,
arta, ,.care tese fleacuri” si raportul om-timp-
cosmos, despre care Adrian Lesenciuc spune:
,»eu cred Tn nemurire, nu in nemurirea personala
, ci in cea cosmica”.

Autorul Carfii de apd, nu uitd nici de
tigrul lui Borges, pictograma, (promovatd si la
noi ca specie literard de scriitorii avangardisti),

dar mai ales nu uitd de poezie, spunand: ,,Stiu
poezia mai bine decat ma stiu pe mine... cuvan-
tul se zamisleste in mine”. Despre timp si om,
Adrian Lesenciuc afirma ,,eu nu voi fi fiind nici
timp, nici eternitate, ci undeva in afara aces-
tora”, ipostaza poetului fiind, in final, contem-
plativa: ,,Tac/ voi continua sa tac”. Daca pana
acum enuntam cateva particularitati ale discur-
sului liric al scriitorului (ludic, ironic, intertex-
tualitate, livresc si eruditie), adaugam ca, prin
Cartea de apd, Adrian Lesenciuc ne transpune
intr-o lume care pastreaza, prin cuvinte, eufonii,
armonii muzicale, la care nu poti sd nu rezonezi:
,»Coboara in joaca din proaspata floare/ domoale
culoare-n laptoasa culoare/ ca ploaia-n cotloane
poroase si goale/ chiar soarele moale adoarme in
poale/ Doar moartea foloase nu are cand moare/
de soarta inoata cand poarta e boare.”

Certificand asertiunea, oarecum para-
doxala, a lui R. Kipling ca ,,un scriitor poate
plasmui o poveste, dar nu-i poate patrunde
talcul” si intuind ca tigrul lui Borges ,,alunecd
printre toamne” 1n timp ce ,,raul Heraclit curge”,
incheiem discursul nostru cu un poem de o
profunzime aparte, care poate reprezenta chinte-
senta poeziei lui Adrian Lesenciuc, dar si
punctul de plecare pentru alte exegeze, din alte
perspective, ce pot confirma faptul ca ,,0 carte
nu mai este aceeasi maine”, devenind — nu-i
asa? — asemeni unui palimpsest: ,,Cand inot
intre pagini, raul se intoarce/ dar nicidecum cu
atata putere/ ca atunci cand privirea mea se
pleacd/ intalnind-o pe a ta./ E cumplit exercitiul
acesta de inot in priviri/ Miscdrile sunt stan-
gace, n-am control/ Ma afund. Istoria se-nchide
in mersul ei/ rotund/ si lupt cu valul care-nghite/
rau si prund./ Ma trage-adanc abisul/ fara sa ma
scufund./ Incerc sa scap. M-ascund/ Sunt prins./
Alt rund./ Ritmul/ e furibund./ Ma 1inalt/
m-afund./ Un chip/ rotund/ mijeste/ si inund/
cuvant/ fecund/ in joc/ secund./ Urgrund./ Un-
grund./ Abgrund/ Chiar cores-/ pund?/ Privirea
ta e mai senind decédt lumina necreata”. (picto-
grama unui rau)

Si ce spune Borges despre rau si curgere,
despre timp si clipa, despre prezent, si destin
sau despre acest joc al privirii ca mod de
cunoastere si de transcendere a realului? Atat si
nimic mai mult: ,,...Intregul trecut, trecutul de
nepatruns s-a constituit ca sa putem ajunge in
aceasta clipd, acum”.
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Daniela Sontica si Privilegiile artei poetice

Maria-Daniela PANAZAN

Despre poeta Daniela Sonticd, renumitul
critic literar Alex. Stefdnescu spunea ca se
inscrie in spiritul epocii noastre si ca: ,,in
istoria literaturii romane, doar Magda Isanos a
avut gratia unei asemenea forte lirice
delicate™!. Priviléges de femme de lune este o
antologie cuprinzand poezii ale Danielei
Sonticad publicate in limba franceza, intr-o
traducere admirabild a cunoscutului Claudiu
Soare.

Antologia reuneste texte poetice
definitorii pentru viziunea liricd a autoarei,
volumele anterioare conturdnd un spatiu
vizionar-contemplativ: ~ Arlechini  ntr-o
padure salbatica, Editura Vinea, Bucuresti,
1995, Uitasi-va prin mine, Editura Brumar,
2007, lubita cu nume de profet, Editura
Tracus Arte, Bucuresti, 2014. Majoritatea
poemelor alese sunt arte poetice, autoarea
definindu-se pe sine in sine si In raport cu
lumea. ,Uitarea” prin sine este un proces
complex, definit prin reintoarcerea la
sensurile primordiale ale sinelui.

De exemplu, in poemul Poveste de pe
strada mea, in care poezia este definitd in
sfera iubirii si a oniricului, trdind, precum
calatorul din Sahara cautand oaza, sub semnul
iluzoriului timp al regasirii. Poezia este o
calatorie a spiritului 1intr-o introspectie
marcatd voit confesiv: ,,au-dela des océans
nous voyagerons/ au-dela des étangs des
pleurs”. Calatoria are repere spatiale vagi:
dincolo de Sahara, in tara visata de o fetita a
zanelor ,,cu dantele si coifuri”, peste poduri,
autostrazi sau oceane. Scopul poeziei este
sugerat diafan, din perspectiva celui care
priveste ,,de pe strada mea Ingustd” (,,de ma
petite rue”): a Invinge Nilul si a cuceri
Olimpul sunt ingredientele magice datorita
carora ,,aceastd iubire se vede foarte mare”

(,cet amour on le voit trés trés grand”).
Coborarea in cotidian, In ingustimea strazii
privitorului, poate simboliza o coboradre in
infernul inimii care se sacrificd, din iubire,
pentru ceilalti. Ne aflam in fata unei imagini
inedite, fiindca referintele poetice nu vizeaza
doar sufletul omului, ci si Poezia. Salvarea
acesteia este sinonimd cu salvarea iubirii.
Indragostitii care inteleg ci ,,vom lupta cu

stihiile,/ vom salva
bibliotecile de Ia daniela sontica
incediu” ,,nous o

combattrons contre ? i,
les chiméres/ et
nous sauverons les
bibliotheques du
feu”) sunt aceia care
duc Poezia mai
departe. Mesajul

privileges de femme de lune

artistic este o eterna
reintoarcere la sine si la esenta divind a
Poeziei. Misiunea artistului este de a salva
Iubirea si de a o duce mai departe, prin iesirea
din sine (din ,,strada mea Ingustd”) pentru a
cuprinde 1intreaga esentd a acesteia, de a
purifica sentimentele. Imaginea simbolica a
strazii este o constantd a liricii poetice
postmoderniste, intalnitd deseori. De exemplu,
recitind Tntre doud lumi, Convorbirile cu N.
Steinhardt ale 1lui Nicolae Bdéciut, am
descoperit intr-o scrisoare a cunoscutului
monah vorbindu-se despre problematica
strazii in poezia postmoderna, pe care acesta o
considera foarte importantd ,In puterea
perceptiva a poetului”?, Nicolae Biciut avand
o ,poveste” asemdndtoare (in versurile
amintite de N. Steinhardt: ,,Azi strada mea
doar singur o pot duce —/ o port pe umeri ca
pe-o cruce”). Nevoia de a iesi ,,in strada”, in
cotidian, este o idee specific postmodernista,

Miscarea literard ¢ 61|




prin care ,povestea” capdtd noi valente
fictionale si estetice, in comparatie cu
,biblioteca” salvata prin Iubire si Creatie.

Rolul poetului care se reintoarce inspre
sine este definit Tn exil. Consider ca este textul
definitoriu pentru viziunea poeticd asupra
lumii a Danielei Sontica. Intelegerea lirica
transpune sublimul si tragicul poetic intr-o
interpretare originald. Eul liric are nevoie de
transcenderea fiintei in singuratatea absoluta
menita sa-1 ajute sd se regdseasca pe sine.
Eterna reintoarcere apartine celui care ,,De
cand traieste singur/ pe insula jumatate pustie,
jumatate cu animale fioroase, a Tnvatat sa faca
paine”. Poetul creeaza, invata sa (se) hraneas-
ca din Painea vietii. Se Impartaseste cu Poezie
in momente grele, de cumpana (,,et pour le
mauvais moments/ une sorte de vin des raisins
de la plage”). Painea si Vinul il recreeaza
devenind Pescar al Cuvintelor. In arta sa este,
metaforic vorbind, ,,un intreg pateric” (in ver-
siunea franceza ,,des apophtegmes du désert”),
in el se rotesc cuvintele si se amesteca uluind
universul prin minunea mersului pe apa. ,,isi
petrece zilele/ punand in atele oasele/ frac-
turate ale pasarilor,/ iar cand pescuieste cu
mainile goale in lagund/ pare el singur un
pateric intreg,/ uitat de staretul care l-a trimis
acolo./ Inca putin si va merge pe apa”. Si pani
la urma nu acesta ar fi rolul poetului in lumea
de azi? Sa meargd pe apa Cuvantului? Un
»altfel” decat Petru, dar penduland intre ago-
nie si extaz, intre certitudine si incertitudine,
pe valurile atat de iluzorii ale cuvintelor pe
care, de multe ori, cautand sa le stdpaneasca,
devine victima acestora, dar este salvat tot de
ele.

O simbolisticd bogatd conferd poeticii
Danielei Sontica o delicatete liricd aparte, un
ritm suav, o fericitd combinatie intre ,,Dragos-
tea sacra si erosul monden, ce impreund fac
scheletul acestor constructii lirice™. Aseme-
nea unui Pygmalion postmodern, Daniela
Sontica isi recreeazd Poezia, iar pentru ea a
scrie poezie inseamna a iubi. Totul este Iubire.
Totul este Fiintd. Transcendenta despre care
vorbeste Emanuela Ilie in finalul volumului
este justificatd prin trdirile simbolice origi-
nale, prin incizii lirice si senzualitate rafinata.
Dincolo de cotidianul peisajului si de simbo-
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lurile predominante (desertul, floarea, mama,
femeia, pruncii, ndscuti ori nendscuti, carna-
lul, scripcarul, sangele, cautitorul de argint,
ingerul, gradina, etc.) se afld Poetesa al carei
indemn ne retine fard doar si poate atentia:
,uitati-va prin mine, sunt mozaic transparent,/
astdzi dau spectacol caleidoscopic!”

Limbajul autoreferential, atitudinea au-
ctoriald, personalizarea discursului poetic,
deconstructia scenariului liric axat pe ,,poves-
tea de pe strada mea”, in acord cu practicarea
poeticii intertextualititii conferd poeticii Da-
nielei Sontica valoare si un plus de prospetime
in peisajul literar actual. Poem pentru dmv.
este edificator in acest sens: ,.Imi dati voie,
domnule, sd ma indragostesc de dvs,/ imi dati
voie sd vd/ conduc In inima mea/ si sd
circulati/ ca Sena umflata de ploi/ prin cavele
mele superioare?/ N-ati vrea, domnule,/ sa fiti
eroul meu,/ personajul-autor,/ ce mai!l —
Sherlock Holmes-ul meu —,/ decriptorul cri-
melor/ cu premeditare din cromozomii mei/
alertati la maxim de cand Sfinxul/ si-a sapat
vedere/ in gdvanul de ciment istoric?/ N-ati
vrea sd ldsam deoparte/ orice prudentd/ si sa
dam autografe/ cu acelasi sange?”.

Nu as putea incheia fard a aduce in
atentie excelenta traducere a lui Claudiu
Soare. El insusi autor, traducatorul simte pul-
satia versului, frumusetea limbajului uzitat si
reuseste sa echilibreze ideile poetice printr-o
frumoasa limba franceza, de admirat. Iatd un
singur exemplu: in acest volum, definirea
poeticd este autoreferentiald, dar este de...
Aur: ,,Sunt rezerva ta de aur,/ lingoul la care
te vei intoarce/ intr-o zi,/ nu-i nimic vulgar in
aceasta pretentie/ pe care o asterni peste
pleoapele mele convinse/ si ai dreptate sa
spui/ ca sufletul meu ciocolatiu/ iti vine atat
de bine”. In limba franceza, Claudiu Soare a
preferat persoana a treia, croind astfel un
scenariu poetic in care ,el” (si nu acel ,,eu”)
are rol hotarator: ,Je suis sa réserve d'or/
lingot qu’il retrouvera/ un jour/ rien de
vulgaire dans cette prétention/ qui se laisse sur
mes paupieres éloquentes/ il a raison de dire/
que mon ame lui sied si bien”.

In concluzie, volumul este o chintesenti
a gandirii lirice a autoarei. Gasim in aceasta
carte cele mai frumoase poeme, elegante atat




in forma, cat si In continut, vibrand si pulsand
emotie a gandului liric. Daniela Sontica este o
poetd autentica, un nume care are forta
exprimarii artistice si blandetea iubirii care
cladeste lumea spiritului, o lume a sinelui
regdsit pe sine si redaruit celorlalti. Poezia

Note:

Danielei Sontica este chemata sa salveze
frumusetea. Privilegiile artei sale sunt
privilegiile Fiintei pentru care a iubi Tnseamna
a crea. In iubirea aceasta ne regisim cu totii,
fiindca viziunea artisticd si tematica ne imbie
sa (pre)gustam din darul divin al Creatiei.

1. Apud Daniela Sontica, Priviléges de femme de lune, Editura Vinea, Bucuresti, 2015, p. 65.
2. Nicolae Baciut, Intre lumi. Convorbiri cu Nicolae Steinhardt, Editura Libris Editorial, Brasov, 2016, p. 29.
3. Emanuela Ilie in vol. Daniela Sontica, Privileges de femme de lune, Editura Vinea, Bucuresti, 2015, p. 66.

# #
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Imi spun de fiecare dati, aflat in fata
unui scriitor nou pentru mine, cd trebuie sa
existe o portitd de intrare undeva in zidul de
cuvinte, iar daca nu o portitd, macar o
crapaturd pe unde trec lumina si taina, pe unde
ar putea intra si curiozitatea mea ademenitd de
sufletul scriiturii. Nu cunosc altd experienta
de lecturd, decat sa ma las ispitit, invaluit si
apoi marcat de sufletul textelor, pe care nu-l
iau aici, in acest articol, cu sens metaforic.
Asigurat de-o con-
vingere animistd —
pe care mi-am for-
mat-o de-a lungul
anilor mei studiosi
si care are reverbe-
ratia culturala pe
care mintea mea i-o
permite — consider
ca textele, cartile,
scrierile au un suflet
cu care eu, cititorul,
trebuie sa intru In
contact prin lectura

elena cardusan

- *SANGE DE NISIP

ca sda le Iinteleg.
Atunci cand nu reusesc, ratez cartea. Mi s-a
intamplat, si nu o data, sd nu vibrez simpatetic
cu sufletul cartii citite. Experienta aceasta ma
lasa mereu descumpdnit, trist, ca si cum as fi
avut in fatd o persoana, un om, un inger sau
un zeu caruia nu i-as fi vazut chipul, nu i-as fi
auzit vocea, dar de a cdrui prezentd eram
sigur.

Eu am gasit portita de acces la poezia
Elenei Carausan — volumul Sange de nisip
(Editura Scoala Ardeleana, 2016) — in poemul
Nodul dacic, dedicat artistului baimarean Ioan
Marchis, autor al unui studiu complex, pluri-
disciplinar, pe tema nodului botezat de el
»dacic”. Este evidentd mprumutarea seman-

Un nod dacic, destinul

Vianu MURESAN

ticii nodului, a densitdtii si tensiunilor arheti-
pale continute in el, asa cum apar din studiul
lui Marchis, dar autoarea nu le rescrie poetic
pur si simplu, ci foloseste ideea pentru a
defini destinul propriu sau, in general, ase-
zarea existentului in punctul de vacuitate den-
sa a coincidensei contrariilor. Intuitia acestor
noduri de indistinctie, de neldmurire fiintiala
in care viata si moartea coincid, unde nu
existd un punct originar al timpului lumii, ci
activitatea eterna a unui principiu generator
care nu secdtuieste niciodatd, ale cdrui ema-
natii, raze sau brate rdman imbinate intr-un
centru absolut, plasat in Marele Gol, e o
viziune cosmogonica atat plauzibila, relevanta
filosofic, cét si bine articulata poetic.

Lipsa de reper face ca nodul ontologic
al indistinctiei sa fie plasat metaspatial, ca
acea nelamurire originard sa fie un acolo:
»Acolo,/ unde moartea se preda lichidului fer-
til,/ cu ultimele zvacniri imbratiseaza viata,/ e
golul unde misterul se adanceste in cautare/
cand energia densd a topit clipa,/ a alungat
timpul febril,/ e lumina unde placenta
primordiald  cuprinde/  eterul/  ingerii
reincarndrii danseaza vioi,/ acolo,/ stau sase
raze perechi/ intretdiate in mijlocul absolut al
pornirii...” (p. 73). Acolo, acel nod absolut al
fiintei, este si locul singuratatii totale a poetei,
orbitatd de roiul propriilor ganduri sub forma
de noduri cu configuratii geometrice, ale caror
laturi au ,,varf de cer”, ale céror unghiuri au
»varf de adanc”. Acest loc metaspatial in care
gandurile, de-o  frumusete  expresivd
oximoronicd, te bantuie cu luciri taioase,
intepdtoare, este si acela In care, atatate de
tensiunea singuratatii, se produc viziuni ale
sinelui cu multele lui chipuri — unele de
lumina, altele de intuneric — prinse intr-o hora
cathartica. In acel ,,centru gol”, sinele poetei

l4 o Migcarea literard]




se aratd ca un nod, punct de sintezd si
indistinctie a lumii. Devine un ,,nod dacic”,
reintrd in arhetip, cunoaste mantuirea. Marelui
nod al existentei universale, in care e cuprins
chiar destinul lumii, ii corespunde micul nod
al existentei personale, destinul propriu, si
acestea actioneaza intr-un sistem de oglindiri
si circuite mutuale permanente. E dificil de
gdsit o imagine mai complexd, mai bogatd a
sinelui ca atare sau doar a celui poetic decat
acest nod, un analogon al Nodului fiintei. Aici
intuitia autoarei este perfecta.

Complexitatea, bogdtia de imagini si
sensuri, valoarea lui cosmologicd imi dau voie
sd aranjez mai apoi celelalte poeme ca pe niste
mici sateliti in jurul Nodului dacic, centrul de
tensiune magnetica ce tine lipite intre ele
temele acestora, mare parte — aplicatii contex-
tuale la grava problema a destinului. Precum
vdpaia unei luni pline lumineazd cerul cu o
putere care face sa se piarda sclipirea stelelor
din apropiere, la fel taria acestei teme face sa
slabeascd aproape oricare alta sau sa se
contamineze. lau ca ilustrare poemul Am
inzeles (p. 88), pe care tind sa-1 interpretez,
dupd principiul alteritdtii, ca o naratiune a
cosmicizarii corpului prin moarte, a transper-
a vietii literare: Scr memoriei prin transfer in
ceilalti (,,las tot din mine sa se prelingd in
voi!”, p. 88). Incircat de gravitate melan-
colicd, poemul vorbeste despre drumul catre
,Dincolo”, prin poarta ,joasd si ingusta”,
unde nu poti lua cu tine nicio floare, ci doar
ecoul recviemului. Captiv organicitatii lumii
incda de la 1inceput, expus principiului de
alteritate, trupul alege sa-si imparta, in final,
elementele care-1 compun cu universul fizic,
concede resemnat dispersiunii lui in natura:
,Buzele mi le scurg 1n rauri/ fecioare sa cante
oglinzii din ape/ pleoapele sa fie nopti de
ubire/ tainuite in clipe cand ceasul a murit”,
,Parul mi-1 trimit valurilor ce framanta-n
mare”, ,,din brate sa-mi creasca pietre mari,
rotunde/ in luminis de padure/ alge si licheni
sd-mi murmure/ balada timpului nenascut”,
»oasele sd mi se prelinga in crengi,/ au Invatat
frumusetea cu frunze/ dar si curajul de-a sta
goale 1n ierni/ talpile sa-mi fie pamant,/ bobul
de grau va naste mereu alt bob/ pe scara cotitd
pe moarte crescand” (p. 89).

Redat organicului, trupul reintra in cicli-
citatile lui firesti, in care nasterea, alterarea,
moartea si renasterea par a fi coordonate de
ratiunile seminale prezente 1n naturd. Dupa
cum bobul de grau moare pentru a se naste din
el un spic, corpul moare pentru a lisa sa
infloreasca din el salba unui intreg univers de
elemente si fenomene. Concesia facuta de trup
naturii contine in sine ceva sacrificial, o
decizie de naturd panteistd. Remarc, 1n acest
panteism sacrificial, o asemanare izbitoare cu
ritualul dionisiac in care trupul Marelui Zeu
este Tmbucdtdtit si dat euharistic participan-
tilor la ritual: ,,incet, incet toamna imi intra in
sange,/ imi impart trupul bucatd cu bucata/
testamentul cu panglicd roscatd,/ in clipa de-
Atunci, la voi va ajunge...” (p. 89). Un alt
poem completeaza ideea donarii de sine, laica
euharistie, lumii exterioare sub somatia
sfarsitului, asociind poetic ideea divizibilitatii
trupului/vietii personale cu cea a divizibilitatii
timpului ce-i constituie masurd. Viata se
macind in bucati tot mai mici, mai slabe, pe
care clipele le inghit risipindu-le in atmosfera
alteritatii lumii: ,,E vremea sa daruiesc/ gand
cu gand/ bucata cu bucata din mine/ clipei
care vine si azi/ oare si maine?” (Clipa mea,
p. 35). Totusi schema panteista e insuficienta,
caci sufletul nu face parte din trup, nu poate fi
retrocedat naturii. Ce se alege de el atunci
cand elementele trupului se reintegreaza in
marele ciclu cosmic? Cu tot ce-a adunat de-a
lungul vietii, cu toatd zestrea colectatd, dar si
cu dorintele neimplinite, cu dorurile
nevindecate, sufletul se pune ,,zalog la poarta
de Dincolo”, fara sa stie ca va urma.

Coborata sub treapta efuziunii panteiste,
se simte 1n poezia Elenei Carausan o anumita
nostalgie a mineralului, alimentatd poate de
gandul ca in lumea anorganicd nu exista
neputintd, durere, pieire. Mineralul Intretine
reveria unei forme de existentd in care
suferinta si raul nu au loc, devine un teren de
refugiu. Lumea minerala are o statornicie pe
care nimic din ce e viu nu o are, si sufletul
melancolic al poetei 1si cautd trup nou in
aceastd lume a pietrelor, pe care o invidiaza.
In lumea minerald nu exista somatia momen-
tului ultim, gravitatea clipei incarcatd de un
ultim cuvant, ultimd marturisire. Momentul
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ultim apare numai in cazul fiintelor care
traiesc, sufera si pier: ,,E toamna tarziu,/ padu-
rea-si aratd tristetea in ramuri./ Stau culcata pe
pietre mari,/ si rotunde,/ le privesc cu patima,
cu invidie,/ ¢d nu pot sa le fiu sord sau fiica,/
isi preling dragostea in munti solitari,/ lor nu
le spune preotul cd vine/ o ultima marturisire,/
o ultima clipa,/ apoi, o ultima lucire” (p. 29).
Evaziunea 1in regnul mineral este
extrema de jos a scdrii fiintei, care are la
capatul de sus materia cea mai rafinata,
gandul pur. Alungat din sine prin alchimia
durerii — ardere, descompunere si transmutatie
— trupul se rafineazd, se spiritualizeaza,
redevine gand, ca si cum ar fi Inchis cercul al
carui moment initial este emanatia verbului
divin creator, amprenta vocald a gandului
creator: ,,M-am dezbricat de piele si oase/ de
tot ce oglinda si ochii tai vad (...) Vei sti ca
mai exist,/ cand vei Invita sd-mi vorbesti;/
numai glasul si buzele ma vor gasi,/ doar
aparent,/ caci, voi fi numai ganduri,/ cantec si
cuvinte/ bratele tale nu vor simti albumina
departarii/ decat prin fierbinteala trupului
transparent (...) Asa voi fi nevazuta vazutului/
si nestiuta stiutului/ iar luciul din oglindd/ il
va sti doar Dumnezeu” (Voi fi doar ganduri,
p- 39). Procesul alchimic al rafinarii, spiri-
tualizarii trupului constituie o ascensiune
cosmicd, ce este cadentatd de treptele mate-
riale ale lepadarii de sine, si in acelasi timp o
formd de revelatie, deoarece duce ultimul
trup, transparent, in preajma lui Dumnezeu.

Poate ca recastigarea substantei lui spirituale,
a transparentei, va fi fost si o forma a
Judecatii lui de Apoi. Tind sa cred ca gandul
poetei a mers in aceasta directie.

Exista un profund sentiment al desprin-
derii de sine, al plecdrii si calatoriei prin
lumea elementelor, al unui drum spre dincolo
sau spre cer in poezia Elenei Cardausan, emotia
unei triste urgente, a unui ciocadnit neasteptat
la usd a degetului sortii, a unui ramas-bun
mereu pregatit pe buze. Poemul Oglinda in
cer ma sustine in observatii: ,,Aratd-mi dru-
mul/ unde norii unduiesc silabe./ Nu voi sti
nicicand pentru cine/ vibreaza arcusul zanelor
in cer (...) Am plecat din mine,/ cer deasupra,
cer sub picioare.../ Aratd-mi drumul,/ unde
cuvintele suntem noi/ ziduri ridicate-n mister,/
porti deschise/ umbre de ingeri goi/ si Intre
noi,/ o oglinda in cer” (pp. 71, 72). Experienta
poetica se coloreazd sub presiunea somatiel,
cuvintele sunt atrase in versuri de magnetis-
mul fatalitdtii, temele se Tnnoadd din exaspe-
rare si neputintd — noduri pe care nicio sabie
nu le-a tdiat Inca —, gura elibereaza spre nica-
ieri o voce golita de cuvinte, tipat slab invins
de surzenia absolutd a vietii. Eu vad in Sange
de nisip o carte despre vulnerabilitate, nepu-
tinta, limitd, o carte a fiziologiei ultragiate, si
ma intreb dacd nu cumva din astfel de teme
s-a facut mereu literatura serioasa, cea in care
noud, oamenilor, ni se releva ceva fundamen-
tal despre noi Insine.
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Cornel Cotutiu, Ochiul diurn. La noi, vol. V

Pe scriitorul si dascalul Cornel Cotutiu
l-am cunoscut in anul 2012, cu prilejul unei
manifestdri internationale organizate de
ASTRA ieseana. Inalt, elegant, usor posac, cu
o predilectie inspre conditia omului revoltat,
acompaniat uneori de intaritorul de sorginte
nasaudeand, mi-a ldsat totusi impresia unui
om serios, cu preocupari frumoase si zidi-
toare.

Nu-mi amintesc exact In ce context am
interactionat, dar stiu, cd din intdlnirea de
atunci, m-am procopsit cadorisit cu cateva
volume de-ale dansului (La noi, vol. III,
Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2012; Dupa cinci
minute, col. ,,Scriitorii Transilvaniei”, Seria
Proza, Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-
Napoca, 2011, si Scobitura in cuib — povestiri
si nuvele, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2009).
Prins 1n valtoarea unor framantari legate de
probleme urgente, le-am 1Indesat atunci in
traistd, cu gandul cd voi poposi candva asupra
lor. Mai apoi, In ciateva momente de rigaz,
le-am lecturat pe toate. Mi-a placut in special
cel din urma. Citindu-1, am socotit ca am avut
onoarea sd stau de vorbd cu un prozator de
talia lui Agarbiceanu sau Rebreanu, ce stie
insa sa fie in trendul literaturii epocii din care
provine.

Acum, cand zilele trecute, am zarit pe
biroul parintelui-poet loan Pintea, cea mai
recenta carte a sa, Ochiul diurn, parte a seriei
(La noi, vol. V, Editura Scoala Ardeleana,
Cluj-Napoca, 2016), nu m-am putut abtine sa
nu-l rog sd mi-o-mprumute. Am avut noroc.
Volumul fusese editat sub auspiciile frumoa-
sei biblioteci judetene pe care o conduce,
facand parte din proiectul ei editorial pe anul
2016. Asadar, mi-a oferit una in dar.

Am devorat-o pe nerasuflate. Desi lip-
sitd de suspansul unui volum de literaturd,
editia, o antologie de cronici, recenzii si
relatari, pastreaza insa izul celui pe care l-am

Iuliu-Marius MORARIU

cunoscut acum patru ani si l-am revazut la
finele acestui an la lasi. E scrisd in acelasi ton,
usor sugubat, cu accente ludice, ce trddeaza
insd, acolo unde e cazul, simpatia pentru anu-
miti oameni si locuri. Citind-o, iti dai seama
ca autorul ¢ un bun roman, un militant, un
iubitor al zonei Bistritei si Nasdudului, si-un
apostol al pan-romanismului bine trit.
Interesant e si modul in care-o struc-
tureazd domnul Cotutiu. Cele opt sectiuni, ce
deconspira parca o minte ordonata de dascal

congtiincios, 11 dau
un oarecare iz de
omogenitate. Inspi-
rate sunt si titlurile
lor: Efigii (pp. 6-
18), Printre ei (pp.
19-67), Pe ,,sarpele
albastru™ in amonte
(pp. 68-98), ..Dar
tot la noi (pp. 99-
119), Carte si edu-
catie (pp. 120-143),
Semnificagia majora
a cotidianului mic
(pp. 144-159), ,,..sa sparie gandul!” (pp.
160-190), si Addenda (pp. 191-198), ele
reliefand flerul pe care il are scriitorul in a-gi
atrage cititorii.

Ca istoric, am fost mereu invatat sd tind
spre exprimdri impersonale. Ni s-a spus
adesea ca ele ne duc cu un pas mai aproape de
obiectivitatea pe care si-o doreste orice cerce-
tator serios. De aceea, poate, am fost initial
frapat de tonul cald si angajat al autorului, de
modul in care se opreste asupra unor eveni-
mente aniversare, precum cel care marcheaza
dobandirea, de cédtre domnul profesor loan
Seni de la Nasaud, a statutului de septuagenar
(pp- 10-12), sau constructia textului apreciativ
adresat profesorului Liviu Paius si operei sale
(pp- 12, 13). Ulterior, nu doar cd m-am obis-
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nuit, ci a inceput sa imi placa. La fel cum mi-
au placut interventiile pline de verva ce
pornesc de la unele evenimente politice sau
culturale. Chiar daca nu am subscris mereu
opiniilor scriitorului, ele mi-au placut totusi.
Ce mai, prin stil, prin atitudine, prin
angajarea sociald, modul in care-si devoaleaza
anumite crezuri si evidentiaza lecturi si texte

ce i-au facut placere, Cornel Cotutiu m-a
cucerit si m-a facut sa zabovesc mai bine de o
zi in fata unor pagini ingélbenite aprobandu-I,
criticindu-l, sau zambind complice in fata
gandurilor lui. Va invit sd incercati si dum-
neavoastrd. Poate veti avea aceleasi simta-
minte! Dacd nu, va asigur ca n-ati pierdut
nimic!
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Jurnal de amurg

Ion Radu ZAGREANU

Criticul, istoricul literar, scriitorul Alex
Stefanescu 1si continud jurnalul sdu cu cel de al
patrulea volum, Jurnal secret, serie noua (2009-
2015), Editura Corint Books, 2016.

Desi varsta autorului nu i-ar sugera ideea
obsesiva a ,,amurgului” vietii sale, totusi putem
sesiza in paginile acestui jurnal, dese referiri la
»declinul” sdu existential. Reactia in fata
iminentului sfarsit se traduce prin potentarea
»participarii la viatd” pe cele doud paliere: de
literat (,,Literatura am tratat-o ca pe o profesie”)
si cea de om obisnuit. Alex Stefanescu simte ca
este prizonierul unui destin, a apucat pe un drum
,,de pe care nu poate sd mai iasd”. De fapt calea
aleasd este sansa lui, fericirea lui. ,,Scepticul
mantuit”, cum ar spune Nicolae Manolescu,
ofteazd din cand 1in cand, privindu-si
retrospectiv viata (surprins ca ,,face bai de tre-
cut”), dar se revigoreaza, ambaleaza ,,motorul”
si continua sa faca ceea ce a facut de o viata.

In savurosul sau jurnal, Alex Stefanescu
este chemat de doua tentatii. Pe de o parte viata
parcursa, privitd cu nostalgie, i aminteste de
atatea bucurii pe care le-a anesteziat, pe de altd
parte clapele calculatorului il cheama in fata lor,
amintindu-i ¢ mai are multe de spus si de facut:
,.In curand o sd-mi inchei viata si foarte mult din
ceea ce voiam sa fac va ramane nefacut”.

De aceea jurnalul prezent este o perma-
nentd pendulare intre faptele cotidiene ale
omului Alex Stefanescu si misiunea asumata de
slujitor al cuvintelor. Jurnalistul nu ia in tragic
cele doud ipostaze ale destinului sau. Peste
ambele stiri presard colbul umorului direct,
sanatos.

In postura unui Ilie Moromete intelectual,
Alex Stefanescu prefera, in casa lui de la tara,
un soi de poiana a lui locan, sa fie inconjurat de
personalititi valorice de prim-rang: ,,in mijlocul
oamenilor de valoare nu-mi mai este teama nici
de moarte”. Se enumera vreo 64 de nume mari
ale culturii romane care au trecut pragul casei

sale rurale. Zeul tutelar al spatiului domestic
este sotia lut Domnita.

Acest jurnal pune 1n evidentd pe omul
Alex Stefanescu, o persoana directd, sincera,
joviald plind de umor care se pricepe la multe.
El desparte apele de la inceput, isi mentioneaza
simpatiile si antipatiile. Omul Alex Stefanescu
te convinge fara a face eforturi speciale, te
apropie lin de literatura.

Angajarea lui in sprijinul PNTCD (,,util
PNTCD fara rasplatd”) contureazd profilul unui
Don Quijote politic. O admirad pe Doina Cornea,
dar lectura volumului
acesteia Jurnal -
ultimele caiete il
dezamageste. Ca om,
Alex Stefanescu este
fermecator, putin his-
trionic, un trubadur
romantic in fata
genului feminin. In
sediul unui partid
politic, intesat de
tineri, sesizeaza ,,ero-
tismul difuz  din
incapere”. Cand 1l
saruta Monica Ma-
covei si fotoreporterii
bliteaza scena, el comenteaza sorescian: ,,nu mai
poate omul sa sdrute in liniste”. Cand 1i ingheata
lacatul de la garaj si il dezgheata sarutandu-l,
replica hazliu: ,,E tot ceea ce mai sarut”. Alex
Stefanescu e atdt de normal, incat cine nu-i
cunoaste vasta activitate literard, probabil ca ar
fi surprins sd descopere si aceasta fata a
personalitatii sale. Regretd cd nu a ajuns
profesor universitar (rateazd, din cauza
dosarului de la Securitate postul de asistent
universitar), dar nu forteazd nota unui demers
favorabil pentru obtinerea doctoratului, se
retrage de pe lista de candidat europarlamentar.

alex.stefanescu

guest Stal - costel PaLTascan
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Apreciaza poezia lui Adrian Paunescu,
filmele Iui Sergiu Nicolaescu, discursul lui
Nicolae Ceausescu din august 1968, prilejuit de
invadarea Cehoslovaciei. Multe Intamplari
personale par a fi ebosele unor viitoare texte
narative. Sunt dese incursiunile retrospective in
copildrie, in anii tineretii. Autorul isi descrie
drumul lecturilor sale, iubirile juvenile, pasiunea
pentru opera eminesciana (,,Eminescianismul a
intrat In chimia sufletului meu”). Sunt relatate
intdmpléri din anii studentiei. Asistd la exclu-
derea din facultate a unui student la drept, in
prezenta lui Ion Iliescu, este anchetat de
Securitate etc. Alex Stefinescu impartaseste
bucuriile vietii de la tara, prezintd atmosfera din
redactia Romaniei literare (,,revista vietii mele”)
si colaborarea lui la revista Cultura, unde s-a
»simtit ca un strdin”; ,,Paginile ei ideologice
pareau invadate de gandaci de bucatarie”.

Autorul nu plictiseste, mereu are ceva
interesant de spus, mereu ia o atitudine fata de
cele intamplate. Cum era firesc, in jurnal se fac
dese referiri la prezenta lui, la multele lansari de
carte, la aniversari, la targurile de carte, la alte
manifestari culturale. Din tuse simple, dar tra-
sate cu sigurantd sunt creionate portretele unor
scriitori cunoscuti. Augustin Buzura accepta
»castrarea” unor texte de catre Angela Martin,
Gabriel Liiceanu vrea sa-si demonstreze disi-
denta Hertei Miiler, prin nedeclararea masinii de
scris la Militie, Marko Bela pare ,,un carturar de
moda veche, un Mihail Kogélniceanu”, poezia
lui Emil Brumaru (pe care-l considerd cel mai
mare poet in viatd), 1i ,,pulverizeaza in suflet
parfum frantuzesc”, lirica Anei Blandiana are
»fluiditatea sclipitoare a mercurului”, este deza-
magit de Adam Michnik, ,,un vultur acum...
retras intr-o colivie”, Bujor Nedelcovici a fost
,»un Don Quijote al luptei anticomuniste”, Eu-
gen Simion are ,,figura lui innobilata de varsta si
culturd”, Stelian Tanase, ,,barbos si agitat, cu un
temperament de revolutionar”, Virgil Nemoianu
scuzand plagiatul lui Victor Ponta ,,a devenit un
vorbitor banal si plicticos”, Nichita Stanescu
»avea buzele arse de poezie”, Mircea Cartarescu
,NU s-a maturizat... nu-l intereseaza relatiile
dintre oameni, iar cand le da totusi atentie, nu le
intelege”, Tudor Gheorghe ,restaureaza demni-
tatea originara a limbii romane” etc.

Cand nu impartaseste opiniile unor preo-
pinenti, criticul literar reactioneaza vertical, dar
cu elegantd. Emil Constantinescu ,,nu se plicti-
seste niciodatd sd-si dea importantd”, Victor

Ciorbea I-a tradat pe Corneliu Coposu. Neape-
tenta sa pentru ideile lui Lucian Boia, expuse in
lucrarea ,,De ce este Romaénia altfel?”, este
rezolvata ,,mioritic”’, amintind de o posibila
atitudine a ciobanului moldovean in fata mortii,
din cunoscuta balada: ,,un popor cu multd viata
in el, talent si capabil, cum este in mod evident
poporul roméan, acceptd nepasator sa piarda. De
ce? Pentru ca are de unde”. Este ingaduitor cu
George Cilinescu scuzandu-i atitudinea fatd de
regimul comunist, prin opera geniala pe care ne-
a lasat-o. Remarca ,,voluptatea urii”, la Gabriel
Liiceanu, neputinta acestuia de a ,,admira pe
cineva”. Lui Mihail Galateanu 1i iartd versurile
scabroase despre patrie, de la inceputul activi-
tatii sale poetice, apreciindu-1 apoi, ca pe un
poet valoros.

Alex Stefanescu s-a luptat cu impostura
literara Tn emisiunea lui TV ,,Tichia cu mar-
garitar” si prin analiza a 250 de ,,carti proaste”
in volumul ,,Cum te poti rata ca scriitor” (2009).

Multe scene de umor invioreazd paginile
jurnalului. Patul rupt (,,sub greutatea mea”) este
sprijinit cu ,,un teanc de carti”. Peste tavanul
transparent din dormitorul conjugal al ziaristului
Sorin Rosca Stanescu, si-l imagineazd pe Traian
Basescu, facdndu-i cu méana acestuia, din avion.
Dupa ce i se fura din garaj generatorul electric,
pune pe poartd un afis urmuzian, amenintandu-i
pe infractori cu pistolul. Vocea prietenului sau
Ion Caramitru, recitaind din Eminescu, la un
radio atarnat in ciresul vecinului, alunga graurii.

Alex Stefanescu nu se forteaza sa para
altcineva, nu vrea sd impresioneze prin etalarea
lecturilor sale, prin ceea ce face. El te convinge,
iar decupajul din viata sa, din 10 octombrie
2009 — pand in 8§ ianuarie 2016 (desi Insem-
narile nu sunt zilnice) radiografiaza existenta sa,
pe cat de normala, pe atdt de spectaculoasda in
acelasi timp. Multe pagini ale jurnalului par a
avea statutul unor proze independente. Scrisoa-
rea pe care i-o adreseaza unui cires, la radacina
caruia ar dori sd 1 se ingroape cenusa corpului
sau, se lectureaza ca o proza de buna calitate.
Raritul salatei pare un elogiu, amintind de
,Laudele...” lui Miron Radu Paraschivescu.

Excelentele si sugestivele caricaturi ale
lui Costel Patrascan constituie tot atatea mo-
mente de destindere pentru cititor. Jurnalul lui
Alex Stefanescu te indeamnd sd iubesti
literatura, el stabileste un raport de apropiere
sincera intre lector si scriitor.
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T. Tihan, Viafa lui Perpessicius

Vistian GOIA

O carte de aproape 400 pagini,
consacratd vietii acestui scriitor, ar trebui sa
intereseze pe oricare comentator sau cronicar
literar de astizi. Insi nu suntem siguri de
aceastd ipotezd. In urmid cu 30-40 ani,
monografiile de istorie literard erau scrise de
catre persoane prestigioase din lumea
universitara sau academica, de specialisti din
redactiile marilor reviste literare. In
majoritate, cartile respective erau prezentate
ca teze de doctorat, prin temeinicia si ineditul
opiniilor avansate la vremea lor. Astdzi, la
moda sunt eseurile si lucrarile polemice care
incitd si statornicesc puncte de vedere
indraznete ori chiar ,traznite” prin ideile
avansate, precum unele din cartile lui Lucian
Boia.

De aceea socotim ca prezenta carte — T.
Tihan, Viaga lui Perpessicius, Editura Argo-
naut, Cluj-Napoca, 2016 — a aparut cu putina
intarziere, pentru a fi receptatad la valoarea ei
adevdrata. Motivele tin de acribia si rdbdarea
de benedictin a lui T. Tihan, care 1-a cultivat
pe Perpessicius din plind tinerete, adunand un
material enorm relativ la viata lui, desfasurata
in epoci diferite, pentru a scrie, in sfarsit,
aceasta carte temeinica de istorie literara.

Lectura ei m-a convins de vocatia
istoricului literar, stdpanind cu sigurantd
multitudinea ipostazelor pe care le-a parcurs
acest intelectual dedicat cu pasiune si talent
culturii si literaturii romane. ,Lentila” prin
care l-a citit si judecat imi aminteste de cerinta
exprimatd candva de Tudor Vianu si sugerata
drept obligatorie pentru autorii care se
incumeta si redacteze asemenea exegeze. in
esentd, ele trebuie sd evidentieze doua
obiective: sa realizeze ,,naratiunea unei vieti si
portretul unui om”. T. Tihan le-a indeplinit cu
brio pe amandoua.

De fapt, autorul acestei monografii
limpezeste din primul capitol ,,Povestea unui
critic de exceptie si a lumilor prin care a
trecut”, adicd, obiectivele urmarite: ,,existenta
umana i spiritualda a lui Perpessicius”,
profilul lui de creator s.a.m.d.

In principal, se
ocupd documentat
de indeletnicirile
diverse ale cartu-
rarului: cititor pasio-
nat, poet, cronicar
literar, critic cu vo-
catie de ,ctitor” (a
intemeiat ,,Muzeul
Literaturii  Roma-
ne”), initiator de pu-
blicatii, interlocutor
placut la ,,Capsa”,
fara a neglija dra-
gostea ,,ilicitd” si ,,platonica”. Asadar un bar-
bat aflat mereu 1n ,,miezul” vietii.

Desi sintetice, capitolele cu titlul:
,,Braila — mit si istorie” si ,,Orasul formator...”
infatiseaza cititorului de astdzi cateva aspecte
din copildria si adolescenta lui Perpessicius,
integrate firesc in succesiunea anilor dinaintea
si de dupa Primul Razboi Mondial. Rabduriu,
T. Tihan a selectat inspirat documentele
explorate, descifrind ,,enigmele” orasului
natal, relatiile cu Brasovul si cu alte targuri
din tara si dinafara ei. Face un istoric al
transformarilor suferite de-a lungul timpului,
din Evul Mediu pand in epoca moderna,
situand familia in care s-a ndscut (in 1891) in
cadrul epocii si in mediul natural din
mahalaua ,,Cetatii”.

Lecturile liceanului si, apoi, ale
studentului bucurestean l-au determinat sa
indrageasca introspectia, sd-si imbogateasca
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informatiile, sa devind constient de predilec-
tiile intelectualului in devenire, sigur si prin
sfaturile lui Ovid Densusianu, despre care va
scrie mai tarziu cu multa admiratie.

De asemenea, autorul cartii de fata trece
in revista relatiile tandrului cu alti intelectuali
proeminenti ai timpului, cu loan Bianu, cu
Gala Galaction s.a., care-i netezesc, sub o
formd sau alta, promovarea examenului de
»strategie literard”.

In altd ordine de idei, T. Tihan urma-
reste, in fuga condeiului, noi episoade din
viata tandrului: cele generate de ,,frontul” din
Primul Razboi Mondial (cand devine invalid,
pierzandu-si cotul mainii drepte). Dar, varsta
si vointa de a comunica 1l ajutd, prin exercitii,
sa scrie cu stanga, caz singular si de admirat
intre tinerii de seama sa.

Patrunderea criticului in prim-planul
literaturii romane este reliefatd detaliat, cu
accent pe cel sase ani petrecuti la publicatia
Cuvantul, alaturi de Nae Ionescu, Mihail
Sebastian, Mircea Vulcanescu s.a. Aci, spune
T. Tihan, Perpessicius s-a implinit in ,,dubla
posturd”, de critic si gazetar; el a avut astfel
libertatea de a scrie despre orice autor,
indiferent de varstid. Din motive cunoscute, el
iese din redactia Cuvantului, continuandu-si
activitatea la postul de radio, unde, dupa
aprecierea lui Tudor Vianu, s-a situat la
inaltimea oricaror asteptdri. De fapt, prin
preocupdrile lui de naturd criticd si poeticd,
prin cele de exeget eminescian, de autor al
neuitatelor ,mentiuni de istoriografie si
folclor”, obstea scriitoriceasca ii va acorda lui
Perpessicius (in  1940) ,,Premiul national
pentru literaturd”. Toti marii critici interbelici
au afirmat, fard retineri, cd numai lui, la
momentul respectiv, 1 se cuvenea marele
premiu care omagia ,,unul dintre cele mai
complete talente” ale scrisului romanesc.

Un capitol care m-a incantat la lecturd a
fost cel cu titlul ,,Intre for si turn de fildes” (O
zi din viata criticului). Dacd in prima parte a
cartii, T. Tihan a acordat prioritate istoriei
propriu-zise si celei literare, in cea de a doua,
criticul a Tmbrdacat haina comentatorului
dezinvolt, care retine si subliniaza fapte
diverse si omenesti din viata tandrului si
maturului literat. Fiindca, afirma autorul
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cartii, desi Perpessicius era ,,absorbit” de
indeletnicirile  scriitoricesti, el retine si
»pulsatia unei lumi ce Incepuse... a se
moderniza”, prin chiar tramvaiele cu cai, pe
care le-a Indragit Tn orasul natal. De aceea,
cand acest mijloc va fi inlaturat de tramvaiul
electric, literatul simte durerea celui care se
desparte de vehicolul ,rustic”, ,tarandu-se pe
pamant ca albatrosul lui Baudelaire”. lata o
asociatie de mare scriitor, pe care o retine
autorul acestei carti. La fel, este consemnata
»cludatenia” singuraticului om al cartii, care
avea obiceiul plimbarii pe strazi laturalnice si
pustii in miez de noapte, prilej de a se imagina
intr-o ,,posturd mateind”, ne sopteste Tihan.
Astfel, ,,drumetul” solitar disparea inopinat de
acasa precum misteriosul erou al primei
povestiri din ,,Sub pecetea tainei”, fiind
convins ca pe strddutele marginase nu-l
cunoaste nimeni.

Insa, niciodata, Perpessicius nu se
indeparta de lecturile sale, unde putea spera si
visa chiar in sala de lectura a Bibliotecii
Academiei. Aci, ne sugereazd Tihan, isi fac de
cap deopotriva ,barbatul si estetul”, iar pre-
zenta unei frumoase femei era reconfortantd
pentru amandoi.

Pe de alta parte, autorul cartii observa
un mare adevar: existenta criticului se
desfasura intr-un dublu registru, unul ,,diurn”
si celalalt ,,nocturn: primul i impune ritmul
zilnic In societatea din care facea parte, al
doilea il dedica meditatiei si scrisului.

Un alt mare adevar dat la iveala este cel
cu privire la conduita publica sau ascunsa fata
de unii contemporani ai scriitorului, adica
intr-un fel scrie in ,,jurnalul” secret si cu totul
altfel se exprima oral fata de aceeasi persoana.
E vorba de Nae Ionescu. Dacd in pagina
tiparita se declara un ,,admirator” al acestuia,
in Jurnalul secret il condamna pe filosoful
trairist fara menajamente. Tihan cauta solutia
de ,;salvare” a lui Perpessicius. Adica, decat
sd-l1 considere pe acesta un ,pervers
cameleon”, mai bine sustine ipoteticul crez al
criticului: ,,... numai partea lui de idealitate se
cuvine sa fie transmisa posteritatii”. Nu cred,
totusi, in ,,masluirea” adevarului, oricat de
dureros ar fi pentru un critic (si el persoand
umand) atat de sensibil si sufletist cum era




Perpessicius. Dupa o multime de ani de la
disparitia celor doi brdileni, unul nascut in
1890, celalalt in 1891, se poate rosti adevarul,
fara ca sa fie nedreptatit unul sau celalalt.
Interesanta si foarte bine documentata
este descrierea argumentatd a conduitei
scriitorului  Perpessicius dupa Al Doilea
Razboi Mondial, perioada contradictorie in
multe privinte. T. Tihan 1l prezinta realist, fara
a-1 trece cu vederea anumite ezitdri, oscilatii
proprii multor intelectuali de dupa 1944-45.
Din Jurnalul intim, din corespondenta
bogata cu numerosi intelectuali din generatia
sa, din materialele publicate 1n diferite reviste,
cititorul de astdzi isi da seama de dificultatile
enorme pe care le-au Intdmpinat Perpessicius
si ceilalti intelectuali de seama ai epocii. Cu
toate acestea, ei au continuat sa se ,,adapteze”,
sd salveze cultura si literatura romana,

asediata de ideologia comunistd. Au continuat
sd compuna carti si publicatii prin care sa
apere ,romanismul” de invazia ideilor si
conduitelor acelei epoci. Astfel, Perpessicius a
continuat sd scrie, desi unele articole ale sale
apareau trunchiate. Insa, valoarea lui, impusa
si de editarea manuscriselor eminesciene, de
institutia initiatd de el (Muzeul Literaturii
Roméne), de revista Manuscriptum si de
multe altele, 1-au ajutat sa devina academician
titular i sd ramana In prim-planul vietii
literare pana in 1971, cand a murit.

Cartea lui T. Tihan are in partea finala o
bibliografie bogatd cu privire la operele
scriitorului, antologii si prefete, acte si
corespondenta, referintele critice si indicele de
nume. Asadar, este o carte de istorie literara
completa, ganditd si scrisd cu talent de catre
fostul ,,stelist” si cadru universitar — T. Tihan.
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Pe Angela Martin o cunosc din revista
Cultura, acolo unde, in calitate de redactor sef, a
tinut viu, impreund cu directorul Augustin
Buzura, spiritul culturii adevarate. Din pacate,
intre timp revista a disparut in forma ei clasica,

tiparita, la doar zece
ani de la aparitia
primului numar, fiind
acum doar in format

_ electronic, vaduvitd
Angeiehiasil de farmecul obiec-
Ascensiuni tului tiparit. Speram
interioare ca intr-o zi, una din-

tre cele mai impor-
tante publicatii cul-
turale sa reaparda la
chioscurile de ziare.
Intre timp, aparitia

= volumului ~ Ascensi-
@ uni interioare, aparut
la Editura Scoala

Ardeleana, sub semndtura Angelei Martin,
adund mare parte din textele prezentate in
Cultura.

Debutind in 1975 ca traducatoare, la
Editura Univers, cu Bat tobele pentru Rancas,
roman care deschide orizonturile cititorului
roman spre Manuel Scorza, Angela Martin
devine o promotoare activd a beletristicii din
spatiul literar spaniol si francez, editand
numeroase carti semnate de nume importante
ale literaturii internationale. Incet, dar singur, isi
face drum si in publicistica, volumele sale fiind
primite cu mare interes de catre confratii
scriitori, asta dupa ce timp de un deceniu si-a
exercitat condeiul in revista pomenita mai sus.

Volumul de fatd prezintd personalitdti din
diverse domenii care vorbesc despre autode-
pasire si reforme interioare, ritmuri noi de
gandire, iluminari calauzitoare, fiind o oglinda a
prestigiului si notorietatii acestora.

Cultura de calitate intr-o lume in care
busola valorilor s-a pierdut

Menut MAXIMINIAN

Prima parte, de interviuri, aduce in atentia
cititorului personalitdti de la care avem ce
invata, Angela Martin stiind sa fie nu doar un
bun receptor, ci si un jurnalist cultural, cu
temele pregatite, astfel incat intrebarile sa fie
structurate pe specificul fiecarui nume, aratan-
du-ne clar ca mai intai a studiat ,,personajul” si
abia apoi a stat de vorba cu acesta. Pentru
fiecare interlocutor, inainte de linia dialogului,
autoarea creioneaza un portret prin intermediul
caruia cititorit cunosc drumul acestuia. De
remarcat la Angela Martin este faptul ca stie,
prin intermediul intrebdrilor ei, sa starneascd
interlocutorul, astfel incat sa cunoastem lucruri
care poate nu s-au mai spus sau care sd
trezeascd mai puternic interesul cititorilor. Dar
dincolo de toate, atat Angela Martin, cat si
interlocutorii ei, sunt mari patrioti, fapt ce
razbate din modul in care acestia vorbesc despre
valorile nationale.

Primul care deschide seria de interviuri
este Vintila Horia, care spune ,,gdndesc in limba
romanad, azi, ca si intotdeauna” (p. 9). Acesta
completeaza ,,eu nu sunt un scriitor spaniol sau
francez de origine romana, ci mai presus de
orice, un roman... Vad Romania asa cum trebuie
vazutd de un roman, intotdeauna dinduntru, din
cadrul stilului pe care i I-a faurit pentru totdea-
una orizontul in care s-a nascut” (p. 17). Sunt
cuvintele poetului si publicistului care si-a gasit
casa In Spania, insd pentru care Roménia a
ramas mereu in suflet.

La randul lui, academicianul Florin Con-
stantiniu, cel care a publicat lucrarea O istorie
sincera a poporului roman, spune ,,natiunea
romand nu mai are putere sa faca istorie” (p. 38)
si detaliaza faptul ca oricine isi da oricum cu
pdrerea despre istoria noastrd, ceea ce stirbeste
din modul in care ar trebui receptatd cu adevarat
aceasta. In ultimii ani, ins3, este din ce in ce mai
vizibil un nume care luptd pentru adevarul
istoric, este vorba de academicianul Ioan Aurel
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Pop, rectorul Universitatii Babes-Bolyai din
Cluj-Napoca, care spune intr-un interviu din
aceeasi carte ,,Sunt unul dintre apardtorii ideii
de natiune si al realitdtii care a generat aceastd
idee” (p. 193). Interviul amplu nu face altceva
decat sa ne apropie de idea de romanism, de a fi
mandri de Tnaintasii nostri.

In interviul acordat Angelei Martin, Prin-
cipesa Margareta spune ,,Romania are de ales
intre a ramane la stadiul de haos creator sau a
incepe sa construiascd institutii durabile” (p.
84), completand, in ceea ce o priveste, si rolul
pe care-l are, ,,calitatea de principesa a insemnat
mai intdi asumarea unui anumit comportament
mai strict, care nu a fost usor de acceptat, mai
ales in adolescenta. Mai tarziu insd a insemnat
insusirea valorilor familiei mele: spirit de ras-
pundere, loialitate, generozitate si puterea
exemplului” (p. 86).

Iatd ce afirmd si Augustin Buzura, cel
care a incercat sa scoatd la lumind valorile
culturale prin revista Cultura: ,,Mai mult decat
propria-mi suferintd ma doare suferinta altora”
(p. 100), iar academicianul Eugen Simion
completeaza: ,In critica literara este ca in sport,
invingi e bine, pierzi mergi mai departe” (p.
117), ambii interlocutori declardandu-se nemul-
tumiti de modul in care oamenii de cultura
interactioneaza intre ei. ,,De doua decenii aces-
tia se detesta sincer sau, daca vreti, se iubesc cu
o urd devastatoare. Sunt multi care nu-si
vorbesc sau se ignord sistematic”, spune Eugen
Simion (p. 121).

Cartea, prin interviurile luate unor mari
personalitati ale culturii nationale, vorbeste
despre generatia noua si greselile generatiilor
anterioare, despre memoria colectiva, despre
dreptatile si nedreptdtile din cultura, despre
schimbarea scarii de receptare a modelelor. In
dialogul purtat cu loan Holender, director ani
buni al Operei din Viena, acesta spune cd ,,La
noi, in politicd, democratia a ajuns sd fie mai
mult mantaua coruptiei” (p. 141). Cel care a
descoperit multe nume care azi fac cinste tarii
pe scenele internationale, printre care si soprana
bistriteana Anita Hartig, vorbind despre edu-
catia muzicalda, spune cd aceasta ,,Este baza
culturii oricarei tari, iar a culturii noastre, in
orice caz. Lipsit in viatd de o educatie muzicala,
omul este mai putin om, ludndu-i-se un drept al
sau” (p. 147).

Aducand in discutie generatia actuald de
intelectuali, academicianul Dan Berindei este de
parere cd ,,nu se manifesta ca elitd a Romaniei”
(p. 163), completand ca Romania a avut ziditori
extraordinari care au avut o gandire aleasa si o
atitudine pe masura fatd de tard, ceea ce nu se
mai intampla azi, inclusiv cu integrarea euro-
peand, unde ar trebui sa fim ,,in conditii de ega-
litate, si nu fiind considerati niste rude sarace,
niste cetateni europeni de rangul al II-lea” (p.
172).

Renumitul chirurg, specialist in trans-
plant, Irinel Popescu, cel care a salvat mii de
vieti prin modul 1n care a abordat medicina,
declara si el ca ,,Romania ultimilor ani este, ea
insasi, in totalitate, victima unui tratament poli-
tic gresit” (p. 180). Si academicianul Alexandru
Zub este de parere ca ,,identitatea ramane cea
mai complexd tema in istorie, culturd, civili-
zatie, destin omenesc” (p. 209), completind ca
»hatiunile moderne s-au alcdtuit aproape fara
exceptie pe seama unei idei mesianice si prin
confruntare adesea dramaticd cu proximitatile
etnoculturale” (p. 217).

Partea a doua prezinta ,,Portrete” creio-
nate de Angela Martin in propriul stil unor
nume si unor stari de spirit apartinand unor
generatii, amintind aici pe Adrian Marino,
Mircea lorgulescu, Jean Starobinski, Jean
Rousset, Manuel Scorza, cu care poarta de altfel
un adevarat dialog prin scrisori.

Citind aceste portrete, descoperim un
jurnalist cultural de exceptie, dar si un bun
portretist, care ne reaminteste, incad o datd, ca
avem oameni care au un profund simt al datoriel
in ceea ce priveste promovarea valorilor
culturale. Sunt creionate aici adevarate figuri
morale, dupa cum spune, pe coperta a IV-a a
cartii, si Augustin Buzura ,,Oameni model si
fapte de cultura exemplare”. E vorba de o
aventura publicistica, dupd cum insasi Angela
Martin o numeste, care, iata, s-a concretizat intr-
o carte ce merita cititd atat din prisma modului
serios in care este construita, cat si prin vitraliile
care prezinta fatetele unor oameni care, desi se
afla pe diferite meridiane ale lumii, impreuna
lupta sub aceeasi devizd, aceea a pastrarii
culturii de calitate intr-o lume in care busola
valorilor s-a pierdut.

Angela Martin readuce acele busolei la
viatd, indicandu-ne sfera culturald spre care
trebuie sa ne indreptam.
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Poet al muntilor, ca structurd si mod de
a fi, Teofil Rachiteanu traieste de multd vreme
izolat si rupt total de lume si viata literara,
undeva in creierul Muntilor Apuseni. O
adevarata migratie spre margini si o fugd de
aglomeradrile citadine ale civilizatiei noastre
au trdit in ultimii ani si alti poeti, cum ar fi lon
Gheorghe, ascuns
undeva prin aseza-
rile din jurul Bucu-
restilor, sau Petre
Stoica, stabilit un-
deva intr-un alt ca-
pat de tara, la Jim-
bolia, unde a orga-

s nizat un Muzeu al
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presei. Niciunul din-
tre ei si nici altii ca
acestia n-au facut
din cultivarea origi-
nilor si din senti-
mentul locurilor o
profesiune de credintd si un stil de viata atat
de ostentativ anti-citadin, ca Teofil Rachi-
teanu. Declaratiile sale 1n aceasta directie sunt
atat de categorice si de epatante incat au alura
unei adeziuni de tip organic, deoarece pentru
Teofil Rachiteanu, Muntele este un deziderat
fundamental al fiintei: ,,Eu sunt prin toata
fiinta mea un om al Muntelui (...) Peisagele
Apusenilor s-au impregnat in fiinta mea,
le-am asimilat, dar si ele pe mine”. Si mai
departe: ,,In acesti ultimi patruzeci de ani am
vazut un singur oras, Clujul, dar si pe acesta o
datd la cativa ani si numai dacd am avut o
problema care nu s-a putut rezolva decat prin
neaparata mea prezentd acolo”. Acceptandu-si
izolarea ca pe o fatalitate, poetul a trebuit si
accepte implicit si consecintele firesti ale unei
atari izoldri: publicitatea restransd in jurul
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Marturisirile lui Teofil Rachiteanu

Mircea POPA

numelui, aparitia tot mai rard in presa coti-
diand, uitarea sau neglijarea programatd sau
intamplatoare a operei. lata de ce scoaterea sa
din amorteala si din acest tip de ,,somnolenta”
printr-o carte de marturisiri vine la timp si
loveste ca un berbece in zidul de indiferenta si
de uitare n care se complace, provocand un
cataclism spiritual de proportiile unei autodes-
coperiri. Apdrand tot mai rar in public, si
publicand poezie din Pasti in Craciun, lumea
ahtiatd dupa fenomenul literar de ultima ora
riscd sd ignore in continuare un poet important
al contemporaneitatii si sd stie tot mai putine
lucruri despre T. Réchiteanu.

Provocarea de a sparge aceastd carapace
a izoldrii, pe care si-a asumat-o in perfecta
cunostintd de cauza, ca un observator impar-
tial al lumii, a venit tot din partea unui con-
frate originar din zona Muntilor Apuseni, a lui
Marin lancu, nascut la Alunis, Intr-un sat nu
departe de Huedin, dar bucurestenizat prin
optiunea parintelui sdu de a se stramuta in
mod voluntar la Voluntari. Ma bucur ca am
avut un rol decisiv 1n intalnirea dintre cei doi,
iar cunostinta lor a venit firesc in urma unei
intamplari fericite. S-a Intdmplat In vara anu-
lui 2013, cand Marin lancu, revenit pe melea-
gurile natale de la Alunis, un sat de la poalele
Apusenilor, alungat de cédldura si apdsarea
irepresibild a caniculei campiei bucurestene,
m-a invitat sd-i fac o vizitd. Avea si un scop
mai direct si mai presant, acela de a vedea
cum stau cu redactarea textului la cartea de
marturii dialogate, pe care acceptasem s-0
lucram Tmpreund, raspunzand la o suma de
intrebdri pe care mi le comunicase cu ceva
timp Tnainte. Urma sa fie o carte de dialoguri
literare, de opinii si de consideratii asupra mai
multor decenii de trecut literar si de viata prin
care trecusem de la nastere pand la varsta de




75 de ani. Intdmplarea a ficut ca tocmai
atunci sa primesc o invitatie ferma din partea
lui T. Rachiteanu, care ma soma ca, in urma
unor amandri repetate, s ma tin de cuvant
spre a-i face o vizitd. Desi ne cunoscusem
incd din perioada cand si-a facut studiile la
Cluj, apoi din anii cand a trdit din colaborarile
la Tribuna si, in cele din urma, in timpul pe
care l-a petrecut in preajma Doamnei Goga la
Muzeul Poetului de la Ciucea, in anii din
urmd imi trimisese doud volume inedite de
poezii, rugdndu-ma sa le fac cate o prefata.
Réaspunzand prompt rugamintilor poetului,
legaturile noastre s-au reluat intr-un tempo
ceva mai accelerat, asa Tncdt m-am simtit
obligat sd-i onorez invitatia. Asa se face ca,
imediat ce am ajuns in ograda casei parintesti
a lui Marin lancu, si am luat micul dejun, i-am
adresat direct rugdmintea de a consimti sd ma
insoteasci in vizita de la Richitele. Imi
dadeam limpede seama cd dacd nu fructific
acum ocazia, urma sa aman Sine die intalnirea
mea cu Teofil Rachiteanu si cu locurile lui
faimoase despre care Tmi vorbise de atitea ori
si de care luasem cunostintd si dintr-o carte a
lui Viorel Cacoveanu, care evoca perioada de
actiune a grupului Susman, in urma actiunilor
caruia s-a ajuns la moartea tatalui lui Teofil.
Pe de alta parte, imi placea la acest fiu al
Muntilor Apuseni, dorinta lui de independenta
totald, marturisirea de fidelitate absoluta pen-
tru locurile sale natale, retragerea sa progra-
mata din fata valului de excrocherii si furturi
din patrimoniul national, si pe care-i luase cu
mult curaj in varful penitei: ,,Au venit, vai,
activistii/ Si s-au facut hoti-ministri,/ Din
borfasi si, din ratati,/ Se facura deputati,/ Din
parliti de cartofori/ Se facura senatori./ Din
hingheri si gunoieri/ S-au facut consilieri (...)
Vino tu, Tepes, de poti/ Si ne mantuie de hoti/
Pune-ti oamenii si-ncepe/ Sa ridici paduri de
tepe./ Alege bine momentul/ Si-ncepe cu
Parlamentul” etc.

Simteam in Teofil Réchiteanu un suflet
congener, unul dintre acei adevarati fii de mot
care nu accepta jumatatile de masura si nici
balacarirea numelui Tarii de catre demagogi si
panglicari, pe care i satirizase Intr-un fel de
replica la Doina eminesciana: ,,.De la Clyj la
Rosiori,/ Numai hoti de senatori,/ Din Curtici

la Dorohoi/ Hrebenciuci si Vacaroi,/ Din Arad
la Pontul Stang,/ Furd tara de o sting” etc.
Dincolo de aceastd posturd de raisoneur Tmi
placea si poezia sa atat de filigranat emines-
ciand, Incat dorinta de a-1 revedea pe poet a
inteles-o bine si Marin lancu. ,,Voivodul Apu-
senilor”, cum il poreclisem eu, era prevenit si
ne astepta cu obisnuita sa afabilitate. Si,
iatd-ne, prin urmare, in preajma poetului,
petrecand impreund o dimineatd superbd. Am
impartasit ganduri si noutdti de lectura, am
schimbat impresii si opinii literare, incat ziua
inaltd cu soare profund, cu inganari de ape si
murmur de paduri ne-a bucurat pe toti trei cei
reuniti pe veranda cabanei sale dintr-o poiana
zmaltuita cu flori, unde am gustat din vestitele
placinte cu branza ale locului, ne-am delectat
cu o afinatd productie proprie si ne-am pro-
copsit cu un buchet impresionant de suna-
toare, adunat chiar de pe pajistea cu iarba
crescutd pana la brau unde manam. Intilnirea
de atunci a stat la baza propunerii de dialog
epistolar pe care Marin lancu a realizat-o si
finalizat-o prin cartea Amintiri Tn zig-zag.
Marin lancu in dialog cu Teofil Rachireanu
(Ed. Scriptor, 2016), a carei lectura am facut-o
zilele acestea, reinviind amintirile de atunci si
imaginandu-mad 1n acea poiand minunata de
munte, nu departe de Cascada Valul Miresei,
unde am poposit in acea simbata Tnmiresmata.

A sta de vorba cu Teofil Rachiteanu este
fara indoiald un privilegiu. In singuritatea sa
impusa din munti, poetul Rachiteanu raspunde
tot mai putin sau deloc la provocdrile presei,
iar aparitiile sale in public au aerul unor
rataciri pe o altd planetd. Omul a fost si este
un romantic insingurat, traind in restristea sa
cautata, ca sa ajungd la ureche cit mai putin
din rumorile lumii ticalosite in care traim.
Lipsindu-se pe sine de ,,timpul trairii”, pe care
si-1 asuma doar ca timp al operei, pentru el a
ramas doar ,.timpul marturisirii”, ca sa folo-
sim termenii invocati de un alt contemporan
important al zilelor noastre. Din aceasta
pricina cartea echivaleaza cu o descoperire a
sufletului unui om, a conceptiei sale de viata,
a culturii sale literare si a universului sau
ambiental de fiecare zi, unde se simte integrat
organic, respingand ideea acelor ,bai de
primitivism”, invocate in cazul lui Hogas,
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traind, dimpotriva, din plin bucuria statornica
a unei continuitdti de destin stramosesc in
muntii sii dragi. In ciuda izolarii sale, el a
ramas un credincios declarat al wvalorilor
literare sedimentate, fiind un adevarat iubitor
de poezie romaneasca clasicd si moderna. In
al doilea rand, el ilustreaza cazul acelui tip de
»apostol” al satului, pe care l-au pus in
circulatie tribunistii si semanatoristii lui lorga,
care cereau fiilor de tirani sa se reintoarcd in
satul lor de obarsie spre a-l ridica din punct de
vedere cultural. Teofil Rachiteanu asta a si
facut, dedicindu-se invatamantului rural din
satul sau, pentru a pregdti zeci de generatii
pentru viata. Perfect integrat in viata satului,
el si-a oprit cautdrile si zbuciumarile prin
lumea larga, care nu i-au adus decat pagube, si
si-a stabilit pentru totdeauna cantonamentul in
vatra parinteasca a satului natal, respingand cu
mandrie orice compromis social la care recur-
geau cu precadere confratii sai de la oras, pe
care i-a vazut in putinele sale descinderi in
capitald ca ostas, cum asteptau cu cdciula in
mana sa li se arunce un os de ros de la Fondul
Literar, practicind acel gen de cersetorie
deghizata care compromitea moral un scriitor.
Proverbiala demnitate moteasca l-a facut sa se
tind departe de astfel de practici si s-a socotit
mult mai necesar acolo sus, in satul sdu de
munte, slujindu-i cu dragoste si devotament
pe consatenii sdi. Modul in care a ajuns pana
aici este In felul sau un miracol, caci fiul de
mot, trecut prin lipsuri si necazuri de tot felul,
incd din perioada cand a luat abecedarul in
mana, era pregatit sa inceapa aici o altfel de
viatd, care ar fi dobordt pe cei mai multi
nepregdtiti cu traiul auster al motilor pregatiti
sa infrunte si vantul si viscolul. Capatase In
acest sens o oarecare experientd despre care
ne vorbeste in carte. Apucase sd meargd la
scoald incaltat cu opinci, s1 imbracat cu straie
de 1and tesute in casd de mama sa Mina,
ramasd vaduva cu opt copii in batatura si unul
in pantece, atunci cand i se prapadise tatal.
Cum era cel mai mare dintre frati (avea 7 ani
cand i-a fost ucis tatdl), a inceput sa lucreze de
mic, batand vard de vara potecile muntilor la
ridicari topografice sau, ca plutas pe rauri
vijelioase sau ca plantator de puieti, spre a
aduna putinii banuti cu care sa se intretina la
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scoala din Huedin, unde era un vechi client al
internatului. Drumul sdu a fost drumul cartii,
drum greu pe care l-a strabatut cu o determi-
nare impresionantd, hotarat sd invinga lipsu-
rile materiale cumplite si numeroase. Din cau-
za acestora i-au murit rand pe rand trei frati,
pe care i-a doborat iernile grele. Vacantele
petrecute prin munca l-a pus in situatii nepre-
vazute si cele trei intalniri ale sale cu moartea
sunt tot atdtea momente memorabile dintr-o
epopee a supravietuirii care nu-1 poate lasa
indiferent pe cititor. Fiu al unei vaduve sarace,
care avea de crescut noud copii $i era pe
deasupra si hartuitad, amenintatd, ridicatd si
batutd de agentii regimului comunist, avea in
el singurul sprijin, si baiatul i-a fost aldturi in
toate imprejurdrile dificile. Cand a crescut
ceva mai mare, devenind un bun cioplitor cu
barda, a reusit sd construiascd un nou ldcas
pentru ai sdi, deoarece cea veche a ajuns o
ruind. Paginile legate de viata sa si a familiei
sale sunt exemplare si pentru refacerea pe
plan poetic a acestor momente cruciale, prin
poezii cu un caracter autobiografic, cum ar fi
Langa morti fara ving, Balada Minii Petrii lui
Indrei si-a drag soriorului ei, Sora mea pe pat
sta moarta, Fratele meu etc., ilustrand odiseea
dramaticd a familiei. Un loc important in
aceste marturisiri se referd si la scoald, care
este cel de al doilea topos determinant pentru
formatia lui T. R., pe care o putem urmari in
etapele ei esentiale: de la etapa scolii primare,
cand era ,singurul din clasa care purta
opinci”, la liceul facut departe de casa, cu lec-
turile si formatia sa ca poet, cu stradanile de
a-si depdsi conditia cand a ajuns student la
Cluj si a luat act de modalitatile afirmarii
literare.

Un capitol important din rememorarile
sale, dupa copildrie, adolescenta si studentie,
il reprezintd incursiunile sale in viata scriito-
riceasca. Intalnirile sale cu oameni care lucrau
in presa sau in redactii i ofera pagini de buna
reflectie despre modul in care se croiau si se
construiau grupdrile in socialism. Evocarea
oamenilor din redactiile presei clujene, Fa-
clia, Tribuna, Steaua, a modului cum func-
tionau cenaclurile clujene pe care le frecven-
teaza, a lecturilor aprofundate din bibliotecile
orasului, a vietii de ,,student intarziat” care a
urmat dupa absolvire, sunt tot atitea episoade




care se retin. Patrunderea sa in viata literara,
afirmarea cu dificultate din cauza rigorilor
cenzurii si a cerberilor culturali, i-au lasat
amintiri nesterse, fiind comentate cu o dezin-
hibare totald. De neuitat e episodul de la
Uniunea Scriitorilor din Bucuresti, cand
Arghezi isi incasa drepturile de autor, trecand
nepasator pe langa grupul de pomanagii de tot
felul, care asteptau sa-i miruiascad cu ceva. E
vorba in ultimd instantd de acelasi mod de a fi
al poetului de la Martisor, surprins si altadatd
intr-o postura asemanatoare. O altd intamplare
de pomina noaptea are loc cu ocazia Intalnirii
de la Casa Scriitorilor cu grupul cerchist,
cand, ignorand sfatul lui Ioanichie Olteanu de
a se duce la hotel, accepta propunerea lui lon
Negoitescu de a petrece noaptea n odaia aces-
tuia, spre a trdi apoi pe viu cumplita inclinatie
perversa a acestuia. Astfel de intamplari traite
de el in preajma confratilor sdi raman adanc
intipdrite in memoria tandrului scriitor, produ-
cand traume si deceptii formatiei sale de ado-
lescentin de puritate angelica si naivitate ab-
solutd, care vede in fiecare confrate doar par-
tea buna a caracterului acestuia. Scoala vietii
il pune insd in situatii limitd si episoadele
acestor secvente 11 stdruie inca puternic in
amintire, mai ale ca a optat pentru a nu fi
membru de partid. Tocmai pentru cd a fost un
tanar urgisit (dar care nu se plange niciodata
de asta!), are un deosebit respect pentru prie-
tenie si pentru solidaritatea de breasla, pentru
idealurile unor suflete de alesi. Putinii oameni
care l-au ajutat in diferite imprejurdri primesc
aici omagiul sau de recunostintd si pretuire
eternd. Intre acestia la loc important se situ-
eazd Geo Bogza si Rosa del Conte, care fi
citesc poeziile si-1 Indeamna sd persevereze.
Amandurora le trimite poezii si amandoi 1l
inconjoard cu dragoste, incurajare si respect.
Cazul iubirii pentru Bogza este unul cu totul
special, mai ales cand poetul 1l viziteaza la
Predeal, iar gestul batranului avangardist de
a-1 oferi ca amintire un ceas scump, ii rimane
vesnic inscrisd in memorie. Nu mai putin
elocventa este intdlnirea sa cu Zaharia Stancu,
pe cand era militar la Bucuresti, care 1-a tratat
cu deferenta voita, chemandu-1 peste rand spre

a-1 aproba o cerere pentru un ajutor modest, in
comparatie cu scenele melodramatice la care
recurgeau unii confrati, precum Paca, care se
complaceau sa o duca de pe o zi pe alta, recur-
gand la gesturi dezonorante, ajungand pana la
pierderea oricdrui simt al respectului de sine,
prin milogelile si gesturile degradante la care
se pretau. Ca om de la munte (,,Muntele este
temelia fiintei mele”) si ca unul care a preferat
sd-gi castige painea cu sudoarea propriei sale
munci, memorialistul nostru nu concepe sa
ajungd cineva protagonistul unor astfel de
situatii, pe care nu le iartd nici lui, dar nici
altora.

Poetul Rachiteanu are cultul prieteniilor
si multi dintre scriitorii epocii s-a bucurat de
prietenia lui. Intre acestia s-au numirat Teo-
har Mihadas, Gh. Pitut si loan Alexandru, Al.
Vlad, Artur Silvestri, Petru Poantd, George
Mirea, fiind in raporturi de corespondenta si
cu Cezar Ivanescu sau cu Petru Cretia.
Acestea se consolideaza pe vremea cand face
cronica cenaclurilor la Tribuna sau cand
ajunge muzeograf la Ciucea si cand are ocazia
sd patrundd mai puternic in viata literara
interbelicd, sa reconstituie maretul rol implinit
de O. Goga in poezia romaneasca. Informa-
tiile pe care el le furnizeaza despre vizitatorii
de toate soiurile ale Muzeului, incursiunile in
viata si opera lui Goga, istoria castelului si a
casei lui Ady unde el isi ducea traiul (nu
arareori sub tiranica Indrumare a Doamnei
Goga!) sunt pagini de reconstituire densa si de
talent literar evident. Acestea pot fi intregite
cu acelea care vadesc marea sa dragoste
pentru muntii, pentru apele si locurile din
Apuseni, despre care el ne lasd marturisiri
strdbatute de un atasament sentimental iesit
din comun. Multe dintre acestea devin, prin
forta imprejurdrii, un elogiu fara seaman al
naturii noastre, care cunoaste, sub pana lui,
inflexiuni sentimentale pline de o adevaratd
traire sacrd, magica. Poetul muntelui atinge
aici nivelul cel mai Inalt al marturisirilor lui,
devenind subit proza literara de calitate. Prin
acest mod de a fi, Teofil Rachiteanu ramane
un model exemplar pentru oricine isi iubeste
tara si locurile in care s-a ndscut.
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O poveste despre gloria mundi si despre
cat de trecdtoare este ea ne propune Vartan
Arachelian in Cartea regelui romantic si a
fiilor fara de rara (Rao, 2016, 240 p.).

Daca ar fi sd3 o definim in limbajul
artelor plastice, i-am zice colaj, dacd am
caracteriza-o cinematografic, am putea-o nu-
mi ciné verité, i-am
mai putea zice In
limbaj teveristic an-
cheta sau documen-
tar, didactic vor-
bind, am putea-o
raporta la un proces
literar, in termeni
ludici autorul insusi
ii spune un puzzle...
[-am putea zice toa-
te la un loc, si n-am
gresi, caci, sa nu ui-
tam, autorul ei este
ziarist (chiar ziarist
de investigatie),
scriitor, realizator de
emisiuni tv, scenarist si regizor. lar, daca
acceptam definirile autorului, atunci ii putem
zice ,scenariul literar al unei istorii” (p.
133)... sau ,,film” (,,Filmul nostru de acum e
unul despre regii Romaniei”, p. 22)... sau o
,havetd auctoriald”, un ,,du-te-vino, ca o
miscare de pendul” (p. 144).

Asadar, un ,,du-te-vino”, ca miscarea pe
care o face suveica unui razboi de tesut, cu
ajutorul caruia Vartan Arachelian tese o cana-
va pe care va broda istoria regelui romantic,
impletind armonios documente de arhiva
(caci, zice autorul, ,,nu pot scrie ceva fara sa
am in preajma un act, un document”, p. 194),
fragmente din jurnale, memorii, interviuri,
transcriptul unui talk-show televizat, o alo-

CARTEA
REGELUI ROMANTIC
SI A FIILOR
FARA DE TARA

Cartea jurnalistului romantic

Rodica LAZARESCU

cutiune, chiar si un interviu imaginar de tipul
par lui-méme. Asa incat nu putem sia nu
remarcam efortul documentarii, autorul dove-
dindu-se (inca o datd), un scormonitor prin
arhive si biblioteci, dotat cu intuitie si cu fler
detectivistic (a se vedea, de pilda, investi-
gatiile Intreprinse, imediat dupd evenimentele
din decembrie ’89, pentru a ajunge la resedin-
ta de la Versoix a regelui Mihai, p. 22).

Mai dificile decat documentarea pro-
priu-zisa mi se par a fi fost (cel putin asa
razbate din paginile cartii) permanentele ale-
geri pe care a trebuit sd le facd autorul odata
pornit la scrierea cronicii sale. Vartan Arache-
lian recunoaste ca s-a aflat ,,in dilema [cor-
neilliand, i-as zice] de a alege intre propriile
noastre Sentimente si datoria profesionala”
[s.m., RL] (p. 63). Apoi, odatd trecut acest
impas (,,0 dovada in plus ca libertatea pe care
am castigat-o In decembrie 1989 nu poate fi
negociatd sau schimbata cu moneda marunta”,
p. 63), s-a ivit necesitatea inca a unei optiuni,
pentru a iesi din dilema 1n care se gaseste ,,un
gazetar cand vrea sia devind romancier”, cu
alte cuvinte, pentru a-si satisface ,,ambitia de
a-si gasi locul in poveste” si ,,de a se autode-
nunta, pe fatd sau prin personajele sale” (p.
238).

Deschizand ,,0 fereastra” spre lumea lui
Carol al IlI-lea, adica spre niste vremuri de
dinaintea nasterii sale, Vartan Arachelian se
considera totusi ,,companionul, tovarasul de
drum, umbra intarziata sau judecatorul perso-
najelor” sale (p. 228), firul rosu al cartii fiind
empatia ,,fatd de victimele istoriei, dar si fata
de cei care au facut istorie” (p. 198). Prilej
pentru autor de a-si aminti inceputurile cari-
erei sale de gazetar, cand trdia sentimentul ca
reportajul sau ,,era ca o poveste careia i lipsea
sufletul, vibratia, palpitul vietii martorului”
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(p- 239). Dar si de a omagia ,,generatia de
aur” a reportajului romanesc si pe Elka,
focsdneanul Leon Kalustian, cu al carui nume
se trage cortina peste universul acestei carti.

Propunandu-si sa scrie ,,istoria esudrii
unei domnii prin slabiciunile sentimentale de
om comun care dubla firea altruista, de print
al culturii a lui Carol al II-lea”, autorul isi
aduce personajul la judecata Istoriei, In apa-
rarea sau in acuzarea lui venind membri ai
familiei, persoane din anturajul sau, prieteni
sau adversari politici, gazetari, avocati
s.a.m.d.

Pentru Regina Maria, Carol ,nu este
altceva decat victima unei femei care vrea sa-1
distruga, dar el o iubeste pe aceastd femeie
mai mult decét viata, onoarea, tara la un loc”,
in vreme ce femeia adoratd, Zizi Lambrino,
este ,,0 simpla aventuriera, josnica, ordinara,
fara scrupule, care isi bate joc de el in spate”.
(p- 20). Osciland intre dragoste si urd, regina
fiind, dar si mama, Maria constatd cu nedisi-
mulatd parere de rau cad ,el traieste dupa
conceptiile ei [ale lui Zizi] — reduse, nu dupa
ale noastre, elevate” si-l compatimeste ma-
tern: ,,Sarmanul Carol, mi se rupe inima, nu
ma pot resemna.” (p. 121), pentru ca, mai
tarziu, indepartatd de la tron si izolata, sa
ajunga a-si uri fiul.

Narand desfasurarea evenimentelor din
18 noiembrie/1 decembrie 1918, ochiul si
pana lui I. G. Duca inregistreaza, reprobator,
comportamentul, in total dezacord cu madretia
momentului, al Principelui Carol care ,,a de-
filat cu ostirea calare pe un cal roib in fruntea
vanatorilor de munte. Avea o infatisare
incruntata si posomoratd, iar multimea i ardta
o vadita rdceala. Era in mijlocul lichidarii
legaturii lui cu Zizi Lambrino, furios ca i se
impunea sa rupd legaturile cu aceasta femeie
si incapabil sd se arate, macar in aceastd zi
istoricd, mai presus de framantarile sau ne-
multumirile intime. [...] La masa [...] a tinut
sa-si manifeste in public regretabila stare de
spirit” (p. 111).

Alexandru Marghiloman relateaza, cu o
subtild ironie, despartirea Principelui Carol de
Zizi: ,,... a plans. A dat toate incredintarile, dar
a declarat cd se supune mamei sale si cd a
iscdlit cererea de anulare a casatoriei. [...] El

a lasat, cu galanterie, sotiei sale un colier de
perle, probabil ofranda a reginei” (p. 109).

Constantin Argetoianu noteaza starea lui
Carol in exilul la domeniile regale de Ia
Manastirea, pe malul Dunarii: ,,Carol jura dra-
goste si credintd eternd «sotiei sale», recunos-
tea drept fiul sau legitim pe copilul ce trebuia
sd se nascd si trata de «curvd» pe mama-sa
regina” (p. 117).

Ajuns la varsta senectutii, insusi fiul
Mihai 1si va considera tatdl ,,0 naturd slaba
care n-a fost In stare sd-si domine pasiunile”
(p. 222).

Chiar autorul isi asumd intr-un capitol
(,,Ce ar fi spus moderatorul daca era... invi-
tatul propriei emisiuni”’, pp. 210-219) rolul
moderatorului, adicd adoptd o pozitie cat se
poate de obiectivd si face bilantul, ,,tabloul
carlist al Romaniei interbelice” — cu bunele si
cu relele domniei lui Carol al II-lea.

Doar regele Ferdinand pare mai intele-
gator, cdci fiul ii repeta intr-un fel experienta
eroticd de tinerete, cand, incdlcand spiritul
Constitutiei ce excludea posibilitatea unei
legaturi cu o familie romaneascd, fugise la
Venetia cu Elena Vacarescu (totusi, el nu
mersese atat de departe Incét sa-si oficializeze
legdtura). Dar, dupa multe ezitari, regele Fer-
dinand ,,avea sa fie tot atat de aspru ca unchiul
sau” si recurge la justitie pentru anularea
casatoriei fiului ratacitor despre care afirma ca
,»injurd si minte ca un roman”.

Istoria ,,regelui romantic” se desfasoara,
inevitabil, pe fundalul evenimentelor drama-
tice de la inceputul de secol XX — sunt aduse
in prim-plan rdzboiul, cel dintdi in ordine
mondiald, refugiul populatiei in Moldova,
tabloul ,,Romaniei in bejenie” realizat intr-un
»flash” cinematografic fiind antologic: ,,Pe
drumurile care se iteau ca panzele unui pdian-
jen [...], prin noroaiele toamnei disperarii
[...], cortegiul dezlanat si funebru; o veritabila
cruciada a copiilor. [...] ...cel mai mici $i mai
plapanzi au inceput de la Buzau sa cadad de-a
lungul soselelor noroioase si Inghetate. [...]
Dincolo de Focsani, mortii se numdrau cu
sutele; pana prin mijlocul Moldovei pierira
mai mult de jumatate. La Husi, dintr-un
convoi de 2000 aveau sa ajungd doar 47 de
copii” (pp. 74, 75).
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Trece prin cadru si generalul Berthelot,
Htatuca Burtalau”, seful misiunii franceze,
pardsind Roménia ,cu moartea in suflet
fiindca vad conditiile in care capitulati” (p.
79). In acest context, cu atat mai contrastanti
este fuga la Odessa a cuplului de Indragostiti
si declaratia mirelui Carol cum cd este cel mai
fericit om din lume!

Tot in tuse contrastante este relatatd
intoarcerea guvernului si a partidelor din
refugiul iesean care ,,otrdvise” relatiile dintre
conservatori si liberali, revenirea in Bucuresti
fiind reconstituita din Insemnarile si amintirile
celor doi lideri — célatoria lui Marghiloman si
a ministrilor sai va dura 41 de ore, fara cal-
durd si fard lumina, iar la capdtul ei Bucurestii
ii par mohorati, iIn vreme ce I. G. Duca isi
aminteste cd drumul facut cu lonel si Vintila
Bratianu s-a desfasurat ,,in conditiuni relativ
bune”, iar orasul regasit e ,,mare, frumos si
[...] extrem de curat”. La sosire, spre deose-
bire de I. G. Duca, Marghiloman nu gaseste
nicio invitatie ,,nici pentru defilare, nici pentru
Te-Deum”... S.a.m.d.

Nu lipsesc din ,,istorie” nici picanteriile
de amor si de alcov, o trecere in revistd a

Pasaricilor care au defilat prin viata printului
Carol, de la prima — Ella Filitti, pand la cea
care avea sa-1 devina sotie — Elena Lupescu,
Duduia.

Povestea/ istoria ,.fiilor fard de tarda”
merge pana in zilele noastre, trecand prin
incercdrile regelui Mihai de a se intoarce in
tara indatd dupa 1989 pana la ,.esecul la cas-
ting-ul de presedinte al Romaniei” la care dl
Duda ,,se camuflase in rol de republican” si
chiar mai recent, la ,,s0sia de rege [...] pe
care-l interpreteazd de multi ani un principe
facut, si nu nascut” (p. 198).

O carte ce aduce in lumina reflec-
toarelor o parte, pana nu de mult ocultata, din
istoria noastrd moderna, idee subtil sugerata
de coperta I, unde este reprodus segmentul din
fresca aflatd sub cupola Ateneului care, ina-
inte de 1989, era acoperit cu o panza alba. O
carte ce se citeste — indiferent de optiunea
monarhica sau republicana a lectorului —
dintr-o suflare, mai detasat sau mai cu patima,
dar oricum cu mult interes, si pentru ca ridica
»panza” de pe o bucatica din trecutul nostru!
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Simbolismul roméanesc intre traditie,
bizarerie si inovatie

Antoaneta TURDA

Cel mai recent volum al lui Dumitru
Vladut, Simbolismul poetic roménesc: atitu-
dini, concepte, procedee, aparut in 2015 la
Editura Universitatii din Oradea, propune
dezlegarea misterului ce Invaluie un curent
literar uluitor prin curajul de a promova noul.

Argumentul acestui demers este dorinta
de configurare a unei poetici a simbolismului,
tel bine realizat in cele 6 capitole ale cartii.
Temerar in demersul sau, autorul nu pare a fi
complexat de faptul ca subiectul este destul de
batdtorit ca sd poatd crea descurajari in a-1
aborda ci, dimpotriva, pare a fi extrem de
sigur si meticulos In cercetarea sa care nu se
rezuma la a repeta lucruri spuse de-a lungul
timpului, ci la a adauga multe detalii semni-
ficative la toate studiile referitoare la acest
subiect. Abordarea din perspectiva istoricd si
comparatista a simbolismului ofera criticului
literar o larga panorama a interpretarilor, ha-
tisul analogiilor de tot felul vadind o serioasa
munca de cercetare.

Primul capitol reaminteste cele patru
etape ale simbolismului romanesc si reprezen-
tantii sai de seama: Alexandru Macedonski,
Stefan Petica, Dimitrie Anghel, George
Bacovia, Ion Pillat, lon Minulescu si Camil
Baltazar. Enumerarea poetilor mai sus
amintiti nu este facutd sec, ci In stransd con-
cordantd cu fundamentul teoretic al curen-
tului, facandu-se referiri la nume si studii de
baza precum N. Davidescu Estetica poeziei
simboliste, Ovid Densusianu Scriitori noi Tn
faza naturei. De importanta majora sunt si
cateva nume strdine precum George Lote,
Eduard von Hartamm cu lucrarea sa Filosofia
Inconstientului (1867), Henri Bergson — auto-
rul lucrarii Lumea ca voinga si reprezentare,
Miguel de Unamuno, cel care era atit de exu-
berant in fata imaginatiei in Del sentimiento
tragico de la vida en los hombres y en los
pueblos (1913).

Aparut mai degraba ca o reactie la epi-
gonismul eminescian, simbolismul romanesc
s-a dovedit a fi, pana la urma, bine racordat la
cel european, temele abordate si efectele
stilistice stand marturie. Cu multa rabdare,
autorul abordeaza, in urmatoarele capitole ale

cartii, toate amanun-
tele legate de acest
aspect. Gasim astfel,
in al doilea capitol o
prezentare amanun-
titd a ,,Juptei” dintre
traditie si moderni-
tate ce justifica con-
cluzia ca ,refuzul
osificarii si mimetis-
mului cultural au
aparut, asadar, pen-
tru simbolisti, ca
singura solutie a
eradicarii artistice”.
Accentul pus pe originalitate a fost punctul lor
cel mai delicat cici la aceea vreme era ceva
neobisnuit a te debarasa de poezia traditionala
lipsitd de spontaneitatea fermecatoare a aces-
tui nou curent literar. Franchetea exprimarii
starilor sufletesti si a senzatiilor duce cu
gandul la o intimitate speciald dintre autor si
receptor, eseul lui Ortega y Gasset, Dezuma-
nizarea artei fiind revelant. Acest aspect nou
al poeziei capata, la traditionalismul roma-
nesc, o conotatie aparte cici conservatorismul
si spiritul rustic al romanului nu ¢ in concor-
dantd cu libertinajul citadin ce bantuia deja
Europa la inceputul secolului XX, lupta dintre
vechi si nou fiind destul de incrancenata.

A vorbi despre originalitatea simbolis-
mului Tnseamnd, obligatoriu, a aminti despre
procedeul sugestiei ca replicdi data parnasia-
nismului, naturalismului si realismului (curen-
te ce implica descriptivul ca mod de expri-
mare) si romantismului (retoric si mult prea

DUMITRU YLADUT

SIMBOLISMUL
POETIC ROMANESC

ATITUDINI, CONCEPTE, PROCEDEE
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patetic). Intru mai buni intelegere a impor-
tantei sugestiei sunt pomenite pareri ale lui
Stéphan Mallarmé, René Ghil, Albert Mockel,
Henri Bergson, Charles Morice, Paul Ver-
laine, N. Davidescu si Ovid Densusianu. Ra-
portarea sugestiei la literatura romana ar putea
aduce cu sine o adevarata dezbatere caci nici
chiar inclinatia romanilor spre fabulos nu da
dreptate 1n totalitate folosirii acestui procedeu
ce pare a se acomoda foarte greu cu traditio-
nalismul autohton.

Alaturi de sugestie, cunoasterea intui-
tiva si tehnica corespondentelor completeaza
tabloul simbolismului, muzica si poezia fiind
pe primul plan al interferentelor artistice.
Recunoscand ca E. A. Poe este precursor al
idealului poeziei muzicale, Dumitru VIadut,
prin studiul exhaustiv al simbolismului roma-
nesc, il remarca pe Stefan Petica care propu-
nea ,magia cantarii misterioase”, muzica
asociata poeziei generand miraculoase efecte
de ritm. Misterul, supranaturalul si enigmele
naturii se cer decriptate doar prin analogii,
simboluri si metafore cici doar asa se poate
ajunge la o abordare completa a universului si
a vietii, cum bine remarcasera, pe plan
teoretic Ovid Densusianu, Henri Régnier si
discipolul sdu, romanul Pompiliu Paltdnea,
spaniolul Carlos Bousono si Arthur Rimbaud.
Acesta din urma a incercat, atat teoretic cat si
practic, sa utilizeze la maxim polivalentele
cuvantului. Pe planul literar, strict al creatiei,
putem vorbi despre folosirea excelentd a
acestor procedee in poezia lui Charles
Baudelaire, George Bacovia, Stefan Peticd, in
proza lui Ion Minulescu si la Alexandru
Macedonski. Nu putem neglija, nici aspecte
interesante in creatiile lui D. Anghel, D.
Iacobescu sau Mircea Demetriade. Cautand
prin cotloanele liricii simbolistice romanesti,
in special, folosirea acestor procedee simbo-
liste, autorul concluzioneaza: ,,Tendinta poe-
ziel moderne de a sesiza raporturi ascunse
intre formele heteroclite ale realitatii, a carei
consecintd, 1n planul expresiei este recurgerea
la figurile sincretice, isi are originea, ca si
celelalte tipuri ale corespondentelor, 1n
subiectivismul si individualismul acute ale
perioadel la care ne referim. Nu lucrurile sunt
importante ci impresiile produse de acestea,
mmpresii aflate In eul poetic. Atribuirea de
calitati sau functii ireale prin intersectarea a

doud senzatii instaureazd In poezia moderna
acel fenomen caracteristic, irationalismul
verbal, care acapareaza vizualul si auditivul,
debanalizandu-le prin arbitrarietatea si ine-
ditul asocierilor”.

Abordarea atat de meticuloasd a aspec-
telor simbolismului nu putea exclude criteriile
limbajului liric, bine marcat in penultimul
capitol al cartii. Vis-a-vis de acest aspect sunt
semnalate, in primul rand, opacizarea discur-
sului, ,,capacitatea semnificantului de a emana
o semnificatie proprie...” si concentrarea.
Vizibil influentati de simbolistii francezi,
reprezentantii romani ai curentului s-au
remarcat prin anaforizarea multipla (folosirea
frecventd a prepozitiilor si conjunctiilor)
pentru a obtine simetriile dorite, Macedonski
fiind un maestru al acestui procedeu si al
poliptotonului. Nu sunt de neglijat nici
polisindetul, semnificativ reprezentat de D.
Anghel, nici epanadiploza bine aspectatd In
lirica lui Stefan Petica si George Bacovia. Un
loc aparte in limbajul liric al simbolismului
romanesc 1l ocupa introvertitul D. lacobescu
cu ale sale constructii climactice si delicata
Elena Farago care a ingemanat perfect in
poeziile sale elementele semanatoriste cu cele
simboliste.

O dezbatere profunda pe tema simbo-
lismului nu este completd fara a aminti de
ceea ce a constituit, de fapt, una dintre
inovatiile curentului: folosirea versului liber,
caci doar el parea capabil a reda fidel ritmurile
sufletesti cele mai intime. Argumentandu-si
acest adevar, autorul face referiri la raspunsul
dat de R. De Souza la Ancheta asupra
versului liber lansat de Marinetti in 1909 si la
incertitudinile lui Mallarmé dar si la Ovid
Densusianu si  discipolul sdu Pompiliu
Péltanea. Un loc aparte printre poetii romani
exponenti ai verslibrismului il ocupa George
Bacovia, Emil Isac si Al. T. Stamatiad.

A citi cele peste 300 de pagini ale cartii,
in care este inclusd si o bogata bibliografie,
inseamna a intelege pe deplin marturisirea
facutd de Dumitru VIadut in Introducere:
,,Cum simbolismul reprezintd o revarsare de
ape imense spre marile canioane ale liricii
secolului al XX-lea, credem cad analiza lui
amanuntitd, care sa conjuge diversitatea
perspectivelor, meritd toatd osteneala”.
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Literatura si Revolutie. Revolutia din Decembrie 1989
in romanul romanesc

Printre urmarile revolutiilor care au avut
loc in 1989 1n tari din Europa Centrala si de
Rasarit — revolutii care prin victoria lor au
marcat schimbari radicale de destine ale unor
popoare, tari, ideologii — se poate observa si o
crestere a interesului public al contempo-
ranilor acestor evenimente, precum si al
generatiilor care au urmat — pentru
cunoasterea  desfasurdrii  procesului re-
volutionar din fiecare tard in parte, cat si la
nivelul intregului sistem, dar si dorinta de
cunoastere a evolutiei ideologice, a bazei soci-
ale si a formelor de manifestare a trecutului
revolutionar de-a  lungul istoriei, a
continutului insusi al notiunii de ,,revolutie” si
a imbogatirii sale permanente in timp pe baza
experientei sociale.

Cartea domnului [ulian Catalui Litera-
tura si Revolutie. Revolugia din Decembrie
1989 n romanul roménesc, care a aparut la
Editura Institutului Revolutiei Roméne din
Decembrie 1989 din Bucuresti, in anul 2016,
este o ilustrare a acestui interes, irezistibil si
astazi, pentru fapte petrecute cu mai bine de
un sfert de secol in urma. Autorul si-a concen-
trat atentia, in lucrare, asupra a doud mari
problematici. Prima dintre acestea este aceea a
revolutiei, In general. Autorul analizeazd nu
numai diverse teorii despre revolutii, dar ne
propune si o ,,viziune personald” privind defi-
nirea acesteia, in care elementul principal este
cel de schimbare, cu participarea unei mari
parti a populatiei, gata de jertfa pentru un
ideal. Totodata, in lucrare sunt analizate diver-
se concepte (,,val revolutionar”, ,miscare
revolutionard”, ,revoltd”, ,contrarevolutie”
etc.), sunt prezentate elementele esentiale ale
unor revolutii care au marcat istoria omenirii
(Térile de Jos, Anglia, Franta, America, Ru-
sia, revolutiile din 1989 din Europa Centrald
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si de Résarit) si modul in care ele au fost
reflectate n literatura si in arte etc.

A doua problematicd prezentatd in vo-
lum este legatd de Revolutia Romana din
Decembrie 1989. Autorul prezintd succint
protestele, grevele,
conflictele de munca
ale unei populatii tot
mai nemultumite de = -
regimul ceausist si
care va duce, in
final, la explozia so-
ciala din decembrie
1989 si la inldtu-
rarea regimului de
catre revolutia vic-
torioasd. Numeroase
pagini din carte sunt
dedicate modului in
care revolutia roma-
nd a fost prezentata
in lucrarile unor
istorici (Florin Constantiniu, Lucian Boia),
politologi (Vladimir Tismaneanu), scriitori si
ziaristi  (Gabriela Adamesteanu, Claudiu
Iordache, Mircea Brenciu, Vasile Gogea,
Stelian Tanase), si lucrdrile unor istorici,
scriitori si jurnalisti strdini (Frangois Furet,
Catherine Durandin, Dennis Deletant, Peter
Siani-Davies, Jean-Francois Soulet, Adam
Burakowski, Radu Portocald, Victor Loupan,
Andrei Codrescu, Anneli Ute Gabanyi sau
Richard Wagner) sau in productia unor
cineasti romani (Corneliu Porumboiu, Radu
Muntean, Catalin Mitulescu).

O contributie meritorie a autorului, ce se
impune si ca o realizare in spatiul cultural
romanesc, este analiza pe care Iulian Catalui o
face modului in care Revolutia Roméana din
Decembrie 1989 a fost prezentatd in romanul
romanesc din ultimul sfert de secol. O obser-

IULIAN CATALUI

LITERATURA $1 REVOLUTIE
Revolutia din Decembrie 1989

in romanul romanesc
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vatie a autorului, pe care dorim s-o remarcam,
este aceea ca in primul deceniu dupa Revo-
lutia din decembrie 1989, literatura propriu-
zisd, de fictiune (romanul, poezia, teatrul) ,,a
iesit din prim-plan”, aceasta ,,inregistrand un
reviriment abia dupa un deceniu”, iar scriitori
consacrati precum, Augustin Buzura, Con-
stantin Toiu, Fanus Neagu, D. R. Popescu au
facut o pauza mai mult sau mai putin lungd in
creatiile lor, ori n-au mai scris romane”. In
schimb, se remarca imediat dupa revolutie pu-
blicarea (,,in mod impresionant”) a numeroase
carti de memorii, jurnale, culegeri de docu-
mente, de literaturd a detentiei politice sau
concentrationare ori a inchisorilor comuniste
etc., ,,care inlocuiesc pentru o perioada litera-
tura propriu-zisa, fictiunea”, ca o manifestare
a libertatii recastigate.

Autorul realizeazd o excelentd analiza
criticd asupra romanului romanesc consacrat

revolutiei din decembrie 1989 (sunt analizate
19 volume semnate de 16 autori). Concluzia
este plina de optimism: ,,S-au scris, se scriu si
se vor mai scrie romane care trateaza genero-
sul, totusi, subiect al evenimentelor din 1989,
in intregime sau pe larg, dar amintind si de
unele fapte mai controversate ale revolutiei.
Acest lucru ne indreptateste sa afirmam ca
tematica revolutiei i-a interesat pe autorii si
romancierii romani din mai multe generatii
sau curente literare sau din perioade diferite”.
Iar acest interes este — in aprecierea mea — un
fapt de normalitate, un fapt pe care il dorim de
duratd si generalizat, zi de zi, si la nivelul
intregii societati. Fiindcd suntem convinsi ca
literatura — si ea! — poate nuanta ,,adevaruri
stiute” si — de ce nu? — sugera ,adevaruri
viitoare”.
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Istoria bisericii ortodoxe bistrifene

Olimpiu NUSFELEAN

Prof. dr. Mircea Gelu Buta este medic,
manager al Spitalului Judetean de Urgenta
Bistrita, cadru didactic la Facultatea de Teologie
a Universitatii Babes-Bolyai, unde preda o
disciplina de studiu provocatoare — bioetica, are
o bogata activitate publicistica 1n specialitate,
dar si o remarcabild activitate extraprofesionald
in domeniul cultural, spiritual si social. Este un
vrednic exponent al cetatii si al timpului sau,
dovedind ca vicisitudinile momentelor pe care
le traim pot fi Invinse prin idei, inspiratie,
implicare, initiative cu tel bine precizat,
constanta valorificare a celor mai neasteptate
oportunitati. Managerul a dat un nou chip
spitalului pe care il conduce, a publicat
numeroase carti si articole de specialitate, e
membru al mai multor societati stiintifice si
culturale din tara si strainatate, dar are un fel
aparte, benefic si onorant, de a ,,rezona” la viata
comunitatii din care face parte. A ctitorit
biserici sau paraclise 1n sectiile spitalului
judetean, a inifiat un seminar de istorie $i un
seminar de medicind §i teologie, de nivel
european, in care medicina si biserica dezvolta
cai complementare de vindecare a bolnavilor, a
contribuit direct la asezareca unor statui in
municipiu sau judet, si, mai mult, desfasoara o
semnificativd activitate de cercetare a istoriei
locale, mai ales de sorginte cultural-spirituala,
ce depaseste limitele localismului. In activitatea
de cercetare il are colaborator apropiat pe
Adrian Onofreiu, doctor in istorie, specialist in
arhivisticd, interesat de istoria modernd si
contemporand a Transilvaniei, a elitelor
intelectuale de aici, mai ales in zona regimen-
tului graniceresc nadsdudean, remarcat si el
pentru activitatea stiintifica desfasurata. Colabo-
rarea celor doi este fructificatd in participari la
simpozioane si in plan editorial.

Biserica ortodoxa din Bistrizga. O crono-
logie documentard este lucrarea semnata recent
de Mircea Gelu Buta si Adrian Onofreiu si
aparutd la Editura Scoala Ardeleana (2916),
tiparitd cu binecuvintarea Inalt Preasfintitului

Parinte Andrei, Arhiepiscop al Vadului,
Feleacului si Clujului, Mitropolit al Clujului,
Maramuresului si Salajului. Lucrarea urmareste
tendinfa de afirmare a Bisericii Ortodoxe
bistritene ca institutie
si evolutia acestei
institugii pind dupa
1989. O ,,Predoslo-
vie” ne pune in tema,
apoi capitole lucrarii
prezintd constituirea
Tractului Ortodox al
Bistritei la inceputul
secolului al XX-lea,
activitatea de proto-
pop a profesorului
Grigore Pletosu
(1848-1934), Bise-
rica Ortodoxd din

Mircea Gelu Buta
Adrian Onofreiu

BISERICA ORTODOXA
DIN BISTRITA

O CRONOLOGIE DOCUMENTARA

Bistrita in mari mo-

mente ale istoriei, evenimente ale ortodoxiei
bistrifene in actualitate, toate ilustrind o istorie
zbuciumata si o tendintd tenace a crestinismului
ortodox bistrifean in coagularea energiilor, in
afirmarea identitatii  spirituale si  trairea
credintei.

,Istoria” crestinilor ortodocsi bistriteni e
relativ ,,tinard”, dar nu lipsitd de evenimente si
tensiuni, desfasuratd, initial mai ales, intr-un
context local nu foarte fericit. Aspiratia
bistritenilor, integratd in aspiratiile romanilor

ardeleni, care au facut

parte din biserica Patrimoniu

Rasdriteana, a trebuit
sda invingd mai multe piedici, generate de
manifestarea catolicismului teuton, sasesc si
unguresc, a calvinismului, a cuceririi austriece,
care au dezvoltat, peste timp, mentalititi si
atitudini rezistente, greu de surmontat. Perioada
dictaturii hortiste, epoca influentei sovietice au
afectat si acestea firescul evolutiei ortodoxiei.
Autorii prezintd succint aceasta evolutie,
contextualizind si facind trimitere la studii si
documente revelatoare. Urmind, alaturi de
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gimnastii maghiari, sasi si secui, cursurile
,»Gimnaziului Piaristilor” (infiintat la Bistrita in
1717), tineri romani din zonda au reusit sa
dobindeasca privilegii sociale noi, ca ,,0ameni
liberi” sau ,,oraseni”’, ceea ce i-a motivat pe
romanii din marginimile Bistritei sa-si ceara, cu
timpul, dreptul de a construi o biserica proprie.
Pe acest parcurs, la 29 septembrie 1786,
magistratul orasului Bistrifa aprobd un teren —
Intre maieriste — ,,pentru biserica valaha”, unde,
in apropierea zidurilor cetatii, la 21 noiembrie
1794, este sfintitd o bisericutd de lemn cu
sindrila, greco-catolica, in jurul careia se vor
aduna romanii, indiferent de confesiune. Parohia
ortodoxa din Bistrita tinde sa se manifeste ca
institutie incepind cu anul 1884, cind preotul
Simion Monda din Borgo-Bistrita a fost
confirmat protopop al Tractului Bistrita. In a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, tinerii de
pe vdile ce inconjoara Bistrita au reusit, lent dar
persuasiv, sa patrundd ,intra muros”,
impunindu-se in viata sociald si culturalda a
orasului. Preot. Grigore Pletosu, protopop al
Bistritei dupa Simion Monda, a ctitorit biserica
ortodoxa de pe actuala str. Alexandru Odo-
bescu. Dupa Marea Unire de la 1 Decembrie
1918, comunitatea crestinilor ortodocsi a sporit
constant.

Autorii Tnainteazad firesc si echilibrat pe
firul evenimentelor, avind ca suport un material
documentar ce le permite sa descrie in amanunt
viata din protopopiat, din parohiile apartina-
toare, consemnind modul de desfasurare a
liturghiilor, continutul predicilor sau al confe-
rintelor publice religioase, analiza problemelor
din parohii, nuantarea unor atitudini critice
privind rugina parohiilor imbatrinite in nepasare
sufleteasca, marcarca unor momente oficiale,
vizitele unor inalti ierarhi, pind la componenta
unor coruri bisericesti sau aspecte de detaliu
privind servirea mesei cu ocazia unor reuniuni
preotesti. Toate configureazd o viatd religioasa
complexa si nuantatd. Nu lipsesc nici referiri la
incidente mai putin placute, dar care, in timp, cu
intelegere, au fost stinse. lata, in 27 noiembrie
1938, cu ocazia indepartarii ,,valului de pe
chipul de bronz al bardului national Andrei
Muresanu”, in Piata Unirii din Bistrita, PS
Episcop Nicolae Colan nuputind participa la
slujba de sfintire a monumentului, aceasta fiind
condusa de Episcopul greco-catolic Iuliu Hossu,
preotii greco-catolici au preluat oficierea
serviciului religios, ceea ce i-a determinat pe
preotii ortodocsi sd plece de la eveniment. Doi

ani mai tirziu, la un miting al Frontului
Renasterii Nationale, indemnati de deputatul
Victor Moldovan, preotii ortodocsi si greco-
catolici vor slujit la acelasi altar, amenajat in
Piata Centrala din Bistrita. Vor fi aduse
informatii remarcabile referitoarea la opera de
ridicare a bisericii ortodoxe ,,In cetate” de catre
Protopopul Grigore Pletosu si credinciosii
adunati 1n jurul acestui proiect, evenimentele
generate de odiosul Dictat de la Viena,
reorganizarea Bisericii Ortodoxe dupa 1945,
unde un rol important l-au avut parohiile,
directiile de manifestare fiind date de infiintarea
de parohii in comunele sasesti parasite de
locuitori si colonizate cu romani sau revenirea
credinciosilor greco-catolici ,,in sinul Bisericii
Ortodoxe Romane”, de care au fost despartiti
vremelnic, fapt care, insa, nu i-a instrdinat,
pastrindu-si datinile strabune, slujbele religioase
si credinta, dupa cum formula un apel public
lansat la 1 oct. 1948 de catre Patriarhul Justinian
Marina si  Mitropolitul Ardealului, Nicolae
Balan. Autorii nu se angajeaza in polemici, ci
inainteaza firesc in configurarea exactd a
devenirii ortodoxiei pe aceste meleaguri,
recunoscindu-si o intentie demonstrativda in
relatie cu cei care pun ortodoxia sub semnul
intrebarii, dovedind insa cad ,,ea face parte din
noi, chiar §i pentru aceia care o contestd cu
patima”. Lucrarea este completatd de un grupaj
masiv de documente adunate intr-o Anexa, care
adincesc i nuanteaza corpul principal al
demersului celor doi istorici.

Retinind importanta cercetarii Intreprinse
de Mircea Gelu Buta si Adrian Onofreiu privind
definirea si afirmarea — printr-o constanta lupta
— a identitatii spirituale si, desigur, nationale a
bistritenilor, cercetare izvorita si dintr-o aleasa
iubire fatd de oameni si locuri, as indrazni sa le
sugerez autorilor ca, intr-o noud editie, sa
acorde o mai mare atentie prezentarii introduc-
tive a istoriei ortodoxismului din parohiile din
afara ,cetatii”, unde activitatea cunoaste o
istorie mai largd si mai veche, istorie in care
bistritenii s-au integrat la un moment dat, cit si
sa opereze o ,,punere in tema” a documentelor
din anexa. O anume ,,structurare” a lor, dincolo
de marcarea numerica, cred cd ar fi benefica.
Privind cu atentie o asemenea lucrare,
remarcabild §i necesard, nu pot sd nu-mi exprim
regretul ca bistritenii n-au reusit sa realizeze
acel mult anuntat muzeu al bisericii ortodoxe de
pe meleagurile noastre. Bistrita are incd multe
de oferit cercetatorilor.
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Viorel CHIRILA

Joc

Niciodata un patrat

Nu-mi poate fi frate

Pentru ca el nu se sfasie

In hotarele lui de optsprezece carate.

Niciodata sfera aceasta

Nu-mi poate fi sora

Fiindca in inima ei nu umbreste
Niciun nor, nicio ora.

Niciodata cercul batran

Nu-mi va fi tovaras de jind
Caci pe el nimic nu-l intregeste,
Fara umbra afara fiind.

Niciodata piramida aceea

Nu-mi poate fi jumatate de drum
Intrucat moleculele ei au uitat
Cum sa te faci scrum.

Degeaba

Degeaba ne ispititi cu crestele voastre, muntilor,
Ca suntem prea vlaguiti,

Avem prea mult plumb in oase,

Namoluri sub pleoape si unghii.

Apoi daca privim mai bine in jur

Aici totul e plat,

O calda mediocritate netezeste cardrile,
Dobitoacele s-au lenevit, adorm 1n picioare.
Iar voi, chiar voi, pe furig

V-ati mutat in alta zare.

Poate cd de acolo cineva

Va va fi chemat cu ochi si cuvinte in flacari,
O fi avut nevoie mai apriga

De zvacnirea voastra din lut.

De aici cine sd va mai cheme acasa,

Sa va mute din instrainarea albastra

Cu locomotiva obositd a inimii sale?
Nu mai sunteti pur si simplu:

Cum o foarfeca imaginara

V-ar fi decupat

Din peisajul nostru mereu rectificat

Si v-ar fi aruncat dincolo de zare,

La cosul de gunoi al geografiei.

Sa nu mai atineti calea luceferilor nostri
Ghiftuiti de osanza.

Din cauza voastra luna si soarele
Soseau in garile noastre cu intarziere.

Nu ne mai ispititi cu aromele de rasina,
Ca nu suntem acasa.

Nu mai pardsim pentru himere

Orasele de cenusa.

Poezia
Miscarii literare

inteles

Ce-am fost, ce sunt, ce voi fi...

Un pumn de secunde

Purtate pe dealuri,

Pe bulevarde,

Prin pagini de carti in sfasiere.

Pe unde nu e repaus,

Vesnic moleculele se devora-ntre ele,
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Flacara se istoveste

Sa inteleaga legile preajmei
Pana se face curcubeu de cenusa.
Apele mesteca zadarnic pietre in gura
Sa-si faca dictia mai explicita.
Mana nu mai pridideste

Sa stoarcd materiei laptii.
Copacii transpird pana la sange
Sa smulga din adancuri ostile
Sensuri rotunde si miresme —
Atat de efemere.

Unde totul se ascunde cu lasitate
Intr-o samanta,

O jalnica sdmanta,

Viclenind cojile zilei

Pentru a fi

Un alt pumn de secunde orfane
Ratacind printre lucruri ...

Gust de venin

In dimineata aceasta cu gust de venin
Am chemat sobolanul

Sa facd inventarul gunoaielor
Din somnul concitadinilor.
Imbuibat cu dejectii, iati-1
Cum se umfla cat turnul de apa
Din curtea spitalului.

Isi falfaie gusa enorma

Pe muchia zarii

Ca un curcubeu gri.

Seara 1si vinde blana
Amurgului si norilor.

Gura sa devoreaza cu sarg
Maédulare din pieptul orasului,
Un intreg anotimp

Intre maselele lui de ceata.
Cum cad ne-ar fi luat

Sub mantia sa generoasa

Ca un spirit tutelar.

De aceea parea ca intemeiaza
Un alfabet de rigole,

O metaford a mocirlelor.
Tribunele aplaudau,

Vitrinele 1i multiplica falcile,
Ritmul perseverentei paroase.
Duhoare de guzgan pe scari,
In metrou, la gaura cheii.

Ne recunoastem

Dupa zoaiele de sub unghii.

Dimineata

Dimineata sufletul e iarasi tanar

Ca nascut intaia oara,

Dupa ucenicia in pestera ielelor,

Cu toatd dinamita dorintelor intacta,

Cu vointa gata sa disloce muntii

Din mediocra geografie,

Cu dispretul pregatit sa tdsneasca

Pe teava de pusca,

Cu toate otravurile n eprubete.

Cheama formele lumii la el,

Le porunceste sd-si uite libertatea gangava
Si sa se Incarce degraba

De tumultul sangelui sau nou.

Care nu e pe masura momentului
Trebuie sa-si lepede carnurile netrebnice
Si sa se reinventeze:

Tu trebuie sa te faci albie, prund pietros,
Prin care sa curga fluviul meu, navalnicul.
Tu vei fi vatrd imensa

Unde va dansa focul meu, marele.

Tu te vei preface in vazduh,

Calda nemargine,

Unde se vor descarca fulgerele mele
Anume pregatite.

Tu vei fi bezna mea, abis,

Unde sa locuiasca

Vocile cele mai vechi ale fiintei,
Nestiutele — travestite in mume.

Iar tu vei deveni fantoma marelui sobolan,
Cu umbra ta vei ocroti orasele lutului,
Prin tine vor trece canalele cu duhori

Spre eternitate,

Vei tdia biletele la expozitiile cu rumegus.

Iata gloria ce va asteapta,
Lucruri nerecunoscatoare !

Imi place sa spun

Imi place si spun: tu esti un roi de silabe
Eu sunt un roi de secunde,

Ivite pe neasteptate sub cer,

Plutind peste unde.
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Secundele mele s-au facut:
Mana vremelnica si picior,
Un fel de sete, un fel de dor,
Frunte cu ochi iscoditor.

Tinerele mele secunde sunt dans —
Volute-n extaz, hohot de zeu,
Simturi ce-ncep sa desluseasca

Unde incepe si unde se termina eu.

Invata sa iubeasca
Secundele numite
larba si nea,
Flacara, apa si stea.

Ele scormonesc, aduna cu sarg
Senzatii, arome, nectare —

In cupa lor fragila,

Pentru a fi o bucurie fara hotare.

Sapa-n prundul verbului sunt,
Jinduindu-i mierea si veninul,
Plonjeaza sub aspre gheturi,
Din toate jefuieste prea-plinul.

Dar inaripatele mele, vai mie, vai tie!
Luandu-se cu una cu alta,

Uita ca sunt, ca trebuie sa fie
Superba vremelnicie.
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Sa pleci...

Sa pleci. Nu conteaza unde. Ca orice
calator, sa urci in primul tren gasit in gara, sa
nu lasi nici o clipa impresia cd-n urma ta
ramane un dezastru, cd fugi dintr-un cadru
care te tine captiv intr-un trecut acid, cd-i
calatoria ta de evadare;

sa nu banuiascd nimeni tipatul retinut in
piept, sa te duci in locuri unde nimeni nu te
cunoaste, sd fii strdinul de care nu-i pasd
nimanui, sa nu intereseze pe nimeni ce motive
te-au alungat de-acasd si ce emotii te-au
aruncat in valurile enorme ale oceanului tau
de melancolie, indiferenta lor sa-ti faca bine,
sa-ti para alifie;

sd pleci din peisaje ranite de parca ai
urma o terapie; sd integrezi distante; sa crezi
ca fiecare traversa trecuta te apropie de calmul
asemandtor marii amniotice; plecare ca o
expiere; transformare a unui tipat in soapta,
recul tacut; sa urci in tren, sa crezi ca drumul
acesta trebuie facut

Pepenele galben

n-a trebuit decat sa fac o tdieturd in
pepenele galben de pe masad si aroma s-a
imprastiat in casd de parca s-ar fi luat la
intrecere cu nepotii gilagiosi la joaca si la
goand, un parfum rasunator care i-a facut pe

KOCSIS Francisko

strengari sd taca brusc si sa apara in bucatarie
ca niste cercetasi cu simturi fine tocmai la
timp ca sd vadd cum tai feliile Insorite si le
asez pe farfuriile pictate de Corund,

ehehei, da, asta e clipa asteptata, cand
privirea, zambetul, plescaitul strigd 1intr-o
limbd universald ca putine lucruri pe lume
sunt mai bune decat un bunic priceput sa
aleaga pepenele cu aroma cea mai grozava din
piatd, asta e clipa cand un univers intreg
incape Intr-o casd

Suspinul

nici cand nu-mi merge grozav, nu ma
astept sd-1 aud pe vreun arhanghel zicand
bonom catre subalternii sai: — fifi mai
ingdduitori cu Kocsis, nu-1 obligati sd invete
atatea lectii de stoicism, ldsati-1 de capul lui,
stie si singur cum sa-si toarne portia de pelin.
Si bagati de seama ca nici nu-si sare randul.

Nu cred cd as fi din cale afarda de
surprins la asemenea vorbe, mai ales ca sunt
obisnuit sd port conversatii cu persoane
sofisticate Tn momente, locuri ori conditii de-a
dreptul imposibile si nu m-ar ului nici sa-mi
aud numele pronuntat ireprosabil, de parca eu
insumi l-ag rosti. Dar arhanghelul nu zice
nimic. Desi stie ca nu-mi merge grozav si stie
si de ce.

Nici nu ma astept sa-1 aud pe vreunul
dintre arhangheli vorbind atit de bland cu
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subordonatii lui. Daca printr-o minune as auzi
0 voce, ea ar trebui s vinad de la altcineva,
poate vreun mic chibit, poate numai copilul de
trupa al cerului ma urmareste in timp ce joc
baza cu destinul. Vede cad nu ma descurc
grozav. Si se foieste ca un suflet cuprins de
frisoane. El singur aproape cd-si scapa
suspinul

Vecinatate

constat in fiecare zi vecinatatea dintre a
fisianufi

pdrinti, prieteni, cunoscuti stiu si mai
mult de-atat,

s-au dus sa constate si din partea cea-
laltd cum e;

cand renuntdm la dorinta disperatd de a
fi, invatam stiinta-de-a-muri — stau absorbit in
nesfarsitd cugetare, dau dovadd de dibacie
mintald, cumpdnire si deductii launtrice
imbatabile, atdt de solide ca pot sa sustind
universuri, imaginez jocuri in care sunt
simultan si spectatorul inocent, si magicianul
uns cu miraculoasa alifie,

dar nu pot sterge din memorie latratul
infricogator al dobermanilor, urletul lupilor pe
zapada inghetata si foiala altor sdlbaticiuni
periculos dezlantuite. Fiintele instinctului
domina si bantuiesc pe-aproape. Fac ravagii in
partea cu care nu gandesc. In universul care
nu poate fi inteles dupd vreo lege ori descris
identic de doua ori;

constat terifianta vecindtate aproape ca
un zeu;

in felul acesta imi iau libertatea de a sti

si prefdcdtoria cd sunt capabil de a
intelege —

dar nu fac decat sd ma joc, nu stiu cu ce
pret, nu stiu cu ce mizd. Sau nu vreau sa
recunosc, ceea ce-i mult mai adevarat. Pentru
cd doar ma prefac si cd nu stiu in ce sunt
bagat, si cum se termina

Meseria poetului

dupa razboi, unii au crezut cd poezia a
murit, n-au mai avut ochi sd vadd merii
inflorind, copiii plapanzi, pasarile la cuib, au
crezut ca omenirea s-a vindecat de naivitate,
si-a retezat pentru totdeauna nervul liric; a
amutit de anxietate;

dar nu poti sechestra sufletele in
capsule, nu poti cantona emotia in suferinta,
oricat ar fi de mare, nu poti acoperi retina cu
un orizont de cenusd; memoria o poti ancora
in trecut, dar instinctul nu are tinere de minte,
e ca iarba, floarea, pasdrea, nu stie ce s-a
petrecut;

sanitara ~ meseria  poetului,  dupa
asemenea tragedii, sa fie primul care se apuca
sa cante, fie si numai in sufletul sau
cutremurat de ce simte, un cantecel de iubire;
gestul lui repard lumea, o dereticd pana la
temelii si-1 porneste iar mecanismul de a fi
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Ziua mea

in cana mea de cafea

€ 0 toamna maro

intr-o zi de septembrie beau aceastd toamna

ce mai stiu eu despre fericire?!

ochii mei parcd nu mai sunt camere cu lumina
aprinsa

intr-o zi de septembrie beau aceastd toamna
din obisnuinta

sd nu ma mai doara capul

ma doare

material prost, zice tatal meu si ride

cu ras strain

azi fac 37 de ani

privesc in cafea

si pescuiesc cu privirea de plumb

of-uri

ce mai stiu eu despre fericire?!

ochii mei parcd nu mai sunt camere cu lumina
aprinsa

unde esti tu copile cu par luxuriant, negru?

unde ochii tai intinzand pasarile pe aer?

in cana mea de cafea

e o toamna maro cu frunze gri, de hartie, lipite
ridicol

si cu multe elastice

de care te tot impiedici

caut in aceasta toamna
intre doua sorbituri
copilul acela.

Laurentiu-Ciprian

TUDOR.

Tristete

in ziua de azi

poetii isi pierd mintile
nu stiu sd vanda
metafore.

Poem despre margine

imi plac garile

hotelurile

imi place sa plec

de langa mine

in fapt esti mai aproape asa decat oricand
spui pas

si treci la margine

imi plac garile

hotelurile

sunt ca niste biserici

pentru spectatori

ca niste paranteze

viata mea nu se impiedica de mine
istoria, rudele, prietenii

continua

lipsa mea ar pune doar o virgula
in tacere.

Cronica

imi sunt postum
fix 1n data de 27 noiembrie 2013 am murit
un mort dubitabil, un zombie, un cadavru viu
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Onoarea poetului
va juca fiul meu fotbal cu mine?

va scarpina campul cu fuga lui vesela? am scos o carte noud
bratele lui se vor face colan binecuvantat la cum scoti un pumnal
gatul meu in fata lumii
si ochii lui smaralde stralucind de iubire in am facut seppuku
ochii mei?!

sunetul cristalin al vocii lui se va croseta litera o 5
culitera  Poezie vizuala

in povesti inocente? )

orice san cu lapte
e o catedrala,
sanul simplu

e alcool!

o0, arhanghele

taie zidurile nevazute ale inchisorii lui,
fiu risipitor plecat in sine,

il astept la crucea fiecdrei zile

il astept In drum cu ména streasina imi sunt postum
si-mi lungesc gatul ca un balaur...

imi sunt postum

fix in data de 27 noiembrie 2013 am murit starea asta ma hartuieste

bantui viata mea si vietile altora, uneori e calma

nimeni nu se sperie, ca navigarea pe un lac fara margini;
sunt doar o fantoma priponita alteori plansul e paratrasnetul;

de cutitul din inima arareori poemele permit scurtcircuitari
si nu pot risipi aidoma norilor in bantuire,

ce-mi seamana. un fel de comete

secunde dilatate de Inviere.
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Monica Ioana

GUGURA

O poezie, cu descrieri de stdri si sentimente monocorde cu ajutorul unor aglomerari de
cuvinte sunt apanajul acestui tip de poezie. Autoarea propune o poezie ,.curatd”, unde
sentimentele se exprimd cu o fortd de concentrare care aminteste de marea poezie japoneza, cu
asertiuni care tin, de multe ori, de tehnica dictonului sau, alteori, cu o ,reticentd” fata de
madrturisirea limpede, cum se intampla in ermetismul anilor treizeci-patruzeci.

Desigur, nu lipsesc confesiunile unor sentimente marturisite sau doar sugerate: forta
limbajului nu le lasa sd transpara doar prin cuvantul care le ,,rosteste” ci, de foarte multe ori, ea
este dincolo de limbaj sau intrinseca acestuia, ca i cum poeta s-ar sfii s se lase ,,exprimata” in
toatd plindtatea intimitatii sale. Este un joc la care adera materia lirica supusa celor doua tipuri de
cititori, complici ai actului scrierii: cel roman si cel englez, cu care poeta intrd, matur, in

conversatie. (Stefan DAMIAN)

1. Padurea si cainele

Incepe numaritoarea inversa:
timpul 1si lasa

pielea de sarpe sa cada

peste padure. Scanceste
cainele: ochii lui orbi

aduc ploi curate de aur.

O despartire: se frange
carnea tare intr-un copac prieten
Vrea

sa Tmi roada nodul din gat,
miroase trufele, colbul
prezentului si-o lacrima
piezisa: plansul padurii

tine ntre dinti pielea mea

ce nu mai stie cum

sa traiasca.

2. Mansarda

O construisera pasarile

pe creanga de fag

ca un ochi

pe jumatate deschis. Umbra destinului
tragea cu urechea,

isi intindea gatul lung

de flamingo mirat.

Fara sa stie, hangiul
devenise bogat

strangand 1n palme aerul din
mansarda parasita.

3. Doamna si catelul
Isi cer iertare ci nu

mai stiu sa muste din dragoste.
De cand
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isi trage piciorul o carpa

de care nu mai are nimeni nevoie
i-au crescut mii de ochi.

Cad ca si ploile din orbite.

i aspira zilnic

din praful buimac.

Cei mai frumosi sunt ochii lui

de cristal suspendati

de-un pendul. Prind curcubee
pentru stapana lui.

Vorbe nerostite — neauzite vreodata
se prind ca pilitura de fier

de haine si cad odata

cu florile de mucegai

ale tristetii.

Cainele schiop si

ea sunt o singura lume.

4. Ghillie

Ei poartd pe umeri blani

de vulpi prinse-n capcana
parului rosu.

In tolbe

pipa dorintelor vii si

scrumul rece din amintiri.
Cu kilt-urile umflate de vant,
sunt corabii duse de vise

in pub-urile aprinse

de nostalgii ofilite.

5. E luna

E luna lui Gustar la Edinburgh.
Orgie de daruri, forfota

de artisti saltimbanci...
Melancolia se retrage toatd in ochii
cersetorilor

deposedati de coltul lor de strada.
Multimea invadeaza

cetatea: tauri sdlbatici sfasie
toreadori in aplauze.

Artistii raniti In corrida

se aduna victorios

in ochii noilor veniti.

Imi inmoi

si eu in sangele orasului

pantofii insetati si uit

de cersetori

cu flori de lotus alb

in poald, cu whisky-ul
de fum ascuns in pori.
O rugaciune cade alene
in potirul tau gol.

Monica loana Gugura s-a ndscut la
Sibiu, absolventd a Universitdtii Babes-Bolyai,
Facultatea de Psiho-Pedagogie si Asistentd
Sociald. Din 2002 locuieste in Anglia, unde
si-a continuat studiile (Master In Asistentd So-
ciald, la University of East England, Norwich).
Lucreaza in domeniul resurselor umane, la
Suffolk County Council. A publicat versuri in
revistele Cetatea Culturala Cluj-Napoca, Mis-
carea Literara din Bistrita si Itaca Dublin,
revistd de culturd a scriitorilor din diaspora
romaneasca. Este autoarea volumelor: 470 de
zile si nopri in 101 canturi, Editura Napoca
Star, Cluj-Napoca, 2011; Nostalgii de fiecare
zi, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2014; Semne
in fire de iarba, Editura Studia, Cluj-Napoca,
2015. (St. D.)

6. Talpile

Ne-am lipit téalpile

laolalta tinute de-o lama
luminoasa din

copildrie. Le priveam cu ochi de
fiorduri ce nu s-au atins

decat de ciucurii marii.

Cusute de mers doua umbre
trag Tnspre polii opusi

un elastic

cu ancora-n sufletul meu,
cu catargul infipt

in focul inca aprins

de talpile tale.

7. Un moft

In centrala atomica a
functionarilor publici
cotele tranzitiei au depasit
tamplele, radiatiile
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usuca salbatice coame, curge
limfa bolnava

prin maduva anotimpurilor.
Un zat amar se

intinde zelos pand-n cenusa
schimbarii,

ne sterge praful din

ochii de plastic.

Liberi ca fumul mai stam

in lumina unei toamne violent
transparenti.

8. Mai sunt

Mai sunt

amintiri ascunse in dintii
rechinului alb. Ne desparte
calatoria lui

de peste doud decenii. O
duiosie mai

feroce 1l rastoarna

pe spate, il adoarme cu
tandretea timpului

mai apropiat de moarte.

9. Dimineata londoneza

Lacul, copacii
inundati de lumina

stapanilor parcului: cersetori
nonsalanti ca

pasarile salbatice frunzaresc
malul, o carte linistita.

In fuga lor cuminti londonezii
deschid pleoapa grea

a padurii. Trei

chinezi sterg orasul de aer

cu roua viselor de peste noapte,
siguri cd au ajuns deja
dincolo de Marele Zid

al singuratatii.

10. Femeia lavanda

Ochii ei miros a lavanda.

Si-1 scutura peste campul
poetilor. Parul usuca flori

de mucegai, prinde,

ucide orice molie ascunsa in tesatura
trecutului. Din

nanulele ei luminoase cresc
amintiri, ierburi

de leac. Le-a taiat

in zori cu o raza

ascutitd, le-a Insirat pe un fir
de soare in jurul gatului de
lavanda. Pe umeri infloresc iar
petale violete de melancolie.
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Rodica DRA

Traire

Tesite colturi din geometrii
ascunse-n mine ma imboldesc
sa le preschimb 1n large bolti,
care sd sprijine o lume

ce zace prea de mult

uitatd-n adormire.

Si sonuri ca de orgi

din vaste catedrale

vor tulbura seninatatea

unei linisti aproape ancestrale.

Iar ochii-mpotmoliti in

umbre grele vor cauta ferestre,
in ceasul razvratitei osteniri,
spre netrdite taine ale vietii.

Vitralii vor pali In parasire,

uitate in tumultul trairilor pagane,
cand deveni-voi iarasi

parte a luminii.

Porti

Ursitoarele isi spald cuvintele
in curgerea zorilor, sub ochii
bufnitei cuminti.

Cobori ca dintr-un alt tardm
pe care 1l stiai candva,

dar nu-I mai stii.

GOMIR,

In fata, atatea porti

si-o singura cheie!

Cauti, cu priviri flamande,
batatorite urme

pe pamant.

S-adaugi pasii tai,
rostogoliri pe incercate cai?

Ai vrea sa fii ucenicul vrajitor
sd poti ghici lumina
ne-nceputa, ascunsa,

semn pentru zavoratele porti.
Cu sufletul ars de gandul

ca ti s-a harazit

o0 singura-ncercare,

in razvratirea-ti muta

te-ai contopi

cu umbra-ti ce,

sub poarta, se strecoara

fara chei.

Descult, lepadandu-ti vesmant
omenesc, cauti

adevarata cale, fierbinte,

spre o altfel

de nastere.

Duala-mbratisare

Zeii cazuti ma tin de mana —
ne pierdem 1n carnavalesc alai,
in zornait de tamburine,
printre actorii de doi bani.
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Eram nepotrivita haina pe

trupul zilei puse la mezat,

cdci visul meu era rodirea sub
sfant copac, cu rddacina serpuind
in mine, cu frunza-i mangaind
adancul boltilor senine.

Si mirii iarasi se cunund in
taina ceasului Intors, cand
timpul ninsorii se cerne
deasupra-mi, in rece lumina.

Eram cu trupul frant in doua,
alunecare din miscare Tn miscare,
duala-mbratisare n vesnicia
cantecului de viata si-nnoptare.

Drumul apei

Te lepezi de tine cum lumina

de raza ramasa in smarcuri.

Te cauti apoi 1n tulburi

curgeri de ape, —

chip valurit, schimbéator

cum fetele apei — iar pasii tai,
pierduti pe maluri, se-neaca-n
mari de ierburi unduind.
Si,-ncet, nu mai esti tu,

esti drumul apei,

zi fara Intoarcere, grabind mereu
spre-un maine, ascuns de inteles,
pana ce fi-vei chip fara de chip,
nici mal, nici curgere,

ci semn dintotdeauna-n

izvorul de-nceput.

O alta poveste

Marile lumii, flamande,

inghit rauri de lumini.
Linistea, ca o padure uscata
sub un soare nebun.

Planete sinucigase se-arunca-n
mormantul altor galaxii.

Ca un Atlas port pe umeri
umbra pamantului
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grea de singuratate.

Se zbate in mine gandul
fara o cale —

macar o aripa de inger
de i-ar iesi In drum!

Ziua de maine,
o alta poveste...

Mister

Si ochii tai

ma fulguie cu
primaveri ...

Dorul alearga descult
prin zapezile diminetii
din care inalt, ca o ruga,
coloane de cristal

sd urce

neastamparul mistuirii.
Zborul cuvintelor devine
pod de sunete

peste noptile uitarii.
Sunt floarea de cires
din stampa japoneza
ce-si muta arderea

in inima misterului.

Si totusi...

Privirea prea scurtd mi-a fost
ca sa vad nevazutul, sa pot
sd ascund sub pleoape o farama macar
din banuita-i sclipire.

Sa pun intrebari,

mi se pare tarziu,

sd plang clipa pierduta,

ar fi in zadar,

sd schimb Intelesul

ceasului mut,

ce rost ar avea?

Si totusi, as vrea

sa pot starni vijelia,

s-alung 1ndoiala,

durerea dilemei eterne

pana ziua nu-ncepe

a cerne.




Lorenza POPESCU

Polemica I

Lucarnele privesc timid
Lucirile din svelte turnuri,
Stilete elegante se infig

In nori cu magice contururi.

Arhitecturi de colonade cadentate
Se-aliniaza’n albe anfilade

Si peste capiteluri cu acante
Se-ntind lascive arhitrave.

Ogive ascutite de ferestre,
Opuse jocului de drepte,
Imprima gotice accese
Nevroticelor poliedre.

Si’n ritmuri de cord citadin
Se’nscriu hectic pasi, ganduri, vise,
Converg dimensiuni de scurt destin
Peste fugare fiinte pointiliste.

Sé coboram pleoapele si sa serbam
Forme de sens incremenite,

Si drumuri solitare sa urmam

In suprapopulate cetiti triste.

Polemica I1

Miresme polisemic extinse

Ating arcade delicat,
Adulmecande patrupede

Ca-n panze cinetice pasesc aplicat.

Printre scanduri de gard interbelic,
Se zdresc tesute glicine.

Pe strazi vechi, cu aer aulic,
Se-aud glasuri de urbane feline.

Batrani aplecati pe sacose
Strabat vestite fundaturi,
Candide siluete ce-anima
Bolizi asezati la borduri.

Caldura inimi ca frange
Impulsuri de verzi abnegatii,
In aerul spart ce se stinge

In linisti de ticsite statii.

Crampeie de lumi revolute
Trezesc amintiri incarcate,
Traim imagini palide, caduce
In patetice stari de ce citate.

Lorenza Popescu lu-
creaza la sectia de manuscrise

. a Bibliotecii Academiei.
Casa

Casa din deal, cu bolte-arcuite
Si ferestre-ncercanate,
Retuseaza decupaje

De vitralii ajurate.

Pe covoare moi de muschi,
In tihna orelor de-amurg,
Ramuri de prun se tolanesc,
Panze de paianjen vibrand.
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Tunelul de sub sosea Ne stapanesc nesfarsiri

Se lateste si se-ntinde, Libertati de lux, favoruri precare,
Cand zeii coboara linistea, Cautdm limite-n naluciri
lar regina noptii se deschide. De simfonice metamorfoze echinoctiale.
N
X
&
P
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Adrian ALUI
GHEORGHE

Pecingine

Un om si-a scos la vinzare numele.

Nu tot, ci numai o parte.

Avea nevoie de bani.

La inceput lumea a privit miratd strania
ofertd, apoi a tresdrit cind a aparut, cu adeva-
rat, un cumparator. Cel care vindea era un
impatimit jucator la bursa care pierduse din
cauza plasamentelor nefericite o casa, trei
terenuri, o colectie de flori de mina, mindria
familiei; cel care cumpara era Maxentiu Pe-
cingine, un prosper om de afaceri care vindea
de toate, care cumpara de toate. Numele 1n
discutie, de vinzare, era Luchi din Luchilian,
complet fiind Luchilian Magirescu.

Mai multi martori au vazut cum Maxen-
tiu Pecingine i-a pus in minad lui Luchilian
Magirescu o mie de bancnote de zece pentru
jumatate de nume. Din acel moment negusto-
rul se numi Maxentiu Luchi Pecingine iar
amaritul de jucator la bursd ramase cu un ciot,
adicd se numi Lian Magirescu. Mai mare
risul. Dar lucrurile nu rdmaserd aici. Lian
Magirescu lud banii si-i juca la bursa. Pe toti.
Si pierdu. In joc fuseserd niste actiuni la o
companie care isi propusese sd foloseascd
energia meteoritilor, ca alternativd la criza
energetica globald. Calculele erau rationale,
cistigurile pareau uriase, promovarea proiec-
tului era facutd cu risipd de argumente, de
amdnunte. Promotorii ideii si chilipirgiii de pe
margine nu luasera in calcul, totusi, ca lipseau
chiar meteoritii purtdtori de energie dar si

modalitatea de capturare a celor care mai
penetrau, becisnic, atmosfera paminteasca.

In consecinta Lian Magirescu se prezen-
ta, a doua zi, la poarta lui Maxentiu si 1si oferi
si ciotul de nume ramas. Maxentiu Luchi
Pecingine se astepta, pentru ca stia cam cum
merg lucrurile pe lumea asta i cum se com-
portd disperatii obisnuiti sd aiba bani si
acceptd ca si cum ar fi dus la bun sfirsit o
afacere inceputd demult, aminata o vreme. De
data asta i-a numarat in palma, cu martori,
cinci sute de bancnote de zece. Maxentiu
Pecingine isi adduga numele de Luchilian ca
pe o pietricicd de pret la un inel si asa batut cu
pietre pretioase. Se privea in oglindd si isi
surprindea multumirea intiparitd pe chip.
Toata lumea din jur devenise brusc muta, ceea
ce in traducere ar insemna un respect sporit.

Dar ce facu Magirescu cu banii? Ghini-
onul e ghinion: vrind sd-i inmulteascd la
loteria statului, care tocmai anuntase un cistig

astronomic, Magi-
rescu puse cele cinci
sute de bancnote pe

Proza
Miscarii literare

un sir de cifre pe
care le visase si care pareau si dea lovitura.
Dar n-a fost sa fie..! Cind s-au anuntat
rezultatele, primul gind al lui Mégirescu a fost
sd se sinucida. Apoi, reflectind la una din
multele variante de sinucidere pe care le are
un disperat la indemina, isi aduse aminte ca
mai are, totusi, ceva de vinzare: numele de
familie. Zis si facut. Cu inima strinsa, cu
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disperarea in ochi, cu vilvdtaia sperantei in
creier, Magirescu se prezentd la poarta lui
Maxentiu Luchilian Pecingine. Acesta tocmai
semna niste documente, acte, cu numele in-
treg. Si 1i placea. Facea literele usor alungite,
in clar, ca toti cei care luau cunostintd cu
respectivele acte sa observe.

Lui Magirescu nu-i dadu un raspuns pe
loc, pentru ca oferta era una surprinzatoare, nu
se gindise niciodata sa cumpere si vreun nume
de familie. Il amind pentru a doua zi. Intre
timp facu tot felul de exercitii cu numele
oferit, parea sa fie In postura pacientului care
isi adaugd un organ nou, la operatie si ITnca nu
stie daca propriul organism il accepta.

El acceptd, in final, numele lui Magi-
rescu.

[i numara in palma, cu martori, doud mii
de bancnote nou, noute de cite zece si-l tri-
mise pe individ in cel mai negru anonimat. Ce
a facut cu banii individul care si-a vindut
numele? Nimeni nu mai stie, pentru ca nu mai
interesa pe nimeni. Cum sd te intereseze
cineva care nu are nici un nume? In schimb
cumparatorul isi cistigase dreptul de a semna
Maxentiu Luchilian Magirescu Pecingine. Si
o facea apdsat. Cu un asa nume deja afacerile
mergeau mult mai bine, lucru observat de
toata lumea din jur.

Lucrurile nu se oprira, insa, aici. La
anunturile publicitare aparu o multime de
oferte de nume. Cei care nu mai aveau ce
vinde, care nu mai aveau ce amaneta, isi
scoteau la mezat numele. Si erau multi, din ce
in ce mai multi. Asta a atras dupd sine aparitia
unei piete a numelor, au aparut case de
intermediere, unii profitau, altii sdrdceau cu
totul. Fenomenul era destul de trist. Conse-
cintele erau imprevizibile.

Au aparut samsarii de nume: cumparau
ieftin, vindeau scump.

Au aparut trisorii de nume, care vindeau
nume false. Era greu sa le depistezi, trebuia sa
fii cunoscator, de asta novicii au disparut
rapid de pe piata.

Au apdrut dramele: copii care isi vin-
deau, 1n inconstienta lor, numele, complet si
nu mai erau gasiti de parintii lor.

Apoi, mai erau parinti care isi vindeau
numele ca sd supravietuiasca familia.

Au mai fost semnalate si cazuri de copii
care furau numele parintilor si le vindeau pe
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mai nimic, trimitindu-i pe acestia in cel mai
negru anonimat.

Unii 1si vindeau numele lor pe un pret
bun si cumparau nume mai ieftine. Prietenul
de ieri iti devenea, astfel, brusc, strain.

Un scriitor falit reusi sa-si vinda atit
numele real cit si cele doud pseudonime cu
care semna, iar lucrul in sine insemna un
succes in afaceri, dar a fost un dezastru pentru
cariera literard. Se mai intimpla!

Copiii care se ndsteau primeau citeva
zecl de nume, ca sa aiba ce vinde mai tirziu,
era un fel de dar la nastere oferit de parinti.

Maxentiu Luchilian Magirescu Pecin-
gine, cel care provocase toatd nebunia din
orasul nostru, se numea, la un moment dat
Maxentiu Luchilian lorgu llie Ipatie Vasiliev
Isaac Baltazar Manuc Kuzensov Mihailov
Berbece Pampon Kalustian Magirescu Pecin-
gine... Dar nu s-a oprit, cu siguranta aici, piata
era generoasd, preturile erau la pamint, era de
unde alege.

Activitatea Oficiului pentru Identitatea
Cetatenilor se bloca in scurt timp. Functionarii
insisi prinseserd niste chilipiruri bune si 1si
plasasera propriile nume, desi era interzis prin
lege acest lucru. Dar cine sa-i mai controleze?

A Inceput sa se fure nume.

Unii fugeau cu numele altora in lume.

Un individ a vrut sd vindda numele lui
Dumnezeu falsificat, dar a fost lovit de un
fulger care a spart trei geamuri si l-a gésit pe
impricinat in bucatdrie, unde isi facea o om-
letd cu brinza. Deh, soarta!

Se vindeau — incredibil — si numele de
pe crucile din cimitir. S poarte numele unui
mort devenise o distractie printre adolescentii
care simteau viitorul destul de sumbru.

Erau oameni care 1si permiteau sd aiba
nume de purtat toata ziua, nume pentru ocazii
publice, nume pentru intimitate, nume pentru
afaceri dubioase, nume pentru afaceri cin-
stite...!

Unii nefericiti isi vindeau doar doua,
trei, patru litere din nume, ca sd supravie-
tuiasca pe moment. Asa aparurd numele ono-
matopeice, care sunau destul de hazos in
conversatiile de pe strada:

— Ce faci Ha?

— Merg pina la Mi sd-i duc un cos cu
mere de la lo...

Sau:




— Hu a spart casa lui Fu si 1-a furat doua
litere...!

— De unde stii?

—De la Ho...!

Penitenciarul se goli pentru cd detinutii,
vinzindu-si numele caraliilor, nu mai exista
motivatie pentru tinerea lor in detentie. O
justitie dreaptd, care ar fi judecat numele si
faptele trecute in dreptul acestora, ar fi trebuit
sa-1 bage la zdup, in noile conditii, chiar pe
caralii. Dar cine s-o faca?

Mai aparu un fenomen ciudat care va
da, probabil, de furca si de lucru sociologilor.
Cetateni din toate colturile tarii — dar ce zic
eu, rarii? din toate colgurile lumii! — se pre-
zentard in orasul nostru ca sa-si vinda numele.
Asa aparurd la noi nume precum Gheorghe
Humberto Wergall Khnopff Li Sudoriparu.
Veneau oamenii de peste tot cu identitate si
plecau goliti de orice continut. Trenurile care
treceau prin gara noastrd improvizata duceau
in toate zarile lumii indivizi anonimi care isi
pipdiau in buzunare sumele derizorii pe care
isi vindusera numele. In schimb numele ora-

sului nostru era rostit cu respect si teama.
Capitalele mari priveau mirate si intrigate de
la inaltimea blocurilor si autoritdtii lor spre
ordselul nostru in care se pldmadea o lume
noua.

Statul care la inceput a fost nepasator,
care apoi si-a ciulit urechile, care apoi a tresa-
rit surprins de ineditul comert, care apoi s-a
gindit la propriul gheseft, care in sfirsit a sesi-
zat dimensiunile nebuniei, a intervenit hotarit.

A interzis comertul cu nume.

A 1nchis bursa numelor.

A confiscat numele care nu mai aveau
apartinatori si le-a dat celor care erau rosi de
un negru anonimat. Erau destui.

A arestat niste traficanti. A arestat niste
judecatori care luaserd numele de la traficanti.
A bagat la zdup chiar si vreo doi oameni
apropiati ai Statului ca sd arate ca situatia nu-i
de gluma.

A tropait.

A decis.

Dar era prea tirziu, identitatile se ames-
tecasera dureros de mult.

Adolf

Uneori e chiar bine sa nu ai nume. Te
ascunzi in propria discretie, treci ca umbra
care nu poate fi zgiriatd de nici un colt de
piatrd, de zid. Fara nume ai impresia ca
impactul cu timpul e nul. Nu te atinge. Pe
strada noastrd, care pe vremuri se numea
strada Vaniliei, care apoi s-a numit strada
Armoniei Interioare iar apoi Strada Cu O
Singura lesire, astdzi fiind una din multele
strazi fara nume, pentru ca mai toti locuitorii
sint fara nume, traia un domn care se numea
Adolf. Si Adolf asta incepuse la un moment
dat sa imbatrineasca infiorator de repede. Era
copil si deja imbatrinea. Imbatrinind i
imbatrinea si pe cei din jur.

Parintii erau ingroziti.

Vecinii erau tulburati.

Ceilalti locuitori ai strdzii erau mirati.

Trecatorii de ocazie erau miscati.

Strada se numea pe atunci strada
Vaniliei, asta pentru cd acolo fusese, cindva,
demult de tot, o dugheana in care un grec
vindea vanilie. Simplu. Parintii lui Adolf, cu
lacrimi in ochi, s-au dus la primdrie, primarul

s-a dus la judet, judetul s-a dus la guvern si
numele strazii a fost schimbat din Vaniliei in
Armoniei Interioare si asta pentru cd, spusese
cineva, ca daca schimbi locul schimbi
norocul, schimbi o litera, schimbi sensul unei
rugiciuni etc. Intr-adevir, s-a intimplat o
minune: o vreme Adolf nu a mai imbatrinit,
nici parintii lui nu au mai imbatrinit, nici
vecinii, nici trecdtorii de pe stradd. Era o
minune. Pe strada Armoniei Interioare, un
nume destul de ciudat ales de guvern, au
inceput sd vina buluc oamenii din alte orase,
din alte judete, din alte tari si asta ca sd nu
mai imbdtrineascd. Ajunsese ca fiecare
centimetru de strada sd fie locuit, oamenii 1si
facusera casele una peste alta, un centimetru
patrat de pamint se vindea pe strada asta cu
milioane de bani pe care oamenii care 1isi
vindeau centimetrii de pamint din proprietate
nici nu aveau unde sd-i depoziteze. li tineau in
altd parte, in locuri In care lumea nefericita
imbatrinea vazind cu ochii. Un val de invidie
se inaltd in toatd lumea. Un murmur de
nemultumire se ridica atit de intens in vazduh,
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pornit din miliarde de piepturi, ca pasarile au
fost impinse din suflu cu aripile direct pe cer,
pareau miliarde de cruciulite pe nourii Cyrus.
Atunci guvernul decise ca trebuie sd intervina,
asa ca intr-o zi schimbd numele strazii din
Armoniei Interioare in Strada Cu O Singura
Iesire, o denumire destul de ciudata. A doua zi
se produse drama. Incepurd si imbatrineasca
toti, la fel ca ceilalti muritori de rind. Si Adolf
si parintii lui Adolf si vecinii si trecdtorii.
Multi incepurd sa moara de ciuda, de frica, de
lehamite si erau dusi la capatul Strazii Cu O
Singura lesire si Ingropati in pamintul care, cu
putin timp in urma, valora milioane de bani.
Acum nu mai dadea nimeni nici doua margele
ciobite pe el.

Ei, dar ce a facut Adolf? Crescuse si era
la virsta Intelepciunii. Asa cd hotari, intr-o
dimineata, ca a venit momentul sa faca si el
ceva ca sd Incetineascd imbatrinirea si primul
lucru care 1i veni In minte fu acela ca sd scape
de nume. De asta merse la tatal lui, la mama
lui, la vecini, la ceilalti locuitori de pe Strada
Cu o Singura lesire si le spuse:

—De astdzi eu nu mai sint Adolf. Nu-
mele meu 1l stergeti din discutiile voastre, din
memoria voastrd, din listele voastre de cunos-
tinte. Numai asa pot sd nu mai imbatrinesc.
Numai asa ma pot salva. Lucrul acesta 1l
puteti incerca fiecare dintre voi, dacad va pier-
deti numele, timpul nu mai are putere asupra
fiintelor voastre.

Mama lui Adolf plinse putin. Apoi lacri-
ma si tatdl sau. Vecinii oftara. Ceilalti, locui-
tori mai marginasi sau doar trecdtori, se
mirara.

Si intr-adevar, dupa ce Adolf care nu
mai era Adolf renuntd la nume, imbatrinirea
incetd. Oamenii se uitau dupd el pe drum si
spuneau:

— Uite, ala parca seamana cu Adolf, dar
Adolf ar trebui sa fie mult mai batrin!

Nici ciinii nu-1 mai latrau, nici oamenii
nu-1 mai bagau in seama.

Mai mult, o multime dintre locuitorii
strazii procedara la fel. Au renuntat de buna
voie la nume. Treceau pe strada, se uitau unul

la altul si nu stiau cum sa-si spund ceva, isi
inghiteau neputinta, saliva, vorbele neformate
si treceau mai departe.

Vestea cd pe Strada Cu O Singurd lesire
lumea nu imbatrineste se duse din nou in
lume. Dar ca sd prevind iarasi taraboiul de pe
vremuri, guvernul iesi cu un comunicat de
presa care patrunse ca un frison in toatd ome-
nirea si care explicd ceea ce spusese Adolf, pe
cind mai avea nume: ca daca renunti la nume,
opresti sau macar intirzii imbatrinirea.

Un prim val de oameni, mai disperati,
renuntard in clipa urmatoare la nume, fara
regret.

Altii 1si facurd ceva calcule, apoi renun-
tara.

Altii ramaserd fard nume pentru cd ni-
meni din jur nu mai era dispus sa le tind minte
numele lor, de vreme ce uitasera propriile
nume.

Altii, Tnsd, nu vrurd cu nici un chip sa
renunte la nume, ei se intrunira Intr-un grup al
rezistentilor care era destul de mare la nivelul
planetei. Din pacate ei imbatrineau, nu neapa-
rat repede, dar oricum in ritm omenesc.

Guvernul a fost satisfacut de modul in
care a stins conflictul de pe Strada Cu O
Singura lesire si isi zise ca ar fi bine sa-1
decoreze pe cetiteanul care se numise cindva
Adolf si care acum nu mai avea nume, asa ca
trimise un reprezentant de vaza pe Strada Cu
O Singura Iesire ca sa-i pund medalia in piept
si sa-1 dea exemplu orasului, tarii, omenirii.
Dar reprezentantul guvernului nu mai gasi
strada, pentru ca toti oamenii, dar absolut toti
oamenii de pe Strada Cu O Singura Iesire
renuntaserd la nume iar strada nu mai avea
nici un motiv sa si-1 pastreze. Asa ca repre-
zentantul guvernului se mai foi un timp prin
oras, mai Intreba pe unul, pe altul despre un
oarecare Adolf, oamenii se uitau timp la
acesta, dddeau din cap, rar cite unul mai zicea
ca auzise din batrini cite ceva, dar nu putea
garanta nimic. Atunci reprezentantul guver-
nului puse decoratia intr-un cos de gunoi si
plecd la treaba lui ca $i cum nimic nu se
intimplase.

(Din volumul de povestiri Om pentru o zi, in pregatire)
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Virgil RATIU

Batranete fara tinerete
si moarte fara de viata

Oamenii trebuie impartiti pe trei cate-
gorii: copii, tineri i batrani. La urma revine
categoria intai, copiii. La urma...

Nu a fost niciodatd un batran mai fru-
mos decat un copil. Copiii nu au pereche pe
lume. Ins3, nici batranii. Nu se poate compara
un om cu alt om. Toate fiintele umane de pe
pamant sunt unice.

De la mic la mare, de la mare la un
izvor.

Batranii, de la o anumita varsta, incep sa
isi traiasca tineretea.

A fost odatd un batran care nu a avut
tinerete. Cand a fost mic, de sugea la tata
mamei sale, era pe cale sd moara. Maica-sa nu
avea lapte 1n san. Copilul a supravietuit pentru
ca cineva il Invatase sa suga lapte din ugerul
unei vaci. Vaca parea sa fie mama lui.

Copilul a crescut printre animalele unui
om urat. Era urat pentru ca avea figura unui
om urat. Avea ochi holbati, buze groaznic de
belite, falca i era ca fierul unui plug, gatul
subtire ca o coada de matura. Era o hazanie.

Copilul nu avea nume. I se spunea
,»Ma”.

Nu a fost vreodata. Nu a fost nicicand.

Mereu gandul te duce ca undeva,
candva se va intdmpla ceva. Din zori pand in
noapte. Somnul este spiritul care vegheaza.

Intru o dimineatd o pasire de bloc cu
apartamente, un porumbel, o porumbitd, a
facut un ou. In cuibul sau. Porumbita a privit
oul, si I-a zvarlit din cuib. Nu cunoaste nimeni
pana acum pentru ce porumbul a facut acest
lucru. O pasare, nu?...

Acesta este inceputul batranetii fara
tinerete.

ok

Frunza trunchiului mortii aparuse Ia
fereastrd. Se holba printr-un ochi de sticla.
Costan al lui Vantu locuia la parter. De aceea
compuse, construise in fata blocului de fier si
ciment si o gradind, ca un fel de parc. Moartea
privea in casa lui Costan asa cum se uitd
oamenii 1n timpul priveghiului la un mort.

Costan se zvarcolea in gol. Gandea ca
este prea tanar pentru atata batranete. Simtea
ca batranetele incep sa 1l iubeasca. Pareau ca
ii fac voia, cd i intrau in ganduri. Cineva
incepuse sd se amestece sub frunzele de nuc.
Venise toamna aurie. Se cuibdrise in cateva
zvantari ale mintii, in aere valatucite, in capul
sau:

Mama a murit, nu stiu cand. Tata a
murit, nu imi amintesc. Traiesc o batranete
fara tinerete...

Costan nu avea puterea sa discearnd ce
inseamna, intr-o lume tavalitd ca asta in care
locuia, ce inseamna viata. Tot ceea ce mai stia
era o impresie. Incepuse si sape in minte si in
simturi ce este, cum este sa fii tanar. Nu 1 se
releva nimic.

Dupa ce s-a casatorit, nu tine minte anii,
a divortat fara sa stie de ce. Casimcea, pare, ca
o chemase pe sotie.

Cand isi Indreptd ochii spre ochiul de
sticla al ferestrei, Costan o vazu pe Casimcea.
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Sari in picioare ca un resort: Moarta
dracului! Ce cauta aici?!

Capitolul 2

Domnule Ratiu Virgil, sunteti acuzat de
Inalta Curte de Justitie si Ameliorare a
Societdtii de improbatoriu. Ati afirmat in mai
multe randuri ca moartea este viata...
Carevasazicd, cum devine aceasta infinita
dislocatiune?!

Domnule presedinte, am mai afirmat si
repet: Moartea este moartea. Viata este viata.
In lume nu existd altceva mai simplu. Dar
insd, lumina vietii este predicatd de catre
moarte. Fara moarte nu ar exista viata.

Cetatene, esti condamnat pentru preju-
dicii aduse societatii civilizate si pentru preju-
dicii morale aduse societatii internationale.
Juriul Curtii a hotdrat in unanimitate deplina
si fara retinere sufleteasca: Se pare ca va aflati
pe prapastia unei margini. Se pare ca sunteti,
din punct de vedere, raspunzator de anumite
iresponsabilitati etice.

Cetatene Ratiu Virgil, esti condamnat la
Ospiciul de Redresare si Educare, deocam-
datd, vreme de un an si sase luni. Pedeapsa
poate fi executatd in timp, chiar si peste doi
ani.

Sedinta completului fusese ridicatd. Nu
putea sa dea replici dect aprodul. Inalta Curte
de Ameliorare se retrase, in intregime,
tarandu-si togile pe parchet.

Condamnatul isi slefui palmele una de
alta, isi puse degetul la ceafa unde simtise o
impunsaturd. Ca un fel de sfreder. Ceva
zumzaise in cap. O pioneza cu ghivint. Un ac
curbat pentru cusut cojoace.

Dar 1nafara Palatului plutea soarele
peste barcile unor nori rosii.

Afara, 1n curtea Justitiei il astepta o
doamna. Statea 1n picioare cu ochii plecati in
pavaj. Tocmai atunci se nimeri sd zboare
peste capul ei, o cheamda Alfonza, un
pescarus. De cand, Sisoie, trdiesc pescarusi pe
valea Bistritei?

In curtea Curtii Justitiei rdsunard tro-
pote. Cineva, vreo cativa, cdlcau ritmic incal-
tati cu cizme. Cu bocanci. Un pulan, cat o
puld de cal, 1i franse lui Virgil grumazul. Era

intins pe dale. Pirea ci motiieste. In iures,
mai auzise:

Iti aratam noi, tie, politica! Aerul vibra.
Alfonza se aruncd peste el incercand sa-1
protejeze.

Nu sosise nimeni. Nici micar un taxi. In
jurul sdu credea ca au crescut crizanteme.

Cea mai frumoasa si placuta viata se
poate petrece in spital. Spitalul poate fi locul
vesniciei. Intr-un spital popular supravietuiesc
numai cei care mor. Daca nu cedezi, daca nu o
»pui” cu acte 1n reguld, ar fi posibil sa ti-o
,,pund” portarul sau asistenta sefa.

Calitatea vietii este interesul nostru,
strigase vorbind, intr-o zi, la televizor, mana-
gerul Ministerului. Cativa consilieri sanitari
si-au dat ochii peste cap. De meserie, erau
ingineri veterinari.

Muscati-ma de limba! urla un pacient.
Am o puscheal...

Soarele, flicaroiul, rasdrise din nou. In
parcul spitalului ciorile zaboveau pe cosurile
de gunoi. Scot toate pungile din recipiente
cautand firimituri. Inteligentd pasare este
cioara. Stie sa prinda o punga de fundul ei, o
scuturd de continut §i o aruncd pe iarba.
Caraie ca naibele. Ca sa se faca auzite.

Odata, in parcarea spitalului, in jurul
unei ciorife stinghere, o stancutd, uguia un
porumboi. Cioara nu Iintelegea ,,glasul” po-
rumboiului. Dar el continua sa danseze in
jurul ei. Bineinteles ca nu a rezultat din gugu-
ul lui decat zgomot. Ciorita a tulit-o, asa cum
fac ele ca speriatele, iar porumbului gusa i se
desumflase.

Un pacient, un internat, observand acel
dans natang, se apropie de porumboi si-i trase
un sut in cur. Atat i-a fost. Cazuse in iarba ca
un prost.

In dimineata soarelui de-a treia zi,
personalul spitalului gasise spanzurat de o
mana un individ. Sub creanga unui copac. Din
curtea stabilimentului. Dupd haine, nu parea
sd fie un ,internat”. Ardta ca o maimuta
atarnata de o liana.

Se 1ingramadisera acolo personal de
politie, de la ambulanta, de la justitie, aia-
aia...

Virgil isi frecd din nou palmele si privi
in jur. Soarele se afla la trei sulite, pe cerul
patat. Procurorul stabilise cd era vorba de o
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inscenare. Individul avea agatat de gat, cu o
sfoard, drapelul Romaniei.

Asa o sperieturd se instalase intre cerce-
tatorii acelui caz incat a fost anuntat si Minis-
trul Fortelor de Aparare. Si cel al Armatei.
Sosira elicopterele cu demnitarii.

Un specialist de la criminalistica studie
cadavrul. Pe corp au fost remarcate bataturi si
pecingini. Corpul individului fusese adus in
curtea din spatele spitalului, decedat in urma
cu patruzeci si opt de ore. Nu s-a aflat nici
pana astdzi cine a fost autorul acestei crime de
cartier. Portarul de tura a doua al spitalului
executa controale la poarta, drastice. i purica
pe toti pana in chiloti. Ranjea ca un zmeu care
si-a scapat ghioaga din maini.

Capitolul 3

Pana la urma, comisia a constat ca indi-
vidul care s-a spanzurat in curtea Spitalului
Mare este fostul prefect al judetului, de pe
vremea lui Ion Iliescu. S-a spanzurat in semn
de protest — asa Incepuse familia sa sustina.
Publicul aprobase. In cheami Aburild Ciog-
mdrean. Pentru ca sa-si duca pana la capat
gandul sinucigas, l-a rugat pe secretarul
Consiliului judetean (cd de-aia se numeste
secretar fiindca stie in mod profesional sa {ina
secrete!), Sigmir Alabaroaiei, sa il ajute.

La asa solicitare, Sigmir nu a ezitat.
Detinea secretul, asa ca... Aburila s-a sinucis,
s-a intdlnit cu moartea chiar in poarta
spitalului, apoi la sectia de morga, unde
mortii, in general, sunt tratati cu formol si un
parfum, un deodorant foarte tare, ca sd nu
putd vreo trei zile. Dar pe prefect nu-1
imbalsamara, habar nu stiec nimeni din ce
motiv. Corpul ii fuse varat in racitor.

Sigmir stitea deasupra gropii lui Abu-
rila Ciogmarean. Mare barbat al urbei a fost
acest Aburila! De ce nu a fost dat cu formol?
Pentru ca sa inceapa sa puta.

La inhumare a fost chemat si numitul
Ratiu Virgil. Virgil nu intelese de ce a fost
chemat la Tnmormantarea buldului de Aburila.
S-au certat odata, ha-ha, in birourile Consili-
ului, pe veci. Ratiu Vigil implora moartea sa

nu il ia chiar de tot pe fostul prefect. S& mai
ramana fostul pe suprafata pdmantului, sd se
mai chinuie, sa invete ca cum este viata fara
de moarte si batranetea fara tinerete.

La inmormantare apdruse tam-nisam si
Costan a lui Vantu.

Cum coparseul tocmai a fost coborat in
borta pdmantului, pac! sare capacul cosciu-
gului. Urmara tipete si fulgere din gatlejurile
participantilor, mai cu seamd ale femeilor.
Cateva babe lesinasera. Popii responsabili de
comandare scapara crucile de aur din maini.
Popa Vasile Lentild si-a amintit brusc cum l-a
facut sfant pe Tanase Tudoran, militarul din
Garnizoana de graniceri din Nasaud, prin anii
1800. Diacul, cu pamatuful lui de busuioc
inmuiat Tn apa sfintitd, o lua la fugd. Se
ascunse dupa o tufa de Rosa Canina.

Dintre scandurile cosciugului se ridica
Aburild Ciogmarean. Norocul sau a fost ca
groparii nu apucasera sa rastoarne pamant
peste lemnul de veci. Costan a lui Vantu
reusise sa arunce cateva monede de aluminiu
in groapa. Moartea era cocotatd pe crucea lui
Aburila care era rezemata de un corcodus.
Moartea incepuse sa ciuguleasca partaguse,
coapte de acum. Se pare ca Aburild Ciogma-
rean, asa ardta, intrase in prima batranete.
Arata tanar si livid.

Am intinerit! striga. Am intinerit!...

Striga asa cum lon Iliescu, presedintele
minerilor lui Miron Dorel Cosma, in iunie
1990, tipase ca cineva dorea sa-1 ,,detroneze”.
Pe locul doi figura Silviu Brucan. Pe Doina
Cornea si Ana Blandiana, acest ipochimen,
Brucan, atunci, in 1990, le puse la ,,conser-
vare”.

Multimea care participase se risipi in
momentul cand la groapa Iui Aburila
aparusera cetateni polifisti §i cativa procurori.
Incepuse ancheta. Vina a fost data pe doctorul
Draghioci de la directia Crime Legale si
Ilegale. Acesta afirmase ca mortul a fost mort,
insd, i se paruse, cd Aburila Ciogmarean avea
o fata prea senina pentru un decedat.

Numitul Ratiu Virgil nu pricepuse
nimic.

(fragment)
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Doina URICARIU

,,NU exista oaze sau turnuri
de fildes pentru scriitorii
din America”

Scriitoarea Doina Uricariu a absolvit Facultatea de Filologie, sectia franceza-romana,
Universitatea din Bucuresti si Facultatea de Jurnalism si are doctorat in stilisticd si poetica cu
tema ,,Nichita Stanescu — Lirismul paradoxal”. De-a lungul vremii a fost secretar literar la Teatrul
»lon Vasilescu”, redactor la Editura Kriterion, apoi la Editura Eminescu, director executiv
Editura Olimp Director, presedinte director general la DU Style, grupul de edituri Universalia. A
fost conferentiar la Universitatea din Craiova. A primit Premiul de excelenta la Targul de carte de
invatatura Gaudeamus, a fost invitatul principal la Téargul de carte de la Leipzig si Frankfurt si a
primit Premiul de excelentd pentru activitatea de editor si scriitor in Israel. A fost consilier
personal pentru cultura al Primului ministru Calin Popescu-Téariceanu si director ICR New York.
Este membra a Uniunii Scriitorilor din Romania, a Societatii Europene de Cultura, a PEN Club
International, a Uniunii Ziaristilor. Este Cavaler al Ordinului Serviciul credincios pentru creatie si
culturd conferit de Presedintele Romaniei, Emil Constantinescu, Cavaler al Ordinului Coroana
Romaniei pentru creatie si cultura, conferit de MS Regele Mihai. Debut in literaturd in 1966 in
revista Contemporanul cu un grupaj de sase poeme si o prezentare a poetului Geo Dumitrescu.
Are volume de poezie, critica si eseuri, editii Ingrijite si traduceri. Premii: Premiul Nicolae Labis
pentru poezie, Premiul National pentru critica al revistei Luceafarul, Premiul pentru poezia tanara
al Americii Latine, Premiul Asociatiei Scriitorilor Bucuresti, Premiul USR pentru poezie,
Premiul Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova pentru poezie, Premiul UNESCO, Premiul
publicului dat de revista Observator cultural, Premiul pentru proza al revistei Convorbiri literare
etc.

Despre literaturd si conditia scriitorului roman peste Ocean, intr-un dialog purtat cu Doina
Uricariu la New-York. (M. M.)

Dialogurile
Miscarii literare

— Ce stiari despre metropola americana
Tnainte de a ajunge aici? De ce New York si
nu alt oras, spre exemplu Paris sau Londra?

—Stiam destul de multe despre New
York si America si totusi foarte putin. Cel
putin tot atat ct stiam despre Paris. Stiam mai
cu seama din carti si din carti postale. Si azi
cred ca am inteles mai bine orasul New York
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si America cunoscand ceea ce au Insemnat si
inseamnd pentru recunoasterea mondiald a lui
Brancusi. Sau a avangardei.

Oricum decizia de a ma stabili la New
York are legatura doar cu viata mea personala.
Nu aveam nici o intentie sa plec din Romania,
desi am primit doud oferte importante sa
lucrez in Elvetia si in Franta, in 1990. Primul




meu drum la New York a coincis, cu un
eveniment extrem de trist pentru mine.
De-abia sosisem, urma s tin o conferinta si
am aflat cd tatdl meu a murit. Asa ca am reve-
nit urgent 1n tara, dupa sustinerea conferintei,
cu primul avion. La conferinta mea a venit si
un prieten al meu din adolescentd, de la cena-
clul Sagetatorul, pe care nu-l mai revazusem
de peste treizeci de ani. Dupd o zi de stat la
New York, in 1998, m-am intors val-vartej in
Romania ca sd revin apoi definitiv. M-am
recdsdtorit, in 1999. Sotul meu, arhitectul si
profesorul universitar Liviu Dimitriu era
stabilit la New York din 1968. Sunt fericita sa
traiesc 1n acest oras impreund cu familia mea.
Au venit, dupd multi ani de asteptare si copiii
mei, Alex si Andreea. Care au pierdut viza de
studii la New York, unde fusesera deja admisi
sa studieze, din pricina ca se presupunea ca ar
trebui sa solicite viza de intregire a familiei.
Faptul ca ei erau copiii mei le-a blocat viza
pentru studii.

Am si acum sentimentul cd pierderea
tatdlui meu a schimbat fundamental viata mea.
Liviu a facut imediat dupa moartea tatalui
meu un proiect remarcabil pentru monumentul
parintilor mei de la Cimitirul Ghencea Militar,
care a inclus si inima axonometrica. De aici si
titlul unei carti de poezie, pe care am publi-
cat-o ulterior cu o prefatd extraordinara a
domnului Al. Paleologu. Cand s-a prapadit si
mama, sapte ani mai tarziu, i-am adaugat
monumentului o carte mare de marmura,
deschisa la picioarele lespedei, cu cateva ver-
suri ale mele sapate Tn marmura de Ruschita.

—Tn timpul cat asi condus Institutul Cul-
tural Roméan din New York s-au realizat eve-
nimente deosebite, ce vor ramane in istoria
culturii romane de dincolo si dincoace de
Ocean. Ce a reprezentat aceasta perioada
pentru dumneavoastra ? Ari fost propusa la
conducere de universitarul Andrei Marga,
bistrizean de-al nostru. Pastrayi legatura?

— A fost o perioadd extrem de densa.
Am realizat 530 de evenimente in doi ani si
jumatate. Scriu despre ele in jurnalul meu
american. Stau marturie afisele si afisele
sinoptice, miile de ecouri in presa scrisa si
electronica. Dar cel mai mult conteaza memo-
ria audientelor, a colaboratorilor, partene-

riatele cu cele mai prestigioase institutii, fun-
datii si centre de artd, cu peste treizeci de
universitdti din America si Canada, partici-
parea Romaniei in premiera la Targul interna-
tional de carte de la New York, Book Expo

America, multi-
plicarea Festiva-
lurilor de Film ro-
manesc, prin cre-
area unor partene-
riate cu Universi-
tatile americane,
turneele unor vir-
tuozi ai pianului,
viorii dar si ai
instrumentelor tra-
ditionale sau adu-
cerea unor cvar-
tete precum Ale-
xander Balédnes-
cu, Sonoros sau
parteneriatul  cu
Ansamblul  Cio-
carlia, pentru tur-
neul acestei extra-
ordinare formatii, in peste doudzeci de mari
orase din multe state americane. Cateva
expozitii mari. Participarea Romaniei in prim
plan cu spectacolele TES si one woman show
cu Maia Morgenstern la Festivalul interna-
tional de teatru idis, la Festivalul international
de dans din New York, la Festivalul interna-
tional de jazz din Montreal, prezentarea in
premiera a operei O scrisoare pierdutd com-
pusda de Dan Dediu, recitalul dedicat unor
partituri enesciene descifrate si interpretate de
Sherban Lupu, intalnirile unor regizori romani
cu Robert Wilson, celebrul om de teatru si
artist vizual, la centrul acestuia de la Water-
mill. Si intalnirea cu Peter Schneider. Oma-
giul adus intr-un concert de zile mari de
compozitori si interpreti americani regretatei
Liana Alexandra, Festivalul international si
micro-turneul de spectacole, vreo opt la
numar, prezentate de teatrul Gepetto din Arad,
expozitiile si recitalurile de la ONU, turneul
Anei Blandiana si al regretatului Romulus
Rusan de la Biblioteca Congresului in univer-
sitdtile mari din California si prezentarea
zecilor de volume scoase de Academia Civica,

Doina Uricariu la Reading Room
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a Muzeului de la Sighet, cel mai important
muzeu dedicat istoriei luptei anticomuniste in
Romania. Sau evenimentul creat la Congress
Library cu editia integrald a facsimilelor lui
Eminescu. Opera Omnia. Un eveniment co-
plesitor care a trezit admiratia specialistilor
unei Biblioteci al carei fond de carte se ma-
soara 1n kilometri sau mile. Apoi spectacolul
de balet dedicat Alinei Cojocaru si prietenilor
ei, mari balerini, care a avut loc la Lincoln
Center.

Profesorul Andrei Marga m-a propus la
conducerea ICRNY, dupa ce fosta conducere,
aflata la al doilea mandat, isi diduse demisia.

Cred ca a contat

in aceastd propu-
nere 1ideea ca
locuiam la New
York de peste un
deceniu si  ca
aveam 1in spate
cel putin trei de-
cenii de activitate
in lumea literara,
editoriala, In in-
stitutiile de spec-
tacole, din Ro-
mania. Asa ca nu
veneam la post ca
un extraterestru,
cum se intampla
cu cei care nu au
lucrat in culturd si sunt total pe dinafara, cand
e vorba de cultura si lumea americana. Ei isi
imagineaza ca marile sdli se inchiriaza de azi
pe maine, cd totul se face la botul calului, cu
strategii de sedinte, la sediu. Institutiile care
trimit sau pastreaza la posturi functionari
culturali cu CV-uri insdilate, alesi pe baza de
pile sau din alte considerente, saboteaza grav
valorile culturii si artelor din Roméania. Acesta
este un abuz imprescriptibil impotriva culturii
romane. Din pacate nu a fost timp sd-mi creez
o echipa, inainte sa plec la post, iar cei care ar
fi trebuit sa lucreze ca echipa, veniti dupd un
an, au avut alte preocupdri sau obiective ori
insdrcindri 1 nici nu erau pregatiti. De
caracterul lor, nu mai vorbesc. Profesorul
Marga a plecat de la conducerea ICR destul de
repede. Oamenii de valoare sunt rejectati ca sa

In ltalia la Roma cu prima editie
a cartii The Glass Book

se pastreze climatul mediocru. Aveam sa
descopar ca e uneori ideal sa lucrez de unul
singur, fard referenti, chiar daca asta a durat
mai bine de un an. Nici postul de director
adjunct nu e necesar in schema unui Institut
Cultural, daca adjunctul nu lucreaza ci te
lucreaza si, in plus, habar nu are de valorile
artistice, polarizdnd adeseori echipa intre cel
ce munceste si cel ce duce servieta unor relatii
cultivate in tard. Din pacate, Institutul Cul-
tural Roméan a schimbat trei presedinti in trei
ani, iar efectul nu a fost deloc o mai buna
promovare a culturii romane. Dimpotriva.
Revenind la intrebarea din intrebarea de mai
sus, va raspund ca il citesc pe profesorul
Andrei Marga. Putini au expertiza lui si des-
chiderea lui spre cunoastere, analizd, prog-
noza culturald si geo-politica. I-am transmis
salutari prin cativa clujeni si ardeleni veniti la
New York, ultima oara prin doamna Anca
Sarghie, invitata la Simpozionul dedicat lui
Mihai Eminescu, organizat de reprezentantii
comunitatii romanesti de la New York.

— Este cultura romaneasca cunoscuta in
America? Ce stie americanul de rénd despre
noi?

— Americanul de rand are calitatea de a
fi curios si generos in dialogul cu ceilalti. El e
un bun ascultator, vrea sa afle. Nu da din cap
cu aerul ca stie si intelege totul, nu e fanfa-
ronul atotstiutor care murmura ,,Stiu, stiu, o
da...” ca o flagnetd, cum fac atatia indivizi
care se prefac ca dialogheaza. Nu aplauda cu
aplauze de fier, daca nu e impresionat in mod
real. Dar tinta actului de promovare in cultura,
in artd, nu este americanul de rand pe care-1
respect. Tinta trebuie sa atingd colaborarile
profesionale, de foarte inalt nivel. Pentru sus-
tinerea marilor artisti, din toate generatiile,
compozitori, artisti vizuali, scriitori, arhitecti,
istorici de arta, curatori, regizori de film si de
teatru si crearea unor evenimente complexe
care nu trebuie sd semene cu proiectele unui
camin cultural, cu favorurile facute unor amici
sau obligatii, cum se mai numesc, cu bifarea
functionireasci a unei agende. In spatele ori-
carui dialog cultural e un proiect care trebuie
sd convingd. Un muzeu, precum MoMA,
Metropolitan, Muzeul de artd contemporana
din Saint Louis, Muzeul din Philadelphia care
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are cea mai mare colectie Brancusi. Sau
Kennedy Center sau Brooklyn Academy of
Music sau Carnegie Hall sau Lincoln Center.
Concurenta este enormd. Ea tempereaza orgo-
liile, narcisismul, elitismul de poleiala. Faptul
ca esti cuprins intr-un program de traducere
nu 1iti asigurd succesul neapdrat. Mircea
Eliade, Ioan Petru Culianu, Matei Calinescu,
Petru Popescu, Norman Manea, Andrei Co-
drescu nu au facut parte din proiecte sustinute
in Romania. Asta nu Inseamnd ca nu e nevoie
de programe de traduceri... Dar e pacat de
antologiile de poezie traduse de nativi ai lim-
bii engleze care habar nu au de romana si nici
de valorile lirice. Revenind la scriitorii romani
deja amintiti de mine, vreau sa subliniez ca ei
s-au afirmat in lumea americana, ca varfuri,
indiscutabil. Prin ei insisi, concurdnd cu
valorile americane, la varf.

As vrea sa revin la ceea ce ati numit
americanul de rand. Walt Whitman a impus
un nou fel de poezie, pe care a scris-o, ca un
poet care e o parte din multimea de semeni,
daruind-o multimii de oameni, atit de
vibrante, formate din americanii de rand. Va
transcriu cateva versuri din celebrul lui poem
Crossing Brooklyn Ferry:

»Just as any of you feel when you look
on the river and sky, so I felt,

Just as any of you is one of a living
crowd, I was one of a crowd”.?

—Cum sunt scriitorii americani, mai
privilegiari ca la noi? Pot trai doar din scris?

— Scrisul nu e un privilegiu. Nici viata
unui scriitor. Nicdieri in lume. E un dar caruia
ii daruiesti cat poti mai mult din tine.
Exemplul lui Goethe la Weimar e irepetabil.
Nu existd oaze sau turnuri de fildes pentru
scriitorii din America. Cei mai fericiti scriitori
ar putea spune ca muncesc sau trag cu placere
la... galere. Scriitorii americani muncesc
enorm, lucreazd cu agenti literari, daca reu-
sesc sd-1 convinga, isi promoveazad fiecare
noud carte, mergand 1n zeci de librarii, univer-
sitati, cluburi, cafenele, predau in universitati
si colegii, colaboreaza in presd, sunt multi si
jurnalisti, trdiesc mereu la focul continuu al
evenimentelor, participad la Festivaluri literare
si dau o mare atentie relatiei lor cu publicul.
In plus isi creeaza o persona. In Brooklyn,

unde locuiesc din 2005, dupa ce am stat primii
ani in Manhattan, au trdit si creat scriitori
americani despre care as vrea sd amintesc.
Walt Whitman care mi-a fost vecin in alt
secol era In 1846, la 26 de ani editor la
Brooklyn Dayly Eagle care-si avea biroul pe
Fulton Street, unde pot sd ajung mergand pe
jos. Ce facuse tdnarul Whitman mai inainte?
Lucrase ca bdiat la toate intr-o firma de
avocati, ca ucenic pe langd diversi tipografi,
predase intr-o scoald, ceea ce 1 s-a parut un
cosmar. Si pe zi ce trece era tot mai excentric,
recita pe strazi si pe plajd versuri din
Shakespeare si Homer, il atrdgea mirajul
jurnalismului, era tot mai sigur pe sine.

In Coreea de Sud, ca membra a Juriului international
de arhitectura, Tmpreuna cu Profesorul Liviu Dimitriu.

Atragea publicul de oriunde, era expansiv,
teatral, exploziv. A fost concediat, a schimbat
multe slujbe. Gaseste de lucru pe termen scurt
la alte ziare, doarme pe unde poate, barba fi
creste neingrijitd, pare sa se scufunde in
deldsare. Si brusc isi revine, puternic. Se
simtea ca si posedat de o flacard interioara si
incepe sd scrie poeme lungi, cu versuri cu res-
piratia vulcanica, abrupta, colcditoare. Scrie
cum nu mai scrisese nimeni pana la el. Isi
duce poemele la un soi de magazin de tiparit
care se chema Rome Brothers print shop.
Poemele scrise noaptea sunt culese si tiparite
a doua zi. Whitman 1isi scoate volumul Leaves
of Grass/ Fire de iarba, in regie proprie. Dar
cartea aceasta nu are nici o legatura cu inflatia
de Vanity press din zilele noastre. M-am
plimbat de zeci de ori pe strazile unde a trait,
pe care le-a batut cu pasii lui, prin locurile
care existd si azi, pastrand multe din casele de
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atunci sau Tnlocuind micile ferme si gradini de
atunci ori grajdurile pentru cai cu siraguri de
brown houses sau brownstones. Pe Adams
Street, pe Tilary Street, pe Front Street ori
Prince Street, pe Myrtle Avenue si Ryerson
Street, pe Classon Avenue si pe langa locul
unde era magazinul care se chema Rome
Brothers print shop. Scriitorii americani au
insd privilegiul urias de a scrie intr-o limba
universala. In rest, as putea si povestesc ct
de greu si cat de multe esecuri au trait atatia
mari scriitori din America si din lume pand sa
se afirme.

Cand mi-am cumparat casa din
Brooklyn, habar nu aveam ca voi trai intr-un
loc unde s-a scris si se scrie marea istorie a
literaturii americane. Ca aici au scris si locuit
Henry Miller, Mariane Moore, Thomas
Wolfe, Truman Capote, Richard Wright,
Alfred Kazin, Hart Crane, Daniel Fuchs,
Bernard Malamud, William Styron, Norman
Mailer, Arthur Miller, Pete Hamil, Hubert
Selby Jr., Jonathan Lethem, Paula Fox, L. J.
Davis. Norman Mailer si Arthur Miller au
locuit si scris o vreme 1n aceeasi brownstone,
intalnindu-se poate cand isi aruncau gunoiul
sau isi luau corespondenta de la intrare. Viata
scriitorilor de prim rang, pe care i-am amintit,
nu a avut parte de prea mare confort, dar e
plind de o uriasa, incdpatanata pasiune de a
scrie, ceea ce nu inseamna ca a putut fi traita
din scris. Dar a nascut o mare literatura.
Cititorii din Romania ii cunosc pe unii din
marii scriitori americani pe care i-am amintit
si sunt convinsd cd stiu si ceva despre viata
acestor mari prozatori si poeti. Si cred ca mai
stiu cat de autentica este literatura lor.

Philip Roth pare sé fie destul de cunos-
cut In Romania, e unul din candidatii redu-
tabili ai Americii la Premiul Nobel. S-a nascut
intr-o zona unde se afla aeroportul din
Newark, in New Jersey, parintii lui veniti din
Galicia erau prima generatie de americani.
Intr-un soi de carte almanah a cartierului unde
a trait, in copilarie, The Weequahic Yearbook
din 1950, Philip Roth e mentionat intre elevii
cu care fusese coleg ca un baiat de o reald
inteligentd, amestecatd cu umor si bun simt.
Face studii stralucite de limba si literatura en-
gleza, lucreaza ca instructor intr-un program

omniprezent in universitatile americane, Wri-
ting program, un real debuseu pentru scriitorii
americani care 1i invatd pe tineri sa scrie.
Philip Roth preda apoi creative writing/
scrisul creator, la Universtatile din Yowa si
Princeton. Predda literaturda comparata la
Universitatea din Pennsylvania, parasind, abia
in 1991 cariera didactica, la 58 de ani. A scris
si a publicat multe carti, e tradus intr-o
multime de limbi, a luat o multime de premii
mari, cel putin trei Premii Pulitzer. E un mare
scriitor care a trdit pentru scrisul de valoare,
martor unic al conditiei umane, asa cum sunt
marii scriitori din toate timpurile. Asta
impresioneaza.

— Cum sunt privigi scriitorii romani in
America? Ar fi nevoie de un program mai
amplu de traduceri si promovare? Ce ne
spuneri despre scriitorii romani din NY?

— Ar fi multe de povestit si nu as vrea sa
stirbesc valoarea si curajul niciunuia dintre ei
de a se muta, nu doar pe un nou continent, ci
intr-o noua limba. Ca sa va dati seama ca sunt
importanti, as vrea sd amintesc ideea regreta-
tului Laurentiu Ulici, la vremea aceea prese-
dintele Uniunii Scriitorilor din Romania, de a
crea o Asociatie a Scriitorilor Romani de la
New York. Majoritatea lor isi publica anual
cartile la editurile din Romania iar unii isi
publicd majoritatea cartilor in America. Cati-
va au o cariera academica importanta, predau
la universitati si colegii din New York. Si-au
luat doctoratele in America. Nu as spune ca s-
au bucurat de sustinerea unor institutii din
tard. Cu exceptia invitatiilor pe care le-au
primit de a participa la Zilele si noptile de
literatura de la Neptun, Festivalul interna-
tional de literatura, organizat de Uniunea Scri-
itorilor, ani la rand.

Dar, in general, pot spune, dupd 17 ani,
de cand traiesc si scriu la New York cd Roma-
nia duce, prin institutiile ei, una dintre cele
mai proaste politici de promovare a culturii si
artei nationale In America. Nu isi tine aproape
personalitatile de origine romana, active si
recunoscute in institutii culturale si academice
importante. Nu lucreaza cu SUA si cu toate
statele americane. Nu participa si nu a parti-
cipat decat doi ani la Targurile internationale
de carte. Nu cultivd programe de rezidenta
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literara. Nu ofera burse creatorilor si nu se
implica in programe de burse internationale.
Nu colaboreaza cu personalitati in realizarea
unor simpozioane dedicate unor personalitati
iconice, Brancusi, Enescu, aruncand bani pe
evenimente provinciale de genul ,,noi intre noi
despre ai nostri”. Toate realizarile importante
care existd apartin indivizilor, creatorilor si
eforturilor acestora individuale. Lucrul acesta
este valabil si pentru scriitorii de origine
romana de la New York, din toata America.
La fel e In muzica, in artele vizuale. Festivalul
George Enescu e cunoscut si pretuit in
America, avem interpreti foarte buni si solisti
in mari orchestre americane, profesori de
origine romand si studenti eminenti in uni-
versitatile americane. As vrea sa ma refer si la
spatiul nord-american, la creatorii de origine
romand din Canada, la scriitorii care au
inceput sa-si publice volumele in franceza, in
engleza, la edituri canadiene. Cu succes.
Exista regizori romani de teatru si actori de
film foarte pretuiti in America. Alt subiect de
luat In seama e legat de participarea filmelor
romanesti la cat mai multe Festivaluri si
competitii americane. Sunt peste cincizeci de
festivaluri care se desfasoara in toate statele
americane. Si festivalurile de film la care se
poate colabora cu toate universitatile din
America si Canada care au catedre de film. Sa
ne gandim rapid la domeniul muzicii. La New
York traieste de peste 45 de ani un important
compozitor al avangardei internationale si
americane, de origine romand. Se numeste
Gheorghe Costinescu. Am fost la sarbatorirea
creatiei lui de catre Alianta compozitorilor din
America. Creatiile lui au fost interpretate
intr-un concert aniversar, conceput ca lauda-
tio, pe scena de la Merkin Concert Hall, o sala
cu o acustica foarte buna, aflata in Kaufman
Music Center din New York. Va mai propun
sd vedeti cati interpreti de origine romana se
afla in orchestre, filarmonici si formatii came-
rale din America. Cati interpreti de jazz...

— Cum vedeti dumneavoastra, de la NY,
rara? S-a schimbat ceva, de ce ar mai fi
nevoie Tn drumul nostru?

—Romania e tot timpul in mine. In
drumul nostru, indiferent de locul unde traim,
e nevoie de oameni. De oameni de valoare, de

oameni cinstiti care trebuie sustinuti, pretuiti.
De alti oameni care sd nu declare Romania
buricul lumii, in vreme ce o Imping la peri-
ferie. Si totusi ma obsedeazd un cuvant in
engleza Scowl. Va fi sigur titlul unui poem al
meu. Am inceput sd-1 scriu dar m-am oprit ca
sa va raspund la interviu. Scowl inseamna a
privi amenintator, suparat... Privire incruntata,
amenintatoare, care te face sd-ti iei tdlpasita.
Daca cerul e scowl, inseamna ca e intunecat,
innorat. Nu cred ca e bine sa privim Romania
doar cu o fata incruntatd. Si nici romanii care
traiesc in afara Romaniei nu trebuie sd fie
priviti cu o fatd incruntata.

— Cum vederi breasla scriitorilor din
rara?

— Am multi prieteni printre scriitori, am
editat in viata mea sute de carti, zeci si zeci de
autori. Foarte importanti. Am debutat si multi
tineri care s-au impus. Ma bucur sa-i citesc,
sd-1 recitesc. Regret ca nu-i vad prezenti in
America la targurile internationale de carte,
sunt multe si foarte importante. Book Expo
America s-a mutat la Chicago. Regret cand
vad cd nu se mai trimit carti la Biblioteca
Congresului din Washington D.C. Si ca
fondul de carte publicatd in Romania a saracit
dupa 1990. Desi s-a editat enorm, literatura
romand nu mai ajunge decat sporadic, la
Congress Library.

—Cum este comunitatea romaneasca
din NY? Sunt intélniri, actiuni culturale?

— Sunt multi oameni de mare isprava.
Care fac enorm pentru valorile si traditiile
Romaniei. Sunt o multime de actiuni si eveni-
mente care au continuitatea a peste doudzeci
de editii, care desfasoara actiuni culturale.
Cenaclul literar Mihai Eminescu condus de
scriitorul, pdrintele si profesorul universitar
Theodor Damian are loc saptamanal. La anul
va implini 25 de ani de existentd. Societatea
Dorul, foarte activd, are peste un secol de
activitate in spate. Ziarul New York Magazine
e condus de Grigore Culian, jurnalistul fiind
recent premiat ca ambasador al comunitatii. E
cel mai longeviv si respectat ziar al romanilor,
care apare on line, dar si tipdrit, saptdmanal.
Eu am fost invitatd la prima mea conferinta la
New York de ziarul si televiziunea condusa de
dl. Badalutd, la care colaborau ziaristi si
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scriitori din Romaénia, adusi peste Oceanul
Atlantic la New York. Conferinta din 1998 a
avut loc la ICRNY, dar invitatia mea a fost
facutd de comunitate. Exista adevarati piloni
ai culturii, literaturii si artelor in toatd
America, nu doar la New York. Iar scriitorii
de origine romand din New York si din
orasele apropiate precum Boston, Philadel-
phia, Baltimore, Yale, dar si Washington, ar
putea crea o Asociatie redutabild. Dar mai
bine sd scriem. Si sd ne ocupam noi insine de
cartile noastre si de traducerea lor. Asociatiile
devin adeseori sdmantd de ceartd. Ca si
antologiile care promoveazd ierarhii perso-
nale, cenzurand valorile reale.

Doina Uricariu la Indiana University

—Se amplifica latura identitara odata
cu petrecerea mai multor ani departe de rara,
sau, din contrg, dispare?

— Depinde de structura fiecaruia. Cand
nu ai radacini si respect pentru nimic in suflet
si in spirit, esti un strain si un venetic oriunde
in lume. In acelasi timp, fiinta noastrd se
imbogateste si modeleazd in contact cu Cela-
lalt. Oamenii de la tarda au o vorba: ,,Sa nu
priponesti calul in acelasi loc cd nu va mai
avea ce sa mai pasca’.

— Ce va place cel mai mult in New York,
aceasta metropola ce egaleaza numarul locu-
itorilor din rara noastra?

— Energia pozitiva. Ritmul. Vitalitatea.
Multiculturalismul. Oamenii cu mintea si su-
fletul deschis. Orasul cu toate marile si micile
lui cartiere. Planul urban. Bogétia volumelor
si cromatica fatadelor de piatrd, de caramida,
de marmurd si granit. Muzeele. Expozitiile si
cataloagele lor. MoMA, Metropolitan Muse-
um, Whitney Museum, Asia Society Specta-

colele de dans si balet. Bibliotecile. Librariile
din lantul Barnes and Noble, unde pot citi si
rasfoi orice carte, unde au loc saptamanal o
multime de lansari si de intalniri intre autori si
public. Morgan Library and Museum. Frick
Collection. Neue Gallerie. Plimbatul pe strazi
si avenide. High Line. Célatoriile cu vaporul
in jurul metropolei. Podurile. Chipul si ochii
copiilor.

— De ce va este cel mai dor din rara?

— De tot ce este frumos, bun si adevarat.
Cartile mele de poezie si de memorii sunt si
carti ale dorului. Cititorii mei stiu asta.

—Se regaseste America 1in scrierile
dumneavoastra?

— 0, da. In poeziile pe care le scriu, in
jurnalul meu american si memorialistica mea
curentd, in cartea la care lucrez dedicata
Avangardei americane, in cartea la care lucrez
dedicatd Filantropismului american in arte si
culturd. Am publicat nu de mult un grupaj de
poeme in revista Cronica de la Iasi. Poezii
inspirate de cateva poduri americane, intre
care si Brooklyn Bridge care nu e departe de
casa mea din Brooklyn. Privirea mea se
sprijind de acest pod superb la fel de des ca
vrabiile din curtea mea care se odihnesc in
iedera de pe gard sau pe crengile otetarilor,
cand nu aleg sa se sprijine pe cablurile de
internet.

—Toata lumea vorbeste despre mirajul
american, despre visul de peste Ocean. Este
un vis implinit America?

— Nu am trdit acest vis sau acest miraj.
Am avut voie sa cdlatoresc abia din 1990. Ma
bucur sa fiu parte, de la Inceput, de la venirea
mea, din realitatea americand. Anturajul ame-
rican al sotului meu m-a imbratisat imediat.
Dar nu era un anturaj confortabil, in sensul ca
toti sunt mari arhitecti, universitari, artisti,
fotografi, jurnalisti, critici de prima mana,
atenti la ceea ce scoti pe gurd si la cat esti de
adevarat sau nu pe lumea asta. Erau si sunt de
o mare modestie. Dar stiam ce realizasera ori
eu nu realizasem 1ncd nimic in America. M-au
pus la incercare, m-au invitat in jurii interna-
tionale, in comisiile de examene. Am avut si
am multe de Invatat in America, nu doar la
New York. Calatoresc in multe state si in
fiecare an vin in Romania si stau cel putin o
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luna 1n Europa. As putea parafraza titlul unei
cartulii minunate, scrise de Paul Gauguin,
Racontars de rapin. Care s-a tradus sub titlul
Ramblings of a Wannabe Painter. Ma declar
un fel de ucenic al poeziei din nou. Al poeziei
in limba englezd. Mi-e dor de poeta Doina
Uricariu din Romania care nu avea nimic de
facut decat sa scrie, cand scria in limba
maternd. Dar sunt mandrd si fericitda cand
recitesc comentariul americancei Doreen
Schmid de pe coperta volumului meu, de
poezii, aparut in doua editii, in limba engleza:

»Rare is the poet who fluidly captures
the world, in its tiniest to most expansive
detail. Uricariu ecstatic delight dances across
the page in precisely and perfectly chosen
words. Those words abound and revel in the
visceral elements of flora, fauna and minerals.
It is illuminating to encounter a poet with
such insistant and red-blooded reverence for
nature and passin, baby goats and oracke,
cornsilk and dandelions, roots and ore, agate
and olives, pegmatites and chalcedony, archi-
tecture of man and nature. She enters the
earth, rolls around inside it, paintsits walls
with words vibrant as bloodwith war paint’s
urgency. Uricariu deftly weaves together
concepts that we in the West don’t often
experience through our poets: the sacred and
spiritual, the ecstatic and mundane, who
writes in wonder that God was about to
teachlight how to write.

Her work is informed but not encum-
bered by the orthodoxy of her religious belief,
her words unblemished by twisted interpre-
tations belonging to others. She wears her

spirituality like Rumi: another rare and
visceral, light-filled reverent presence. It is all
the same for her: her fervent embrace of reli-
gion, nature, sexuality and maternality. Who
should be otherwise? In a segmented society
that often segregates earthly and spiritual
concerns, the whole and every part of the
whole, it is refreshing to be reminded of their
integrity and integral connectivity by a poet
who writes as she believes: with a child’s
purity, a purist’s specificity, an academic’s
erudition, a poet faith”.

— Cum arata atelierul de crearie al scri-
itoarei Doina Uricariu? Ce surprize ne mai
pregatizi?

—E doldora de carti iar computerul e
plin de fisiere. Un nou volum de poezie,
jurnalul american sau cartea mea de poeme,
Cartea de sticla/ Le Livre de verre, publicata
in doud editii in limba engleza, in America.
Poeziile au fost traduse remarcabil in limba
francezd de doamna Marcela Hadarig, care a
tradus si din Lucian Blaga sau scriitorul Aurel
Pantea. Volumul va fi publicat in Canada, dar
se pare ca si in Belgia. Am enorm de lucru ca
sd inchei atitea proiecte incepute. Si ma
opresc mereu din scris pentru ca apare mereu
ceva de la care nu vreau sa lipsesc. O expo-
zitie, un concert, un spectacol sau nevoia mea
de a citi si de a merge pe jos. Destinul meu
calator prin cultura si lume.

— Un mesaj pentru cititorii de acasa.

— Sper sd ne revedem curand sanatosi,
sd povestim si sd lansdm Tmpreund, in multe
orase, cartile la care lucrez.

Dialog realizat de Menut MAXIMINIAN
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— Stimata Gabriela Lungu, va mulfu-
mesc foarte mult pentru ca ari acceptat acest
dialog... Pentru inceput, in loc de introdu-
cere, va rog sa definisi importansa traduce-
rilor, in general, si a celor literare (cultu-
rale), in special, in dezvoltarea unei culturi,
n cazul nostru, cultura romaneascad...

—In primul rand, dragi Adrian, iti cer
permisiunea de a renunta la adresarea formala,
ne cunoastem de aproape 40 de ani, am fost
colegi de facultate si la un moment dat chiar si
de munca, asa ca, sunt convinsd ca discutia
noastrd despre traduceri si traducdtori, careia
i-am pus bazele in multe luni de zile, intre-
bandu-ne unul pe celdlalt ba despre o carte
tradusa ba despre alta, n-ar avea nimic de
pierdut, daca ne-am tutui.

Ma intrebi daca sunt importante tradu-
cerile literare, iar Intrebarea e oarecum reto-
ricd, pentru ca e cat se poate de evident ca
sunt. O adevarata cultura, o mare cultura nu se
poate ndlta doar prin texte proprii. Contactul
cu alte culturi este esential, o limba, o cultura
creste, se imbogateste, se rafineaza uneori prin
asimilarea altor culturi si asta se face numai
prin intermediul traducerilor. Stim cu totii ca
aparitia Bibliei de la Bucuresti, in 1688, a
avut drept consecinta, printre altele, si aparitia
unor noi cuvinte care s-au fixat contribuind
crearea unui esafodaj cult In limba roméana.
Iata de ce nu trebuie sa consideram traducerea
doar o chestiune legata de limba, ci una legatd
de cultura.

Un interviu cu

Gabriela LUNGU

Despre traduceri si traducatori

— Oare, ma intreb, cat de mare este res-
ponsabilitatea unui traducator atunci (sau,
mai ales atunci) cand transpune pentru prima
oara 1n limba sa o opera? Responsabilitatea
pe care si-a luat-o, crezi, este mai mare
atunci cand traduce dintr-o limba ,,rara”,
prin urmare, atunci cand, aproape sigur, nu
se va gasi vreun alt cunoscator care sa-l poa-
ta ,,controla”? (Pe parcursul acestui dialog
ne vom referi numai la traducerile ,,directe”
si nu la cele facute, de voie, de nevoie, prin
intermediul altor limbi.) Apropo de experienza
ta personala cu Dacia Maraini si Alessandro
Baricco, poate, si alfii....

— Desigur responsabilitatea unui tradu-
cator care transpune pentru prima datd in
limba sa, limba tinta in limbaj tehnic, o opera
literard, mai ales cand e opera unui scriitor
necunoscut in spatiul literar propriu, este
mare. De el depinde receptarea corectd a unui
scriitor strdin. De frumusetea si corectitudinea
unei traduceri depinde in mare masura desti-
nul unui scriitor intr-o altd cultura. Nu spun
un lucru nou cand afirm ca un traducator poa-
te ridica sau dimpotriva poate cobori nivelul
artistic al unei opere literare. In plus, in Ro-
mania, unde lucrurile nu sunt pe deplin clare
apropo de statutul traducatorului, unde nu
existd, din cate stiu eu, referenti care sa lucre-
ze pentru edituri, se intAmplad deseori ca aces-
tea sa-l consulte in legaturd cu o carte, in
sensul ca sd-i ceard sa o citeasca si sa faca un
referat, pe baza caruia se hotdraste ulterior
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daca o carte meritd sau nu sa fie citita (o
munca evident neretribuita!).

— Esti de acord cu sintagma ca pe un
traducator trebuie sa-1 credem pe cuvant?

— Daca trebuie sa-l1 credem pe cuvant?
Uneori nu putem face altfel. Nu cunoastem
toate limbile din care se traduce si chiar daca
am cunoaste foarte multe, citim doar tradu-
cerea sau doar originalul, fard a le compara
vreodata. Se intamplad doar atunci cand simtim
ca ceva ,,nu suna” bine in limba romana, cum
mi s-a Intdmplat mie cu multi ani in urma,
cand, rugata sa fac o recenzie la o carte
proaspat tradusd din italiand, am dat printre
altele peste urmatoarea fraza: ,,Stii cum sunt
studentii de la Politehnica. Fac tot timpul buli-
on”. Nu se putea sa nu ma socheze ,,studentii
fac bulion”. Am cerut deci originalul, am
cautat fraza si am dat peste: ,,Sai come sono
gli studenti al Politecnico. Fanno sempre
buglione”. Mi-am dat seama imediat ca ,,fare
buglione” era o expresie dialectald, a trebuit
doar sa caut putin in internet si am gasit ca
inseamna ,,a face zarva, scandal”. Deci, un
traducator poate fi crezut pe cuvant pana la
proba contrarie!

— Se spune ca traducatorul trebuie sa
cunoasca foarte bine, printr-o experienta
nemijlocita limba din care traduce. Detaliind,
am putea spune: cunoagsterea limbii Tncepe de
la calitatea (neaparat Tnaltad) a primului
profesor care te-a iniriat... Apoi experiensa
(presupunem) va creste prin lecturi (in
,,original’) si prin stagii (obligatorii) Tn rara
limbii din care se traduce... (Cat de
importante sunt aceste stagii, lungimea lor...
Pot fi ele eludate? Se poate crea un
traducator doar in ,,eprubeta”, adica la el
acasa — in ,,laboratorul” squ —=? Am avut, de
altfel, destule astfel de cazuri, unele cu bune
rezultate...) Respectand aceasta schema s-ar
putea crea, dezvolta un (viitor) bun tradu-
cator... Asa sa fie? (Cat de important si-a fost
,»Stagiul” tau din Italia. Opreste-te, purin,
asupra lui.)

Intre paranteze i-as (mai) cere o
parere: un traducator poate excela in tradu-
cerea in ambele sensuri? Crezi ca ,,sund
bine” o opera (romaneasca) tradusa in alta
limba de un (la, urma-urmelor) nativ roman?

—Da, se spune ca un traducator trebuie
sa cunoasca bine limba din care traduce. Dar
asta nu e suficient. Azi, de exemplu, inginerii
sau medicii nu pot sd nu cunoascd engleza.
Dar asta nu face din ei niste traducdtori. Pe
langd o bund cunoastere a limbii sursa,
traducatorul mai are nevoie de talent. Si de
pasiune. In Roménia, unde un traducitor
literar nu poate trdi din meseria asta, cei mai
multi dintre noi traducem din pasiune.

) — ‘

In altd ordine de idei, nu cred neaparat
ca primul profesor care ne deschide portile
limbii si culturii din care ajungem mai tarziu
sd traducem, trebuie sd fie exceptional. Sigur
ca asta ajutd, dar si mai mult ajutd contactul
direct cu limba sursd. Am sa-ti povestesc o
mica intamplare, ca sd vezi ce Inseamna limba
invatatd doar pe bancile scolii. Ajunsesem de
putind vreme in Italia si voiam sa telefonez
acasd, pe vremea aceea nu existau telefoane
celulare, In casa In care locuiam nu exista
telefon fix, asa cd am mers la un bar care avea
doud cabine telefonice, de unde se putea
telefona in strdindtate. I-am spus doamnei de
la tejghea ce doream si i-a mi-a spus:
,»S accomodi”. Eu stiam de la orele de italiana
ca ,,accomodarsi” inseamna a lua loc, deci
m-am dus in fata cabinelor, am luat loc si am
asteptat ca doamna sd-mi spund cand pot
intra. Intre timp in cabine intrau alti oameni,
intrau, vorbeau, ieseau si eu tot asteptam,
pana cand am inceput sa ma enervez, m-am
dus la doamna si i-am spus ca ii cerusem sa
vorbesc la telefon. lar ea foarte calmd mi-a
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raspuns: ,,da, si eu v-am spus «s’accomodi»”.
De atunci n-am uitat niciodatd cd expresia
respectiva este si o invitatie la a face ceva, un
raspuns de genul ,,da, va rog, puteti face asta”.

Pe de altd parte, dincolo de experienta
directa, de ,,baia de limba” in care e bine sa te
,,scalzi” din cand 1n cand, la fel de necesara e
si o cultivare continud a limbii prin lecturd si
prin orice alte mijloace. Eu, de exemplu,
mi-am instalat cu foarte multi ani In urma o
antend parabolica, care ma ajutd sa prind
programe ale televiziunii italiene de stat (din
pacate, acum numai canalele RAI, la inceput
erau si altele, dar e bine si asa). Trebuie sa fii
la curent, pe cat se poate cu tot ce se Intampla
in tara respectiva, pentru cd nu se stie cand o
anumita informatie iti va servi la o traducere.
Si inca ceva, cred ca cineva care hotardste sa
devind traducator din pasiune, fara o pregatire
teoretica la baza, nu va fi niciodatd un exce-
lent traducator. Ma explic: mi s-a dat candva
sa citesc un fragment de traducere publicat
intr-o revistd. Am dibuit din prima clipa
cateva greseli de gramaticd, pentru ca in itali-
and, cum bine stii existd asa-numita ,,concor-
danta a timpurilor” pe care noi n-o avem. Deci
un ,,ha detto che sarebbe venuto” se traduce
corect ,,a spus ca va veni”, nu ,,a spus cd ar
veni”. Uneori aceastd mica diferentd poate
schimba sensul frazei. Cand i-am spus tradu-
catoarei acest lucru, mi-a raspuns: ,,0, n-am
stiut, va trebui sd mai studiez putin italiana, eu
am facut o altd facultate”. Evident, n-are nici
o importanta ce facultate ai facut, daca vrei sa
devii un bun traducator, trebuie sa studiezi
sarguincios toate capcanele limbii din care
traduci.

Si, in sfarsit: un traducdtor ar putea
excela in ambele limbi, atunci cand a crescut
folosind ambele limbi si cand continua sa le
foloseasca. Limba este vie, este intr-o conti-
nud schimbare, 1i poti cunoaste toate subtili-
tatile, doar ,.frecventdnd-o” cu asiduitate si
constanta.

—As continua, cu voia ta... Tradu-
catorul trebuie sa cunoasca, la fel de bine, si
limba proprie (cea in care se traduce).
Simplul fapt ca ne este limba materna, se
pare, nu ajunge... Si limba proprie trebuie
(nu-i asa?) mereu cultivata prin lecturi, prin

conversarii. Apoi, traducatorul trebuie sa aiba
0 vasta cultura generala... Mai are nevoie de
bune si corecte ,,instrumente de lucru’ pentru
ambele limbi... A fi traducatorul si scriitor, ar
constitui un avantaj? Oare toate acestea sunt
vorbe in vant sau chiar asa este?

— Da, traducatorul trebuie sa stie la fel
de bine, poate chiar mai bine, limba tinta,
limba in care traduce. Si ea trebuie ,,cultivata”
fara incetare. Lecturile de tot felul, informatia
zilnica, urechea vesnic ciulitd la felul in care
se vorbeste pe strada sau in autobuz, i sunt de
un real ajutor. (De exemplu, ca sa pot traduce
romanul la care lucrez acum (Ragazzi di vita
de Pier Paolo Pasolini am recitit Groapa lui
Eugen Barbu. Si tot n-a fost suficient!) Mai
sunt de mare folos si prietenii. Spun asta
foarte sincer, pentru cd nu intotdeauna se
gasesc in dictionare toate cuvintele dintr-o
limba. Sau se poate, pur si simplu, sd ai un
lapsus la un moment dat. Un prieten care
lucreazd in domeniul respectiv te poate ori-
cand salva. Iti mai dau un exemplu: in urma
cu vreo 20 de ani, cand lucram la traducerea
romanului Daciei Maraini, Lunga viaza a
Mariannei Ucria, un splendid roman, care,
din pacate, din cauza unor probleme legate de
schimbarea proprietarului editurii Univers, a
trecut aproape neobservat, am dat peste
cuvantul ,castrato”. Stiam exact despre ce e
vorba, cu putind vreme in urma vazusem fil-
mul despre celebrul Farinelli, dar nu stiam
corespondentul 1n limba romana (pe atunci
Internetul nu era ,,pdinea noastrd cea de toate
zilele”). Am sunat deci o cunostintd care
lucrase la Opera si care mi-a tradus cuvantul
respectiv cu ,contratenor”. Astdzi nu sunt
sigurd ca e termenul cel mai bun, pentru ca
intre timp a intrat si In limba roméana cuvantul
»sopranist” — (inca o dovada ca limba e Intr-o
continud transformare!) eu Tnsami am asistat,
nu cu multi ani In urma, la concertul unui
asemenea cantaret.

—Sa continuam, cu riscul de-a ma
repeta, doresc doar sa intaresc o aserziune...
Asadar, ai tradus (printre altele) si, sa zicem,
carsi ale autorilor pomenifi mai Tnainte.
Operele acestea apar pentru prima oara in
limba noastra. S-ar putea ca multa vreme
versiunea data cu toata seriozitatea unei
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munci asidue si constiincioase de tine sa
ramana unica in romaneste. Chiar cu succe-
sive edigii... Acesta ar fi glasul roméanesc al
scriitorului strain. Esti, prin urmare, de acord
cu faptul ca actul traducerii inseamna o
foarte mare responsabilitate?

—Da, am tradus mai multe carti pentru
prima datd in Romania. La inceputurile ,,cari-
erei” mele de traducator, am avut bucuria sa
fac cunoscuti cititorilor romani cativa scriitori
italieni care nu mai fusesera niciodatad tradusi
pana atunci. Pe atunci ,,functiona” asa: pro-
puneam eu editurilor niste carti care-mi pla-
ceau foarte mult. Asa a fost cu Dacia Maraini.
Astazi e mai greu, editurile au propriile lor
alegeri, ele sunt cele care-ti propun o tradu-
cere. Dar ceea ce numesc italienii ,,fortuna”,
norocul, soarta, unui scriitor tradus in limba
romand nu depinde numai de talentul traduca-
torului, ci si de o serie de alti factori, care n-
au nimic de a face cu calitatea unei traduceri.
In Romania, precum bine stii, se face foarte
putind publicitate pentru carti, soarta lor
circulatia lor depinde in bund parte de hazard,
atunci cand el este necunoscut cititorilor
romani.

— Crezi ca ar fi bine ca un traducator sa
abordeze fTntreaga opera a unui anume
scriitor? Adica el sa devina un specialist (nu
neapdarat unicul) Tn opera acestuia. Eu cred
ca ar fi un mare avantaj...

—Da, cred ca ar fi bine ca un scriitor sa
fie tradus de un singur traducator. E o lume in
care tu, traducdtor, intri, pe care ajungi incetul
cu incetul sd o cunosti si care incetul cu
incetul devine si lumea ta. Cand e prea mare
aglomeratia s-ar putea ca lucrurile sa se
invilmiseascd putin. Intr-un singur caz am
avut bucuria sa traduc in romaéneste toate
cartile unei scriitoare italiene: e vorba de
Margaret Mazzantini. Cat despre Alessandro
Baricco, proaspatul laureat cu Marele Premiu
al Festivalului International de carte Transil-
vania, el a fost tradus pana acum de vreo 4-5
traducatori, dar Baricco e un caz special:
scriitura lui e de fiecare data alta (eu Tnsami i-
am tradus pana acum trei carti si in fiecare
stilul e altfel, lumea e alta).

— Exista si situatia cand o opera literara
tradusa (in roméneste) cunoaste noi versiuni.

Unele dintre acestea ,,detroneaza™ pe altele
care s-au menginut (meritat sau nemeritat)
zeci de ani. Cu sau fara justificari... Exista
cazuri cand noi versiuni apar intr-un interval
destul de scurt ca si cum s-ar fi organizat un
fel de turnir artistic... Natural, traducatorii
au voie sa Tncerce iar cititorul are dreptul sa
aleaga... Ce parere ai?

Apoi, te rog, descrie-ne experiensa, pe
care noi am abordat-o de cateva ori 1in
discurii private, avuta cu traducerea lui
Giuseppe Tomasi di Lampedusa...

Adrian Granescu, Gabriela Lungu

—Nu spun un lucru nou, dar tocmai
pentru cad limba e intr-o continuad schimbare,
capodoperele literaturii universale ar trebui
retraduse dupa cativa zeci de ani. Se Intdmpla
asta 1n toata lumea. Unele cuvinte dispar din
limba, altele noi patrund. Cititorul de acum
cincizeci de ani intelegea cuvinte pe care cel
de azi nu le mai intelege. Sigur, esenta e
aceeasl, dar fiecare generatie are dreptul, are
datoria chiar, de a cunoaste marile valori ale
literaturii universale. latd de ce se retraduce
acum Shakespeare, iata de ce a fost tradus din
nou Ghepardul lui Tomasi di Lampedusa.
Traducerea mea din Ghepardul nu e mai buna
decat cea facuta la jumatatea anilor 60 ai
secolului trecut de cétre Tascu Gheorghiu, dar
e altceva. Si pentru cd eu am avut la dispozitie
mult mai multe mijloace de informatie care
mi-au permis O mai mare precizie in
traducerea unor cuvinte (nu ca asta ar schimba
cu ceva povestea 1n sine, dar daca un copac e
,,mimoza” — cum numai in Sicilia exista — de
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ce sa-i spunem ,,salcdm™!). Si, pentru cd am
ajuns sa pomenesc Ghepardul, m-as opri putin
asupra acestei carti, pe care am avut bucuria
sa o traduc acum cativa ani (si care mi-a adus
si unul din cele cateva premii de traducere pe
care le-am primit de-a lungul anilor).
Traducerea Ghepardului a fost o experientd
coplesitoare. Cunosteam foarte bine cartea,
am si predat-o la cursurile mele de Istoria
literaturii italiene contemporane, iar apoi la un
masterat despre Literatura si cinema. Dar
lunile petrecute robotind la tdlmacirea ei in
limba romana, telefoanele date unor prieteni
din Sicilia pentru a-mi ldmuri intelesul unor
cuvinte dialectale, consultarea cu asiduitate a
internetului, apropierea pana la a-i simti
rasuflarea de Principele Salina, mi-au imbo-
gatit realmente viata. Am pus multd pasiune
in aceasta traducere, pentru ca e o carte pe
care o iubesc si-mi vor ramane in suflet pentru
totdeauna cuvintele regretatei Elisabeta Las-
coni care spunea intr-o recenzie: ,,Gabriela
Lungu, traducatoare avizatd si experimentata,
se aventureazd sd recreeze, cu desavarsitd
fidelitate si finete, princiara carte”. A fost cu
adevdrat o aventurd, porneam cu un handicap:
al foarte cunoscutei si apreciatei traduceri a
lui Tascu Gheorghiu, Tnsusi redactorul meu de
carte era fan Gheorghiu, deci trebuia sa ridic
stacheta foarte sus. Sper ca am reusit.

—Cat de mult /i permisi sa te Tnde-
partezi de cuvintele, de ,,inzelesul” unei pro-
pozitii? Crezi ca este important sa se tran-
spuna ,,cuvant de cuvant” sau sa se respecte
,.Sensul” pe care si I-a dorit autorul?

— Incerc sd nu mi indepartez de intele-
sul unei propozitii, de cuvinte dar, uneori,
sunt obligata s-o fac, pentru ca italiana este o
limba mai minutioasa, as zice, mai sprintara,
poate. Este imposibila o traducere literara
»cuvant cu cuvant”, dar nici o calatorie pe o
alee alaturati. Imi aduc aminte ci Antoaneta
Ralian spunea undeva ca important este sa
redai sensul pe care il are opera originald. Eu
cred cd nu e chiar asa, pentru cad fiecare
scriitor, dincolo de talentul sau mai mare sau
mai mic de povestitor, are un stil, iar acel stil
trebuie pastrat in limba tintd. De exemplu,
Baricco se joacd mult cu cuvintele, iar eu
trebuie sd redau acel joc in limba romana, sa

inventez la nevoie cuvinte, pentru ca ele sa
redea si in limba mea specificitatea acestui
scriitor.

—1n cazul operelor in versuri (cu ritm i
rima) apar probleme suplimentare... (Putem
sa ne referim, foarte rapid, ca sa nu ne
,,complicam”, la Dante?) Totusi, ce ne facem
atunci cand cautarea ritmului si rimei ne
duce, involuntar la ,,lungirea” versului, ba
chiar la situarii hilare...? Tn dialogurile pe
care le-am purtat in pregatirea acestui inter-
viu, am pomenit si situasia unui text complex
(care se traduce) in care apar, citate, versu-
rile unui scriitor. Tntr-o atare situasie eu am
intalnit, de foarte multe ori, opriunea de-a se
cita traducerea lor (consacrata deja prin
autoritatea unui — alt — traducator). Dar
exista si situagia cand, din voinsa traduca-
torului, versurile sunt transcrise in propria
versiune... Ce parere ai?

— Traducerea operelor in versuri ridica
infinit mai multe probleme. Aici munca, in
cazul in care existd un ritm si o rimd, care,
sincera sd fiu, nu stiu pand unde trebuie
respectatd, este infinit mai dificila. Iata de ce
ma gandesc cd o operd In versuri ar trebui
tradusd de un poet. Dar se poate si ca,
respectand ritmul si rima, sa te indepartezi
mult de original. Iti dau un exemplu: mi s-a
intdmplat sd dau uneori in cartile pe care
le-am tradus peste un citat din Divina
Commedia lui Dante. Exista in limba romana,
precum bine se stie, mai multe versiuni ale
acestui monument al literaturii italiene. Ei
bine, n-am putut s ma folosesc intotdeauna
de oricare dintre ele, pentru ca un cuvant din
tertina citatd sa fie folosit de autorul meu
pentru a construi pornind de la el o anumita
teorie, iar In limba roména exact cuvantul
acela lipsea. Pand la urma, cel care mi-a fost
mai de folos In asemenea situatii a fost
Cosbuc! Evident, atunci cand existd o tradu-
cere asa-zisd ,,0ficiala” a unui text literar pe
care-1 Intalnesc Intr-un alt text, eu sunt obliga-
td sa o folosesc. Dacd nu-mi serveste in nici
un fel, pot sa traduc eu, specificand eventual
intr-o nota de ce am facut-o.

— Putem vorbi (te rog sa-mi scuzi cu-
vantul folosit) de o viteza a muncii, a tradu-
cerii? T7i ia mult timp pana ce termini de
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transpus in romana o opera? Céte carti crezi
ca ai putea traduce intr-un an?

— Nu cred ca in cazul unei traduceri care
se vrea bund (in sensul de corectd, dar si
frumoasad) poate intra in discutie factorul timp.
Eu m-am ferit sd lucrez contra cronometru.
M-am mirat extraordinar de mult cand o
prietend mi-a spus ca fiicei ei i s-a cerut sa
traduca intr-o luna un roman din literatura
scandinava. Eu n-as putea face niciodatd asa
ceva. Traducerea e o meserie, dar e in egala
masura si o artd. Cuvintele trebuie cautate cu
calm, nu atdt in dictionare cat in bagajul tau
de cuvinte, In rucsacul de culturd pe care-l
porti in spate de o viatd si in care adaugi
mereu cate ceva. Cuvintele trebuie slefuite,
facute sa ,,sune” bine si In limba ta. Sunt
romane la care lucrez luni de zile. Multe luni
uneori. Am nevoie de un timp al meu, de un
loc al meu, de o liniste, de un confort interior,
ca sa pot sa transpun lumina sau umbrele unui
scriitor italian. Uneori trebuie sa fac o pauza.
Sunt carti la care aproape m-am imbolnavit
fizic, pentru ca atunci cand traduc ,,vad”
scena, trdiesc situatia. A fost cumplita
traducerea unui absolut fantastic roman al lui
Niccold Ammaniti, Cum vrea Dumnezeu. A
fost cumplitd pentru cd sunt cateva scene (un
viol, de exemplu, urmat de omorarea involun-
tard a victimei) teribile. Sa traiesti cateva luni
de zile in compania unei asemenea carti, de
altfel foarte bine scrisa, poate duce la alienare.

Nu stiu deci cate carti as putea traduce
intr-un an. Nu cred cd mai mult de doua.

—Sunt necesare notele de traducator
(ma refer la note de subsol, dar si la o pre-
faral postfaza)? Simyi nevoia sa ,,dialoghezi”
sau sa dai ,,explicarii” cititorilor? Existenta
unei ,,incercari”’ anterioare te obliga sa o
parcurgi, sa 0 compari? Este corect ca aceas-
ta sa fie eludata?

— Cand am inceput sa traduc, eram con-
vinsa cd notele de traducdtor sunt absolut
necesare. Era cu multd vreme 1n urma si pe
atunci, repet, nu aveam nici unul dintre noi
(nici traducatorii, nici cititorii) la indemana
toate mijloacele de informatie pe care le
aveam astazi. Sigur existau celelalte carti, dar
credeam ca e mult mai simplu ca traducatorul
sa-ti dea tie, cititor, murd in gurd, toate infor-
matiile despre personaje istorice, locuri, idei,
teorii etc. pe care le intdlneai in textul tradus
de el. Asa se face ca in Lunga viafa a
Mariannei Ucria exista in jur de 180 de note
de traducdtor. Daca ar fi republicata cartea, as
renunta la cateva dintre ele. Cred insa cd o
prefatd sau mai degraba o postfatd a traduca-
torului poate fi uneori necesard. Mai ales in
cazul cartilor dificile din punct de vedere
stilistic sau lingvistic. Traducatorul, pe care
nu-1 bagad aproape nimeni in seama, ar trebui
sd aiba posibilitatea de a-si explica alegerile
facute, de a ,,iesi intr-un fel la luminad”. Stii,
meseria asta 1si adjudeca primatul singuratatii
cu o alta: cea a gardianului farului. Lor le tin
companie pescarusii si marea, noud cuvintele.
Iar cuvintele ar trebui uneori explicate cu alte
cuvinte.

(octombrie-noiembrie, 2016)

Interviu consemnat de Adrian GRANESCU
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Motto:

De la post-adevarul mediatic
la post-fictiune

Zorin DIACONESCU

Manipularea se face prin media si nu cu rotopercutorul,
chiar daca ambele funcrioneaza pe acelasi principiu.
Intre timp, literatura Tncearca sa mai prinda trenul de noapte.

Gandul imi zboara in aceste zile la loan
Grosan si asta nu e de loc o intamplare.
Trenul de noapte ramane pentru mine o stare
de gratie a fictiunii pe care o locuim mai nou
si in masurd tot mai mare, cu sau fard sa ne
dam seama. Media ne demonstreaza cu
insistenta caracterul facultativ al categoriei de
adevar in respectul caruia — al adevarului
dovedit cu metodele stiintei — am fost educati
cei din generatia mea. Eliberati fara voia
noastra de rigorile metodologice, iatd cad mai
nou am prins si noi liber la fabulasie. Nici nu
mai e nevoie ca la indemnul lui Pristanda sa
cante muzica, am Invatat sa dansam pentru ca
vrem sda dansim, muzica e doar un detaliu
alternativ, ca si defunctul adevar.

Am ramas insd cu totii cititori, in
masurd mai mare sau mai micd, avem asadar
la dispozitie si acest unghi de raportare la
Seherezada postmoderna ramasa de cateva
etape fara subiecte, dar care continud totusi sa
povesteascd pentru a nu-si pierde capul (sau

p— contul). Oferta e
Confesiuni mare, atat de mare
incomode incat ne permitem sa

citim doar ce ne
place, o atitudine care duce direct la

deznodamant. Am ajuns ca telespectatorii care
se uitd la un program doar fiindca traiesc
iluzia ca moderatorul le da dreptate. Pe
nimeni nu mai intereseaza ca opinia la care au
aderat cu atata zel nu le apartine, este un
prefabricat sugerat chiar de programul ai carui
agenti au inventat nevoia pentru a-si vinde

produsul. Vai cat de inestetice sunt aceste
interpretari mercantile!

Sa ne intoarcem deci la frumos, la
frumosul care trebuie sd corespunda nevoilor
(reale sau inventate, ce mai conteaza?) ale
cititorului, dar care lasd totusi autorului
libertatea de a alege el calea pe care vrea sa
ajungd la deznodamantul pe care il stim deja
cu totii. Postfictiunea ne intdmpina bucuroasa
si cooperantd cu o adevaratd avalansa de
stiluri si, dacd nu ar fi o parafraza prea uzata,
as scrie aici, in dreptul acestei observatii:
stilul este mesajul! Iatd ca mi-a scapat fara sa
vreau!

Stilurile nu se mai Tmpart ca odinioara
pe generatii si scoli, ele sunt dictate de
tehnologii, sau mai bine zis de (non)utilizarea/
(ne)intelegerea lor in raport cu cei care au
ramas pe dinafard. Niciodata Ars amatoria
(fiindcd tot md obsedeazd Grosan) nu a
imaginat o parodie de proportiile carnavalului
de azi, cu indivizi captivi in plasa tehnolo-
giilor pe care nu le inteleg si care repetd
ritualic propozitii inoculate pentru a ajunge in
final sa creada ca ei le-au inventat si, surprinsi
de propria originalitate, sd semneze o soli-
citare de drepturi de autor. Societatea duce
ironia mai departe, fiindca, 1n loc sd-i trimitd
la plimbare (sau la medic) — vorbim totusi de
persoane cu o tulburare, fie ea si usoard, a
comportamentului — societatea nu-i indruma
acolo unde ar primi asistentd in vederea
vindecarii ci le acordd cu cinism dreptul
solicitat, adica ii declara autori, chiar daca stie
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foarte bine cd nu este asa sau tocmai fiindca
nu-i pasd dacd este asa sau altfel. (I-as
raspunde aici si lui Andrei Moldovan la
intrebarea ,,cine ne-a furat cateva secole de
scriere romaneasca?” — Nimeni, domnul meu,
ele nu au fost furate, pur si simplu nu ne pasa
de ele.)

Literatura suferd cu demnitate iar ultimii
ei cavaleri s-au retras in biblioteca, in acel
spatiu privilegiat unde dintotdeauna s-au
adunat comori si maculaturd si niciodatd
cititorului nu i-a fost interzisd alegerea.
Diferenta este ca cititorul din biblioteca, chiar
daca pare o specie pe cale de disparitie, a stiut
si va sti intotdeauna sa aleaga. Niciodatd nu
l-au Incurcat rafturile cu nimicuri sclipitoare
si niciodatd nu l-a tulburat zgomotul din
strada. Pentru el — cititorul care se roaga citind
— 1ideile nu conteazd dincolo de intimitatea
propriei constiinte. Nu-l va tulbura niciodata
acest spectacol — sa-i zicem experimental, cu
toate ca adesea pare mai degraba demential —
in studiourile naravurilor contemporane unde
publicul nu mai vine sa vada Hamlet ci, daca
are chef, sd interpreteze, asa cum se pricepe,
unul din roluri. Contabilul sau politaiul il vor
interpreta pe Printul Danemarcei, un sofer de
autobuz pe Polonius si doud gospodine ex-
aequo pe Ofelia. Ce mai conteaza dictia sau

prezenta scenica cand sala urla: ,,JJos actorii!
Avem si noi dreptul sd jucam” iar adminis-
tratorul le da dreptate dupd ce si-a incheiat
registrul cu incasari.

Daca a existat, Shakespeare a avut
aceastd viziune la finalul erei clasice si ne-a
transmis-o prin Visul unei nopri de vara. Noi
avem adesea impresia cad e mai degrabd un
cosmar, dar asta e doar o interpretare subiec-
tiva. Intors in biblioteca pentru lectura, incepi
sd incerci emotiile unei activitati clandestine,
poate chiar subversive. Ray Bradbury ne
avertiza ca va veni ziua In care pompierii se
vor ocupa cu incendierea cdartilor fiindca
lectura de orice fel va fi interzisa iar ignoranta
va deveni obligatorie. Experienta térii tuturor
libertatilor ne nvata ca nici o prohibitie nu da
roade altele decat eventual tulburarile de
moment. Subminarea adevarului, urmata de
subminarea fictiunii si, in cele din urma, a
lecturii vor avea oare aceeasi soarta? Nu sunt
profet, incerc doar sa-mi imaginez ca orice
mecanism subversiv nu mai poate fi oprit din
momentul in care a fost eliberat din cutia
Pandorei si, dupa ce va fi compromis tot ce
era de compromis, va sfarsi prin a se
autocompromite. Aceasta este evident doar o
speculatie si trebuie tratata ca atare.

Bistrita, februarie 2017
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ora confesiunilor (2)

noaptea ncepe sa isi retraga spuma din lume
asa cum mama lua cu paleta

din oala

stratul acela incredibil de cremos

si real

ce se ridica atunci cand fierbi carnea

era o bucurie

de salbatic

de om

de pisica

era ceva ce exalta in sufletul meu de copil desi
stiam cd e o oarecare masa

asa cum am mai avut cu ai mei

asa cum urma sa mai fie

aici ma ingelasem

poate

de asta totul parea asa potrivit in acel timp
si niciun joc cu pokemoni nu deruta curgerea lui
in copildria mea

Premiile
Miscarii literare

mourning

l-am urmarit pe brad paisley turnandu-ti in
gene singurdtatea si mi-am spus ca n-ai fost
nicicdnd mai frumoasa
erai ca o corabie Indoliata
purtai pe catarg stoluri de corbi
la prora vantul iti dadea fiori reci
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Bogdan-Alexandru

PEICU

pluteai mai drept decat ar fi facut-o canibalii
in drumul spre pruncul tdu nendscut

m-ai privit. mi-ai aruncat un zambet din care
puteam sa Inteleg drumul christului cétre
golgota invierea lui lazér si cum poate
yggdrasil sa isi mentind piciorul drept pe
sforile lumii dar nimic despre noi
de parcd am fi o simpla fracturd de cuanta
mi-ai spus ca dragostea ta e ca o presa pusa pe
rand pana-si revine fenomenul asta ciudat la
rectitudinea lui
ceva ti-a adus aminte de vara si mi-ai spus ca
frumos mai rasare soarele astazi
ca ai uitat s mergi la biserica sa te rogi pentru
noi
erai ca un palat indoliat
un palat mare
cu o singurd camera din care lipsea cel care
trebuia singur sa fie
ticdlosul care a apasat cu degetul pe nasterea
ta de parca arunca pietre in gaste

te-ai rasucit cu spatele la mine ca si cum ma
chemai si nu ai fi vrut sd ma vezi
voiai sa fiu doar o ecuatie de trairi
un dat numeric
cu toate astea stiam ca poti fi in mijlocul meu
dupd cum poti fi In mijlocul mesei
stiam ca transparenta ta e reala si rotunjimea
sanilor
si corpul cdzand in falduri sculptate de
intamplare
stiam ca n-ai fost nicicand mai frumoasa dar
ma durea sa o spun




dupa cum ma durea sa iti spun orice cuvant in
care sa vezi firimiturd de dragoste

ai aprins aragazul luna bétea 1n flacara lui si
ceaiul tdu dincolo de orice metafora iti
numara pe femur zilele lungi pe care le ai de
trait

ti-ai spus ca esti mai Intreagd decat oricand

acum ca traiesti
dupa cum si gheata ramane intreaga-n frigul ei
in paharul de whiskey

ulise face cunostinta cu cei care-1
citesc

eu sunt ulise
o moara de vant secatuita-n luptele cu apa,
lancile mele spulberau cerul
sotia mea facea din el crema de zahar ars,
si-acum am umezeala norilor pe bolta buzelor
mele.

gura mea-i scila,-1 caribda,
marile imi sunt degetele
navighez nefinit pe mainile mele si mereu imi
pare ca poarta alte rauri pe frunte
vreau sa cunosc curgerea apei, sederea
cerului, caderea iubirii in om

unghiile astea lungi si batrane se inalta spre cer,
genunchii Tmi mugca pamantul sub talpi
imi vine sa tip, sa ma inec, sa leg catargul de
mine ca sa nu fuga la soapta sirenei,
imi vine sa Infig mana in gat si sd scot pestele
mare ce palpitd adanc sacadat,
imi vine sa-njur pe adam — coastele sale au
nascut o femeie,
intre coastele mele sunt lumi diferite pe care
le simt diferit cu fiecare unghie roasa

am straturi de lume sub unghii si tip
de durere, de moarte, de viata

eu sunt ulise,

eu nu ma rog, Imi inventez in fiecare seard o
lume

0 apa unde sa zbor

aerul imi e colivie

am aripi de apa, vantul ma taie,

nu merg azi la templu, imi inchid ochii in mine

eu sunt ulise — o-ntreagd nesfarsire de viata
lumile stau randuite ca lemnele taiate si
crapate de toamna
imi spanzur degetul intre doua coaste si zbor
in cdutarea lanii de apa

marile mele se varsad din mine

sunt ulise, asa imi amintesc,

vreau sd-mi cunosc zidirea din talpi si umbra
ei ce pluteste deasupra in aer,

benedict ma iubeste.

Bogdan-Alexandru Petcu s-a nascut la
24 noiembrie 1995 in satul Albele, jud. Bacau.

Este student la Universitatea Babes-
Bolyai, Cluj-Napoca — Facultatea de Istorie si
Filosofie (specializare: Filosofie).

A obtinut mai multe distinctii literare,
precum:

2011 — premiu special la concursul ,,La
steaua... poeziei”;

2012 — premiul I la Concursul National
de Proza Scurta ,,Radu Rosetti”;

2013 — premiul al II-lea la Concursul
National de Proza Scurtd ,,Radu Rosetti”;

2015 — premiul al II-lea la Festivalul-
Concurs de Literaturd ,,Mostenirea Vacares-
tilor”, editia a XL VII-a, sectiunea teatru;

2016 — mentiune la Festivalul-Concurs
National de Creatie Literard ,,Avangarda
XXII”, editia a XV-a, sectiunea poezie;

— premiul Centrului de Culturd ,,Brati-
anu” — Stefanesti la Concursul National de
Creatie Poeticd ,,Jon Pillat... Acolo unde-n
Arges”, editia a VIII-a;

— premiul I la Concursul National de
Poezie ,,Jon Chichere”, editia I.

prolegomene

axioma: 1+2=3

3.padurea horia azi e ca poezia
lui

maiakovski

ca un deget plutind vizibil
transparent vizionar

pe marea ciuperca
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facuta magistral de carnea japonezilor
4.am sa mor tanar
ca un creion sau ca o gasteropoda ndscuta
tarziu
george mi-a spus cd plateste
sa fie nebun ca o lebada toamna
sa fie lebada
sa fie toamna
sa fie nebun
sa fie
plateste sa
plateste
si plange
oricum n-ai cum sa stii cand esti iubit
sau cand mort
n-ai cum
n-ai
nu
e chiar atat de simplu
atat de atat de atat
5.nu credeam ca nepotul lui george
va numadra pana aici
in fond nu poti crede prea multe
chiar dacd s-au intdmplat in fata ochilor tai
cand erai picior peste pleoapa
gurd peste gura
sau suflet peste o cauza simpl-a naturii
nu credeam si asta ar trebui sa spuna destule
despre ce parere am eu atunci cand intre doua
dealuri apare o noua biserica lupii merg tiptil
s1 musca icoanele de cap

apoi babele plang
apar si gerontofilii pe scena
fac sex
si toatd lumea crede-n iisus si Invierea
corbilor deasupra caminelor studentesti din
ardeal
vrem unire
unirea pasarilor cu ombilicul antilopelor
nascute-n savana
unirea gandacilor de mai cu mazarea
bonduelle pe care maria o cumpara cand ia
bursa din kaufland
unirea unirii cu ceea ce cuvantul unire
transfigureaza fonetic
unirea lingvisticii lui saussure cu graiul
batranilor de la sat
6.aici se termina totul
aici totul se termina caut telecomanda pe sub
picioare
trag perna pe ultimele litere
noapte bund mama
noapte bund ovidiu
nu i-a spus te iubesc iar el a visat pisici pe
acoperisul casei
mai rau nici ca se putea
se putea
eida
ba chiar nu. aici totul se termina
pana si klaus si nihilismul lui
pana si klaus
isi murdareste perna

(Premiul II si premiul special al revistei Miscarea literara la Festivalul National de

Literatura de la Cicirlau 2016, sectiunea poezie.)
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Cristian ZOICAS

Cum sa dregi busuiocul

Cand s-a nascut Damaschin, era o
primdvara nici calda, nici rece, nici cu ploaie,
nici tocmai senind. Si mai era si noapte.

Primdveri din acelea sunt chinul
oamenilor bolnaviciosi. Astia, nu stiu cum se
face, dar mereu se gasesc primprejurul lor
oameni voiosi care, cum dd primul boboc in
verde, cum Incep sa li se aprinda talpile si sa-i
roada harnicia. Nu se multumesc sd zburde de
capul lor prin lumea proaspat dezmortita din
iarnd. Nu! Doamne fereste sd vada ei pe
vreunul mai molcom, ori mai lenes, ori mai
bolndvicios, cum spuneam, cdruia ii place mai
mult asa, prin casa si usor pe langa.

Mai ales bolniviciosii. Astora le e si
ciudd cand vine primdvara si nu isi pot bine
scoate ndrile la aer fara sd se lipeasca de ei
vreun betesug. Si toti ceilalti i1 1au in ras si
peste picior, cd cica de aia-s asa, ca le e frica
de aer si de cerul liber, cd se sperie de o boare
de vant si de un strop de ploaie.

Tocmai asa era mama lui Damaschin.
Norocul ei cd abia acum il nastea, pe 26
aprilie 1986, cétre ora trei dimineata. Chiar cu
asta, il blestemase in gind cd se gasise el,
Damaschin, sd o scoatd in puterea noptii din
casd si sd o poarte cale de vreo cincizeci de
kilometri pana in oras, la spital. Tare i-ar fi
placut sd raméana Insdrcinatd pand ce o rapu-
nea bdtranetea, sa o mai crute de lucru si de
umblaturd soacra-sa si barbat-su. Abia atunci
sa-1 faca vant neprielnicului plod in lume.

— Of, ca bine te-ai gasit tu, Damaschine,
sd te nasti tocmai in vremea aceea!

Asa ii spunea mama-sa mereu cand 1isi
reamintea, iar bietul Damaschin ticea incurcat
si 1si frangea degetele, de parca trebuia sa fi
fie rusine. Ca si cum il Impinsese pe el ispita
si nemernicia sufletului sa dea buzna peste
oameni noaptea In casa si sa le strice somnul.

Norocul lui ca nu il ducea nici capul tare
mult, altfel ar fi cazut pe ganduri sa se intrebe
daca bine a facut sa se nasca.

Tata-su era altfel de om. Aprig,
incrancenat, un pic betiv, dar harnic nevoie
mare, 11 spunea intruna sa nu mai stea el la
povesti cu ma-sa. Sa vina la munca, sa 1i arate
cum se fac toate lucrurile, de ce trebuie avut
grija cand s-a duce el si o seamd de multe
altele. Tot asa l-a tinut pe Damaschin toatad
copildria, zicAndu-i mereu ca trebuie sa faca
om din el, apoi a murit.

Pe vremea cand se pornise batranul pe
lumea cealaltd, Damaschin avea un pic peste
doudzeci de ani si tot un flacau fard minte si
fard rost era. Singurele lucruri pe care le
mostenise de la taicd-su erau gospoddria cu
pamanturile si o limba de vie, de care nu era
in stare sd se Ingrijeascda, si dragostea de
bautura.

— Ca nu degeaba a dat dracu’, Doamne
iartd-ma, sa te nasti tu tocmai cand au dat rusii
cu racheta!

Gandul acesta, ca s-a nascut ,,cand au
dat rusii cu racheta”, s-a tinut scai de
Damaschin toata viata. Mai tarziu, din vorba
in vorba cu unii si cu altii, a aflat ca de fapt
explodase un reactor al unei centrale nucleare,
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chit ca i era greu sd 1si imagineze cum venea

asta.

S& intrebe 1i era teamd, ca sa nu pard
prost cum si asa il credea toatd lumea. Dar in
mintea sa prindea contur, tot mai vie, povestea

in care el s-a nascut pe sine, de unul singur, in
cel mai prost moment al istoriei. Si tare mult
si-ar fi dorit s mai dreagd cumva busuiocul,
sd 1si mai spele obrazul de pacatul acesta, dar
habar nu avea cum.

Ghiveciul de legume

Nascut la 27 iunie 1981 in Baia Mare,
unde locuieste.

A publicat proza scurta, fragmente de
roman si poezie pe retelele Liternautica,
Amprente Literare, Agonia si Cititor de Proza,
precum si in revistele Actualitatea literara,
Zeit, Orizonturi literare etc.

A tradus din italiand pentru Editura
Philobia: volumele Sex la Vatican de Carmelo
Abbate si Marturiile unui exorcist de Marco
Tosatti.

A obtinut: Mentiune la Festivalul Natio-
nal de Literatura de la Cicirlau 2014, sectiunea
prozd; Locul II la concursul ,Incubatorul de
condeie” 2015, sectiunea proza; Premiul III si
premiul special al revistei Miscarea Literara
la Festivalul National de Literaturda de la
Cicirlau 2016, sectiunea proza.

Of, Damaschine! Oare ce piaza rea te-a
pus sd te opresti din drum, sa te zgaiesti la

zidul acela mazgalit? Nu puteai tu sd iti vezi
de fericirea ta cea nestatornica, ldlaie si
tampa, care te apuca vioaie dimineata iar spre
seard abia 1si taraia hoitul obosit?

La urma urmei, oarecum fericit erai. Sau
stai! De fapt cu totul altfel e randuiala: in

lumea asta, ori esti fericit, ori nu esti.

Se facea ca era dimineatd, pe cand
mergea Damaschin de la internat, unde locuia
acum, la scoala profesionald, unde Invata cum

sa fie om-om, cu meserie adevaratd, cum i

spusese tat-su. Dimineata, mancarea de la
cantind mai era cum era $i 1 se mai potoleau

ghiorditurile de foame asmutite peste noapte.
Masa de seard era de obicei ori slaba si
nesdtioasa, ori spurcata din cale afara la gust.
Cel mai rau era ghiveciul de legume.
Daca toamna, mai pe la inceputul scolii, ghi-

veciul mai avea si cate o lingurd de orez si o
parere de carne, spre sfarsitul anului gcolar
devenea o zeama fiartd de rosii cu ceapd si
castraveti murati. Mare norocos era si cel ca-
ruia 1 se nimerea macar o bucata de castravete
in farfurie. Asa mergeau lucrurile, dupa buget.

Ma-sa 11 tot trimitea mancare cu
autobuzul ce venea sdptimanal din satul lor,
singurul semn ce ardta cd nu erau cu totul
rupti de lume. Damaschin se ducea consti-
incios la autogara sa 1si primeasca pachetul
dar, de prost si Incuiat ce era, nu manca din
mancarea de-acasa, de fricd sa nu rada colegii
de bucatele pregatite de ma-sa, infofolite 1n
pungi si foi de ziar unsuroase.

Sa le arunce pe drumul de la autogara
spre internat, tot nu putea, ca trebuia sa trimita
inapoi geanta de rafie cu fermoar pentru
viitoarele expeditii. S& scoatd mancarea din
geantd langa un tomberon de gunoi iar nu era
bine, ca 1 se facea rusine de trecatorii care l-ar
fi putut vedea.

Tot asa, din una in alta, pana la urma
mancarea 1 se strica sub pat si se Iimputea pana
il injurau totii colegii de dormitor. Atunci, tot
de rusine, o scotea din geanta si o ducea afara,
la gunoi. Apoi, in sdptamana ce urma, primea
alta mancare, cu cea de-a doua geanta de rafie
care facea regulat naveta aceasta, dar tot la fel
se Intampla.

Atata de prost putea fi Damaschin &sta.

Dar dimineata era fericit, fiindca primea
brinza topitd, ceva salam indoielnic,
margarind si un ceai palid, dar dulce de il
ustura in gat dupa el. Alteori era vreun gem de
il puteai sorbi cu paiul sau un sfert de pateu
gata impojghitat in farfurie. Dar era bine.

Si, de prea bine ce era, undeva pe lungul
celor doi kilometri dintre internat si scoala, lui
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Damaschin i se poticnird ochii de o inscriptie
pictata stramb pe peretele muced si scorojit al
unei foste centrale termice de cartier. Zicea
asa:

»sunt un val orb, spumegand

izbindu-ma de toate

malurile Mortii”

Iar atunci, in toatd prostia lui (pentru ca
niciodatd nu esti suficient de prost cat sa fii la
adapost de amadraniile lumii), Damaschin
cugetd ca mahnirea lui de seard cu foamea si
zeflemeaua colegilor era biet mizilic pe langa
tristetea neagra si adinca ce razbatea din
mazgaliturile scribului necunoscut.

Si se iInduiosd bietul Damaschin cu
amaraciune adevarata, cinstitd si deplind fatd

de nefericirea aceluia, mai sa 1i dea lacrimile
si sa 1l scuture sughitul. Apoi se mai intampla
ceva: cum banuia cd astfel de tristeti nu au
cum sa il ajungd pe el, simti cd si le doreste
de-a binelea, ca pentru a fi si el In rand cu
lumea, cu baietii dia de la liceu care citeau
carti si stiau tot felul de lucruri, de 1i se topeau
fetelor ochii sclipiciosi si isi muscau buzele
cand ii auzeau vorbind.

Cu toate ca era, dupa toate semnele, un
prost, isi ddduse el seama ca fetele de la
profesionald era niste hlizite si niste tampite,
asa cd mai degraba le-ar mai fi muscat si
Damaschin buzele fetelor de la liceu. lar asa,
tristetea nu mai contenea.

(Premiul III si premiul special al revistei Miscarea literara la Festivalul National de

Literatura de la Cicirlau 2016, sectiunea proza.)
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Este vorba de o antologie critica
alcatuita de Vasile Vidican, aparutd la Editura
Scoala Ardeleand, in toamna acestui an, cand
scriitorul Aurel Podaru, traitor la Beclean, a
implini 75 de ani. De Aurel Podaru ma leaga
o veche prietenie, de

aproape saizeci de
ani, pe care si el a
evocat-o adesea la
intdlnirile  noastre
literare, cu mai mult
har decat mine.
Veche, pentru ca ea
a inceput 1n vara

VASILE VIDICAN

anului 1957 intr-o

ﬁg&fg‘e Etggﬁt\ el:g tabard scolara din
Sohodolul Apu-

R senilor, unde ne-am

=5 intalnit, liceeni fi-

ind, ca iubitori de
literatura, recitand, citind sau ascultand poezii
la foc de tabara in cenaclul improvizat ad-hoc.
Ne-am urmat apoi cursul anilor de liceu, el la
Turda, avand avantajul de a fi invatacelul unui
magistru de exceptie din interbelicul ardelean,
Teodor Murasanu, care a fost si profesorul si
prietenul lui Pavel Dan, marele prozator al

Campiei Transilvane. Ne-am 1intalnit apoi,

studenti in  Clujul

Aniversari anilor 60, el la

Agronomie, iar eu la
Filologie; dar in viitorul agronom pasiunea
pentru literaturd si creatie literard nu s-a stins
si ne intdlneam la cenaclurile literare ale
revistei Tribuna sau la cel de la Casa de
Culturd a Studentilor. A terminat Facultatea
de Agronomie 1n 1964 si a urmat o cariera de
inginer agronom in judetele Botosani, Mures,
Cluj si Bistrita-Nasaud. In acest din urma
judet s-a stabilit in Beclean (Beclean pe

Un omagiu aniversar: Aurel Podaru
in pagini de istorie literara

Ton BUZASI

Somes), unde a predat materii de specialitate
la o scoald agricold. Temperament activ si
energic, nu a renuntat, in ciuda atator
indatoriri profesionale, nu usoare, la pasiunea
sa statornica: literatura.

De toate acestea mi-am amintit citind
(sau recitind) articolele (referintele critice la
cartile sale) publicate in revistele literare de-a
lungul anilor si adunate acum intr-un volum
de catre Vasile Vidican — un sugestiv com-
pendiu critic al unei activitati literare bogate si
complexe: prozator, cronicar plastic, autor de
editii si antologii, istoric literar.

Despre cartile sale si despre activitatea
sa au scris condeie importante ale scrisului
contemporan; ag vrea sa subliniez un lucru si
de importanta literard in scrisul romanesc din
a doua jumatate a secolului al XX-lea prin
organizarea ,,Colocviilor de la Beclean”, de
catre Clubul ,,Saeculum” — al caror principal
si insufletit initiator a fost Aurel Podaru. Cine
citeste brosurile apdrute sub titlul generic
Carnetele de la Beclean, isi da seama ce
prelegeri au fost sustinute acolo si ce
personalitdti au descins in orasul de pe Somes,
care a devenit un important centru cultural:
Ion Pop, Mircea Muthu, Horia Badescu,
Gheorghe Grigurcu, Adrian Dinu Rachieru,
Radu Mares, Ovidiu Pecican s.a. care au
reinviat traditia si prestigiul ,,prelectiunilor”
junimiste din epoca marilor clasici.

Pentru mine o importanta afectiva
aparte are activitatea de editor si antologator a
lui Aurel Podaru; intr-o vreme a chiar infiintat
editura ,,Clubul Saeculum”. Aceastd laturd a
scrisului este expresia recunostintei afective
pentru scriitorii pe care i-a pretuit in mod
deosebit si de care s-a simtit mai legat
sufleteste. Este mai intdi, Teodor Murdsanu,
profesorul si Indrumatorul sau literar la liceul
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turdean, un scriitor marginalizat in anii
comunismului, cel care in intervalul interbelic
a editat o revista importanta Pagini literare si
care a descoperit un mare prozator al
Ardealului — Pavel Dan. De Pavel Dan il leaga
si obarsia comund — si Aurel Podaru este
nascut la Triteni, langd Campia Turzii, ca si
autorul Zborului de la cuib. in studentie,
Aurel Podaru a audiat o prelegere stralucita a
profesorului Ion Vlad, o analizd de mare
profunzime stilistica a nuvelei Urcan
Batranul, care a fost un imbold in cercetarea
si editarea operei marelui si tragicului sdu
consatean. Eu insumi, fiind numit profesor la
Blaj, si cunoscand profesori bldjeni care au
fost prieteni sau colegi de catedra cu Pavel
Dan, ma gandesc in primul rand la poetul
Radu Brates, i-am propus colaborarea pentru
alcatuirea unei carti de memorialistica. Asa au
urmat sub semnatura noastra: Amintiri despre
Pavel Dan si Pavel Dan si Blajul. Dar marea

sa realizare in dragostea pentru Pavel Dan este
editia criticd a operei prozatorului indragit,
editie care a fost inregistratd in presa de
specialitate ca un veritabil eveniment literar.
Si ca o incununare a acestei pasiuni este
aparitia unei reviste omagiale, remarcatd in
revuistica noastrd literard, ca o publicatie
inedita, Paveldanistii, in jurul careia a adunat
pe cei care au scris sau sunt preocupati de
opera lui Pavel Dan: Ion Vlad, Constantin
Cublesan, Mircea Popa, Gabriela Chiciudean.
Revista este publicatia unei Asociatii culturale
»Pavel Dan”, infiintatd si patronatd de Aurel
Podaru.

E mai lung sirul vredniciilor sale
literare. Eu am reamintit, stimulat de aparitia
acestel carti aniversare cdteva, care mi s-au
parut mai importante, si care ma Indeamna,
desi cu Intarziere, dar cu statornicd si veche
prietenie si pretuire, sa-i urez la multi ani cu
sdnatate, bucurie si putere de munca.
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Editura Semne propune cititorilor in
2016 volumul de poezii Despletitele atingeri
semnat Chris Samy. Cartea este o calatorie

prin vitraliile intime
ale sinelui, un mani-
fest aparte pentru
reintoarcerea fieca-
ruia spre esenta iu-
birii  prin  prisma
unui erotism mo-
dern, etern, provo-
cator. Simone de
Beauvoir dadea de-
finitia erotismului ca
pe o miscare rezo-
nanta spre Celalalt
(,,L'érotisme est un

FFda

mouvement vers
I’Autre...”, ,,Le Deuxiéme Sexe”, 1949), intr-o
sincronizare perfectd a sentimentelor. Poe-
mele sunt franturi de imagini succesive, pe o
simezd delicatd a interioritdtii, unde ecoul
celuilalt aduna pe sevalet toate culorile iubirii,
»De cate ori ma uit in oglindd genele mele
pasesc catre genele tale”, acolo unde luminile
curcubeului se pliaza intre nostalgii translu-
cide bizare doar cat celalalt sa-si identifice
asteptarea ,,Sub pleoapa amintirii stoarse/ De

unduirea dogorato-

Lecturi rului  tiu  fruct”
(Mijiri). Este doar

un singur anotimp unde timpul devine umbra
ineluctabila a eternilor indragostiti intr-un
vartej nedefinit pand cand ,,Nu pot descaleca
galopul vestejirii”. Erotismul este una din
formele de bazad ale cunoasterii de sine,
indispensabil precum arta in care doar artistul
se invaluie intr-un cocon nevazut al luminilor
din departele unde ,,Pe tarmul tacerii rasfoim
rascrucea” unde Adam 1isi cautd la nesfarsit

Chris Samy — Despletitele atingeri

Marina NICOLAEV

cioburile risipite ale trupului devenit sonor si
nu invers sub ,,Furia desprinderii din coasta”.
Fiecare lumineaza celuilalt dorintele, purtan-
du-si acelasi trup de lut marcat de ,Pre-
destinate riduri solare/ Pe fereastra secundelor
trudite”, pana cand tandretea prezentei celui
1ubit 1i ,,tatueaza zapada”.

In dragoste, sunt locuri, spatii persona-
lizate anume, intr-o arhitecturda flamboianta a
memoriei lichide, tornadelor nemarturisite
unde ,,Pe arcada infloririi degetele luminii
palpeazd samanta cu manusile apei”. Fiecare
isi poarta simfonia interioara a culorilor,
dincolo de traseele noilor meridiane si chiar
»dacd pretutindeni poti admira flori, comori
poti adadposti doar in cetati”. Sunt locuri deja
insemnate de-a lungul trecatoarelor noastre
vieti unde ,,Poti alunga ispita din gradina, dar
asta nu Tnseamna ca, apoi, administrezi raiul”.
Cetatile necunoscute poartd suflul lor material
palpabil din marginea cerului pana la legatura
vie organicd a doud entitdti ce-si sorb contu-
rurile energiilor prin care ,Nestingherita
sdmanta colindd”. Totul este o revolutie a
instinctelor niciodatd invinsd, despre care
poeta marturiseste ,, Te-ai strecurat sub
pleoapa asteptarii/ Sa ma intepi de cate ori
respir”’, incercand sd reconstruiascd un
veritabil si increzator puzzle din ,,amprenta
lucrurilor mici”. Dintr-o cavitate in alta,
absentele se risipesc printre meandrele sortii
undeva in alta transfigurare a propriilor temeri
pana cand timpul gédseste o altd matrice
incandescentd ce ,,Escaladeazd filele prabu-
sirii./ Avid zvonul frange cadente,/ Ostenit
farmecul fredoneaza/ Degustari de absente”.

Cum poate fi definit sentimentul, ce
anume implodeaza in noua sa structura spiri-
tuala? Este un colt de rai cazut printre noi pe
pamant precum un fulg imaterial din lumina
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ingerului sau doar un lied necunoscut
impalpabil astfel incat ,,Fiecare zi care trece
ma rupe din tine” ca dintr-o paine alba calda
rumenitd purtand arome deslusite ancestrale?
Organicul erupe, devora pana la cupa de
cucutd a singuratatii, respirand alte incantatii
eclectice maligne dincolo de ,ideologiile
seminale”. Lupta cu propriile sentimente cu
proprii ingeri de lumina deschide o altd pagina
a vietii, purtand xilogravurile luminoase ale
literelor cazute, abandonate inainte de a fi
regurgitate printre ramurile viguroase, fosfo-
rescente Incd si acolo unde ,,Nomad piatra
pasu-mi apune,/ Radacini ticdie patrunderi”.

E o altd lume, dincolo de aluviunile
nenumite incd, prin care pescarusii isi macina
de nori strigatele, o lume bicorna crescuta in
pantecul altor soapte concentrice, blajine,
scrijelite leganat dincolo de vise. Vom
despleti poate intr-o zi pe de rost atingerile
celuilalt pentru a scrie un nou continent la
capatul viselor sau doar un arhipelag straniu,
ascutit in permanentd analitic, sovaielnic de
veghe dorintei. ,,Priveste-ma ca la facerea

lumii, (...)/ Adanc, fluturd perdelele sortii,/
Tulbure dezveleste-ma din ulita noptii” pare
sd defineascd un intreg catharsis din neundele
nedezvaluit chiar daca, brusc, fard menaja-
mente, ,,decordm danele afurisirii” ale propri-
ilor interdictii si prejudecati.

Se percepe in versurile lui Chris Samy o
dualitate permanenta, o lupta intre alb si negru
in care nuantele de gri nu au trecere pe simeza
inimii. Am putea intrezari o luptd apriga la
marginea infloritd a inocentei primului inger
cazut pe pamant. Cum se pot defini aceste
treceri bruste de la o stare la alta nu numai
sufleteste cat si stilistic? Poate pur si simplu,
ca ,,Acelasi gest in manunchiul altei lacrimi”,
la cumpana dintre zi si noapte pentru ca ,,Nu
existd varstd, penduldm doar intre dorinta si
absentd” acolo langa ,,fosnetul mainii”, langa
tdcerea consecintelor derogate deja. De aici
pand dincolo este o vesnicie Intr-un singur
anotimp in care ,,Pentru a descheia sunetul/
Ghicitorile gestului promulga ninsori” si doar
ghicim soaptele conturate pe buzele lui Chris
Samy.
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Dragad Muri, te-as ruga sa fii ingaduitor si
sa md ierti ca nu ti-am trimis de multd vreme o
epistold (cam de prin 2014), dar inspiratia nu a
voit nicidecum sd fie marinimoasd cu mine. Se
pare cd ea ne fericeste pe noi, muritorii de rand,
dupd bunul ei plac si tocmai atunci cand te
astepti mai putin. Dupa o absentd indelungata,
azi, inspiratia s-a milostivit de mine si iatd ca
ma fericeste cu o vizitd in claustrul meu
inghetat. Asadar, grabnic voiesc sa-ti scriu o
epistold pand nu ,,se-ntinde gheatd/ pe masa de
scris” (esential vers!, dragd Muri). Dupd ce o sa
treacd gerul dsta crunt, am sd-ti trimit negresit
promisa epistola. Nadajduiesc cd pe acasa pe la
tine toate-s bune si frumoase, cd sunteti bine si
sandtosi, Ana si cu tine si preafrumoasele
voastre fete, Sanda si Oana.

Ingaduie-mi, preabunul nostru prieten, si-
ti prezint, mai intdi, atmosfera ,feerica” a
acestei zile de iarnd: ger afara, ger inlauntru.
Strazi pustii. Un oras parasit. Incremenit. Nici o
pasdre nu se zareste pe cer sau printre crengile
inghetate. Ciorile nu si-au pdrasit sanctuarul de

noapte din cimitir,
stolul unduios nu taie

Epistole

vazduhul in diago-
nala spre gunoaiele din Pata Rat. Mi-e dor sa
admir valsul gratios al ciorilor pe cerul
pamantiu, sa le aud croncanitul ,,melodios”,
dupa ce se-ntorc, ghiftuite, de prin gunoaiele
apetisantului Rat. Poate ca, in februarie, o sa le
vina cheful de vals (imi amintesc cad era intr-o
dupa-amiaza blanda de februarie atunci cand am
fost, pentru prima data, fermecata de valsul
elegant al ciorilor. De bundseama cd iti amin-

Lucia SAV

Epistola catre lon Muresan (1)

testi, draga Muri, de Valsul ciorilor din volumul
Flori de migdal)... Azi, pana si cdinii au amutit.
Jivine si oameni: prizonieri in lanturi de frig. O
citadela de gheata. Un dric incremenit. Geamu-
rile au inflorit. Flori de gheatd. Fara de vlagd
palpaie focul. S-a stins. In claustrul meu
inghetat, sangele mi s-a albit, catusele gerului
taie in carne. Pand la os. Vad stele verzi...
pardon, stele albe, de gheatd. Ma misc prin
odaie precum un animal haituit. Privesc afara
printre zabrele de frig. Prea repede se-ntuneca...

Ce-i de facut, dragd Muri, pe gerul asta
barbar? Cum sa suport catusele frigului? Mi-au
rapit libertatea. M-au isterizat. M-au apucat
pandaliile (nicidecum lirice!)... ,,Citeste, fetito,
orice, numai citeste!”, Imi sopteste duios cineva.
,Citeste ceva palpitant, ca sa uiti de frig si sa-ti
incélzesti sufletul”. Da, da, am sa citesc ceva
negresit. Dar ce carte s-ar invrednici sd-mi
incalzeasca sufletul rebegit si m-ar indemna sa
uit de iarna asta mizerabila?... Si, dintr-o data,
imi amintesc de cele doua carti pe care le-am
imprumutat de la voi. O, ce seard minunatd am
petrecut de ziua de nastere a Anei, devotata si
generoasa Ana. Da, asta e! Am sa-1 citesc din
nou pe Cis, de data asta, cu nesat si intru totul.
Cum ti-am scris in epistola anterioard, am citit
cateva cronici memorabile absolut, publicate de
Cis in revistele literare, care au aparut si pe net.
Imi amintesc mai cu seama de magistrala Idila
cu Tropogel si Momorel... care m-a fermecat si
m-a inspirat si despre care ti-am vorbit Tn prima
epistola.

Asta e! Am sa citesc mai intai Ardelen-
cele si, pe urma, Zece femei. Ma bag repejor in
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pat si, asa cum se cuvine, incep cu textul tau de
pe coperta Ardelencelor. O senzatie placuta de
caldura imi inunda fiinta zgribulita de frig. Un
text romantic si parfumat, plin de fantezie si
umor fin, asemeni celui profesat de ilustrul tau
amic Cis: ,,Oricum, Ardelencele lui Al. Ciste-
lecan este o carte admirabild. O carte atat de
frumoasa si de parfumat scrisa, incat, martu-
risesc, nu o datd mi-a trecut prin cap gandul ca,
atunci cand a nimerit in vreun pod cu cufere,
sipete si casete din lemn pictate cu flori si
inimioare in care nu se gasea niciun manuscris,
Cis, contrariat, s-a asezat la o masutd, sub o
grinda prafuitd, a ridicat o tigla ca sa aiba
lumind, si a inventat el insusi un nume, o
biografie nefericita si a scris acolo el Tnsusi zeci
de scrisori de dragoste neexpediate, jurnale
intime i caiete cu poezii”.

Senzational! Frumoasa trasaturd de
condei! In viziunea ta, iati-1 pe Cis compunand
de zor scrisori de dragoste (neexpediate, fireste)
si poezii, devenind el Insusi personaj de roman,
impreuna cu fascinantele sale poetese-muze, de
care Cis se indragosteste absolut, dar nu intr-atat
incat sagalnicele domnite sa-i ,,suceasca mintile
critice”. Eu, insd, nu mi-1 imaginez pe Cis in
pod, printre sipete si casete de lemn pictate cu
flori si inimioare, ci prin crangurile Arcadiei
insorite si, asemeni lui Pygmalion, cizeland, cu
duiosie si tandrete, o statuie inefabild, care
prinde viata din ce are mai gingas, mai frumos
si mai bun fiecare poetesd in parte. O statuie de
cuvinte. Preafrumoasa.

Purced apoi, la Simple precizari si, nu-
maidecat, incepe spectacolul inteligentei abso-
lute, al talentului inepuizabil al celui mai can-
did-seducator critic al zilelor noastre. N-ai cum
sa te sustragi abilitatii uimitoare de seductie a
criticului, devenit el insusi, prin compasiune i
tandrete pentru poetesele psihanalizate si duios
criticate, personaj de roman, fatalmente indra-
gostit si inspirat de Incantatoarele poetese-muze.

(Marturisesc, draga Muri, ca nu ma pricep
deloc la metode, concepte, ,,tehnicalitate” si alte
subtilitati critice, asadar, te rog sa primesti cu
ingaduinta opiniile mele despre cartile priete-
nului tau Cis. Sunt, pur si simplu, impresiile
unei cititoare pasionate de literatura buna. Daca
gresesc, din nestiintd sau exaltare lirica, in
notele mele de lecturd, imi fac mea culpa.
Marinimos si gentil cum e, Cis ma va ierta si va
privi cu ingaduinta naivitdtile mele).

Al. Cistelecan a reusit, In cele doua carti,
o performantad unicd! O premierda in literatura
romana: critic, poet si, totodata, personaj de
roman de amor! Adevarat grait-ai tu la Chisinau
despre cartea Zece femei cum cid e o ,,bijute-
rioara de carte”, care iti da ghes sa te indragos-
testi de frumoasele poetese, dar si de Cistelecan.
Fara indoiala, Cis va ldsa In urma sa cohorte de
victime printre cititoarele sale de toate
,marimile si formele”. Le va induiosa definitiv
si irevocabil pe toate doamnele/domnisoarele
iubitoare de romane de amor, ba chiar si pe
domnii mai sensibili si mai delicati. Nu stiu
daca Al. Cis ar fi incantat de aceastd perspec-
tiva, dar am impresia ca el devine celebru (daca
nu a devenit deja) mai cu seama prin aceste
doud duioase ,,scrisori de dragoste”, care pot
aspira la rangul de bestseller, fiecare in parte.
Cis a dat lovitura cu aceste doua carti! De altfel,
o binemeritata coronita de lauri a primit deja din
partea unui juriu competent al USR, Cistelecan
fiind ales drept Scriitorul lunii decembrie 2016,
,pentru valoarea creatiei sale critice probata de
cartile Ardelencele si Zece femei”.

Sunt sigurd ca iti amintesti de cele spuse
in cartea mea Epistole (p. 22) despre harul lui
Cistelecan de veritabil creator de beletristica.
Ziceam eu ca, daca si-ar pune in gand, criticul
Al Cistelecan ar reusi oricand sa scrie un volum
de wversuri sau de prozda, de magistrale
Caragialeene, bundoara. Iata ca Al. Cistelecan a
confirmat. Originald performantd a reusit
criticul in cele doua carti. El e: cand eminescian,
romantic, delicat si sensibil, cand ironic, subtil,
de un umor irezistibil, asemeni lui Caragiale.

As Indrazni sa afirm ca Al. Cistelecan a
inventat o noud specie literara: critica-beletris-
tica, daca pot sa zic asa. Paginile sale de critica
sunt electrizante, scanteietoare, atractive,
palpitante, dobandind virtuti de literaturd bund
si frumoasd. Se citesc dintr-o suflare, sub
imperiul magiei scriiturii  sale, a stilului
limpede, lipsit de aluviuni (,,betia de cuvinte™),
asemeni unui lac de munte adanc si plin de
mistere. Scrierile sale imi amintesc de cele mai
reusite Catulliene ale preaiubitului meu Vasile
Sav: aceeasi verva, ironie sofisticatd, origina-
litate, spontaneitate, umor savuros, uimitoare
inovatie lingvisticd, aceeasi ,,performanta de
naturd ludica a discursului”. De altminteri,
amandoi sunt Sagetatori literari de elita.
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Am fi tentati sd credem, dupd o prima
impresie de lectura, ca Al. Cistelecan a scris
cartile astea in momente de relaxare, ca ele ar fi
un cadou dulce si aromat, pe care si l-a oferit
siesi, cu incantare. Fireste, cartile sunt scrise cu
placere; Cis se amuza copios (se vede de
departe), dar se cuvine sa observam ca ele
cuprind un volum considerabil de munca de
cercetare minutioasd, ca sd nu mai vorbim de
creatia propriu-zisd. As zice ca au fost scrise
mai degraba 1n momente de incordare a
inteligentei, nicidecum de relaxare (presupun ca,
in momente de destindere, poti scrie vrute si
nevrute pe blog sau pe Facebook, bundoard; poti
trimite un SMS sau un mesaj pe e-mail, ori poti
inventa un banc bun, de pildd). Consider ca
literatura de valoare nu se scrie in momente de
relaxare, ci din contrd, de mare incordare. Poate
ca gresesc, poate ca, intr-adevar, unii literati au
harul de a scrie cu mare usurintd in momente de
relaxare. Eu, una, nici madcar niste simple
epistole nu sunt in stare sa scriu decat in
momente de concentrare. A, cd ma Incant si sunt
multumita atunci cand reusesc sa scriu ceva
fain, asta e altd poveste. Cred cu térie ca orice
creatie artistica de valoare presupune un imens
consum, o mare ardere interioard din partea
artistului (fireste, nu pretind ca as spune ceva
nou cu asta). O ardere interioara care, uneori,
poate fi letala (Eminescu e doar un exemplu in
acest sens). Asadar, ,,fratele nostru”, cititorul, se
cuvine sd Inteleagd bine aceasta chestiune cu
privire la creatia artisticd, si poate ca scriitorul/
artistul se va bucura de mai mult respect din
partea lui, si nu numai...

Dar sa revin la gratioasele muze ale
prietenului nostru Cis. Poetesele duios criticate
ii datoreaza eterna gratitudine lui Cistelecan,
intrucat au fost scoase din uitare si li s-a daruit o
noud sansa literard, intr-o lumind mai blanda,
devenind memorabile prin dragalasenia lor
absolutd. Ironia lui Cis la adresa gingaselor
poetese nu e una usturdtoare, muiatd in venin, ci
e dulce ca mierea, chiar benefica, in unele
cazuri. Se pare ca ironia asta originald a
criticului nu e altceva decat o declaratie de
dragoste deghizata, fiindca ea nu distruge, nu e
letala, din contra, le confera poeteselor un plus
de seductie, de sex-appeal, prin care cititorul e
prins in mreje absolut. Sub condeiul fermecat al
criticului, versurile nostimelor poetese ardelence
,»hule din punct de vedere estetic” (dupa cum s-a

exprimat cineva drag noud...) se transforma in
fatale arme de seductie, iar poetesele devin
gratioase si suave Afrodite, glaciale Diane,
nefericite  Didone, voluptuoase Salomee,
cuvioase Marii Magdalene etc.

Ca prin farmec, versurile lor sincere si
naive se transforma intr-o irezistibila chemare,
dobandind virtuti de cantec de Sirend, sub vraja
caruia cititorul sensibil se declarda definitiv
invins de duiosie. Doar pretentiile poetei Riria,
grafomand eminent, il isterizeazd pe Cis (dar nu
numai pe el) intr-atat, incat se intdmpla un mic
derapaj de la tandretea-i de toti recunoscutd
(derapaj pe deplin justificat, in cazul acestei
poetese inchipuite). Insa, pani si grandomanei
Riria, Cis 1i géaseste circumstante atenuante
pentru delictul literar comis, socotind-o victima
a exaltdrii amoroase si literare a sotului ei,
istoricul A. D. Xenopol. Cistelecan e revoltat,
pe buna dreptate, pentru ca, sub vraja Ririei, iata
ce aberatii a putut sa debiteze distinsul istoric:
,»Nu credem a ne insela, cdnd spunem ca, de la
Eminescu incoace, putine produceri poetice se
pot masura cu aceasta, in adancimea cugetarilor
si frumusetea formei si a limbei. (...) Rostim cu
cea mai deplind convingere, ca Riria este unul
din talentele literare cele mai de seama ce au
aparut vreodata in sanul poporului roman”. Nu-i
de mirare cd pe Cis l-au apucat pandaliile
critice, in sectiunea consacratd Ririei, incor-
dandu-si arcul si folosind toate sagetile din
tolba-i criticd. Se pare cd pe Al. Cistelecan il
supard cel mai mult si mai mult impostura si
infumurarea unor asa-zisi poeti/ poete. Culmea
impertinentei Ririei, care presupun ca l-a scos
din sarite pe Cis, a iesit la iveald atunci cand
aceasta si-a exprimat dispretul fata de criticii ei,
pe care, in poemul Criticilor, i-a comparat cu
niste boi. ,,Talentul” de pamfletar al Ririei e
remarcat de Xenopol, care afirmd ca: ,,nosti-
mada constd In prea nimerita comparatie intre
critici si boi”. Sa mori de ras/ plans, nu alta!...
Si, totusi, Cis a reusit sa faca din aceasta femeie
antipatica, ,,inchipuitd eminent” si cu un tupeu
de neimaginat, un personaj de un comic savuros.
Incredibil!

Dragda Muri, te-as ruga sa ma ierti daca,
din ignoranta, am batut ,,campii critici”. O spun
din nou: nu sunt critic literar, ci doar o cititoare
pasionatd de literaturd buna. Si, Intrucat n-am
mobil, n-am tabletd, n-am blog, n-am cont pe
Facebook etc. (dar nici nu le simt lipsa), in care
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sa-mi revars admiratia sau dezacordul fatd de
unii literati, iatd ca te ,fericesc” pe tine cu o
epistold, pe care sper s-o citesti pand la capat.
Mi-am marturisit entuziasmul si admiratia fata
de maiestria ta literara, probatd de poemele din
cartea Alcool, in epistola anterioara. Nadajdu-
iesc din tot sufletul sd nu ma acuzati (nici tu,
nici Cis) de ,,agresiune de admiratie”. La urma
urmei, asta e doar a doua scrisoare catre tine, pe
care nici nu sunt sigurd daca am sa ti-o expe-
diez. Inci mid mai gandesc... insd, promit
solemn ca asta e ultima epistola; nu de alta, dar
n-as vrea fiu acuzatd de mai stiu eu ce
»agresiuni”...

Va asigur ca sunt absolut sincera in elo-
giile pe care vi le-am adus amandurora in scri-
sorile mele. Cine nu ma crede pe cuvant, e
invitat politicos sd citeasca Epistola catre lon
Muresan, publicata in Epistole (Casa Cartii de
Stiinta, 2015). Pe deasupra, tu esti un poet
admirat si adulat de toti, dar mai ales de junele
si dragalasele cititoare; un poet pe merit multi-
premiat pentru cartile tale, castigand, printre
altele, Premiul National de Poezie Mihai Emi-
nescu pentru Opera Omnia, pentru anul 2013.

Inapoi la... ardelencele noastre! Poemele
ispititoarelor ardelence se transforma, sub pana
lui Cis, 1n rafinate instrumente de dulce tortura
pentru tandrul cititor. Da, Cis e principalul
vinovat pentru asta! ,,Dar dincolo de poezie
putem descoperi niste femei spectaculare —
fiecare in felul ei — pe care am incercat sd le vad
cu intelegere si empatie. La baza, de o lectura de
(cu) tandrete e vorba. (...) Sunt, totusi, niste fete
de merit. (Si, as zice, naivitatea lor poate fi cititd
azi mai pozitiv)”, ne lamureste, cu gentilete, Al.
Cistelecan. Criticul, devenit personaj de roman
de amor, e un magician abil, oferind, prin cele
doud carti, un filtru vrajit cititorilor duiosi ,,de
ambe sexe”. El insusi, mare critic, echilibrat si
condus de ratiune, gustd mdicar o data din
miraculosul filtru si iatd-l, din empatie pentru
poetese, cantand din lird, asemeni unui
indurerat, dar absolut fermecator Orfeu, despre
»suferinta de amor”.

Se vede de departe ca Al. Cis se simte
minunat in compania frumoaselor poetese. Se
prinde in joc cu ele si e cat se poate de extaziat.
El executa un gratios pas-de-deux cu fiecare
poetesd in parte, reuseste piruete admirabile, se
inclina galant In fata lor, face salturi acrobatice
si, din repezeald, le mai da cate un ghiont,

»amoros”, fireste. Mare strengar, Al. Cis le mai
pune cate o piedica, metaforicd desigur, ori se
da artistic peste cap, spre a le amuza pe
dragalasele sale muze. Criticul e un actor
desavarsit. Cel mai mult si mai mult ii place
jocul de-a v-ati ascunselea, cu masti. Siret, el se
ascunde sub masti felurite si se joaca. Ba apare
sub chipul preafrumosului Paris si o prefera
zeitei Athena pe vreo celesta si gratioasd
Afrodita (Maria Suciu-Bosco, Veronica Micle,
Claudia Millian s.a.); ba se inchipuie Orion,
cupidul vanator, ravnind la nurii castei,
exigentei si periculoasei Artemis (aristocrata
poeta Lucia Alioth); ba se deghizeaza-n viteazul
Eneas si porneste, pe sprintena-i nava, spre
tarmul italic, 1dsand in urma vreo inlacrimata
Didond (Lucretia Suciu-Rudow, Maria Cuntan,
Elena de Ardeal, Ecaterina Pitis); ba isi pune
coiful cu panas sangeriu si se-mbraca-n armurd
de aur cu chipul Gorgonei pe piept, ca s-o
sperie, in joaca, fireste, pe vreo poetd ,,doctd”,
infumurata si vanitoasd (Poeta Riria s.a.), ori pe
vreo devotatd si preainsistentd nevastd
simbolistd (Agatha Grigorescu-Bacovia); ba se
crede Pan, zeul silvan, pandind din desis vreo
nimfa nurlie si sprintara (Natalia Negru, Olga
Cantacuzino, Alice Calugdru s.a.); ba se alintd si
se transforma-n simpaticul Tropotel, cuibarindu-
se-n bratele marmoreene ale muzei rezolute
Momotel, dragdlas bobocel motat; ba, alergand
dupd stolul de poetese, asemeni lui Zeus dupa
nimfe, se-mpiedica de poalele unei poetese cu
ochi albastri, provocand o busculadd de toatd
frumusetea si trezindu-se sub dulcea gramada a
jucauselor muze; ba e intr-atat de vrdjit de
»senzualitatea dezlantuitd” a poetesei aventu-
riste Alice Calugaru, ,,0 adevdratd naprasna
erotica”, incat, cuprins de beatitudine, ardentul
Alcis isi smulge masca de pe figura si o azvarle
cat colo, transformandu-se-n rug aprins (noroc
ca, iute de picior, Alcis s-a aruncat numaidecat
intr-un ochi de apa rece din preajma!). insi,
bizar fapt, Alcis nu pare a fi prea electrizat de
nimfa electricd Olga Cantacuzino, de ,,senzua-
litatea ei ignifora si narcotica”, cea care a facut
ravagil printre rafinatii scriitori parizieni $i
romani, ci 1i scruteaza personalitatea si poezia
detasat, cu ,,un rece ochi” de... critic (pesemne,
s-a cam ars cu Alice si e pregdtit sa renunte la
toate cele lumesti) si, pundndu-si rasa de calugar
pios, o urmareste doar de la distanta pe cuvioasa
Zorica Latcu Teodosia. Finalmente, ambetat de
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atata zbenguiald, Alcis fuge cét il tin picioarele
de dragalasele nimfe, insd e pedepsit, Intrucit,
admirandu-se 1n apa unei fantani, se indragos-
teste de fermecdtorul chip oglindit, asemeni
preafrumosului tandr Narcis.

Absolut memorabilda e predoslovia la
secventa despre Maria Suciu-Bosco, preoteasa
fatala, in care vorbeste despre diferenta (de
viziune poetica, desigur) dintre poetele fru-
moase si cele urate. Bun cunoscator al psiho-
logiei poetelor vizavi de creatia lor, Al
Cistelecan ne oferd un text seducator, care ar
merita citat in intregime. lata doar un fragment:
,.Femeile frumoase, oricat nu s-ar crede, au,
cand e vorba de poezie, un handicap fatd de
femeile urate: ele nu pot scrie poezia mizan-
troapa a acestora. Frumusetea lor st in calea
unei viziuni repulsive. Ori baremi a unei
atitudini de dis-gratiere. Ele nu urdsc lumea,
nu-i dau cu vitriol — nici macar cu vitrion
englezesc. Fireste, pot fi ambetate absolut, pot fi
napadite de lehamite, dar chiar si in aceste clipe
de spleen solemn tot le mai vine sa traga un
chef. Depresiile lor nu sunt atit de eminente
incat sa nu mai perceapa fosnetul miracolului in
imediat (sau in amintire) si nici atat de persis-
tente Incat sa nu treaca dupa o poezie-doua. (...)
Rautatile poetelor frumoase sunt cochetarii, sunt
gratuite ori cel mult provocatoare. Nu sunt
rostite cu naduf, din rdrunchi ori din frustrari
mai grele, contabilizate in resentiment metafi-
zic. Daca le apucd pandaliile (poetice, desigur),
acestea se desfasoara Iintr-un registru de
incitatie”.

Oricum, la finalul cartii, criticul magician
ne convinge ca toate poetele sunt simpatice si
frumoase.

Cele doua carti, Ardelencele si Zece
femei, sunt, de fapt, un omagiu inchinat poetelor
romane si un elogiu adus frumusetii femeilor (si
nu e vorba numai de frumusetea trupului, de
»piele”, ci mai cu seama de frumusetea inefabila
a sufletului feminin). Fireste, Cis e un barbat
normal, condus de ratiune si de inima/suflet,

deopotrivad, spre deosebire de nefericitul Odon
din Cluny, turmentat de umori misogine (asa
cum apare el, potrivit unui citat preluat de Cis
de la Umberto Eco, in Cum ne construim
dusmanul si alte scrieri ocazionale, Ed.
Polirom, lasi, 2013, p. 23). Pentru Odon din
Cluny ,,Frumusetea trupului std toatd in piele.
Intr-adevir, daca barbatii ar vedea ce se-ascunde
pe sub piele (...) pana si vederea femeilor li s-ar
parea gretoasd: acea gratie feminind nu-i decét
mizerie suspectd, sange, umoare, fiere”. (Cu tot
respectul cuvenit unui erudit om al bisericii, as
indrdzni sa observ ca ascetul monah n-a avut
rabdare sa astepte pana sa treaca la cele vesnice,
pentru a se privi in oglinda care spune adevarul,
ci, plin de trufie, a fost convins c-ar fi fost un
inger pogorat pe pamant, un inger cu trupul
diafan, exaland suave miresme pe unde umbla,
si nu alcatuit din ,mizerie suspectd, sange,
umoare si fiere”, precum toti muritorii. Ca si
cum n-am fi dureros de constienti de chinurile la
care este supus vulnerabilul nostru trup, mai
vine si ,,angelicul” Odon din Cluny sa puna paie
pe foc! Sau, ponegrind femeia, a voit cumva sa
le ofere cavalerilor inamorati din Evul Mediu
noi ,,remedii ale iubirii?” Si nici macar nu a fost
intru totul original, ci doar veninos).

Din fericire, mai tarziu, in Renastere,
Laura si Beatrice le-au razbunat exemplar pe
domnitele ponegrite atunci si in toate timpurile.
Ce-i drept, le-au razbunat prin intermediul unor
admirabili barbati-poeti.

Si, iatd, draga Muri, ca gratie Ardelen-
celor lui Cis, lanturile gerului s-au topit
incetisor, sufletul mi s-a incalzit si, intrucat pe
cerul instelat stralucea Luna, am finceput sa
fredonez un cantecel Invatat de la Vasile al meu:
»Luna dum in caelo/ Lucet,/opus est/ Ad
scribendum stilo:/ Dare quis potest?...”*

Te rog, dragd Muri, sd-i transmiti din
partea mea salutdri cordiale si multa sanatate
prietenului nostru Cis. Imbratisari prietenesti,
calde urdri de sanatate, pace si bucurie tie si
minunatei tale Ana.

L.S.
29 ianuarie 2017

* ,Luna-n cer/ cat luce,/ Scrisul are grea/ Lipsa de o pana:/ Cine-o poate da?...” (Traducere de Vasile

Sav)
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Teatrul religios al lui lon Luca

Gheorghe PATZA

Cercetatorul Nicolae Carlan a publicat
volumul Salba reginei (teatru religios) de Ion
Luca (Ed. Corgal Press, Bacau, 2005, 242 p.),
continand trei piese de teatru cu subiect reli-
gios: Salba reginei, Femeia cezarului, Nafra-
ma iubitei. Cele trei piese de teatru din volum
sunt religioase 1n sensul cd intriga porneste de
la o idee centrald de doctrina crestina. In rest,
intregul esafod artistic este laic.

Piesele fac parte dintre cele 10-12
capodopere ale dramaturgului. Dar care sunt
aceste idei de doctrind religioasi? In Salba
reginei actiunea se petrece in anul rastignirii
lui Isus din Nazaret. Autorul aduce 1n discutie
contradictia dintre conceptia poporului ales
(,,Intdi sd fim iudei si-apoi oameni”) si
invatatura lui Isus (,,sa ne pierdem ca neam,
daruindu-ne omenirii”); in Femeia cezarului
contradictia centrald constd in intrebarea: cand
se uneste Dumnezeu cu Isus, in coapsele
mamei sau prin botez? E o intrebare cu doua
raspunsuri, ce genereazd implicatii majore in
morald, dar si in drept; Naframa iubitei se
axeazd pe dispute privind valoarea icoanelor
in potentarea credintei.

Salba reginei debuteaza cu o scend a
negotului, ce pune in evidentd geniul popo-
rului evreu in acest domeniu. Un egiptean
intentioneaza s vanda unor evrei salba regi-
nei din Memphis, o valoroasa piesa istorica de
artd. Negocierile, camata, negustoria, in care
rand pe rand sunt atrase mai multe personaje,
inclusiv un Inalt comandant roman, sunt surse
ale unui umor de bund calitate si dezvaluie
psihologia unui popor ce exceleaza in specu-
latiile financiare. Rand pe rand sunt pacaliti si
egipteanul, si romanul, si sirianul.

Purtdtorii de cuvant ai evreilor sunt
arhiereul Ana, in primul rand, dar si arhiereul
Caiafa, carturarii Barih, Naum si Isac, zaraful

N
,,}

principalul

sau Abi, ingrijitoarea Atarei,
personaj feminin al dramei.

Ana indeamnd la rabdare si trezie (,,T1
se lungesc bratele care prada si creste pante-
cele care mistuie...
intelepciunea  nu-i
intelepciune dacd nu
mana poporul ales la
stdpanirea lumii!”).
Si, mai departe:
,LJidovii  nu  fac
zgomot decat la
paguba. Niciodata la
castig!... Am pus un
talant si 1atd salba de
cinci  talanti a
reginei din Egipt,
plus doi talanti, sunt
ale noastre. lar pe
deasupra, simbrie ca i-am pradat si multumiri
cu laude pentru marinimia noastra...”.

Ana nu poate accepta invatatura lui Isus
cum ,ca e om acela care slujeste pe altii”.
Dimpotriva, considera el, ,,c mare omul care e
slujit de cat mai multi, iar norodul de frunte,
poporul ales, e acela care-si ia hrand din truda
neplatitd a omenirii intregi”. Arhiereul inten-
tioneazd sd-i trimitd pe cei trei carturari la

ION LUCA
' SALBA REGINEI
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evreii din Alexan-
dria, Roma si Atena,
pentru a le Inrada-

Istorie literara

cina principiile de mai sus si a le raspandi in
lumea intreaga.

Pentru a izbuti in cele ce gindeste, nici
un mijloc nu este de dispretuit. Ca atare, o
negociaza si pe o fiicd a poporului ales, pe
frumoasa Atara, pe care o promite mai multor
barbati influenti, ,,ce rAvnesc sd-gi apropie si
carnea noastra”.
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Adept al principiului ,,Sa te-nchini
Dumnezeului tau, dar sa tragi folos din taria
credintelor strdine”, arhiereul Ana vede 1n
Isus din Nazaret o mare primejdie ideologica
si cauta pe orice cale sa-1 elimine. El crede ca
primejdia cea mai mare o reprezintd Isus, ce
are influentd asupra multimilor, cu ideile sale.
Roma e si ea primejdioasd, dar e puternica. in
lupta cu imparatia, ,taria noastrd nu e in
silnicia bratului... Noud ne-a ramas atat! Sa
fim ca umezeala! Furisati prin incheieturile
stancii s-o ndzuim farame de nisip!”

Intrucat ,,primejdia de la Isus e mai
poruncitoare”, deci mai acutd, de stringenta
actualitate, el trebuie eliminat, 1nsd, n acelasi
spirit, adicd luand carbunele cu mana altuia,
de altd natiune sau credinta. Cu o perseverenta
diabolica, Ana 1i manipuleaza si convinge pe
Clodius, ofiterul roman, dar si pe crestinul
Iuda, apostol al lui Isus, sd contribuie la
uciderea sa. Rasplata ar fi constat intr-o
casatorie cu Atara, pe care o convinge sd-l ia
de sot pe vrajmasul roman, care-i ucisese In
lupte barbatul, apoi pe Iuda, preferat de
frumoasa vaduva ca fiind conationalul ei.
Anterior acceptase salba reginei din Memphis
de la Anasa, print din Siria, prozelit iudeu
care ,,si-a Insusit crezurile neamului nostru” si
»ravneste sd-si apropie si carnea noastrd prin
frumoasa Atara”. Astfel, Atara devine un
simplu mijloc de realizare a intereselor arhie-
reului Ana, o modalitate de manevra pentru
eliminarea lui Isus.

Iuda este un personaj tragic. Ana 1i
speculeaza slabiciunile, daruindu-i o punga cu
treizeci de arginti, pretul unui om la evrei in
acea vreme, cu permisiunea ca va fi sotul
Atarei si va primi o functie importanta in stat.
Fire ambitioasa, dar si ezitanta, Iuda suferd,
oscilind intre dragostea fatd de Isus si
avantajele promise. Dandu-si seama cd a
gresit fatd de Invatatorul sau si ci e dispretuit
de Ana, dupd ce a fost manipulat, Tuda se
sinucide.

O purtitoare a Invataturii lui Isus din
Nazaret este batrana Semfora, ingrijitoarea
Atarei, alaturi de Abi, cea care o ucide pe
[udit, copila vaduvei, si care va invia datorita
minunii produse prin credintd. Dacd Abi afir-
ma ca ,.femeile se momesc cu deserticiuni”,
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fiind un simbol al raului feminin, Semfora
considera, in spiritul credintei crestine, ca
»suferinta e plamada vietii. Nastem in durerile
facerii, crestem in durerile trudei”.

Isus din Nazaret nu apare ca personaj
concret in piesa. Rastignirea este sugerata prin
artificii ale scenei, prin jocuri de lumini si
umbre, 1nsd este principalul personaj care
dezlantuie drama in care arhiereul Ana are
primul rol. Drama Salba reginei este o piesa
de idei. O drama puternica, oglindind ciocni-
rea unor principii fundamentale pentru ome-
nire, conceptia poporului evreu in contrast cu
cele crestine.

Titlul piesei e fericit ales si deloc intam-
plator. Salba reginei din Memphis simboli-
zeazd schimbarea. In final, Atara, care poarta
salba la gat, se crestineaza.

Femeia cezarului este o comedie in
unsprezece tablouri, iar actiunea se petrece in
anul 431 dupa Hristos, cand are loc cel de-al
treilea Sinod ecumenic de la Efes. Asistam la
un comic de situatii. Astfel, comedia e cat se
poate de serioasa, intriga osciland in jurul
unor Intrebari teologice fundamentale: Se
poate Dumnezeu uni ,,c-un prunc nealcatuit”,
adica nendscut? Unirea lui Dumnezeu in Isus
are loc prin botez? Sunt intrebari la care s-a
aflat raspunsul in cadrul sinodului.

Maiestria dramaturgului consta in mane-
vrarea acestor probleme atat de serioase cu
mijloacele comicului. Evdochia, imparateasa
Bizantului, provenitd dintr-o familie pagana,
isi cauta ,,inteles vietii in brate barbatesti”. Ea
il dispretuieste pe impdaratul Teodosie, sotul
sau, aflat Intr-o campanie militara la marginea
imperiului, timp in care tandra imparateasa 1si
potoleste aleanul in bratele cumnatului sau
Paulinus. In deplinitatea noptii, potolirea
arsitei patimilor lor este pazitd de osteanul
Mochie.

Pulhesia, sora imparatului, o fecioara
batrana, isi tocmeste o iscoada in persoana
Pelaghiei, care 1i alimenteazd banuielile.
Impariteasa Evdochia isi creeazi un alibi cu
ajutorul Evfimiei si pregdteste un ceai din
ierburi ce o ajutd pe stdpana sa sa avorteze
rodul patimilor sale lumesti.

In spiritul vremii si al exigentelor spo-
vedaniei, Evdochia se marturiseste ierarhului




Maximian. Intre acesta si episcopul Nestorie
izbucneste un conflict teologic pe teme unirii
lui Dumnezeu in Hristos cu copilul conceput
sau nascut si botezat. Problema se pune daca
aceastd unire are loc in urma conceptiei,
situatie in care avortul reprezintd un mare
pacat, sau prin botez, caz 1n care fapta
impdratesei nu are nici o urmare.

Pulhesia e din ce in ce mai convinsa de
adulterul cumnatei sale si, la intoarcerea im-
paratului din campania militara, il convinge ca
impardteasa l-a inselat. Cele doua femei se
confruntd aprig. Impariteasa neaga cu inver-
sunare. Impdratul este slab, osciland intre iu-
birea fata de sotie si increderea fata de sora sa.

In plan secund, Pelaghia i face avansuri
lui Mochie, acesta o respinge, iar ea se raz-
bund, devenind martor al Pulhesiei in disputa
cu cumnata sa. Evfimia o mai ajuta o data pe
impardteasd, ludnd asupra sa aventura cu
Mochie, iar Paulinus neaga implicarea sa in
vreo aventurd sentimentald. Evfimia o Infrun-
ta pe imparateasd, cdutand a o face sa intelea-
gd cd are o conduitd imorald. Nu reuseste,
astfel ca pleacd la o manastire, unde ajunge
stareta.

Un personaj de tot hazul este avocatul
Apelles, care considera ca intr-o speta juridica
trebuie sa aiba intotdeauna, ori doud pareri
opuse, ori pe nici una: ,,.Din clipa in care
ddinuiesc Inseamna cd amandoud sunt tot asa
de temeinice sau tot asa de slabe, dacd ma
intrebi ca avocat..., apoi parerea mea € aceea
de care e nevoie”.

,De ce sunt avocat?” se intreaba Apel-
les. ,,Sa fiu un artist al judecatii. S-o mladiez
dupa trebuinta... Artd nu Inseamna a plasmui?
Pune-ma la orice. Arta mea e gata”.

Impiaratul Teodosie convoacd Sinodul,
care transeaza problema in favoarea lui
Nestarie: Dumnezeu se uneste cu pruncul in
Isus 1nainte de a fi nascut, astfel ca avortul
este un pacat de moarte.

Paulinus o insoteste pe Evdochia intr-o
calatorie prin imperiu. Barbatul ii face avan-
suri, insd impdrateasa isi reprima sentimen-
tele, dorind sd o infrunte pe Evfimia si sd-i
aduca ,,in pustiul mandstirii mireasma bogatiei
imparatesti”.

Iscoadele Pulheriei constatd ca impara-
teasa este castd, neavand vreo relatie cu Pauli-
nus. De un comic savuros este convingerea
Pulheriei si a imparatului, care o considera o
sfanta fard prihana.

Are loc confruntarea dintre Evdochia si
Evfimia, din care stareta iese invingatoare.
Evdochia renuntd la cele lumesti si se caluga-
reste.

Concluzia cu privire la eternul feminin o
pune Paulinus: ,,Din care genune a firii s-a
iscat imperecherea ciudata a sufletului feme-
iesc? lubire si urd, tarie si slabiciune, pofta si
despuiere de sine, mandrie si umilinta, avant
si sfiala, credintd si tagada, valtoare si
liniste... Femeia! latd marea intrebare a
lumii... Si noi, barbatii, zadarnici In credinta
fruntasiei noastre, n-am ajuns, veacuri de
veacuri, sa Tnchegadm un raspuns...”

Piesa contine doua intrigi paralele, cea
legatd de viata cotidiand a oamenilor trecatori,
dar si cea eternd, a relatiei Dumnezeu — Isus —
Fecioara Maria, cu grave implicatii in doctrina
crestind. Ton Luca a gasit mijloacele artistice
necesare solutiondrii unor intrigi dramatice
atat de complicate.

Cea de a treia piesa a volumului este
drama Ndaframa iubitei. Actiunea se petrece in
Bizant, spre sfarsitul veacului al optulea.

Leon al patrulea Isaurul, imparatul
Bizantului, este un lenes, un betivan si un
mancdu. Nichifor, ministrul finantelor, fi
propune impdratului sa se insoare si sd pund
bir pe icoane, pentru a umple visteria seca-
tuitd. Leon accepta sa se insoare, insa cu
conditia sa-si pastreze Hazarea, adica ibov-
nica. Nichifor ii gaseste de sotie pe fecioara
Irina. Aceasta 1si daruise inima osteanului
Aétius, cdruia i-a incredintat o naframa ce il
va ajuta sa pastreze in suflet icoana iubitei.
lata, asadar, si-n aceastd piesa un paralelism
intre icoana laica, portretul fiintei dragi, si
icoanele sfinte, ce contin imagini religioase.

In interesul umplerii visteriei, Nichifor
dezlantuie prigoana Impotriva icoanelor, care
sunt inventariate si aduse la imparatie, impre-
und cu pietrele pretioase, aurul si argintul ce
le impodobeau.

Visteria se umple, armata prospera,
Aétius este numit comandantul ostilor de la
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hotarul cu musulmanii, iar imparatul Leon se
insoara cu Irina, care 1si acceptd soarta. Din
casatorie a rezultat copilul Constantin, iar
Leon continud sa traiascd cu Hazarea. Irina
este nefericitd si gandurile sale sunt indreptate
catre Aétius.

In atitudinea sa iconoclasti Nichifor
sustine ca ,,.Dumnezeu nefiind ajuns cu min-
tea, omul cautd sa-l simta cu trupul. De aceea
bisericile si locuintele crestinilor gem de icoa-
ne! Prin vazul trupesc, chipurile zugravite-
nseald oamenii in credinta ca ating si-1 au pe
Dumnezeu!”

Prin porunca imparateasca icoanele au
fost inscrise la oamenii visteriei, in catastife
anume, cu numadr, formad, cuprins, podoabe si
pretul lor. Leon a iscalit edictul prin care s-a
stabilit cd inchinarea la icoane e idolatrie.
Icoanele au fost aduse de popor la vistierie,
sub stragnica amenintare cum ca acel ce le va
dosi sau le va despuia, in total sau in parte de
bogatiile lor, va fi globit cu intregul avut.
Totul s-a facut la cererea ministrului finan-
telor Nichifor si a Sincehului, cronicarul isto-
riei Bizantului. Acesta din urma afirma ca:
»idolatria-i religia de inceput a noroadelor.
Gloata are mers incet in drumul ridicarii
sufletesti”.

Poporul se rdscoald sub conducerea
filosofului Teresie, care sustine ca ,,prigoana
impotriva icoanelor este prigoana-mpotriva-
ndumnezeirii noastre”.

Dupa zece ani de casnicie trditd-n bau-
turd, mancare si dezmat cu Hazarea, imparatul
Leon moare. Pe tron ramane Irina, care-l
incarcd de mandrie pe Constantin pentru fap-
tele tatalui sdu, atitudine pedagogica, desigur.
Daca i-ar fi spus adevarul, copilul putea si o
ia pe cai gresite. Astfel il pregateste pentru
tron. Dupa un timp Constantin orbeste.

Nichifor acordd multd atentie armatei,
inzestrand-o cu haine, arme si mancare.
Aétius este castigat de partea sa, dupd ce l-a
convins ministrul de finante ca Irina Insasi l-a
orbit pe fiul sdu, pentru a sta in continuare pe
tron. Demersurile netrebnicului Nichifor dau
roade si Aétius vine in capitald si 1l sprijind sa
urce pe tron in dauna fostei sale iubite Irina,
care pleaca in pribegie cu fiul sau: ,— Fiul
meu, sa mergem... Tu nefericit cd nu vezi
lumea... eu nefericitd ca o vad...”.
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Irina este un personaj tragic. Atitudinea
sa morald nu este pe mdsura lumii rele in care
a trait.

Prin urcarea uzurpatorului Nichifor pe
tron asistdim la triumful raului. Drama
Naframa iubitei este de stringenta actualitate,
caci, dupa cum afirmad Nichifor, ,.cruzimea
face parte din politic, cum gingasia face parte
din femeie”.

Ion Luca este un truditor al scrisului, un
artizan. Cele trei piese din volumul Salba
reginei, ca si alte capodopere ale sale, au fost
mereu revazute, refacute, imbriacate intr-o
limba literara elegantd. Nici un cuvant nu e
nelalocul lui. Totodata, autorul 1si alege teme
de mare noblete si importantd pentru omenire:
relatia Dumnezeu-om, invatdturile fundamen-
tale ale lui Isus Hristos, sursele iconoclastiei,
astfel incat piesele sunt de actualitate ca
tematica si de mare valoare in plan artistic.

Multe dintre metaforele sau expresiile
utilizate de Ion Luca, din care citam céateva,
sunt de o negraitd frumusete sau de uluitoare
plasticitate: ,,teologul are degete batatorite-n
masuratoarea lui Dumnezeu; mirodenie ome-
neascd; daca are cu nazuintele noastre vreo
legatura manoasa; sita genelor stranse; mi-am
destoinicit mintea-n cantdri inalte; pot mai
lesne-nfrana razmerita lumescului din mine;
umbli sd lipesti cioburi de fapte; treburile
Bizantului s-au incalcit; poftele pitulate-ale
carnii; haturile gandului; implinirea leneveste
sufletul sprintenit de ndzuinta creatoare; sa-
mprumutam din nestiinta gloatei putintica
delasare; dajdie pe prostie; istoria toarce fir
din canepa ciudateniilor; se lungesc bratele
care pradd si creste pantecele care mistuie;
tineretea ramane un biet candva; port cu mine-
ntunericul bordeielor; aveti in ochi oglinda-
ndestularii; darzenia plesnitoare de hotarari;
veti smulge maracinele sangerand vesnicia lui
Israel; ti-o fi adus molima in cuget; nutretul
vesniciei la Israel; ia laba-ngdmfarii de pe
vorbe; uratenia se apard in loc sa se ascunds;
se gramadea clipa; sufletul este asezare de
sine-statatoare a lui Dumnezeu in om”. Iata ce
elegante impletiri dintre concret si abstract
intalnim 1n limbajul dramaturgului Ion Luca!

Om de teatru prin excelenta, acesta este,
in acelasi timp, un mare scriitor si un creator
de limba literara.




Scoala de la Targoviste — 2017

Niculae VRASMAS

Printre reprezentantii ,,Scolii de la
Targoviste” care 1n acest an, 2017, ar fi
implinit 90 de ani de viatd, se numara Petru
Cretia, nascut in 21 ianuarie 1927, la Cluyj,
Adela Petrescu, in 22 ianuarie, Mircea Horia
Simionescu in 23 si Radu Petrescu in 31
august, acelasi an, 1n Bucuresti. Cei
mentionati au avut o stransa si lunga prietenie,
marcatd si printr-o importantd corespondenta.

Dintre scrisorile trimise de Radu
Petrescu, din voluntarul sau exil transilvan,
multe dintre ele au fost adresate bunului sau
prieten, Petru Cretia, dar si lui Mircea Horia
Simionescu, carora le descrie noile sale
taramuri ale vietii si lucrul la creatiile lui
literare, comparativ cu notarile din Ocheanul
intors. Scrisorile trimise acestora provin din
arhiva doamnei Adela Petrescu, sotia
scriitorului §i au fost publicate, partial, in
volumul Corespondenta; Sinuciderea din
Gradina Botanica, aparut 1in Editura
Biblioteca Apostrof, 2000, Cluj-Napoca, dar
si in Jurnale paralele — Radu Petrescu vazut
de un elev al saqu, Editura Eikon, 2008, Cluj-
Napoca, de Niculae Vrasmas.

Redam in continuare fragmente din
scrisoarea trimisa din Petris, datatd 6 octom-
brie 1951, la trei zile dupa sosirea ,,...intr’un
sat la care nu se poate ajunge nici cu masina,
nici cu trenul...”, dar unde ,Padurea insd a
avut cinstea sa-mi pozeze...”, adresate lui
Petru Cretia, o adevaratd completare a
paginilor jurnalului de la Petris, din Ocheanul
intors:

»...ount langd Calimani, intr’un sat la
care nu se poate ajunge nici cu masina, nici cu
trenul, candva locuit de sasi, acum de
colonisti, iar casa mea e de barne, cu tavan de
grinzi si un pat 1nalt pand la tavan. Ferestrele
dau spre spatii largi cu un verde atat de

violent, Incat apa din paharul finut in dreptul
lor se umple de matasuri. Zapada vine pana
aproape in sat, impreuna cu ursii, cu mistrefii
si cu lupii, iar vantul bate din toate partile.
Azi-noapte vantul a deschis un geam slab
inchis si n’am bagat de seama decat de
dimineatd — atat de greu dorm 1n aceasta
Transilvanie extremia. In pod, peste mine, sar
gainile si soarecii.

In ce priveste activitatea mea didactica,
prietene, a Inceput printr’o plimbare la 14
km., intr’o padu-
re, la cules de jir.

Pidurea 1nsd a
avut cinstea
sa-mi pozeze,

dupa cum sper ca
eu o voi avea-o
pe aceea de a
primi curdnd din
parte-ti o scrisoa-
re mai putin
crispatd decat cea
pe care o ai in
mana. Radu”.

Dupd raspunsul primit la aceastd
scrisoare, Radu Petrescu 1i scrie din nou, din
Petris, la 3 nov. ’51, lui Petru Cretia, cu o
vadita placere si bucurie, datorate faptului ca
traieste ,,...din plin Intre Idei si cd este cu
neputintd sd ma simt aici in strainatati”., ca nu
se simte izolat in satul de la poalele Célima-
nilor, ci din contra este aparat: ,,...Acum ma
simt in securitate, prin voi, ca Tiberiu pe care
Germanicus il apara de padurile si ceata
nordului (si tu, la randul tau, esti un Tiberiu,
reprezentat aici de mine)...”

In izolarea lui transilvani, Radu Petres-
cu era obsedat de idolii sdi, ramasi undeva
departe la sud de Carpati, pe care adesea ii
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vedea parca aievea, transpusi in alte persoane
cu care se asemanau. Astfel, dupa o calatorie
dinspre capitald, Radu Petrescu scrie in
jurnalul sau: ,,Si nu va parea desigur ca fabric
dacd spun cd asteptand 1n fata autogarii, cu
Schiefferbergul desfrunzit in spate si cu

cladirea galbena,
a sfatului popu-
lar, in fata, peste
piata pietruita, se-
ful autogarii si un
altul, prin forma
specificd a maxi-
larului inferior, a
buzelor, prin de-
senul arcadei, ex-
presia  ochilor,
migcarile, genul
de sociabilitate si
ticurile facile mi-

au amintit cu vio-
lentd pe C. — al carui tata este din regiunea
aceasta. (...) Am avut revelatia clara, precisa,
a doua trasaturi de caracter ale lui C”. (Cretia,
n.n.).

Petru Cretia era un sfatuitor, o adevarata
enciclopedie pentru Radu Petrescu, care nota
in jurnalul de la Petris: ,,Din ce satird sunt
versurile care-mi vin si pe care imi place sa le
insemn aici? A
doua? A patra?
A, de-as avea fru-
mosul meu Ju-
venal cu mine!
Sa-1 intreb neapa-
rat pe C. (Cretia,
n.n.), in prima
scrisoare de care
voi fi capabil”.

Scrisorile
trimise din Petris
11 erau necesare,
in primul rand,

chiar Iui Radu
Petrescu, pentru
a-si transmite

ideile, dar si pentru a afla noutdti despre
profesorul lui, G. Cilinescu, sau despre M.
Sadoveanu, care locuia vizavi in Pitar Mos,
precum si despre prietenii sdi apropiati, Intre
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care M. H. Simionescu, a caror lipsd o
resimtea profund, dupd cum reiese si din
scrisoarea sa din 2 decembrie 1951 catre Petru
Cretia. Apostolul de la Petris reclama faptul
ca trec zilele si nu poate lucra, tradandu-si
deja intentia de a schimba exilul sau voit, cu
,,...un an de inchisoare absolutd in odaia mea
din Pitar Mos, intovarasit numai de caiete”.

Radu Petrescu a continuat sa-i scrie si
de la Prundu Bargdului, prietenului sdu Petru
Cretia, care copilarise intr-o casa de langa
podul de la Suseni, iar tatdl sau provenea din
aceste locuri. Probabil ca aici profesorul
Petrescu a fost mult mai ocupat cu treburile
scolii, comparativ cu Petrisul, pentru ca 1i
scrie lui Petru Cretia abia in 8 februarie 1953.
Reddam un fragment din aceastd scrisoare
trimisd din Prund, despre care spune ,,...ca
aici am nimerit intr’un loc care-ti este intim,
in munti din care la randul meu voi cobori
spre tine”.

,Prundu Bargaului, 8 februarie 1953

Scumpe Cretia,

Am primit scrisoarea ta cu o placere de
nedescris, ce placere, intr-adevar, sa verific ca
totul in lume, macar pentru mine, este
armonic §i, vorba lui Calinescu suna frumos,
de pilda ca totul este in reguld si cd aici am
nimerit intr’un loc care-ti este intim, in munti
din care la randul meu voi cobori spre tine.
Lucrul acesta, peste cinci luni, pana atunci te
rog citeste din nou capitolele din cartea a IV a
lui Pantagruel, (...) Deocamdatd sunt ce-am
fost totdeauna, un gladiator ce viseaza purpura
imperiala, un sclav care isi pregateste fuga, un
amiral care asteaptd valurile sa-i restituie flota
si steagurile; dar mai ales aceasta: dornic de
vestile tale frumoase. R.P”.

Radu Petrescu a corespondat, din
autoexilul sau transilvan de la Petris, nu doar
cu Petru Cretia ci si cu Mircea Horia
Simionescu, prietenul sdu din copilarie
devenit un adevarat catarg al Scolii de la
Targoviste.

O astfel de scrisoare, inedita, am primit-
o de la Doamna Adela Petrescu, intre Cretia si
Simionescu. Reddm in continuare aceasta
scrisoare:

,Petris, 3 martie 1952

Draga Toncule,




In scurtul concediu pe care l-am avut,
amintindu-mi de ce spuneai odata la Targoviste
despre hartiile noastre vechi, am céutat printre
ale mele si am scos un mic caiet, care mi-a
placut intrucatva, pe care l-am transcris corec-
tand pe alocuri si pe care i I-am dat lui Cretia,
desi intentionasem sa ti-1 rezerv — dar nu ne-am
putut intalni. In afard de aceasta insd, mai sunt
doua, Calul verde (1045) si Nenorocirile
Elizei, dintre care pe cel dintai 1l cunosti dupa
nume, si pe care dupa ce le voi transcrie in
toamna, la Bucuresti, Imi vei face placerea de a
le primi. — Aici unde sunt fac tot ce pot ca sa
mi se para imprejurimile (si imprejurarile) cat
mai rezonabile si folositoare: neputand lucra
incd ceva serios, din pricina frigului si a lipsei
de confort (locuiesc Tmpreund cu gazdele),
traduc Razboiul Jugurtin al lui Salustiu, — din
care in 1946, cred, parafrazasem in hexametri,
si am Incheiat astdzi capitolul XXXII, mi
scriu jurnalul cu regularitate dar inca fara
transparenta din 1951 (cand am lucrat cele
mai bune pagini ale lui) si incerc o mica
naratiune pe care doresc sd o termin pand la

sfarsitul verii. Programul meu se compune
astfel, dimineata, din cinci ore de curs la
scoald, si dupa-masa, pand la 10, 11 noaptea,
din completarea celor trei caiete de care ti-am
vorbit. Rareori ridic capul din hartie si atunci
dealurile si muntii peste care stau suluri
sclipitoare de gaze in rosu, verde, indigo (....)
arhitecturi de cel mai mare pret.

(....) s@ ne intdlnim la vara aici, printre
oameni frumosi (....) de doud ori am vazut eu,
o datd cand mergeam singur, pe soseaua spre
Doicesti, si altadata intr-un sat de langa Titu.
Unde sunt vremurile acelea? Sunt departe de
melancolii stupide, prietene, stiu pretul lumii:
incerc insa regretul prea putin de poet. Noi nu
ne iubim trecutul, ne iubim imaginile despre
el si uneori, cum se intdmpla astdzi cu mine,
cadem intr-un fel de iluzie opticd, asta e tot.

Iata stirile mele, dragd prietene si te
imbratisez cu afectiune pe tine si pe ai tai,
asteptand randuri din parte-fi si o revedere
fericita,

Radu”.
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Cuvinte si culori in poezia Melaniei Cuc

Motto:

Iacob NAROS

,,Poezia este o pictura care se aude, dar nu se vede™

Volumul Mela-
niei  Cuc, intitulat
absint (Ed. Karuna,

colectia Lirik, Cluj-
Napoca, 2016), contine
158 de poeme, de re-
guld fiecare ocupa o
pagind. Poezia de ince-
put, care da si titlul
cartii, poarta titlul de
Absint. Asistam la un ritual aparte, initiatic
chiar, al savurarii absintului, ,,din pumni ca un
jar nestins”, intr-o iarna ,helvetica”. In acest
decor imaginat, unde corpul este supus
durerii, apare, in final de poem, lisus din
Nazaret plutind peste dealul Golgotei.
Cunoscut si sub numele de ,,Doamna Verde”
(The Great Lady), absintul, o bauturd alco-
olica tare (70 de grade), de culoare verzuie,
are in compozitie anason, chimen si pelin, el a
inspirat artisti, intelectuali si genii literare inca
din secolul al XIX-lea precum C. Baudelaire,
P. Verlaine, A. Rimbaud, Amadeo
Modigliani, Vincent Van Gogh sau E.
Hemingway. Nu intamplator aceastd bautura
este numita ,licoarea artistilor”. Tot despre

titlu vorbesc si ver-
Raft surile: ,,Mierea sul-

finei se prelingea/ In
absintul din carafa unui poet notoriu”. (Dra-
perii degirate).

Datele personale despre autoare, asa
cum apar pe coperta a patra a cartii, sunt
concise: Poetd, jurnalista, prozatoare, pictor,
membru al USR, al Uniunii Ziaristilor din
Romania, Melania Cuc, nascuta in localitatea
Archiud, judetul Bistrita-Nasaud, a debutat de
tanard: jurnalistic, la 16 ani, radiofonic, in
1973, literar-revuistic, in Luceafarul, 1976, si
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(Leonardo da Vinci)

editorial, in 1985, cu vol. Peisaj launtric. Are
la activ peste 35 de carti publicate dintre care
amintim: 5 volume de poeme, poezie pentru
copii, romane in numar de 6, eseuri, proza
biografica, tablete, jurnale, cronici de carte,
reportaje, anchete literare, interviuri si
preocupari de plastician ca membru al
Academiei Artelor, Stiintei si Literaturii din
Oradea.

O multitudine de teme dintre cele mai
diverse abundd in poeziile Melaniei Cuc, sa
amintim cateva mai pregnante, cum ar fi:
amintirea, copildria, casa pdrinteasca, (,,51 iar
revin in pragul usii noastre/ Numarand pasii
care au trecut,/ Talpile copiilor care vor veni
cu colindul”), in Prag; autoportretul (,,Port
rochia cu buline negre/ si geanta doldora de
probleme”) in poemul Am crescut; ,,pasarea
trupului meu/ Rostuieste cuvinte” (Mierla
tanara); ,.farfuria cu amintiri, orasul, strada,
trecerea timpului/ Prin targul acesta de
vechituri reciclate” (Veranda cea veche);
»pasii poetului si licuricii/ Eu si cu tine am
devenit un Iintreg, Cuvantul” (Cuvantul
nescris), ,,Timpul care galopeaza in saua unui
cal de tabla zincata”) in Fotografii mute.

O altd tema se referd la poezie, poet,
artd poetica, (auto)definire poetica: ,,Paharul
cu absint cel verde/ Stau intre mine si masa/
din care cresc/ lasomiile ambalate in/ foi de
ziare”. (Fara urmg) sau in Duminici
imposibile, unde vedem cum se scrie poezia:
»decupand cuvintele/ Cu foarfeca stirba”. Alte
teme abordate sunt cuvantul si cartea, femeia
(,tot atatea detalii dintr-o femeie/ stau
cuminti/ sub vesmintele franjurate de
vreme”); iubirea (,,despre dragoste se vorbeste
incet,/ Asezat in genunchi”) Tn umbra focului;
religia; evocdri, figuri legendare sau istorice,




timpul s. a. Tema care strabate volumul
intocmai unui fir rosu e una aparte, legata de
picturd: culori si cuvinte, jocul lor in crearea
de imagini poetice. latd cateva exemplificari:
»E ora potrivitd/ Sa pictez cu zat de cafea
neagra/ pe dantelaria de spuma” (Ora
potrivitd); Intr-o galerie cu semnificatii
neintelese de altii/ port gandurile in fapte/
Cum un asin/ isi poarta samarul golit de péine
si sare” (Peste cioburi); ,,Negura-i mai alba ca
panza de sub/ Vopseaua tabloului celebru”
(Punctul comun); ,,Tabloul acesta/ Este doar
un guler de camasd in care/ Bumbacul a
inflorit a doua oara” (Indestulatele litere);
,»Culorile impodobesc noaptea ce tine piept
deschis detaliilor/ din care manuscrisul iese
primitiv”’ (Nimic intamplator); ,,Culorile mi se
asezau pe crestet/ ca un mar al curajului”
(Plante carnivore); ,,Sunt numai tablouri in
care/ Neputinta noastrd/ Biciuie vopseaua
pana se usuca” (Embrion de crin regal); ,,As
putea avea o culoare anume/ Pentru fiecare
explicatie” (Tablou — cuvinte si culori, Eu?);
»ador macii insoriti/ In marginea drumului/
timpul s-a oprit in loc/ numai marii bautori de
absint/ trec din bodega in bodega” (Culegator
de culori); ,surtucul inmuiat in culori de

secard, nasterea cuvantului prin cezariand”
(Culori de secara); ,,Rosu tasneste din steag/
Si din draperiile...” (Parada); ,Culorile
rasaritului/ Stau ghemuite intr-o fatd de masa”
(Pai, da, am aripi).

Multitudinea de alte teme presarate
printre poeme, desi sunt reduse ca intindere,
impreund cu cele cateva teme fundamentale
amintite mai sus, toate la un loc nuanteaza in
mod placut ansamblul volumului. Amintim
cateva dintre ele: Orasul (,,micutul meu
oras”), luna, raul, anotimpurile, viata, moartea
(,jocul de-a moartea al toreadorului”),
prietenia, visul (,,Visele danseazd printre
pahare de absint”), vesnicia, copacul, spe-
ranta, drumul, umbra, singuratatea, libertatea,
asteptarea, destinul, calatoria. Referinte critice
pertinente asupra operei Melaniei Cuc vin din
partea lui Dan C. Mihailescu, Gheorghe
Grigurcu, Virgil Ratiu, Alex Stefanescu,
Constantin Cublesan, Victor Stir, Adrian
Popescu, Nicolae Béciut s.a. Asadar, Melania
Cuc picteaza folosindu-se de cuvant si scrie
cu ajutorul culorilor, iar acest volum absint nu
face altceva decat sa intregeasca ansamblul
operei poetice alaturi de celelalte directii si
specii literare cultivate.

Variatiuni la capricii poetice

Lingvistul Constantin Marcusan pro-
pune, dupd o serie de lucrari stiintifice
consistente, un volum de versuri, Variagiuni si
capricii... poetice (Constantin Marcusan.
(2014). Variagiuni i capricii... poetice.
Prefatd de Cezar Boghici. lasi: Editura Artes)
care, noteazd prefatatorul, Cezar Boghici
(Cezar Boghici. (2014). Cealalta fara a lui
lanus. In Constantin Marcusan, Variaziuni si
capricii... poetice, Iasi: Editura Artes. 7-10), 1i
»pune 1n lumind, iatd, latura manieristd a
personalitatii. Ea se exprimd acum printr-o
predispozitie ludicd, prin muzicism, prin
concettism si prin pretiozitate”. Sub semnul a
doi termeni muzicali, variatiunile reprezen-

Adrian LESENCIUC

tand creatii rezultate din modificarea melo-
dica, ritmica, armonicd a unui motiv, a unei
teme, iar capriciile compozitii muzicale in
formd liberda, cu caracter de improvizatie;
Constantin Marcusan apropie poezia prin
ritmul si sonoritatile sale armonice de muzica
si extinde doud procedee de compozitie si
prelucrare muzicalda in domeniul poetic.
Sugerata si in prefata (foarte bine articulata pe
proiectia auctoriald), aspiratia spre clasicitate
si maniera ne trimite mai degraba inspre
manierismul situat intre apogeul Renasterii si
Baroc, presupunand cultivarea unei forme de
decadentd prin pierderea, sau mai degraba
prin abandonul claritatii si chiar al coerentei,
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prin multiplicarea planurilor compozitionale,
prin abuzul de simboluri s.a.m.d., decat inspre
formalismul obtinut prin exersarea repetitiva a
unor procedee poetice. Chiar daca titlul ar
trimite Tnspre acest al doilea palier interpre-
tativ, volumul de versuri al lui Constantin
Marcusan redefineste variatiunile ca prelucrari
ri in poezia Melaniei Cuc
capriciile drept creatii proprii 1n tendinte
(pre)configurate. In cazul ,,variatiunilor”, puse
sub semnul unei ciclicitati a sonoritatii: ,,Mu-
zica este expresia poetica a sunetului,/ Sunetul
este expresia muzicald a cuvantului” (p. 5),
prelucrarea sugeratd pleacd de la umplerea
tacerii creatiei autohtone in mileniul mut, prin
cultivarea unor genuri cum ar fi tensonul
medieval trubaduresc, absent din creatia
literara romaneasca.

Variatiunile pe teme universale de
Cecco Angiolieri, Frangois Villon, Friedrich
Schiller, Lorenzo dei Medici, Alphonse de
Lamartine, Giovanni Pascoli, Paul Verlaine,
Aldo Palazzeschi, sau autohtone de Iancu
Viacarescu, Grigore Alexandrescu, Mihai
Eminescu si Tudor Arghezi, nu doar refac/
restaureaza constructii si artefacte lirice sau
epice in versuri cu mijloacele epocii in fiecare
caz, ci realizeaza un melanj temporal cu
fundament prozodic, abandonind parodia si
partial ludicul in favoarea unei sugerari
serioase a structurii. Variatiunile lui Constan-
tin Marcusan, ca spatiu intertextul al creatiei,
vivifica un trecut, dar nu prin ,levantizare”,
tintesc la o rescriere a istoriei creatiei literare
(inclusiv a umplerii golului istoric cu ceea ce
ar fi putut fi) prin angajarea ritmului, prin
mutarea accentului de pe tema pe succesiunea
regulati a picioarelor metrice. In mod similar,
si Levantul lui Mircea Cartarescu incerca o
integrare a poeziei romanesti, in chip mime-
tic-parodic. Rezultatul aceste Incercari este o
epopee ca gen, o aplecare spre integrarea
mimeticd prin placerea cuvantului, mai exact
a ,,cuvantului suficient siesi” (Nicolae Mano-
lescu) ca procedurd. Variatiunile si capriciile
lui Constantin Marcusan Incearcd o integrare/
recuperare a poeziei romanesti in planul
creatiei europene, fard parodiere, nu prin
aplecarea asupra cuvantului si potentialului
sau semantic suficient siesi, ci prin aplecarea
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asupra expresiei muzicale a cuvantului, asupra
picioarelor metrice si masurii in primul rand.
Rezultatul este o iesire din logocentrismul
integrator romanesc, de factura cartaresciana
in intentia unei restaurari:

,Frunza verde, flori de dor din prate,/
spune-mi de-i departe al meu frate/ ca s-a dus
si nu mi-a spus.// S-a tot dus pe Danui in sus/
cu-mparatu Gotu si cu oastea/ de-a lasat In sat
nevasta.// Si iar frunza verde de-alior/ tot ma
toaca maruntel un dor/ ca s-a dus si nu mai
vine”. (Tenson de dor, 11, p. 17).

Constantin Marcusan intentioneaza, in
subsidiar, producerea de sens la nivel textual,
ca functionalitate a ,,metaforismului sonor”.
El identificd ,,profilul muzical” al poemului
sursd si recupereaza temele si continuturile
(traduse cultural) reconstruind intuitiv pe
acest schelet, de vreme ce acest profil al
textului anticipeaza sensul relevat. S& privim
din aceasta perspectivd muzica drept emisia
armonicd necesara sondarii formei de umplut
cu continut semnificat prin poezie. Intr-un fel,
traseul seamand cu cel al recompunerii, a la
maniére, pe fundamente grafice/ vizuale. Desi
poemele sale nu aveau cum sd ocoleasca
concretismul (si, implicit, dimensiunea sa
vizuald), a se vedea Ecou Il (p. 163), autorul
renuntd la calea reconstructiei plecand de la
Carmina figurata, preferand sa utilizeze drept
clemente constituente figurae musicae baroce.

Volumul de versuri Variagiuni si capri-
Cii... poetice este, in fond, expresia unei
cautdri a poeticii integrale, prin pasii (variati-
unile si capriciile ca atare) algoritmici ai unei
recuperari obligatorii. Sa privim aceasta
apropiere dintre muzica si poezie, pe care
mizeaza Constantin Marcusan, si prin prisma
teoriei recente a profesorului Bill Thompson
de la Universitatea Macquarie din Sydney,
care aduce in discutie un protolimbaj muzical
emotional aflat la originea comund a limba-
jului i muzicii. S8 mai ludm in calcul si
inaltimea sunetelor implicate in comunicarea
emotiilor, elementele nonverbale vocale ale
comunicdrii, predispozitia copiilor de a sesiza
mai intdi aspectele nonverbale (de ordin
prozodic) si abia apoi semnificatiile pentru a
putea intelege motivele pentru care masura si
picioarele metrice devin fundamente in




recuperarea pe schelet muzical a productiei
literare de care ne-a vaduvit istoria. Vom
vedea, astfel, ca Variatiunile si capriciile...

poetice ofera cu adevarat chei in accesul spre
0 epoca a culturii europene la care nu (prea)
am participat.

Carti nasaudene

1. Horatiu Catalano, George Cosbuc.
Contriburii  pedagogice, Editura ,,Scoala
Ardeleana”, Cluj-Napoca, 2016. Este una
din cartile tipdrite (sau retiparite) cu ocazia
aniversdrii a 150 de ani de la nasterea lui
George Cosbuc. Numele autorului m-a dus cu
gandul la prima vizitd pe care am facut-o la
Casa memoriald ,,George Cosbuc”, din
Hordou, prin 1963, cand muzeograf era
Constantin Catalano, — tatal autorului, si In
mod sigur locul copildriei si spatiul natal au
inlesnit si au favorizat ,,cunoasterea” vietii si
operei lui Cosbuc, asa cum marturiseste in
dedicatia cartii: ,,Parintilor mei, Maria si
Constantin, care mi-au oferit prilejul de a-1
cunoaste pe marele Cosbuc”.

O carte despre componenta pedagogica
a operei lui Cosbuc este binevenita si nece-
sard; pentru cda, incepand de la reprezentantii
Scolii Ardelene, carturarii si scriitorii transil-
vani au inteles s imprime activitatilor literare
si culturale un caracter didactic. Studiul lui
Horatiu Catalano este o cercetare sistematica
prezentand aspectele esentiale ale acestor
contributii pedagogice — subliniind momentul
decisiv al ,,intalnirii” poetului cu Spiru Haret,
remarcabil ministru al Tnvatdimantului la
inceputul secolului al XX-lea si un inovator al
invatdmantului roménesc in special al celui
rural. Sub Indrumarea lui Spiru Haret, Cosbuc
se va stradui sd contribuie la imbunitétirea
activitatii caminelor culturale satesti prin
recomandarea unor carti educative pentru
sateni si prin sustinerea unor conferinte. Cea
mai notabila ,,contributie pedagogicd” a poe-
tului Firelor de tort este alcatuirea de manuale
(ca autor sau coautor), activitate care I-a
preocupat in mod deosebit céci intr-o epistola
adresatd pdrintilor sdi, in aceastd perioada
spune ca ,,lucrul meu de capetenie este facerea

Ton BUZASI

unor carti de scoalda”. Preocuparea pentru
redactarea unor manuale bune il apropie de
Mihai Eminescu, pe cand acesta era revizor
scolar. Cosbuc a fost si el pentru putind vreme
profesor si coleg de cancelarie cu loan Slavici,
alt scriitor ardelean cu spirit didactic. Colabo-
rarea lui la manuale de citire pentru ciclul
primar este fireasca pentru ca, dupa opinia lui
G. Cilinescu, Cosbuc este ,,creatorul la noi al
poeziei pentru copii”’. Complementar alcatuirii
de manuale este activitatea de traducator din
opera unor pedagogi celebri cum este John
Locke, cu o lucrare clasicd in pedagogie,
Cateva idei asupra educasiunii. Lucrarea lui
Horatiu Catalano este deopotriva o contributie
la cunoasterea operei lui Cosbuc si la cunoas-
terea istoriei invatamantului romanesc.

2. Coordonator Veronica Osorheian,
Cuib de lumina. Scoala din Lesu. Dascali si
invatiacei. Memorialistica si istorie, Editura
Grinta [Cluj-Napoca,2016].

Veronica Osorheian este, de acum, un
nume cunoscut intre scriitorii de obarsie
ndsdudeand. Originara din Lesu, comuna frun-
tasd din Tara Nasaudului, unde a si absolvit
scoala elementard, si-a continuat studiile la
liceul din Gherla si, dupa casatorie, s-a stabilit
la Alba Iulia. A publicat mai multe volume de
poezie si proza memorialisticd. Despre unele
dintre acestea am scris fie recenzii, fie prefete,
subliniind, mai ales in cartile de proza, harul
evocarii memorialistice, facute cu profunda
participare afectiva. Asa si aceasta carte des-
pre Scoala din Lesu, un omagiu de recunos-
tintd pentru scoala pe care a absolvit-o si unde
a fost o vreme invatitoare si care a rdmas in
amintire ,,un cuib de lumind” — numire nu
numai potrivitd, dar si biblica pentru menirea
unei scoli. Autoarea marturiseste ca un imbold
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in realizarea acestei carti a fost o carte
asemanatoare — (Scolile Blajului Tn pagini
memorialistice, Editura Ecou transilvan, Cluj-
Napoca, 2015 — de lon Buzasi si Marcela
Ciortea). Dupa modelul acesteia a invitat pe
profesorii si pe fostii absolventi ai scolii sd-si
scrie amintirile despre Scoala din Lesu. Se
adauga la acestea, in primele pagini prezen-
tarea unor ascendenti din familia sa care au
fost personalitati ale culturii ndsdudene; asa
cum plind de tot interesul este prezentarea
unor descendenti din stirpea lui Cosbuc, preoti
sau dascdli din Lesu. Scrise cu un fior
nostalgic, aceste evocari adunate de Veronica
Osorheian constituie emotionante pagini de
gratitudine pentru un loc si pentru scoala care
au marcat devenirea celor ce au scris aceste
aduceri-aminte.

3. Pr. Maxim
(Iuliu-Marius) Mora-
riu, Preosi nasaudeni
si Astra (1861-1910),

7
PR. MAXIM (IULIU-MARIUS) Monmm’i

Charmides 2016,
Argonaut 2016.
L-am cunoscut

pe tanarul monah si
carturar Maxim (Tuliu-
Marius) Morariu la

PREOTII NASAUDENI SI

ASTRA

(1861-1918)

festivitatile aniversare Cosbuc, din toamna
anului 2016, la Nasaud. Cred ca si-a prezentat
pe scurt cartea (scrisd in colaborare) despre
Cosbuc la Tismana. Este preocupat, mi-am
dat seama din scurta noastra convorbire, de
traditiile culturale nasaudene si mai ales de
rolul preotimii Tn emanciparea culturald a
satului transilvan. Preotii si invatatorii au fost
— e un adevar indeobste recunoscut — lumina-
torii satelor. A demonstrat acest adevar si
parintele scriitor Ion Agarbiceanu 1Intr-un
frumos articol, Preotul din satul ardelean de
odinioard. Activitatea social-culturald a preo-
timii ardelene s-a desfasurat mai ales in cadrul
Astrei, asociatiunea culturald transilvana,
intemeiatd Tn 1861 la Sibiu. Semnificativ pen-
tru tema actuald este ca printre membrii fon-
datori au fost cei doi ierarhi, Saguna de la
Sibiu si Alexandru Sterca Sulutiu de la Blaj,
Saguna fiind si primul presedinte al Astrei, In
felul acesta activitatea Astrei fiind asezata de
la inceput sub semnul ecumenismului.

Pe langa studiul unor lucrari de referin-
ta, cartea este, mai ales, rezultatul unei cerce-
tari in arhivele nasdudene si este organizatd pe
etape 1n perioada investigata: I, de la infiintare
si pand in 1870; II, intre ani1 1871-1891, III,
intre anii 1894-1918, si ca un ,,summum” —
Preotii astristi ndsaudeni si Marea Unire.

O radiografie a vietii literare: Scriitori si carfi
de Liviu Chiscop

Daca vom cauta
titlul cu care Liviu
° Chiscop a intrat in
R 2 literaturd vom gasi o

| monografie culturald —
Tradifie si continuitate
—, dedicata Bibliotecii
Comunale din Vana-
tori-Neamt, in 1968.
Era pe vremea regiu-
nilor, iar Bacaul avea
in administrare si actu-

LIVIU CHISCOP

SCRIITORI SI CARTI

CRONICI §1 RECENZII

TIoan DANILA

alul judet Neamt. Tot pe atunci Biblioteca
Regionald dispunea de un serviciu specializat
pe directia perfectionarii profesionale a celor
ce slujeau munca cu cartea si, mai ales, de un
corp de metodisti de cea mai naltd clasa. E de
ajuns sd amintesc cateva nume, azi perso-
nalitafi artistice ori didactice accentuate: Ser-
giu Adam (poetul si redactorul-sef al Revistei
Ateneu), Grigore Codrescu (critic literar si
publicist), Sergiu Serban (profesor de elita,
autor de manuale de limba si literatura romana
pentru gimnaziu, redactor-sef al revistei
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Convorbiri didactice) si lista ar putea
continua. Liviu Chiscop era printre acestia —
bun cercetator, cu simtul valorii si cu un
puternic impuls launtric spre afirmarea tradi-
tiei. E interesant ca, desi vrancean de origine,
a debutat cu un studiu despre o institutie de
culturd din judetul care 1-a dat pe lon Creanga.
Putini stiu insd cd la Vanatori-Neamt biblio-
tecarul Oancea era poate unic In zond prin
zelul cu care 1si facea meseria. Un exemplu: 1l
imprietenise pe Mihail Sadoveanu cu spatiul
modest, dar cald al Bibliotecii si, indeosebi,
cu oamenii de aici, urmasi ai plaiesilor care au
aparat Cetatea Neamtului.

Cartile pe care le-a semnat 1n continuare
Liviu Chiscop, nu putine, sunt consecinta unei
pasiuni evidente pentru fibra spirituald a
poporului roman, cu accent pe cele doud
cariatide bacauane: George Bacovia (4/17
sept. 1881 — 22 mai 1957) si Vasile Alec-
sandri (14 iun. 1818 — 22 aug. 1890).

Liviu Chiscop a fost si un prolific publi-
cist cultural. La un an de la aparitia seriei noi
a revistei Ateneu — in 1965, adica —, el va fi
prezent in coloanele singurei publicatii de
culturd din Moldova de mijloc si, in paralel, in
paginile cotidianului Steagul rosu, cu recenzii,
cronici de Intdmpinare menite sd puncteze
dinamica vietii spirituale locale si nationale.
Le-a adunat intr-o culegere aparutd sub egida
Editurii Egal din Bacau in 2014 si ne-a oferit
astfel o imagine despre sine si despre lumea
literard din urma cu mai mult de o jumatate de
veac pand azi. Spirit metodic, a grupat textele
in cinci categorii: beletristica (de la Adrian

Paunescu la Dumitru Almas si de la Nicolae
Breban la Ion Agarbiceanu), memorialistica
(de la Mihai Novikov la Grigore Codrescu),
critica gi istorie literard (prezentarea unor
studii semnate de Mihai Gafita, Mihail
Petroveanu, Dinu Flamand s.a.), bibliologie si
folcloristica si, ultima sectiune, didactica
(despre D. Theodosiu, Mielu Zlate s.a.).

Inainte de toate, cartea lui Liviu Chis-
cop, Scriitori gi Caryi. Cronici gsi recenzii,
(Bacau, Egal, 176 p.), este importanta ca
radiografie a vietii culturale bacduane, semna-
landu-ne aparitia, la vremea aceea, a unor
importante lucrari despre spiritualitatea din
aceasta parte de tara: Ghidul regiunii Bacau,
de Iulian Antonescu, Teatrul folcloric in jude-
tele Bacau si Neamy, de Vasile Adascalitei
(numele nu apare in sumar), Carfi rare gi
pretioase n Biblioteca Municipala, Publi-
cariile periodice bacauane, de Gh. Patrar (un
carturar pe nedrept uitat), Bibliografia jude-
wului Bacau, de Varvara Donici si George
Patrascu (1971), Grigore Tabacaru — perso-
nalitate de seama a pedagogiei si culturii
romanesti, de Stefanache Spulber s.a.

Scriitori si cargi. Cronici si recenzii este
un panoptic literar si cultural care se parcurge
cu placere. Scrisd cu obiectivitate si grija
pentru acuratetea tipografica (mai putin titlul
Al Piru, de la p. 78, unde lipsa punctului
necesar abrevierii ne duce cu gandul la alte
nume proprii...), cartea este o marturie a
continuitatii vietii culturale de la noi si a starii
de veghe pe care o manifestd constant autorul.
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Conform aparatului critic Intocmit de
Niculae Gheran (Liviu Rebreanu, Opere 15,
1991), la aparitie in 1931, volumul Metropole
a fost si n-a fost apreciat la importanta si
valoarea lui; recenziile au fost mai mult de
complezenta fatd de autorul lui lon si Padurea
spanzurarilor, iar in perioada comunista a fost
ingropat 1n uitare.

Réndurile de fatd, gandite mai demult,
se intemeiaza si pe consideratiile altor cerce-
tatori. Potrivit unuia dintre acestia: ,,Interesul
Metropole-lor este cautarea in paginile lor a
romancierului Liviu Rebreanu. In descrierea
unui pasagiu sau a unei situatii, Liviu Rebrea-
nu apare viguros si realist, crednd viatd cu
minunat mestesug, asa ca in lon sau Padurea
spanzuratilor. Exercitiul de cautare si desco-
perire a romancierului in materialul de notatii
si impresii noi este de un deosebit interes”
(Octav Sulutiu, apud N. Gheran, note si co-
mentarii in Liviu Rebreau, Opere 15, p. 443).

Daca Cred este arta poeticad a roman-
cierului, Itinerariu (prefata autorului) este
arta poetica a calatorului Rebreanu.

Din Itinerariu (prefata autorului) aflam
cad insemnadrile de calatorie prin cele trei
metropole europene (Berlin — 1926; Roma —
1927; Paris — 1927) ,,rezuma prin intamplari

marunte, zvarcolirile
mari ale sufletului
omenesc, intr-un

Caietele Liviu
Rebreanu

anume moment §i
numai pentru acel moment” (Liviu Rebreanu,
Opere 15, p. 13 — toate citatele trimit la
aceasta editie). Momentul invocat este doar la
cativa ani de la Primul Razboi Mondial.
Calatorul Rebreanu surprinde omul postbelic
cu gandurile, sperantele si activitdtile sale,
natura (peisajul si asezdrile umane) intere-
sandu-l doar in ,masura in care ar putea

Liviu Rebreanu — Metropole
(problematica)

Ionel POPA

explica taina omului”. Prin urmare, pentru
Rebreanu ,,Natura in sine nu e nici frumoasa,
nici uratd, nici madacar interesantd. Numai
sufletul omului 11 imprumuta viatd. Cultul
naturii € o nascocire ordsaneascd, destul de
recentd. Cei vechi se multumeau sa divinizeze
natura in ce li se pdrea respectabil sau util.
Chiar azi adevaratul fiu al naturii, taranul
numai in fata pamantului de cultura se
inchind. In vreme ce excursionistii, targoveti
se extaziazd Tnaintea unor stanci plesuve,
vizitiul de la tard ofteazd cu melancolie: «Ce
folos, daca nici iarba nu creste»” (p. 11). O
astfel de opinie numai un realist-expresionist,
cum este romancierul nostru, putea avea. in
opera rebreniand, deci si in aceste note de
calatorie, nu gasim tablouri de natura
(descrieri de peisaje). Asta nu inseamnd ca
lipseste elementul naturd, numai cd acesta
primeste altd functionalitate si alte semni-
ficatii decat cele de ,,frumos”, ,pitoresc”,
,Lexotic”, ,liric-sentimental”. Rebreanu mai
noteaza un aspect, demn de retinut: ,,Calatorul
roman vede in general in culori trandafirii tot
ce e strdin si in negru tot ce are aparentd
romaneasca. Si, fiind asa, se crede foarte
occidental si foarte civilizat”. Calatoria este
nu numai un mijloc de cunoastere, ci unul de
autocunoastere: ,In vilmisagul unei metro-
pole, in mijlocul necunoscutului si al noutatii
ti se largeste perspectiva spre tine Insuti” (p.
13). In Itinerariu sunt trasate coordonatele
intre care se vor derula observatiile si apreci-
erile de naturd sociald si politicd ale scriito-
rului, calator prin cele trei capitale europene.
Vizitele fiind scurte, scriitorul nu are
timp suficient sa vada complexitatea realitatii
si mai ales directia pe care merge aceasta
realitate. Astfel se confirma ceea ce afirma cu
altd ocazie: ,,exteriorul inseald prea deseori”.
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Asa se explicd, in parte, faptul cd 1n opiniile
sale politice din Metropole este contradic-
toriu, chiar miop. Dar nu lipsesc si obser-
vatiile corecte.

O prima observatie cu caracter politic
este prezenta chiar in paginile de inceput in
care face trimitere spre nationalismele si
problema evreiasca, care au Inceput si agite
Europa de dupa Primul Razboi Mondial
(secventa Calatoria prin razboi civil). Alta
observatie de acelasi gen. In Berlin, martor la
o demonstratie comunista cu steagul rosu cu
secera si ciocanul, care falfaie sfidator ,,ca o
chemare”, si auzind intonata Internasionala,
Rebreanu a avut, marturiseste el, ,,0 strangere
de inimd”. Pasajul respectiv trebuie redat:
,»Comunistii, organizati militdreste, indrazneti,
tineri, activi, fanatici, gata intr-adevar sa
moard pentru o idee, defileazd astazi prin
inima Berlinului, cu steagul rosu sfidator.
Oare in fata lor, care socotesc politica lor o
disciplind militard, catd vreme va mai putea
rezista civilii cu nesfarsitele dispute si
discursuri, care de frica viitorului se refugiaza
in compromisuri pentru a evita sau amana
baremi scadenta finald? Sau poate maine altii,
mai indrdzneti decat comunistii vor veni sa
culeagd roadele slabiciunii actuale, sa
porunceasca si sa stapaneasca?”’ (p. 48).

La Berlin e buimacit de amestecul dintre
trecutul aulic si modernitatea economicd —
dezmatul (,,icanteria germana”, ,,Rundfahrt”).
Mai profund sau mai superficial este surprinsa
acea mixturd exploziva din societatea germa-
na, dintre debusolare, ranirea orgoliului si
avantul constructiv pentru depasirea dezas-
trului pricinuit de razboi. Intuind acest com-
plex socio-moral-politic, Rebreanu gandeste
contradictoriu: ,,Democratia e in fond o mare
iluzie. Cu cat mai cinstitd si mai bine
intentionatd, cu atat mai lipsitd de realitate.
Postulatul omului bun din fire e o reverie
romanticd. E om, adicd o biatd fiintd slaba
care trebuie sd lupte neincetat spre a-si apdra
existenta. De aceea are vesnic nevoie de con-
ducatori care sa-i coordoneze sfortarile [...].
Chiar in regim democratic, conducatorii se
impun, nu se aleg. [...] Totdeauna e necesar
un sef unic asupra cdruia sd se concentreze
sperantele celor multi”. (p. 52) Inainte de

aceasta reflectie politica, Rebreanu opina:
,odinioard [...] te simtiai indatd intr-o tara
militara [...]. Azi, In privinta aceasta, Berlinul
e cu desavarsire schimbat. Uniformele mili-
tare au disparut [...]. Berlinul fara soldati
totusi mi-a aparut ca o casa fara stapan si unde
nu e stdpan... Germania nu poate trai fara
stdpan” (p. 46).

Doar vizitatorul strdin mai cauta urmele
Germaniei antebelice. O emblema a acesteia
este ,,birja unica, tristd si bolnava” pe care o
vede scriitorul. Se imagineaza célatorind cu ea
cu speranta cad va evada din metropola meca-
nizatd, masinizatd, industrializata, din metro-
pola tumultoasa ,junde totul se miscd prin
electricitate, benzina si crbune”. Scuturandu-
se de vis, 1si zice: ,,Daca m-as urca in ea imi
face impresia cd m-as insoti cu moartea, atat
de anacronicd pare nenorocita birjda in
valtoarea vertiginoasa [...] de aici”.

In Germania momentului nu are rib-
dare, totul sta sub puterea vitezei si a fortei
mecanice. O parabold a acestei realitati este
secventa Rundfahrt — o pagina de virtuozitate
care devine egalul modelului, La Mosi de I. L.
Caragiale.

In suflet si cuget cu contrastul dintre
,»Alt-Berlin” si ,,neu-Berlin”, Rebreanu para-
seste Germania. Omniprezenta si omnipotenta
sintagma, ,,Da, seful!” — ,,Sa traiesti, sefule!”
auzitd prin usa deschisa a vagonului il anunta
ca a sosit in vama romaneasca.

Calatoriile lui Rebreanu la Berlin si
Roma sunt oficiale, prin urmare si scurte, ceea
ce face sd nu aiba ragazul sa aprofundeze in
multilateralitatea lor aspectele vietii cotidiene,
ceea ce se ascunde In spatele fatadei, lasan-
du-se furat de retorica oficiala (cf. N. Gheran,
p. 431). Aceastd perceptie, de multe ori
superficiala si viciata, a realitatii este vizibila
din plin in notele de calatorie la Roma.
Rebreanu calatoreste in Italia tocmai in
momentul cand Ducele accede la puterea
dictatoriald si cand, pentru o vreme, Italia
cunoaste o revigorare economica postbelica,
tocmai ca Germania. Orbit de sclipici, se lasa
fascinat de fascismul lui Mussolini. E fascinat
de tinererea Italiei. Imaginea Italiei din aceste
insemnari e pusa sub emblema imnului
tineretii, Giovinezza, despre care spune ,,mai
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presus de orce valoare artisticd, marsul acesta
naiv are o putere de fascinatie care cucereste
chiar pe un strain”. (p. 69). Admira ,,camasile
negre” care exprima ,,avant, energie tandra si
ocrotitoare” (p. 60).

In epoca multd lume a manifestat , inte-
legere” si chiar adeziune pentru Mussolini si
Hitler. Dar asta nu e o scuza pentru Rebreanu
ca, pentru moment, a cdzut si el in capcana.
Din fericire, destul de repede, Rebreanu se va
dezice de acest entuziasm. O afirmatie, din
1935, ca aceasta spune suficient; ,,Simpatizez
cu Italia, dar teza ei e o catastrofa”.

Puternic impresionat de participarea
tuturor, dar mai ales a tinerilor, la recon-
structia tarii dupa razboiul mondial, calatorul
Rebreanu nu e capabil pe deplin sa faca
distinctie intre realitatea de afis si realitatea
profundd. Admiradnd avantul constructiv al
momentului, Rebreanu respinge ,,stampila”
Dolce farniente aplicata italianului: ,,0 inven-
tie a poetilor romantici care nu vedeau in
[talia decat o tard de ruine, de muzica si de
artd, iar in poporul italian un fel de paznic
lenes si fara griji al trecutului” (p. 88). Acestei
inventii poetice, scriitorul nostru ii opune
,»viata noud” a Italiei care iInseamna o ,,adeva-
ratd innoire”, cand ,,fascismul pare un fluid
mistic care pluteste in vazduhul Italiei, care
respird din pamantul Italiei” [...] (p. 89).

Paginile despre metropola italiana sunt
pline de reflectii asupra istoriei, unele corecte
si de bun simt, in esenta lor, dar din pacate
sunt mereu raportate la Duce. De exemplu, un
adevar ca acesta, ,,Rupand legaturile cu trecu-
tul se pierde increderea in viitor”, este raportat
la fapta lui Mussolini de a prelua salutul
roman. Sau, vazand scris cu vopsea cuvantul
Ducele pe o coloana a Bisericii lui Constantin,
Rebreanu afirma: ,,Gloria ducelui si a fascis-
mului tine sa se grefeze pe vechea glorie
romana”. Aflat sub vraja faimei Romei Antice
si coplesit de propaganda mussoliniana,
Rebreanu se intreaba, si explicit si raspunde:
,»0are nu din Roma va trebui s porneasca si
lumina si organizarea de care are nevoie
lumea noastra zdruncinatd din fagasul ei si
ramasa fara carma?”. Ca de fiecare data, astfel
de ganduri pornesc de la catastrofa care a fost
primul Razboi Mondial.
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In Italia, Rebreanu cilitoreste ca oricare
roman, ca descendent al Scolii Ardelene, in
inimd si cuget cu imaginea R&m-ului de la
care ne tragem. Asta ar fi, poate, una din
cauzele miopiei sale politice vizavi de Italia
lui Mussolini. Paginile in care admird si
enumera vestigiile Romei antice sunt un
elogiu adus spiritului latin vesnic. Despre
latinitatea noastra spune lucruri cunoscute, dar
e bine sa repetdm adevarurile istoriei: ,,L.a noi
n-a putut fi vorba de o continuitate creatoare
latind. Samanta spirituald a Romei nici n-a
apucat bine sa rodeasca si colonia a ramas in
voia soartei. Peste opera de civilizatie latina
s-au napustit distrugerile barbare in valuri atat
de dese incat n-a mai fost ragaz de refacere,
nici macar de respiratie. Stapanirea paman-
turilor in care a incoltit simanta latind a trecut
pe seama navalitorilor, rand pe rand. Nimic
trainic nu s-a putut ridica; ruinele asezarilor
latine au fost ITnmormantate sub straturi groase
de baldrii. S-a uitat dupd multe veacuri de
sdlbatacie, pana si amintirea Romei. Si totusi,
indata ce vanturile vremurilor s-au potolit
putin, spiritul latin s-a inaltat din amorteala,
pornind la o viata noud, entuziastd, ca si cand
ar fi incercat sa recupereze ce a pierdut in
lungul timp de Intuneric. Latinitatea noastra,
oprimata de imprejurarile istoriei, nu s-a putut
intrupa in forme concrete de civilizatie.
Energia intreaga si-a cheltuit-o, timp de sase-
sprezece secole, ca sd se pastreze, in astep-
tarea unui moment de realizare. E fenomenul
rar, cand un neam isi mentine fiinta vie numai
printr-o fortd latentd sufleteasca. La noi
spiritul latin n-a gdsit altd posibilitate de
vietuire decat sufletul si alte mijloace de
exprimare decat limba” (pp. 63, 64). Sunt aici
idei pe care le vom regasi in Lauda taranului
roman, discursul rostit la primirea sub cupola
nemuritorilor, in 1940.

In aceastd stare sufleteascd si de con-
stiintd, Rebreanu pardseste Roma si revine in
tara.

In voiajul parizian din 1927 perceptia
politica este alta. Daca la Berlin, dar mai ales
la Roma, Rebreanu s-a lasat amagit de
aparente si de propagandad, de data aceasta
simte ca ceva incepe sa fiarba in batrana
Europa. Secventele Democragia internatio-




nala si Parlamentarism, dictatura sau altceva,
Poincare nu mai sunt simple note de calatorie,
ci reflectii despre realitati sociale si politice pe
care le vede de data aceasta mai limpede. De
asemenea schimbarea se vede si In faptul ca
Rebreanu acorda atentie, alta fatd decat pana
acum, culturii. El viziteaza Cetatea luminii. El
cautd Parisul francezilor pe care il opune
Parisului excursionistilor (strdini). Parisul
francezilor este palatul-muzeu Louvre, Arcul
de Triumf, Champs-Elysees, Cartierul Latin,
Mormantul lui Balzac, Monumentul Solda-
tului Necunoscut... Secventa Razbunarea
Venerei este un adevarat poem inchinat artei,
frumosului intrupate de Venus din Milo.
Secventa Cetatea carrsii este o laudatio la
adresa francezilor pentru iubirea si respectul
pentru limba lor. Pe langd profesionalismul si
deontologia ziaristilor francezi, Rebreanu
retine atentia pe care jurnalele franceze o
acorda dezbaterilor de idei; nu existd ziar
francez, care se respectd, s nu aiba teme
permanente dedicate culturii, vietii spirituale.

Observatiile despre Parisul de noapte,
cel al strainilor, sunt deosebi de critice, facute
intr-un stil de puternicd expresivitate. lata
randurile despre revista Ca c’est Paris prezen-
tatd de cabaretul divei Josephinei Baker,
vedeta spectacolului: ,,Aparitia ei, in costumul
Evei si numai cu un brau de banane asemeni
unei centuri de castitate, a starnit un delir.
Dansul ei, charleston, cu tremuraturi de gela-
tina, cu elasticitati de cauciug, cu sincope
neasteptate, a ridicat sala In picioare”. Plecat
buimdcit, cu urechile pline de Ca c’est Paris
isi revine in fire cand trece pe langa Comedia
Franceza si Louvre.

Scriitorul va pardsi Parisul promitand
Zeitei din Milo: ,,Voi reveni”. Cu imaginea ei
in suflet si minte ,,Zeita m-a urmarit [...] cu
ochii ei tainici si mi-a daruit, drept merinde
sacrd, surasul ei In care se Intrevad toate
bucuriile pamantului” (p. 156).

In voiajul in cele trei metropole euro-
pene spiritul critic nu-1 paraseste, iar atunci
cand vizeaza pe anumiti romani Intalniti, prin
ironie si umor devine aspru. Este neiertitor cu
cei care jignesc tara si sentimentul patriotic. O

observatie ca aceasta ¢ o palma binemeritata
data acelor care ,,fac niste sfortari colosale sa
uite chiar ca sunt romani. Isi schimba numele
ca sa para cat mai frantuziti si se straduiesc
grozav ca sa devie mai parizieni decéat
parazienii. Numai ovreii nostri se multumesc
sd fie romani si revendicd orgolios calitatea
aceasta. Cu cati romani m-am intalnit la Paris,
toti regretd cd vor trebui curand sa se Intoarca
acasda” (p. 134). Exagerarea in anumite impre-
jurari face bine! Continuam citatul din para-
bola scriitorului: ,,Singur un evreu, om sim-
plu, negustor m-a induiosat: «— Maine plec
spre tard... Bine c-a dat Dumnezeu, ca tare mi
se facuse dor de tarisoara noastrd, saraca!»”.
Vorbele evreului rebrenian sunt un contra-
punct la cele ale unui roman get-beget, inte-
lectual cu nume in tard, prezent in parabola:
,,— Cand ma gandesc mon cher, ca peste doua
sdptdmani va trebui sd ma intorc in tigania
noastrd murdard si balcanica, spun drept, Imi
vine sa ma sinucid de scarba!”. Azi, ca si ieri,
intrebi pe ipochimen: ce ai facut sa schimbi
relele ca sd scapi de scarba si sd nu te
sinucizi?

Rebreanu face observatii pertinente cu
privire la superficialitatea si ineficacitatea di-
plomatilor romani, cand in multe ziare strdine
imaginea tarii nu ne este favorabild, intr-o
vreme cand Europa devine tot mai tulbure.
Din cauza invidiei, inculturii, prostiei, nepa-
sarii diplomatii nostri sunt straini de diploma-
tia culturala si de diplomayia privata: ,,Mai
existd un mijloc de luminare a strainilor asu-
pra valorii unui popor: contactul personal.
Impresia bund pe care o lasd un roman se
rasfrange negresit asupra tarii. Omul e dispus
sa-si generalizeze pdarerile” (p. 71). Luand
cunostintd de asemenea observatii ajungi la
convingerea ca Liviu Rebreanu ar fi fost un
bun diplomat, asemeni lui Lucian Blaga.

Dincolo de iluziile politice condam-
nabile, dar explicabile pana la un punct, multe
din observatiile din notele de célatorie fac din
Rebreanu ,,contemporanul nostru”.

Dupa citirea Metropole-lor simti lipsa
unui studiu asupra conceptiei social-politice a
lui Liviu Rebreanu.

(Medias, ianuarie, 2017)
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a fost distinsi cu Premiul IT National pentru Poezie. In anul 2000 a fost distinsd cu premiul
Kostas si Eleni Ourani (Academia din Atena). In anul 2014 a primit Marele Premiu de Stat pentru
Literatura, decernat pentru intreaga ei opera poetica.
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editura Kastaniotis, 2011; Tn cerul de neant cu pufin, Editura Kastaniotis, 2005; Traducand in
iubire al vierii sfarsit, Editura Kastaniotis, 2003; Un frumos desert, carnea, Editura Kastaniotis,
1996; Contra iubire, Editura Kedros, 1982; Triumful esecului invariabil, Editura Kedros, 1978;
Magdalena, mamiferul vast, Editura Ermis, 1974; Poezii, 1971; Lupi si nori, Editura Zarvanos,
1963. Este inclusa in numeroase volume colective.

Are o bogatd opera de traduceri (Shakespeare, Maiakovski, Sylvia Plath, Lermontov,
Puskin, Dylan Thomas, Andrei Vosnisienski).

A tinut conferinte si a citit poezii In universitati din SUA si Canada (Harvard, Cornell,
Daztmouth, Statul NY, Princeton, Columbia etc.) Lucrarile sale au fost traduse in mai mult de
zece limbi si poeziile ii sunt incluse In mai multe antologii din intreaga lume. (A. B.)

Echivalente lirice

Ce da poezia si ce rapeste cand te chinuie o tristete ce nu a venit inca
cand durerea nu are nume nici culoare

Ce da poezia si ce rapeste? atunci ti-atinge poezia, 0 mand blanda, fruntea

cand, sub greutatea unui nor, si te face sd crezi cd iti este sublim scopul,

tot corpul tiu se incovoaie ca stihurile nu ti se termina odata cu viata,

cand doar o privire zgarie vechi rini ca poezia e pledoaria sufletului tau.

cand o noua infirmitate, noi rani deschide
cand felinarele edenului, din viitorul tau, la

mica distantd Ultima lumina 1977
stralucesc

si toate rezervele vietii adunate de tine nu Cand am plonjat sa te gisesc
ajung se pierduse de-acum fiinta
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si-a amutit profetul din inima mea.
Esti Intr-o forma absoluta
inaccesibila si in viata insasi,

o0 patd alba esti,

apa usor tulbure.

Vreau sa ruinez

ultima mea lumina

acolo unde nimic

nu opreste privirea:

nici o randunica nu doresc la orizont,
nici o iluzie.

Imi va muri inima

si tot voi tréi.

Voi conta pe natura

si te voi numi vara

fara nici o memorie.

Te voi numi floare pana cand
legenda va trage

perdeaua in spatele meu:

in fatd peretele alb,

totul terminat si alb,

iar eu - un gandac strivit.

Daca, cel putin, credeam in
Dumnezeu

ar avea mainile tale
infinite interpretari

atunci cand se misca

si ma ridica la cer,

un cer precum al lui Rilke,
cu Ingeri tristi

care sa alunge singuratatea
jos pe pamant

cu aluzii de aripi

si voce timida

pentru ca nu exista.

Ingerul este instelat pe dinduntru
st Intunecat pe afard, sa se scufunde
in negru si sa nu se vada.

Ingerii sunt prostituate ceresti,
cu aripile mangaie cele mai bizare
psihologii,

cunosc secretele egoismului exagerat

cand numesc frunza, copac

si copacul, padure.

,»Asa ne-a facut Dumnezeu”, zic, se apleaca
si se revarsd lumina ca lana de aur sau ca un
ras,

pe piept tin palaria

in ceasul in care spun adio

si intrd in alta lume,

mai buna.

O mireasma piperata

ramane doar

pe pervazul ferestrei

si pe limba un gust al tradarii

de divin.

Anorexia existentei 2011

Nu mi-e foame, nu ma doare, nu duhnesc,
poate undeva profund sufér si nu stiu
ma prefac a rade,

nu vreau imposibilul,

nici posibilul,

interzisele pentru mine trupuri

nu-mi satura privirea.

Cerul uneori

il privesc cu jind

cand soarele 1si stinge stralucirea

si ubitul albastru se preda
farmecului noptii.

Singura mea participare

la rasucirea lumii

este respiratia ce-mi iese regulat.
Dar simt si o alta

participare ciudata;

anxietatea ma cuprinde brusc

pentru suferinta umana.

Se intinde pe pamant

ca un giulgiu;

care inmuiata 1n sange,

acoperd mituri $i zet,

vesnic renaste

si se identifica cu viata.

Da, acum vreau sa plang

dar a secat pana si sursa mea de lacrimi.

Prezentare si traducere de Angela BRATSOU
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Marios HAKKAS

Este cred acelasi lucru a trai sau a visa o intamplare, si
viaza reala, cea de toate zilele, este tot atat de halucinanta
si stranie ca aceea a somnului. Daca as vrea de pilda sa
definesc Tn ce lume scriu aceste randuri mi-ar fi imposibil.
Max Blecher

i1 citesti pe Marios Hakkés (1931-1972) si ti se pare ci esti in fata unei carti scrise de Max
Blecher. De parca ar fi scris unul, rdspunzand celuilalt. De parca se privesc in oglinda operele lor,
dintre cele mai stranii din literaturile romana si greaca, rezultat al creatiei unor autori macinati de
boli necrutatoare, folosite ca sursd a scrisului lor atit de personal.

Dar scriitorii Marios Hakkés si Max Blecher ,,se inrudesc structural” si cu Katka, Bruno
Schulz si Robert Walser, cu Eliade, Holban si Sebastian, prin talentul de a se plasa in nenorocire
si de a 0 accepta ca o conditie a vietii de zi cu zi. ,,Rar, 1n intreaga literatura universald”, scriitori
care ,,sa fi suferit — fizic si psihic — mai mult si care sd-si fi transpus aceastd agonie in scrisul
propriu” (scria Paul Viniciu despre Blecher, dar e valabil pentru amandoi) si cu rezultate atat de
reusite precum romanul evreu Max Blecher si grecul Marios Hakkas.

Marios Hakkas face parte din a doua generatie de scriitori greci de dupa rizboi. In cei doar
6 ani reali de activitate de scriitor, ne-a lasat mostenire o operd in care se detecteaza elemente
esentiale ale acestei generatii: intensa politizare, prezenta convingerilor ideologice, demitizarea
persoanelor si situatiilor, pornirea de la realitatea trditd, umor negru, preocupare pentru salvarea
chipului uman, condamnarea societatii eudemeniste, divizarea lumii interioare; a contribuit deci
la formarea unui nou mod de a scrie, inovator pentru timpul lui, care se distinge evident prin
diversitatea subiectelor, ideologie si discurs. Opera lui — o realitate vazutd ca in oglinda...

Prima lui aparitie in literaturd a fost cu Vara frumoasa — colectie de poezii scrise in
perioada de la arestarea si inchiderea lui in inchisoare, pand la aparitia volumului in 1965. A scris
si 3 piese de teatru. Cateva titluri: Opere complete, Editura Kedros, 2008; Altar, Altar de Eroi de
Véanzare sau Toaleta Eleganta, Editura Kedros, 1997; Bideul, Editura Kedros, 1994; Bideul si alte
povestiri, Editura Kedros, 1993; Comunitatea, Editura Kedros, 1993; Puscasul inamicului,
Editura Kedros,1993; Opere complete, Editura Kedros, 1986. (A. B.)

Al treilea rinichi

Acum stiu ca oamenii, fie s1 numai o
fata, nu se cuceresc cu vorbe goale, ci doar cu
sange; acum Inteleg ca nu se poate sa ajungi la
poezie doar prin lecturi, sau la o anume
reusitd doar cu ceai de musetel; lasa-i sa
creadd asta pe cei care au sangerat doar la
pielitele unghiilor si tipa: ,,Ah, Ah! Imi san-

gereaza tot corpul!”. ,Fals, e vorba doar de
aratatorul mainii tale stangi. Care, tot corpul?”
De asta si scriu poezii nesdrate, aspird cu
admiratie nume si incearcd sd semene unor
modele de acest fel fara a trece prin focul si
infernul presupus de poezie. Ei, asta nu se
poate!
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Odata am vazut oameni care mancau de
cu seara foarte bine, avand gamela pe
genunchi, de ani mancau In aceastd pozitie
fara sa se planga, iar dimineata erau transferati
la casa de nebuni, pentru cd dintr-o data
simteau cd li se frange spatele si cd inima le-o
ia din loc. ,,Spatele meu” tot ziceau, ,,spatele
meu”, si cddea gamela de pe genunchi, lasand
doud picaturi de ulei, patd de nesters pe
ciment. Intunecarea sufletului a produs
aceastd rupturd si a adus aceastda cadere, in
pofida incdpatanarii oamenilor de a tine
gamela pe genunchi.

»3a vorbesc despre eroi, sd vorbesc
despre eroi: Mihalis?”” Categoric, nu! De mult
timp nu ma mai aflu pe aceastd linie. Adica,
nu ITnseamna cd oricine tine aceastd gamela
uriasd pe genunchi ajunge la poezie. Dar cu
sigurantd, unul dintre ei, da. Cu alte cuvinte,
dacd ai investit pentru aceastd chestiune chiar
si un fir de par de pe propriile testiculele.

De asta te-a hranit mama ta cu outul
care mai era si proaspat pe deasupra? Stateai
in primele banci, erai tocilar, copil bun si
faceai tot ce iti spunea profesorul? Aveai bani
de buzunar duminica, ai luat o femeie cu
zestre si frumoasa pe deasupra? (Cateva dintre
intrebarile pentru nota biografica Infatisata
instantei poetice). Haide, bdietas, nu chinui
scrisul! Poezia nu te vrea! Cuvintele-ti sunt
goale. Da, stiu, ai trecut si printr-o tuse
convulsivd si acum ai un sef artdgos care te
ceartd daca faci o cat de mica greseald. Bine!
Bine! Fa o frectie cu spirt si dimineata vei fi
sandtos tun. Uite, nu tine gazele in tine, da
drumul la preocupari si la nelinisti.

Acum mi-am innegrit plamanii fumand
nenorocitele de tigari, una dupd alta. Cu
acelasi foc, tineresc, am mers la extreme.
Acum m-am maturizat impreuna cu rinichiul
meu, care a pleznit harbuz in soare. Acum
l-am vazut fard groaza, cum se deschide
trandafir, fara sange, fara nimic, doar Poc! Si
a devenit o rosie zaharisitd. M-am umplut de
cobalt, m-am infundat, am ars cu totul. Abia
acum ajung in iadul maestrilor. Nu pe
dinafard, recitand Rilke si Beckett, imitand
spusele lor, nu. Pornind de la propria mea
viata, imi aflu gandurile proprii in mijlocul
scrierilor lor si aceastd coincidentd, sa

spunem, mad face sd ma bucur si sa turbez
simultan. Ma bucur pentru ca drumul pe care
am luat-o, pe care singur l-am ales daca vreti,
si pe care propria-mi

viatd mi l-a determi-
nat, nu este sterp,
asa cum si altii,
maestri  chiar, au
ajuns la acelasi re-
zultat si este o mar-
turie, ca atunci cand,
dupd un examen
greu, iesi si te uiti la
raspunsuri si toate
sunt corecte. Pe de
alta parte, turbez g
pentru ca ei deja

MAPIOZ XAKKAX

I'YOEKIOQOPOY TOY EX@POY

reusisera sd descrie
durerea omeneasca si eu acum trebuie sd merg
mai departe, dand probabil si celdlalt rinichi.

Stau si meditez si deschid un dialog
imaginar cu Rilke, Beckett, Henry Miller si cu
altii, si Incdpatanat le strig, ceea ce ati scris
voi Intr-o carte, eu o sd trec pe o singurd
pagind doar, doar iIntr-o singurd propozitie!
De ce sd nu am si un al treilea rinichi? Atunci,
aceasta nesfarsita disperare la care au ajuns
maestrii, poate as fi putut-o transforma in
ceva sperantd si credintd. Sa iau lut si sa
plamadesc de la inceput un om, iar aceasta
bolta indiferentd intinsa rasucit peste noi,
aleatoriu si inutil, si o convertesc in luna
park. Sa atarn licurici pe asfalt. Sa fac
oamenii sd vadd frumusetea de dupa miezul
noptii a stalpilor electrici plecandu-se
politicos la bulevarde. Poate voi putea sa
ajung iar la primele inocente alcdtuind o
credintd care se va dizolva imediat ce-si
pierde cineva rinichiul.

Nu vreau timp. Viatd vreau, cu toate ca
aceasta din urma presupune pe primul; viata,
sa o risipesc in spatele frazelor, viatd pentru a
construi paragrafe, a realiza o operda dand
cuvantului o a treia dimensiune, pentru ca pe a
doua au gasit-o ceilalti, au dat-o maestrii si eu
trebuie sd merg mai departe.

Cu alte cuvinte, literalmente se pune
problema celui de-al treilea rinichi. De ar fi
fost doar problema de timp, nu as fi avut decat
sd recurg la cel artificial. Se ia sangele din
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vend si se pompeazd in aparat. Acolo 1l bat
precum laptele din care se scoate untul, pentru
a-1 readuce mai curat in artera. Opt ore intregi
continud aceeasi rutind, de douad si de trei ori
pe sdptamand. Un aparat, organ al corpului
tdau, in afara trupului tdu, iti prelungeste
timpul, iti dd pdsuire trei, poate si patru ani,
castigand cu asta ceva, nu zic, dar ce-i de
cheltuit? Tuburi din plastic si filtre? Suruburi,
piulite si curent?

Primesti o oarecare amanare, abia ai
timp sd arunci o carte plind de urina, o sticla
cu ganduri despre cum s-a petrecut naufragiul,
reciful perfid, incercarile disperate de a te
mentine fard planuri pe o plutd putrezita,
despre valul mare si zdrobitor care vine. La un
moment dat vine finalul, pentru ca de fiecare
datd tot mai multa urina circula in sangele tau.
Atat a fost, iti zici, aruncand o ultima privire
in scrierile tale si pui titlul: Ultima sticla.
Povestiri care vorbesc de vene si urind,

ameteli, dureri, mizerie, o Tncercare suficienta
doar cat sa fie platit contabilul. Numai
greutate netd, nici un excedent.

Dar eu care am vrut sd arunc frazele ca
pe niste focuri de artificii, iluminand chiar si
pentru un singur moment aceastd noapte
vesnicd? Cum sd iluminez electric cerul cu
stele albastre, violete si rosii, fard a cheltui
viatd? Cu acest aparat de dializa?

Vorbesc despre o poezie din viatd, nu
neapdrat despre viatd si nu neapdrat despre un
scop. Asa, poezia despre poezie a lui
Mallarmé, o gasesc mal armé. As vrea ca cei
care au aceasta pasiune de a atinge, doar si cu
degetul cel mic, gamela disperarii, sa fie, cu
alte cuvinte, bon armé si alarmé. De aceea
m-am referit la inceput la anumiti filfizoni
(outul lor si desigur proaspat), care scriu
poezii lipsite de sens, se pierd in cuvinte,
pentru cd nu au oferit acestei cauze nici 0
picatura de sange. Nu e posibil. Nu e posibil!

(Culegerea Bideul si alte istorii, 1970.)

Pestisorul din acvariu

Omul cu painea la subtioara este acelasi
care, acum aproape doi ani, tinea un pepene
verde. Atunci era luna iulie si, evident, existau
pepeni verzi, dar acum este aprilie si a luat
paine. Bineinteles, si pepeni verzi sd fi existat,
lucru nefiresc pentru luna aprilie, el tot dupa
paine s-ar fi dus la brutarie, ca toatd lumea, de
altfel.

In panica generala, s-au napustit cu totii
pe alimente. A asteptat si acesta la coada, cam
jumadtate de ord, si, la sfarsit, s-a aflat cu o
paine fierbinte in mana. Altii luau trei si patru,
acesta, doar una. Pentru treaba la care avea
nevoie de ea, si una ajungea. A pus-o sub brat
si a pornit-o pe strazi.

Corect ar fi ca atunci cand cineva tine o
paine, sd mearga acasa. Dar omul nostru nu
putea si mearga. In cartierul in care triia, din
zori incepusera arestdri si a apucat doar si se
imbrace in graba, a sarit afara si s-a indepartat
rapid, cautdnd cel mai potrivit obiect de
camuflaj pentru miscarile lui.

Tuturor oamenilor, pand si celor
primitivi, le este cunoscutd valoarea utilizarii

obiectelor. In societitile comerciale avansate
lucrurile au desigur si o altd valoare, cea de
troc, cum este de obicei numitd ea. In Grecia,
in afara acestor doud cunoscute si mult
discutate valori, a fost inventatd si o a treia:
cea de a camufla, care joaca un rol important
in circumstantele extraordinare pe care le
traieste atat de des acest loc. Pe de alta parte,
valoarea de camuflaj a unui lucru este direct
proportionald cu ingeniozitatea celui camuflat
si cu perceptia organului de politie pe care
incearcd acesta sa-l insele. Si anume, pentru a
functiona legea camuflajului, cu cat este mai
perspicace politistul, cu atdt mai convingator
trebuie sa fie obiectul pe care-1 tine In mainile
sale cel suspectat.

La evenimentele din Iulie, lovitura de
stat regald cu alte cuvinte, participdnd omul
nostru la mitinguri, este drept, intotdeauna pe
la margini, tinea si cate un harbuz (valoare de
camuflaj). Daca iesea cu scandal, se strecura
ardtandu-le politistilor harbuzul: ,,Sunt doar
un om pasnic si sunt in drum spre casa”.
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Intr-adevar, se ducea acasa, isi punea
pijamale, papuci, si acolo, pe veranda, tdia
pepenele verde si il manca (valoare de
utilizare acum), pana cand ii facea cojile foi
de papirus. Aceasta ii era si masa de seard. In
ultimii ani, infulecand orice se nimerea, luase
in greutate de la atatea sosuri si a decis de
acum sa faca dietd. Dar burta atarna tot acolo,
in fata, harbuz lunguiet, si oricat isi zicea sd
inceapa din ziua urmatoare gimnastica, asta
nu se intdmpla niciodata. Ii era lene. 1i era
lene si sd se ocupe de grilajul de fier-forjat,
podoaba verandei lui, care cerea de acum o
mand de vopsea albd. Mai era si pretiosul
peste auriu din acvariu si foarte des trebuia sa
schimbe apa, o ocupatie si asta, care i se parea
plicticoasa.

In ultimii ani isi avea si el Capua lui: o
casutd cu verandd, cu vedere spre munte.
Dupa ce petrecuse jumatate din viata in celule
de inchisoare si in corturi de exil politic, dupa
atatea privatiuni, atunci cand la un moment
dat s-a aflat liber, s-a amestecat cu vanzari de
ceva terenuri, a castigat brusc cativa banuti si
a cumpadrat aceasta casutd unde locuia singur.

Pentru casdtorie nu s-a decis. ,,Nu stii
niciodatd ce-o sa mai fie”, zicea de fiecare
datd cand venea vorba despre asta. ,,Casatoria
te leagd de lumea aceasta cu responsabilitati si
copii. Eu am un trecut sumbru si un viitor
incert”.

Si totusi, chiar si fard casdtorie, ci
numai cu casa, avea un atasament puternic
pentru aceastd lume si un hdu fara punte de
legatura cu trecutul. Pentru ca nu erau doar cei
patru pereti impodobiti cu tablouri, ferestre
fara zabrele si o usd pe care o deschidea
oricand vroia, nu erau, desigur, doar acestea
motive sa se rupa de vechea lui viatd. Era si
un salon danez. Era si un pat cu saltea
confortabila. Soba in serile de iarna, frigider
pentru verile fierbinti, cuburi de gheata si o
serie de alte lucruri marunte la prima vedere,
pe care nu le intdlnise in mediile eroice, dar
atat de dificile din tineretea lui.

Adeviarat, nu o rupsese bine-bine cu
trecutul. Pe cét putea a continuat, mergand la
demonstratii, la comanda desigur, platind cu
regularitate cotizatia si ascultand la picap
discuri cu referire exclusiv la acei ani dificili.

Era frumos sa asculti discuri despre
necazuri si lipsuri, despre un efort supraome-
nesc, chiar dacia nu a condus undeva, la o
atitudine eroica la care el insusi participase.
Era foarte frumos sa stai in sezlong si sa-ti
reamintesti chiar si de durerile tale din trecut,
mai usoare acum, infasurate in mit, ca si cand
nu ti s-au intdmplat chiar tie. ,,Ei, gata, au
trecut toate. Ani dificili, dar avea un fel de
frumusete aceastd poveste”. Era bine 1in
refugiul lui cu amintiri si cu picap; era foarte
bine asa cum trdia, ce m-a apucat iar, sa ma ia
dracu’, cu ce sunt de vind, sa ma invart din
nou pe drumuri?

Era foarte bine aranjat, iar acum vana-
toarea asta fara rezultat si unde sa mearga? La
ce usa suspicioasd sa batd, unde toti, rude,
cunostinte, prieteni, sa aiba acelasi motiv sa
fie neincrezdtori? Multi dintre ei acum sunt
deja retinuti si altii probabil raticesc ca si el,
camuflati cu o paine in mana.

A facut un cerc mare in jurul centrului.
A trecut prin Vyronas, Daphni si a aterizat in
Kallithea. Era un antrenament bun. De mult
timp nu mai mersese atdt de mult. Si era o
dimineata strdlucitoare, ca facutd special pen-
tru o plimbare lunga. Fara sa-si dea seama, a
inceput sd rupa coltul franzelei si In acelasi
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timp i-au venit ganduri optimiste: ,,Nu, nu va
dura mult timp aceastd situatie. In curand or
sa cada”.

Acum, oricine ar vrea sa ia la amanunt
aceastd axiomad, ar observa cd ambiguitatea
din primul text este continuata in al doilea si
acest lucru se datoreazad utilizarii persoanei a
treia. Desigur, folosirea persoanei 1ntai, si mai
ales la singular in acest caz, are nevoie de
hotarare si pregdatire personald pentru o astfel
de eventualitate. ,,Cum or sa pice?” — a auzit o
voce in el — ,ca fructele coapte, de unele
singure, sau scuturand pomul cu fermitate?”...
,O sa-1 doboare poporul”, s-a corectat un pic
amarat, pentru ca era sigur cd se identifica cu
acest popor si, prin urmare, nu se excludea pe
el insusi. Da, dar atunci ar fi trebuit s mearga
catre centrul orasului, unde se puteau produce
evenimente, sa participe la ele, sau credea
oare 1n teoria avangardei politice (conduca-
torii sunt prioritari) si ar trebui sa se fereasca?

»Nu pot — s-a gandit —, spre centru nu
merg picioarele mele. Oricat vad ca e corect,
imi este imposibil. Sa actioneze ceilalti, sa
coboare in centru cei tineri”.

Ajunsese intr-o zond in care locuia o
verisoara indepartatd de-a lui. A ezitat sa
mearga spre casa ei. Dar gura 1i era amara de
la tigari si avea nevoie de o cafea. In cele din
urma se decise.

—Ce nou? intreba sotul verisoarei lui,
flacau solid si cu leafa solida.

— Ce nou? A 1intrebat si el, nestiind ce sa
raspunda.

— O sa fie duminicd meci de fotbal,
oare?

— De unde sa stiu? spuse acela, care ve-
nea de afara.

— Vai de noi! Vai de noi! A facut dis-
perat celalalt si s-a luat de cap. Uite, si la
radio, de exemplu, cantd doar marsuri. Despre
stadioane, nimic.

Omul nostru si-a sorbit cafeaua fier-
binte, Incercand sa scape cat mai repede de al
verisoarei barbat si de famfarele de la radio, si
s-a repezit din nou pe drum, de data aceasta cu
un pas nervos si alert. Prima datd mergea in
acest mod si se mira el Insusi cand s-a sur-

prins cum opereaza in el marsul, ar putea
spune ca il murmura pe infundate chiar:

Tunurile, tunurile,

tunurile, ce mult imi plac.

A observat cd si un alt barbat, care
mergea in fata lui, se misca in acelasi ritm, cu
aceeasi cadenta, zici ca difuzoare mici lipite,
acolo, langd urechile lui, transmiteau celebrul
mars. Era incarcat cu o plasd plind ochi cu
alimente si asta de fiecare datd 1l facea sa-si
piarda ritmul. Dar imediat un topdit schiop si
il regasea. L-a ajuns din urma. Doua blocuri
mai incolo, l-a sorbit o usd. Pe acesta l-0
astepta, probabil, o femeie in camasa de noap-
te, vecinul de vis-a-vis la un ouzo mic, cum-
natul, cu jocul de table gata intins. Nimic nu
se schimba pentru el. Doar o sariturd schioapa
si imediat era in ritmul zilei si acest lucru fi
permitea sa doarma n casa lui.

Deci, de ce sa nu faca si el aceastd mica
ajustare, mereu va umbla nepotrivit? O nimica
toata e acceptarea situatiei si apoi te intorci la
tine acasa. Desigur, acolo e posibil sa nu-1
astepte o femeie cu camasa de noapte, un
cumnat, vecinii pentru a fi impreuna, dar avea
acel pestisor intr-un bol si oare cine ii va
schimba apa? Este o vietuitoare si acesta, are
responsabilitatea lui. Si-l1 imagina cum se
plimba 1n spatiul ingust al bolului. Facea plin
de gratie miscari, aratdndu-si uneori burta de
aur, alteori aripioarele laterale. Gura i se des-
chidea si Inchidea ritmic. Si deodata respiratia
ii devenea rapida, se asfixia. Acum se zbatea,
se sufoca, 1i cddea greu ca plumbul la fundul
bolului trupul.

Si-a scos batista din buzunarul din spate
al pantalonilor si si-a sters fruntea transpirata.
»Nu se poate” s-a gandit, ,.trebuie sa plec”.
Trebuia sa aiba grija de pestisor. Tot ce putea
face 1n aceasta zi cruciald era sa schimbe apa
la peste. Pentru celelalte lucruri, cele serioase
si mari, hu avea energia necesara.

In dupi-amiaza de aprilie s-a inapoiat
acasd la el si zarurile erau aruncate. Acolo se
va Incuia, chiar daca or sa vina sa-l1 ia de
acolo.

Pe la caderea noptii intra in asezarea de
refugiati Kaisariani.

Prezentare si traducere de Angela BRATSOU
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Culisele vietii unui artist

Vasile VIDICAN

Am citit volumul de memorii al lui Bob
Dylan, Cronica viefii mele. Volumul Tntai
(Traducere din engleza de Dan-Silviu Boe-
rescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2015) cu
acea curiozitate, nu Intotdeauna sdnatoasi sau
dezirabila, ce-i drept, a impatimitului care
urmareste, dincolo de actul artistic, omul care
se gaseste 1n spate, fiinta care a plasmuit.
Este, daca doriti, o pasiune speciald cu care
sondam viata autorului, pentru a ajunge In
cele din urma tot la plasmuirile sale artistice.
Iar biografia lui Dylan este cat se poate de
ofertantd, daca tinem seama de aura de mister
ce s-a constituit de-a lungul timpului in jurul
vietii sale.

Sa nu ne facem iluzii, Insd! Vraja despre
care vorbeam nu se destramd. Nu vom
descoperi bundoard de ce a decis artistul sa
paraseasca ,,scena folkului”, care sunt resor-
turile ascunse ce-au determinat permanenta sa
nevoie de diversitate artistica etc. Probabil ca
miza acestui volum nici nu este aceea de a
limpezi, de a clarifica semnele de intrebare ce
s-au acumulat de-a lungul timpului, totul
culminand cu polemica iscatd de curand pe
marginea acorddrii premiului Nobel pentru
literatura.

Ceea ce se poate spune cu certitudine
despre scrierea aceasta insa, este faptul ca ea
confirma, o datd in plus, talentul literar al
autorului ei. Existd o dozd semnificativd de
literaritate in aceastd carte, aspect conferit nu
de caracterul ei fictional, ci de o relatie aparte
ce se creeazd intre limbaj si memorie. lar
memoria penduleaza intre lirism si narativ,
intre introspectie si descrierea lumii, intre sine
si ceilalti.

La fel ca in cantecele lui Dylan pe care
le vom fi ascultat de-a lungul timpului, poate
fi distins pe alocuri un vag aspect profetic, o

luciditate nemaipomenitd de a-si Indrepta
privirea Inspre miezul lucrurilor, a lumii in
care trdim. Vorbind, bundoara, despre
motivele pentru care a abandonat folkul, spre

finalul  volumului,
Bob Dylan scrie:
,.,Scena muzicii folk
a reprezentat pentru
mine un paradis pe
care a trebuit sa-1
parasesc, tot asa
cum Adam a fost
silit sa paraseasca
Gradina Raiului. Era
mult prea bine sa
raman acolo. In
urmatorii cativa ani,
se va dezlantui o
furtund de mizerie. .
Lucrurile vor lua foc. Lumea va visa sa
renunte la o multime de lucruri, de la sutiene
la ordine de incorporare, de la steagurile
americane la poduri. Subconstientul natiunii
se va schimba si el”. (pp. 281-282)

Intr-un puternic si limpede flux al
memoriei, autorul 1si concentreaza scrierea pe
cateva aspecte semnificative. Sinele, lumea 1n
care traieste, esenta actului artistic (literatura,

muzicd, film etc.),
lecturi care l-au mar-
cat, toate acestea,

Biografia lui
Dylan

precum si relatiile
dintre ele, sunt inregistrate cu ochi fin si
redate Tn volumul de fatd cu o sinceritate
molcomd, neingraditd. Departe de a fi o
autobiografie monolitica insa, Cronica viefii
mele este o mostra a intensitdtii cu care si-a
trdit viata autorul ei si a profunzimii cu care a
tratat arta. De aceea, nu existd o linie tempo-
rald urmatd cu consecventa, autorul sarind de
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la o perioada la alta in mod aleatoriu, revenind
pe alocuri, rememorand episoade dupd o
logicd independenta de temporalitate. Si tot de
aceea unecle momente sunt dilatate, fiecare
detaliu fiind minutios amintit, in vreme ce alte
pasaje redau concis evenimente ample.

Memorabil este descris acel Greenwich
Village de la inceputul anilor ’60, boem,
efervescent, erupdnd de energii creatoare,
intesat de indivizi cu povesti fabuloase. lata,
de pilda, cum e descris localul Kettle of Fish:
,,Atmosfera era frenetica, tot felul de oameni
care vorbeau si se miscau alert, unii dichisiti,
altii dezinvolti. Genul de literati barbosi,
intelectuali cu fete sobre, fete cu interese
diverse, dar nu genul casnic. Si acel tip de
oameni care vin de nicdieri si se intorc direct
acolo: un rabin inarmat cu pistol, o fatd cu
dinti strambi purtdnd un crucifix imens intre
sani, tot felul de ciudati cautand dupa caldura
dinduntru. Ma uitam la ei si ma simteam de
parca as fi contemplat o panorama din varful
unei stanci”. (p. 46) O lume pestritd asadar,
foarte indepartatda de mainstream-ul Americii
anilor ’60.

Iar lumea aceasta este compusd din o
suitd Intreagd de oameni, personaje cu adeva-
rat, multe dintre ele, cu povesti intortocheate
si pline de aventurd. Chitaristi care si-au
vandut sufletul diavolului la rascruce, scriitori
macinati de pasiunea creatiei, colectionari de
viniluri vechi sau de te miri ce, filosofi gravi
sau ,,insetati de viata”, precum personajul lui
Kerouac, clovni psihedelici etc. Dar toti acesti
indivizi despre care scrie Dylan i-au influentat
in vreun fel traseul existential sau artistic. De
aici prospetimea cu care sunt rememorate por-
tretele lor, fiecare crochiu surprinzandu-le in
chip esential trasaturile. Si tot de aici poate,
locvacitatea cu care vorbeste, mai mult decat
despre orice parca, despre ei, aspect la care as
adduga un ton admirativ al scriituri din atare
pasaje.

In fond, cantiretul si-a inceput cariera
interpretand cantece ale lui Woody Guthrie.
Devine astfel deosebit de interesant, chiar si
pentru biografi, pasajul din acest volum in
care este redat momentul primei auditii a unui
disc Woody Guthrie. ,,Eram gata sa-mi pierd
rasuflarea. Era ca si cum pamantul ar fi luat-o
la vale cu mine. (...) Guthrie avea darul de a
se apropia de esenta lucrurilor. Era atat de
poetic si totusi dur, intotdeauna bine ritmat.
Punea multa intensitate in cantat, iar vocea lui
era ca un pumnal. (...) Woody Guthrie célca
totul in picioare. Pentru mine, era ca o epifa-
nie, de parca o ancora grea s-ar fi prabusit in
apele portului meu interior”. (p. 232)

Desigur, autorul dezbate si aici proble-
matica celebritatii in contemporaneitate. El
este, fard Indoiala, una dintre cele mai indrep-
tatite figuri artistice sd scrie pe marginea
acestui subiect. Dar, dincolo de tema in sine,
as remarca o oarecare simplitate cu care este
expus punctul de vedere. Spre deosebire de
interviurile acelea din anii 60 in care omul
Bob Dylan se vedea coplesit si sufocat de
atentia exacerbatd care 1 se acorda (raspun-
zand fie Incruntat, fie persiflant), in volumul
biografic, constatdim un soi de distantare, de
intelepciune limpede cu care respinge invada-
rea spatiului intim si familial al vedetelor de
catre oamenii de presa, fani etc.

In loc de concluzie, as spune ca volumul
Cronica vierii mele se dovedeste a fi o carte
care depdseste granitele (auto)biograficului
printr-o puternica literaritate a textului. Fara
a-si propune a reconstitui parcursul propriei
vieti, Dylan scrie despre sine si despre lumea
in care a trdit, asa cum a vazut-o, asa cum a
fost influentat, artistic vorbind, de ea. O carte
care poate fi citita atat de cei pasionati de Bob
Dylan, cat si de cei care iubesc muzica in
general, sau literatura; de ce nu, ea poate fi
parcursa cu interes, atat de cei care au aclamat
premiul Nobel primit de el, cat si de cei care
s-au aratat mai putin Incantati.
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Terapie si arta

Virginia NUSFELEAN

David Vann s-a ndscut in 1966 in Adak
(Alaska), o insula unde tatal sdu era angajat ca
dentist la o baza militard americana. Un loc
rece, salbatic si periculos, in care poti pieri in
mii de feluri. Familia se muta apoi in
Ketchikan, aproape de granita canadiana,
unde, dupa divort, va rdmane sd traiasca doar
infidelul tatd. Mama, David si sora sa se muta
in California. Ketchikan-ul rdmane insa locul
ce-1 va inspira primele carti, si personajele, un
loc de care va simti cd e legat pe viatd. Verile
si le petrece cu tatal sau, la pescuit si
vanatoare, In Alaska. Pe orice vreme,
indiferent de conditiile meteo. Stie sd prinda
somoni $i sd-1 afume, sa pregateasca hrana de
rezervd pentru iarnd. E in stare sa ridice o
cabana daca e nevoie. Singur si-a proiectat si
construit un trimaran, de 16 metri, cu care a
incercat sa faca turul lumii. A strabatut mai
bine de 40.000 de mile pe ocean, a naufragiat
de numeroase ori, o datd chiar in calatoria sa
de nuntd. America intreagd a parcurs-o intr-un
char & voile. In Turcia a injghebat o afacere
de croaziera cu veliere. A fost, o vreme,
angajat ca marinar, navigdnd in Caraibe si
Mediterana. Desi nu-i plac automobilele, a
condus, in Australia, un Dodge Viper sport,
cu un motor de camion V10, distrandu-se
grozav cum avansa, in salturi, ca o broasca. A
scris eseuri si reportaje despre veliere,
naufragii, despre viata pe mare. Si despre
masacrul dintr-o scoald situatd nu departe de
Chicago: pentru Guardian, Esquire si The
Atlantic Monthy. A lucrat pentru GQ
american, Men’s Journal, Outside si National
Geographic, remarcandu-se mai 1intdi prin
acte temerare si abia mai tarziu ca scriitor.

Astazi David Vann face naveta intre
Noua-Zeelandd, unde locuieste sase luni din

an, si Anglia, unde predd literaturd la
Universitatea din Warwick.

De la realitate la Sukkwan Island

Cu doua sdptamani inainte de a-si curma
viata, tatal sdu ii cere sa se retragd cu el, un
an, in Alaska. David refuza. Avea doar 13 ani.
Sentimentul cul-
pabilitatii si ru-
sinea de-a fi co-
pilul unui tatd
sinucigas il ma-
cind. Vreme de
15 ani va fi in-
somniac. Incear-
ca, la 19 ani, sa
se elibereze de
povarda povestind
in scris acel mo-
ment fatidic. Nu-i
reuseste. Doar
dupa zece ani,
aflandu-se pe un vas, in drum spre Havai, va
reusi in exact saptesprezece zile sa inchege
povestea. Sukkwan Island este — dupa cum
declard scriitorul — raspunsul afirmativ la

cererea tatalui, o A
fictiune prin care ventura
incearcd sa-1 intelea- scrisului

ga sl sd se Tmpace cu

el. Publicarea nuvelei 1i va lua mai mult timp
decat gestatia ei. Nimeni n-o vrea, pe motiv ca
e prea sumbra. Norocul ii vine de la concursul
de nuvele ,,Grace Paley Prise”, pe care il
castigd. Recompensa consta in publicarea
textului premiat in 800 de exemplare.
Sukkwan Island si incd 5 proze scurte ale
autorului vor vedea lumina tiparului in 2008,
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cu titlul Legend of a Suicide (volum aparut, la
noi, la Litera, in 2013, in traducerea Justinei
Bandol). O excelentd cronica literard in New
York Times provoaca o retiparire, dar per total
pe piata americana s-au scos doar vreo trei mii
de exemplare. Ma-
rele succes 1i va veni
insd din Franta, in
2010, unde Sukkwan
Island, publicata de
Editura Gallmeister,
va fi premiatd cu
»Médicis étranger”.
»Acest premiu —
marturiseste Vann —
mi-a oferit libertatea
de-a scrie ceea ce
imi doream sa scriu,
iar succesul pe care
l-am cunoscut 1in
Franta imi permite sd predau doar o parte din
an, ca acum in Anglia, si sd ma dedic, in rest,
scrisului” (Interviu, La Libre, august 2013).
Urmeaza noi carti, noi traduceri: Caribou
Island (Désolations), Dirt (Impurs), Goat
Mountain, Last Day on Earth (Le Dernier
jour sur Terre) si Aquarium. Woman, Desi-
ring este ultimul roman aflat in lucru, a carui
publicare este stabilita pentru anul acesta.
Succesul francez a starnit interes in toata
Europa, cartea de debut fiind tradusa in vreo
16 limbi si difuzata in mai bine de 50 de tari.

SUKKWAN
ISLAND

Raman

David Vann

PRIX MEDICIS
Etranger 2010

Loanacivier

Teme, obsesii...

Tema centrala a cartilor lui David Vann
e violenta. Mocnitd sau explozivd, ea este
drama surdda ce zdruncind familia si-i
devoreaza membrii. Nu existd niciun loc In
care sa scapi, sd evadezi, sd fii la adapost.
Nicio insuld, niciun munte, nicio padure, nicio
cabana si nicio frontiera.

Natura salbatici din Alaska, ,,invelita
intr-o ploaie rece si deasd”, nu are cum sa-i
aduca lui Jim indreptarea unei vieti pe care el
nu mai este In stare s o controleze, nu are
cum sd-l1 elibereze de acele impulsuri si
ganduri blestemate ce-l tintuiesc definitiv in
drama disperarii. Sovaind intre sentimentul ca

totul poate inca sa inceapa si acela ca totul e,
de fapt, ireparabil, Jim, protagonistul din
Legenda unei sinucideri, este captiv intre
doud adevaruri ireconciliabile: neputinta de-a
trai si cea de a muri. Desi rAvneste viata, toate
gandurile sale se 1indreaptd Impotriva ei.
Speranta unui nou inceput, ce l-a adus pe
insuld, se stinge si nu-i ramane decat nelinis-
tea chinuitoare ca lucrurile nu sunt in regula.
Ziua, viata 1i pare corigibild, insa In timpul
noptii ea se incarca de disperare. Ruperea de
lume — imaginata ca solutie in drama vietii
sale — nu va reusi nici macar sa refaca relatia
cu propriul sau fiu, caruia nu-i scapd evidenta
ca tatdl sau nu are in el ,,nimic durabil”.
Spatiul insular neprietenos, pustiul noptii,
ploaia statornicd, frigul si atentia centratd
maniacal asupra lui insusi deschid wusa
marturisirilor nesadbuite: ,,Nu stiu de ce, dar de
multi ani nu m-am mai simtit undeva acasa,
n-am simtit cd mi-as fi gasit locul pe undeva”
(Legenda unei sinucideri, p. 64). In fiecare
noapte plange si-i face lui Roy destainuiri
despre drama eului sau nestatornic: ,,Problema
e ca o parte din mine nu-i asa cum trebuie. Pur
si simplu nu pot sa fac ce trebuie si sa fiu cine
ar trebui s@ fiu. Ceva dinlauntrul meu nu ma
lasa” (p. 97). Roy simte ca tatdl sau se afunda
tot mai adanc in disperare cand 1l aude
scancind si vaicarindu-se in intuneric: ,,Stiu ca
nu sunt singur, (...) Stiu ca esti aici. Dar tot
sunt prea singur. Nu pot sa-ti explic (p. 120)”.
Sau cand 1i marturiseste cd simte cum ,,0 ia
razna”, desi ideea lui era sa gaseasca un ,alt
mod de viatd...”, iar Roy, patruns de-un
sentiment cumplit de izolare, are certitudinea
ca face parte ,,din uriasa disperare care staruia
oriunde s-ar fi dus tatdl sau”, cad ,,se varase
singur intr-un fel de inchisoare”, din care nu
va reusi sd scape decat tragandu-si in cap
glontul pe care tatal sau n-avuse curajul sa si-1
traga.

Caribou Island (Désolations), cea de-a
doua carte al lui David Vann, este mai putin
convingatoare. Scriitorul nu revine cu o
noutate in peisajul literar. In centrul povestirii
este tot o insuld din Alaska, o cabana, apa,
iarna, frigul, familia... Si neputinta de-a
comunica. Precum Jim, Gary este si el un ins
ros de viermele disperarii. Si ispitit de aceeasi
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himera. Intentia de a-si infrunta destinul se
pliaza pe aceeasi schema. Doar ca 1n proiectul
sdu o ia partasa pe Iréne, sotia sa, captiva si
aceasta unor neputinte: gandul obsesiv la
sinuciderea mamei, pe cand ea avea doar 10
ani, durerile de cap, insomniile. Nerabdarea
lui Gary, spatiul si timpul neprielnice planu-
rilor sale, fac din el victima crucificata a ace-
leasi fatalititi cireia nu-i scapa nici Jim. In loc
sd-si salveze casnicia — ,,altd forma de singu-
ratate” —, Gary o va duce grabnic la pierzanie.

Relatia dintre Galen — protagonistul
romanului Dirt (Impurs) — si mama sa devine
toxica. Adept al miscarii Noua Erd — de care
fusese fascinat si David Vann in studentie —,
Galen incearca sa evadeze din familie si sa
scape de violentd prin spiritualitate, dar
ajunge sd se comporte egoist, cu brutalitate, si
sd fie obsedat de lucruri fizice. ,,Cand religia
sau filosofia duc la pierderea de empatie
pentru semeni, ele sunt foarte periculoase” — e
de parere scriitorul (Interviu, www.parutions.
com, iunie 2013).

in Goat Mountain un copil de 11 ani, in
timpul unei partide de vanatoare cu ai sai,
ucide din greseald un braconier si nu-i deloc
tulburat de nenorocirea comisd, nu are nicio
remuscare. Cum poti ucide fara sa fii marcat?
Cum se contureaza o asemenea reactie? Pro-
blema vine dinspre arme, din legdtura omului
cu ele — e de parere scriitorul. Majoritatea
ucigasilor/ sinucigasilor au avut de-a face cu
acestea, fie prin serviciul militar, fie traind cu
ele in propria lor casd. Pe domeniul de
vanatoare al familiei — care se numea chiar
Goat Mountain — tatal scriitorului ii urmarea
prin vizorul pustii pe braconierii ce vanau
ilegal. ,,...as fi putut si eu sd apds pe tragaci si
sd ucid un om” — marturiseste David Vann.

In Last Day on Earth (Dernier Jour sur
Terre) scriitorul include propria sa poveste,
propria sa interogatie referitoare la armele de
foc, amintirile de cand era copil si avea drept
sa le utilizeze. ,,Dupa sinuciderea tatdlui meu,
i-am mostenit toate armele. Aveam 13 ani”.
Asa 1incepe nonfictiunea Dernier Jour sur
Terre. David Vann vorbeste despre el, isi
amesteca viata personald cu cea a lui Steve
Kazmierczak, care, In 14 februarie 2008,
patrunde inarmat in Northern Illinois, ucide

cinci persoane, raneste optsprezece si se sinu-
cide. Diferenta dintre ei este cd unul stie sa se
opreasca, pe cand celalalt aluneca-n abis.
,Nu-ti trebuie mult sd fii un Steve” — e de
parere Vann. Studiindu-i cazul — un dosar de
1500 de pagini —, scriitorul se implica total,
incercand sd gaseascd raspunsuri intrebarilor
ce-1 obsedeaza. Vrea
sd stie de ce n-a
facut el ceea ce a
facut Steve, atunci
cand, dupa sinuci-
derea tatdlui siu, se
plimba noaptea cu o
armd in mana ochin-
du-i pe oameni in
casele lor. Cum se e
face cd unul a ajuns [ LEGE
criminal si altul scri-

itor? Dincolo de UNEI
acest dublu parcurs [ENISNASIGIED)ES!

psihologic,  David
Vann face un tablou
al Americii, ce sparge mitul si destrama
imaginea celei mai bune dintre lumi, o
America 1inchisa intr-o violentd endemica,
adanc inradacinatd de la nasterea ei, o tarad
intemeiatd pe cucerirea vestului, pe genocidul
pieilor rosii, marcatd de sclavagism, de
razboiul civil, de cel din Vietnam... O tara in
care, ca soldat, inveti legitim s ucizi.

David Vann

Natura ca oglinda

Viziunea americand potrivit careia
natura este salvatoare, facandu-l pe om mai
bun si mai curajos, nu este Tmpartasitd de
scriitor: ,,Eu cred ca aceasta idee este total
naiva. Pentru mine, dimpotriva, natura este o
oglinda. In natura esti cu tine insuti, inveti sa
te cunosti. In consecinti, ea imi serveste mai
mult sa vorbesc despre personajele mele, este
un loc in care se exprimd inconstienta, un
punct de reper la care revin mereu” (GQ,
septembrie 2011). Dupd cum o marturiseste,
David Vann nu a intentionat ca prin cartile
sale sa distrugd visul american referitor la
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naturd, nici mitul Frontierei. Cand personajele
sale cred cd-si vor gasi inocenta sau bunatatea
in naturd, se Tnsala amarnic, esueaza definitiv
in aceasta cautare ce, in realitate, nu-i decat
himera. Salbaticd si oarba, natura nu face
decat sd dezviluie partea lor de umbra, nefasta
si periculoasa. Jim, protagonistul din Sukkwan
Island, e naiv cand crede ca e suficient s se

ducd in Alaska cu
fiul sau, Roy, pentru
a-si regasi locul in
lume, ca si cum
natura ar fi garantul
suprem al refacerii
unei vieti ratate. La
fel crede si Gary din
Désolations. ~ Ne-
multumit de viata
traitd  aldturi  de
Iréne, mistuit si el
de sentimentul ese-

(5]

cului, se agata de
proiectul de a-si petrece iarna Intr-o cabana
ridicatd cu propriile maini, pe insula unui lac
glaciar din Alaska, o zona curatd si izba-
vitoare, in care e posibil, crede el, si te
regasesti. Decorul nu oferd insd nici energie
tamaduitoare, nici tihnd reconfortantd si
aluneca dinspre dimensiunea maretiei si
frumusetii spre una de cosmar. Rece si ostila,
natura nu va face decat sa agraveze conflictele
cuplului, intetind violenta céreia Iréne nu-i
poate face fata, destraimand speranta cad acest
taram izolat de ape poate fi locul ideal sa te
salvezi. Convingerea lui David Vann este ca
natura nu are nimic paradisiac, nimic salvator,
ca ea reveleazd mai degraba slabiciunile
individului, tensiunea launtricd ce-1 mineaza
acestuia viata pani la explozie. In toate textele
sale, ,,peisajul reflectd mai ales inconstientul
personajelor, viata lor interioard. Natura in
sine este neutrd, nu are vreo intentie sau vreo
semnificatie speciala, insd niciun personaj nu
o priveste cu indiferenta. O talmacesc mereu,
ceea ce face ca descrierile de peisaj sa
functioneze Intocmai ca testul lui Rorschach”
(Interviu, La Libre, august 2013).
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Scrisul — cea mai grozava aventura

Pentru David Vann, scrisul reprezinta
,cea mai grozava aventurd”. Nu doar pentru
ca, lasand inconstientul sa se exprime, te pune
in fata unor surprize fascinante, oferindu-ti o
viatd interesantd, dar si pentru ca este un mod
de-ati castiga existenta, ,,mai putin dur decét
la uzind sau pe puntea unui vas, undeva in
Alaska ori in alta parte”. Autorul Legendei
unei sinucideri apreciaza scrisul ca fiind
substitutul cel mai bun al credintei religioase,
un fel de meditatie budista, fiind de parere ca
orice ateu ar trebui sa-si construiasca un astfel
de substitut, ,,caci dacda spiritul uman se
pricepe de minune sa urzeasca trame, € nevoie
sa gasim in ele sens si reconfort, si sd ne
asumam neputinta de-a fi acei oameni buni pe
care ni-i dorim atat de mult sa fim” (Interviu,
MAGAZINE, august 2014). Scrie zilnic, cu
usurintd, pentru ca in el zac povesti de familie
greu de digerat — minciuni, divorturi, esecuri,
sinucideri, si chiar si-o crima. Scrie si pentru
ca stie excelent sa povesteasca. Si e firesc sa
fie astfel, deoarece — marturiseste autorul
intr-un interviu — ,,Am crescut intr-o familie
de mincinosi. Mint cand spun povesti vana-
toresti si pescaresti, ca sa le Infrumuseteze,
dar si cand este vorba despre lucruri impor-
tante. E un foarte bun antrenament pentru a
scrie” (Le Monde des livres, iunie 2010).
Apoi, traducerile din latind si din engleza
veche au si ele rostul lor in modelarea
scriiturii sale. Hotaratoare sunt si locurile in
care a trdit. Desi impresionantd ca peisaj,
recea si apdsatoarea Alaska este tara cu cea
mai ridicatd ratd de sinucideri din Statele
Unite. Elementul de primd importanta, insa, a
fost tragedia vietii tatdlui sdu, care i-a
pecetluit definitiv destinul.

In aventura scrisului, David Vann
pleacd — dupa cum sustine — de la Intamplari
adevdrate pe care le-au trait ai sdi, dar nu
planuieste niciodatd modul in care ele vor
aparea in text. Cand a scris, de pilda,
Sukkwam Island, habar n-avea care va fi
deznoddmantul. Relatia tatd-fiu este dezas-
truoasd. Lucrurile se inrdutdtesc atat de mult
incat e evident ci tatil se va sinucide. Insd —
lovitura de teatru — rolurile, brusc, sunt inver-




sate. ,,Nimic premeditat” — ne spune autorul.
Schimbarea s-a produs inconstient, ca o
revangd: ,,A trebuit sa traiesc cu povara tatalui
meu atat de multd vreme incat in roman tatal e
cel care trebuie sd sufere de sinuciderea fiului
sau. Daca cititorii mei cunosc povestea adeva-
ratd, pot pricepe mult mai bine veritabilul
proces al scriiturii si reflecta asupra fictiunii.
Ceea ce are importantd este clipa in care se
produce transformarea” (Interviu, www.paru-
tions.com, iunie 2013). Revansa psihologica
inconstientd sau, poate, terapie? Si asta, evi-
dent, Insa mult mai mult, deoarece ,,0 carte ce
ar fi doar terapie ar fi proasta” — afirma David
Vann. Si tine s mai precizeze: ,,...scrisul meu
se produce printr-o transformare inconstienta
a intamplarilor familiale refulate ce iau uneori
proportii uimitoare pentru mine. Asta dezva-
luie ceva despre familia mea, despre ceea ce
sunt si despre conflictele ce ne-au afectat.
Intamplirile de familie aduc o incarciturd
psihologica si emotionald necesare. Tot ce
scriu e fictiune, dar modul in care lucrurile vin
in scris tine de viata cea reala” (Interviu, La
Libre, august 2013). Intr-un alt interviu,
David Vann marturiseste ca atunci cand scrie
se afla intr-un fel de transd, cd nu stie nicio-
datd dinainte ce o sd povesteascd, cum se va
termina o carte, ce o sa li se Intample persona-
jelor sale: ,,Aflu deodatd cu ele. Le Tmparta-
sesc Intrebarile. Reflectand ele insele, ma
ajuta sa reflectez la marile Intrebari ce mi le-
am pus de-a lungul vietii” (Le Nouvel Ob-
servateur, septembrie 2011). Nu are niciodata
un plan, nu stie niciodatd incotro o va lua po-
vestea, iar la final e uluit de coerenta tramei.
»5a mergi cu scrisul inainte, orbeste, si sa
constati ca rezultatul are dimensiuni perfecte”
este pentru scriitorul american aproape un
miracol. Cand a inceput sa scrie Caribou
Island nu avea in cap decit o scena ce se
petrecea pe un lac inghetat din Alaska, mai
degraba ,,0 impresie vizuala, foarte puternica,
despre iarna din zond”. Stia cd trebuie sa
ajunga acolo, la acea scend, dar nu stia cum:
,,Nu stiam ca 1n final va fi o carte ce vorbeste
doar de casnicie, de o casnicie ce se termind
prost. O carte atat de pesimista”.

In loc de concluzii

Intr-un interviu acordat lui Fernando
Savater, Emil Cioran afirmi ci ,,...0 carte
trebuie sa fie ca o rana, trebuie sa rascoleasca
intr-un fel sau altul viata cititorului (...). Nu,
nu-mi plac cartile
care se citesc asa
cum ai citi ziarul: o

carte  trebuie  sd " et T
zguduie, sda puna -

totul sub semnul DESOLATIONS
intrebarii. (...) O

carte care-ti lasa

cititorul la fel ca
inainte de a o fi citit
e o carte ratatd”
(Convorbiri cu Cio-
ran, Humanitas,
1993, pp. 20, 21). Ei
bine, cartile scrise
de David Vann se incadreaza perfect in
aceastd viziune. Cand le citesti simti incérca-
tura emotionala de la prima pagina, simti cum
curge sangele-n cuvinte si, dupd ce le-ai
parcurs 1in intregime, le iei cu tine in
nonfictiunea vietii tale.

Avand ca model tragedia greaca, David
Vann scrie carti despre relatiile conflictuale
dintre oameni, despre adevaruri ascunse greu
de suportat — ,,cainii nostri salbatici latrand in
pivnitd” (Irvin D. Yalom). Pentru a da nastere
unei stele care danseaza trebuie sa ai in tine
haos si frenezie. Personajele lui David Vann
nu au decat haos. Si stelele sunt toate
cazatoare. Initial, protagonistii se iubesc. Apoi
incep sd se insele, sd mintd si sd se raneasca.
Viata lor e un examen fard niciun raspuns
corect. La fel ca-n tragedia greaca, personajele
lui David Vann nu sunt in stare s nu-si faca
rau, sfarsind aproape Iintotdeauna tragic.
Pentru David Vann tragedia este 1nsa
mantuitoare, dand sens suferintei: ,,Ideea de
catharsis este capitala. Ca scriitori si cititori
avem nevoie sda vedem cum esueaza
personajele. Din sacrificiul lor vine eliberarea
noastra”. (Interviu, www.parutions.com, iunie
2013).

David Vann
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Neobisnuitul succes al Ludmilei Ulit-
kaia, inca de la prima carte (romanul So-
niecika — 1995), n-a fost explicat inca pe
de-a-ntregul. Intrebarea legitima este dacd nu
cumva acesta se datoreaza si faptului ca
autoarea se rupe de canoanele literaturii asa-
zise militante, in ambele sensuri ale acesteia,
de aservire la ide-
ologia comunista
sau de respingere,
in variate moda-

litati, a univer-
sului concentra-
tionar.  Ulitkaia

scrie nu neapdrat
pentru a se separa
de axa raului sau
a binelui revelat,
a eliberarii de rau
printr-o  fenome-
nologie descrip-
tiva si reductiva,
ci din pur instinct estetic si moral. Poate si de
aceea patosul militant din primele scrieri este
inlocuit cu ironia coroziva, care aminteste
uneori de Gogol. O motivatie personald pentru
a se Inscrie pe orbita protestatarilor ar fi avut:
,,bunicii mei au stat

in inchisoare peste

Cartile estului , .
douazeci de ani, la

fel si prietenii mei din generatia 60”. Dar miza
literaturii sale este mai degrabda aceea de a
ardta cd in comunism, oricit s-ar Incerca
edificarea unui om orwellian care transcende
istoria, umanitatea, in sensul cel mai larg al
cuvantului, nu poate fi abolita. Iubirea si ura,
invidia si ipocrizia, cinstea si ticalosia, prostia
si inteligenta creatoare, mediocritatea si
pasiunea cunoasterii, cupiditatea si traiul in
echilibru material, viciile de tot felul si

La granita dintre istorie si fictiune
(Ludmilei Ulitkaia)

Lucia POSTELNICU-POP

echilibrul sufletesc nu pot fi potentate sau
sterilizate in nici un laborator ideologic, oricat
de sofisticat si pervers. Fara sa-si propuna cu
tot dinadinsul, adica fara sa incerce a crea, cu
orgoliu mai mult sau mai putin afisat, o noud
estetica si-o morald pe potriva, Ulitkaia scrie
o literaturd a timpului interior pe canavaua
unui comportamentism sui generis. Ruperea ei
de militantismele de tot felul echivaleaza si cu
o repunere in drepturi a artei literare intr-un
spatiu pustiit de interdictii, de directive
absurde, de spaime si suferinte si, bineinteles,
de false probleme. Un mic exercitiu de
imaginatie... In povestirea 7iu-rih, din
volumul Cei dintéi si cei de pe urma (2002),
tandra Lidia face tot ce-i std in putintd sa
prinda Tn mreje un occidental aflat cu treburi
la Moscova. Si reuseste. Dupd intoarcerea
acestuia 1n Elvetia, are loc un schimb de
scrisori cu tenta eroticd, dar dominate de
pragmatismul perspectivei de fi Tmpreund
pentru totdeauna. Omul divorteaza, invitand-o
pe Lidia la Zurich. Daca autoarea ar fi urmat
stereotipurile literare din spatiul sovietic, ar fi
trebuit sd ,,rezolve”, cu necesitate, in relatia
fetei cu un strain, tot felul de conflicte, cum ar
fi interceptarea scrisorilor de catre politia
politica, calvarul aprobarilor pentru pasaport,
urmadrirea ,,subiectului” in tot ce face si spune.
Dar nu se intampla deloc asa. Lidia isi face
bagajul, 1si cumpard bilet de tren si pleaca la
Zurich. Pur si simplu... Abia in Elvetia, care
nu seamdnd deloc cu cea din imaginatia
Lidiei, vor incepe marile dificultati ale vietii.
In acelasi volum, povestirea Orlovii-Sokolovii
este foarte putin colorata in turnesol ideologic.
Doi tineri studenti, Andrei Orlov si Tania
Sokolova 1isi consumad, la vedere, o idila
»impecabila”, fata facand 1nsa avorturi de céte
ori o cere... echilibrul social. Astfel isi mentin
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statutul exterior de ,pereche potrivitd”. Se
pregiatesc amandoi sd se batd pentru cariera
lor pe campul de lupta al stiintei, Tn cea mai
buna si grea institutie moscovitd de Invata-
mant superior. ,,Toatd lumea era la picioarele
lor si parea sa accepte sd li se supund arun-
candu-le, din cand in cand, cite o nestemata”.
Ceva 1insd pandeste din umbrd armonia
cuplului: rutina trairilor erotice, dar si zvarco-
lelile lor ,sub calcaiul sistemului”, Intr-o
vreme in care ,,Soljenitin era deja citit la
radioul dusman, samizdatul trecea din mana in
mana, iar Tania s1 Andrei intrau triumfatori in
viata aceea dubla pe care o duceau candidatii
la titlul de doctor in fel de fel de stiinte” (trad.
Gabriela Russo). Ei bine, in acea vreme nu
neapdrat sistemul 1i desparte, ci vesnicele
capricii ale lui Eros: pentru Tania e suficientd
o scurta excursie, fara Andrei, ca sia se marite
cu altul, iar, dupa un timp, cand pe lume apar
si copiil, sd trdiascd In amantlac cu fostul
iubit. De-ale vietii...

Mentalitatea comunista e adanc restric-
tiva, ascunzand sub pres tot ce-i contrazice
ipocrizia. In povestirea Ingerasul, profesorul
de filosofie Nikolai Romanovici, autor al
celebrei carti Esenga dialecticii platoniciene,
,»S€ Tmpotriveste normelor acceptate de toatad
lumea”, recurgdnd la o stratagema cumplita
pentru a-si ostoi pornirile homosexuale: se
insoard cu sarmana mama a baietelului Slava,
pe care-l1 va creste pentru a deveni victima
,»pasiunii lui nenorocite pentru barbati”. Dupd
moartea tatdlui de apoplexie, Slavocika se
plaseazd in continuare pe aceeasi orbitd a
pacatului, sfarsind violent, hacuit intr-un parc.
Militia e total dezinteresatda de cazul in sine,
punand de-a valma crimele homosexualilor
,in carca unui maniac pervers prins deja cu
ocaua mica”. Crimele fard conotatii politice
ies din sfera interesului autoritatilor...

Atunci cand totusi nu pot fi evitate,
notatiile cu iz protestatar sunt scurte, fulge-
ratoare: ,,Nimeni nu sta sa judece de ce soarta
vitrega o trimisese pe Tania Becker la munca
silnicd fiindca purta numele nemtesc al
strabunicului, angajat sd construiasca nave pe
vremea lui Petru cel Mare, apoi procedase cu
metoda, plictisitor de bine organizat, i
arestase sotul, mama, sora si fiica de trei ani,

si, la sfarsit de tot, facuse din ea o sperietoare
in stare sd Inspaimante o fetitd de zece ani pe
care n-o vazuse niciodatd...” (povestirea
Copilul gasit din volumul Fetirele * Rude
sarmane). Chiar daca taisul ironiei se stre-
coara insidios in toate scrierile Ludmilei
Ulitkaia, stdpan nestingherit ramane umorul,
cu unda lui cehoviand de tristete si duiosie.
Povestea din roma-
nul  Tnmormantare
vesela (1997), de
pilda, nu este deloc
0 poveste vesela,
desi in montajul ei
aproape cinemato-
grafic apar si sec-
vente de un comic
irezistibil. Apar pen-
tru a ne aminti ca
ele fac parte din
viata si se risipesc in
tragismul care inso-
teste apropierea
mortii. Cel care se
stinge este Alik, un pictor evreu rus emigrant,
al cdarui atelier, plasat intr-o vdgaund new-
yorkeza incinsa de canicula, devine azilul (de
noapte, de zi, ecouri din Gorki?!) dezrada-
cinatilor rusi care incearcd sa supravietuiascd
intr-un mediu nu neaparat ostil, dar sigur
indiferent: ,,Alik stitea intins, ca desfacut in
bucati, pe fotoliu, iar in jurul lui prietenii
strigau, radeau si beau ca si cum ar fi fost de
capul lor; dar stiteau intorsi spre el, iar el
simtea asta. Gustase din plin viata in bana-
litatea ei si alergase tot timpul, ca la vandtoa-
re, sa prindd mirajul formei si al culorii; isi
dadea acum seama cd nu avusese parte in
viatd de ceva mai bun ca petrecerile astea
prostesti, unde vinul, veselia si relatiile cordi-
ale 11 uneau pe cei care veneau aici, in atelier,
unde nu era nici mdcar o masa ca lumea.
Pusesera o tablie rupta, jupuita, pe picioarele
unei capre de lemn” (trad. Gabriela Russo).
Alik pare a fi Inzestrat cu un magnetism
special. Barbatii il indragesc, femeile care 1-au
iubit continua sa-1 iubeasca si sd-l rasfete.
Cineva — nu se stie niciodatd cine anume —
plateste facturile; altcineva aduce mesteri sa
repare aparatul de aer conditionat care nu mai

Ludmila Ulitkaia
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functiona de cativa ani; toatd lumea aduce
mancare si medicamente, dar mai ales
bauturd. De afacerile incurcate ale pictorului
se ocupa Irina Pearson, fostd Pirojkova.
Demult, in Rusia, Irina si Alik au trait prima
lor poveste de dragoste; cand s-au reintalnit pe
pamant american, din scurta si tumultoasa lor
relatie s-a ndscut o fetitd, de-acum adoles-
centd. Irina este o femeie razbatatoare si in-
drazneata, care a muncit pe branci si a reusit:
micuta acrobatd excentricd s-a transformat
intr-o avocatd de succes, pentru care trecutul
este definitiv incheiat si nu mai are nici o
putere asupra viitorului. Doar Alik a ramas in
sufletul ei indarjit; va continua sa-1 ocroteasca
pana la capat, si pe el, si pe ,indolenta” lui
nevastd. Se va bate cu galeristii hrapareti care
au profitat de inocenta pictorului ldsandu-I
aproape lefter, cu creditorii, cu proprietarul
netrebnic care vrea sa-1 scoatd din casa pentru
ca trei luni la rdnd nu a primit chiria. Si
Valentina il iubeste pe Alik. 1l iubeste cu
patima si disperare. Nu prea avusese noroc in
dragoste, iar cdsdtoria fictivd cu un regizor
american homosexual o proiectase intr-o lume
al cirei pragmatism o inspiimanta. Intilnirea
cu Alik fusese o binecuvantare, tanjea dupa
noptile lor de dragoste si il Ingrijea cu un
devotament care ar fi trebuit sd-1 domoleasca
tulburarea pricinuitd de pacatul faptuit. Ce se
va intampla cu ea dupa moartea lui Alik?
Poate ca va trebui sd aiba grijd de Nina,
nevasta lui Alik, pentru ca ,biata pasaruica”
va ramane pe capul ei. ,,Doamne, Dumne-
zeule! Cum am putut s-o urdsc atdtia ani de
zile?” — se intreaba, oftand, Valentina.

Printre cei care il vegheaza pe pictorul
muribund intr-o zi fierbinte de august, sunt
prieteni si foste iubite, dar si necunoscuti, nou
veniti care se ingramadesc agitati in fata
televizorului, pentru cd tocmai se transmite
live puciul de la Moscova. Peste ,,fostii rusi”
navdleste trecutul de care se despartisera de
multd (sau putind) vreme, tara nefericitd de
care s-au rupt patrunde din nou in sufletele
lor; fac pronosticuri sumbre, dar, cand lucru-
rile par sd se limpezeascd si ,.tot putregaiul,
toatd durerea, toata ticdlosia” par sa se faca
tandari ,,cat ai bate din palme”, bucuria lor se
dezlantuie nestdvilit — doar traiesc Intr-o tara

liberd! — si Incep sd cante vechi cantece
sovietice... Doar sotia lui Alik, Nina, o fosta
frumusete cu mintea imbibatd de votca, nu
participa la veselia generald. In cipsorul ei
mic s-a Infipt ideea ca Alik trebuie sd se
boteze in ritul liturgic ortodox. Numai daca va
fi botezat il vor ajuta leacurile aduse de
batrana vindecatoare Maria de peste mari si
tari, ,,in sticle umflate ca damigeana, inchise
la culoare”. Lucrurile se complica insa, pentru
ca preotul ortodox chemat de Nina se pierde
in teorii despre lupta pentru credinta, iar Alik,
,,0bosit de moarte”, nu e in stare sa se roage
impreund cu el, ,la icoana micd a maicii
Domnului din Vladimir, imprimata prost,
coloratd in violet, prinsd cu ace pe perete”.
Ritualul 1-a indeplinit Nina ceva mai tarziu,
cand Alik, atins de aripa mortii, nu a mai
putut sa protesteze. A folosit un castron de
supa, trei lumanari si icoana desprinsd de pe
perete. Ar fi trebuit sa-1 boteze Alexandru, ca
pe sfantul mucenic pomenit in acea zi in
calendarul ortodox, dar numele, atat de potri-
vit, 1i zburase cu totul din minte, asa ca Nina
»facu in apa semnul crucii, isi afundd mana in
supierd, lua apd in causul palmei si, scutu-
rand-o pe capul sotului ei, incheie: — ...se
boteaza robul lui Dumnezeu, Alik”. S-ar putea
spune cd sufletul crestinat al necredinciosului
Alik a trecut in lumea de dincolo Tmpécat si
linistit, In timp ce trupul i-a fost Ingropat in
partea evreiasca a cimitirului. La ceremonie
au participat, pe langa ,cupluri de evrei
seriosi, impunatori”, muzicieni negri si sud-
americani, cativa anglo-saxoni pe fetele carora
se vedea prosperitatea si multi rusi, ,,de toate
soiurile, de la cei cuviinciosi la pomanagii”,
cu totii mai mult sau mai putin chercheliti. O
lume atat de pestritd, incat proprietarul
serviciului de pompe funebre a decis ca cel
purtat pe ultimul drum era ,,un mort care iesea
din canoane...” Povestea s-ar fi putut sfarsi
aici daca autoarea n-ar mai fi fortat putin
ironia, tintind de aceastd datd legenda despre
artistul sarac lipit pe care moartea, cu ajutorul
negustorilor hrapareti, il scoate din anonimat
si 11 asigurd, macar vremelnic, nemurirea.
Acelasi amestec de fatalism si nostalgie,
bine temperat de umor si luciditate necruta-
toare, umple si paginile romanului Al dumnea-
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voastra sincer, Surik, publicat in 2003 si
distins, in Italia, cu premiul Grinzane Cavour.
Alexandr Alexandrovici Korn, alias Surik,
este un copil ,,din flori”, rodul unei legaturi pe
care malitiosul Kundera ar fi plasat-o in seria
asa numitelor ,,iubiri caraghioase”: tatdl — un
pianist cdruia maturitatea i smulge aura de
copil-minune, abandonandu-l intr-o cariera
modestd de acompaniator; mama — o fiintd
fragild, Inzestratd cu o bruma de talent care {i
hraneste iluzia ca va fi o mare actrita, dar nu
poate sd-i ofere si succesul mult visat. Rolul
tatdlui, mort intr-un accident inainte de a-si
vedea copilul, este preluat de bunica, o femeie
»din vechiul regim”, inteligentd si cultivata,
plind de farmec si personalitate. Cele doua
,femei slabe”, obligate sa creasca singure ,,un
barbat puternic”, asteaptd cu nerabdare ,,ziua
aceea minunatd cand Surik al lor va deveni un
Korn adult — om serios, barbat de nadejde, cu
barbia ferma si cu putere asupra lumii neroade
din jurul lor, in care totul se distruge, se dara-
ma si se deterioreazd continuu, nemaifiind
bun de nimic si nemaiputdnd fi reparat,
indreptat si chiar recreat decat de o méana de
barbat” (trad. Gabriela Russo). Sub ochii lor
creste mai intdi bdietelul frumos si cuminte,
apoi adolescentul voinic si chipes, tandru si
generos, binecuvantat cu inteligenta si edu-
catie aleasd. A avut o copildrie fericitd si,
potrivit unei logici larg raspandite, ar trebui sa
aibd 1n fatd un viitor luminos. Se intampla
insd ca norocul sa-i intoarca spatele chiar la
primul contact cu viata din afara cuibului care
1-a ocrotit copildria: o chichita birocratica si o
secretard haind 1l impiedica sa se inscrie la
examenul de admitere la Filologie. Obstacolul
neasteptat 1l zdpaceste si il infurie peste
masurd. Incapabil sa depdseascd esecul,
decide brusc sa renunte la facultatea pentru
care se pregatise si se inscrie la un institut
tehnic de mana a doua, doar pentru cad este
primul care-i iese in cale pe drumul spre casa.
Intamplarea nefericita (sau interventia intem-
pestiva a irationalului care il Tmpinge spre
hotararea gresita!?) schimba intr-un ritm
halucinant viata tanarului Surik. Se simte
vinovat, in bund parte pe buna dreptate, de
moartea bunicii, rdpusad de un infarct provocat
de esecul nepotului prea mult iubit. Disparitia

batranei 1l obligd sa preia toate grijile casei si
sd o protejeze pe neajutorata lui mama ca pe o
sord mai mica. Lilia, fata de care se indra-
gostise cu toatd infldcararea si inocenta celor
optsprezece ani, isi ia zborul spre Israel,
,ludnd cu ea si piciorusele strambe, si ure-
chiusele clapauge”, lasandu-1 pe Surik derutat
si nefericit, tocmai cand descoperise ,,cea mai
importanta si mai secretd lege a iubirii: daca e
sa aleaga, inima alege defectele, pentru ca
sunt mai seducdtoare decat calitatile si spun
mai multe despre o fiintd anume”.

Aceasta descoperire ,,intamplatoare”
completeazd perfect inclinatia irepresibild spre
compasiune, care functioneaza ca un stimu-
lator al dorintei sexuale, facand din Surik un
veritabil stahanovist

al amorului liber.
Nu alege, este ales.
,,Biete” femei sin-
gure, tinere sau ras-
coapte, uratele sau

aritoase, blande sau w3l
fioroase,  indarjite ) Ludmila A
sau placide adul- | qﬁﬁ? Ulitkaia
meca slabiciunea ¢ ~Im ago

barbatului care nu
poate spune ,,nu”, 1l
pandesc, il ataca, 1l
haituiesc. ,,I s-a na-
zarit ca ele toate se
aduna in jurul lui recunoscatoare, dar cu
figurile deformate, ca intr-o oglinda stramba:
Alia Togusova, cu un smoc de par unsuros
atarnandu-i intr-o parte, Matilda, indurerata,
cu motanul mort 1n brate, Valeria, cu
picioarele schiloade si curajul ei admirabil,
plapanda Svetlana, cu florile ei artificiale,
faramita de Janna, cu paldriuta de papusa,
Stovba, cu chipul sever, si draga lui Maria,
care trebuie sa mai creascd, dar care are locul
ei rezervat in randul celor care asteaptd... Si
in spatele tuturor se zdreste leoaica Faina
Ivanovna in chip de animal salbatic, dar
miorldind si tanguindu-se ofensatd”. Amant
constiincios si disciplinat, Surik isi imparte
virilitatea si tandretea reusind sd le consoleze
pe toate, pand ajunge sa traiascd doar pentru a
le consola; o viatd irosita par delicatesse,
plind de obligatii puse in carca de altii, un

roman
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cosmar tulbure din care se trezeste ca dupa un
dus rece atunci cand, privindu-se in oglinda,
bagd de seama ca nu mai e chiar tanar (va
implini curand treizeci de ani), ca ,,i se vede
deja a doua barbie, are cearcane si pielea
incretita sub ochi”. Acest chip pe care nici el
insusi nu 1l recunoaste va rdmane si in
amintirea Liliei, cu care se intdlneste dupa
cincisprezece ani, singura femeie care a fost
indragostita de el fard sa-i ceard nimic si care
s-a desprins de el farda regrete, doar oftand
usor, cu nostalgie: ,,Bietul Surik”.

Titlul romanului — Al dumneavoastra
sincer, Surik — sugereaza o reverenta induio-
sitoare si desueta. Induiositor si desuet este si
personajul, ,,un om de prisos”, produs al
»~improductivitatii slave” proiectat din litera-
tura clasicd rusd In Moscova sfarsitului de
secol XX, adica 1n asa-numita perioadd a
comunismului tarziu. Scriitoarea consemnea-
7za cu senindtate si umor momentul In care
aceastd imagine — a barbatului Inzestrat si
talentat care nu face nimic, dar care ar putea
face orice daca i s-ar cere — se demonetizeaza,
dovedindu-se doar o poza veche, la fel de
veche ca imaginea ,,omului nou” proslavit de
realismul socialist.

Daca este adevarat ca Ludmila Ulitkaia
poseda stiinta de a-l atrage pe cititor n uni-
versul familiar al oamenilor obisnuiti, cu
intamplarile lor mai mult sau mai putin
obisnuite, chiar stranii uneori, si de a-1 face
partas la o tonalitate afectiva in care ironia nu
altereaza emotia, nu este mai putin adevarat ca
o preocupd in egalda masurd experientele
tulburatoare ale oamenilor cu destine iesite
din comun. Dupa propria marturisire, timp de
cincisprezece ani a cercetat scriitoarea un ase-
menea destin, rezultatul fiind o carte constru-
ita parca anume pentru a sterge granita dintre
istorie si fictiune: Daniel Stein, traducator
(2006).

Pe de alta parte, Ludmila Ulitkaia lasa
impresia ca in schitele, povestirile si nuvelele
sale, ba chiar si-n doud-trei romane, nu face
decat sda pregateasca terenul pentru mult
ambitiosul roman Daniel Stein, traducator.
Vorbeam mai sus de surdina militantismului
din respectivele scrieri... Ei bine, in Daniel
Stein... nu se mai abtine deloc sa fie nici
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patetica, nici militantd, personajul din umbra,
Evreitatea, orchestrand polifonia intregii scri-
eri. D4, aici, literaturii holocaustului, centrata
pe camerele de gazare, daca nu o directie cu
totul noud, cu siguranti una ferma. In spatiul
imaginarei tari Idisland are loc o teribila
implozie a istoriei, la ,,pogromul” cosmic al
germanilor, drapat in savante teorii rasiale,
asociindu-se direct, pe fata, si alte semintii din
acest spatiu; porniti intr-un exod haotic, evreii
sunt vanati cu staruintad: in ghetouri, in pietele
oragelor, in sate, pe drumurile lor disperate
spre niciunde, cu speranta desartd de a gisi un
taram harazit supravietuirii. Mai ales tinerii,
nevrand sd cedeze cu nici un chip, din aceasta
pricind fiind cei mai expusi, aleg Palestina,
dar se indreptd spre noul Ierusalim al
Nordului, Lituania, adicd tocmai in directia
opusd. In aceasti invilmiseald evreii sunt
impuscati fara judecata, pentru ca vina de a fi
evreu nu mai trebuia probata. ..

Unii dintre inteleptii Evreitatii, care
situasera istoria poporului ales in epicentrul
istoriei universale, dar, vai, sunt vrajiti de
cultura si civilizatia germana, raman cu totul
neputinciosi, fard cuvant, la tot ceea ce se
intampla, sperand ca lucrurile se vor regla de
la sine. Ulitkaia suplineste insa perplexitatea
multora din personajele sale cu o viziune
auctoriald lucida. Pentru ea, Pactul Ribben-
trop-Molotov devine o realitate criminala, o
bomba geopolitica activatd mai ales in spatiul
Idislandului. Dar acesta e doar inceputul...

Indelungata istorie europeani a Evrei-
tatii 1a un curs neasteptat, radical, dramatic in
a doua jumatate a secolului al XX-lea. Dupa
exodul inutil spre noul Ierusalim, evreii din
Idisland si din vastele imprejurimi ale acestuia
realizeaza, in sfarsit, nu fara sacrificii de tot
felul, idealul sionist al intoarcerii in Palestina,
sanctionand drastic destine, dand un curs nu
intotdeauna fericit vietilor celor dezradacinati.
Dar, chiar si-n aceste circumstante, in virtutea
unor inertii de care istoria nu da seama, in
spatiul Idislandului continud, mai mult sau
mai putin sporadic, persecutiile, uneori chiar
pogromurile. In orasul Kielce sunt ucisi zeci
de evrei (Grazyna catre Viktoria, 1961, Kfat
Tabor), iar liderul comunist Wladislaw Go-
mulka are un plan de persecutii sistematice pe




care Incearca sa-1 pund 1n aplicare, 1n1968
»scotandu-i cu forta pe evrei din Polonia”
(Din jurnalul Ewei Manukian, 1986, Boston).
E oare, in aceste relatiri, doar frica, inca
activa, ,,de a fi evreu; de a avea infatisarea
evreului”? Cei care ajung in Israel — in sfarsit,
evreii au un stat, un punct pe harta existentei
care le da unora senzatia acutd ca pot rasturna
Universul — tarasc dupa ei frica si un teribil
disconfort existential, reactivat neincetat de
amintiri infricosdtoare si iIntdmplari curente, si
ele bulversante. Cam acesta-1 ,,cadrul” in care
incearca sa existe Daniel Stein, decis sa
gaseascd un modus vivendi cu certitudinile si
sovaielile sale existentiale... Colajul la care
recurge autoarea, pentru a realiza ceea ce, cam
cu grabire a fost calificat roman polifonic, are
un sens centripet. Scrisorile, datate 1985,
1946, 1959, 1981, 1965, 1996, 1986... 1995
(dupd cum se vede nu 1n ordine cronologica,
insd doud parti ale romanului sunt alcatuite
doar din scrisori din ultimul deceniu al
secolului XX), inregistrarile audio, documen-
tele de tot felul, copiile xerox unele chiar si
din arhiva NKVD, jurnalele (al Ewei Manu-
kian, al Hildei Engel, al lui Julien Sommier
etc., relatdnd mai ales despre Daniel Stein),
insemnadrile, discutiile, extrasele din presa,
precum si fisele turistice ale Haifei si Ierusa-
limului, inserate ca atare, evocarile istorice de
manual, apte sd explice, in buna parte, eveni-
mente din actualitatea romanului, intregesc
structura caleidoscopica a unei istorii mult
mai recente, vazutad cu ochiul liber, traita
nemijlocit.

Desi in roman au loc dese, splendide
incursiuni mai ales 1n istoria iudaismului si
crestinismului, dar si-n a islamismului, iar
personajele aduc la zi relatiile dintre aceste
credinte, cititorului nu-i e deloc usor sa
gdseasca motivatia/ explicatia trecerii evreului
Daniel Stern la crestinism, urmand calea lui
Christos, rabinul din Galileea. Calugarul
catolic Daniel Stein, evreu ajuns in Israel, va
fi optat pentru noua lui credintd stimulat de
practici si idei ale crestinismului primitiv. Pe
de alta parte, el afirma, nu o data, ca unele
dintre acestea se regdsesc si-n vechiul iuda-
ism. Autoarea n-a intentionat sid creeze un
personaj exemplar ci doar credibil, intr-un

timp istoric in care omul e Tmpiedicat sa
actioneze si sd gandeasca dupa imboldurile
propriei constiinte.

Se spune ca Daniel Stein, personajul, ar
avea un duplicat real, pe Oswald Rufeisen, un
evreu polonez, de asemenea traducator atat
pentru Gestapo cét si pentru NKVD, salvator
a sute si sute de oameni, convertit, in cele din
urma, la catolicism.
Precizarea nu are
prea mare importan- ~
td, Daniel Stein fi-
ind, Tn mod parado-
xal, cel viu, binecu-
vantat de talentul
scriitoarei. Prin el,
autoarea cautd un
Inger al Biruintei,
avand uneori chiar
certitudinea ca l-a si
gasit: ,,Am crezut ca
dragul meu Daniel a
fost un om finvins.
Pentru cd nu i-a
reusit proiectul concret privind renasterea
bisericii lui lacov pe Pamantul Sfant. Biserica
nu mai existd, de parca nici n-a existat
vreodata. Ea a rezistat cativa ani, cat timp a
trait el acolo, a slujit ca preot, l-a slavit pe
Iesua in limba lui materna, a propovaduit un
crestinism minimalist, personal, o religic a
milei si a iubirii de Dumnezeu si semeni, nu o
religie a dogmei si a puterii, a superioritatii
absolute si a totalitarismului. Cand a murit, s-
a vazut cd singura punte de legatura intre
iudaism si crestinism a fost el, cu corpul lui
cel viu. Acum cd e mort, nu mai e nici un fel
de punte [...] Dar am inteles cd a murit
neinvins” (Ludmila Uliskaia catre Elena
Kostiukovici, iulie 2006, Moscova - trad.
Gabriela Russo).

Daniel Stein, traducator, in intregul lui,
reia, nu neaparat intr-un alt diapazon, dar
oricum mai amplu, mai profund, teme din
scrierile anterioare. In romanul Tnmormantare
vesela, de pilda, scena intalnirii dintre un
rabin afirmat in cercuri universitare si un
preot ortodox e crepuscularda, ambii aparand,
fara nici o ardoare, redute prabusite ale cre-
dintei care le asigurd supravietuirea materiala

~Daperd lasc_iau'd.‘
\ L2 Honde.
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la limita de jos. Pentru ca rabinul, proaspat
venit din Israel, nu stie o boaba ruseste, nici
nu pare interesat de emigratia rusa, iar preotul
mai mult se Incurca-n ivrit, discutia se poarta
in engleza, singura limba in care s-ar putea
intelege; dar de inteles, nu se inteleg: pentru
preot, rabinul n-ar avea alt rol decat sa
descifreze tema iudeo-islamica, iar pentru
rabin, preotul ortodox nu-i decét un corb care
croncane, pentru un clondir de votcd, la
capataiul muribunzilor, sporindu-le anxieta-
tea. Tot In engleza i se adreseaza rabinul si lui
Alik, la randul sau total strain de ivrit. Isi pun
unul altuia Intrebadri fara sd primeascd ras-
punsuri, ,,ca in bancurile evreiesti”, muribun-
dul fiind Indemnat in cele din urma sa aleaga
singur: ,,Poti fi un nimeni, adicad inteleg prin
asta pagan, dar ai putea deveni evreu, pentru
ca al un motiv serios: sangele. Sau ai putea
deveni crestin, adicd, dupd parerea mea, ai
aduna bucata cazutd de la masa evreului”.
Numai cd Alik nu mai are timp sa aleaga...
Daniel Stein este cel care alege; si va alege
libertatea, 1n sensul ei cel mai profund, mani-
festandu-si credinta fard nici un fel de inhi-
bitii, urmandu-si calea 1n ciuda oricaror
adversitati.

Succesul de public al Ludmilei Ulitkaia
cu romanul Daniel Stein, traducator e cople-
sitor, dupd cum flatante pot parea si judecatile
criticii. Pot pdrea, desi unele dintre acestea
sunt determinate, 1n bund parte, si de
marketingul editorial... Daca la aparitia unor
volume anterioare autoarea putea sd declare
cu indreptatire: ,,Fac parte dintre scriitorii care
pornesc de la viatd. Nu construiesc, nu fac
scheme pe care apoi sa le pun in paginad, ci
locuiesc in scrierile mele” — in acest ultim
roman construieste din greu, aglomerand
aluvionar, face scheme caduce ca tehnica
romanesca (colaje, documente istorice reale si
inventate etc., etc.) si nu mai locuieste adesea,
in aceastd scriere, decat ca ruda saraca, desi
uneori se insinueazd in chip de personaj
(fiecare din cele cinci parti ale romanului se
incheie cu o scrisoare a Ludmilei Ulitkaia
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catre Elena Kostiukovici, din 2006, adica din
anul aparitiei romanului). Cu toate acestea,
romanul e viu, pasionant, trezind, nu doar prin
problematica, interesul general. Chiar in Ru-
sia, un tiraj de peste doud milioane de exem-
plare, in epoca Internetului, e neobisnuit. ..

De altfel, toate cartile sale, traduse in
treizeci si cinci de tari, s-au bucurat de succes,
aducandu-i numeroase premii si distinctii
literare. In 2011, a primit Premiul Simone de
Beauvoir pentru libertatea femeilor, premiu
acordat in anii trecuti femeilor si asociatiilor
care au dovedit ,,un angajament exemplar in
lupta pentru drepturile femeilor”. Motivatia
juriului pentru alegerea unei scriitoare —
»incurajarea creativitatii femeilor, In care se
manifestd si se afirma emanciparea lor” — pare
destul de intortocheata, cu atat mai mult cu cat
Ludmila Ulitkaia nu a iesit in evidentd ca
militanta pentru drepturile si emanciparea fe-
meii, feminismul agresiv fiindu-i mai degraba
strdin, ci pentru drepturile omului in general.
Dupa cum nici literatura ei nu este una
»feministd”, ci literaturd pur si simplu. E cel
putin ipocrita si profund nedreaptad reverenta
care 1 se face in calitate de performera a asa-
zisei proze feminine. O fac bineinteles
barbatii, majoritari, prin forta lucrurilor, in
politica editoriala, dar si activistele feministe
care astfel 151 asuma paradoxul de a se situa
intr-un ferm plan secund. Oare ar fi corect sa
se afirme ca, iata, un anume scriitor e lider al
prozei virile? Dar, pana una alta, sa consem-
nadm ca receptarea literaturii nu porneste
neapdrat de la corectitudini si incorectitudini,
mai mult sau mai putin contrafacute, ci, din
fericire, de la preeminenta talentului. Ludmila
Ulitkaia a scris de toate: povestiri, romane,
scenarii de film, piese de teatru. Amprenta
stilisticd este simplitatea si dreapta cumpdnire
intre compasiune si detasarea ironicd, dar nu-i
sunt strdine nici patetismul, relatarea fierbinte,
totul invaluit intr-o empatie pentru normalitate
care il apropie pe cititor. Intru-un cuvant,
Ludmila Ulitkaia este o scriitoare accesibila.
Ca toti marii scriitori rusi.




Populatia tiganeasca din Orientul Mijlociu

Asher SHAFRIR

Populatiile cunoscute in engleza sub
numele ,,gipsy” poartd in romana si in alte limbi
numele de tigani. In India, tara de origine,
tiganii s-au numit de la inceput Dom, nume
insemnand printre altele ,,om, barbat”. Ulterior,
din termenul Dom a derivat cuvantul Rom.
Astazi, populatia tigdneasca preferd identi-
ficarea cu apelativul romi in Europa si America,
dar in Orientul Mijlociu si in Africa de Nord
multi etnici incad se referda la ei ingisi prin
apelativul Dom. In prezentul articol, termenul
»LDom” va fi utilizat pentru a desemna populatia
de aceasta etnie din Orientul Mijlociu, in timp
ce cuvantul ,tigani” va desemna populatia roma
la modul general, termen mai ugor de recunos-
cut si operat pentru cea mai mare parte a
utilizatorilor.

Alte nume sub care este cunoscutd
populatia tigdneasca in Orientul Mijlociu sunt
Barake, Nawar, Kaloro, Koli, Kulbat, Ghorbati,
Jat/Zott si Zargari. Aceste nume au o semni-
ficatie mai degraba ,,tribala”, iar unele dintre ele
sunt utilizate in sens general de populatiile non-
tiganesti. Adesea acesti termeni sunt incdrcati de
semnificatie peiorativa. Termenul ,,Nawar”, de
exemplu, este unul dintre cei mai utilizati
termeni din lumea araba. Cuvantul este adesea
folosit ca insultd. Mai mult, el desemneaza
tiganii nu doar ca designatie etnica, ci si ca
marcd a lipsei de valoare. Populatia persana
utilizeaza termenul Koli, In majoritatea cazu-
rilor in acelasi sens. Aceste etichete sunt o parte
a stereotipizarii negative generale a tiganilor in
Orientul Mijlociu.

Astazi, comunitdti Dom pot fi Intalnite n
tari ale Orientului Mijlociu, cum ar fi: Cipru,
Iran, Irak, Siria, Liban, lordania, Israel, Gaza si
Cisiordania, Turcia. Este nevoie de cercetare
aplicatd pentru a determina acuratetea rapoar-
telor privitoare la populatia Dom in Arabia
Sauditd, Kuweit si Emiratele Arabe Unite. Din
pacate, numadrul exact al etnicilor Dom este

dificil de identificat in aceste tari. Cel mai
adesea populatia Dom nu este cuantificatd la
recensamintele nationale. Numdrul exact al
acestor etnici Dom este dificil de aflat atata
vreme cat el isi ,,ascund” identitatea, declaran-
du-se mai degraba majoritari (adica arabi
palestinieni, libanezi, iranieni etc.) decat Dom.

Originea tiganilor Dom

Astdzi putini etnici Dom pot relata istoria
propriului lor popor. Existd numeroase povesti
populare fascinante despre originea lor, care
sunt transmise din generatie 1n generatie.
Singurele referinte scrise despre istoria lor
trebuie adunate din analele regilor si istoricilor
antici, care in cele mai multe cazuri includ vagi
referinte la tigani, spre deosebire de naratiunile
detaliate privitoare la majoritari. Unii cercetatori
au sugerat cd tiganii s-au stramutat din India in
Persia cand Ardashir, sahul Persiei, a cucerit o
parte din India (Pakistanul zilelor noastre) in
227 d.Hr. Nevoia de fortd de munca in Persia ar
fi generat aceastd prima strdmutare. Cu circa
200 de ani mai tarziu, alte conditii au determinat
tiganii si pariseascid India pentru Persia. In
secolul al V-lea, numerosi tigani au fost luati
din India 1n Persia pentru a performa ca
muzicanti si dansatori. Mai tarziu, arabii au fost
creditati cu deter-

minarea unei migratii

e Cercetare
tiganesti catre vest. In

diferite perioade,

populatia Zott a fost trimisd de conducéatorii
arabi in Antiohia, pe coasta mediteraneeana.
Cand Antiohia a fost cucerita de greci, in 855
d.Hr., au avut loc numeroase migrari si relocari.
O parte a populatiei Zott a fost trimisa in
Grecia, In timp ce altii au migrat spre Creta,
pentru a se intoarce in Liban si Palestina cativa
ani mai tarziu.
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Populatia Dom a trdit pe teritoriul
Israelului modern si al Autoritatii Palestiniene
inca din vremea 1n care turcii au domnit si locuit
aici.

Cu un secol in urmd, populatia Dom
constituia un grup usor de identificat. Cunoscuti
drept populatie Zott sau Nawar (forma de plural
a termenului arab Nuri), se imbracau la fel
precum populatia nomada beduina, dar aveau
limba proprie, respectiv obiceiuri si modele
sociale distincte. La jumatatea secolului al
noudsprezecelea, ei erau prezenti in orasele si
satele Tarii Sfinte si, nomazi fiind, treceau prin
tard, uneori insotiti de animale dresate pe care le
prezentau publicului.

Domari — limba tiganeasca din Orientul
Mijlociu

Pe masurd ce populatia Dom a migrat in
diferite tdri, ea a adoptat limba térii gazda. Nu e
deloc neobisnuit sa gasesti etnici Dom vorbitori
a doud sau trei limbi diferite, dar de obicei ei nu
pot citi sau scrie in limbile respective. in plus
fatd de limba tarii gazda, ei vorbesc dialecte
Domari (in Israel — dialectul Nawari) in cadrul
familiilor s1 in comunitatile lor. Cand in limba
nativa lipseste un cuvant, ei il Imprumutd din
araba vorbita 1n zona.

Stapanirea rudimentard a limbii locale si
uzul limitat al documentelor scrise a contribuit
la incapacitatea de exprimare a puterii lor
politice. Abilitatea de a comunica in limba
scrisa este instrumentul de baza pentru moderna
exprimare si explicare de sine. Cunoasterea
limbii native este esentiald pentru mentinerea
distinctiei etnice. Cu toate acestea, incapacitatea
de a comunica in scris cu cei din exteriorul
comunitdtii conduce la neintelegeri, stereotipuri
si chiar la posibilitatea unor amprente prejude-
cative negative. Populatia Dom se exprima pe
sine si exprima propria cultura prin dans si prin
alte mijloace vizuale de expresie. Fara capaci-
tatea de comunicare cu acuratete, chiar si aceste
exprimadri culturale pozitive pot fi intelese gresit
si pot avea conotatii negative in societatile
conservatoare ale Orientului Mijlociu.

Populatia Dom in Israel

Comunitatile Dom din Israel, Cisiordania
si Fasia Gaza numard o populatie cuprinsd intre
2.000 si 5.000 de vorbitori de Domari, majoritar
musulmani. Relativ izolata de cultura israeliana,
populatia din Gaza a pastrat mai mult din
dansurile si muzica traditionale tiganesti decat
cei din lerusalimul inrudit, si oferd regulat
divertisment cu functiuni comunitare. In
Ierusalim si Fagia Gaza exista circa 1.200 etnici
Dom. Acest numar este mic in raport cu
numirul etnicilor Dom de dinainte. In afara de
populatia care s-a mutat, s-au Inregistrat si
numeroase decese. Oamenii cred ca traiul lor
este legat de viata si moartea in lerusalim. Mai
mult, in zilele noastre lucrurile s-au schimbat
fatd de perioada in care aceastd populatie era
nomada si putea sa se mute usor. Comunitatea
din lerusalim locuieste in apartamente
inghesuite si darapanate din zona Portii Leului
din Orasul Vechi. Unii reprezentanti ai etniei
Dom traiesc in afara Orasului Vechi, in tabara
de refugiati Shuafat din nordul orasului. Ei au
domiciliul in Ierusalim, dar nu au si cetéatenie, la
fel ca majoritatea arabilor din Ierusalimul de
Est.

Contacte cu tiganii din afara tarii

In 1981, regele tiganilor din Belgia a
vizitat aceasti comunitate. In 1993, o delegatie
de tigani din Franta si Germania care facea un
pelerinaj la Locurile Sfinte Crestine din
Ierusalim a vizitat comunitatea. Ei au descoperit
similaritati in limbaj, dar si diferente in ase-
manare. In 1999, o delegatie de tigani unguri a
participat la o conferintd la Ambasada Inter-
nationald Crestind din lerusalim si a prezentat
»docietatii Tiganilor din Israel” steagul tiga-
nesc.

in iulie 2015, Dorin Cioaba, »Regele
Tiganilor”, a aterizat in Israel pentru vernisajul
expozitiei fotografului Roni Ben-Ari, care
documenteaza viata tiganilor din Lugoj, dar si
pentru a vizita comunitatea tigdneascd din
Ierusalim. Cioaba a conchis: ,,Este pentru prima
datd cand am ocazia sa vad comunitatea roma
din Israel si sunt incantat sd fiu in Tara Sfantd sa
ma unesc cu poporul meu”.

(Traducere din engleza de Adrian LESENCIUC)
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Masa in familie

Vasile VIDICAN

Daca in Aurora, Cristi Puiu reuseste sa
instaureze pe toata durata peliculei o tensiune
nemaipomenitd a insingurarii, a izolarii indi-
vidului, in recenta sa productie, Sieranevada
(2016), tensiunea aceasta pare sa rezide in cu
totul altceva, intr-un soi de claustrare a gru-
pului, In relatii interpersonale, in cotidianul
sufocant. Farda a modifica mare lucru din
punct de vedere tehnic (cel putin la o prima
vedere), Puiu pastreazd aceeasi camera a carei
mobilitate este permanent sugrumatd de
propriul ax, fard travelling-uri sau deplasari,
camera-martor, un martor capricios si lent.

As spune chiar ca lentorii cu care came-
ra isi urmareste personajele, opusa curiozitatii
privitorului, i corespunde o forma de inefabil,
ite neinnodate ale povestii ce pot conduce la
alte naratiuni. Mai mult, acest realism al
peliculei, pare sa sugereze regizorul, nu va
putea niciodatd acoperi, In toate ungherele ei,
lumea redata. Astfel ca maniera lui Cristi Puiu
de a manevra camera nu este o sfidare a
privitorului, a carui curiozitate cinefild este
obisnuita sd 1 se ofere totul de-a gata, ci tine
pur si simplu de crezuri artistice ale autorului.

Sieranevada, spuneam, urmareste un
grup de oameni. Inghesuiti in acelasi aparta-
ment, adunati cu ocazia unui parastas, oame-
nii 1si devoaleazd putin cate putin firile,
obsesiile, esecurile, nevoile. Certurile, conver-
satiile serioase sau derizorii, observatiile acide
ale protagonistilor, precum si gesturile lor, se
amestecad intr-un amalgam, intr-un talmes-
balmes aparent haotic.

E cultivata in acest film o adevérata
filosofie a expectativei si a amandrii. Perso-
najele, camera de filmat, privitorul insusi se
gdsesc Intr-o permanenta stare de asteptare.
Este asteptat mai intdi preotul, apoi masa.
Mereu amanate, lucrurile asteptate isi pierd,
contrar obisnuintei, savoarea. Peroratia parin-
telui la plecare pare lipsitd de miez, masa

(sarmale cu mamaligd) este si ea intreruptd de
trezirea studentei si de hohotul de ras al lui
Lari. In conditiile in care pe tot parcursul
filmului Lari asteapta masa, faptul cd in final
nu mai mananca devine un lucru semnificativ.

Mai mult decat alti cineasti din Noul
val, Cristi Puiu pare sa urmareasca prin peli-
culele sale un soi
de punere in sce-
nd a propriilor
ganduri si  ob-

MACEDONIAN FILM
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sesii. Teme gra- : 3 'X
ve, precum insin- [ )
gurarea  indivi- \ /
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dului, alienarea, W#

viata sau moarte,
sunt  exploatate
de regizor pana la
epuizare. Tratata
si In Aurora, te-
ma mortii devine
subiect  central
aici, recognosci-
bilda cu precadere tocmai 1n limbutia
personajelor, ce par sa vorbeasca despre orice
altceva. Paradoxal, moartea devine omnipre-
zenta, tocmai in Incercarile oamenilor de a si-
o ascunde, de a o ignora. Aproape ca-n viata.
Spovedania 1inlacrimatd a 1lui Lari face
exceptie, ea amintindu-ne cad motivul pentru

" Cristi Puiu

VADA

care s-au adunat toti
acel oameni este
comemorarea tatalui.

Film

Cu o luciditate nemaipomenitd, cineas-
tul reuseste sa confere un aspect perfect veri-
dic, firesc, unor conversatii grave, ce tin de
fondul intim al fiintei. Nu este nimic iesit din
comun ca la o reuniune de familie sa se dis-
cute despre atacul terorist din 11 septembrie.
Dar veridicitatea si naturaletea cu care unul
dintre personaje isi marturiseste frica pe care
o simte de fiecare datd cand deschide televi-
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zorul tine de altceva, de capacitatea regizorala
de a livra camerei de filmat straturi intime,
ascunse ale fiintei umane.

Fara indoiala, exista ceva din teatrul
absurdului in filmografia lui Cristi Puiu. Asta
insd doar In masura in care viata Insasi si
lumea 1n care trdim au un miez de absurd
ascuns in ele. Veracitatea cu care ne pune pe
tavd povestea acestor oameni, claustrati si
artdgosi, duce, in cele din urma, la impresia ca
ceva nu este In ordine, cad toatd aceasta
tensiune nu are cum sa nu rabufneasca.

Suntem obisnuiti ca In cinematografia
romaneasca sd existe cel putin o scend cu
personajele luand masa. Este aproape un loc
comun al filmului romanesc. Puiu transforma

acest element, mai degraba metafilmic, intr-un
soi de prelungd scend beckettiand. Nu vreun
Godot este asteptat in acest caz, ci servirea
mesei, mereu amanatd. Foamea lui Lari isi
gaseste corespondent in tensiunea raporturilor
interumane ce conduc in permanenta — la
amanare.

lar rasul lui Lari din finalul peliculei
constituie deconspirarea comica a tragismului
cu care fiecare personaj isi urmareste aproape
autist propriile obsesii sau temeri. Bajbaiala si
agitatia din apartamentul in care are loc paras-
tasul reprezinta tocmai asta, lipsa oricarei for-
me de armonie dintre oameni, dezarticularea
sociala, singuratatea protagonistilor.
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Despre starea de ,,ne-liniste”
— Diana MORAR in dialog cu graficianul
Lucian SZEKELY-RAFAN -

Lucian Szekely-Rafan este un artist
grafician stabilit la Cluj, absolvent al Univer-
sitatii de Arta si Design din Cluj-Napoca, fiind o
prezentd activd in viata culturald romaneasca
prin expozitii personale sau de grup,
participari la targuri cu specific
artistic sau prin evenimentele Open
Studio. Lucrarile sale respird un
aer aparte, dintr-o lume auto-
suficientd, autonoma si para-
lela cu a noastrd. Din cand in
cand, putem trage cu ochiul la
ce se petrece acolo si suntem
atrasi de frumusetea, pretiozi-
tatea si textura detaliilor care
ocupa 1n diverse proportii
universul care ne este permis
spre a-l1 vedea. Lucian Sze-
kely-Rafan reuseste sa ofere
lucrarilor sale forta, dar sa le
admitd si elemente delicate;
detalii, insa in proportia perfectd
fatd de intreg; naratiune, fara insa
sa sufoce imaginatia privitorului,
totul Intr-o maniera tehnica impecabila.
Astfel, privitorul este poftit la visare, la o privire
in adancul unei lumi posibile, la ne-liniste...

— Lucian Szekely-Rafan, activezi ca artist
in domeniul graficii, o ramura a artelor care
cere multe abilitasi  tehnice, cunostinze
aprofundate de studiu al desenului, structurilor,
compozitiei si originalitate. Stiind ca nu exista o
rereta a succesului de orice tip, spune-ne, totusi,
care e secretul tau artistic?

—Chiar asa e, nu existd un retetar al
succesului, 1n spatele lucrarilor e un bagaj de
cunostinte tehnice si nu numai. E si un
mecanism de absorbtie a unor teme dezbatute
de-a lungul timpului. Cred totusi cad o munca
sistematica si asidud pe care o depui in timp, in
atelier, te poate duce la recunoastere din partea
publicului privitor si, desigur, la legitimitate.
Succesul vine de multe ori ca o ,babd cloanta

cotoroantd”, care te ademeneste dintr-o zona ce

nu e legitimizatd sd-ti acorde o evaluare reald
(vedem aici mass-media din aceastd perioada
,heagrd” prin care trece Romania). Deci, din
punctul meu de vedere, succesul ti-l faci sau iti
e facut, dupa cum ai norocul.

— Care a fost Momentul tau 0
cu arta, adica primul contact cu un
artist, album, tablou, profesor?

— Primul meu contact, mai
serios, a fost destul de tarziu
pentru mine. Undeva prin

1998-99 am intdlnit la Sibiu
un medic veterinar, care era $i
pictor amator. Intr-o seara, la
un pahar de vin, a luat geamul
de la vitrina din sufragerie, a
scos culorile si pensulele si a
inceput sa-1 picteze. Nu mai
tin minte de ce facuse acest
gest, de a picta pe geamul
acela, poate nu avea la indemana
alt suport de lucru, dar Tmi
amintesc cd a fost primul portret pe
care cineva mi-l facea. Cred ca atunci
am avut o ,,revelatie”. Apoi a continuat sa
ma indrume pictorul Grigore Munteanu, Grig
cum era alintat de prieteni, dupd care a venit
decizia fireasca sd ma pregatesc mai serios si sa
incerc sa dau examen pentru U.A.D., Clu;.

— Care sunt artistii de la care ai avut de
Tnvarat si la care te reintorci pentru a te delecta
vizual si a te reinventa?

— Categoric Grigore Munteanu a fost unul
dintre cei care m-au ,,scuturat”, la propriu si la

figurat. Mai apoi, in

timpul  studentiei, Plastica
profesorul meu de
gravura, Cristian

Opris, a fost unul dintre modelele mele. Dupa
studiile de licentd, chiar daca urmam si
masteratul, a venit o pauza de 3 ani in care am
facut mai mult design si arhitectura de interior.
Dupa aceea m-am reintors la grafica de sevalet
cu ravna de recuperare a acestor ani, dedicati
designului. Am de Invatat incd mult, iar printre
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artistii care ma fascineazd se numara Pieter
Bruegel cel Batran, Hieronymus Bosch etc., dar
si foarte mult din arta contemporand si mai ales
din domeniul graficii si picturii ilustrative.

— Lucrarile tale au in ele o atmosfera
aparte, dezvaluie franturi dintr-o lume care da
credibilitate privitorului si care ofera niste
interpretari originale. Care sunt mecanismele
creative care te ajuta sa te dedici unui astfel de
univers?

—Nu cred
ca existd mecanis-
me cunoscute de
care un artist sa
fie ghidat in actul
de creatie, nu asa
cum ar crede
cineva din afara
actului creativ, dar
cu sigurantad ar-
tistul € manat de
multe sentimente
(emotie,  iubire,
urd, supdrare, bu-
curie etc.), in rea-
lizarea unei lucrari
de arta.

Lucian Szekely-Rafan

,yne/linistea”

— Consideri starea de liniste sau de
neliniste mai adecvata starii de creayie, de lucru
efectiv?

— Categoric, starea de liniste, dar nici fara
starea de neliniste nu se poate, fara ea nu poti
pune pe picioare un proiect inchegat. Eu vad
starea de ,neliniste” premergatoare creatiei
propriu zise, atunci cand aduni date si Incerci sd
le pui cap la cap pentru proiectul pe care-l
pregatesti. E starea febrila cand inca nu stii
exact cum trebuie sa arate lucrarea, inca nu vezi
luminita de la capatul tunelului, dar stii ca o vei
gasi daca starui. Atunci cand totul se asaza, se
sedimenteaza, se instaureaza starea de liniste,
doar veleitatile tehnice iti mai pot pune piedici.

—As dori sa vorbim despre recenta
expozitie personala intitulata ,,ne/linistea, de
la Bistrira, de la Galeria ,,Rapsodia”. Cum ai
ales lucrarile, care e mesajul lor si mai ales
care a fost relagia cu publicul si cu galeria?

— Lucrarile expuse fac parte din mai multe
proiecte si au fost adunate sub titlul
,»he/linistea”, care reprezintd o stare generalizatd
a personajelor. Ea se insinueaza in privirea,
postura personajelor sau vibratia texturilor cu

subtilitate, sugerand cd, dincolo de un calm
aparent, lumea este amenintata de un fior aproa-
pe imperceptibil, straniu, amenintator. Chipurile
par incremenite intr-o ticere patologica; unele
si-au pierdut chiar trasdturile, adoptand ceea ce
ar putea fi o mascd a dezumanizarii. Non-
violentd, non-abuziva, dar mortald. Si totusi, se
reuseste surprinderea frumusetii de pe urma
acestor chipuri mortificate; nelinistea pare a fi o
ultimd forma de ekstasis inaintea reificarii
fiintei. Aici vreau sd iti multumesc pentru
invitatie si prezentare, Galeriei Rapsodia pentru
gazduire si, nu in ultimul rand, d-lui Alexandru
Uiuiu. Am mai avut o surprizd minunata din
partea unor elevi de la cercul de creatie literard
al Palatului Copiilor, Bistrita, care au scris mici
poeme despre lucrdrile expuse.

—Cum este munca alaturi de oameni
maturi pe care 1i inifiezi in arta desenului si a
inzelegerii actului artistic?

—Munca in atelier, cu oameni care pot
intelege notiunile simple cu care se confrunta
atunci cand vin sd deseneze o cand sau un cub
sau orice alt obiect pe care-l propun in ziua
respectiva, e relaxantd. Cand vezi ca inteleg ce
le propui si cum incep sa descifreze tema in
cauza, cum incep sa priveasca un obiect (chiar
daca pana atunci l-au privit de o mie de ori), de
parca 1l vad atunci prima datd. Dupd o jumatate
de ord, cana nu mai e o simpld cana, ci are
grosime, greutate, curbura, culoare etc., ... cana
se transformd din obiect arhetipal in obiect
arhitectural. Pana la urma, munca in aceasta
formula, cu oamenii maturi, € minunata.

— Ce proiecte ai in derulare in aceasta
perioada?

— De doi ani lucrez la un proiect pe care
sper sd-1 si realizez in acest an. E vorba de o
cercetare interioara si exterioara a fiintei mele;
,-..self portrait”, acesta va fi titlul urmatorului
proiect.

— Care este cel mai drag proiect al tau
sau la care ai participat?

—Cel mai drag proiect este ,,Teatru
chimic”, realizat in 2009, cu o expozitie
itineranta si expusa in mai multe orase: Oradea,
Clyj si Aiud.

—Care este dupa parerea ta rolul
artistului in ,,cetate™?

— Artistul, cred eu, are rol de descoperitor
si apoi de revelator al acestei lumi.
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Intalnire literara — Marfisor pentru scriitor — 2-3 martie Scriitori si cititori
2017, la BJ BN, in organizarea Palatului Copiilor din
Bistrita. In imagine: loan Cioba, David Dorian, Mircea
Malut, Mirela Orban, Nicolae Bosbiciu, Victor Stir,
Veronica Stir si lonela-Silvia Nusfelean — moderator.

Lansare de carte — Balada pentru scoala de tractoristi de Lansare de carte Gavril Moldovan '75, la BJ BN, 27 dec.

Aurel Podaru si Aurel Podaru in pagini de istorie literarg 2016. In imagine: Mircea Malut, loan Pintea,
de Vasile Vidican, la Centrul pentru turism Gherla, 23 Gavril Moldovan, Ovidiu Pecican.
februarie 2017. Tn imagine: Constantin Istici, preot
Edmund Dujardi, Vasile Vidican, lon Radu Zagreanu, Fotoalbum cu

Aurel Podaru si lulian Damacus.

scriitori

/ > S r B ss & ]
Olimpiu Nusfelean, prelegere despre lectura la Colegiul Profesori si elevi. In randul |, profesoarele Emese
National Petru Rares din Beclean Cimpan, director adj., Nelia Nicula, sef catedra, Liana

Todoran, dir. educativ.
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Deschiderea Zilelor Liviu Rebreanu 2016 la Casa de Juriul Concursului National de Proza Liviu Rebreanu 2016
cultura Liviu Rebreanu din N&saud. in imagine: Alexandru la Casa de Cultura a Sindicatelor din Bistrita. In imagine:
Pugna, Andrei Moldovan, Ovidiu Pecican, loan Pintea, Virgil Ratiu, Alexandru Cétcduan (organizator), Gheorghe
Alex Stefanescu (Premiul Opera omnia), Hristo Boev, Glodeanu, Stefan Damian (presedinte), Valeriu Stancu,
Ciprian Macesaru. Olimpiu Nusfelean.

Dezbatere Valori ale prozei rebreniene azi la Casa Participanti la dezbaterea de la Prislop
Memoriala Liviu Rebreanu din Prislop. In imagine:
muzeograful Valer llovan, Andrei Moldovan (moderator),
Alexandru Cétcauan.

Saloanele Liviu
Rebreanu 2016

, do 0
Festivitatea de premiere la Biserica Ortodoxa din Téarlisua, I
preot paroh Simion Sigartau Rebreanu — dramaturgul. In imagine: Constantin

Cublesan, Olimpiu Nusfelean (moderator), Stefan
Damian, Alexandru Catcduan, VIadut Purja (primar).

[186 ¢ Miscarea literard|




s ;- ,
Colocviul Literatura in puterea textului literar si acordarea
Premiilor revistei Miscarea literard, Chiuza, 2017.

In imagine: Andrei Moldovan, loan Pintea, Olimpiu
Nusfelean, Grigore Bradea — primar.

N A
Intre participanti — Aurel Podaru, lon Filipciuc, Zorin lleana Urcan, Ciprian Macesaru, Hristo Boev, traducator
Diaconescu, Adrian Tion, Icu Craciun in bulgara al romanului Adam si Eva de L. Rebreanu

Colocviul
Miscarii literare

Lo iR

lon Urcan — Premiul pentru Ovidiu Pecican — Premiul Adrian Tion — Premiul Victor Stir — Premiul pentru

poezie al revistei Miscarea pentru proza pentru proza scurta publicistica culturala
literara
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Revista Miscarea literard invitata la Palatul Copiilor din Virgil Ratiu, Olimpiu Nusfelean, Valentin Cosereanu, loan
Bistrita la implinirea a 15 ani de la prima aparitie in editie Pintea, Andrei Moldovan
nou. in imagine: Dorel Nicoara (director al Palatului),
Virgil Rafju, Olimpiu Nusfelean si profesoarele Diana
Morar si lulia Istrate (moderatoare).

gui'desnBogs

ﬂ'r]ﬁﬁ

Adrian lliuta - colaborator al revistei. Participanti — elevi, parinti, profesori si colaboratori ai
Tntre altii: Maria lliuta, Niculae Vrasmas, revistei
Virginia Nusfelean, loan-Sabin Muresan.

Miscarea literara la Palatul
Copiilor din Bistrita

loana si Maria Balan — dedicatji speciale pentru revista Simina Balan si Alexandra Andrecut prezinta Miscarea
Miscarea literard, sub incuviintarea lonelei-Silvia literard nr. 4 - 2016
Nusfelean, profesoara lor de creatie literara. Alaturi: Dorel
Nicoara si Alexandru Catcguan
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Lucian PERIA

Viorel CHIRILA
Joc

Intotdeauna mi-a placut
Geometria din natura,

Ca si eu m-am complacut
In a fi o geometrica figura.

Intotdeauna mi-au placut
Sferele, inaltele sfere,

Caci mereu printre ele am vrut
Sa ma-nvart cu placere.

Intotdeauna mi-am cautat

Tovarasi ce iubesc geometria

Si numai din intamplare, cateodat’,
Pe cei ce jinduiesc poezia.

Intotdeauna am stiut ca intr-o zi
Voi deveni un bard,

Cum si ca, scriind poezii,

S-ar putea s ma ard!

Monica Ioana GUGURA
Doamna si catelul

Aici, In Anglia, oamenii-si cer iertare
daca, din dragoste sau din intdmplare,
te musca un caine.

Ei bine,

eu, de cand mi-am cumpdrat

un catel, imediat

n-am mai avut nostalgii

in fiecare zi.

Pe ploaie sau pe soare,

zilnic 1l scot la plimbare.

Are niste ochi atat de plini de gratie,
ca toti trecatorii-1 privesc cu admiratie
si evident ca destui

se uitd imediat si la stapana lui.
Multe vorbe s-ar mai putea rosti
despre catelul meu, cum ar fi

faptul ca el, nici vorba,

nu lasd semne-n firele de iarba.
Cand iesim la plimbare, e plimbare
si nu defecari sau amusginare.

Rodica DRAGOMIR
Traire

Din geometrii iesite anume,
cuvinte, toate colturoase,

ma roaga sa le scot In lume,

sa le preschimb in preafrumoase
versuri, cd prea mult au zacut

la porti de timp

care-au trecut. Parodii

pur si simplu

Ma imboldesc sa le mangai,
asa cum stiu si pot doar eu,
si ca din orgi, cantari dintai
imi vor canta mereu, mereu.

Noapte si zi alte trairi,

din vremi aproape ancestrale,
vor fi prin ele Impliniri,

asa ca am gasit cu cale
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Sa le ascult si sa le scot

in versuri de trairi tihnite. ..
s-or publica toate, socot,
ca toate-s bine slefuite!

Laurentiu Ciprian TUDOR
Poem despre margine

intotdeauna vara,

ca un apostol, fard istov,
colind gara

din Brasov —

fiindca mi-e teama de cerc,

sd merg doar 1n linie dreapta
incerc

intotdeauna aceasta fapta

a mea naste

controverse printre rude

si cine ma cunoaste,

pana odata cineva a zis: stati,
el nu umbla fara tel,

nu va mai mirati,

doar vedeti,

cauta si el

cai verzi pe pereti!
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CITITOR DE REVISTE

Aurel PODARU

Discobolul (nr. 226-

Discobolul| 57 2016) se

deschide cu poemul
Colind de Aurel Pantea, dupi care intra ,,in scend”
o pleiada de critici literari demni de toata atentia:
Ion Pop, Al Cistelecan, Iulian Boldea, Nicolae
Oprea, Adina Curta, Mircea Popa, Zenovie
Carlugea, Monica Grosu si Sonia Elvireanu. In
cadrul rubricii Carri, cronici, autori. Aflaim apoi
ca la ,,Colocviile tinerilor scriitori” din luna
octombrie 2016 a avut loc prima masa rotunda sub
genericul Conferinzele de poezie de la Alba lulia,
urmata de un recital de poezie. Ocazie cu care s-a
facut o selectie din poemele prezentate publicului.
Iata si numele tinerilor autori: Silviu Dachin, Ligia
Dan, Elena Marica, Raluca Reinerth, Salvan
Stancel, Marcel Visa si Adrian Cirstea. Si dacé tot
veni vorba de tineri poeti, acest numar al revistei
Discobolul prezinta si o foarte tdnara poeta. Iar
aceasta foarte tdnara poetd este bistriteanca loana
Ilinca Moldovan, eleva de liceu, care activeaza si
la Palatului Copiilor din Bistrita (prof. Ionela
Silvia Nusfelean). ,,Fiecare fir de nisip/ E o gura
de aer uitatd./ Ii dau timpului timp,/ Tu nu mori
niciodata./ Esti intr-o rochie neagrd,/ Pe clipe
zburate/ Ca niste ciori ce nu mai coboard,/ E trist
sa vezi momentele desarte/ Cum se spulberd la
fiecare clic,/ Tu ramai, timpule, un buchet de
concepte abstracte./ Eu ramén nimic”. Pentru a
ramane tot In universul poeziei, musai sa-i
amintim si pe Dumitru Zdrenghea, Virgil Todeasa,
Daniel Daian, Miron Tic, Hristina Doroftei, Gela
Enea, Flavia Adam, Denisa Craciun, Dumitru
Velea, Nicoleta Barbat si Valeriu Marius Ciungan.
Buni si ei, dom’le! Prozd de Adrian Iancu,
Dumitru Hurubd si Gheorghe Jurca. Mircea
Stancel ramane fidel rubricii sale (Piasa cartilor),
si scoate ,,pe taraba” volumele: Nimic n-ar trebui
sa cada, versuri de Gheorghe Grigurcu, Editura
Limes, si Papirus (antologie de autor) de Gabriel
Chifu. Mircea Popa continud cu editia criticd lon
Agarbiceanu. Un profil liric oferd Gabricla
Chiciudean, care pune sub lupa volumul de versuri
Metonimiile mortii de Ligia Dan, aparut la Editura

Tracus Arte, in 2015, opiniile-i proprii sunt
completate de cele ale autoarei, in cadrul unui
interviu. Denisa Craciun traduce cateva poeme de
Salah Stétié (n. in 1929 la Beirut), unul dintre
principalii poeti si eseisti francezi contemporani a
carui opera, scrisa in francezd, este tradusd in
aproape toate limbile Europei, dar si in araba.
Cateva teme de la rubrica Teme la alegere, sunt
propuse de lon Popescu-Bradiceni, Alina Zoltan,
Vianu Muresan, Liana Cristea, loan Nistor si
Ruxandra Diana Dragolea.

Paveldanistii (nr. 4/ <& PAVFE Tan
2016)’ edi‘;ie dedicati @ —llll‘ ]JIJI’I‘RIL, lll

So distribuie gratuit!

AVEL DAN - Revisth semestriali editatd de Asociafia Culturali Pavel Dan” ‘)_'{
~

lui Teodor Murdsanu,
la 125 de ani de la nastere si 50 de ani de la
trecerea sa in eternitate. Un numdr in care
semneazd: Aurel Podaru (Teodor Murasanu
omagiat la Colegiul Nagional ,,Mihai Viteazul”
Turda), Mircea Toan Casimcea (Teodor Murasanu
[1891-1966]), prof. Karina Riti (Fise pentru un
portret), Constantin Cublesan (Un ardelean
autentic), Ton Buzasi (Evocator al oamenilor
Blajului), prof.  Valentin  Visinescu (O
personalitate complexd), Tuliu Parvu (Vocile

poetice ale Ilui Teodor Murdsanu), Rodica
Muresan (ldeea de modernitate la Teodor
Murasanu), prof. Nicolina Halgas (Teodor

Murdsanu — preocupari si contribuii la difuzarea
carrilor, lectura si dezvoltarea bibliotecilor
turdene), prof. Victor Moldovan (Un mare
animator cultural), prof. dr. Maria Rodean (Spre
cinstirea lui Teodor Murdsanu). Revista mai
contine o evocare aniversara (Scriitorul Mircea
loan Casimcea la 80 de ani si In memoriam prof.
loan Latis: Zborul de la cuib), ambele semnate de
Aurel Podaru. La rubrica ,Ecouri In presa”,
semneaza Michaela Bocu (Faclia), loan L. Simon
(Rasunetul), Ton Buzasi (Viafa Romaneasca),
Simona Miclea (Cuibul visurilor). Sumarul
revistei se incheie cu Decernarea premiilor
PAVEL DAN, oferite de Asociaria Culturala
,.Pavel Dan”, stire semnatda de Dan Istrate. Unul
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dintre cele mai bune numere aparute pand in

prezent, intr-o excelenta tinuta grafica.
Apostrof (nr. 1, ianu-
arie 2017) ,,Altfel, imi

revista a uniunii scriitoriio]
place sa aduc aminte:

peste un an, adica taman in 2018, Romania are de
aniversat unire dupa unire: a Basarabiei, din iarna-
primavard; a Bucovinei, din toamna; a
Transilvaniei, din toamna tarzie-iarna. Si ar trebui
s-0 ducem tot asa, marcand centenarul tratatelor
noastre de pace de la Paris de dupa Primul Rézboi
Mondial, pana in august 2020. Nu la festivisme
ma gandesc, fireste, nu asta sper — ci dimpotriva.
In ideea ca si tara noastrd are istorie, nu numai
universul”. Am citat finalul editorialului semnat
de Marta Petreu si intitulat: Stiinza si virtuzile pe
creasta. Fara comentarii!

in continuare, un debut rarisim: ,,Prozatorul
Vlad Radu Vilcan si ilustratoarea Raluca Tepes
sunt elevi in clasa a Ill-a la Scoala generala nr. 25
din Timisoara, in clasa doamnei invatatoare Ofelia
Catau”, precizeazd Vladut Vilcan intr-o
prezentare a debutantilor intitulatd Vrgjitorii. Sunt
cinci proze semnate de Vlad Radu Valcan si tot
atatea ilustratii ale Ralucai Tepes.

Un amplu comentariu critic semneaza loan
Aurel Pop la volumul Diavolul si ucenicul sau:
Nae lonescu — Mihail Sebastian de Marta Petreu,
editia a Ill-a revazutd si adaugita (Editura
Polirom, 2016). ,,...consider cartea un model de
tratare istoricd a unei epoci — cea interbelica,
idealizatd si ea prea adesea, dupda 1989 — prin
reconstituirea portretelor dominatoare a doi
protagonisti ai scenei noastre culturale (la Nae
Ionescu si cu accente vadit politice, la Mihail
Sebastian cu manifestdri prioritar gazetaresti).
Ambii sunt formatori ai opiniei publice, mai ales
in randul tinerilor. Fireste, Marta Petreu, in ciuda
atentiei sale centrate spre «ucenicy, nu-l scoate din
prim-plan pe «maestru», din pricina fascinatiei
cdruia s-a produs «alunecarea» atitor emuli, intre
care si autorul Orasului cu salcdmi. Nu este nici
un dubiu in mesajul general al scriitoarei:
promotorii extremismelor, ai dreptatii facute prin
fortd, ai dictaturilor, ai antisemitismului (...) nu
pot fi tratati prin «indulcirea vietii lor»”

Arta conversatiei se intituleazd cronica
Irinei Petras la volumul Ascensiuni interioare de
Angela Martin (Editura Scoala Ardeleana, Cluj-
Napoca, 2016). ,,Cele doua parti ale noii carti —
Angela Martin, Ascensiuni interioare. Interviuri si
portrete (...), interviurile si portretele sunt
complementare. Marturiile sunt provocate de o
foarte bund «intrebatoare». Nicio intrebare nu e

pusa doar ca sa fie. Nimic conventional nu incape
la mijloc. Cand cei doi ajung fatd in fatd, e
limpede ca intrebatoarea stie exact despre ce/cine
e vorba, fiecare intrebare loveste tintit, nu-i de
mirare ca raspunsurile sunt si ele rotunde, gandite,
responsabile”. Concluzia cronicarului: ,,O carte
densa, care pune pe ganduri”. In acest numar mai
semneazd: Rodica Draghincescu, Ovidiu Pecican,
Vladimir Tismadneanu, Mircea Popa, loan Vartic,
Anca Daniela Mihut, lon Pop, George Neagoe,
Iulian Boldea, Constantin Cublesan, Emanuel
Modoc, Cristian Vasile, Yves Namur, Erik
Jarosinski si altii.

Mesagerul literar sgi
artistic (nr. 1

s =, P
ianuarie 2017),

Supliment editat in colaborare cu Filiala Mures a
Uniunii  Scriitorilor din Romania. De citit
editorialul lui Virgil Ratiu: Cartarescu sub
,.grijile” contemporanilor. Merita. O sa vedeti de
ce, eu nu va spun mai mult! Pe aceeasi pagina:
Panoul copertelor de carte. O competitie (21) si
un poem (fard titlu) din volumul Balada pentru
scoala de tractoristi de Aurel Podaru. Pe pagina
II: Despartirea de mitologie de Gheorghe
Grigurcu, ,,Jurnalul literar”, nr. 16-24, oct.-dec.
2016, prezentat de Virgil Ratiu, Calendarul lunii
februarie 2017, Topul véanzarilor de carte.
Urmatoarea pagina (III) apartine Iui Corneliu
Florea: Pelerinaj la Biserica Mihai Eminescu. lar
ultima ofera cititorilor doud opinii despre o carte:
Balada pentru scoala de tractoristi de Aurel
Podaru, iar cei care opineaza sunt scriitorii lon
Buzasi (Prozatorul Aurel Podaru, in ipostaza de
poet) si Icu Craciun (Aurel Podaru - un
postmodernist intarziat). Pagina IV se incheie cu
un consistent poem de loan Cioba, din care citim
finalul: ,,dar totdeauna mi-au zis ca voi fi altfel/ ca
nici macar gafaitul nu-mi va fi ca al lui/ si nici
tema crescand cat o clopotnitd/ cand asfintitul ii
intorcea ziua pe dos/ ca pe o jilava traistd/ cimasa
a disperarii/ si el Ingana fard noima intr-un delir/
nu lasa doamne spaimele afarga din vis™.

Luceafarul de dimi- L“ceafv ul

nea,td (nr. 1, ianuarie de desrncrteata

2017). Din sumar:

Alex Stefanescu, Cine legitimeaza pe cine?, pe
prima pagind, unde reputatul critic literar arunca o
privire spre starea literaturii roméne, referindu-se
mai cu seama la atacurile (care par a nu mai
inceta!) Tmpotriva Uniunii Scriitorilor si a
conducerii acesteia ,,de citre o seama de autori
care nu exceleaza literar, remarcandu-se in schimb
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prin agresivitate”. Dan Cristea: Explorand planeta
numita Ulysses. DOSAR: Metauman — transuman;
Cristian Mihail Teodorescu — Post-animalism?;
Anamaria Borlan, Trans-postumanism, in maniera
japoneza (fragment). Eminescu, azi: Dan Cristea,
Pornind de la Sonete; Dan Cristea va recomanda
trei poeti: Gellu Dorian, Eugen Suciu si Vasile
Dan; Horia Garbea va recomanda: Gheorghe
Stroie, Daphne; Dan Stanca, Destine divergente:
Sorescu — Labis; Bujor Nedelcovici si Alex
Stefanescu in dialog la Targul de carte
Gaudeamus; Andrei Moldovan: Un dosar de la
CNSAS publicat ca roman. Un roman in cqutarea
unui autor. Dosar. Poetul (Editura Karuna, 2014).
,»Volumul Dosar. Poetul, ne spune cronicarul, se
infatiseaza ca un veritabil roman. Dar carui autor i
se poate atribui? Poetului in nici un caz, pentru ca
el nu depaseste statutul de personaj. Securitatii?
Asta ar mai lipsii CNSAS-ul este simplu
administrator al documentelor. Poate editorului?
Putin probabil”. Ioan Grosan scrie despre volumul
Mersul pe ape de Mariana Sipos, iar Cornel
Ungureanu despre Radu Pavel Gheo si calatoriile
lacob NAROS
raman eu insami, interviuri, Ileana Milancioiu,
Editura Polirom, 2016; Adrian Lesenciuc despre
romanul Cand in fiecare zi e joi de Hanna Bota;
Ioan Holban despre volumul de versuri Seceta de
Nicolae Panaite, Editura Charmides, 2015.

In Vitrina carfilor, ,amenajata” de Horia
Garbea, sunt ,.expusi” 12 autori cu cartile lor
recente: Aurel Podaru, Balada pentru scoala de
tractoristi, Editura Neuma; Lucia Verona,
Moartea vine la premierd, Editura Tritonic;
Emilia Poenaru Moldovan, Cheia Tinchisorilor
mele, Editura Colorama; Ioana Sandu, Tiparul
dinauntru, Editura Limes; Adrian Patru, Adamaru
zice:, Editura Charmides; Mihaela Aionesei,
Surésul dintr-o lacrima, Editura Eurostampa;
Elena Stefanescu, Ruga pentru Vatican, Editura
SemnE; Petre Ioan Cretu, Campia in genunchi,
Editura Rafet; loana Burghel, Vis cu sandale rosii,
Editura Paralela 45; Angi Melania Cristea,
Pietrele Soarelui, Editura Aius; Stefan Ciobanu,
Pisica. Inceput de igrasie, Editura Paralela 45;
Vasile Bardan, Intergeneza, Editura Bibliotheca.
Prezentari concise, ,,la obiect”. La Cartea straina:
Laura Botusan pune pe tapet romanul Fata din
tren de Paula Hawkins, iar Geo Vasile gloseaza pe
marginea cartii Calatorie de nuntd de Patric
Modiano.

Un numir consistent, care se citeste din
scoarta 1n scoarta!

Vatra veche (nr. 1,
ianuarie 2017). Din
sumar: Vatra veche in

dialog cu: George

Astalosg, Paul Goma si Adrian Lesenciuc; Cornel
Ungureanu: Eminescu sau despre adevarurile
testamentare; Ioan lacob: Marea, semnificant al
eternitarii; prof. Codruta Baciut: Mihai Eminescu
la Dundgre; Constantin Bostan: Centenarul
proletar al nasterii lui Eminescu; Cleopatra
Lorintiu: Cu gandul la Eminescu; Marin lancu: I.
L. Caragiale — 165 de ani de la nastere —
Inceputurile  publicistice i literare; Ioan
Gheorghisor: George Cogsbuc, un poet ce trebuie
nca citit; Preot Catalin Varga: loan Alexandru si
motivul Patriei n volumul ,.Imnele
Transilvaniei””; Dumitru Huruba: Mihai Sin, unul
dintre marii scriitori ai sfarsitului de secol XX;
Aurel Codoban: Amurgul iubirii, eseu; prof. Sabin
George Sandulescu in dialog cu romancierul,
esteticianul si  criticul Mihail Diaconescu:
Tncercare despre sublim (IX); Nicolae Dan
Fruntelatai — Poezia imperialg; Titus Vijeu:
Gandul si soapta (Editura Scriptor, Cluj-Napoca,
2016); Nicolae Suciu: O carte cat o mie, cronica
la cartea Comorile unui prieten tanar: George
Corbu Junior de Ton Brad; Ionel Popa: O proza
neo-neorealistd, cronicd la cartea Vamile
napastuirii de George L. Nimigeanu; Mircea
Darosi: 7ara ascunsd, cronica la romanul 7ara
ascunsa de Alexandru Uiuiu. Mai semneaza
cronici literare: Gligor Hasa, Sever Gulea, Florin
Sindrilaru, Ion Rosioru, Luminita Cornea, Maria
Toma Damsa. Filigrane caroline. Antologie
aniversara Filiala Alba-Hunedoara a Uniunii
Scriitorilor din Roménia se intituleaza volumul
semnat de Monica Grosu si Maria-Daniela
Pandzan si prezentat de Constantin Stancu.
Nicolae Baciut: Sub mantia smereniei, cronica la
cartea semnatd de Pr. Dr. Gheorghe Nicolae
Sincan. Cronica Pr. Prof. Daniel Camard la
volumul Urméndu-le Lor...de Valentin Marica
(Editura Cezara Codruta Marica, Targu-Mures,
2016). Nicolae Baciut: Dictionar de monumente.
Biserici de lemn (Editura Vatra veche, seria 100
de carri pentru Marea Unire — 1918-2018); Acad.
Ioan Aurel Pop — Transilvania noastra de veghe
(VI); Convorbiri duhovnicesti cu Ioan al Banatului
de Luminita Cornea; Iulian Chivu: Pictura
parintelui Arsenie Boca. Pagini de poezie de
Miron Tic, Felix Sima, Daniel Muresan, Marina
Cusa (haiku), cu o prezentare de Iulian Damacus,
Ligia Ana Grindeanu, Anica Facina, Emilia
Amariei, Raluca Macovei, Mircea Ionescu-
Quintus (epigrame), Vasile Larco. Biblioteca
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Babel: Elena Marqués (Spania), prezentare si
traducere de Elisabeta Botan. Proza de Gheorghe
Patza si Dorin N. Uritescu. Si multe altele.

Rasunetul

% Rdasunetul  cultural
o (nr. 2/ 2017) apare cu

_ cultural Eont

regularitate la Bistrita,
in prima zi de joi a fiecarei luni. Pe prima pagina:
Antologia SSBN: cu poemul Ce vederi si hu va
inspaimantayi? de loan Pintea, iar editorialul lui
Andrei Moldovan, redactorul sef al Suplimentului,
se intituleaza: Cine fura sase secole de scriere
romaneasca? Ceea ce ar vrea sa spuna ci inainte
cu sase secole de mult trambitata Scrisoare a lui
Neacsu... s-a scris in limba romana.

Pe pagina a doua, Zorin Diaconescu comen-
teaza romanul Ce ramane de Cornel Cotutiu, aflat
la editia a II-a (romanul, nu Cotutiu!), revazuta si
adaugita (Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca,
2016). Ramane de vazut... ce ramane! Vasile
Vidican scrie despre volumul de reflectii duhov-
nicesti (Zefirul de miazazi) semnat de parintele
Timoftei Gaurean, Editura Cezara Codruta Marica
din Targu-Mures, 2016. Unde-i poezia? se
intituleaza primul poem al Susanei Deac (Santier
literar), intrebare pe care si-o pune si Lucian Perta
in parodia sa cu acelasi titlu. Pe ultima pagina:
Elena Vacarescu — 70. Cu o prezentare semnata R.
C. In concluzie: patru pagini de literatura la

standardele cu care ne-a obisnuit deja R. C.
Caiete Silvane (nr.
145, februarie, 2017).

L]
CaeteS;
Revistd de culturd \%ane . .
Printre semnatarii

acestei editii se afld si bistriteanul Menut
Maximinian, tot mai prezent, de-o vreme, in
principalele reviste de cultura. Un scriitor implinit
este titlul cronicii sale la volumul Pavel Dan,
Bibliografie alcituita de Aurel Podaru (Editura
Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2016). ,,Cati
dintre scriitori au sansa de a avea un biograf care
sd aiba grijd ca opera lor sa fie asezatd pe raftul
meritat al literaturii romane?”, se Iintreaba
cronicarul si tot el vine si cu raspunsul: ,,Pavel
Dan poate fi considerat din acest punct de vedere
un norocos, deoarece are, de acum, prin aparitia
Bibliografiei, o panorama completa asupra creatiei
sale si a impactului acesteia asupra specialistilor si
a cititorilor. Un nume st in spatele acestei izbanzi
care 1l reasazd pe scriitor in randul marilor
prozatori.

Cronicarul concluzioneaza: ,,Aducandu-l in
actualitate, mai ales pentru tinerele generatii,

Aurel Podaru 1l asaza pe Pavel Dan, printr-un gest
de mare noblete, pe un soclu de unde greu de
crezut ca-1 mai poate da cineva jos”.

In acest numir mai semneaza: loan-
Aurel Pop, Stefan Manasia, Viorel Muresan,
Imelda Chinta, Marcel Lucaciu, Tudor
Nedelcea, Carmen Ardelean, Maria Vaida,
Stefan Jurcda, Alice Valeria Micu, Daniel
Hoblea, Gheorghe Moga, Alexandru Jurcan,
Daniel Muresan, Simona Ardelean, loan Pavel
Azap, Bianca Tamas, Marin Pop, Ioan F. Pop,
Viorel Tautan, Traian vedinas si altii

Din Romania literara

-~ Romania
(nr. 6/ 2017) ne-a ﬂ . -
retinut atentia Irina Ilterara

Petras care recenzeaza cartea lui Mircea Popa,
Sextil Pugcariu si Muzeul Literaturii Roméane. 150
de ani de la infiinfarea Academiei Romane (Casa
Cartii de Stiinta, 2016). ,Noua carte se iveste
argumentand o datd In plus mai vechea sa
profesiune de credinta: «Istoria literara este inainte
de toate 0 istorie a faptului literar si acest lucru
are, In opinia noastrd, o importantd tot atit de
mare ca actul interpretarii critice in sine» (Insertii,
2003). Si in cazul sdu, istoria si critica literara isi
confundd adesea scopurile si instrumentarul ca
doud «stiinte» complementare ce se afla. [...].
Cartea cea noud, editata cu prilejul celor 150 de
ani de existentd ai Academiei Roméane, se adauga
si ea cartilor despre Cluj, cu informatii importante
pentru intreaga culturd roméaneascd, introducand
chiar o dozd de discret, insd bine argumentat
manifest”.

Cronica literarda de Nicolae Manolescu:
Prima biografie a lui Perpessicius, realizatd de T.
Tihan; Puzzle de Gabriel Chifu: ro.ménia; Lecturi
libere de Gabriel Dimisianu: Privind in urma
(despre cartea lui Daniel Cristea-Enache, Aproape
liber. Publicistica, Editura Curtea Veche,
Bucuresti, 2016); Cronica editiilor de Rézvan
Voncu: Un tablou necomplezent al vechii Romanii
(despre cartea lui Wilhelm Filderman, Memorii &
Jurnale. Volumul I); Olimpiu Nusfelean cu un
amplu si consistent eseu intitulat Veleitarul literar
are o voinga odihnita. Mai semneaza: Adrian G.
Romila, Octavian Doclin, Viorel Lica, Daniel
Cristea-Enache, Sorin Lavric, Marius Mihet, loan
Holban, Mihai Vornicu, Mihai Zamfir, Gheorghe
Grigurcu, Marcel Mureseanu, Adrian Dan,
Simona-Grazia Dima, Liana Tugearu, Marina
Constantinescu si altii.
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DACIA

4| George Cosbuc — un Dacia literara (nr. 4,
% poet al entuziasmului larnd 2016-2017)

F,‘ “iﬁ
' Tntr-o societate fara

entuziasm se intituleaza eseul lui Olimpiu Nusfe-

ofera, printre multe si
interesante ,,chestiuni

LITERARA

lean din revista Ramuri (nr. 2/ 2017). Cosbuc al
bistritenilor si al nasaudenilor, am zice. Cosbuc al
nostru, al literaturii romane carevasazica.

,»Are opera lui Cosbuc, azi, o problema de
receptare?, este una din intrebarile pe care si le
pune Olimpiu Nusfelean, printre atatea altele, si
tot dumnealui aduce si raspunsul: ,,Nu mai mult
decat altadatd. Opera a fost mereu in cautarea
actualitatii: Poetul isi face din tehnica o problema
de actualitate. Dar nu in sensul actualitatii
formale. Poezia modernd a renuntat la ambitiile
ritmurilor si ale rimelor, la atingerea desadvarsirii
formale, dar acest gest nu poate afecta in mod
categoric arta formald a poemelor cosbuciene,
chiar daci estetica subsumati ar intra in declin. In
poezie, ceea ce a fost castigat ramane castigat.
Numai lenea criticd poate altera valorile. Gustul
public, biciuit de mode, poate renunta Ila
obisnuinte. Poezia sa nu este epuizatd. Poezia sa
este, poate, uitatd, din varii motive, care nu sunt
intotdeauna literare. Pe temele ei s-au pronuntat,
de-a lungul anilor, toti marii nostri critici.
Sentimentul de deplinitate a receptarii operei nu a
fost Insa atins. Critica literara, fara sa-si fi limitat
deliberat aplicatiile pe textul cosbucian, a trait o
nedreaptd inhibitie In fata imensei popularititi a
operei.. Cu toate bunele ei intentii si cu toate
marile ei castiguri exegetice, n-a reusit sa se ridice
la inaltimea marii ei popularititi. Si apoi, cand
popularitatea a scazut, exegeza a mers inainte cu
motoarele la turatie redusi. in Istoria sa, G.
Cilinescu 1i acorda poetului un spatiu generos, dar
nu stiu daca, prin imaginea critica edificatd aici,
criticul nu induce o anumita reticenta in abordarile
critice ulterioare, ale noilor valori critice. In
spiritul sdu «balzaciany, criticul este exhaustiv in
analizele unor aspecte ale vietii si creatiei ale
poetului, dar el se opreste mai intai la creatia
minord a poetului, ca si meargd mai apoi spre
«grupul de poezii pure» (v. G. Cilinescu)”. in
acest numar mai semneaza: Gabriel Cosoveanu
(editorialul revistei), Gabriel Dimisianu, Gheorghe
Grigurcu, Adrian Popescu, Nicolae Prelipceanu,
Mihai  Ghitulescu, Nicolae Panea, Silviu
Gongonea, Gabriela ~ Gheorghisor, = Gabriel
Nedelea, Gabriel Chifu, Stefan Borbely, Gabriela
Rusu-Pasarin, Alain de Botton si altii.

arzatoare”, un Dosar:
Colocviul Nayional de Poezie lagsi, octombrie
1978. ,,0 intdmplare (vorba lui Calin Ciobotari,
prefatatorul Dosarului), la care au participat cateva
sute de scriitori romani si care, prin amploare si
continut, ar trebui sd constituie un reper major in
investigatiile interesate de cultura nationald din
comunism.

Multe din ludrile de cuvant de la acest
Colocviu sunt atat de atipice pentru ceea ce stim
azi cd ar fi Tnsemnat In epocd relatia scriitor-
putere, incat aproape ca esti tentat sa te plasezi in
plind fictiune sau, in cel mai bun caz, in sfera
discursului imaginar pe care si l-ar fi putut adresa
siesi, in intimidate, scriitorul roman al deceniului
sapte. A condamna vehement cenzura, ardtand-o
cu degetul, a devoala mecanismele prin care
proletcultismul ~ genereaza  veleitarism  iar
patriotismul devine vorbarie goald, a ridiculiza
prin citare voit agramatd discursurile lui
Ceausescu, a condamna vehement, de la tribuna,
metodele si practicele prin care libertatea de
expresie era transformatd in iluzie — toate acestea
sunt de-a dreptul uluitoare pentru cititorul
contemporan”.

Cu aproape patru decenii In urma, un tanar
scriitor, Constantin Parascan, a avut inspiratia de a
inregistra audio mare parte din interventiile
participantilor, astfel ca acestea, odatd puse in
paginile revistei la care facem referire, pot fi
oferite cititorului de azi si de maine.

Doua lucruri ne-au retinut atentia:
»virulenta criticilor formulate” de cei care au luat
cuvantul si ,,capacitatea vorbitorilor de a schita
imagini relevante, utile unor reconstituiri istoric-
culturale”. Printre cei care au luat cuvantul la
Colocviu, se numard: Nicolae Tatomir, Letay
Lajos, loan Alexandru, Marin Sorescu, loanid
Romanescu, Nora Iuga, Cezar Ivanescu, Venera
Antonescu, Lucian Valea, Radu Carneci, Mircea
Radu Iacoban, Al. Paleologu, Vasile Nicolescu,
Aurel Covaci, Nina Cassian, Mihai Ursachi, Dan
Verona, Nicolae Prelipceanu, Llaurentiu Ulici
(care, pe timpul alocat discursului sau, invita
cativa poeti tineri sd citeascd din creatiile lor),
Constantin Abalutd, Dinu Flamand, Gheorghe
Grigurcu, Geo Bogza, Alexandru Hussar, Edgar
Papu, Radu Popescu, Florica Mitroi, lon Iuga,
Stefan Augustin Doinas, George Macovescu.

Citesti si te crucesti! Si te intrebi: Cum a
fost posibil asa ceva?
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Comunicat

Joi, 16 martie 2017, s-a reunit Consiliul Uniunii Scriitorilor din Romania. In cadrul sedintei
a fost discutata activitatea U.S.R. A fost prezentat evenimentul de relansare a Editurii Cartea
Romaneasca, eveniment care s-a desfasurat in aceeasi zi la Hotelul Marriott din Capitala. Au fost
prezentate cele doud proiecte propuse de U.S.R. Ministerului Culturii si Identitatii Nationale:
reluarea Premiilor Nationale pentru Artd si Literaturd (prima lor editie avand loc in 2008) si
Campania in favoarea lecturii si pentru stimularea literaturii romane scrise azi (la celebrarea
Centenarului Marii Uniri de la 1 decembrie 1918, Ministerul Culturii si Identitatii Nationale ar
urma sd sustind financiar achizitia de carte beletristicd de autori romani contemporani, care sa
intre in fondul bibliotecilor publice). Un alt punct de pe ordinea de zi a fost aprobarea, prin vot, a
unor indemnizatii de merit. A urmat prezentarea Executiei bugetare la 31 decembrie 2016, cu
supunerea la vot si aprobarea in unanimitate a Executiei bugetare la 31 decembrie 2016 si a
Bugetului pentru anul 2017. A fost prezentat Raportul Comisiei de Cenzori U.S.R. asupra
Executiei Bugetului de venituri si cheltuieli la data de 31 decembrie 2016. Au fost prezentate
noile proiecte ale U.S.R.: Premiul National de Prozd ,,Constantin Toiu” pentru proza si exegeza
literara si proiectul ,,Literatura Tinerilor”. Au fost prezentate informatii relevante din activitatea
U.S.R.: noul site al U.S.R., demersurile facute pentru indexarea indemnizatiei de merit conform
legii, situatia proceselor la zi (toate castigate de catre U.S.R.), solutionarea (prin vot) a
contestatiilor depuse la Comisia de Validare, situatia Incasarii cotizatiilor pe anul 2016.

Colocviul National al Revistelor de Cultura, editia a IV-a, Arad, 6-7 mai 2017

La colocviu vor participa reviste literare editate sau girate de Uniunea Scriitorilor din
Romania, alaturi de alte reviste importante din toata tara. Reprezentantii revistelor de culturd se
adunad la aceeasi masa spre a discuta si dezbate problemele cu care se confrunta presa culturald in
era audiovizualului, a mijloacelor electronice de editare si informare. Revistele de cultura vor fi
reprezentate de redactori-sefi si redactori. Tema din acest an a colocviului este: ,,Revista literara —
cu sau fara amprenta locala?”

Turnirul de Poezie, editia a VII-a, Colibita, Bistrita-Nasaud, 10-13 mai 2017

Un concurs de poezie la care participd poeti reprezentativi din Filialele U.S.R. aflate in
intreaga tara, dar si in Republica Moldova. Poetii se intrec 1n recitaluri care presupun citirea unor
versuri inedite, care sd dea masura creativitatii la zi a poetilor. La aceastd editie vor participa
doud echipe, formate din cate sase poeti: echipa Sibiu — Pitesti

Din agenda USR (castigatoarea editiei precedente) si echipa Bacau — Dobrogea — Sud-Est
(desemnata prin tragere la sorti). Vor fi trei runde de lecturd. Juriul va

stabili clasamentul final (locurile 1, 2 si 3). Poetul clasat pe locul 1 va
primi Cununa de Lauri. Publicul prezent va stabili, prin vot secret, un premiu al publicului pentru
unul dintre cei 12 participanti. De asemenea, se va alege echipa castigatoare, care ramane in
concurs. Incepand cu aceastd editie, se decerneazd un premiu pentru cel mai bun text literar
dedicat spatiului cultural de desfasurare a Turnirului.
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,Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Romania nu este responsabild pentru
politica editoriald a publicatiilor si nici pentru continutul materialelor publicate.”
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