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@ De veghe intre carti

Epiderma ucigasa

Textul electronic, i-am putea zice ,.tasto-textul”, poate ,,electro-
textul”, revine de o vreme mereu, ca o tema recurentd, in discutiile
despre carte, lecturd, conditia si aspectul scrisului. Si, daca folosim
termenul ,recurent”, luat din limbajul medical, am putea spune ca
alegerea nu e intimplatoare, deoarece se pare cd discutiile poarta cu ele,
fie si in subsidiar, perceptia sentimentului unei boli ce se face luata in
seamad, dar care nu este diagnosticatd exact si cu toatd preocuparea
pentru manifestarile ei. Desigur ca ,.tasto-textul”, cu toate formele in
care se prezinta (de la aspectul ,,clasic”, normal, ce alege Insa nu hirtia,
ci altceva ca suport, si pina la argoul SMS-urilor tinerilor de azi), forme
care beneficiazd de mijloace specifice de comunicare-difuzare, acest
nou tip de text este un cistig al stiintei actuale. Istoria lui se afla abia la
inceput. Transmutarea — ca simpla si deloc orgolioasa alternativd — a
operelor literare de pe hirtie in spatiul virtual, transmutare pe care n-o
privim ca absolutd, este o modalitate menitd sa duca la o mai buna si
usoard accedere la operele literare respective. Sa ne gindim totusi cit de
benefic este internetul pentru cei care intrd de la distantd in marile
biblioteci ale lumii sau citesc presa internationald, chiar dacd sunt
adepti sau nostalgici ai cititului textelor asternute — de mina sau
tipografic — pe hirtie. Limbajul SMS-urilor din telefoanele mobile ale
tinerilor (dar nu numai) poate cd devine stereotipic, artificial, ignorind
unele reguli gramaticale, dar doar pe de o parte, caci, pe de alta parte,
putem vedea aici manifestarea unui limbaj mai direct, criptat intr-un
fel, dar mai bogat ca aspect grafic. Textul literar ar putea fi inspirat de
asemenea practici in directia diversificarii si ,,adincirii” (!?...) lui, a
plurigrafiei, ceva in genul folosirii desenului de catre Antoine de Saint-
Exupéry in Micul Print... Un text care evolueaza pe mai multe paliere
de expresie ar putea duce la schimbarea unor obisnuinte ale cititorului,
desi pentru cititorul cartilor de hirtie n-ar fi un lucru de invidiat. Si nu-i
cazul s intram in metabolismul unui asemenea tip de lecturd. Progresul
tehnologic va duce in mod cert la apropierea tabletei de aspectul
confortabil al foii de hirtie. Sunt lucruri pe care le putem prefigura cu
incredere. Si atunci de ce abordam subiectul cu sentimentul unui
pericol venit dinspre realitatea electronicd in raport cu, sd zicem,
literatura?

Tasto-textul, specific literaturii virtuale, descinde oarecum din
conditia SMS-urilor. Acesta se cantoneazd intr-o sferd privata, ce
include un numair relativ restrins de ,,initiati” care empatizeazd in
conditii specifice. Desigur ca sfera, sau cercul — deoarece e o evolutie
pe orizontald — se poate largi, ca numar (de

»accesari”’), dar caracteristicile se mentin. Editorial
Scriitorii ,,virtuali” se inchid si evolueaza 1toria

intr-o lume a lor, desprinsd deliberat de
exteriorul ei. Dar, bine, s-ar putea zice ca si scriitorii de hirtie traiesc,
intr-un fel sau altul, poate tot mai mult, intr-un turn de fildes, din care
descind sau nu in viltoarea lumii cititorilor. Dar ,turnul” acestora are
niste ferestre de comunicare, cum ar fi traditia, mostenirea culturala,
galaxia cartilor (care este mult mai mare decit Galaxia Gutenberg),
suportul concret si solid al foii de hirtie, care te leaga de sentimentul
unui timp... continuu... Scriitorul virtual se desprinde de cultura, se
livreaza conditiei scrisului propriu, suficient siesi, intr-o exacerbare a
egoului, care refuza criteriul competitiei cu alte egouri. Libertatea de
expresie 1i da dreptul sd exprime ce vrea si sa se exprime cum vrea.

Olimpiu NUSFELEAN
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Dar, in cercul sau restrins — fara dobindirea unor
competente culturale si specific literare, validate
atit de canoanele traditiei cit si de ale actualitatii
literare — scriitorul ,,virtual” de azi este acceptat
fara exercitiul expertizei si manifestd compor-
tamentul unui scriitor ,,minor”, care produce o
literaturd de scara de bloc sau de cartier, in cel
mai fericit caz. La ce e buna o asemenea litera-
turd, care, in cele din urma, nu face decit sa
polueze spatiul literar, oricit de binevoitor ar fi
privita. Dispare cultul (sau cultura) modelelor,
aspiratia la originalitate si apare practica repe-
tarii unor lucruri considerate — literar — depasite,
ca pina si tentatia plagiatului i-as zice ,,in orb”,
adica prin ignorarea deliberata a operelor pla-
giate, dispare dorinta de originalitate, in situatia
in care originalitatea nu poate fi pusa in eviden-
ta decit intr-o ,,competitie” literara reald si asu-
mata artistic. Dar lucrurile prezinta si alte
aspecte.

De-a lungul timpului, omenirea a scris cu
stiletul, cu dalta, cu creionul, stiloul sau pixul,
cu plumbul tipografiilor, pe piatrd sau lut, pe
piei de animale sau pe hirtie, acceptind ca teh-
nica recunostea si 0 anumitd ,,materialitate” a
scriiturii, se opera cu o anumitd greutate de a
scrie, cu sporire a grijii fatd de ceea ce faci.
Scrii de parca ai sculpta intr-un bloc de mar-
mura, atent sd nu distrugi sau risipesti mate-
rialul. Constient ca iti ,,insemnezi” scrisul in ce-
va durabil, intr-o ,,afacere” care implica o relatie
simpld, dintre mina care scrie si hirtie. S& mai
retinem ca scrisul de mina are alte legaturi cu...
chimia mintii. Scrisul electronic, in cazul nostru
cel care implica literatura, dezvolta o alta poves-
te. Nu intram in analiza lui, pe care specialistii
in electronica o pot face mult mai bine decit noi.
Dupa ce ca intre mina care scrie $i opera scrisd
se interpune o masind incd foarte greoaie
(calculator, tableta, telefon), scrisul electronic,
regasit in electro-text, are o ,,naturd” precara.
Semnalul electronic este simplist, artificial (o
artificialitate pe care fiinta noastrd incd nu o
agreeaza), lucreaza cu coduri binare, prin opera-
tiuni matematice, ca un fel de alfabet morse,
exprimindu-se in ,,valori colorate”. Textul exista
in conditiile in care exista si curent electric.
Dispare curentul, dispare si textul.

In cazul vizat de noi, al scriitorilor ,,virtu-
ali”, infiintati pe bloguri sau nu mai stiu pe ce,
sunt de retinut, din cele spuse mai sus, doua
aspecte: viziunea nepretentioasa (estetic) in care

isi inscriu literatura si modul de operare a scri-
sului. Numitorul comun este precaritatea: nu
cred in Tnaintasi, In fundamentul literar, se
pliaza confortabil pe un vid literar si isi edificd
operele ca pe niste constructii suspendate
intr-un aer rarefiat, niste globuri de papadie
repede spulberate, evolueaza egolatru si
nerealist intr-un spatiu restrins, delimitat
necritic, cultivd comunicarea exclusivista, dar
nu elitistd, ignorind transmiterea creatiilor lor
spre lume printr-o comunicare generica, larg
relationala, revin deseori ,inconstient” la
discursuri literare revolute, prin comportamentul
lor ,reductionist” contribuind categoric la
infantilizarea scrisului, la intoarcerea acestuia
spre o conditie epidermicd, menitd si ea sa
submineze conditia de azi a literaturii. Poate ca
suportul electronic, bazat pe siliciu, se intoarce
spre suportul initial, de piatrd, dar literatura
,virtuala” merge deocamdata spre o stare
puerila. Astfel scrisul devine precar, gol (de
orice metafizica), strict efemer, gratuit ludic
(indiferent de temd sau subiect), fara tinte
majore prin care sa se insinueze In realitate ca sa
o exprime si sd modifice. Fard ,,mesaj” si fara
impact in realitatea lumii.

Cindva — sa mi se ierte lipsa de modestie
prin autoreferentialitate!... — am scris o ,artd
poeticd” in care marturiseam ca ,,...eu,/ calato-
rind prin frigul inimii voastre,/ scriu mereu/ pe
spatele mortii.” Sta, poate, In conditia scrisului
sa se lupte mereu cu moartea, careia i si da
chip, ca sd o aiba ca referintd. E vorba de un
scris care are putere sa se lupte cu moartea.
»Scrisul” scriitorilor de blog e, sd fiu iarasi
iertat, un scris ,,neputincios”. El e ,,inscris” — cu
toate iradierile spre diferite aspecte literare — pe
o piele, sau, mai bine, pe o epiderma (aspectul
neologistic e binevenit) pierzdtoare. Pe o epider-
ma ucigasa. Spunind aceasta revin sa confirm ca
nu am nimic cu informatia care circula electro-
nic, nici cu computerul sau tableta, cu aceste
mijloace moderne, cu limbajul pe care I-ar putea
privilegia la un moment dat, ci cu modul suspect
in care sunt folosite toate astea de niste ego-uri
angajate intr-o batalie literara pierdutd din start,
care ignora mizele pentru care se bate litera-
tura... adevarata. Batalia de care vorbim nu
serveste literatura in sine. Ca lucrurile ar putea
sa evolueze si intr-o directie fericita ar tine,
desigur, de intrarea in joc a unor personalitati
literare puternice, inovatoare.

R ¢ Migcarea literard|




Omul din Cetatea Literelor

De un mare sir de ani, sediul Asociatiei
Scriitorilor din Cluj nu poate fi conceput fara
amfitrionul ei declarat, fiinta care intretine
focul sacru al institutiei, Irina Petras. In zilele
acestea ea este sarbatoritd de catre colegii ei
de breasla nu numai la Cluj, ci peste tot
in tara unde sunt scriitori, caci
putini dintre ei n-au apucat macar
odata sa se fi bucurat de portre-
tistica inspiratd a condeiului
sau. Chiar si acum, la fru-
moasa varstd a creativitatii
majore, ea vine 1in fata
noastrd cu doud carti care o
reprezintd, una vizand viata
de noapte a insomniacului
indragostit de lectura, iar
cealalta un fel de ,,raport” la
zi despre starea literaturii de
ultimd ora, realizatd si ea ca
rezultat al noptilor de veghe,
,in lanul de secard” al scrisului
carora a stat de veghe, asa cum o
face de aproape jumdtate de secol, :
urmarind cu creionul in mana jocul ideilor,
expresivitatea limbajului, evolutiile, ierarhiza-
rile, implinirile. Irina Petras este dotatd cu
acel simt special al solomonarului cu batul de
alun cautand apa miraculoasa si scotand-o din
piatrd seacd, cuvantul ei invelit in sclipitorul
ambalaj al unei metaforizari lucide si intelepte
transformd spunerea despre carti Intr-o
respectatd misiune de oficiere a unui ritual.
Preoteasa aleasa a zeilor mani, Irina Petras
tine In mand panaceul zodiilor si rabojul
nesfarsit al faptelor si trdirilor personajelor de
care e inconjuratd ca intr-o poiana fabuloasa a
vrdjirilor criticesti. Ne-o dovedeste si noua sa
carte De veghe intre carti (Scoala Ardeleana,
2017), o adevaratd panorama a scrisului
contemporan, in care figureaza nu mai putin
decat 113 de nume si de creatii. Dincolo de

Mircea POPA

acestea, Irina Petras se aratd in multe feluri si
cu multe prilejuri preocupatd de soarta
scrisului, de starea curentd a literaturii. In
splendidele ei ,,divagari” ea isi atentioneaza
confratii de imprejurdrile in care trebuie
pastratd unitatea breslei, de forta si
reprezentativitatea ei, disociind
intre notorietate si valoare, intre
realitatea fictiunii si masluirea
acesteia, Intre descrierea plata
si ,lichefierea verbelor spu-
nerii”, pledand pentru atin-
gerea nivelului ontic al
criticii  si responsabilitatea
cronicarului literar. Profesio-
nistul, ale carui nopti isi
desird orele in preajma car-
tilor, face dovada unei voca-
tii literare iesite din comun, a
unui apetit scripturistic rar
intalnit. Conectata la fenomenul
realitatii literare, ea 1si apleaca
atentia atat asupra scriitorului con-
sacrat si incoronat de premii, cat si
asupra tanarului debutant sau aflat la incepu-
tul carierei literare, dovedind aceeasi obiec-
tivitate si justete a judecatii si dezvaluind
aceeasi unitate ideatica si stilisticd a discur-
sului, cu insistenta pe coeficientul de noutate
si de originalitate adus. Aceasta nu inseamna

cd nu e alertatd de
transformarile tot
mai multe si mai

De veghe intre
carti

agravante care au loc
in societatea contemporana, cum ar fi: pier-
derea interesului pentru lecturd, scdderea
rolului social al scriitorului, trecerea de la
spatiul tiparit la spatiul vizual, fenomenul
crizic al limbajului, apelul la pornografie si la
erotomania excesiva, lipsa dialogului si a
spiritului polemic, invazia mediocritatii si a
nonvalorilor, lipsa echilibrului si alunecarea

Miscarea literarg ¢ 3|




in megalomanie, atacul ziaristic asupra limbii
si a corectitudinii ei, declasarea invataman-
tului umanistic si tendintele de a-i reduce forta
civica si morald etc.
Pentru Irina Petras
cearta de cuvinte din
sistemul public de-

vine parazitara, lup-
|aa erara Ia ta pentru adevar si
|atd llterard 1 dezvaluiri . devine
sinonim cu barfa,
calomnia, cu gura
lumii care anuntd
cataclisme, boico-
turi, bombe, cutre-
mure, catastrofe”.
Carti de ,mucava
strident colorata” in-
vadeazd lumea nor-
malitatii, pentru a o desincroniza, a o dezechi-
libra. Poezia si literatura in genere, nu e
numai cuvant, ci si meditatie profunda, idea-

Uniunea Scriitorilor din Romania Filiala Cluj

Evocéri, medalioane, amintiri, cronalogie

tie, iar acest lucru 1l subliniaza de mai multe
ori cu acuitate, deoarece: ,,Cuvintele fara
ganduri nu ajung la cer”, reitereaza ea un
slogan shakespearean, cerand disciplind a
spunerii, responsabilitate, har imagistic.
,»Cuvintele potrivite au forta si rostul lor este
sd puna In miscare.” Pledand pentru rostul si
frumusetea cuvantului scris, Irina Petras
devine implicit o preoteasd anume aleasd de
divinitate spre a intretine vesnic treaz focul
literaturii la orice ora din zi si din noapte,
tinand cat mai sus si cat mai bine céantarul
terarhiilor valorice. Daruitd cu totul lecturii si
lasandu-se asediata de cartile care o asalteaza,
Irina Petras si-a ales singurd rostul si menirea
care 11 produce atata bucurie: acela de paznic
de far sau de ,,veghe”, iar veghea ei alunga
monstrii somnului si face posibild lumea
luminata si insoritd a clipelor de frumusete pe
care arta si literatura ni le oferd ca merinde
pentru necunoscut.
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notarea de veghe” ca exigenta culturala

Constantina Raveca BULEU

Personal, asociez electiv ,starea de
veghe” a Irinei Petras, invocatd de ea in
numeroase texte de implicare literard, cu
efervescenta ei nefiresc de tandra, cu gene-
rozitatea rard si creatoare ce-1 permite sd
nascoceascd mereu proiecte pentru scriitori si
pentru cetate, cu pasiunea turnata in pictura sa
si cu prospetimea si dinamismul universului
sau oniric. Documentar, 1nsa, ,starea de
veghe” a Irinei Petras se concentreaza in seria
celor zece culegeri de comentarii critice si
eseuri, care incepe cu volumul din 1994,
Literatura romana contemporand, si se
completeazd in 2017 cu un volum aparut la
editura Scoala Ardeleana din Cluj-Napoca,
intitulat sugestiv De veghe intre carti.
Scriitori contemporani, in paginile caruia sunt
recuperate carti citite cu o ludic asumata
,subiectivitate hazardata si  manipulata”,
integrate activ in procesul perpetuu al
(re)lecturii si tratate cu o reverentd in fata
»singuratatii” creatoare a literatului, care se
poate usor converti in singularitate. ,,Ca
intotdeauna — marturiseste autoarea in Argu-
ment —, oricate asemanari ag contabiliza si
oricate chenare as inventa, pana la urma mi
se impune din nou constatarea ca avem de-a
face cu singuratari.”

Sunt singuratati abordate cu empatie si
exigenta criticd, transformate uneori in portre-
te de autor evolutive, concentrate alteori in
perimetrul strict al cartilor, ordonate strict
alfabetic si marcate subtil de autoreflexivitate,
scrise in siajul convingerii cd statutul demi-
urgic al criticului reprezintd un construct
emfatic. ,,Criticul are datoria de a-si perfec-
riona instrumentarul prin cercetari de refe-
ringa si prin menginerea la zi a lecturilor sale,
dar schimbarea ierarhiilor nu de el ¢ine” —
precizeaza Irina Petras intr-un eseu consacrat
texturii complicate create de Notorietate si
valoare, in care intra efemeritatea canonica,

variabilitatea gustului, mimetismele de breas-
1a, potentialul subversiv al raftului secund sau
disponibilitatea  polemicd a  exercitiului
hermeneutic. Altfel
spus, criticul teore-
tizat in  paginile
acestui volum ,,nu
poate impune O
ierarhie, dar poate
fi cel care pune
accentele, cel care
semnalizeaza  sen-
suri si directii”, adi-
ca reperele necesare
intr-o literaturd do-
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vieruire”, nu de

Scriitori contemporani

Straire”. ,,Cititor
razvratit si incomod”, criticul ramane o
entitate morfotica, imperfectd si subiectiva,
sustrasd voluptatii escatologice la moda,
grabite sd anunte, intre altele, si disparitia ca
atare a criticii literare.

Criticul 1n act care este Irina Petras isi
asuma identitatea fluida a criticului teoretizat,
fiecare secventa din Scriitori si carti, partea
secundd a veghii sale, fiind construitd pe un
impecabil esafodaj conceptual si cu o
impresionanta disponibilitate de receptare si
de reconsiderare. Oprindu-se, de pildd, la
romanul Dianei Adamek, Adio, Margot, Irina
Petras recupereaza concentrat marcile scri-
iturii si opteazd pentru o interpretare orientata
de M-theory, de teoria corzilor, explorata
anterior in eseul Paleo-plastica romanesca, si
fixatd intr-un impundtor sistem de referinte
picturale. Trebuie remarcat faptul ca propen-
siunile plastice ale criticului literar (Irina
Petras picteaza, si o face remarcabil!) infu-
zeaza masiv textele adunate in aceasta carte.
impértagité, ,performansa privirii creatoare”,
il permite criticului s recunoascd in Gydrgy
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Dragoman ,,un pictor desavarsit, cu 0 exce-
lenté ureche muzical@”. Intr-un alt eseu
guvernat de privirea palimpsestica a criticului-
pictor, in centrul caruia se afla romanul lui
Horia Badescu, Zborul gastei salbatice, ac-
centul cade pe recurentele cuvantului ,,0chi”,
pe omniprezenta luminii si pe instrumen-
talizarea ekphrasis-ului.

Acuitatea criticd se conjuga cu sensi-
bilitatea receptoare si cu armatura conceptuala
in subtilele analize ale maniheismului
tensionant din poezia Anei Blandiana, in
panoramica privire asupra inconfortabilei
geografii  existentiale din romanele lui
Augustin Buzura, in accentuarea constructiei
modulare din proza lui Gabriel Chifu, sau in
atractia irepresibila fatd de universul
miraculos si candid creat de Iordan Chimet.

In tesitura hermeneutica rafinati a Irinei
Petras se armonizeaza ludicul de extractie
cioraniand al lui Livius Ciocarlie, compati-
bilitatea surprinza-
toare a celor doud
fete ale lui Niculae
Gheran, memoria-
listul histrionic  si
editorul sobru al
operei  rebreniene,
seriozitatea exege-
tica etalatd de Cata-
lin Ghita, Gh. Glo-
deanu, Tibor Hergy-
an sau Elisabeta
Lasconi, exercitiul
arheologic precis al
lui Eugen Pavel,
eleganta echilibrata
a Angelei Martin, farmecul spectacular al
S scriitorincului” Dan C. Mihailescu, dubla
privire a scriiturii lui lon Pop (poetica,
respectiv, teoretico-analtica) sau instrumenta-
lizarea fragmentului si verva imagistica din
creatia lui Mihai Maniutiu.

Pe de alta parte, perpetua metamorfoza
datoratd lecturilor/ interpretarilor succesive
marcheaza dipticul consacrat Gabrielei Ada-
mesteanu, scindat intre analiza implicatiilor
pluriperspectivismului  unuia si  aceluiasi
»adevar” (tema Anilor romantici) si confir-
marea viabilitatii unui roman scris acum mai
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bine de patruzeci de ani, Drumul egal al
fiecarei zile. De altfel, valoarea rezistenta in
timp se converteste in leit-motivul multora
dintre portretele adunate in acest volum, fie
ele gesturi de recuperare imperativa, precum
cel dedicat lui Ion Agarbiceanu cu prilejul
editarii celor doua volume de Schire si
povestiri, aparute in colectia Opere fundamen-
tale ale Academiei Roméane, fie portrete
melancolice, mozaicat construite din amintiri,
reflectii livresti si lecturi stratificate. Subiectul
unei asemenea secvente este Nicolae Balota,
conturat explicit din ,,crochiuri pentru por-
tretul unui om temeinic”.

Aceeasi temeinicie asociatd sistematic
spiritului transilvan, in care Irina Petras de-
canteazd seriozitate, stil si echilibru, scurt-
circuiteazd portretul binar al echinoxistului
Stefan Borbély, reflectiile asupra obsesiei
transilvane a unui alt echinoxist, Dinu
Flamand, aprecierea ,,pedanteriei ardelenesti”
a lui Constantin Cublesan, radiografierea
eseisticii lui Ioan Aurel Pop, profilul sintetic
al personalitatii lui Mircea Popa, dar mai ales
comentariile pe marginea profilului transilvan
proiectat de Mircea Muthu, pentru care ,,a fi
ardelean inseamna a duce un gand pana la
capat”. Iar in miezul acestui spirit gasim
inevitabil Echinoxismul si Clujul, prezente
acute mai ales in medalionul rezervat ultimei
carti antume a lui Petru Poanta.

Daca seria impresionantd a portretelor
oglindeste in mod discret interogatiile si
obsesiile culturale ale Irinei Petras, eseurile
rezervate Starii literaturii le dezvolta intr-un
discurs complex, in perimetrul céruia afir-
marea fermd a valorilor In care ea crede se
conjugd cu o sensibila decopertare a propriei
interioritati. Pledand fara concesii pentru cul-
tura si limba roména, Irina Petras deseneaza
tabloul distopic al unei lumi ,,ce pe nesimyite
cade”, o lume din ce in ce mai instrainata de
valorile nationale, autistd si centrata pe elogiul
nimicniciei, guvernatd de imperativele unei
comunicari carente dialogic si valoric, fard
insd a condamna in bloc infrastructura care a
stimulat toatd aceasta degenerescenta, consti-
entd de faptul ca excesele conservatoare pot fi
la fel de ddundtoare evolutiei civilizatiei ca si
obliterarea reperelor e(ste)tice.
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Fascinant aici este faptul cd militan-
tismul grav al textului ancoreazad intr-un
autoportret construit pe nevoia defensiva de
seninatate. ,,Pe fondul unei obsesii calm-
reflexive a mortii, adicd neuitdnd nicio clipa
ca sunt muritoare — scrie Irina Petrag —, mi-am
cultivat o anume seninatate, ocolind din
rasputeri ori chiar incercand sd dezamorsez
prilejurile de scandal de dragul scandalului,
polemicile in gol, gen «vorbd multd saracia
omului», gesticulatiile zgomotoase dornice sa
darame statui ale zilei in speranta cd, pe ruine
isi vor inalta propriile statui. Ei bine, de-o
bucata de vreme, ma trezesc in zori cu un gust
amar, deja descurajata la gandul vestilor rele
care imi vor tulbura ziua si vor submina
fragila incantare de a fi identificat o miscare
de re-locuire culturala a orasului (zeci de

clujeni la o lansare de carte, sali pline la teatru
si concerte, o forfotd care Intinereste si
revigoreaza)”.

Straniu ramane insa faptul ca noi, cei ce
trdim in proiectia senind a celor facute si
gandite impecabil de catre Irina Petras in
spatiul literelor clujene, nu-i percepem
exasperarea fundamentata, eventualele spaime
din spatele zambetului mereu altruist, ci ne
bucuram doar de fiinta ei Iuminoasa,
fermecator obsedatd de variatiile culturale ale
locuirii, entuziasmatd nastrusnic de fiecare
carte nou-apdrutd, de fiecare conferinta
gazduita de Filiala, de fiecare nou tablou
pictat, de fiecare dialog cu ea, de variatiile
unei povesti eterne in care ea joacd rolul
protagonistului modest — o poveste mereu
reluata, reinterpretabila la infinit...

Irina Petrag, Harfa de intuneric
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Irina Petras — un portret in evantai!

Vistian GOIA

Nu e usor sd scrii ceva despre o perso-
nalitate pe care esti convins cd o cunosti
foarte bine si nu de ieri-alaltaieri! Cand, 1nsa,
persoana respectiva face parte din genul ,,de
peste drum”, adicd dintre fiintele dotate de la
naturd cu unele calitati admirate fard rezerve
de semenii care po-
puleaza acelasi me-
diu profesional, par-
ca te copleseste un
D sentiment al timi-

ESPRE LOCURI ditatii, care te impie-
IIJOC dicd sa afirmi toc-
5 mai ceea ce este
esential si defini-
toriu pentru fiinta
respectiva.

De aceea in-
cerc sa ncropesc un
,portret in evantai”,
compus din cuvinte
menite sd surprinda
o parte din speci-
ficul unei persoane distincte, pe care nu o poti
ocoli, nici neglija, pentru ca este un ,,unicat”.
Ea nu poate fi confundatd cu nimeni altcineva
din generatia ei, din simplul motiv cd ,,ema-
na” sau ,respird” un stil propriu, inconfun-
dabil, care-ti stimuleaza admiratia si pretuirea.
Domnia sa este Irina Petras.

Dictionarele definesc stilul drept ,,opera
densa, limpede si recognoscibila”. Nietzsche
si Keiserling au ajuns la concluzia ca ,,un
popor” e o ,,unitate de stil”, iar ca sa pricepi
un stil trebuie s cunosti numaidecat ,,menta-
litatea poporului care 1-a creat”. Or fi adeva-
rate aceste judecdti, dar pe mine nu ma con-
ving deplin, pentru cd termenul de ,,popor”
este folosit si in sens de natiune, neam, chiar
norod. Apoi, componenta acestora nu e uni-
tard, ci adeseori felurita, deci nu poate fi vorba
de o singurd mentalitate. In cazul romanilor,

Irina Petrasg

transilvaneanul se deosebeste, ca mentalitate,
atat de moldovean, cat si de muntean.

De aceea, referindu-ne la o singura
persoand, mentalitatea sau stilul de viata
constituie o particularitate inconfundabila.
Doamna Irina Petras se distinge, in primul
rand, prin seriozitate in tot ce initiaza si
infaptuieste. In acest sens, seriozitatea este
consideratd o ,virtute”, precum bunatatea,
puterea sau frumusetea. Ea este, in mare parte,
o calitate nativa, generatd de caracterul si
temperamentul dansei.

Desi prezintd si caracterizeazd des
scriitori de toate genurile posibile, apoi carti,
evenimente culturale si literare, stilul dansei
este inconfundabil: plin si exact, la obiect,
fara divagatii laturalnice, de o prospetime care
ii apartine. Se stie, seriozitatea presupune o
functie de diferentiere, de patrundere in
particularitatea esentiald a fenomenului literar
cercetat, fie curent literar, personalitate scri-
itoriceasca, eveniment editorial s.a.m.d.

Cand scriu aceste randuri, aflu ca Irina
Petras a fost declarata ,,scriitorul lunii ianuarie
20187, pentru cele doud carti recent publicate:
De veghe intre caryi. Scriitori contemporani si
Viara mea de noapte. Fragmente onirice. Nu
m-as mira deloc sd fie numitd, intr-un viitor
apropiat, chiar ,,scriitorul anului’!

Sa revin la ,,portretul” enuntat anterior,
pentru a-l completa. Pe langa ,seriozitatea”
amintitd, scriitoarea, pe care o stimam cu totii,
se distinge prin veselia molipsitoare a spiri-
tului sau. Pentru D-Sa nu exista zile sau clipe
intunecate, ploioase, ci mereu senine, incar-
cate de buna dispozitie a intelectualului care-ti
inspird acel sentiment stenic, mobilizator, al
increderii In propriile puteri si in ,,ziua de
azi”, fara de care nu vom putea ,,sadi” pe cea
de ,,maine”!

Pentru a fi cat mai explicit, Indraznesc
sd fac o asemanare. Adeseori firea si scrisul
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Irinei Petras Tmi amintesc de cel practicat de
Marin Sorescu. Este vorba de ,evadarea”
definitiva din cliseu, din vocabularul rutinier,
pentru a cladi altfel universul propriu
scriitoricesc. Sa ne amintim de placheta cu
titlul: Unde fugim de-acasa? (1966), care
contine: ,,Aproape teatru, aproape poeme,
aproape povesti”. Toate sunt tesute pe invo-
catia retoricd si pe ceea ce numim ,jocula-
ritate”, adicd pe ceea ce ne-am obisnuit sa
spunem ,,instruire distractiva”, unde ideile si
conceptele nu sunt prezentate sub forma unor
abstractiuni greu digerabile, ci ca niste ,,fiin-
te” imaginate, care ne fac discret cu ,,ochiul”,
pentru a ne provoca un zambet sau chiar un
ras sanatos, dar greu de potolit.

Referindu-ne acum la intelectualii care
populeaza sala festivda a Filialei Scriitorilor
din aceastd parte a tarii, ne putem intreba:
unde ,.fug ei de-acasd” la finele multor sapta-
mani? Trebuie sd recunoastem cu sinceritate:
la intdlnirile cu Irina Petrag si invitatii sai.
Aci, Domnia-Sa evalueaza scriitori si opere cu
lejeritatea unui ,,dirijjor” cumpanit, pentru a-i
multumi deopotriva pe ascultdtori si pe auto-
rul cartii sau dizertatiei rostite. Irina Petras
este, de obicei, in verva, are capacitatea de a
intretine nivelul cult al prelegerilor sau al
conversatiei, de a da o turnura glumeata, daca
se preteaza, polemicelor si ipotezelor avan-
sate.

Tinuta ei ne aminteste de atmosfera
saloanelor literare din Franta secolului al

XVll-lea, cand, prin ,,salon” se intelegea o
,reuniune” cu scopul unor dezbateri literare
sau filosofice. Indeosebi persoanele feminine
de rang 1nalt au patronat astfel de intruniri sau
reuniuni. Placerea participantilor o constituia
,conversatia, moda si blazonul”. ,,Salonarzii”
de atunci, dupd cum ne spune un istoric al
literaturii franceze, trdiau ,,intr-o continud
stare de conversatie, precum sfintii in starea
de gratie”! Ei ,,sporovaiau” (daca-mi permiteti
termenul roméanesc) despre ,.toate” si despre
,himic”, despre pasiuni si despre mersul
lumii!

Sigur, intrunirile patronate de D-na Irina
Petras au avut si au o tinutd mai ingrijita, un
scop mai precis, un nivel literar superior celor
initiate in saloanele amintite. Totusi, unele
prezentdri ale cartilor recent apdrute mi-au
amintit de atmosfera saloanelor de altadata.
De pilda, prezentarea ultimei carti a Doinei
Cetea, cand ne-am distrat cu totii, pentru ca
Irina Petras a largit sfera si tonul discutiilor,
incat a stimulat analogii ori indepartari de
subiectul propriu-zis. Asadar, ,seriozitatea”
Irinei Petras este completata fericit de spiritul
ei rafinat, pigmentat de ironia fing si relatarea
in ,,doi peri” a unor ,,adevaruri” care, in apa-
rentd, se contrazic, fard sa se excluda ca sens.
Limba romand are potente nelimitate in expri-
marea celor mai nebanuite idei si sentimente,
care adancesc si infrumuseteaza simtirea si
profunzimea spiritului romanesc, prezente
adeseori 1n cartile Irinei Petras.

Irina Petras, Campuri de métase
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De veghe intre carti impreuna cu Irina Petras

Icu CRACIUN

Dupa criticul, eseistul, istoricul literar si
traducatorul Irina Petras, noi, romanii, nu
avem o culturd mica, ci mai degraba o cultura
discreta in concertul marilor popoare ale
lumii, dar observa in De veghe intre carsi —
scriitori contemporani (Editura Scoala Arde-
leana, Cluj-Napoca, 2017, 364 pag.), cu un
gust acru-amarui, ca intr-o tara in care punga-
sii dovediti nu patesc nimic, unde binomul
invatare-motivare nu mai este valabil, Intr-o
lume indiferentd si nerdbdatoare in care clipa
face jocurile, pana si scriitorii si-au pierdut
solidaritatea. Mai mult: ,,nu am ajuns intr-un
stadiu de dezvoltare a societdtii romanesti in
care produsele culturale sa intre firesc in lista
de prioritati a cetateanului. Si a Statului”.
Cand vine vorba despre scriitorime, noteaza
ca nu intotdeauna notorietatea si valoarea sunt
egale, desi ar fi bine, iar ierarhizdrile si
criteriile de acordare a caratelor depind
deseori de gruparea care le-a emis. ,,Asezarea
valorilor e un proces natural, un proces in curs
care poate fi sprijinit, comentat, secondat,
critic, nicidecum impus”, iar literatura con-
temporand ,,e [...] o chestiune de supravie-
tuire, ca In comunism, nu de trdire, ca in
interbelic”, ,,scriitorul fiind un vistiernic al
fiintei [...], dar si un oracol, caci el vede
dincolo de aparente si, in cazurile fericite,
prospectiv”’. Pentru scriitor, ,,Realitatea [...]
are componente multiple: e, mai intai, viafa
concreta, pipaibila, semnalizadnd prin simturi,
a trupului muritor, dar si a relatiei complicate
a eului cu sine si cu ceilalti — asadar ceea ce se
chemd viatd intimad si viatd sociald; apoi
realitatea livresca, experienta lecturii, de o
insemndtate de neegalat pentru cititorii-
scriitori, jefuitorii de extaze, dupa Cioran, in
fine, viaza oniricad, visul ca experientd
nocturnd — ceea ce vezi, simti, intelegi, pe
scurt, traiesti In vis/ prin intermediul viselor
este/ poate fi o experientd de consistentd si
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insemnatate egale cu ale experientei in stare
de veghe; si visele intra 1n definirea de sine, si
ele lasd urme, si ele te construiesc”, fireste,
dublate de imaginatie, ,calitate funciard a
omului”’, avand un rol decisiv in scrierea
povestii, insd, adaug eu, visele — la unii autori
— nu pot fi puse pe aceeasi treaptd cu primele
doua. Sa nu uitam, ne avertizeaza I.P. ,,comu-
nicarea prin cuvinte nu e niciodata fara rest”,
deoarece realitatea nu ni se da In toate
amanuntele ei, ,,c1 is1 pastreazd misterul”, este
infinitd si inepuizabila, ca lacul fara fund din
povestile copildriei noastre si nu Intotdeauna
gdsim cuvantul potrivit pentru a o infétisa pe
gustul cititorilor.

,Criticul este un cititor razvratit si inco-
mod”, dar si el trebuie sd aibd talent afirma
I.P. in eseul Disparizia cronicii literare?, cu-
prins in partea I Starea literaturii — divagari,
in calitate de cronicar literar. Scrupuloasa,
riguroasa, expresiva, echilibratd, mereu cu
instrumente personalizate la Tndeména pentru
a convinge un confrate sau un cititor avizat,
ori mai putin avizat, ea este adepta a ,,drep-
tului la subiectivism al criticului” — aidoma lui
Perpessicius — de a se indoi, a pune la
incercare, a remania continuu (,,ne hranim si
crestem cu povesti niciodatd definitive, ci
etern remaniabile”), a degusta pe cont propriu
»produsul” autorului. Din punctul ei de vedere
»textul cu realitatea sa precara si despotica
este intdmpinat de o lecturd posedatd si
autonoma, o lecturd in permanentd alerta,
interogativd, necredincioasd, o lecturd care
someazd textul sa-si lepede valurile, dar nu
inainte de a fi trecut ea insdsi proba
fascinatiei”. Din pdcate, ,,astazi, oricine poate
sd scrie cronicd literard”, gasim cronicari de
ocazie, generosi peste masurd, veleitari ce nu
depun efort pentru a ajunge la esente si a le
capta in favoarea valorii estetice, pana si in




reviste cu staif nu mai este nevoie de o proba
a competentei si gustului.

Exista 1n capitolul amintit mai la deal un
text profund intitulat Vitraliul si fereastra
dedicat poeziei/ poetului, unde I.P. scrie des-
pre ambiguitatea limbajului poetic si intentia
sa de comunicare pe care il recomand celor
care scriu versuri. La un moment dat, zice:
,»poetul nu incearca sa spele geamul cetos al
cunoasterii, mereu si destinal incomplete, a
aici-ului nostru, ci il inlocuieste cu un
complicat si surprinzator vitraliu (uimirea e
conditie obligatorie!). Gest in care vraja si
conflictul nu se exclud”, asa cum le vede si
Blaga. ,,Taci de nu poti spune ceva mai bun
decat tacerea” — zice poetul.

Intr-o cronica — mi se pare ca despre Ion
Simut — Irina Petras, vorbind despre rolul
criticului, despre pendularea acestuia intre arta
si stiintd, afirma: ,,judeci, dar trebuie sa ai si
bunavointd fatd de cel pe care il judeci,
judecata ta trebuie sa vizeze absolutul, dar sa
nu iasd dintr-o omeneascd si necesard relati-
vizare”. De aici, trebuie sa porneasca interpre-
tarea cronicilor sale, de felul cum exploreaza
atat cartile de raftul intai, cat si cele de al
doilea, mai jos necoborand nici macar cu un
semiton — cum 1i place sa zicd —, fara sa incer-
ce sa-ti impuna vreo una, ea doar te Imbie sa
le citesti. Daca vrei sd descoperi statura intima
a eseistei [.P., trebuie sa le parcurgi, alaturi de
ea, pe fiecare, caci volumul despre care facem
vorbire, pe langa faptul ca este o carte de
invatatura, te provoacd la o degustare rafinata,
intelectuald, cum rar se intdmplda in lumea
literard. Am constatat ca [.P. nu face rezumari
ale subiectului unei carti de prozd (a unui
roman), nu este atrasa de conflict, de povestea
in sine, de filonul romanesc, de confesiune, ci
de modul de comunicare al personajelor
(autorului), de trairile acestora; cu alte cuvin-
te, nu este interesatd de epic, ci de analiza
psihologica a protagonistilor, de raporturile
dintre ei, personalitatea I.P. iesind 1n evidenta
cand uzeaza cu sagacitate de toate categoriile
specifice criticii contemporane, dar si ale
culturii; uneori transferd in campul literaturii
concepte ale stiintelor (de pilda, din Stephen
Hawking, Leonard Mlodinov, Heisenberg
s.a.) in folosul unei Intelegeri cat mai exacte a

textului analizat. Ceea ce apreciaza la o carte
este calitatea sa esteticd. Pentru ea, o carte
buna trebuie sd fie ,,contagioasd” pentru a fi
receptata rapid de cititor, de aceea, si cronicile
sale au ceva special ce te acapareaza, te
provoacd. Atenta la detalii si nuante si adepta
a stilului grav si sobru, scrie cu intelepciune si
cu bataia calda a inimii, cici scrisul ei este
artd, fiind o bund degustitoare de literatura.
Dar se indeparteaza de absolutizdrile mani-
heiste; o spune ea
insasi: ,,Prin struc-
turd, educatie, bio-
grafie [...] am culti-
vat mereu o oare-
care indiferenza la
eveniment” si pune
accent ,,pe individ,
subiectivitate, sin-
gurdtate, nimicuri si
maruntisuri ale vie-
tii”. Mare pretui-
toare de arhiva, 1.P.
sustine ca ,,Romanul
istoric traditional es-
te lucrat intr-o mani-
erd migaloasd asemandatoare manierei paleo-
plasticienilor, cei care reconstituie cu plasti-
lind un chip de odinioara avand la indemana
doar tigva. Romancierul se documenteaza
pentru a-si procura tigva, apoi adauga pas cu
pas, frazd dupa fraza, carnea detaliilor care
fac povestea verosimila si 11 confera un
puternic aer de autenticitate”.

Daca ar fi sd8 comentdm sectiunea a
doua a acestei stufoase carti, Scriitori si carfi,
trebuie sd amintim cd ea este ordonatd alfa-
betic, dupa numele autorului (circa 110 nume
locuiesc in ea), ,,abordarea e cand schitda de
portret, cand comentariu axat pe o singura
carte ori mai multe”. Printre altele, Gabrielei
Adamesteanu 1i sesizeaza teama de unifor-
mizare a constiintei personajelor, de contami-
nare de mediocritate, lui Ion Agarbiceanu i
scoate in evidenta talentul de povestitor si de
luminator, fara a cadea in tezismul moral
specific prelatilor, lui N. Balotda i1 lauda
temeinicia lucrului bine facut, cu osebire stu-
diul ,,Eminescu, poet al initierii in poezie”,
detasarea voit construitd de lumea curentd
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(din Caietul albastru), puterea criticului si
istoricului literar de ,a preface piatra in
cuvant viu si incitant”, la Ana Blandiana, cea
care declarase: ,nu sunt facuti sia conduc
oameni, ci sd-i emotionez $i sd-i conving”,
identifica in Orologiul fara ore (2016) forta
Raului ca relansator al vietii, dar si o tristete
senind si adanca prin imanenta substantivului
abstract, poemele sale fiind ,,directe, simple,
de o seninatate la Indemana doar celor ce au
deprins disciplina muririi” (in Refluxul
sensurilor), ameliorand ,,provizoratul funciar
al fiintei”; cu proza sa ,inconfortabild si
nelinistitoare”, Augustin Buzura ,,nu inven-
teaza personaje, ci le traieste, integrandu-le”,
pentru el, cauza omului si viata sa sunt niste
concursuri de rezistentd si rabdare; lui Al.
Cistelecan 11 apreciazd pasiunea pentru
interpretarea textului, ,,componenta analitica,
grava si pedanta”, Tmbinata cu stilul cordial si
direct din viata, ,,sprintar, elegant si noncon-
formist”, vazand in el pe criticul ce sanc-
tioneaza stingdciile si inadecvdrile poetilor,
descoperindu-i si 0 anume ,,aricire” a stilului
putin ironic cand vine vorba de literatura
feminind, fard a aluneca in deradere (vezi
comentariile la Ardelencele (Editura Scoala
Ardeleanda/ Eikon, Cluj-Napoca, 2014, 218
pag.); la cartile Sandei Cordos i-a apreciat
dintotdeauna calitatile lor estetice, stilul sdau
echilibrat, ludndu-si distanta necesard aidoma
judecatorului care trebuie sd dea verdicte si-si
lasd inima afara pentru a judeca in litera si
spiritul legii; nu se poate sd nu vezi si petele
albe din istorie fie ea si comunistd; [.P. se
intalneste cu opiniile lui Radu Cosasu, respin-
gand, cum ziceam mai sus, mecanismele
maniheismului, ale intolerantei atat din
comunism, cat si dupd 1989, si i1 apreciaza
»precizia frazelor, sugestia fortei cuvantului”,
iar in disputa dintre comunism $i consumism,
niciunul nu-l satisface; pana si cei umiliti si
obiditi nu sunt inocenti si melodramatici cum
par la prima vedere, au constiintele pervertite,
adevarul fiind ,relativ si remaniabil”; printr-o
,lectura lentd”, Dan Cristea ,nu vancaza
valori, ci le contureaza dupa ce au fost deja
urcate pe podium”, iar faptul ca, de la oameni,
caii au deprins solidaritatea suferintei prin
lacrimi (vezi volumul Caii lui Ahile si alte
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eseuri — 2016), cand vorbeste de cei doi cai,
Xanthe si Balios, care deplang moartea lui
Patroclu, ne incanta si ne uimesc; Constantin
Cublesan este criticul, istoricul literar, roman-
cierul pentru care cartile scrise reprezintd
insasi viata lui, deoarece, In Parnas, exista
atatea locuri, cati artisti sunt. ,,Nimeni nu ia
locul nimdnui” — zice fard mefientd acelasi
C.C.; de fapt, I.P. i citeazd cu placere savu-
roasele sale declaratii cu privire la arta sa de
povestitor bonom, pastrator al unei unice
arhive de istorii anecdotice a vietii literare
clujene (si nu numai). Despre memorialistul
Niculae Gheran, cel din Arta de a fi pagubas,
vazut de Dan C. Mihailescu ,,pitoresc, duhliu,
parsiv, magnetizant”, [.P. afirmd cd nu este
,totuna cu sobrul, tenacele, pedantul editor al
unuia dintre cei mai consistenti scriitori
romani: Liviu Rebreanu”, dimpotriva, este
»scrupulos, onest si constient la datoria pe
care si-a asumat-o0”, singurul lucru pe care si-1
reproseaza este cd n-a reusit sd pastreze
dedicatia lui Rebreanu adresatd lui Iuliu
Maniu: ,,Omagiu de nestramutata dragoste”.
Prin cartile sale, intrate in lista bibliografica
obligatorie, N. Manolescu a devenit deja
clasicizat, ajungand sa fie o autoritate indis-
cutabild, cu un scris limpede si elegant; zice
I.P.: ,este tdios ca Maiorescu si nestapanit si
capricios ca G. Calinescu”, pentru el ,textele
sunt viori, gata sa se cutremure sub gandul
atintit care le ciupeste starnind melodii
latente”, fiind ,,singurul si cel mai mare critic
al ultimei jumatati de secol”, ,,spirit neastam-
parat, ludic si iubitor de roluri”, iar cu privire
la Istoria... sa scrie: ,,Selectia nu e exclusiv
estetica, pentru ca nu se poate. Manolescu
este si el om sub vremi, vulnerabil si
nestatornic” si s-ar fi putut sa fi fost ,,condus
de umori [...], lapidar si abscons, ambiguu si
insinuant in alb”. Opinia I.P. cu privire la
indiferenya la eveniment converge cu cea a lui
Manolescu. In plus, plicerea de a citi o carte
bund, de a-i descoji estetic continutul pana a
ajunge la esentd intr-o cheie comuna este
identicd. Spre incantarea, dar si stupefactia
Irinei Petras, caracterizarile esentiale retinute
din Istoria... criticului au fost si pentru mine
savuroase, picante si memorabile; astfel,
Cilinescu este ,,singurul nostru critic care a




avut geniu”, dar si ,,un oportunist si deloc
exemplar” care a tinut cat de cat la ,,inflexi-
bilitatea perspectivei etice”, lui Paleologu 1i
identifica un oarecare laxism etic si lipsa de
caracter; lui Cioculescu: ,,Dumnezeu si-i
ierte concesiile din ultima parte a vietii!”; lui
Geo Bogza 1i citeaza cu deliciu secvente de
limbaj scandalos, dar nu uita sa sugereze si
nivelul compromisului moral al acestuia; la
Noica, permanenta ispita a compromisului
util; lui Jebeleanu ii numara pacatele; Iui Paul
Cornea, sechelele sociologismului vulgar, la
Horia Lovinescu, un domnitor sabotat de
boieri e neapdrat grav simptom de realism
socialist”. ,Ici-colo — zice I.P. — vigilenta sla-
beste: ca si Eliade, Sebastian e ideologic
doldora de contradictii. Ideologia nu-i
compromite insd opera”. Cand se refera la
portretele lui N. Manolescu, retine: ,,M.
Cartarescu e un Conachi n blugi; esecurile
sobre ale lui N. Balota aparsin parca unui
calugar din vechime care saruta pergamentul
fnainte de a ncepe a scrie”; N. Stanescu a
creat o limba poetica libera si incantatoare
cum este zborul pasarii in vazduh; autorii
comentati de Regman sunt digerasi pe
indelete, ca micile vietari inghirite de sarpele
boa; referitor la opera lui Adrian Popescu
exclama: Ce gust de zmeura are cateodata
poezia lui Adrian Popescu!”; Liiceanu este
cel cu ,,pana muiata in cerneala sinceritarii
brutale, cand e vorba de alyii, si complezente,
cand e vorba de sine; Ton Vartic, un Sherlock
Holmes al interpretarii critice; cronicile de
poezie ale lui Cistelecan le vede savuroase
stilistic, si aderente la text ca niste plasturi”
etc., etc; Ileana Maldncioiu este poeta vietii si
a mortii, iar intre ele locuieste suverand
singuratatea; Mircea Mihaies cu a sa Ulisses,
732 (2016, 1016 pag.), este o ,,carte grea” si
neprietenoasa (pentru cititori) ce a avut ,,un
destin contorsionat”.

Irina Petras nu se entuziasmeaza aidoma
lui Dan C. Mihailescu la citirea jurnalelor,
memoriilor, corespondentelor, in schimb,
citindu-i delicateturile lingvistice, zice: ,.te
simti in randul lumii si in miezul lucrurilor™;
lui Andrei Moldovan 1i apreciaza echilibrul si
masura, cu un scris aplicat, ,,cu fine sugestii si
incheieri nu o datd memorabile”, dar si

respingerea ,.efemerului si spectacularului”;
Ion Muresan este poetul de ,,O luciditate
extrema si nalt reflexiva, de om cu lecturi in
biblioteci selecte”, ,,cu un zambet inocent —
atoatestiutor in coltul gurii” ce scrie ,,paste-
lurile apocalipsei sufletesti pe care le garni-
seste cu mierea diminutivelor, cu alunecari
ludice, cu umorul sdu pe muchie de cutit”;
Olimpiu Nusfelean,
poetul, prozatorul si
eseistul care abor-
deaza cu calm si
analizeaza lucid,
,fard entuziasme fa-
cile si fard incran-
cendri” [...] ,toate
subiectele la zi ale
vremii/ vietii noastre
literare”; desi este
reticenta in privinta
publicarii corespon-
dentei intime (cand
comenteazd Cores-
pondensa intima loana Em. Petrescu — Liviu
Petrescu (1961-1978), autoarea sustine ca
»aceasta e de citit neaparat circumstantializat,
altminteri cazi in vulgaritate opacd”, iar in
cazul Joanei M. Petrescu, corespondenta
trebuie citita ,,dupd lectura cartilor ei”’; Petru
Poanta este criticul ,,exersat mai cu seama in
interpretarea poeziei”’, dar si un excelent
portretist ,,de scriitori care trddeaza o secreta
disponibilitate de moralist” (cu referire la
Scriitori contemporani, din 1994). LP. ii
apreciaza proiectul triptic Clujul interbelic,
scris ,,sub semnul datoriei fatd de un loc, un
timp si 0 comunitate” (din pdcate i-au ramas
in manuscris Viaza cotidiana si Dicrionar de
personalitari), criticul P.P. neuitand sa
sublinieze vocatia civilizatoare a poporului
roman; dupd ce ii lauda lui Adrian Popescu
echilibrul din editorialele publicate in Steaua
sau Ramuri, I.P. il descrie astfel: ,,Delicat,
prelins printre lucruri, dar ludnd mereu seama
la fiinte, A.P. isi tine cu amindoud mainile
lipitd pe chip o mascd a sobrietatii, a
morocdnoasei, canonicei bunei-cuviinte, a
supunerii si umilintei”. Scrierile sale lirice
sunt ,,poeme-cutremurari legate de batranete
si de rasuflarea mortii de dupa colt”, adevarate
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,rostiri crepusculare pe cat de directe, pe atat
de bland-luminoase, [...] melodice litanii,
laude, uimiri cu fragezimi aurorale”, comparat
cu ,,0 iederda in amurg” ca si cand ar face
continuu ,,apel la meditatie”. Fraza poetului
»creste prin aglutinari odatd cu sondarile
memoriei la temperatura sentimentului”; Ion
Simut este criticul pentru care ,,arta nu poate
sa salveze lumea [...], dar poate sd intretind
frumusetea morala a sufletului omenesc, poate
sa tind treaza constiinta individualitatii, poate
sa cultive si sa rafineze artistic disponi-
bilitatea comunicarii interumane”. Opinia
Irinei Petras se potriveste cu a lui Simut cu
privire la ,,intoarcerea la fictiune”, la imagi-
nar, acesta ca Tnlocuitor de realitate, dar si cu
privire la ,apararea canonului”, vazut ca o
»listd de autori socotiti fundamentali intr-o
literatura anume”; un N. Steinhardt, comentat
mai mult In calitate de critic, si mai putin in
cea de cunoscator al ,realului” crud, ce
Hutilizeaza cu gratie incertitudinea (pornind
de la ,,Principiul incertitudinii” lui Heisen-
berg) in aprecierile sale critice [...] ,.el nu
traseazd o orbitd netd, un chenar definitiv
operei cercetate, ci se inscrie in norul de sen-
suri si latente al acesteia cautand singularitati,

paralelisme la distanta, diferente si apro-
pieri”; Matei Visniec este vazut in postura de
romancier, el ,,scrie romane din genul eseistic
liber” (dupa care I.P. se da in vant), cu referire
la Negustorul de Tnceputuri de romane (2013),
unde ,Fiecare trimitere la un inceput de
roman e un mic studiu de teorie a romanului si
de redefinire a actului dublu scris-citit, cu
complexele lor interconditiondri”; spiritul
critic solid se regdseste si in comentarea
prozei regretatului Alexandru Vlad, cel care
»priveste realitatea intr-un ceremonial al
rostirii pedant, pretios, cu o miscare ampla si,
surprinzator, fireasca [...], el ,,distorsioneaza
expresiv banale fete ale cotidianului si
degusta farama de culoare pe care cuvantul o
poate imprumuta lumii” sau ,,Al. Vlad este un
povestitor incomod la care cititorul admira
dezarmat melcul fastuos al limbajului fiindu-i
aproape cu neputintd sd se simta cu totul in
largul sau”; eruditul Profesor Ion Vlad este
vazut atat prin ochii studentei (care i-a fost),
cat si ai criticului matur si echilibrat de astazi,
ce a Invatat de la predecesorii sii ca un text
trebuie judecat (in primul rand) daca are
valoare estetica si, evident, este scris cu talent.
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Irina Petras — discursul critic unduitor — complexitatea
inceputurilor

Irina MAERUT
Preambul
Cursurile masteratului  de  Scriere

creatoare din cadrul Literelor brasovene, un
extraordinar proiect al unei generatii de
scriitori, pentru care literatura a devenit un
crez si o profesiune in viatd, mi-au deschis
apetitul pentru dezbaterea critica, fara sd ma
gandesc vreodata, sau cel putin nu la acel
moment, la ea ca la o vocatie a celui care
scrie. Procesul de cunoastere si interpretare a
lumii textului literar devenea treptat, ceea ce
mi s-a confirmat ulterior a fi demersul critic,
un fel de fascinatie demonicd a mintii careia i
este dat sd Inteleagd absurdul sentimentului si
al existentei, un fel de putere demiurgica, prin
care cuvantul ordoneaza tenebrele sufletului
revarsat pe hartie, dandu-le, cu o precizie
aproape stiintifica, o forma coerentd, intr-un
clar obscur. Cand regretatul profesor si poet
brasovean Alexandru Musina, la aceleasi
cursuri mi-a spus sd Incerc critica si sd las
deoparte poezia, mi s-a parut ca sunt actorul
pe care destinul implacabil il arunca in spatele
scenei, negandu-i astfel dreptul la existenta,
refuzandu-i acel moment extraordinar, plenar
al devenirii sale prin Intalnirea cu publicul, cu
emotia acestuia, caci pentru orice privitor, ca
de altfel si pentru orice cititor, piesa de teatru
se incheagd pe scena prin rolul actorului,
existand prin fiinta acestuia, asa cum opera
traieste sub semnul creatorului sdu, uitand ca
cel care a dat viatd povestii nu este mimul de
pe scend, ci ganditorul care il pune acolo,
gasindu-i rolul perfect care sa il trezeasca la
viata, care sa-1 faca sa trdiascd in fata
publicului. La vremea primelor mele contacte
serioase cu lumea textului literar, critica Imi
parea un domeniu, cumva nefericit pozitionat,
undeva in umbra celui care scrie, undeva in
umbra angoaselor sufletesti ale acestuia, parca

niciodata, in acel punct central, luminos,
incantator, al spectacolului lumii literare. Mi
se parea atunci ca fiinta eretica a scriitorului
contine acel demonism al obnubilarii con-
stiintei cititorului, al fascinatiei rapitoare a
cuvantului literar, exercitatd magic asupra
acestuia. Niciodata
nu m-am gandit la
scriitor si la lumea
textului sau ca la o
lume creata, savu-
ram impresia lumii
literare, cum savu-
rezi in clipe de li-
niste cafeaua dimi-
neata, si nu imi ima-
ginam cd ma hra-
neam inconstient din
multiplele ei fatete,
stralucitoare, reve-
late prin forta ace-
luiasi cuvant, de
altcineva decat fiinta
scriitorului. Maturi-
tatea preocuparilor
literare avea sa Imi certifice valoarea magica a
exercitiului critic, fascinatia semnelor care
capata semnificatie printr-un exercitiu alchi-
mic. Viata intrd uneori inconstient in litera-
turd, prin harul celui care scrie, un mare
adevar, dar critica este cea care face ca acesta
sd prindd viatd, caci in timp ce scriitorul
revarsd fiinta sa zgomotoasd in cuvant,
atingerea magicd a cuvantului ordonat al cri-
ticului il lustruieste ducandu-l la perfectiune.
Tot regretatul Alexandru Musina spunea
reiterat, aproape obsesiv, cd pentru a face
literatura trebuie sa o trdiesti mai intai, amin-
tind de faptul ca realitatea biografica a scriito-
rului nu este niciodatd suprapusd unui drum
drept, ci unor experiente care 1i electrizeaza

Camil Petrescu

Schite pentru un portret

BIBLIOTECA

APOSTROF
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fiinta, scurtcircuitdnd-o pentru a trezi la viata
harul creatiei, In schimb, a face critica
inseamnd a gandi lumea textului literar, a o
situa la intersectia realitdtii cu abstractul
mintii, pentru a construi un ideal punct al
intalnirii dintre fiinta scriitorului si cea a
cititorului; cu alte cuvinte, dacd existenta
haotica si drumul labirintic prin viatd al
scriitorului  constituie acele  experiense
revelatoare pe care profesorul Virgil Podoaba
le asazad la temelia acestuia, atunci firea
reflexiva, echilibrata, carismatica, inteleapta a
criticului este menita sd aseze lumea textului
literar in imediata vecindtate a sensului
ordonat, coerent si armonic al acesteia.

Dinamica exercigiului critic

Critica literard a Irinei Petrag mi-a atras
atentia cu celebra monografie Proza lui Camil
Petrescu, teza de doctorat a autoarei, care m-a

desavarsite coerente
si logici a gandirii
critice, in fata unei
perfecte structurari a
textului critic. Ca si
in cazul altor voci
ale exegezei roma-
nesti, textele de
inceput ale Irinei
Petras contin tonali-
tatile fundamentale
definirii  profilului
viitorului critic lite-
rar. Asa cum cronica
L de la Romania lite-
| rard reprezinta exer-

citiul critic mini-

pus 1n fata unei
Ivina Pagcas
3 N “ c ?

Ton Creangd ™
povestitorul

5 I { _ Mics
APOSTROF blb’::i:’
malist, cronitemul

(termenul l-am utilizat in studiul disertatiei
mele dedicat criticului Nicolae Manolescu, cu
referire la cronicile de la Romania Literara)
textelor lui Nicolae Manolescu, si in cazul
autoarei, la care se refera articolul prezent,
dezvoltarea stilului hermeneutic al acesteia,
apare imprimat In eseurile de Inceput.
Articolul prezent isi propune o reeva-
luare a unui eseu al criticului Irina Petras,
publicat la Editura Dacia, in anul 1989, aparti-

nand etapei inceputurilor autoarei, dedicat
clasicului Mihai Eminescu, cuprins in Un
veac de nemurire. Eseul este a doua lucrare cu
valente critice a autoarei, dupd monografia
dedicata lui Camil Petrescu, in care insolitarea
exercitiului critic porneste de la metoda de
lucru, respectiv jocul cu variantele textului
poetic eminescian, cuprinse in manuscrisele
poetului, mai mult decat cu formele consa-
crate ale acestora. In acest text, se observa
preferinta autoarei pentru un discurs critic al
echilibrului perfect, nu doar sub raportul
elementelor tehnice care il compun, ci si sub
raportul limbajului critic practicat de aceasta,
care inveleste ideile, armonios, prin frecventa
utilizarii diplomaticului ,,noi”. Echilibrul de-
vine astfel un deziderat fundamental al tex-
tului critic al Irinei Petras, iar subtilitatea
vocii Inlocuieste virulenta demersului herme-
neutic, cu rafinamentul si eleganta unei critici
feminine, intr-un proiect care vizeaza sur-
prinderea in egald masurd a extraordinarei
suprapuneri a vocii critice pe problematica
textului literar eminescian, reusind sa articu-
leze un discurs unduitor, care urmaireste o
tinta directa, un discurs critic unduitor care nu
se traseaza labirintic, ci, dimpotriva, armo-
nios, linear, un discurs critic in care ideile nu
se disipeaza ci dimpotriva sunt stranse ca intr-
un manunchi, un discurs care in curgerea lui
traverseazd si cuprinde totul. Este cumva o
inspiratd si reusitd intalnire a vocii critice cu
vocea scriitorului, o potrivire a stilului aces-
tora, amintind de ceea ce numeam la inceputul
acestui eseu ca este in fond, misiunea
exegetului, si anume construirea unui punct de
intersectie ideal al lumii scriitorului cu reali-
tatea, al lumii textului literar cu pragmatismul
textului critic.

Ceea ce mi-a atras atentia dincolo de
aceasta perfectda manuire a instrumentelor cri-
tice, care fac din Irina Petras un constructor al
semnificatiilor textului literar, este si aceastd
coincidentd discursiva care Tn mod paradoxal
nu conduce la depersonalizarea discursului
critic, ci, dimpotriva, la potentarea lui. Este
cumva un schimb firesc, natural, armonios,
intre vocea criticului care o potenteaza pe cea
a scriitorului, pentru ca mai apoi prin schim-
bul de roluri, vocea criticului literar sd capete
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aceea fortd de penetrare in lumea semnifi-
catiilor textului, ordonand-o. Este in eseul
autoarei dedicat lui Mihai Eminescu o fasci-
nanta si subtila, potrivire intre ,feelingul” si
curgerea textului literar eminescian si fluxul
gandirii exegetului, cum arareori am gasit la
criticii literari, conducand catre obiectivitatea
acelei subiectivititi asumate, despre care vor-
bea Camil Petrescu in eseurile sale, teza fasci-
nantd pe care o exploreaza si Irina Petras in
monografia care 1i consacra autoritatea vocii
critice.

Motivul alegerii eseului dedicat poetului
Mihai Eminescu este dublu: pe de o parte
vizeaza interesul personal, al autoarei artico-
lului, pentru eminescologie ca ramurd
distinctd a criticii literare, pe de altd parte
vizeazd modul 1n care o voce criticd se poate
impune prin lupta cu stdpanirea operei
clasicilor. Textul Irinei Petras despre
pertinenta si persistenta sufletului romantic in
opera eminesciand, scris la 100 de ani de la
moartea poetului, este o mostrd de mare
dexteritate si har critic. Fard sa supralicitez
numele autoarei si notorietatea din domeniu a
vocil acesteia, eseul mi-a atras atentia prin
originalitatea  organizarii  discursului  si
perfecta inldntuire a partilor lui, mai mult
decdt prin originalitatea si noutatea ideilor
despre poetul Mihai Eminescu, fapt asumat de
autoare prin permanenta glisare 1n textele
critice consacrate despre opera scriitorului, pe
care le invoca la inceputul fiecdrei bucati
critice care 1i compune eseul.

Citindu-1 cu atentie, fard a fi la momen-
tul scrierii lui un titlu consacrat al abordarilor
canonice si clasicizate despre opera emines-
ciand, eseul se reveleaza ca un uluitor exer-
citiu de sistematizare a tot ceea ce ar putea
pune in discutie opera eminesciand, prin:
tematica, suflu poetic, contextualizare, limbaj,
viziune, geometrie, stilistica, influente literare
etc., un exercitiu de sistematizare a teoriilor
despre opera eminesciand si romantism, con-
sacrate pana la momentul publicarii eseului,
altfel spus, un unduitor joc al alunecarii cri-
ticii catre abstractul teoriei, fard a minimaliza
rolul nici uneia dintre aceste modalitati de
incursiune in profunzimea textului literar.

In prefata eseului, autoarea insisi abor-
deaza problema citirii si re-citirii operelor
clasicilor literaturii, asezand acest tip de exer-
citiu de gandire literard, In perspectiva unui
inceput continuu, considerand ca in materie de
autori clasici lucrurile nu pot fi niciodata,
incheiate, deoarece incheierea aduce finalitate
si uitare, iar ceea ce confera unui autor clasic
acest statut, este tocmai faptul ca el nu poate

fi niciodata epuizat,

redus, esentializat si

o irina petras
implicit uitat. Intre- b

UN
VEAC

Bl
NEMURIRE

barea ce s-ar mai
putea spune despre
este anulata de Irina
Petras, Tnainte de a-
si demonstra perti-

nenta. Autoarea face ||mihai eminescu
astfel, In acest eseu ||veronica micle
o abordare undui- ||ion creangd

toare indirecta a sta-

tutului autorului ca- CD

nonic, devenind prin
acel firesc schimb

DACIA

de potentari, intre
vocea scriitorului si cea a criticului, ea Tnsasi
o canonica si clasica, voce critica a operei
eminesciene.  Abordarea despre lumea
timpului, Tn opera scriitorului, aspect pe care
autoarea 1l asaza inteligent, sintetic, spre
finalul eseului, servind pertinentei si deloc
discutabilei importante a tematicii timpului,
pentru deschiderile semnificatiilor textului
poetic eminescian, fara a-si dori a contracara,
observatiile vehiculate in timp In eminesco-
logie, autoarea vizeaza aceastd problema, prin
indirecta referire la statutul de autor canonic
al scriitorului, pe care il defineste nu doar
legatura operei sale cu timpul reflectat in ea,
dar si cu timpul nostru, caci ceea ce face ca un
autor sd-si demonstreze pertinenta $i inepu-
izabila valoare, este lupta cu timpul ,,a lega
opera de timpul nostru, adica de timpul
cititorului, ni se pare totuna cu a o darui eter-
nitatii” (Irina Petras, Recitindu-I pe Eminescu,
in vol. Un veac de nemurire, Editura Dacia,
Cluj-Napoca 1989, p. 80). Abordarea cano-
nicd a autorului nu poate fi expusa, farda
permanenta rostogolire a acestuia, in literatura
viitorului, autoarea alegand, pentru a demon-
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stra influenta lui Mihai Eminescu in timp,
legaturile insolite ale textului poetic emines-
cian cu textele poetice bacoviene, dar si
legaturile bizare cu poetica lui Alexandru
Macedonski, de ultimul nume atirnand si
momentul biografic al disputei pentru
suprematia in timp, pentru toti fiind cunoscut
complexul obsesiv pe care poetul Alexandru
Macedonski 1-a dezvoltat pentru Mihai
Eminescu.

Sub raportul ideilor despre opera emi-
nesciand, doud sunt penetrante, de mare actua-
litate, si mare intuitie critica la momentul scri-
erii eseului, Incadrand opinia autoarei despre
legatura scriitorului cu timpul prezent al citi-
torului, si anume legatura brodata intre lumea
textului poetic eminescian si realitate si
legatura operei cu realitatea cititorului. Martu-
risirea poetului, din manuscrise ,,Ca artist sau
ca om de litere e bine ca persoana ta sa rdmaie
necunoscuta cititorilor tai [...] Departarea face
a crede ca autorul cutdrei sau cutdrei scrieri
interesante trebuie sa fie un om foarte
deosebit — in fapt Insd oricare ar fi puterea
imaginatiei sau judecdtii tale, rdmai tot om cu
defectele si slabiciunile, ce sunt legate de
acest cuvant” (Idem, p. 96) iIntireste aceasta
intuitie a coborarii fiintei poetului in lumesc,
care, in cazul lui Mihai Eminescu, a condus,
dupd cum observa autoarea, la o suprapunere
intre existenta acestuia, modul de a trai si de a
simti si ceea ce se reflectd in interiorul lumii
textelor sale. Distinctia romantism/ romanti-
tate, exploratd de Irina Petras la inceputul
eseului, reprezintd poate cea mai importanta
viziune despre semnificatiile textului poetic
eminescian si despre esenta curentului caruia
poetul i se subsumeazad, pe care eseul le
vehiculeaza, si care ar putea constitui cea mai
prolificd metoda de investigare a operei poe-
tului, desi, in concretul exercitiului hermene-
utic, este cea mai putin exploatatd, in emines-
cologie.

Organizarea discursului critic, gradat, in
abordari tematice diverse, este un alt punct de
atractie a demersului critic al Irinei Petras,
prefigurand o structurd aparte a acestuia prin
care fiecare bucata criticd ar putea la randul ei
deveni un text desavarsit. Eseul problemati-
zeaza aspecte diferite ale creatiei eminesciene,

precum peisajul natural, erotica, jocul ele-
mentelor, metaforele elementare ale discur-
sului poetic eminescian, legatura poetului cu
literatura roména care 1i urmeaza, limba
romaneasca in poezia eminescianad, Lucea-
farul si problema vocilor lirice, liniile prozei,
problema timpului. Mini-eseurile constituie
colaje cu aspecte problematizante care au ca
pretext al exercitiului critic incursiuni ale
autoarei 1n demersuri hermeneutice deja
clasicizate, fie din critica literard franceza, fie
din critica literara autohtona.

Premisa demersului autoarei o constituie
definirea spiritului romantic prin raportare la
creatia eminesciand, la modul in care acesta se
unduieste 1in interiorul creatiei, in fiinta
creatorului, in durata sa in timp, in Intreaga
literatura romana. Atitudinea criticului mizea-
za pe efectele stilistice ale unui discurs,
aparent neasumat, care frapeaza printr-o
permanentd glisare a fiintei criticului, in
marea fiintd a scriitorului, fara a fi vorba
despre timiditatea unor inceputuri sub semnul
carora autoarea isi face mana, ci despre o
extraordinara stapanire a armelor criticului, pe
care cu dibacie le utilizeazd in momentele
cheie ale alunecarii exercitiului scriitoricesc
catre zona de contact a luciditatii critice cu
paradoxul creatiei eminesciene. Aparenta
neasumare a verdictului critic conduce catre o
constructie aparte a eseului sdu care curge si
capata in intensitate pe masura ce avanseaza
catre centru, pentru a se finaliza intr-un
paradoxal punct al inceputului ,,al aglutinarii
intrebarilor si dilemelor”. As 1indrazni sa
numesc tehnica eseului critic al autoarei un fel
de critica a bulgarelui de zapada, prin
asociere cu tehnica dramaticd, utilizatd perfect
in piesele lui Caragiale. Reflectiile personale
asumate sunt perfect neutralizate de folosirea
acelui noi al vocii critice, cu rol de-perso-
nalizat, caci inceputul fiecarei parti critice din
eseu este lent si sistematic, pentru ca avalansa
viziunilor criticului sa se acumuleze treptat
catre finalul fiecarei bucati din eseu.

Volatilitatea  discursului  critic  si
rafinamentul lui pun exercitiul Irinei Petras
sub semnul iconic al unei metafore pe care
autoarea o descopera ca laitmotiv al intregii
creatii eminesciene. Coincidenta sau nu, unda
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pare sd contind Tn miscarea ei atractiva si miza
inceputurilor critice ale autoarei. Definind
unda ca ,ceva ce vine de niciunde si se
indreapta spre nicdieri, intr-o deschidere
generoasa si sfasietoare, totodata cucerind noi
teritorii prin efortul simultan al timpului si al
spatiului” (Ibidem, p. 55), laitmotivul emines-
cian reda nu doar curgerea textului poetic, dar
imprumuta alunecarea sa miscarii textului cri-
tic si articularii vocii seducdtoare a criticului,
care irumpe 1n concretul textului poetic emi-
nescian, curgadnd spre nebanuitele disponibi-
litati si fatete ale acestuia, fard a aluneca in
utopia epuizarii semnificatiilor lui. Unda defi-
neste in viziunea autoarei miscarea sufletului
romantic, 1iubirea sufletului eminescian,
cronotopul poeziei, articularea discursului
poetic, muzicalitatea si sonoritatea acestuia,
miscarea textului in timp. Asa cum unda
poetica produce in viziunea autoarei care il
citeazd pe Vasile Conta, in definirea acesteia,
armonia prestabilita dintre poet si cuvant, tot
astfel unda efervescentei critice face ca sub
tutela cuvantului organizat, spectaculos prin
deschiderile pe care le grefeaza, demersul
critic al autoarei sd se deschidd ochiului
reflexiv asemenea curgerii apei. Acest din
urma element, recurent In opera eminesciana,
definit de autoarea eseului ca o curgere catre
idealul absolut al cunoasterii de sine,
deziderat asumat al scriitorului romantic,
discursul critic al Irinei Petras cautd, prin
multitudinea aspectelor pe care le abordeaza,
aceea expresie a intrupdrii. Cautarea nu este
numai un insemn al reflectiei, ci este cel putin
in cazul autoarei o forma de expresie, de
articulare a discursului sdu. Fara a solutiona
neaparat aspectele problematizate, mai de
grabd dorind sa ridice semne de intrebare,
exercitiul critic al Irinei Petras se individua-
lizeaza prin aceastd aglutinarea de elemente
aduse in discutie, schematic finalizate, caci
particularitatea stilului critic al autoarei este

tocmai aceastd aparentd nefinalizare, aceastd
finalitate la care se teme autoarea si ajunga,
caci daca textul poetic romantic eminescian
nu o cunoaste, demersul critic o respinge.
Prevalenta cautdrii, utilizatd de Irina Petras
parcd in defavoarea verdictului critic, se
observa si prin faptul cad eseul abunda in idei
si perspective, iar exemplificarile acestora cu
textele poetice eminesciene, este trecutd in
planul secund al demersului. Exemplificarea
isi justifica rolul, prin intarirea ideilor critice,
deci prin accentuarea capacitdtii criticului de a
da verdicte clare, pertinente despre textul
eminescian. Autoarea se rupe de acest clasic
model al hermeneuticii textului literar emines-
cian, camuflandu-se in spatele semnelor de
intrebare pe care le ridica, construind acel
magic efect al punerii in lumind a textelor
eminesciene, fara a le stirbi existenta, fara a-si
stirbi din puterea de penetrare, in lumea
semnificatiilor textului poetic. Trimiterile la
textele eminesciene sub forma de citate, sunt
arareori numite, textele poetice din care
autoarea citeaza nu sunt intotdeauna intitulate,
tocmai pentru a pastra acel echilibru intre
fascinatia textului poetic si fascinatia gandirii
critice, permitdnd astfel fiecdruia sa se
potenteze fara sa se anuleze.

Eseul critic al Irinei Petras, dedicat
poetului Mihai Eminescu, merita o atentie
deosebitd, in ciuda dimensiunilor reduse,
intrucat constituie o sintezd remarcabild a
ideilor despre opera scriitorului vehiculate
pana la momentul scrierii lui, o mostra de
gandire criticd in care lumea poetului se
intersecteazd cu opera criticului, Intr-un
discurs unduitor, in care fiecare isi pastreaza
calitatile si dreptul la stralucire, Imprumutand
reciproc din propria fascinatie, ca intr-o piesa
de teatru perfect regizata, in care si actor si
regizor se descopera reciproc, traindu-si
dreptul la stralucire in parte, dar si impreuna.
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Frumoasele nopti ale Irinei Petras

Adrian TION

Confluente bizare! Apetente pentru ma-
gia viselor au avut si altii... Dupd ce Marcel
Mureseanu 1isi consolidase Casa cu vise si
Alexandru Jurcan avertizase Sa nu visezi serpi
albastri, iata ca o noua incursiune in zona
miraculoasa a inconstientului halucinogen din
timpul somnului 1si face aparitia pe piata
cartii. Este vorba

despre Viara mea de
noapte, volum sem-

2 nat Irina  Petras
MOARTEA (Editura Scoala Ar-
LA PURTATOR

deleanda, Cluj-Napo-
ca, 2017) - Frag-
mente onirice 1in
proza asamblate du-
pa criterii pe care
numai autoarea le
cunoaste. Inteleg si
fie fascinati poetii
de vrdjitele fete ale
visului, sa se lase
extaziati de reverii mirobolante, dar nu un
critic literar de talia Irinei Petras, care are in
spate o opera solidi, bazatd pe dreapta
judecata rationala, pe eruditie si argumentatie
stiintifica. Si totusi, iatd, criticul de maxima
exigentd, care taie in carne vie textele
confratilor, consimte sa sfideze ,,normele de la
lumina zilei” pentru a intra pe taramul iluzoriu
al fantasmelor si pentru a se abandona in
»slujba oniricd” de noapte. Dupd problema
mortii si a muritudinii, tratatd in cateva carti,
problema visului, a visarii 1 se pare la fel de
interesant de reliefat in cuvinte si o dezvolta
aici ca atare. Pentru Irina Petras, arta este felul
nostru de a ne adapta la muritudine si trebuie
addugat imediat cd obsesia mortii nu apare
catusi de putin macabra in contextul scrierilor
sale. Cu atat mai putin acest pseudo-tratat
despre vise.

STARI §I CUVINTE
1

Fragmentele onirice se axeazd pe
analiza acestui fenomen psihic individual care
este visul, incluzand biografism picurat cu
pipeta, repovestiri de vise cu aspect de proze
fantastice, definitii si analogii savante. Nici
vorbd de canoane rigide/ vulgare de inter-
pretare a viselor, Intalnite pe site-uri alaturi de
horoscopul zilei. Tot discursul este puternic
individualizat. Demersul autoarei nu este
hazardat, aleatoriu, deoarece ea are convin-
gerea cd ,,visele duc la cunoasterea de sine”.
De adevarul continut in vise ne convingem
treptat, cand ,dezlegitoarea de vise” ne
dezviluie ganduri secrete care au devenit
realitati. Isi aminteste ci pe la 3 ani zicea ca
se face academician (pocind cuvantul), apoi
pe la 5 ani zicea ca se face doctorita si ,,visa”
cum sd facd sd citeascd toate cartile de pe
pamant. Legatura cu cartea, cu cartile citite in
gradina, cu respectul pentru ele si ocrotirea lor
apare intr-un vis tarziu, cand, visandu-se
intr-o sald de lecturd, vede cum apa albastra se
strecoard pe sub usa si ajunge la dulapurile cu
carti. Fireste, gdseste corespondente uimitoare
intre vis si realitate. In anii copilariei a fost
puternic impresionatd de revarsarea peste
maluri a Hartibaciului in 1954, paraul din fata
casei si de aici obsesivul vis al inundatiilor,
repetitiv. Desi interesatd de tot ce s-a scris
despre vise, recunoaste ca dezlegarea lor e
dificila: ,,Complexitatea viselor nu poate fi
usor tradusa 1n cuvintele zilei, isi pierd magia,
misterul.”

Avand o infatigabila activitate in timpul
zilei — zeci de proiecte, conferinte, lansari de
carte, lecturi, activitdti in cadrul Filialei
clujene a Uniunii Scriitorilor — intalnirile cu
scriitori, din viata reald, se reproiecteaza in vis
sub forme halucinante, ilare. Acestea sunt
transcrise ca simple nostimade: se intalneste
cu Faulkner sau cu Spencer Tracy (care vor-
beste romaneste despre Cilinescu si Lovi-
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nescu). Apar scriitori din secole diferite
imbracati cu pulovere cu modele scandinave,
alaturi de Petru Poantd, regretatul critic
clujean decedat in 2013. Situarea in centrul
lumii literare e un rasfat nereprimat, evident,
real, meritat. Preocuparea de a gisi o noima la
toate intamplarile visate derivd din speranta
marturisitd, dar nedevoalatd 1n intregime,
conform careia ,,Toate visele incearca si-mi
spund ceva”. Ce anume nu ni se dezvaluie si
autoarea se crispeaza ca in fata unei minuni.
Plapuma cu care se acopera are ,file de
matase, pare a fi o carte: sa fii n marea carte”
e visul visat, chiar daca filele au ganganii si
trag dulceata visului spre cosmar. Si iat-o pe
autoare cufundata in cartea care te priveste,
cum ar spune sculptorul clujean Liviu
Mocanu. Interesant e ca pretutindeni Irina
Petras vorbeste despre voluptatea visului,
despre bogétia lui, despre farmecul lui si mai
putin despre latura negativd a visarii:
cosmarul. Cuvantul cogmar e prea putin
folosit spre deloc. Viseaza colorat intotdeauna
si face tot posibilul s continue visul Intrerupt
de un stimul extern. Asta mi-a amintit de
minunatul film al lui René Clair Les belles de
nuit din 1952, cu Gerard Philipe si in rolul
unui profesoras de muzica indragostit de fata
din vis pe care incearca sa o cucereascd, dar
este abuziv trezit din somn de zgomote reale
si se intoarce mereu la visul din care a fost
alungat. Cele doud planuri (real — oniric)
alterneaza simptomatic, jovial ca in aceasta
carte a Irinei Petras despre fenomenologia
viselor: ,,Cu o rasucire rapidd, ma intorc in
vis”, spune autoarea. Simte impulsul sa
povesteasca vise, imbinand planurile. Pe de o
parte relatarea cu tentd de prozd scurtd
fantasticd, pe de alta problematizarea cu
extensie in Freud, Gaston Bachelard sau Jean
Baudrillard. Pentru activa ,,viatd de noapte”
construieste compusi lingvistici adecvati.
Deoarece ,,ecranul nocturn” nu reprezintd o
experiensa ca intamplarile din timpul zilei,
autoarea adauga antonimul in-experientd, iar
termenul cotidian devine cotinocturn. Poezia

e invaluire, visul dezvaluire si marturiseste ca
minterpretarile mele critice sunt dezlegari de
taine, de cifruri”, de unde deducem ca visul e
placerea de a locui in taina.

Locul si locuirea sunt alte subiecte
predilecte ale eseistei. Secventa Casele din vis
face referire la o poetica a spatiului, a locuirii,
tema dezvoltatd in cartile anterioare, céreia 1i
aflam originea. E un fel de ,,a urca spre izvoa-
rele fiintei” prin visele despre casele copila-
riei: ,,casa ta — cosmosul tau”. Sunt evocate
fugitiv casele din Chirpar, Marpod, Nocrich,
Cincu, Agnita, case prin care a locuit. Ele
formeaza ,,casa oniricd”. De aceea, ,,casa
natald e casa onirica”, intim asociata cu jocul
copiilor ,,de-a casa”, cu gradina in care citea,
cu prezenta In targ a caruselului numit
ringaspil/ ringhispil, cu influenta sasilor din
Ardeal, intre care a crescut si s-a format, pen-
tru care casa era, neaparat, cetate. Frecventa
viselor despre casd dezvdluie un acut si
imemorial sentiment de apartenentd la nucleul
familial. Rolul femeii fiind precumpanitor la
societdtile arhaice. Mircea Eliade spune ca la
etrusci, de pilda, ,,mormintele femeilor aveau
stele funerare in forma de casa; femeia
intruchipa Tnsasi casa, familia.” lata departele
viselor si cat de integrate in structuri clasice
pot fi ele uneori! Las deoparte Umorile, unde
aflam ce iubeste (apele, aerul liber, focul,
fustele cu volane), ce uraste (noroiul, betia)
omului Irina Petras, care caldtoreste tot mai
rar; 11 ajung calatoriile din vis.

Prefer s& ma despart de ,frumoasele
nopti” ale Irinei Petras apeland la conjunctia
astrald Blaga — Bachelard, cea care glorifica la
unison ,,somnul langd o apa ce curge”. De la
vers la cugetare, amandoud fac cu ochiul
eseistei, care insereaza asertiunea lui Gaston
Bachelard ca pe o alta visare posibila: ,,Orice
visare n fata apei se cosmicizeaza”. Dupa
atatea dezvaluiri secrete, autoarea incitantului
eseu Viara mea de noapte isi aroga dreptul de
a-si apdra visul nocturn cu un citat ghidus din
Creanga: ,in toate zilele sunt sfinti, dar
noptile sunt ale noastre”.

Miscarea literarg ¢ 21|




Dialog in agora despre fiinta lucida

Andrei MOLDOVAN

Intr-un interviu pe care l-a acordat cu
cativa ani in urma lui Stelian Turlea (Ziarul
de duminica, 16 dec. 2009), invitata fiind sa
spund care dintre formele pe care le frec-
venteaza (critica literard, istorie literara, eseu,
publicistica, traduceri) 1i este mai aproape de
suflet, Irina Petras raspundea fara sia ezite:
»EBseul, desigur. E
liber si ezitant, in-
cearca si nu se teme
sd revind pe propri-
ile urme, remaniind,
are voie sa divaghe-
ze, sa viseze, iubeste
fragmentul si rela-
tivul. A relativiza
inseamna «a pune in
relatien, a nu ladsa
nimic din ceea ce
tine de om In sin-
guratatea  dictato-
riala a unului si in-
failibilului. Relativi-
zand, te indoiesti profund si bogat asupra
datelor mostenite de-a gata despre lume si te
intrebi, cercetezi; refuzi sa crezi pur si simplu.
Inveti ca nimeni si nimic nu e mai presus. Ca
nu existd adevaruri absolute, toate adevarurile
noua la Indemana sunt relative, adica, in sens
foarte larg si cuprinzator, circumstangiale.”
Iatd ca teoreticianul defineste pur si simplu
eseul, pe de o parte; pe de alta parte, la o jude-
catd ceva mai grabitd, am fi tentati sa credem
ca istoricul si criticul literar isi construieste
sau macar schiteaza un scut, bun si el la vre-
me de rizboi. In schimb, luim in seama
afirmatia lui Marius Mihet dintr-un text critic
despre una dintre aparitiile editoriale ale
autoarei: ,,Indiferent de genul abordat, cred ca
in interioritatea ei secretd Irina Petras este o
poeta travestita in critic literar.” (Scriitori ai
Transilvaniei. Dictionar critic ilustrat alcatuit

Irina Petrag

%{a mea de noapte

de Irina Petras, Editura Eikon, 2014, p. 326)
Sa recunoastem, afirmatia, fie si cu acel pre-
caut ,,cred”, merge mult dincolo de reperele
definitorii ale eseului.

Cred (si eu cred!) ca am putea fi ceva
mai edificati printr-o lecturd atentd a unuia
dintre ultimele volume date la iveala de criti-
cul clujean: Viara mea de noapte. Fragmente
onirice, Editura Scoala Ardeleana, 2017. Mai
intai, titlul si subtitlul, in postura lor de
elemente paratextuale, nu ne trimit la un eseu,
ci mai degraba la o proza confesiva, fie ea si
alcatuita din fragmente. Argumentul de la
inceputul cartii, sub titlul Visul ca in-speri-
ensa, destul de intins, nu ne confirma supo-
zitia, pentru ca este un veritabil eseu. Exista o
preocupare a autorului de a defini universul in
care se misca, cel al visului desigur, si o face
cu numeroase trimiteri la lucrari de referinta.
In mod firesc, un rationalist precum Descartes
va fi citat de preferinta, dar sunt aici si clasici
ai antichitdtii (Heraclit), Tnsd si romantici si
moderni. Toate trimiterile sunt argumente
care se subordoneaza propriei experiente, asa
ca, printre atatea trimiteri la lucrari de specia-
litate, confesiunea razbate precum o apa
linistita si adanca: ,,Spun, cu Descartes, ca tot
ce accept ca adevarat trece prin simturi, de la
ele aflu si de la mintea mea lucidd.” (Irina
Petras, Op. cit., p. 16) Trimiterile par de multe
ori intentii de a dialoga, nu de a cladi pe
experienta altora: ,,Descartes credea ca nu
avem destule probe pentru a distinge o expe-
rientd din stare de veghe de una din stare de
vis. O putem face doar retrospectiv. Novalis
socotea granita dintre lumea considerata reala
si cea onirica arbitrard.” (Ibid., p. 8) Nu doar
lucrari de specialitate sunt citate, ci si nume-
roase opere literare, asa ca, la un moment dat,
ai senzatia ca te gasesti intr-o veritabild
agora, cu filosofi, oameni de stiinta, literati,
artisti din epoci istorice diferite, toti preocu-
pati de problema visului, comunicand intre ei,
dar sub bagheta Irinei Petras, prezenta precum
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Socrates in Dialogurile Iui Platon. Criticul si
istoricul literar nu uitda de preocupari mai
vechi ale sale, apeland la Camil Petrescu, dar
si la autori de azi, precum Ana Blandiana,
Dumitru Tepeneag sau Corin Braga.

Confesiunile nu lipsesc, sunt mai degra-
ba rememorari, dar ele incd nu stidpanesc
spatiul acestei prime parti a cartii, desi,
fragmentar cum se afla, sunt veritabile pagini
de proza, daca nu cumva, cum afirma Marius
Mihet, de adeviratd poezie: ,,Visul ¢ un loc,
un finut, un taram, in care timpul lucreaza cu
alte unitdti de masurd. Dacad peisajul este
spatiu/ timp, caci timpul nu are chip fara
locurile amintirii, si se retin din jur ungherele
care trimit in vreun fel la culcus, in amintirea
celui dintai, a pantecului cald, umed, ocrotitor
— toate casele adevarate sunt calde, ocroti-
toare, umezite de arome. Ei bine, visul e casa
noastra secretd.” (Ibid., p. 13)

Nu lipsesc 1nsa si tentatiile de a formula
judecdti universal-valabile (,,Nimic din ceea
ce 1 se Intdmpla omului nu e marunt si fara
semnificatie.”), ispite indreptate la timp prin
relativizari.

Cu toate acestea, partea de inceput, in
intentia autorului, este una a clarificarilor, a
definirilor, a autodefinirilor. Cu luciditatea
care o caracterizeaza, Irina Petras isi definegste
nu o data volumul: ,,Cartea va fi undeva la
mijloc de proza egografica si eseu. Poveste si
incercare. Vad relatia dintre viata de zi si viata
de noapte, cea din vise, ca efort de a recon-
stitui o sfera.” (Ibid., p. 14) Pe acelasi palier al
definirii, afirma in altd parte; ,,E o situare
strict personal(izat)a, subiectiva, liberda si
dezinhibatd. Ma minunez in fata unora dintre
vise tot asa cum md minunez in fata unor
intampléri ale zilei. Cateodata uimirea imi
ajunge. Disecarea pretins stiintifica ori pretins
«magica» le-ar dauna, sunt sigurd.” (Ibid.,
p. 17)

Adevarat, in capitolele care urmeaza,
riguros structurate, urmdrind teme frecvente
ale visului, precum: moartea, casele, calatoria,
zborul si caderea s. a., campul subiectiv al
experientei prin vis devine mai generos,
autorul permitandu-si adevarate demonstratii
de stil al prozei, in registre diferite: ,,Din
oglinda ciupitd de varsat ma privesc aceiasi
ochi strdini si dusmanosi, ochi matinali intorsi
silit dintr-un taram in care nu i-am putut urma
intreagd. Apa rece tasneste in uruit de tevi.

Ma spal improscand si reusesc sd-mi carpesc
masca diurnd. Gustul pastei de dinti, aromat si
racoritor are ceva domestic, e punctul meu de
sprijin  din  zori.”
(Ibid., 58) Alteori
textul seamdna cu
un adevarat jurnal si
nu de putine ori cu o
carte de intelepciu-
ne. Paleta stilistica
este completatd cu
pagini de proza
suprarealistd  scrise
cu vaditd placere,
apoi cu aspecte fa-
buloase, cu secvente
anecdotice, incat ai
fi indreptatit sa te
intrebi dacd nu cumva criticul pregateste o
dizertatie despre modalitatile prozei.

Toate acestea se deschid spre o tematica
interesanta in raport cu visele, prin relevarea
unei lumi interioare profunde si stranii in
acelasi timp, cu promisiuni fabuloase, dar
bine strunite si aduse de autorul lucid spre
relativizare prin distributie, pe seama numero-
silor sdi parteneri de dialog din agora deja
pomenita.

De un interes aparte este capitolul des-
pre case, si nu doar despre cele din vis, pentru
ca interferentele vis/ realitate sunt destul de
numeroase, capitol care, dincolo de nostalgie,
deschide o tema de mare profunzime: aceea a
identificarii fiintei cu sine intr-un spatiu unic,
in acel acasa spre care se tinde in vis, atins si
neatins. Nu de putine ori este marcat de nepu-
tinta de a ajunge acasd, ca un dor sfagietor
pentru ceva care nu este sau nu mai este.
Visul reinventeaza, da contururi noi, uneori
posibile, alteori estompeaza. Ideea locuirii ca
identificare cu sine devine o permanenta care
se deseneaza mereu intre veghe si vis.

Intr-o relatie imediata cu casele ar fi
caldtoriile din vis, pentru cd ele sunt mereu
spre ceva. Indiferent cum s-ar numi acel ceva,
sensul profund al caldtoriei este spre sine i,
fiindcd un astfel de drum nu este nicicand
neted, raticirile devin frecvente si genereaza
labirinticul, deseori datitor de cosmaruri,
pentru ca lucrurile cunoscute candva devin
straine sau instraineaza, fie prin detalii care se
dezvolta ciudat, fie prin atmosfera. Intervine
si aici, din partea instantei auctoriale, starea

IRINA PETRAS

hteratura romana
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de amestec al visului cu realitatea prin stimu-
larea memoriei si prin confesiune. Se intampla
uneori ca cenzura luciditatii sa cada, iar atunci
visele fac literatura, nu o comenteaza: ,,Vom
lua un elicopter, numai asa putem fugi pe
strada Tngusta, cu case vechi, oarbe, de-o parte
si de alta. Ceilalti sunt pe urmele noastre, cu
un mic avion argintiu. Nu destul de mic:
aripile ating in trecere zidurile caselor si scot
scantei. Urc 1n fuga trepte de piatra. Sus ma
asteapta o ascunzatoare sigurd. Dar sus e doar
un platou sclipitor pe care micul avion
argintiu aterizeaza fard probleme. Coboard un
tanar inalt, blond, sclipitor. Se apropie timid
de mine si Imi spune ca vrea sa-mi fie alaturi
toatd viata. Derutatd o clipa, il privesc
stanjenitd. Apoi incep sa rad, usurata. E doar o
figura scapata din «colectia mea de serenade»!
Din lungul sir de curtezani oculti, refuzati,
ironizati, caci nu pariau pe reciprocitate, pe
acordul fin, ca in cosmologie, al acelor doua
lumi.” (Ibid., p. 121)

Ca sd putem vorbi cu adevarat despre
literaturd ar trebui sa identificam, fie si sec-
vential, recurgerea la fictional. Proza egogra-
ficd, marturisita de Irina Petras, cu confesiune
si introspectii in propria-i fiintd, nu conduce
cu necesitate la fictiune ca element creativ.
Nici refuzul declarat al unei abordari stiin-
tifice. Aspecte ale fictivului ar putea sa existe
in vis sau in relatia lui cu realitatea, dar tot
atat de bine ar fi posibil sd nu depaseasca
hotarele confesiunii. Am banuit cd iesirea din
cotidian se face sentimental, printr-o nostalgie
creativd, o notd de romantism insotind discret
luciditatea criticului literar. Absolut intam-
plator, am intdlnit o persoana care a locuit in
Agnita in perioada descrisa de Irina Petras, cu
Aleea Teilor si casa ,,cea adevarata”. Nu am
rezistat tentatiei s ma documentez. Ei bine,
dacd descrierea din volum mi s-a parut
fabuloasd, relatarea interlocutorului meu a
fost de natura sa o intreacd, fard a fi poet.
Astfel, speculatia mea cu redimensionarea
realitatii recurgand la fictiv in formele clasice
cunoscute a cazut. Revenim totusi la o alta
perspectivdi si o altd dimensiune tot prin
afirmatiile autoarei: ,,Realitatea, oricat de mari
ne sunt cunoasterea, stiinta, luciditatea, nu ni
se da in toate detaliile ei, ci isi pastreaza
misterul; singura cale de a o controla (macar
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iluzoriu) si de a o intelege este ficsiiunea, in
sensul foarte larg de interpretare liberd si
imaginativd/ imaginata de semne («ce nu pot
crea nu inteleg» — Richard Flynman).” (Ibid.,
p. 48) Nu lipseste, desigur, suportul de trimi-
teri. Incercarea de intelegere a sinelui si a
lumii prin creatie este un demers in care visul
reprezintd o componentd, o resursd, mai cu
seamd pentru o fiintd rationald care vede
matematica precum o poezie a lumii. Péatrun-
derea intr-o realitate de dincolo de realitate,
intr-o alcatuire de dincolo de rational, pe care
o oferd ademenitor visul, ne Indreptateste sa
reconsideram relatia vis/ scris, dincolo de
datele bogate ce ne stau deja la dispozitie in
acest sens, citate din belsug in volum.

Un critic si istoric literar, dar si un
teoretician in acelasi timp, cum este Irina
Petras, cu personalitate formatd in cea mai
mare masurd prin cititul cartilor (care 1i
inundd uneori si visele!), manifestd aproape
instinctiv o tendintd de a supune rationalului
tot ceea ce in jurul ei, prin natura lucrurilor, ar
exista dincolo de imperiul ratiunii. Constienta
de o astfel de tendinta, si-o controleaza mereu,
asa ca in paginile sale, nu avem rupturi
decisive, nici trairi abisale si ireversibile. O
ajutd dialogul permanent cu lecturile, fie ele
de specialitate, fie pur literare, fie cu sine,
uneori chiar prin citarea propriilor carti.
Raportarea criticului la lume se face prin carti,
fie ca ele apartin lumii reale, fie ca sunt ale
visului. La un moment dat ai impresia ca omul
real invadeazd lumea visului: ,,Cautim o
definitie a poeziei fard s-o gasim (in vis, n.
n.). Vine o taranca batrana si 1i aduce un cos
cu mere rosii, frumoase, mari, lucioase. R.
Zice: asta e poezia! Musca dintr-un mar. Imi
iau si eu unul. Zeama lor e rosie, ca sangele.”
(Ibid., p. 120)

In vis, Irina Petras este in ciutarea unei
lumi, a unui univers (al ei!), cu nelinistea
omului lucid. Am inceput aceste randuri cu
intentia de a clarifica natura volumului, de a-1
aseza undeva 1in literaturd precum intr-un
altfel de tablou al elementelor si ne dam sea-
ma ca acest lucru este prea putin important.
Cartea Irinei Petras ilustreaza, prin text si
dincolo de el, o drama a fiintei lucide in fata
unei realitdti, a unei lumi tot mai plind de
mistere.




»distemul unei limbi defineste Intr-un
anume sens viziunea noastrd despre lume.”
este doar una dintre principalele constatari pe
care le face Irina Petras in eseul Feminitatea
limbii romane. Pornind de la premisa ca ,,intre
limba ta materna, in care cresti si prin care
intelegi lumea, si imaginea/ perspectiva pe
care o ai despre aceeasi lume existd o secretd
legatura”, demersul autoarei va dovedi ca lim-
ba romana este, prin excelentd, un exponent al
ideii de feminitate, care trebuie inteleasd nu
doar in sensul primar, al fragilitatii si al
sensibilitatii, ci, mai ales, in sensul ei creator,
cu reminiscente biblice: ,,Tot ce a fost esential
pentru om si societate a stat Tn mana femeii:
familia, limba, educatia fundamentala, cultul
religios, ragazul, distractia, arta sau, pe alt
plan, truda elementard, economia, clasele
chiar, in orice caz dinastiile [...] Daca femeia
nu asculta de diavol, perechea raméanea in
paradis si nu exista istorie.”

Urmarind trei componente-cheie in de-
monstratia sa (Lumi si Cuvinte, Despre
genuri, Privirea sexuata si poezia), Irina
Petrag alcatuieste o morfologie a feminitarii si
a femininului, prea putin observata in limba
romana. Cu alte cuvinte, limba noastra este,
aproape inconstient (sau nu?), o poezie la
feminin, pentru ca ,,majoritatea numelor care
exprimd un sentiment, o atitudine, o stare
psihicad sunt feminine, ambigenele sunt ale
simturilor, printre altele, si e greu de gasit un
masculin abstract, denumind o realitate
psihica.” Asta inseamnd ca ,,romanul nu se
defineste prin masculin! Este eminamente
feminin in portretul sdu, starile si miscarile
sale sunt nume feminine, vizualizate, la o
adicd, de multe ori pe nesimtite si pe
negandite, feminin.” In acest sens, este
corectatd, nu de putine ori, confuzia in care

Andreea ZAVICSA

gramaticile limbii noastre continud sa se
adanceasca de la Heliade Radulescu incoace:
,Romana NU are neutru!”, dar are ambigen,
adica orice lucru este fie un el, fie o ea, fie
,»si-s1”. Rolul acestui al treilea gen este
important tocmai prin echilibrul si unitatea pe
care le-ar putea asigura ,,omului romanesc”.

Pentru a-si sustine ideea, autoarea face
distinctia intre diferitele moduri de a percepe
universul In functie de limba fiecdrei tari in
parte: ,,Popoarele detin o structura fundamen-
tald, esentiala, arhe-
tipald de corelare a
limbii cu lumea.”,
adica limbajul si
apartenenta  cultu-
rala se afla intr-o
stransd ~ coeziune.
Irina Petras amin-
teste  bine-cunos-
cutul exemplu al
lingvistului ame-
rican Edward Sapir
despre cele 40 de
cuvinte ,de care
dispune eschimosul
pentru a denumi zapada”, in timp ce aztecilor
le este suficient unul singur. In acest mod,
este lesne de inteles observatia pe care o face
autoarea, in repetate randuri: ,,Universul
existd In masura In care limba ta da nume la
ceea ce simturile tale percep confuz. [...]
Lumea reald ¢ in mare masura construita dupa
habitus-ul lingvistic al diferitelor grupuri
culturale.”

Si acest habitus lingvistic ascunde o
structura pe care ,,vorbitorul si-o Insuseste pe
nesimtite odatd cu invatarea limbii materne.”
O structurd de a carui existentd nu are
cunostintd vorbitorul, dar care il face sd i se

IRINA PETRAS
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pard usoara orice limba. Mai mult decat atat,
aceasta structura formata din cuvinte ,,nealese
direct de constiinta formatoare” sta la baza
poeziei insesi, a mesajului poetic. Se naste
atunci intrebarea dacd nu cumva poezia a
existat dintotdeauna 1n stare latenta si tot ceea
ce face poetul este sa extraga din infinitatea de

posibilitati  combi-
natorice ale cuvin-
telor pe acela induc-
tor, dupa cum il nu-
mea Saussure, si
care poartd marca
subiectivitatii auto-
rului. Si poate ca din
acest motiv este cu
atdit mai intemeiata

Scoala Ardeleana afirmatia  conform
si inceputurile modernitatii roméanegti . . .
. . careia limba este
Farmecul etimologiilor ) o
Elogiu limbii roméne poezie. Caci, la fel
ca poezia, ,limba

maternd are un rol
de neinlocuit in definirea si recunoasterea de
sine a individului. Ea furnizeaza cadrul
imaginii despre lume.”

Revenind asadar la definirea limbii ro-
mane ca poezie a feminitatii, Irina Petras
alcatuieste si morfologia acesteia. ,,Pentru
romana, suisurile si coborasurile sunt ambele
feminine. Singularul lor masculin e, aici
accidental. Existenta e plurald intotdeauna,
deci feminind.” De aici incepe autoarea sa
vorbeasca despre limba si feminitate in
adevaratul sens al cuvantului. Si 1si incepe
argumentarea sustinand ca ,,feminitatea limbii
romane este accentuatd de prezenta masiva a
infinitivelor lungi”: frumos-frumusese; bun-
bunatate; bine-binere; nebun-nebunie. Astfel,
,substantivizarea verbului (prin infinitivul
lung) inseamnd feminizare, adicd numire a
unui proces care a dobandit temelie, asezare,
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consistentd. [...] A accede la ipostaza de
substantiv, de cuvant-stapan, inseamnd a te
incarca cu feminitate.”

In acelasi timp, importanta ambigenului
ca Inlocuitor de drept al presupusului neutru
este din nou amintitd: ,Perspectiva masiv
feminind a romanei, la care se adauga bogata
privire a ambigenului, fac din limba noastra
una a nuntirii in singuratate, a androginiei,
niciodatd ranitd de celibat.” De aici se des-
prind mai multe ramuri ale ideii principale, iar
exemplele vin sa o Intdreasca: ,,Legatura noas-
trd cu lumea se face prin simturi ambigene.
Singularul masculin — miros, gust vaz, pipait,
auz — pune eticheta si se retrage intr-un cotlon
de dictionar. Realizarea simturilor are multe
fete feminine, si, ici-colo, un ambigen nesta-
tornic: mireasma, adulmecarea, acreala, pri-
virea, privelistea [...].”

Autoarea eseului merge mai departe
punand in contrast diferentele de gen dintre
diferite limbi si constatdnd astfel impedi-
mentul major pe care acestea il ridicd in ceea
ce priveste traducerile. Este foarte greu sa
adaptezi masculinele francezilor la femininele
corespondente limbii romane. Zilele sapta-
manii, sentimentele, trairile, senzatiile, ano-
timpurile romanesti sunt feminine, parca
nefiresc de feminine, in comparatie cu mascu-
linul francez: . (francezul vede altfel lumea
decat romanul. Imaginarul sdu e modelat de
aceste viziuni masculine”.

Concluzia la care ajunge Irina Petras
este cd, atunci ,,cand vorbeste despre sine, in
limba de toate zilele sau in limba poeziei sale,
romanul construieste frazele cu feminine, cu
ambigene si, abia n urma, cu masculine.”
Limba romana este o ea, cu fragilitate si tarie,
in evidentd si in subtilitate, in aparentd si in
esenta si, mai ales, in contrast.




Irina Petras & feminitatea limbii romane

In 2006 Irina Petras nu se opreste pentru
prima datd asupra feminitdtii limbii romane
(v. Limba, stapina noastrd. Incercare asupra
feminitarii limbii romane, Editura Casa Cartii
de Stiinta, Cluj-Napoca, 1999; Feminitatea
limbii romane. Genosanalize, Editura Casa
Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2002), motiv
pentru care volumul Despre feminitate,
moarte si alte eternitafi aparut la Editura
Ideea Europeand se deschide cu ,Incheierile”
autoarei. Lipsit de orice urma de ironie,
subcapitolul prim se organizeaza intr-o dare
de seama adresa cititorilor, Irina Petras gasind
necesar sd-si disculpe fragmentarismul (,,Am
ales sa ma situez in zumzetul bibliotecii, sa
ma las Intretdiatd de fragmente, bantuitd de
ipoteze suspendate si de fictiuni. Si sa adaug
propriul meu murmur fragmentar.”), dar si
revenirea la subiect (,,Cu alte cuvinte, n-am
obtinut recunoastere oficiala a «descoperi-
rilor». Asez, de aceea, aici, incheierile la care
am ajuns atunci si care pot fi formulate
suficient de raspicat incat sd puna pe ganduri
autorii de gramatici ale limbii romane, mai
intai, dar si pe vorbitorul aceleasi limbi, fie el
de rand ori poet.”). Volumul se organizeaza,
pe alocuri, sub forma unui studiu-jurnal ce
implica note de lecturd, impresii, posibilitti
de cercetare. Insusi demersul este feminin, fie
el regizat sau nu, condimentat de amintiri
personale care dau un suflu viu cercetarii
lingvistice, alt motiv pentru care lectura poate
decurge lin.

Irina Petras nu porneste la drum singura,
ci cu o suitd de autoritati in domeniul
lingvisticii, criticii, filosofiei limbajului in
incercarea de a-si valida teza, astfel cd una
dintre tehnicile predilecte este citatul care
oferd puncte de pornire. Gaston Bachelard,
Jean Starobinski, Gilbert Durand, Umberto
Eco, C.G. Jung, Constantin Noica, Andrei
Plesu, printre altii, devin martori, chiar com-
plici (,,Gaston Bachelard venea sd confirme
ceea ce aflasem si formulasem deja”).

Mirabela DAVID

Studiul se invarte in jurul unor idei
vitale: limba romana nu are neutru, ci mai
degraba ambigen, este profund sexualizata
(ceea ce conduce la o reprezentare (mai) vie
asupra lumii Inconjuratoare ca urmare a extin-
derii asupra oricarei fiinte sau oricarui lucru),
capatand calitdti androgine — ceea ce-i confera
un grad ridicat de poeticitate.

Faptul ca un anume cuvant este feminin
si cere contexte feminizate intr-o limba, iar

intr-alta se intampla o . ;
taman pe dos (in- d Chlde[sLuer

doiala — ro si le
doute — fr) o uimeste
intr-atat pe Irina
Petras incat o pro-
voaca sa cerceteze
fenomenul si sa des-
copere ca intre ,,lim-
ba maternd, in care

Irina Petras

cresti si prin care
intelegi lumea,
imaginea pe care o
ai despre aceeasi o

- stiinta mortii
S1 vol. IT

lume” exista o lega- =

turd intrinsecd puternicd, cd Intre gandire si
limbaj existd o interconditionare. Limba nu e
un simplu instrument, ci are capacitatea de a
forma viziunea asupra lumii a membrilor
acelei natiuni, astfel ca nu se gandeste intr-o
anumitd limba, ci prin intermediul ei (vezi
teoria campului a lui L. Weisgerber). In
absenta limbajului, in mod simbolic, individul
nu se poate defini, fiind incapabil sd-si Inscrie
apartenenta afectivd, biologica, economica,
religioasd etc. latd de ce autoarea militeaza
pentru marcarea ambigenului 1n limba
romanad, insistand asupra faptului cd aceasta
nu are trei genuri asa cum afirma Gramatica
Academiei (1966), vazand arbitrard impartirea
dupa inteles a substantivelor propusa de G. A.
(,,De la gramatica lui Heliade Radulescu
incoace romana pretinde senin ca are neutru si
tine astfel inchisa pentru generatii de «sco-
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leri» o fereastra miraculoasa spre sufletul
romanesc.”). Asa-zisele substantive neutre se
inscriu 1n paradigma lui ,,si-s1”, nicidecum in
cea a lui ,,sau-sau”. Sexualizate puternic, trec
de la masculin singular la feminin plural, de
unde si androginia limbii romane. In plus, este
de observat absenta unui pronume pentru ne-
utru, a unei forme neutre pentru adjectiv, verb
(vezi it, ono, das). Limba romana este
feminind (sau pre-
ponderent feminina
cu accente andro-
gine) fiindca ,,lucru-
rile cele mai impor-
tante pentru om si
pentru existenta sa
in lume sunt expri-
mate de limba ro-
mana cu substantive
feminine.”  Urma-
rind acest aspect,
deloc neglijabila es-
te prezenta infiniti-
velor lungi in limba
care invadeaza ,,lumea lenesa a substantivelor.
Sub insufletirea lor, lucrurile prind viata, totul
intrd In Inmugurire, si, ca toiagul lui Moise
care odraslea, fiinta lumii se preface in fire,
adicad intr-un infinitiv lung.” (Constantin
Noica — Crearie si frumos in rostirea roma-
neasca). Alaturand substantivizarii verbelor
(in infinitive lungi), substantivizarea adjec-
tivului sau a adverbului, autoarea concluzio-
neaza: ,,asadar, a accede la ipostaza de sub-
stantiv, de cuvant-stipan inseamnd a te
incarca cu feminitate”.

Trupul se defineste prin feminine, iar
»cele cateva masculine sunt «neputincioase»
in celibatul lor (ochiul e mort fara privire si
lumind)”, iar legatura cu lumea se face prin
simturi ambigene (ex. mireasmad, duhoare,
ocheada, acreala, iuteala, dulceata). Trecand
in revista substantivele feminine si ambigene
prin care romanul se defineste (viatd, moarte,
nastere, copilarie s.a.), Irina Petras inclind sa-i
dea dreptate lui Mircea Vulcanescu vizavi de
importanta extraordinard pe care o au rosturile
genurilor in limba romana asupra definirii
specificitatii existentei romanesti. Romanul
»are sentimentul cd poate naste si renaste
oricand — atitudine profund feminina”.

Literatura romand. Inceputuri
Feminitate si literatura
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Desi nu se declara o militanta feminista,
este de observat lupta Irinei Petras de pe
pozitiile unui feminism cuminte, punand sub
lupa conotatiile masculinului in opozitie cu
cele ale femininului. Astfel, dacd masculinul
poartd povara singuratatii, a agresivitatii, a
»supunerii, a minciunii, a linguselii, a umi-
lintei echivaland santajul” (cu referire la struc-
turile ,,umadr la umar” sau ,,in genunchi ma
intorc la tine”), femininul emand caldura,
avand 1n el ,miscarea vietii” (vanturile,
valurile — au 1n ele contradictia, lupta si sensul
vietii). Mai departe, dacad singularul masculin
este searbad, capabil doar sa eticheteze pentru
ca mai apoi sd se retragd ,.intr-un cotlon de
dictionar”, pluralul feminin (al ambigenelor —
miros, vaz, pipdit, auz) imbogateste sensurile.
In lupta privind seductia femininului, autoarea
isi i1a un aliat redutabil, Bachelard notand:
,,Femininul unui cuvant accentueaza fericirea
de a vorbi. Chiar daca am lasat ici-colo cate
un spin cu posibile semnalmente feministe,
m-a interesat limba romana si, prin genosa-
nalize, utilizarea ei in poezie” marturisea in
2009, in interviul pe care Stelian Turlea 1l lua
pentru  Ziarul financiar. Ergo, deloc
intamplator, volumul se incheie cu o serie de
genosanalize, partea practicd a volumului,
atingdnd usor si  problema traducerilor
percepute ca ,,0 monstruozitate fiindea pun in
pericol asezarea fireasca a lucrurilor oranduite
de limba maternda”. Relevant in aceastd
asertiune este exemplul versurilor lui Heinrich
Heine citate de Albert Béguin si analizate de
Bachelard despre ,,bradul care viseaza la un
palmier ce acolo, in orientul indepartat, se
intristeaza singur si taciturn pe panta unei
stanci arzande.” Sensul profund al relatiei
dintre bradul din Nord si palmierul din Sud
(laolalta cu o serie de vibrari) 1 se releva
numai cititorului german de vreme ce in limba
acestuia  palmierul este feminin, spre
deosebire de limba franceza ori romana unde
este masculin. In aceeasi idee se inscrie si
Zalenaia pricesca/ Pieptanatura verde a lui
Esenin ce apare cu titlul Mesteacan ca o fata.
Numai daca cititorul roman tine cont ca
,berioza” (mesteacan) in limba rusd este un
substantiv feminin, versurile care-1 evoca
dobandesc sens si echilibru, iar senzualitatea
indusa de scena poetica va fi corect perceputa.




Tratatul in strai de dictionar

In 2002 — au trecut ceva ani de atunci —
criticul si istoricul literar Irina Petras a
publicat, la Editura Apostrof din Cluj-Napoca,
volumul Teoria literaturii. Dicsionar anto-
logie. Pe copertd mai este scris, pentru a
informa din prima privire asupra continutului:
Curente literare. Figuri de stil, Genuri si
specii literare, Metrica si prozodie, Structura
operei literare, de ajuns pentru a oferi
portretul lucrarii, ,,...urmarind sa acopere
toate notiunile de teoria literard incluse in
programa scolara”.

Autoarea, doctor in litere cu o teza
despre proza lui Camil Petrescu, s-a aplecat
cu staruinta, mai ales asupra literaturii romane
contemporane, publicand, intre altele, Litera-
tura romana contemporana. Panorama critici
literare romanesti 1950-2000, Dictionar
ilustrat, dar si Dictionarul scriitorilor din
Transilvania, alaturi de volume despre Emi-
nescu, Creangd, Lucian Blaga. Nu poate fi
trecutd cu vederea activitatea de traducatoare
a Irinei Petras, dintre traducerile domniei sale
amintim: Henry James — Povestiri cu fantome,
Chesterton — Orthodoxia, din engleza, sau din
limba franceza: Marcel Moreau — Discurs
contra piedicilor; Farmecul si groaza, Arte
viscerale, Celebrarea femeii; Virgil Tanase —
Roméania mea, Michel Haar - Céantul
pamantului, Heidegger si temeiurile istoriei
fiingei si multe altele.

Daca avem in vedere cd invatdm toatad
viata, indiciul dat de scriitoare — ,,volumul
acopera notiunile de teorie literara, incluse in
programa scolard” —, 1n nota asezatd la
inceputul volumului se precizeaza, in final:
,Dictionarul antologiei este, nu in ultimul
rand, o Invitatie la lecturd”. Este eleganta,
recognoscibild, invitatia autoarei catre cititorii
de orice varsta si de conditie intelectuala,
oricat de 1nalta, de a consulta lucrarea.

Victor STIR

In genul clasicei captatio benevolentiae,
autoarea deschide volumul cu textul Repere,
atractiv, discutand aspecte si dificultati ale
definirii conceptului de curent literar,
recunoscand si dificultatea operdrii cu acest
termen in ce priveste clasificarea autorilor. O
opera nu locuieste in

zone de puritate a
continutului si ex-
presiei conceptuale
a unui curent, ci
este, aproape intot-
deauna, cu aparente
de mixt. Este citat
Adrian Marino, din
Dictionarul de idei
literare: ,,Mult mai
apropiatd de adevar
este intelegerea cu-
rentului  literar ca
unitate de convin-
geri estetice, expri-
matd de obicei sub
forma de manifeste,

Irina Petras

Dictionar - antollgie

BIBLIOTECA

APOSTROF

dar si aici sunt de
facut distinctii, curentul literar nu se reduce
numai la un simplu program estetic”. Din
Conceptele Stiingei literaturii de H. Markie-
wicz se retine: ,,Curentul literar este o con-
structie cu caracter tipologic”. In continuare,
sunt parcurse informatii care privesc marile
curente literare ale istoriei literaturii, In
formularea unor nume notorii, a unor savanti
in domeniu. Ii amintim: pe Mircea Eliade,
despre Renastere, pe Mircea Anghelescu si
Romul Munteanu, despre Romantism si
literatura europeand, pe Harold Bloom despre
canonul literar, pe Dan Grigorescu despre Pop
Art, pe Nicolae Manolescu despre postmoder-
nism etc.

Sectiunea dedicata figurilor de stil este
relevanta, folositoare, nu numai prin partea
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teoreticd, ci si prin exemplele practice, oferite
cititorului chiar neinitiat in continutul teoretic,
mai arid, mai greu de parcurs. Cititorii mai
apropiati literaturii care apeleaza la figuri de
stil ale caror teorie si numire concretd le-au
uitat, fiind Invatate candva, acestia au acum
posibilitatea  sa-si
improspateze termi-
nologia, mai ales de
etimologie greceas-
ca, iar cel ce se ini-
tiaza, intrd in cala-
torie, in lumea unor
dificultdti, noi pen-
tru ei. Prin asezarea
succinta, laolalta, in
capitolul Genuri si
specii literare, au-
toarea procedeaza la
un rapel al intregii
literaturi existente, pe care a citit-o sau de
care, despre care, a auzit cititorul si o vede
trecand pe dinaintea ochilor mintii.

Uriasul spectacol al mundanului confera
unitate diversitatii de continut, cum, de altfel,
si in sectiunile dinspre finalul lucrarii:

Panorama
criticii
it

erare
roma nestl

DICTIONAR

Metrica si prozodie, Structura operei literare,
o terminologie ultraspecializatd care da seama
de temeinicia stiintei literaturii si de
posibilitatile clare, ample, ale autoarei de a
realiza o expunere cuceritoare.

Daca Dictionarul are adresabilitate sco-
lara, de nivelul celor care studiaza motivat un
aspect sau altul al literaturii, el nu este deloc
didactic, dimpotrivd. De temeinicia acestui
demers, cititorul se poate convinge pand la
ultimul rand al cartii, cercetdnd inclusiv bi-
bliografia enorma, cu toate titlurile de rasunet,
aparute in critica literara, teorie literara, istoria
criticii, poetica si altele care se adaugd cu
contributii la stiinta literaturii. Lista este
uriasd, seducatoare, pentru a-i aminti pe
Lovinescu, Calinescu, Blaga, Marino, Vianu,
Manolescu, de la noi, sau, intre altii, pe
Aristotel, Wellek, Genette, din afara culturii
romane.

Masa textualda este susceptibila organi-
zarii In forma de tratat, fireste, cand autoarea
va gasi timpul si determinarea, nu de alta, dar
uriaga acumulare de informatie ar merita si o
scanteie de orgoliu.

Irina Petras, Asteptare
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Scriitori ai Transilvaniei, prin ochii Irinei Petras

Titu Maiorescu spunea ca exercitiul cri-
tic este unul al ratiunii, care implicd distanta,
iar G. Calinescu vorbea despre critica subli-
niind ca este literatura. Criticii sunt scriitori,
care isi pun propria amprentd asupra textului.
De multe ori te 1Intrebi care este miza
literaturii? In primul rand ar trebui sa fie cea a
credrii de valori estetice, a starnirii curiozitatii
cititorului si mai putin aceea de -cautare
imediatd a succesului. Literatura de consum ia
locul celei de calitate, cu un bun impresar
avand toate sansele de a fi ,,star” de moment.
Ce ramane, insa, dupa aceea?

Aici, un rol important il are criticul, care
asaza lucrurile la locul lor, facand ordine in
ograda literaturii. Se vorbeste in ultimul timp
de un program electronic de critica, in care sa
pui textul iar calculatorul sa isi dea verdictul.
Un lucru ce nu va putea fi niciodata imple-
mentat cum trebuie, pentru cd la un moment
dat programul folosit va avea limitd de
cuvinte, de fraze. Va fi o repetitie la toti cei
»analizati”. Critica literara nu poate fi un
experiment de laborator, cu rezultate fixe. E
nuantatd, e structurata si pe profilul criticului,
fiecare avand propria metodd de comentariu,
dincolo de schema pe care o aplica. Fiecare
critic are verdictul lui si, da, se Intdmpld
uneori ca doi critici de renume sa aiba pareri
diferite fatd de aceeasi carte. Asta nu inseam-
na cd nu are fiecare, pand la urma, adevarul
lui. Aici vorbim despre subiectivitatea criticii.

Sunt scriitori buni omisi de critica?
Sigur ca da, dacd ai scos cartea In doar cateva
exemplare si nu ai dat-o decat neamurilor tale.
Criticul nu este detectiv sa stie ce carti apar in
anumite colturi de tara, dacd nu sunt difuzate
si in librarii, daca nu ai o editura serioasa care
sd 1ti trimitad cartea si spre reviste. Asa se
intdmplad cu multe carti care raman fara ecou,
desi sunt bune. Pacat. La cate mii de carti apar

Menut MAXIMINIAN

acum, fara selectie, nimeni nu mai are con-
trolul.

»Nu poti vorbi despre ceea ce face
literatura decat facand literaturd” spune Tz.
Todorov. Asa este, s, T ol
criticul este un scri-
itor, comentariile sa-
le fiind parte inte-
grantd a literaturii.
Gheorghe Grigurcu
afirma: ,,Criticul es-
te subordonat in ab-
solut operei asupra
careia se exercita.
Critica autentica nu
poate face abstractie
de asumarea perso-
nald a obiectului...
Criticul este si el un
scriitor.” (Gheorghe
Grigurcu: Critici romani de azi, Editura
Cartea Romaneasca, 1981, Vol. I (Cap.
Despre natura criticii).

»Daca opera de literaturd este deseori
ambigud, critica trebuie sd fie Intotdeauna
clard. Echivocurile, jocurile de cuvinte,
«apele» pe care le face ironia nu tin de esenta
morald a criticii; decét, poate, de arta ei; o
coloreaza, ii confera personalitate, dar n-o
ajutd prea mult si-si atingd scopul. In orice
caz, dusmanul cel mai mare, sub acest raport,
al criticii este confuzia. Criticul n-are voie sa
nu stie ce vrea sa spund. Proverbul frantuzesc
1 se potriveste perfect 1n rationalitatea lui:
ceea ce e bine gandit se exprima in mod clar”,
spune Nicolae Manolescu (Roméania literara,
nr. 18/ 2003).

Critica este un gen literar, iar criticul un
scriitor cu propriile viziuni. Si obiectiv, si
subiectiv, cu propriile convingeri si idei,
creeaza propria opera literard, una critica. Dar
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in retetd trebuie sa fie integrat si talent, altfel
textul critic nu va fi unul de impact.

Pornind de la aceste ganduri, putem
spune cd Irina Petras este una dintre vocile
autorizate ale criticii romanesti, avand abilitati
specifice unui critic literar modern, cu
capacitatea de a decide ce este bun si ce nu, de
a cerne ,secara de neghind”. Este o voce
ascultatd de lumea literara, fiind, dincolo de
,,Subiectivitatea” literaturii, un factor obiectiv.
Desi putea foarte bine sa se axeze si pe alte
segmente ale literaturii, Irina Petras a ales sd
ramana un critic pur, poate si tocmai de aceea
fiind un factor notoriu in lumea criticii de
astazi. Interesant este modul in care Irina
Petras 1si construieste fiecare eseu, realizand o
poveste criticd a fiecarei carti studiate,
integrand-o in curentele literare, iar verdictele
ei fiind de necontestat pe piata literara.

Enciclopedismul cunostintelor Irinei
Petras poate fi regésit usor in CV-ul acesteia,
de-a lungul timpului primind nu doar nume-
roase premii, ci s1 Ordinul Meritul Cultural in
rang de cavaler, ca-
tegoria A (2004) si
in rang de ofiter
(2010). Critic literar,
eseista, traduca-

t' . toare, Irina Petrag

Irina Petrag

Oglinda s1 drumul
Prozatori.contemporani

] 1

este doctor in litere
(1980). Premii: Pre-
miul Uniunii Scri-
itorilor din Romania
Filiala Cluyj (1992,
1993, 1995, 1998,
1999, 2003, 2004,
2008); Premiul Lu-
cian Blaga al Uni-
unii Scriitorilor din
Moldova (1992); Premiul Salonului de Carte
Clyj (1993, 1997); Premiul de excelentd al
revistei Contemporanul. Ideea europeana
(2006); Premiul de excelentd Radio-Mures
(2007); Premiul pentru criticd al revistei
Poesis (2007) etc.

Presedinte al Uniunii Scriitorilor din
Romania, Filiala Cluj, Irina Petras a trimis,
din inima Transilvaniei spre intreaga tara,
proiecte literare de mare tinuta, aceasta filiala
fiind cea mai activa din tard. Nu intdmplator,
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despre Irina Petras se spune ca este un
intelectual si un critic literar complet. Dovada
stau cele peste 30 de volume de criticd, istorie
si teorie literara publicate, precum si
traducerile din engleza si franceza.

Aparut sub egida Uniunii Scriitorilor
din Romania, la Editura Scoala Ardeleand, in
seria ,,Scoala ardeleana de critica si istorie
literara”, tomul Scriitori ai Transilvaniei
1949-2014. Dictionar critic ilustrat, format
mare (AS), numara peste 500 de pagini in care
Irina Petras portretizeaza scriitori activi in
zona Filialei Cluj. Este si un volum aniversar,
sarbatorind cei 65 de ani ai Filialei clujene si
este dedicat, in acelasi timp, si Centenarului
Marii Uniri.

Dictionarul de fatd acopera judetele
Cluj, Bistrita-Ndsaud, Maramures, Salaj si
Satu Mare, cu scriitori ce fac parte din filiala
clujeand, dar si judetele Mures, Bihor, Alba,
astfel incat oglinda scriitorilor din aria tran-
silvana sa fie si mai cuprinzatoare. Acestora li
se adaugad si scriitori legati de Cluj prin
nastere, radacini, perioade de viatd. Nu sunt
omise nici alte nume, de toate varstele, cu
participare consistentd la scrisul transilvan,
chiar daca nu neaparat legate de USR.

,Dictionarul nu valorizeaza, nu ierarhi-
zeaza. El este intai de toate un inventar si, nu
in ultimul rand, un album de familie” spune
autoarea. Cu toate acestea, sda apari 1In
dictionarele Irinei Petras conteaza pentru cv-
ul unui scriitor. Dictionarul include asadar
nume importante ale literaturii romane legate
de Cluj: Ana Blandiana, Nicolae Prelipceanu,
Ioan Alexandru, Augustin Buzura, D.R.
Popescu, Nicolae Breban, Ion Horea si
Nicolae Manolescu. Lucru care onoreaza. Si,
pentru cd vorbim de un dictionar critic, ne
vom intdlni si cu parerile criticilor ardeleni
Petru Poanta, Diana Adamek, Stefan Borbély,
Ion Pop, Sanda Cordos, Iulian Boldea, Mircea
Popa, Ion Simut, Ovidiu Pecican, Doina
Curticapeanu, Cornel Robu, Mihaela Ursa,
Constantin  Cublesan, Constantina Buleu,
Andrei Moldovan, Ion Cristofor, Gheorghe
Perian, Mihaela Mudure, Alex Goldis, Ilie
Rad, Valentin Chifor, Titu Popescu, George
Vulturescu, despre confratii lor scriitori.
Dictionarul ca un ,inventar” imbogatit cu




extrase critice i cu imagini, cu profesiuni de
credintd (unele decupate din interviuri), cu
fragmente reprezentative (de unde si calitatea
de mica antologie) este o fresca a scrisului
actual.

,»Cred in continuare ca viata literarda a
unui loc 1si creste varfurile pe un fundal
divers, inegal si pestrit, foarte activ, care
intretine, in cele din urma, chiar nevoia de
literaturd” spune Irina Petras. Ne vom lamuri
asupra acestui lucru din fisa din dictionar ce
retine repere esentiale: data si locul nasterii,
facultatea absolvita, doctoratul (care inseam-
nd, de cele mai multe ori, Incd o carte pentru
scriitor), debutul absolut, volumele in ordine
cronologicd, premii importante.

Dictionarul primeste si calitatea de
»ilustrat” prin fotografia-portret a scriitorilor
atasatd fisei bio-bibliografice, dar si prin ima-

gini din viata scriitorilor si portrete realizate
de artisti plastici.

Cu certitudine Scriitori ai Transilvaniei.
Dicrionar critic ilustrat este o fresca totala a
vietii literare si culturale din Ardeal. Singurul
lucru care lipseste este un index de autori
(poate si pe localitdti), ca anexd a dictio-
narului, sau un cuprins, ca sa iti fie mai usor
sd gasesti daca te intereseazad un anumit nume.
In ceea ce priveste numarul scriitorilor pre-
zenti in dictionar, sunt peste 400, doar Filiala
Cluj numarand 296 de membri, conform site-
ului institutiei.

Prin cartile ei, in care analizeaza con-
ceptii estetice si stiluri diferite, Irina Petras a
contribuit esential la istoria literaturii noastre,
dandu-ne o imagine cuprinzatoare nu doar a
literaturii din ultimele decentii, ci si a modului
in care aceasta a evoluat de-a lungul timpului.

Irina Petras, Pasaj oniric
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Omagiu Marii Uniri din inima Transilvaniei

Iacob NAROS

Antologia intitulatd Transilvania din
cuvinte, alcatuita de Irina Petras si aparuta la
Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2017,
cuprinde creatii ale autorilor clujeni aparti-
natori Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Roménia avand ca tema genericd Transil-

vania, scrise de-a
lungul anilor, dar
cuprinse acum

intr-un volum inchi-
nat Centenarului
Marii Unirii de la
1918. Cartea se des-
chide cu cateva zi-
ceri intrate in istorie
despre Ardeal (Con-
stantin Noica, Sextil
Pugcariu,  Nicolae
Titulescu, Octavian
Goga, Lucian Blaga
si Vasile Bancila),
respectiv Transilvania (C-tin Noica, Liviu
Rebreanu si Mircea Zaciu). Constantin Noica
spunea despre Ardeal ca ,reprezintd starea
noastra de veghe”, iar Liviu Rebreanu
marturisea ca ,,Misiunea Transilvaniei este de
a aduce 1n viata romaneascd acea conceptie de
seriozitate de care aceasta are asa de multa
nevoie.”

Cuvantul introductiv al autoarei se inti-
tuleaza inspirat Argument la tema transilvana,
din care aflam cad aceastd masivd antologie
continud si se alaturd in mod firesc celorlalte
(Clujul din povesti, Clujul din legende,
Lumina din cuvinte sau albumul 100 de ani de
viaza literara transilvana), toate realizate din
2005 incoace. Recenta antologie e si o pro-
punere de meditatie si o expresie a mandriei
de-a fi roman. Sarbatorirea Marii Uniri ne da
prilejul reconsiderarii ideii de national si
patriotic, a romanismului devenit cauza si nu
efect. Autoarea e de parere cd numai prin

Transilvania
din cuvinte

Antologie alcatuita de Irina Petras
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cultura si consolidarea identitatii de neam si
tard se pot realiza aceste sfinte deziderate.
Multitudinea si varietatea textelor ne obliga la
0 minima si necesara clasificare dupa gen si
perspectiva, de altfel bine aproximate si-n
introducere, astfel ca avem distinct conturate
urmatoarele directii:

Studii istorice, geografice, literare,
folclorice, monografice despre Transilva-
nia:

In deschiderea antologiei, Ana Blandi-
ana defineste Transilvania ca parte din ,,peisa-
jul spiritului romanesc”; ea este ,teritoriul
aspru si grav al sufletului romanesc.” Totul
este aici constant si vesnic, Transilvania s-a
unit cu Romania aducand tarii ,,partea de nord
a sufletelor noastre.” Iatd cum este definit
sentimentul national: ,,Un amestec fierbinte de
mandrie si respect, este conceperea de catre
fiecare dintre noi a istoriei asa cum este ea,
neincercand s-o falsificdm, luand fiecare pe
contul nostru succesele si umilintele ei.”
(p. 11, din volumul Calitatea de martor, editia
a [I-a adaugita, Cartea Romaneasca,1972).

Ioan Aurel Pop, in Argument pentru
Transilvania sufletului meu (din volumul
Transilvania, starea noastra de veghe, Editura
Scoala Ardeleana, 2016), defineste Transil-
vania ca pe un ,.cuvant simfonic”, deoarece
sunetele sale par sa rosteascd in acelasi timp,
in perfectd armonie, o melodie placuta au-
zului, iar din punct de vedere istoric, e vazuta
ca ,,un loc de ispititor belsug si de trecere a
ostilor.” Studiul acestui istoric este amplu si
profund, de la numele de Transilvania, la
generalitati, de la trecut la prezent, trecand
prin Antichitate, Evul Mediu si pand la
Principatul autonom al acesteia, regimul
habsburgic si lupta de emancipare nationala
din secolul al XVII-lea, revolutia de la 1848-
1849, regimul dualist austro-ungar, pana la
Marea Unire din 1918.




Petru Poantd surprinde cu istoria Clu-
jului interbelic plind de situatii paradoxale,
astfel ca orasul devine un miracol al invata-
mantului, culturii si civilizatiei romanesti, n
ciuda faptului cd romanilor li se interzisese
accesul intra muros, asta pana in secolul al
XIX-lea. Un alt paradox este urmatoarea
situatie: desi se apropia sfarsitul imperiului, in
Cluj s-au construit cateva edificii monumen-
tale ce vor ddinui peste ani, ca adevdrate
bijuterii de sfarsit de secol XIX. E vorba de
Universitatea Babes-Bolyai, Teatrul National,
Hotel Continental, Biblioteca Centrala
Universitarda Lucian Blaga s. a. Romanii nu
puteau legal decat sa se organizeze in asociatii
culturale, incepand cu ,,Societatea Romana de
Lectura” din 1861 si pand la Despartdmantul
Cluj al Astrei din 1870. In 1918, Clujul
devine, in sfarsit, romanesc, in urma Unirii
Transilvaniei cu Romania, iar romanii ajung
majoritari. Orasul ajunge centru universitar si
cultural al Transilvaniei, esenta romaneasca a
Clujului creste prin aparitia Universitatii cu
patru facultati, a Operei Romane si a catorva
Academii: de Agricultura, Teologica si de
Stiinte, Ortodoxa, de Muzica si Artd Dra-
matica s.a. Cu toate cd parea un oras pestrit si
cosmopolit, Clujul a rdmas si rdmane organic,
ca o comunitate coerentd, cu atmosfera si
traditiile central-europene, dar in ton cu ideea
de centru al Ardealului. (v. Amurgul impe-
riului, fragment din Clujul interbelic. Ana-
tomia unui miracol, 2013, ultima carte a lui
Petru Poanta (1947-2013).

Studii la fel de pertinente apartin lui
Vasile Sebastian Dancu; Ioan Bolovan (Tran-
silvaniei cu dragoste); Mircea Muthu (Pro
Memoria. Continuitari si polarizari pana la 1
dec. 1918, din vol. Repere culturale transil-
vane, vol. II); Vasile Musca (Spiritul ardelean
in contextul Marii Uniri); Gavril Pompei
(Tara Moyilor — O Tara intre Tari); Constan-
tina Raveca Buleu, (Antropozofie transilvana
n epoca interbelica) s. a.

Confesiuni poematic-sentimentale

Dintre cele mai emotionante confesiuni
amintim urmatoarele: Ruxandra Cesereanu,
Ultima Roménie (Eseu despre patriotism si
iubirea de tard, intrebdri retorice la care se
incearca raspunsuri inedite: Ce inseamna

astazi a fi patriot? Ce mai inseamna patriotis-
mul?); Nicolae Prelipceanu, Transilvania mea
— pentru autor, Transilvania sunt si locurile pe
unde a haladuit Avram Iancu, Detunatele sau
asa numita Cetate Romana, un munte de langa
Rosia Montand, care a cazut demult victima
goanei dupd aur. Oamenii, intamplarile si
lucrurile fac si ele parte din aceeasi Tran-
silvanie.

Cornel Cotutiu — in Noi — se simte noro-
cos de-a se fi nascut roman, ca atare ne vor-
beste cu patos despre mandria de a fi ardelean,
aceastd mandrie ii este determinata si nutritd
de peisaj, de firea oamenilor, de cultura si
i1storia Transilvaniei, iar Alexandru Vlad vine
cu Sarind peste un secol — un eseu emotionant
despre satul transilvan care se risipeste sub
ochii nostri treptat. Pledoaria se incheie cu
urmatoarea constatare amara: ,,Secolul 21 se
scurge pe autostrada, trecand prin satucul
neputincios, de secolul al XIX-lea”.

Adrian Tion, in Ardealul este un sat in
Transilvania, impresioneaza printr-o intam-
plare ineditd: o elevd scrie la teza cu tema
Ardealul Iui Balcescu ca Ardealul ar fi un sat
in Transilvania, pusa sa corecteze, ea va scrie,
candida, ca ,,este un oras”.

Cel mai impresionant eseu, chiar daca e
din 1938, e: Pledoarie pentru o noua versiune
editoriala a eseului ,,Semnificazia Ardea-
lului” de Vasile Bancila, el contine cateva
definiri semnificative peste ani ale acestei
regiuni: ,,Ardealul e taramul personalitatilor,
al creatorilor de cultura si al intemeietorilor de
istorie.” Ardealul este ,,in legatura cu ideea de
ordine si culturd”, pana la urma, ,,0 forma
roméneasca esentiald”, unind enigma dacica
cu ordinea romand, fiind pentru noi ,,destin
atat de geneza cét si de ideal.”

Alte eseuri la fel de interesante si la
tema apartin lui Vasile Igna, Vasile Gligan,
Gabriela Leoveanu, Radu Constantinescu,
Rodica Braga, Mariana Bojan, Florica Bud,
Eugen Nistor, Cornel Udrea, Flore Pop si
Lucia Sav.

Evocari ale unor figuri marcante
legate de Marea Unire, interviuri, mono-
grafii:

Marta Petreu se preocupa de rolul jucat
de Cornelia Brediceanu-Blaga pentru istoria
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filozofiei si culturii roméanesti, Dan Er.
Grigorescu, in Monsieur Ficheuse, interviu
transmis de Radio Europa Libera si aparut in
Romania liberd, ne vorbeste despre scriitorul
ce s-a implicat in Marea Unire; la fel si Ilie
Rad, in Stefan J. Fay si istoria Transilvaniel,
remarca dragostea lui pentru Transilvania,
respectiv. Romania, pentru cultura si istoria
noastra, astfel ca acest Stefan J. Fay apare ca
sustinator al cauzei transilvane, creator al
termenului de ,,autonomie absolutd” pentru
romanii de aici.

Andrei Moldovan, in Transilvania cu
freamatul regasirii de sine, ne prezintd o
evocare de suflet, a lui Ioan Alexandru, unul
dintre cei mai importanti poeti mistici euro-
peni, (din vol. Ephe-
meride, Ed. Limes,
2016); Stefan Bor-
bely, in Ardelenii si
vegetarismul, rein-
vie un fagarasan
uitat: Bicserdy Bela.
Vistian Voia creio-
neazd atmosfera si
spiritul transilvan al
Blajului.  Valentin
Marica se preocupa
de Vasile Netea des-
coperind »esenta
transilvana”, iar
Saluc Horvat, prin
recenzia amplda a
cartii lui Mircea Popa, Sextil Puscariu si
Muzeul Limbii Romane, ne aduce in prim plan
personalitatea savantului de recunoastere
europeand Sextil Puscariu. Icu Craciun vine
cu portretul lui Soloman Halita, cel care a dus
vestea cea mare in fruntea unei delegatii catre
Bratianu, participant la Adunarea de la Alba
[ulia pe Campia Libertatii.

Tudor Catineanu, in O micromonografie
subiectiva a comunei Teaca, lanseaza o vizi-
une originala si sugestiva plecand de la doua
metafore, ,,piramida si mozaicul”. In Teaca,
valabil si pentru Transilvania, in varful pira-
midei s-au aflat Regele, Imparatul, Dictatorul.
La baza existau etnii si grupuri sociale, care
pot fi reprezentate prin cercuri (sasii, ungurii,
tiganii, evreii etc.). La inceput, cercurile erau

ROUMAINS
CONTEMPORAINS

inchise, sasii ocupau centrul, ungurii strada
mare, tiganii in cartierul lor, iar romanii, de
jur-imprejur... Treptat, si dincolo de diverse
tensiuni, cercurile au inceput sa interfereze,
rezultind un mozaic etnic echilibrat si chiar
bine temperat.” (vezi p. 95).

Alte evocdri sunt prezente in textele
urmdtorilor autori: Livia Titieni (Natura
transilvana in scrierile lui lonel Pop), Ion
Talos (Folclor literar roméanesc), Titu Po-
pescu, Tulian Damacus (Evocare in versuri a
popii Turcu din Catina), Ion Petrovan, Al
Medrea, Horea Porumb si Viorel Tautan.

Poeme:

Cel putin o treime dintre poetii prezenti
in antologie au creionat cu sensibilitate si
trdire imaginea Transilvaniei intr-un mod
aparte. Sa vedem selectiv cateva crampeie
semnificative si originale din versurile aces-
tora: Adrian Popescu, Eu stiu de unde-fi vin
stramosii (spatiul transilvan al Lancramului
cu Rapa Rosie); Nicolae Mocanu, Invocayie
(Transilvania e ,,Pamant de iubire — Tard de
suflet”); Gheorghe Grigurcu, Ardealul (,,Mie-
zul Ardealului/ o stanca din care/ un suflet de
luptator din alt veac/ se ndpusteste afard”);
Aurel Rau, Corifeii lui Romul Ladea (Scoala
Ardeleana cu Sfanta Treime: Samuil Micu,
Petru Maior si Gheorghe Sincai); Dinu
Flamand, Fara titlu,(,Transilvaniei cu ezita-
rile valsantelor ei coline/ in dansul fosilizat al
istoriei”); loan Moldovan, Transilvania (des-
pre Apuseni si Lancrdm); lon Muresan, Spre
munti (cu dedicatie lui Mihai Olos, in memo-
riam — ,,Peste pantecele Transilvaniei fulgera
semintele/ si flori de miere Innopteaza-n
paduri”); Ion Brad, Transilvane cetari fara
somn; Ion Horea, Langa-un par salbatic...
(noud poezii, ,,Tard transilvand, sfanta mea
Campie”); Vasile Dancu, Transilvania (Can-
tec, Padurea, Céantece pentru dealuri, Batra-
nii, ,,0, nemuritoare dealuri transilvane!”);
Rodica Marian, Dinguntru se desteapta
Transilvania (11); Minerva Chira, Poem tran-
silvan; Ion Cristofor, Transilvaniei; Constan-
tin Cublesan, Campul cu maci, Somesul
(,,Cum Somesul curge.../ De mii de ani/ spala
pamantul dulce al Transilvaniei””); Dumitru
Chioaru, Poem pentru Transilvania; Andrei
Fischof, Transilvania (,,Tara — de — dincolo —
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de — paduri”); Virgil Mihaiu, Transilvania;
Marcel Mureseanu, Si inca ma rog (,,Tran-
silvania mea/ leagdnul nasterii mele/ portia
mea/ de necaz si de ambrozie”); Vasile
Gogea, Un ecou din Transilvania (,in
Transilvania/ celor/ o mie doud sute de orgi/
aud/ inca/ fluierul Iancului”); Martha Iszac,
Peisaj transilvan, Duminica; Alexandru
Jurcan, Craniu de lut (,,Peste padure — trans
silva —/ e Transilvania bunilor mei”); Alice
Valeria Micu, Descantec pentru Transilvanial
1. Timpul tatalui, 2. Timpul Fiului, 3. Timpul
iubirii); Alexandru Cristian Milos, larna
transilvana, Echinoctiu); Gavril Moldovan,
Incepeau sa sara concluziile, Legenda steja-
rului, La Alba lulia; Mircea Goga, Noapte
transilvang; Olimpiu Nusfelean, Poem Tran-
silvan (,,Sub cerul Transilvaniei/ bunicii se
mai sfatosesc spuniand povesti”); Maria
Oltean, Campie transilvana (,,Cu tamplele
spuzite de floare si de rod/ Esti calea mea de
pace si lumina”); Gheorghe Parja, Luming
transilvana (,,Transilvanie, roatd de piatra
prin memoria neamului!”); Mircea Petean, n
mungi, Tncercare de baladd; Ioan Pintea,
scoala ardeleana (de poezie) (din volumul
Frigul si frica, Ed. Dacia, 1992); Aurelius
Sorobetea, Ardeal, Ardealu-i viu, Ardeal
heraldic; Alexandru Sfarlea, Cuvantul Tran-
silvania (,,Transilvania este cuvantul/ la auzul
caruia inima 1si inteteste ritmul”); George
Vulturescu, Ulise platindu-si calatoria in
bancnote cu chipul lui Brancusi; Ioan Ha-
darig, Transilvania poem; Ioana Ileana Stetco,
Albastru de Transilvania; Ileana Damian, Sat
transilvan, Generasie; Menut Maximinian,
Primavara in Transilvania; Dinu Virgil,
Acasa.

Poeme la fel de sugestive la tema se
intalnesc si la alti poeti, numarul lor fiind

impresionant, aproape patruzeci, spatiul nu ne
permite a-i Insira pe toti.

Fragmente de proza:

Ana Blandiana, Transilvania (din volu-
mul Calitatea de martor, editia a II-a adau-
gitd, Cartea Romaneasca, 1972); Petru Poanta,
Amurgul imperiului — fragment din Clujul
interbelic. Anatomia unui miracol, 2013;
Ovidiu Pecican, Tripolaritate roméneasca.
Intre Caragiale si Eminescu (fragment) — de
retinut cele scrise despre seriozitate, definita
ca ,tensiune dintre naivitatea care nu fuge de
propria acuratete, alunecand in altceva (in vis,
poezie, in deriziune) si socul realitatii brutale,
refuz de-a parasi terenul de lupta. Pentru
autor, seriozitatea inseamna trainicie, stabi-
litate, incredere. Alte fragmente apartin lui
Dumitru Cerna, Presimsirea Transilvaniei.
Din marturiile unui fiu adoptiv (fragmente), si
Victor Tecar, Moara dintre ape (fragment).

Asadar, din cele peste o suta de texte
cuprinse cu generozitate in aceastd antologie,
peste jumatate sunt poezii, urmeaza confe-
siuni de suflet, evocari ale unor personalitéti
implicate 1n actul Unirii, studii istorice si de
altd naturd, precum si prozatorii cu fragmente
din operele lor care, toate la un loc, fac
cealaltd jumatate a textelor. De observat ca
scriitorii bistriteni, membri ai Filialei USR
Cluj-Napoca, dar si ai Societatii Scriitorilor
din BN, sunt prezenti in volum aproape in
totalitate. R&man de apreciat stridania,
talentul si finetea cu care Irina Petras a stiut sa
facd din atatea texte cu tematici diverse despre
Transilvania un tot unitar, urmdrind totusi
firul rosu al evenimentului Unirii, mai ales ca
antologia, ce se potriveste marii sarbatori
legate de anul 1918, a apdrut ca un preambul
inca din 2017 si 1n conditii grafice de tinuta pe
masura evenimentului.
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Cu sufletul la gura

Olimpiu NUSFELEAN

Nu stiu de unde vine dezinvoltura cu
care se misca Irina Petras in spatiul nostru
literar — ca producator de text si ca initiator de
eveniment literar —
si poate nici nu-i
Philip Roth nevoie sd ajung la o
concluzie, important
fiind sa constat fap-
tul ca atare si, in
masura sansei, sa
profit si eu de pri-
vilegiile prezentei ei
literare. Ea dove-
deste ca oamenii
cartilor nu sunt si nu

: : trebuie sa fie niste
Animal inhibati, nici sd ex-
pe moarte prime o inaintare

X9

»impasibila” printre
carti, lectura cartilor
le forjeazd un com-
portament ,,flexibil”, fiind vorba de o lectura
care se afla intr-o continud devenire, pliatd
intr-un fel pe deve-

Marcel Moreau nirea fiintei. ,,Toate
ii | lecturil | t
Gelebrarea femeli| =" ve°

intr-o migcare con-
tinud, se raz-gan-
desc neincetat in
ambele sensuri ale
verbului” — martu-
riseste Irina Petras
in dialogul publicat
ceva mai jos. Biblio-
tecile traversate au
ajutat-o sa-si ,,lucre-
ze”, dupd cum mar-
turiseste, gustul literar, desigur inndscut si
apoi ,.facut”. In raportul cu aceste biblioteci
std unul din aspectele specifice ale persona-

'POLIROM!

litatii criticului literar, personalitate pe care o
ilustreazd cu prisosintd. Si-a forjat punctul
(critic) de vedere urmind modele apartinind
artileriei grele a criticii, precum Lovinescu,
Vianu, Zarifopol, Caracostea, Calinescu, M.
Dragomirescu. Dar Irina Petras a facut mai
mult, a incercat s intre in intimitatea operei
literare nu doar pe calea ,,stiintei” criticii, ci si
prin aceea a analizei chimice a unui text
mijlocite de experienta traducerii. Irina Petras
este un traducator aparte. Si nu doar unul de
duminica. Lista traducerilor facute de ea este
largd si diversa, dupa cum o aratd notele
biobibliografice citeva pagini mai jos. Desigur
ca si in aceastd directie a avut niste Tnaintasi
puternici, precum Eugen Lovinescu, Perpes-
sicius, Tudor Vianu, Vladimir Streinu. Dar are
o disponibilitate pe care nu o are orice critic,
putind astfel sd mentind o relatie fertild intre
subiectivitate in abordarea unui text si obiec-
tivitate in formularea opiniei critice.

in Nota asupra traducerii din Michel
Haar, Cintul pamintului. Heidegger si temeiu-
rile istoriei fiinzei, Irina Petras este constienta
ca ,transpunerea in alte limbi a vocabularului
heideggerian a provocat si continud s pro-
voace nenumadrate discutii”, ca atare ,,sarcina
traducerii acestui eseu nu a fost dintre cele
mai simple”, astfel incit va fi interesata sa-si
confrunte traducerea cu alte traduceri, facute
de naintasi. Aici putem asocia actul traducerii
cu actul critic, acesta fiind si el un act de
confruntare cu alte opinii critice. Dar tradu-
catoarca merge mai departe. Nota tradu-
catoarei la G. K. Chesterton, Ortodoxia sau
dreapta credinfa, nu mai este o simpla si
strictd punere In tema a cititorului. Nu se
poate abtine sa nu observe ca: ,Eseist
sclipitor, autor de proza umoristica si politista,
Chesterton 1si apara in Ortodoxia credinta in
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crestinism. O face pripit, spumos, polemic,
lasindu-se in voia prejudecatilor si limitelor
momentului (a apdrut in 1908), vizionar si
lucid de multe ori, citeodata naiv si prapastios
(din punctul de vedere al cititorului de azi),
intotdeauna incitant, stirnind reactii si patimi.
Tendinta de a intra in dialog am simtit-o la
fiecare rind tradus. Pentru cei care pot gasi
suficiente motive sd admire crestinismul fard
sa creada in el, profesiunea de credintd a lui
Chesterton e o declaratie de dragoste. Are
expresivitatea si orbirea discursului de indra-
gostit, plus efectul de cristalizare stendhalian.
// Am incercat sa pastrez toate repetitiile,
piruetele, fraza amplda urmatd de sacadari,

fluxul si refluxul unei carti scrise, evident, cu
sufletul la gura”.

Sint urmarite, in citeva cuvinte, toate
meandrele textului tradus. O ,,ars poetica” a
traducatorului, ascunsa iIntr-o conventionala,
in aparentd, punere in tema. Criticul si
traducatorul interfereaza in actul aducerii
textului ,,strain” spre cititor. Gustul este forjat
continuu, atit de partea criticului, cit si a
cititorului, prin actul critic, care este, desigur,
si 0 operd de ,.,traducere”, dar si prin actul unei
lecturi continue. Putem conchide ca Irina
Petrag 1isi scrie critica literard, desigur, ,.cu
sufletul la gura”. De vreme ce si critica poate
fi socotitd opera de traducere a cartilor.

Irina Petras, Tapiserie
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Foarte Om

Cornel COTUTIU

Nu ma indoiesc cd un asemenea titlu
intrigd; totusi, dascal de limba si literatura
romanad fiind, imi asum riscul inerent. Dar, pe
parcursul textului, prezumtivul cititor va
intelege de ce am facut-o, asezind in fata unui
substantiv un adverb calificativ, care e al
adjectivului.

Olimpiu Nusfelean imi propune sa
particip la alcatuirea unui grupaj de articole
pentru Miscarea Literard, in care ,,personajul
principal” sa fie Irina Petrag. Dar conditiona:
Zicerea sa nu fie nici mai micd de o pagina.
Sa incercam:

La FestLit, cu Cassian Maria Spiridon, Mircea Mihaies, Mircea A.
Diaconu, G. Vulturescu, Gabriel Chifu, Hanna Bota, Gellu Dorian

Intr-o zi, de deceniu 80, o fosta colega
de facultate imi propunea sa particip la
vernisajul unei expozitii de artd plastica, de la
Galeriile ,,Tribuna”, a unei tinere doamne,
Irina Petras (intelegeam ca sunt prietene).
Numele nu-mi spunea mai nimic, desi
frecventam lumea culturala a Clujului si,
desigur, cele doud reviste literare ale acestuia
aveau prioritate in atentia mea (ceea ce nu
inseamnd ca nu voi fi fost si neglijent). ,,Ea
e...” — mi-a soptit amica.

Un timp, m-a furat faptura pictoritei, dar
mai cu seama bluza din moar (un galben de o
nuantd pe care nici acum nu o pot defini); plus

cd, nu stiam ce fremata mai mult: culoarea sau
emotia. Ii remarcam, deopotriva, privirea de o
bunatate si o lumind care parcd iti Tnmuia
sufletul.

Atunci mi-a venit gandul pentru super-
lativul ,,foarte om”, care, o vreme a ramas in
latentd, si a revenit in prim-planul atentiei
mele, cand ea a fost cea care m-a luat in sea-
ma, iar mai apoi a devenit presedintd a Filialei
Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania.

La sfarsitul anului 1989 a intrat in
librarii, in sfarsit, mutilatul meu roman
Sarpele albastru (Fusese multd tevatura pe
seama lui la Cenzura de stat a nemernicului
paranoic Dulea). Primul care a scris despre
carte a fost Mircea Oprita, redactor la editura
care a avut curajul sd publice romanul
(recomandat calduros intr-un referat de catre
V. Fanache).

Dupd aceea, printre cei care nu s-au
retinut sa comenteze cartea (chiar asa cum era,
mutilatd), am descoperit a fi Irina Petras. Mi-
au cazut foarte bine aprecierile facute de ea in
revista Steaua. Habar nu avusesem cum a
ajuns romanul in mana ei sau cine i-l
recomandase. Finalul comentariului a avut
pentru mine un fel de efect terapeutic: ,,Cartea
lui Cornel Cotutiu este dintre cele pe care mi-
ar plicea sa le recitesc in reeditari fara catuse
si fara calus.”

In acesti ani, de cand conduce Filiala
clujeand a scriitorimii din zond, i-am admirat
imaginatia manageriala; constantd, pasio-
nantd, contaminantd. Stau dovada atatea fapte
ritmice de-a lungul vremii, incat, pe buna
dreptate, Bucurestiul e... nevoit sd considere
Filiala Cluj drept cea mai rodnicd din
teritoriu.

lar acea bundtate, care ma frapase ini-
tial, e, in continuare, vibrantd. De aceea,
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dialogul cu ea e persuasiv si relaxant; comu-
nicarea impresioneaza prin replica prompta cu
insotirea unor inflexiuni duioase. lar rasul ei,
desi puternic, nu e strident, ci insoteste pleni-
tudinea sentimentelor si conversatia e concisa,
repede ldmuritoare, fard intentii de taifas,
caci... tot timpul e grabitd si solicitatd din
toate directiile.

La initiativa ei, au loc reuniuni de sezon
ale doamnelor scriitoare. Mai deunazi, am
facut special un drum pana la Cluj, cu ocazia
unei astfel de iIntdlniri, In privinta carora de

fiecare datd, in mesajele pe e-mail, Irina
Petras tine sd mentioneze, galant, cd... sunt
primiti si barbatii. In primivara aceasta nu au
fost prea multi curiosi pentru sindrofie. Sala,
unde ne intdlnim pentru diferite actiuni
scriitoricesti, era gatita in consecintd; nu intru
in amanunte, oricum, a fost o intalnire de
elevatd sezatoare (ca) la tard, doar ca au lipsit
hora si cantecul.

Febrilitatea organizatorica a Irinei Pe-
tras este starea ei de normalitate.

Irina Petras, Intru-n Sibiu incet
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Irina PETRAS

Visul ca in-sperienta
(fragmente)

Viasa mea de noapte (2017) porneste de
la doud, pentru mine, adevaruri. Mai intai, ceea
ce vezi, simti, intelegi, pe scurt, traiesti in vis/
prin intermediul viselor este o experienta de
consistentd si insemnatate (aproape) egale cu
ale experientei diurne, in stare de veghe. Si
visele intrd in definirea de sine, si ele lasa
urme, si ele te construiesc. Pe de altd parte,
povestea-vietii-in-stare-de-veghe si povestea-
viselor-noptii (voi face aceasta distinctie Intre

zi si noapte fiindca
nu dorm niciodata in
timpul  zilei, iar
cartea e a viselor
mele) sunt ambele
interpretari
subiective si larg
conditionate de con-
texte, sunt ficziuni la
distantd egala de
Adevarul  absolut,
niciodatd noua la in-
demana.

I-as spune vie-
tii de noapte in-spe-
riensa, fiindca se pe-
trece Tnauntru, un
fnguntru  cu mai

Michel Haar

Cintul
pamintului

Heidegger si temeiurile
istoriei fiintei

BIBUOTECA

‘v.\',o'cl
APOSTROF contemporand

multe sensuri: e
experientd aproape
exclusiv mentala (spun ,aproape” fiindca
trupul raspunde si el, haotic, la semnalele
viselor: plange, transpird, se zbate); se intdm-
pla sub pavaza somnului, cu acces limitat al
vointei, al mintii diurne la desfasurarile sale;
nu are martori exteriori, nici macar visatorul,
caci el are memoria viselor proprii fluctuanta
— si le aminteste bine, foarte vag ori deloc.

Traducere de Irina Petras

Lucrurile din vis par stranii doar cand le
povestim dupa trezire, in timpul visului ele
sunt absolut reale, oricat de neobisnuite ar fi
la lumina zilei urmatoare.

Visul e o in-sperienta strict individuala,
0 aventura singurateca — nu te poate nsori
nimeni, nici un om in carne, oase si gand! — si,
de cele mai multe ori, neclara si stranie chiar
si pentru visdtorul Insusi. Dar asta nu
inseamna nicidecum cd visul nu e parte din
tine, din enciclopedia ta personald, cu voia ori
fara voia ta. Nu stiu cum apar visele, spunea
Jung, dar, ,,daca meditezi destul asupra lor,
totdeauna iese ceva din ele...” Ele ar putea fi
materia neagra, partea coplesitor de impor-
tantd a universului personal la care accesul ne
e limitat si alunecos. Morfogeneza viselor
noptii, ca matematicd greu de deslusit cu
regulile mintii din timpul zilei, inventeaza
liber, capricios, fara a tine seama de cel care
se afla la carma. Ea foloseste ,,chimia” din
dotarea visatorului, dar nesocoteste regulile
stabilite prin traditie carora acesta li se supune
in timpul zilei.

In vis, cuvintele isi (co)mutd usor
referentul, sunt fictiuni la putere, libere,
neingradite de logica ceruta fictiunilor literare.
Ele sunt ca viata inainte de a fi verbalizata.
Cred ca interpretarea unui vis are Intotdeauna
legatura cu visatorul si ca doar el are acces la
toate conexiunile biografice. Sd incerci sa
intelegi de ce ai visat un vis anume e un
exercitiu de cunoastere mai adanca a propriei
tale wvieti, de explorare, prin intermediul
memoriei, a propriei tale cresteri in timp.

Melancolia ambivalenta a amintirii, dulce-
amard, e resimtitd de indatd ce te lasi in voia ei.
Caci retrairca ¢ o iluzie, oricat de frumoasa.
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Fiecare datd e prima si ultima, primultima, nu te
poti scalda de douad ori 1n aceeasi apa. Trecutul
nu se reinvie, se evocd. Intoarcerea in tinutul
natal e tot devenire/ trecere, una stingace si
lenta, cdci se amdgeste cu speranta regasirii unor
bucurii pierdute. Dar in trecut nu se revine, cel
ce revine ¢ altul. De observat imediat ca
povestitorul de vise e si el un altul, nu poate
reveni cu adevarat in visul sau. Incearca doar sa
refacd mental in-sperienta alterului sdu ca s-o
poata include zestrei sale existentiale.

Somnul/ visul e oprire in loc, o cheltuire
inutila (din perspectiva harniciei desfasurate la
lumina zilei) a unui numar de clipe din cele ale
postatei de viata harazite fiecaruia. Omul muritor
are si stiinta/ darul de a uita sistematic ca, in cele
din urma, moare. Forfota zilei 1i secondeaza
asiduu aceastd uitare a mortii. Somnul, nsa,
intervine ca oprire in loc obligatorie (privarea
totala de somn e incompatibila cu viata), ca
adastare periodica si ritmica n alte dimensiuni si
sub alte intelesuri. In somn, omul e supus, as
spune, unei experimentari imperfecte a mortii.
Povestea i1 se spune sub forma, plind de semne
ascunse, a visului. Visul, somnul, moartea —
grade ale mortii, trepte ale absentei tale dintr-
0 experientd care te priveste, te contine, te
consuma. Uitarea, cuvantul, scrisul fac ecran
intre tine si aceste non-experiente capitale.

O ipoteza atragatoare: visul ca scoald,
ca antrenament oniric de raspuns la emotii
negative reale. Profesorul finlandez de
neurostiinte cognitive Antti Revonsuo crede ca,
in timpul somnului, creierul nostru scaneaza
memoria emotionald. De indatd ce identifica
urme ale unei emotii negative, construieste un
cosmar in jurul ei. Un fel de, zic eu, alertare de
celule albe (leucocite) in jurul unei infectii. Un
fenomen imunitar oniric. Cosmarul detoneaza
amenintarea, o rezolva si, deci, o neutralizeaza.
O problema ar fi ca invazia in-otica (,,aproape
de urechea noastra”, opus lui ex-otica, ,,departe
de urechea noastra”) a imaginilor horror inre-
gistrate peste zi poate fi receptata ca amenintare
si prelucratd printr-un cosmar, dar unul inutil,
caci amenintarea e fictiva. Dar poate cd nu e de
tot inutil. Ororile raman orori indiferent cum si
unde le experimentam.

S-a facut si analogia cu operagiunea de
curgrare a unui computer de legaturi si

programe inutile. Visul ar putea fi zona in
care delete si undo functioneaza si la fiintele
umane! Apoi, visele pot armoniza starea de
spirit operand o selectie naturala — ele aleg
ceea ce e sau poate fi folositor fiintei si
resping ceea ce nu, intr-un fel de darwinism
oniric (Blechner).

Partea de poveste cetoasa a visului e
marcata si prin formula numai lui aplicata ,,se
facea ca...” Acest intro e din aceeasi familie
cu ,,a fost odata ca niciodata...” sau chiar cu
sera sa...” Separd lumile: cea realda si
implinitd in concretul zilei de cea imaginata
anume de nasco-
citorul de basme, de
lumea ,,0arecum” re-
ala, dar cu coordo-
nate mereu neclare, a
visului, de Ilumea
ipotezei, a faptului
gata sa capete reali-
tate, dar necapatand-
0, ramanand promi-
siune frisonanta de
cele mai multe ori.
Uneori expresia e
folositda ca prescur-
tare de la ,,se prefacea” — se facea ca nu ma
vede, aluzie la realitatea nu tocmai reald a
visului. La varianta de dubld personalitate pe
care o experimentam prin vis. Reflexivul
impersonal — se facea — conserva si el neincre-
derea fatd de adevaratul subiect al viselor
proprii.

Sigur ca visele pot avea continuturi
diverse care se leagd de personalitatea visa-
torului, de preocuparile lui, de spaime,
nelinisti, dorinte. Pot fi marunte secvente de
viatd cotidiand ori sondari profunde in mari
teme obsesive. Altfel spus, incd o data, ele au o
diversitate si o diaprurd de consistenta celor
din viata 1n stare de veghe. Sunt inele ale
inldntuirii existentei de la nastere spre moarte,
inele care nu meritd nicidecum ignorate.
Gesturile noastre nocturne, onirice au un back-
ground la fel de complicat ca si cele diurne. Si
in cazul unora si in cazul celorlalte, sunt la fel
de greu de interpretat, de inteles toate detaliile.
Rezolvarea grabita si adesea superficiald din
stare de veghe e pereche cu graba de a rezolva
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a visului care duce la modificéri aiuritoare de
perspectiva si condamnari la superficialitate,
oricat de profunde sunt sondarile.

Interpretarea viselor o inteleg mai ales cu
visele ca subiect: ele interpreteaza date acumulate
de creier; nu ca obiect (complement) care supor-
ta, asteaptd interpretdri: ele trebuie interpretate.
Le descriu incercand sa aflu care le e punctul de
plecare, ce anume din
trecut le-a starnit po-
vestea, nu le inter-
pretez pe ele ca sem-
ne premonitorii. Sau,
mai exact, e la mijloc
o dubla, multipla
interpretare. Creierul
meu interpreteaza, in
regim nocturn, ma-
terialul acumulat de-a
lungul anilor de viatd
si il traduce sub
forma unor povesti
partiale, fragmentare.
Visatorul incearcd, la trezire, sd desluseasca
interpretarea la care a ,.asistat” si mai interpre-
teaza o datd, in regim diurn. ,,Adevarata” poveste
nu ¢ nicaieri. Sau e mereu pe drum, work in
progress. Ca mainile lui Escher care se dese-
neaza, la nesfarsit, una pe cealalta.

Ochiul care se deschide induntru — se
desteapta, ar zice Eminescu: ,,Dara ochiu-nchis
afard, Inlduntru se desteaptd” — si lucreaza liber
apare si 1n cazul visului. Omul in stare de
veghe e mereu grabit, nu adasta, harnicia lui e
obligatorie dacd vrea sd supravietuiasca.
Visatorul, insa, chiar dacad se opreste pentru a
reincarca baterii stoarse peste zi, are, dormind
si visand, si o portie de lene la indemana.
Oprit din goana de peste zi, visatorul nocturn
are timp sd exploreze alene si alte fete ale
vietii sale.

Suntem, oarecum, predestinati prin
muritudine interpretdrii neobosite si imper-
fecte. Visului. Fictiunea si poezia sunt
instrumentele noastre firesti de gestionare a
mortii ca referintd de gradul doi si ca unic,
suprem valorizator al existentei noastre
limitate. Dacd am fi vesnici, ar fi obligatoriu
sa avem determinari clare si posace in
eternitatea lor. Numai imprevizibilul, misca-

Irina Petras
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rea vie pot muri si crea. Fata in fata cu timpul
si cu moartea, ambele ne-reale, adica de
necuprins in formule/ forme direct palpabile,
dar, totodata, foarte ,,reale” consumatoare ale
fiintei muritoare, omul are doar solutia
fictiunilor in lant care sd-i furnizeze surogate
de adevaruri linistitoare.

Realitatea, oricit de mari ne sunt
cunoasterea, stiinta, luciditatea, nu ni se da in
toate detaliile ei, ci isi pastreaza misterul;
singura cale de a o controla (macar iluzoriu) si
de a o intelege este ficzriunea, in sensul foarte
larg de interpretare liberd si imaginativd/
imaginantd de semne. Omul si viata/ moartea
sa sunt intr-un anume fel pe care il aproximam
prin povesti care nu-si pierd valabilitatea prin
aparitia unora noi. Visul e o complexd
variantd de interpretare adastdnd cumva in
fundal, deloc ocolita de ambiguitati, cu atat
mai mari cu cat omul ignord, in general,
solutiile sale laconice si cifrate.

Fantezia si visul sunt, s-a spus, prelun-
giri inconstiente ale activitatii constiente. Nu
sunt sigurd ca lucrurile stau Intocmai asa. Ele
sunt resimtite ca strdine fiindca nu sunt
explorate suficient de atent, de atintit.
Inconstient inseamnd si involuntar. Dar
fantezia si visul elaboreaza dupd niste reguli
particulare, dupa un plan, chiar daca acesta ne
ramane partial ascuns. Efortul creator e alt
nume pentru vointd, pentru intentionalitate.
Chiar daca orice emitator de text nu spune
exact ce vrea sd spuna, el se straduieste s-o
faca. La fel, fantezia si visul se stradduiesc sa
spuna ceva. Partiala noastra intelegere nu le
arunca nicidecum in irealitate.

As introduce si o altd idee. Aceea a
mastilor. A teatrului. A rolurilor. Daca in stare de
veghe vocea mea se Intretaie cu vocile celorlalti
si ,,adevarul” se incropeste din confruntari cel
mai adesea cu martori, In vis eu sunt, de fapt,
singurul vorbitor. Visdtorul lucreazd ca un
ventriloc. Cei care i apar in vis spunand una sau
alta nu sunt decat ,,impielitari” ale povestilor
scornite de vis pentru a pune ordine in depozitul
subconstientului ori pentru a introduce ordinea
convenabila. Nici un personaj cu nume si chip
real pe care 1l visez nu vorbeste el insusi, ci joaca,
prin mine, rolul pe care visul meu fictionant i-1
prescrie. lar rolul acesta nu tine intotdeauna




seama de ceea ce stiu, la lumina zilei, despre un
anume personaj. Intocmai ca in opera de fictiune,
toate personajele ascultd de scriitor/ visator,
fiindca el le da viatd si cuvant, dar, cum s-a
observat adesea, teritoriul fictiunii nu e unul
supus si docil pana la capat, uneori personajele
isi ingaduie razvrdtiri, gesticulatii pe cont
propriu. Se vorbeste despre ,.aripile” fanteziei
fiindca aceasta, de tine starnitd si alimentata, te
poate purta In zboruri scapate de sub controlul
tau strict. Visul lucreaza cu materialul clientului,
dar are inovatii rebele, de mare designer. Poate
ajunge sd ma viseze el pe mine. Nu am visat, ci
am fost visata.

In visele mele nu citesc niciodatd cu
adevarat. Cartile apar mereu cu alte rosturi, iar
ce retin din intalnirea cu ele nu e chiar lectura.
Atunci cand apare o secventd in care am in
fata o pagina de citit, intdmplarea e, de fiecare
data, extenuantd. Literele imi fug de sub ochi,
se regrupeaza fara oprire, nu apuc sa prind un
cuvant intreg, randul se termind In ceata,
cuvintele nu se leagd. Repet la infinit
incercarea, in van. Am un soi de dislexie
onirica. Vii, miscatoare, dezordonate, literele
nu ma ascultd. In cele mai fericite cazuri, se
preschimba in vietdti si md scutesc de datoria
de a le citi.

Toate visele mele incearca sa-mi spuna
ceva. E sentimentul stdruitor cu care ma
indrept seara spre slujba onirica. Ca-ntr-un
roman detectivist, citesc semnele mereu

absconse, oricat de limpede ar fi tesdtura
epicd, pe care mi le transmite visul. Stiu ca
stie despre mine mai multe decat stiu eu.
Visele vorbesc intr-un limbaj  multi-
dimensional alcatuit din sentimente, imagini si
conexiuni  libere, ignorand linearitatea
cuvintelor si conceptelor din starea de veghe.
Se crede ca interpretarea viselor nu e altceva
decat incercarea de a traduce simbolurile prin
care trupul nostru ,ne vorbeste” in somn.
Adica ne spune noud despre noi lucruri ramase
in afund.

In visele mele se amestecd toate umo-
rile, sunt rand pe rand si simultan bilioasa,
melancolica, sanguina si flegmatica. As putea,
poate, marturisi o oarecare aplecare neagra a
viselor mele. Ele restabilesc, astfel, o comple-
mentaritate necesard. Eul meu integrat, al
zilei, e echilibrat, lucid, senin, intelegator,
exersandu-si neintrerupt ori cu rare si
trecatoare ruperi stapanirea de sine. Eul noptii
nu se sfieste sa lase libere fraiele, sa impli-
neasca la addpost de ochi straini (chiar si cel
al urbanitatii e unul strain, daca e sa credem
in subtirimea pojghitei civilizate a creierului
uman in miezul caruia paleo-creierul isi face
de cap...) porniri retinute la lumina zilei.
Relatia stare de veghe-vis e aceea dintre
universuri paralele, dar intersectate. Asemeni
visului si mortii, viata este o experientd
indirectd, infinit interpretabild. Un text.

Irina Petras, Pseudo-gothica 1
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— Stimata Irina PETRAS, incep cu o
intrebare in mai multe trepte: cum debuteaza
un critic literar? Se aseamana gestul sau cu
cel al unui poet sau prozator? Ai ratat vreun
gen beletristic Thainte de a ajunge la critica
literara? Cum s-a produs debutul tau critic?
A coincis cu ,,deschiderea”/ trezirea
constiingei de critic literar, cu convingerea ca
vei Tmbrarisa clar aceasta profesie, sau
constientizarea s-a produs mai tirziu decit
publicarea primului text?

— Debutul ,,absolut” s-a petrecut pe la
10-11 ani, cand mi s-au publicat niste poezii
in Luminiza, in Cravata rogie. Intimplarea a
declansat un potop de scrisori primite pe
adresa scolii din toate colturile tarii, zeci, sute
in fiecare zi vreme de cateva saptamani. Apoi,
in ziarul regional ,,Drum nou” din Brasov imi
aparea, in 1962, o fotografie mare pe prima
pagina cu legenda ,,de-o varsta cu Republica”,
iar pe pagina 2 un fel de mic eseu despre cele
doud moduri de a trece prin viatd, putrezirea si
arderea; habar nu

Dialogurile
Miscarii literare

am de unde prelu-
asem chestia asta,

dar eram tare man-
drd de ea. Nu eram mai putin mandra ca
Republica are, ca mine, 15 ani! Asadar, am
inceput cu poezie. Scriam cu mare usurintd
poezie ocazionala (evident, fara sa stiu ca asa
o cheama!), orice eveniment de la scoald ori
din familie putea fi rimat si ritmat pe loc. Mai
scriam si poezie mimeticd, starnitd de specia
tocmai invitata la scoald. In liceu, insa, eram

Irina PETIRAS

»Nu cred ca poti porni la drum
daca nu crezi macar tu in
valabilitatea celor spuse de tine.”

deja expertd In comentarii lungi pe marginea
cartilor studiate, ele imi procurau cea mai
mare satisfactie. Aveam caiete intregi Intesate
cu interpretari proprii si cu extrase din prefete.
Imi pliceau, mai ales, Lucian Raicu si Mihail
Petroveanu. In primii ani de studentie, i-am
redescoperit cu 1incantare. Rebreanu si
Bacovia, despre care ei scriseserd carti, se
numarau deja printre preferatii mei. Debutul
criticului care sunt a fost o recenzie despre lon
Vlad (Descoperirea operei, 1970) in ziarul
local Nazuinfa de la Zalau, unde am fost
profesoara, cateva luni, la Liceul Pedagogic,
repartizatd imediat dupa absolvire (gratie
mediei mari, aveam dreptul sa aleg un oras,
dar in Transilvania erau doar doud posturi, la
Zalau si la Fagaras. Am cedat Fagarasul unei
colege care se tragea din zona).

De ce critic literar? Am fost dintotdea-
una un pic profesoard, prin fire si vocatie, in
sensul cd bund-conducatoare-de-texte. Am
citit mereu cu gandul de a retine pentru mine,
dar neaparat si pentru cei din jur. Citind mult
(incepusem pe la patru ani!), gustul s-a
format, am capatat nu doar oarecare siguranta
in a decide ce e bun si ce nu, ci si autoritate,
increderea celorlalti in evaludrile mele.
Fireste, e mereu vorba aici despre ceea ce mi
se pare mie ca e intr-un fel sau altul: nu ma
cred nicidecum vreun dumnezeu atoatestiutor,
dar nici nu cred ca poti porni la drum daca nu
crezi macar tu in valabilitatea celor spuse de
tine. E un fel de contract tacit — eu, criticul,
promit sd te observ cu o subiectivitate cat mai
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obiectiva cu putintd, in seama bibliotecii
traversate si a gustului innascut si lucrat, iar
tu, scriitorul, imi acorzi credit. As mai adduga
doar ca si criticul literar e, in viziunea mea,
scriitor deplin. De aceea, mad bucur cand se
spune 1n cronici la cartile mele de critica
literard si eseuri cad am o fraza frumoasa, cu
falduri poematice si cu pagini inrudite cu
proza, dar nu pot s nu ma Incrunt in sinea
mea ca aceste calitdti sunt inregistrate, totusi,
ca abateri de la sobrul, scortosul discurs
academic.

Marea Biblioteca a lumii e pentru mine
chiar aceasta continua forfota si reasezare

—E important sau nu pentru un critic
literar sa fie legat de un context/ fenomen
literar, sa fie pe linga o universitate, revista
literara, cerc literar, sau e suficienta simpla
odaie a singuratarii scriitorului?

— Criticul literar a trecut, In majoritatea
cazurilor, printr-o universitate, printr-o
Facultate de Litere. Cu care pastreaza legatura
fie ca e dascal ori ba. Apoi, criticul publica in
reviste literare, deci apar nenumarate alte le-
gaturi cu redactiile, chiar daca nu lucreaza el
insusi in una. Cat despre cercuri si cenacluri
literare, fara a le nega ori minimaliza im-
portanta, sd spun cd experienta mea se reduce
la o participare la Cenaclul Tribuna, prin
1966-67. Lume multa, fum sa-l tai cu cutitul,
vanzoleala, zgomot. Vreo doi se iau la harta,
se intretaie vocile, nu se mai Intelege nimic.
Se ridicd atunci cineva si intreaba bubuitor:
,»Cui prodest?” Nu stiu la ce se referea, nu mai
tin minte care era tema de luptd, dar intrebarea
mi s-a parut cd ma vizeaza. Cui foloseste?!
Mi-am rdspuns soptit: ,,mie nu!” Si n-am mai
calcat niciodata prin vreun cenaclu. Vorba lui
Robert Serban, ,,cred cd cel mai bun cenaclu
este biblioteca mea”.

Am simtit intotdeauna cititul ca iesire
din hotare pentru o mai buna, lucidd re-
asezare intre limite. O Tnchidere deschisa. Iar
criticul e, in primul rand, un cititor. Refugiul
in literaturd (fie el ascunzatoare ori transee)
este, pentru scriitor si cititor deopotriva
(amandoi homo sau animal fingens, funciar-
mente dependenti de imaginar), unul activ,

nelinistit, curios, dilematic, punand la lucru
ratiunea si emotia, vrand mereu mai mult
tocmai fiindca aproximeaza lucid putinul din
dotare. Lectura inseamna un fel aparte de
impreund, in care
scriitorul  si  citi-
torul se 1intalnesc.
Cititorul ~ obisnuit
iese marcat si lasa
textul traversat ne-
atins. Daca 1si po-
vesteste experienta
— asta e criticul, in
fond, un cititor ca-
re isi verbalizeaza
experientele de lec-
turd —, textul iese
din intalnire marcat
si el, oricat de putin, miscat. Marea Biblioteca
a lumii e pentru mine chiar aceastd continua
forfota si reasezare. Asa Incét singuratatea pe
care pariez de-o viatd e una bogata.

Alexandru Desliu

Miezul lucrurilor

Editura(@Pallas
o %

Gandul sprijinit pe carti, iar privirea, pe
dealuri

—Ce a Tnsemnat Clujul literar pentru
formarea ta ca scriitor? Ma gindesc la uni-
versitate, reviste, edituri, prietenii literare,
climat literar-...

— Fac parte din generatia 70, din gene-
ratia Echinoxului prim, originar. Anii mei de
facultate s-a Intamplat sa coincida, am mai
spus-o, cu cea mai deschisd si mai promi-
tatoare perioadd a Romaniei postbelice: 1965-
1970. Au fost ani de o seninatate absoluta
(daca e ceva absolut in lumea muritorilor)
care ne-au marcat definitiv. Imi plicea orasul
cu gradinile lui, bibliotecile erau locuri
privilegiate si mirabile — chiar si obtinerea
(fara prea mare greutate) a unei cote secrete
facea parte din minunile acelei vremi — nu
erau decat obstacole firesti ale initierii.
Aveam abonament ieftin la teatru si la
filarmonica, puteam sd-mi cumpar toate
cartile noi (aproape zilnic aparea o carte noua,
pana nu de mult prohibita, ori o traducere de
rangul Intdi din literatura universald). La
Arizona, o cafenea celebra printre filologii
catorva generatii, botezata astfel de Virgil
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,»Bill”  Stanciu, excelentul traducator si
profesor anglist, aveam ,,pile” si puteam primi
cafeaua si fara frisca (!). In 1968, apirea
Echinoxul (care, iata, implineste o jumatate de
secol!). Toate visurile pareau sid se trans-
forme, ca de la sine, in realitate. Greutatile nu
ne speriau. Aveam o privire larg intelegatoare
asupra lumii, privire care nu ne-a parasit
niciodata cu totul. Doar cei din generatia mea
pot intelege exact ce vreau sa spun. Pentru
ceilalti, am parut adesea niste ciudati. La un
moment dat, se intreba cineva de ce tac
saptezecistii. Nu despre ticere e vorba. In
general, cred ca suntem o generatie agezata, in
sens ardelenesc. O generatie care isi vede de
treaba fara iesiri zgomotoase in prim plan.
Exceptiile — cate sunt — nu fac decat sa
confirme regula.

% X )

Lansare Viafa mea de noapte si Transilvania din cuvinte USR

Atunci, la Inceput, nu simteam nicio
nevoie de revoltd. Lucrurile imi péareau a fi
cum trebuia/ puteau sa fie. Casa de Cultura
era (in) inima vietii studentesti (fusese
construitd si cu sute de ore de munca
patrioticd; amanuntul nu mi se parea de rusine
— nu m-am ferit niciodata sa pun umarul la
lucruri bune ne-trecute anume in fisa
postului” meu). Seara, parea un vapor cu toate
luminile aprinse. Aici se tineau balurile
balicilor (bobocilor), primul contact fiind,
asadar, unul incarcat emotional. Tot aici,
dansurile de sfarsit de saptdmand, cele mai
spectaculoase (cdci erau nenumarate), unde ne
etalam fustele de tergal plisat si ciorapii de
nailon cu dungd, ori pletele abia desfacute din
cozi. Toata Piata Pacii (Lucian Blaga, astazi)
rasuna de muzici — Beatles, Led Zeppelin, dar

si Adriano Celentano si Adamo, Tom Jones si
Joan Baez ori Charles Aznavour —, pana mult
dupa miezul noptii, cand porneam spre casd/
camin pe jos, printre armate de maturatori de
stradd (pe atunci, zdpada nu adasta pe strazi
mai mult de o ord, doud, iar eu eram indignata
ca e socotitd gunoi, adunatd degraba si caratd
in afara orasului... les neiges d’antan).

Prin 1975, am inceput sd public constant
la indemnul lui Mircea Zaciu (in Steaua,
Tribuna, Transilvania, Ateneu, Tomis etc.) —
criticd literard, traduceri din francezd si
engleza. Dupd plecarea din tard a lui Gelu
Ionescu, am tinut, la Steaua, Cronica
traducerilor. Eram asistenta la Catedra de
romana pentru strdini si participam la diverse
sesiuni stiintifice. Cel mai rotund mi-au ramas
in minte Colocviile critice ale ,, Transilvaniei”,
tinute an de an la Sibiu. Prilejuri excelente de
a con-vorbi despre ,,ale noastre”. Dezbaterile
erau, nu de putine ori, furtunoase, la primele
editii se contura chiar o ,,ceartd Intre vechi si
moderni” (Ion lanosi). Se intdlneau, scotand
scantei, metode traditionale cu altele de ultima
ord (semiotica, de pilda, era inca o trufanda
socantd). Traditionalismul si noul val invocau,
in apdrarea punctului de vedere, artilerie grea.
Numele unor Lovinescu, Vianu, Zarifopol,
Caracostea, Calinescu, M. Dragomirescu
pareau sd furnizeze argumente valabile si greu
de contrazis si unora, si altora.

In 1980, am debutat editorial la Dacia
cu o varianta a tezei de doctorat despre Camil
Petrescu (m-am inscris la doctorat, la
indemnul aceluiasi Mircea Zaciu, cu care
facusem un curs special Camil Petrescu, in
1978; l-am sustinut in 1980, fard sa fiu
membra de partid si fard sa fiu intrebata de ce
nu sunt). Textul era destul de stingaci, cam
patetic si prea dezinvolt atunci cand biblioteca
din spate nu-mi era inca destul de mare ca
sd-mi pot permite dezinvolturi. De aceea am
si scos o varianta cu totul schimbata in 1994,
apoi alta In 2003. Pe vremea aceea, se stia ca
sd debutezi nu e chiar mare lucru, dar sa scoti
a doua carte e mai greu. Un manuscris al meu
a zdcut ani in sir la Editura Eminescu. Asa se
face cd a doua mea carte a fost cerutd de
Editura Dacia, abia in 1989, ciand am scris
despre Eminescu, Creanga si Veronica Micle,
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la centenar. Dupa ’89, am scris, e adevarat, ce,
cat si cum am vrut.

Altfel, singuratica si deloc atrasa de
viata de carciumd ori de cafenea, nu mi-am
,baut” debutul, ca sa zic asa, n-am chefuit de
bucurie. Parcd mai emotionant a fost debutul
ca pictor. Am amintiri vii de la primul
vernisaj, din 1976. La galeriile revistei
»Iribuna” se expunea asiduu, se scoteau
pliante color an de an (Octavian Bour era
mesterul lor). Ma indemnase sa fac o
expozitie Nae Prelipceanu, vecinul meu de
palier, pe atunci. M-a prezentat D.R. Popescu,
a tinut s-o faca, desi nu ma cunostea foarte
bine, eram o incepatoare si la scris, si la
pictat. D.R. 1si revarsa atunci generozitatea
asupra tinerilor cu (aproape) nesabuinta.

— Ai un Cluj al tau, asa cum era martu-
risit de Petru Poanta? Care ar fi acesta?

—1In 2005, publicam cartea Despre
locuri si locuire. Un subcapitol se numea
Clujul meu. Un an mai tarziu, Petru Poanta isi
incheia prima carte despre Cluj, Oameni si
locuri. I-am imprumutat titlul. Tot eu am fost
,hasa” cartii lui despre Echinox. Mi-a placut
intotdeauna sd ma joc de-a datatorul de nume,
onomaturgul. Am inventat si cuvinte noi, cum
ar fi muritudine (conditia insasi de a fi muri-
tor; nu e murire, adica infinitivul lung al
mortii ca eveniment punctual, si nici morta-
litate, adica statistica) si romantitate (pereche
cu clasicitatea, depasind in cuprindere roman-
tism-clasicism si ignorand epocile). Primul a
prins.

Ardeleanca fiind, cu radicini 1in
Maramures si Sibiu, la noi si acasa inseamna
pentru mine locuri inconjurate de paduri si
dealuri. Privirea nu se opreste/ poticneste in
ele, ci se sprijind, 1si recunoaste reperele,
poate visa, In tihnd, departari. Intr-un fel
ciudat, dealurile de jur imprejur nu inchid
orizontul. Lumea cea mare e imediat dupa
deal, oricand la indemana, atat de la indemana
ca nici nu prea merita osteneala sa faci drumul
pana acolo de vreme ce gandul e atat de
priceput calator. Gandul sprijinit pe carti, iar
privirea, pe dealuri.

Clujul a fost pentru mine mai intdi un
cuvant plin de taine, ,,oprit” si primejdios, dar
si foarte cald, promitdnd lucruri nemaipome-

nite dacd il stiai Tmblanzi. Mama ne canta
uneori, serile, ,,Clujule, mai Clujule...” si
,Lung e drumul Clujului...”, cantece interzise
atunci, cand eu nu aveam mai mult de 4-5 ani.
Cateodatd, mai veseld, ne canta despre ploaia
care vine de la Cluj. Lucrurile se limpezeau
incet-incet: Clujul era un loc mai special din
care plecau toate ploile mari ale lumii. Cu el
puteai vorbi, chemandu-l ca pe un prieten
ratacit — mai, Clujule —, chiar daca nu-i era la
indemanad sa-ti raspundd — vezi drumul cel
lung. Oricum, merita sd-i iesi in intdmpinare.

Ne-am intalnit, Orasul si cu mine, in
1965, odata cu venirea mea la Facultate.
Clujul, locul meu de mijloc, de intalnire
ultima a celor doua jumatati — Sibiul mamei si
Maramuresul tatei —, are cate ceva din cei pe
care i-am cunoscut. O umbreld deschisa grabit
sub ropotul ploii Tmi aduce in minte figura de
dascal din alte veacuri a lui Aurel Gurghianu,
tot asa cum un mar verde, cat o nuca, mai sta
incd in palma-cuib a poetului, cea in care, la
Sovata, aduna fructe padurete pentru o licoare
miraculoasa numai din intamplare si nestiinta
numitd de oamenii de rand ofet. O anume
incrucisare de strazi, cenusie si fara istorie
publica — o traversez zilnic —, rasuna inca de
glasul lui Marian Papahagi: acolo ne-am
intalnit intr-o foarte dimineata si am pus, pret
de-un ceas dens si memorabil, tara si
universul la cale. In coltul din fata Librariei
Universitatii (dintotdeauna loc de intilnire a
»filosofilor ageri ai raspantiilor”, cum 1i
numea un jurnalist din Patria interbelicd),
intrezaresc silueta argintiu-filigranatda a
Profesorului Mircea Zaciu, cel pentru care
Transilvania era ,,ca 0 imensa scend”. Fireste,
nenumarate locuri si unghere, cu miresme si
lumini fragile, pastreaza inca urma parintilor
mei, care nu mai sunt.

Locurile te impregneaza pentru totdea-
una, tu lasi ceva din trecerea ta asupra lor, dar
amandoud intamplarile sunt, dupda o vreme,
mentale. In realitate nimic nu mai e cum a
fost, nimeni nu mai e ce-a fost. Fictiunea/
povestea e dublda si cetoasd si, mai ales,
interpretabild la infinit. S-o re-spui periodic
pentru a-i degusta devenirile e datoria fiecarui
locuitor.
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— La Cluj-Napoca exista — sau mai exis-
ta — un loc aparte unde scriitorii se intilneau
ei intre ei. Ce-a fost si ce a ramas Cofetaria
Arizona? Am descoperit Arizona pe cind eram
elev. Mai are orasul asemenea locuri, unde
scriitorii sa-si traiasca iluziile profesiei?

— Am pomenit mai sus Arizona, locul
intalnirilor mirabile din tineretea noastra.
Acum s-a stins. Nu a gasit nimeni o solutie de
salvare a unui loc al memoriei culturale.
»dfanta” proprietate privatd s-a dovedit mai
tare. La fel s-a intdmplat si cu Croco. Sunt
astdazi multe si marunte locuri de intalnire, dar
niciunul nu mai are magnetismul si atmosfera
Arizonei. Ca abandonarea ei a fost o greseald
o poate ,,dovedi” si faptul cd nicio afacere
incropitd 1n locul ei nu dureaza. De parca
locul insusi nu s-ar lasa adjudecat de altii...

Ve, -

La Cafeneaua Klausenburg cu Petru Poantd, lon Muresan,
Alexandru Vlad

— De fapt, Cluj-Napoca poate oferi unui
critic literar tot ceea ce are acesta nevoie
pentru a se implini profesional?

— Fara indoiala. Orice loc din lume o
poate face. In cele din urma, ai nevoie doar de
o bibliotecd si de o conectare la internet.
Presupunind, fireste, ca lecturi teoretice ai
acumulat destule, ca nu ti-ai pierdut interesul
pentru ceea ce se intdmpld in teritoriul
literaturii, ca ai talentul necesar de a prinde 1n
cuvinte memorabile ceea ce crezi despre
cartile tocmai citite.

—Un critic literar traieste in cele din
urma prin cartile care se scriu in jurul sau. Ti
ofera acest context toate carrile asteptate
intru implinirea scrisului tau?

— O, da. Cartile au fost mereu potop in
jurul meu, de toate felurile si pentru toate
gusturile. Am avut un statut privilegiat la
bibliotecile la care am fost abonatd de-a
lungul anilor i am putut ratici in voie prin
largi, adanci, labirintice depozite de carte.
Prin urmare, am contractat de timpuriu si
pentru totdeauna tristetea de a nu putea
cuprinde totul si urgenta de a citi cat mai mult
in scurta mea viatd de muritoare. Sunt
nenumdrate carti de literaturd, cosmologie,
filosofie, artd pe care as vrea sa le citesc si
timpul nu ma lasa. Problema e, mai nou, ca
multimea cartilor seamana cu o viiturd, masa
de lucru se surpa sub greutatea lor, ma strecor
cu greu printre maldare de carti spre vechiul
meu fotoliu de cititor. Cum spuneam 1in
raspunsul la o ancheta din Romania literara,
multele sute de pagini scrise in jumatatea de
veac de slujba criticd despre multe sute de
scriitori Tmi dau un (alarmant) sentiment al
unei datorii (?) incheiate. Pe cale de
consecintd, e tot mai acutd dorinta de a scrie
exclusiv despre temele mele: muritudine,
feminitatea limbii, locuire, oniric. Si pictura
ma ispiteste tot mai des in fata sevaletului.

Scriitor-scriitor ori scriitor-critic, scrii
dintr-o nevoie interioara

— Poate fi identificata la ora actuala o
tendinza sau o ,,direcyie” critica in literatura
romana actuala, pe care o urmezi sau o
ilustrezi (si) Tn demersul tau critic?...

— Mecanismul lecturii — pus in miscare
de toti cititorii, critici ori nu, ai unui anume
moment istoric — e extrem de complicat si
scoate la suprafatd autori si carti dupa reguli
subsumabile Acordului Fin din cosmologie.

In lumea de azi, de o libertate a
alegerilor (In toate zonele existentei umane!)
impinsa uneori pand la dezordine, orice
manierd de interpretare e acceptabild. As
adauga si ca, aparent paradoxal, si interdictiile
si regulile sunt la fel de ,.libere”, ajungandu-se
pand la contradictii violente si blocaje...
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Tipurile de critic literar numdrate de T. S.
Eliot (vezi eseul A-l critica pe critic, aparut in
Tribuna nr. 237-238/ 2012, in traducerea lui
Virgil Stanciu) sunt in functiune toate: criticul
profesionist, a carui criticd literara este
»principalul (poate unicul) pasaport pentru
celebritate”, numit si supra-recenzentul,
fiindca el este nu o data cronicarul oficial al
unei reviste sau al unui ziar, poate fi, dar nu e
»heapdrat un poet, dramaturg sau romancier
ratat”; criticul entuziast, avocat al unor autori
uitati sau dispretuiti pe nedrept; criticul
academic si teoreticianul (numit la noi ,,critic
universitar’”) care combind predarea cu critica
literara originald; o subclasd ar fi cea a
criticului specializat intr-un anume subiect,
dar putand ,investiga orice opera literara
pofteste”; poetul care scrie critica literara,
»cunoscut in primul rand pentru opera sa
liricd, dar si cea criticd sd-i fie apreciatd
pentru meritele proprii”. Scriitor fiind, criticul
e, pand la urma, liber sa combine toate aceste
situari, sa le forteze limitele si sd ajunga la
obiectivitatea subiectiva a gustului sdu propriu
— liber si atent controlat, imaginativ, dar
pastrand intacte legaturile cu reperele textului
comentat.

In ce ma priveste, in ciuda atentiei si
constiinciozitatii cu care am secondat cartile
vremii, cred cd un critic nu are neaparat si
anume datoria de a asigura ,sanatatea”
literaturii contemporane lui, ca nu trebuie sa
si-o ia in sarcind prea strans, nu e dator, in
absolut, nimdnui, e un scriitor ca toti ceilalti
cu dreptul asigurat la subiectivitate si ras-
faturi. Si scrisul sau e liber si personal(izat).
Cititul, recititul, interpretarea sunt ,trasaturi
omenesti” pe care el le transpune in textul sdu.
Ca orice artist si functie de talentul la
indemana.

—1n condiriile in care literatura de azi
este slab finansata prin politicile de stat,
profesia de critic nu este prea tentanta. Nu se
poate trai din scris in general, cu atit mai
pusin din critica literara. Am putea spune ca e
preponderenta critica universitara, ai carei
reprezentansi 1isi asigura traiul prin alte
indeletniciri decit scrierea de cronici literare,
atita vreme cit revistele isi fac si intrefin
foarte greu — cu mici exceprii — 0 echipa

critica. Tn acest context, ce are si ce nu are
critica noastra literara de azi?

—Raspunzand la o intrebare a revistei
Vatra despre critica universitara, spuneam,
printre altele, ca fac aceastd diferentiere:
critica universitara/ critica ne-universitara,
doar fiindca mi se cere anume. Altminteri, nu
exista, in cele din urma, decat criticad buna si
mai putin bund (in sensul competentei
teoretice, al gustului, al expresivitatii).
Conditia de profesor activand la catedrd — care
pretinde disciplind, rigoare, obsesia, in sens
bun, de a fi exact, clar, convingétor etc. — nu
dauneaza dacad vorbim despre un critic/
scriitor ,,adevdrat”, cum e numit in chestionar.
Criticul care isi acopera titulatura este mereu
si inevitabil ,un fel de” profesor, adicd o
autoritate care are sau 1isi asumad/ 1si
construieste datoria/ dreptul de a alege, de a
da note, de a sfatui. Ambele sunt meserii
sobre, lucide, responsabile. Existd, desigur,
universitari care nu vor fi niciodatd critici
importanti fiindca le lipseste talentul, adica
ceva greu definibil. Dar nu existd critici
importanti fard stofa de profesor. Cercetarea
stiintifica si lecturile teoretice premergatoare
nu lipsesc nici din cea mai maruntd cronica
ori recenzie daca e vorba despre un ins care 1si
respectd vocatia si rostul. Dar existd
cercetdtori stiintifici excelenti care nu vor fi
niciodata critici importanti, iarasi chestiune de
talent.

Revenind la intrebarea ta, stim cu totii
ca, la noi, nu se poate trai din scris. Discutia e
prea veche si prea incalcita ca sd o reiau aici.
Pot spune doar ca scrisul e vocatie. Prin
urmare, nu cu gandul la remunerari scrii.
Poate pe asta se si bazeaza neglijenta noastra
societate. Oricum, am facut atat de multe
lucruri fara sa fiu platita, incat am dobandit un
fel de imunitate la greutati si lipsuri. Ba chiar
mi-am perfectionat abilitatea si placerea de a
face mult cu putin.

— Au fost situarii in care, prin ani, avind
n vedere creariile ajunse sub ochii tai (critici)
sa-tfi schimbi parerea despre un scriitor sau
altul, in bine, sau, poate, in mai purin bine?

—Razgandirile mele tin de disciplina
lungului nasului. Nu cred cd ceea ce spun
despre o carte/ un scriitor la un moment dat e
literd de lege. Revin cu completari si retusuri
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de cate ori apare ceva neasteptat In scrisul
cuiva. Toate lecturile mele sunt intr-o miscare
continud, se raz-gandesc neincetat In ambele
sensuri ale verbului: de gandire noua, reluata,
si de gandire mai bund, cdci avand la
indemana date/ instrumente noi. Fiecare buna
carte noud aduce modificari ale reliefului meu
interpretativ, reasezari, alte accente. In incer-
carea de a identifica versura unui autor sau a
unei perioade, mi se dezvaluie adesea
organizari pana mai ieri secrete. Raz-gandirea
e o bucurie 1n plus. Dar nu mi s-a intamplat sa
ma insel teribil 1n legatura cu vreun scriitor, sa
filu obligatd la rasturnari spectaculoase ale
verdictului prim, fie ele de semn pozitiv ori
negativ.

Menut Maximinian, Olimpiu Nusfelean, Irina Petras,
Andrei Moldovan, Icu Créciun

— Scriitorii sunt individualitasi mai mult
sau mai purin definite... Tn aceasta diversitate
si in situagia dreptului oricui de a scrie, nu
traim oare o proliferare a veleitarismului si
mediocritarii in perioada postdecembrista?
Mediocritatea, agresiva, poate falsifica astep-
tarile de lectura, poate obosi spiritul receptiv,
plus ca e inventiva in atragerea unor ajutoare
financiare. Cine ar trebui sa scrie despre
cartsile proaste? Cum s-ar putea pune
lucrurile in ordine? Exagerez oare abordind
si aceasta tema?

—Distanfa pe care mi-o da gandul
permanent al muritudinii ma face sa fiu ori sa
par nepasatoare cand e vorba despre felurite
batalii de-o clipd si cu mize, pentru mine