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Tara de hirtie

E curios ca, intr-o lume de hirtie, se anuntd cu persuasiune
disparitia cartii-obiect, ,,printate”, care ar lua urma presei tiparite.
Vorbim despre carte, dar nu-i mai recunoastem valoarea. E o situatie
in care comunicam (autist, dacd se poate spune si asa), dar nu
valorizam. Valorizarea este lasata Tn seama unei instante ideale, care
nu-si mai aratd chipul, precum Godot al lui Samuel Beckett. Punem
lumea pe hirtie, dar nu cum o fac scriitorii. Construim continuu o
lume de hirtie, o tara de hirtie, procedind insd la o neobositd
desemantizare a existentei. E curios, mai intii, cum, intr-o vreme a
evolutiei ascendente a internetului, informatiei, inteligentei
artificiale, versiunii online a realitatii, realitatea 1n sine — cu acte de
tot felul, situatii, analize si sinteze... — dezvolta o existentd paralela
arhivata in documente scrise. Se taie paduri, intinderi de stuf
(probabil) pentru a asigura suportul necesar consemnarii activitatii
administrative, juridice, politice etc. In vreme ce universul online
uimeste mintea cohortelor de utilizatori. Politicieni de toata speta,
parlamentari, ministri, consilieri, primari igi pun programele pe
hirtie — proiecte, studii, sondaje, pliante, poze... — cind tot atit de
bine ar fi suficient un ,site”. Seful de partid isi scrie programul
campaniei electorale pe genunchi, cu pixul, si apoi 1i furd, el,
natiunii patru ani ca sa-l tot aminteascd, de pe ,hirtiuta”, farda sa
creada in propriile cuvinte. Anuntd mereu cum va fi tara, care nu va
fi niciodatd in stare sd-si ia zborul din notitele lui. E o tara fara
suflet, fara simtire, o tara facutd din pix, inconsistenta, precara. O
tara de hirtie. ,,0, ho, ho!” va face cineva, dar atunci cum ramanem
cu cartile... scriitorilor, care sunt facute tot din hirtie. Nu mai sint la
moda. Pe cale de disparitie.

Atragind atentia asupra acestei situatii, nu vreau sa pun in
discutie relatia dintre cartea de hirtie si cartea electronica. E o alta
poveste, care merita sa fie si ea tratata, dar separat de raportul dintre
lumea de hirtie construitd de omul de azi si lumea de hirtie a
scriitorilor. Lumea de hirtie a omului de azi este o lume moarte.
Moarta din fasa. Ginditi-va, de exemplu, la candidatul unui partid, la
»candidatura” unui partid care vrea sa cistige nu stiu ce alegeri, o
pozitie de frunte in lumea politica... Isi pune pe hirtie — mai ales pe
una scumpa — ,,programul”, care nu va fi infaptuit niciodata. Pe baza

acestui program se elaboreaza alte si alte
documente, proiecte, adica o ,literatura” Editorial

persuasiva menitd sd convingd alegatorii
de beneficiile pe care o asemenea literaturd le poate aduce. E
edificat treptat un intreg univers de hirtie, coerent in aparenta, dar
care va functiona in gol — cu toate umorile pe care le va stirni — si
nu-si va cistiga deplinatatea niciodatd. Promisiunile vor deveni
repede vorbe in vint, un vint ce va flutura mereu in fata noastra, intr-
un orizont de cinism si ignoranta, filele desertaciunilor (politice). O
asemenea realitate e garnisitd mereu cu sondaje de opinie, previziuni
economice, tabele, liste, mesaje golite de orice sens. Treptat,

Olimpiu NUSFELEAN
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limbajul comun, al comunicarii noastre de
fiecare zi, va fi desemantizat pina la ultimul
suflu. Vom asculta discursuri, vom discuta intre
noi fara sd mai credem in ce ni se spune, in ce
spunem. Spusa din textul fals se raspindeste in
spatiul public si 1l domina.

In felul acesta, in spatiul public este
initiatd o fictiune coplesitoare, care nu este a
cartilor, in speta a scriitorilor. E o fictiune falsa.
Mincinoasa. Mi s-ar putea spune ca orice
fictiune este o ,,minciuna”. Este asa in sensul ca
n-ar fi iesitd dintr-o experientd de viata,
,»palpabild”. Este asa in aparentd. Mintea unui
scriitor ofera experiente de viatd, inspiratia
acestuia se ridica infigindu-si radacinile intr-o
realitate vie. Ce experiente de viata ofera mintea
unui politician care isi scrie programul cu pixul,
pe genunchi? Dar ginditi-va ce esafodaj
ametitor se iteste dintr-o asemenea practica,
prinzind viata publica intr-o plasd enorma, care,
fie si prin dreptul schimbului de idei, tine
deodata actualitatea captiva! Un schimb de idei
artificial, limitat, constrictiv, in ciuda asigurarii
unei false miscari a ideilor. Scriitorii se simt
ignorati, Tmpingi spre marginea societatii, de
oficiali, de politicieni, de societate in general.
Gestul e sustinut de motivatii sociale, de
ignoranta crasd, aculturald, in care se afunda
lumea de azi, de schimbarea unor mentalitati si
comportamente obisnuite, de deruta in care se
afla scoala de azi... Dar se gindesc ei ca exista o
rupere tectonicd, in adincul lumii aparentelor,
care miscd lucrurile din rdu in mai rau, iar asta
este datd de manifestarea diferentei dintre
fictiunea publica si fictiunea literard? Inteleg
fictiune publicd o realitate datd de discursul
actantilor care edificd o lume de hirtie fara sa fie
scriitori. Si o fac cu o lipsd de oboseala intratd
in psihoza. Acestia desemantizeaza lumea
incercind sd ne convinga — cu scopuri care nu ne
sunt de folos — ca ei promoveaza adevarul dupa
care ar trebui sd ne conducem. Si o fac cu
sprijinul presei, cu ziare si televiziune, puse si
ele de multe ori in slujba discursului fals.
Aceastd fictiune publicd va lupta incrincenat sd
disloce din spatiul public fictiunea literara,
incercind sa o compromita prin cele mai subtile
si mai neasteptate mijloace. Nu-i o situatie de
neglijat.

Fictiunea literara e altceva decit fictiunea
publicd In care ne imbracd decidentii de azi.

Fictiunea literara 1incarcd viata noastrd,
realitatile zilei mereu de (noi) sensuri. Vindeca
si Tmprospateaza cuvintele, le insufla viata,
putere de comunicare. Oamenii ar trebui sa fie
atenti la asta. Amatorii de discursuri publice ar
trebui sd fie mai atenti la discursul literar.
Scriitorul francez Francois-Henri Désérable
afirma la un moment dat, intr-un interviu, ca:
»EBu nu cred cd fictiunea poate schimba lumea.
Desi contraargumentul este existenta Bibliei.
Altfel, singurele carti care au avut o influentd
marcanta asupra lumii au fost cartile de eseuri,
nu de fictiune. Ma gindesc, spre exemplu, la
Capitalul sau la  Manifestul  Partidului
Comunist. Fictiunea nu poate schimba viata unei
intregi societdti; poate schimba insd viata unei
sau unor persoane. Poti, pe de altd parte, atribui
anumite calitati literaturii — una dintre cele mai
importante este aceea ca poate scoate oamenii
din mormint, din uitare. Apoi, fictiunea ne
ingaduie sa privim lumea altfel decit o facem in
mod normal — si aceasta nu este deloc putin
lucru.” (v. Romania literara, nr. 50/ 2018).

Discursul (de hirtie) al politicianului
(termen generic...) ne introduce intr-o realitate
mintitd, in mormintul unei lumi a aparentelor si
promisiunilor desarte, Intr-o ,,normalitate” falsa,
ne determind sd ne uitdm sau schimbam
identitatea, ne inghesuie Intr-o imagine comuna,
intr-un cliseu convenabil pentru el si nu pentru
altcineva. E un discurs care se ofera cu
lejeritate, cu o aparenta lejeritate, ne hraneste si
intretine lenea lipsei de atitudine, comoditatea
locului comun, chiar farmecul ignorantei
contagioase, sentimentul apartenentei la
comunitati confortabile. Discursul literar — prin
Hfictiunile” sale — ne asigura dreptul la
identitate, la individualitate, se Tmparte pentru
fiecare In mod diferit, ne dezvaluie adevarul
trairii.  Realizeazd comuniunea in spatii
privilegiate. Calitatile lui sunt multe, cunoscute,
ca atare nu le mai reiteram aici. Sensurile lui nu
se erodeaza cu trecerea timpului — asa cum se
erodeazd atit de repede edificiile tarii de hirtie
proiectate mereu de politicieni. Nu se erodeaza
chiar dacd, in anumite epoci, aceste calitdti sint
ignorate. Dacd respectdim i cautdm duhul
adevarului, aici — si aici —, in discursul literar,
avem sanse sa il gasim. Dar, desigur, trebuie...
cautat, cu un anumit efort.
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Antologia poeziei lui Constantin Cublesan

Mai putin cunoscut ca poet, Constantin
Cublesan s-a remarcat in primul rand prin
rodnica sa activitate ca istoric si critic literar,
precum si prin volumele sale de proza. Poate
acest fapt se datoreaza si firii discrete a
autorului. Astfel cd nu mica 1i va fi mirarea
cititorului atunci cand, la finalul cartii
pe care o voli comenta aici —
Vazduhul din cuvinte. Antologie
de autor (Editura Scoala
Ardeleana, Cluj-Napoca,
1029) — wva constata ca
intreaga opera literara a
scriitorului clujean cuprinde
poezie, proza scurtd, roman,
literatura S. F., literatura
pentru copii, dramaturgie,
traduceri, publicistica ~ si,
fireste, istorie si1 critica
literard, opera la care se
adauga si activitatea de editor.
De aceea, as spune ca antologia
aceasta  poetica, oricat de
impresionanta, este o micd parte
din opera vasta a unui scriitor care s-a

dedicat cu piosenie, farda retineri, pe de-a-

ntregul literaturii.

Inainte de orice, Constantin Cublesan
este un avid si fin consumator de literatura, un
cititor impatimit, ale carui filtre creatoare sunt
in mare masurd corelate cu acest semnificativ
fapt. Citind poemele din acest volum,
lectorului 1 se va insinua in minte impresia ca
asistd la un proces sinuos prin care emotia
este redata prin voci distincte, suprapuse si
interconectate, livresti si oneste in egald
masurd. In felul acesta, nici ci se putea un
titlu mai adecvat pentru carte. Livrescul,
trimiterile la varii forme poetice, referintele
culturale, strecurate cu finete sau notate fatis,
direct, apar si transpar in permanenta din
versurile lui Constantin Cublesan. Ceea ce

Vasile VIDICAN

ramane nealterat insa, de la un capat la altul in
opera poetica la care fac referire aici, este o
anume sinceritate blajind, molcoma si senina.
Este, poate, tonul acela confesiv ce apartine
doar acelora care sunt onesti fara bariere cu
arta si cu sine.

Regretatul critic Petru Poanta
nota cu acuitate: ,Farda a fi un
inocent, scriitorul apartine unui
canon esential traditional si
clasicizant pentru care literarul
inseamna expresia sensibila a

semnificantului. Deloc

programatic si polemic, el
este in fond un anti-
modernist, iar lucrul acesta
se observa poate cel mai bine
in lirica sa. Intr-o buna parte

a el surprinde dezinvoltura
cu care autorul reitereaza nu
doar cateva conventil
elementare ale poeticului, ci
chiar clisee dintr-un repertoriu al
romantei sau al presimbolistilor.”
(p- 288) Aceste afirmatii retin un
aspect fundamental in receptarea liricii lui
Constantin Cublesan — este vorba de
antimodernismul voit al versurilor sale. Inca
de la volumul de debut in versuri (Apropierea
iernii, 1993), poetul surprinde prin aceastd
aglutinare a vechiului si a noului in expresia

liricd. De esentd
bacoviand, poemele Contempland
din aceasta primd eternitatea

carte exala 0
melancolie apasatoare, un fior al solitudinii si
al abandonului.

Poet al sinelui si al conditiei umane,
Constantin Cublesan izbuteste sa aseze in
pagind singurdtatea eului si a umanitatii in
egald masura, fragilitatea vietii si a destinului
omului, intr-o forma armonioasa, cadentatd si
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molcoma. ,,Traim intr-un imens halou de
ceatd/ Fara sa stim de-i noapte ori e zi —/ Pe
drumuri  bajbdim mergdnd ca  orbii/
Inspaimantati de-a nu ne prabusi...// Triim
intr-un imens halou de ceatd/ Cu sufletul
inchiciurat in noi —/ suntem mai singuri ca
oricand, pe lume,/ Vecini, tacuti, cu viata de
apoi...” (p. 7)

Urmarind apoi cel de-al doilea volum al
poetului (Vdrsta amintirilor, 1995), vom
constata o mai mare deschidere inspre lume.
De altfel, imaginarul

: K poetic este declansat
Constantin Cuble$an aici de vizite facute

. Vizduhul -~ in diverse _orase
; din cuvinte europene - sl - nu
= Y. numai. De cele mai
multe ori, toposul —
mustind de referinte
istorice si culturale,
devine nu  doar
obiect al unei pioase
contemplatii lirice,
ci chiar pretext al
identificarii
divinului in

edificiille admirate,
precum 1in poemul Meteora: ,,Ma-nchin,
Doamne, minunilor tale pdmantesti!// De unde
oare, altfel, atata risipa de fantezie/ Si-atata
putere de a construi/ Si-atdta nepdsare de
vremelnicia lumii/ Si-atata trufasa sfidare a
cotropitorilor/ Si-atata vointa de supravietuire/
Cata se afla in cuiburile vulturesti ale
monahilor/ Sapate in piscuri de stanci
azvarlite spre cer/ De catre pamantul bietei
noastre planete/ Ca niste strigate de salvare
prin credintd...” (p. 64) Mai mult, aceste
notatii care ofera in chip poetic pagini de
jurnal de calatorie sunt reluate in volumul
Meridiane lirice (1998).

O dati cu volumul /n oglinzile timpului
(1997), in inventarul ideatic si tematic isi face
loc, tot mai pregnant, sentimentul acut al
trecerii ireversibile a timpului, precum si
constiinta vremelniciei omului pe pamant.
,De cand ne nastem tot lucreazd timpul/ in
trupurile noastre, fard incetare —/ Un mester
nepoftit si nemilos si  cinic/ Ce ne
desfigureaza incet, pe fiecare.” (p. 105); mai

.....

arealul cu emotia apartenentei la neam.
Patriotismul ia, si in cazul lui Constantin
Cublesan, forma elogiului adus sacrificiului
eroilor.

Cred ca in volumul Absent din Agora
(2001) se poate remarca in mod limpede
trecerea liricii scriitorului clujean de la
tonalitatea bacoviana (strabatuta de abisul
melancoliei, de apdsari inefabile, precum si de
o muzicalitate intrinsecd) la o noud formula
poetica, una laxa, mult mai aplecatd asupra
lumii in care traim, cu toate ale sale. Nu
intamplator, Luciana Medve socoteste
volumul ca fiind o ,,radiografiere a tranzitiei”.
Poetul surprinde in detaliile cele mai
insignifiante, In aparentd, degradarea unei
lumi (tari) in permanenta supusa schimbarilor.
Libertatii (nu de putine ori daunatoare) acestei
lumi, asa cum este vazutd de poet, ii
corespunde o detensionare aparentd a
discursului liric. Locul melancoliei eului liric
este luat de notatia observatorului contrariat
de haosul lumii (si deteriorarea ei) in care
traieste. Dezagregarea aceasta provoaca
imagini rurale decrepite ce insotesc, nu de
putine ori, exasperdrile si revolta poetului.
,Pisici  jigarite/ au invadat subsolurile
blocurilor./ Orasele sunt surpate de sobolani/
de soareci hamesiti/ ce-si sfredelesc tunele
prin  ziduri/ wurcand pand la etajele
superioare...” (p. 175).

Trebuie spus 1nsa, cd, o datd cu acest
volum, registrul poetic se schimba radical.
Apasarile sufletesti sunt mai degrabd
provocate din afard, de nedreptatea,
incoerenta si alienarea a ceea ce poate f1 vazut
in jur. lar aceste constatari reprezinta, nu de
putine ori, pretext de inserare a unei sagalnicii
temperate.  Volubilitatea poemelor este
insotita de un zambet schitat in coltul buzelor.
Pe seama acestui aspect poate fi pusa
familiaritatea expresiei (nu doar de sorginte
argheziand) din Litanii profane (2004). Desi
mare parte din poeme constituie interogatii
adresate divinitatii, ele iau de fapt forma
destinsd a unor locvace interpelari adresate
unui prieten apropiat. Exceptie de la acest
traseu al liricii o face 1nsd volumul
Contempland  eternitatea  (2015), unde
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formula poeticd este condensatd, elegiaca,
luand forma haiku-ului chiar, iar starile
melancolice sunt irizate de o stare de acalmie
a contemplatiei.

In marea dezordine a lumii (La taifas cu
ziditorul)  (2017), reaseazd poezia lui
Constantin Cublesan in matca unei oralitéti
sdgalnice si a unei interogdri permanente
asupra rosturilor lumii si omului. Omul este o
fiintd  firavd, supusd  singuratatii = si
nedreptatilor, toate acestea sub privirile
impasibile ale unui Dumnezeu care nu
intervine sub niciun chip. ,,S-a umplut lumea
de potlogari si de niste nime-n traistd/ care

s-au chivernisit sub privirile Tale fard sa zici
nimica./ De ce sa astepti ceasul infétisarii la
judecata cea mare/ cand ar fi nevoie aici si, in
viata asta/ care ne-ai dat-o cu atata milostivire
parinteasca, sd-i arzi de pe-acum cu jaratecul
Iadului (...)” (p. 261).

Privita din perspectiva aceasta a
antologiei, poezia lui Constantin Cublesan se
dovedeste a fi una a cautarilor, expresie a
periplului launtric al unui scriitor care a ramas
onest crezurilor sale literare, culturale si
sufletesti; o poezie vie care, precum viata,
cautd si se cautd intr-o lume a tumultului, a
dezordinii si a singuratatii.
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Eleganta limbajului critic

Adrian TION

O descindere in miezul activ al poeziei
actuale par cronichetele adunate de Constantin
Cublesan in volumul editat de Mircea Petean
la Editura Limes din Cluj-Napoca in 2019,
intitulat sdgalnic, visdtor, cuprinzitor si
nostalgic Poezia de zi si noapte. Chiar asa

ceva si-a  propus
distinsul critic literar
clujean adunandu-si
recenziile in volum
si chiar 0
radiografiere a
fenomenului poetic
prezent este, pana la

un punct, cartea
luatd 1n discutie.
Ceea ce
POEZIA descumpineste insi
WA INOL I 1a rasfoirea grabitd a
paginilor este

Lbus amalgamarea

numelor de poeti din
perioade diferite, saltul in trecut mergand
pana la Ilarie Voronca si Camil Petrescu. Un
al doilea soc il are cititorul atunci cand, langa
Romulus Guga, nume de rezonanta, de pilda,
vede asociat numele unor poeti mai putin sau
deloc cunoscuti precum Daniel Ionita, Eugen
Barz sau Adrian Voica. Despre faptul ca unii
poeti recenzati trdiesc departe de granitele
tarii si prea putini au auzit de ei nici nu mai
vorbim. Criteriul selectiei subiectilor pare
diminuat sau chiar inexistent. Impresia de
incélceala  aleatorie  persistd.  Liantul
aglomerdrilor nediferentiate dupa criterii
estetice, cronologice sau de areal cultural e
unul singur: Poezia (fie ea de zi sau de
noapte) ca flux continuu oglindit in
exemplaritatea comentariului critic. Astfel ca
autorul volumului ne apare in postura de
consumator de poezie (de zi sau de noapte),
care, dupa ce se hraneste spiritual cu bogétia

continuturilor lirice, consimte la comentarea
si analizarea lor.

Impresia de structurd eterogend a cartii
este anulatd la lecturd. Abia acum intelegi ca
incursiunile in trecut (comentarea unor poeti
interbelici) se datoreaza unor reeditari din
opera acestora si demersul autorului se inscrie
pe fagasul evaludrii din perspectiva
prezentului. Altfel spus, avem un portret si
cateva consideratii critice despre Camil
Petrescu azi, despre A. E. Baconski azi,
despre Bartolomeu Valeriu Anania azi si asa
mai departe. Instantaneele critice propuse de
Constantin Cublesan, (recenzii, combinatie
intre tablete, medalioane, portrete) au un
pronuntat caracter sintetic. Uneori In sintagma
titlului e concentratd esenta unei opere
poetice, specificitatea unei structuri lirice. Eta
Boeriu e ,tandrd si nostalgicd”, Emil Manu
sta ,,sub semnul modernismului”, ,,cotidianul
metaforic” isi gaseste sdlas in poezia lui
Andrei Bodiu, la Rodica Braga sunt admirate
»poemele crepusculului”, pe Romulus Guga
(poetul), autorul i vede ,sumbru si
sentimental”.

Constantin Cublesan, el insusi poet, e
sedus de ,,candoarea poeziel” si cautd a se
exalta in faldurile metaforei ca un bun cititor
dotat cu fantezie si pricepere, fara a abuza de
extensia encomiasticd. Stie cam tot ce trebuie
despre opera, viata si activitatea literard a
celor recenzati, oferind informatii pertinente,
decupate din memoria si experienta de viata a
unui literat octogenar fericit, care si-a pus
numele pe o sumedenie de carti. Foarte atent
cu expresivitatea frazei, el nu coboara stacheta
discursului in ,carciuma literelor”, desi
nuantele sugubete nu lipsesc, integrandu-se in
textura analiticd; ele dau culoare si savoare
comentariului. In secventa despre Petre Got,
dezamagit fiind ca nu a fost inclus de acesta in
randul laudatorilor lui, face o marturisire
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demna de constiinta unui critic literar autentic,
mai presus de toate, onestitatea sa figurand ca
marcd a actului critic practicat de atata timp:
,Dar, revin numaidecat, intrebandu-ma, de
data aceasta punand la bataie si orgoliul meu
ardelenesc: nici de Zaharia Sangeorzan, nici
de Liviu Grasoiu, nici de Mircea Popa s.a. nu
ma pot alatura? Si iardsi Tmi cant gi-mi
descant singur: e vorba de comentarii
elogioase si desigur, in intelegerea poetului,
recenziile mele n-au fost destul de inaltatoare.
Aici Tmi gasesc, nici vorba, o vina reala: n-am
scris despre nimeni niciodata ca e genial, nici
despre Petre Got. Oare asta sd fie cauza
omisiunii mele din repertoriu...” Evident ca si
criticii au orgolii, simt uneori neimpliniri, dar
Constantin Cublesan stie sa treacd peste
orgolii cand e vorba de a aplica justa judecata
in aprecierea operei. Dovada e faptul cd nu
pregeta sa recunoasca pe mai departe valoarea
poeziei lui Petre Got: ,,Poezia lui e autentica,
infiorata de trairi sensibile, adesea in refrene
ce au splendori de luciditate...” Si citatele
generos oferite si bine alese, pentru fiecare
poet prezentat, argumenteazd atari afirmatii.
Criticul nu dezavueazd explicit incdrcatura
tropilor din limbajul poetic actual, dar, 1n
secventa despre Aurel Sorobetea gisim
formularea ,,aglomerarea metaforica devenita
modd” ceea ce atrage atentia asupra unei
forme de gongorism extins in mod inflationist.

Formula secventelor literare cuprinse in
volum e simpld, penetrantd si convingdtoare.
Un mic spectacol pune in scend cronicarul

literar, dupd spusele lui Cornel Regman si tot
el stabileste: ,,Un cronicar este, desigur, un fel
de tehnician experimentat, care are o retetd a
lui de folosire cu maximum de randament a
spatiului disponibil”. Reteta lui Constantin
Cublesan are in vedere urmatoarele. Dupa o
prezentare generald a persoanei si a
personalitatii poetului, criticul dd o imagine
asupra ansamblului operei, apoi configureaza
in cateva fraze continutul ideatic, tematica,
problematica poemelor, schiteazd specifi-
citatile stilului, se lasa purtat pe valuri de gand
de magia metaforelor, atasand citate
reprezentative care dau o imagine concludenta
asupra scriiturii. Concluziile sunt, uneori,
pandite de clisee lingvistice, dar stereotipiile
verbale nu pot fi indepartate total si nici nu
trebuie, asa cum se Intdmpla la oricine, ele
marcand un stil al discursului, al personalitatii
criticului, o eleganta manierista a limbajului.
Textele reunite in volumul Poezia de zi
si noapte sunt lectii despre lirism tinute de un
spirit ce melancolizeaza critic, un spirit afin
sensibilitatilor lirismului. Titlul volumului i-a
fost sugerat autorului, probabil, de amintitul
in volum Cdntece de zi si noapte (1954) al lui
A. E. Baconski, cel numit ,,om al contrastelor
si al paradoxurilor” care a evoluat ,de la
proletcultism la existentialism”. Asa cum
insusi Constantin Cublesan a evoluat de la
intelegerea poeziei ,,de zi” (solard, iluminatd
cu tandre imagini) la poezia ,,de noapte”
(adancita in vagaunele cautarii de sine).

WMiscarea literara ¢ 7|




Scriitorul in

Doina MACARIE

Cartea Prabusirea ingerului este scrisa
de un autor profund, preocupat de problema
existentei si este o portretizare a unui om aflat
la maturitatea necesard, incat sa realizeze un
tablou al unei experiente de cunoastere.
Constantin Cublesan este prozatorul care se
dezvaluie si se marturiseste cu larghetea
specifica unui om care Incearcd sa recompuna
lumea. Volumul de fata dezvaluie o constiinta
plina de dorinta de a se situa in limitele unor
norme stabilite de propria vointa.

Programatic, naratiunile pe care le
cuprinde Prabugsirea ingerului prelungesc o
atitudine ilustratd in volumele anterioare, in
) e care sunt folosite
CONSTANTIN  EENEIET v

MUEIRELUE  existentiale, motive
circumscrise  unor

sentimente. Dat
fiind spiritul lumii
contemporane,

cartea se etaleaza ca
0 imagine cu
traversari,  intr-un
univers contrastant,
oferind  lectorului
posibilitatea de a
bl simti  atdt  pulsul
evenimentelor, cat si

starea capabila sd genereze scriitura. Asistam
la o indrazneald asociativa, creata cu
luciditate, care se infatiseaza prin aceasta
compozitie mozaicald. Tehnica ineditd a
colajului permite o retragere in lumea divizata
intr-un infinit de euri, prin intermediul cdrora
personajele 1isi reconstruiesc personalitatea
sau 1si rememoreazd viata, trecand-o prin

PRABUSIREA

fata destinului

Povesti romantice au existat de cand lumea
Si vor continua sa existe
atdta timp cat sufletul va fi inca viu
(Constantin Cublesan, Maicuta)

filtrul distantarii temporale. Aceste actiuni
prelungesc o atitudine in care imaginile sunt
folosite ca motive subordonate unor emotii,
prin modul cum se pune acut problema
existentei.

In povestile construite cu maiestrie, sunt
prezentate ipostaze ale feminitatii, diferite in
aparenta, dar toate avand, in esentd, ca liant
»~misterul feminin”. De altfel, cu exceptia
povestirilor Fluturi de noapte, Cum se
prabuseste un inger (din care se desprinde si
titlul volumului) ori Portretul unei amintiri,
metafore generice, toate celelalte proze
denumesc femeia, cu diferitele sale reflectari:
Domnisoara Lia, Zorina, personaje eponime
sau Maicuta, Dactilografa, Fata de linga
pod, acestea din urmd constituindu-se ca
»motive anticipative” (Tomasevski).

Titlul cartii  este unul incitant,
adresandu-se sugestiv unui segment de lectori
experimentati, intrucat, la o prima citire,
spulberd universul asteptarilor cititorului,
fiind cu atat mai valoros cu cat are reverberatii
si dupa ce lectura textului a incetat si vorbeste
despre un scriitor care se dezvaluie treptat, cu
tact compozitional si emotie ascendenti. In
aceste conditii, titlul poate fi validat ca
metaford indiciald, care impune o decodare
permanentd, in functie de trdirea sau emotiile
fiecarui cititor, de aceea cartea se compune i
se recompune la fiecare lectura.

Schema epicd a fiecdrei naratiuni
surprinde o atmosfera realistd, cu interferente
si alergdri spre un contingent firesc si se
impune prin aceastd dozare a elementelor.
Toate actiunile au un scop ardent, acela de a
escalada universul real, de a ,reinventa”
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ritmurile firii. Aceastd atitudine fatd de text
are rolul de a mentine, prin diferenta de
registru a fiecdrui nivel narativ si prin relatia
lor insolitd, ambiguitatea seducdtoare si
derutantd a textelor. Apropierea de contingent
tulburd si stirneste curiozitatea unui lector
grabit sa afle finalul fiecdrei povesti de
dragoste pe care o propune autorul. Arta
combinatorie ce sustine substratul acestei
lucrari articuleaza o retea de teme si motive
recurente. Tematic, Prabusirea ingerului are
in centru viata bazatd pe experienta si iubirea
care transcende lumea. Personajele se
incadreaza 1n vacarmul cotidian, avand
posibilitatea de a simti pulsatia vietii, autorul
fiind constient ca, in aceastd maniera, sufletul
lui va fi inteles In profunzime.

Cartea face parte din familia formelor
narative fictive si surprinde o realitate in care
trairile si emotiile sunt similare celor din
cotidian, astfel ca cititorul are sentimentul ca
totul s-a 1intamplat aievea. Lucrarea se
preteaza unei lecturi echivoce, care i asigura
polisemantismul, deoarece, in textura ei
densa, se reuseste sugestia unei trairi in mai
multe dimensiuni. Arta confesiunii motiveaza
realist textele, personajele nu au sentimentul
culpabilitatii, desi prezintd fard prejudeciti
detalii din trecutul lor, farda a sonda opinia
celor carora li se marturisesc: ,,blocat in
mrejele acelei iubiri (...) descifrandu-si-o de
fapt siesi” (Portretul unei amintiri), aceasta
pentru a demonstra ca naratorul simte dorinta
de a-si ordona viata, prezenta receptorului
fiind cu atat mai estompata.

Discursul narativ se contureaza intr-o
formuld acuta, asa incat destinul isi gaseste
rezonante in sufletul cititorului. Textele sunt
traversate de imagini care se amalgameaza, ca
intr-un joc al spiritului mereu tanar, cautarea
personajelor se desfasoarda cu scopul de a
contura o identitate mai putin relevata, in
ansamblu si recognoscibild, in detaliu.

Capitolele se constituie in povesti care
vorbesc de la sine despre problematica vietii.
Trama fiecarei proze e bazatd pe intamplari
prin care oferd lectorului posibilitatea de a-si
crea o imagine despre fiecare personaj in parte
si de a prelungi fapte care pot conduce la
natura lor realistd. Se asista, astfel, la prezente

in jurul carora se construieste o desfasurare de
forte ori la destine aparent marunte. De pilda,
Domnisoara Lia aduce 1n prim-plan atmosfera
dureroasd si sumbrd a razboiului (cu
evenimente din istoria recentd, a Revolutiei
din 1989), care este reluatd si restructurata.
Compozitia prozei se bazeaza pe treceri rapide
de la un fapt la altul si interferente
semnificative, reludnd o serie de Intdmplari al
caror unic scop este de a evidentia aceasta
tema rascolitoare, cu toate consecintele sale.
Lectorul are parte de patrunderea 1intr-o
atmosfera surprinzitoare, menitd sd recreeze
povestile, in functie de universul propriu de
traire. Astfel, Zorina (din povestea cu acelasi
nume) 1isi expune amintirile din dorinta
arzatoare de a se elibera. Anamneza sau, mai
degraba, lupta cu uitarea apare aici ca motiv
care schimba directia unor evenimente
estompate de trecerea timpului.

O altd temd regasitd in prozele Ilui
Constantin Cublesan este destinul. Aceastad
notiune este perceputd ca fiind una care
imparte lumea in doud categorii: prima,
substantiald numeric, a oamenilor carora
soarta le este relevatd in masura in care le este
potrivnica, facandu-i sd se lamenteze, iar cea
de-a doua, a celor care-si recunosc destinul
chiar si atunci cand le ofera ceea ce 1s1 doresc,
considerandu-se norocosi. Construitd tematic
dupa aceste coordonate, proza Dactilografa
descinde dintr-un cotidian pe care oamenii il
ignora sau nu il recunosc. Intreaga aceasti arie
de semnificatii este observatd In actiunile
personajului  feminin, care {isi contureaza
traiectoria nebanuita, dar care va avea
consecinte asupra destinului celorlalti, mai
ales in cazul fetei sale, care-i va reprosa ca nu
1-a prezentat trecutul ,,incompatibil cu morala
comunista”. De altfel, in fata propriei vieti,
dactilografa, ,binisor trecutd de prima
tinerete”, are doua atitudini rationale, ambele
necesare: accepta tot ceea ce primeste si, in al
doilea rand, recunoaste partile bune ale
propriei existente, asa cum o vor face si
personajele feminine din alte povestiri
(Zorina, Laura, Lia). Aceastd pozitionare are
rolul de a mentine tensiunea, prin acelasi
registru la fiecare nivel, dusa pana la un grad
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extrem de ridicat, care tulburd si starneste
curiozitatea.

Relatiilor pe care le prezintd in opera,
autorul le atribuie momente aparte de analiza,
le judecad dupa niste cutume impuse din
copildrie si astfel se creioneaza personaje tip,
cum este Florin Dragu, tipul ipocritului, dar si
personaje atipice, cum sunt femeile din viata
lui, doud fiinte aflate in complementaritate,
caracterizate de blazare (Melania) sau
senzualitate (Lola). Se obtine, astfel, cobora-
rea vietii romanesti ,,de pe scena in strada”, o
consecintd a acesteia fiind realizarea unei
povesti care creeaza sentimentul autenticitatii.
Problema trecerii timpului, dar si a perma-
nentei se conjugd intr-o euforie aparte, iar
iubirea, tema centrald, are capacitatea de a
intregi actul creator. ,,A avea” echivaleaza
aici verbul ,,a iubi” si este opusul lui ,,a
poseda”. Evenimentele converg catre un
model exemplar din experienta profana.
Finalul acestei naratiuni atribuie textului un
element de modernitate. Acesta demonstreaza
functia catharctica, faptul ca Florin Dragu
pare cd doreste sid fie exonerat de toate
greselile din trecut, pentru a o putea lua de la
capat, iar decupajul final al acestei opere
creeazd impresia cititorului ca este capabil de
aceasta experientd. Astfel, textul se carac-
terizeaza prin  substantialitate, datorita
capacitatii de a reflecta esenta vietii: iubirea si
gelozia, de asemenea, datoritd dorintei de
cunoastere a adevarului. Tendinta moderna de
a lasa nelamurit cititorul, de a-1 determina sa
porneasca toate resorturile mintii, avand la
dispozitie o serie de asociatii, creeaza senti-
mentul cd, privita cinstit, viata pune intrebari,
care nu isi vor gdsi raspunsul mulfumitor
pentru un individ care simte efemeritatea
clipei.

Element sacru, apa este liantul care
pastreaza lumea in echilibru si o perpetueaza.
Probabil ca acesta este motivul pentru care
protagonista prozei Fluturi de noapte se
furiseaza si se lasa purtatd de valurile raului.
In acelasi registru, este surprinsa tineretea fara
nicio rigoare; personajul se afld intr-o stare
confortabila, situatd sub semnul reveriei,
cauzate de lipsa vreunei reflectii asupra
propriei conditii. Povestea este demistificata,

etalatd moralizator si apartine unei lumi al
carei zbucium nu-i mai ofera posibilitatea de
autocunoastere. In consecinti, apar compor-
tamente care conferd vietii o armonie
desavarsita.

In proza Cum se prdbuseste un inger,
avand un titlu metaforic, apare un personaj
paradigmatic, Laura, indragostita de dragoste,
care reprezintd ,,un ideal de feminitate”
(Garabet Ibraileanu), insa trecerea timpului
face ca fata superbd din tinerete sd decada,
pentru a justifica titlul volumului, determi-
nandu-l pe personajul narator, implicat
dramatizat sa exclame: ,,— Doamne, cum poate
sa se prabuseasca un inger!”.

In povestirea Mdicuta, pe misura ce se
inainteazd 1n diegeza, apar mai multe tipuri
intrigd, una a destinului, dacd vorbim despre
personajul feminin, o intrigd melodramatica,
prin sirul de nenorociri care se abat asupra
Veronicdi, devenitd mdicuta Fevronia. Din
punctul de vedere al relatiei protagonistei cu
celelalte personaje, apare o intrigd de
maturizare la care este supusa aceastd
frumoasa adolescentd, pentru a atinge un alt
nivel.

Instantele narative sunt diferite, in
functie de mesajul pe care doreste sa il
transmita autorul. Asistam, astfel, la o viziune
auctoriala cu perspectivd narativd obiectiva,
narator extradiegetic, focalizare si omni-
scientd internd, centratd cu precadere pe
protagonisti (Domnisoara Lia, Fluturi de
noapte), dar si la subiectivitatea pe care o
ofera proza la persoana [, cu narator
homodiegetic, implicat ca protagonist, care va
reda, prin evocare, evenimente din existenta
proprie (Zorina, Dactilografa, Portretul unei
amintiri). Este cazul profesorului Pardanschi.
De altfel, in aceastd poveste, existd cel putin
doua tipuri de naratori; la Inceputul textului,
relatarea este facuta cu subiectivitate, de catre
Adrian, care pare sd-si prezinte propria viata,
insd, in momentul intdlnirii cu profesorul
Pardanschi, diegeza 1isi croieste altd
traiectorie, iar Adrian asista la actul nararii cu
obedienta si respectand sentimentele celuilalt,
desi era indragostit de aceeasi Diana, pe care
profesorul o evocd. De asemenea, naratorul,
desi subiectiv, nu este personaj central al
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textului, c¢i devine martor care va relata
intamplarile auzite dintr-o anumita sursa, in
special, de la personajul feminin (Maicuta).

Atrage atentia un tip special de narator;
pe langd cele doud perspective, intervine
viziunea moderna ,,din afara”, fapt ce arunca o
umbra de mister asupra intdmplarilor: ,,daca
le-a fost usor sau nu, dacd le-a fost placut sau
nu, daca s-au simtit n largul lor, intereseaza
mai putin” (Fata de langd pod). In acest fel se
renuntd la  semnificatia evenimentului,
considerandu-se mai important ecoul acestor
actiuni asupra personajelor.

Stilul este de un realism coplesitor, iar
registrul lingvistic distins; personajele se
comportd, vorbesc, gandesc asemenea
tipurilor umane pe care le structureaza. Prin
alternanta planurilor narative, cititorul este
purtat in geografia textelor cu rafinament, iar
inlantuirea evenimentelor creeaza o stare de
implinire sufleteasca. Autorul trece de la
frazele ample, descriptive, la propozitii
simple, pentru a exprima impactul emotional
si starea in care se afla personajele, si astfel,
recompune o lume.

Prin sobrietate si registrul elevat, prin
complexitatea personajelor create, aerul
misterios al Intregii scriituri, cartea este opera
unui scriitor desavarsit care scrie pentru sine

si, In acelasi timp, pentru o intreagd generatie,
oferind o lectie de iubire aflatd sub semnul
destinului.  Volumul  releva  virtutile
scriitoricesti, prin capacitatea de a se integra
subtil, ca observator atent al lumii pe care o
invocd, coborand, 1n manierda personala,
metafizica in poetizare a unei experiente si
transcendentul in  imanent.  Constantin
Cublesan se integreaza unei clase superioare
de scriitori, dorind sd transmita ca viata nu-i
neapdrat o poezie, dar existenta poate deveni
pagind de carte, in masura in care existd
posibilitatea evadarii din cotidian, macar in
plan imaginativ.

In structuri realiste si clasice, fara
artificiu  stilistic inutil, de o consecventa
fireasca a propriei formule si o remarcabild
fluenta, volumul de fata isi insuseste, in chip
personal, o experientd marcatd de o
sensibilitate evidentd. Este o carte cu substrat
si rafinament, ,,0 poezie” despre sufletul
indragostit de viata, pregatit de orice vibratie,
rascolitoare prin faptul cd deschide noi
perspective de interpretare, dincolo de
marginile albe ale scriiturii $i  prin
concentrarea unor detalii care conduc spre
aceeasi concluzie: ,,iubirea fericitd nu are
istorie” (Denis de Rougermont).

vasile Mic
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»Un om al realitatilor existentiale”,
prin ochii confratilor

Menut MAXIMINIAN

Energic, cu un creion ascutit si mereu
pregatit sa intdmpine noile aparitii literare, cu
momente de evadare din sfera critica In poezie
si prozd, clujeanul Constantin Cublesan a
implinit un numar
frumos de ani. Nu
i-ai da varsta pe care
o are — 80. Impre-
sionant gestul prin
care, la Editura Eter-
nitas a Universitatii
1 Decembrie 1918
din Alba lulia,
colegi intr-ale pene-
lului zugravesc por-
tretul lui Constantin
Cublesan la intrarea
in al noudlea dece-
niu de viatd, intr-o
carte, Constantin Cublesan 80, coordonata de
Gabriela Chiciudean si Silviu Mihaila.

Constantin Cublesan este absolvent al
Facultatii de Filologie-Istorie-Filosofie a
Universitatii Victor Babes din Cluj, sectia
Limba Rusa, cu doctorat in Stiinte filologice,
la aceeasi universitate. Debutul il are in
paginile revistelor Steaua si Tribuna din Cluj.
Este mereu in campul culturii, lucrand la
Radio-Cluj, apoi la revista Tribuna, Editura
Dacia, director al Teatrului National din Cluj-
Napoca, dar si la revista Steaua, in calitate de
redactor-sef adjunct. Actualmente este profe-
sor universitar la Universitatea 1 Decembrie
1918 din Alba lulia, unde predd disciplinele
Teoria literaturii si Estetica general.

Dintre cartile publicate de-a lungul
vremii amintim Miniaturi critice (1968);
Teatrul — Istorie si actualitate (1978), Opera
literara a lui Delavrancea (1982), Teatrul —
intre civic si etic (1983), Eminescu in consti-
inta critica (1994), loan Slavici interpretat de

Constantin Cublesan (1994), Eminescu in
perspectiva critica (1997), ,, Luceafarul” si alte
comentarii eminesciene (1998), Opera literara
a lui Pavel Dan (1999), Caragiale in constiinta
critica (1999), Eminescu in orizontul criticii
(2000), Romancierul Rebreanu (2001), Moara
cu noroc de loan Slavici (2001), Eminescu in
oglinzile criticii (2001); Antologia basmului
cult (2002); Caligrafii ,, Caligrafului” (2002);
Dictionarul personajelor din teatrul lui I. L.
Caragiale (Coordonator, 2002). Eminescu in
reprezentari critice (2003), Clasici si moderni
(2003); De la traditie la postmodernism
(2005), Dictionarul personajelor din teatrul lui
Lucian Blaga (Coordonator, 2005); Eminescu
in privirile criticii (2005), Efigii pe nisipul
vremii (2005); Eminescu. Ciclul Schillerian
(2006); Ion Creanga in congtiinta criticii
(2006); Serile cu Bartolomeu (2007) etc.
Volumul pe care il avem in fata —
Constantin Cublesan 80 — cuprinde nume din
spatiul literar romanesc din mai multe
generatii, dar si profesori, doctori in filologie
sau doctoranzi si se deschide cu un interviu pe
care Constantin Cublesan il acorda Rodicai
Lazarescu, redactor sef la revista Pro
Saeculum, in care spune despre el ca este ,,un
om al realitatilor existentiale n spectrul cdrora
mi-am condus viata si sub semnul carora mi se
edificd opera, atita catd este si cum este” (p.
12). Declarand ca nu scrie dupa nicio moda,
Cublesan spune cd ,m-as plictisi infiorator
daca ar fi sd scriu numai prozd sau numai
criticd literard. Asa ca, trec de la una la alta,
cautand sa ma exprim cat mai in largul meu.
Nu cred cd e vreun pacat in asta. Unii prieteni
mi-au spus, mai in gluma mai in serios: «Daca
faci de toate Inseamnd cd nu faci nimic
temeinic». S-ar putea sa aiba dreptate” (p. 16).
,»INU citesc niciodata carti pe computer” (p. 17),
afirmd Constantin Cublesan, la fel ca multi

[12 & Miscarea literard|




altii, preferand sa aiba cartea in mand si un
creion la indeména pentru a-si extrage ideile,
iar mai apoi ,,a structura gandurile si a le reda
lumii prin cronici”.

Din Clujul lui, unde declara ca se simte
cu adevarat bine, Constantin Cublesan nu a
plecat nicdieri, desi de-a lungul vremii i s-au
oferit posturi la Radio Romania sau in
Germania, insa de fiecare data a refuzat acest
lucru.

Sub genericul ,S& ne amintim”,
Constantin Cublesan se afld sub lupa prie-
tenilor. ,,Cand te uiti la el nu te mai miri cd ne
tinem locului, cum spune poetul. Péaseste ca si
cum ar umbla intr-o lume masuratd de
vesnicie, facandu-te sd Intelegi cd in ciuda a
tot si a toate lucrurile nu pot iesi din sartul lor.
Intemeiat ca o colind transilvani, de fruntea
careia se sprijind uneori mana lui Dumnezeu,
poartd cu elegantd semnele si insemnele
statorniciei. Statornic in viatd, in opinii, In
prietenie” (p. 25), il descrie plastic poetul
Horia Badescu. La randul lui, colegul de o
viatd de la Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor,
Mircea Popa, spune: ,,Rar mi-a fost dat sa
intdlnesc un om mai devotat studiului
literaturii, lecturii cartilor, in general, ca
criticul si istoricul literar, prieten si coleg de
facultate, de generatie si de Invatamant
universitar. La curent cu tot ce se editeaza
nou, cunoscand bine de cele mai multe ori si
personal pe cei mai multi dintre protagonistii
literaturii de azi, C. Cublesan e un reper de
receptare, analizare si cercetare valorica a
productiei de carte curentd” (p. 61).

»Ajuns la varsta cea Tmplinitoare de
fiintd, Constantin Cublesan este una dintre cele
mai complexe personalitdti literare si culturale
ale Ardealului de astdzi: prozator, dramaturg,
poet, eminescolog, critic si istoric literar,
jurnalist, cu o operd impresionanta care numara
peste 80 de volume” (p. 130), spune Theodor
Codreanu. ,Pentru Constantin Cublesan,
literatura este painea cea de toate zilele...
Discret, se scrie pe sine cu o febrilitate
mocnita... dramatic in fond, scriere care ii
aduce mai aproape de cititori pe poetii, pe
scriitorii comentati” (p. 199), afirma Olimpiu
Nusfelean.

Despre cartile lui Constantin Cublesan
scriu Tulian Boldea — Rigoarea admiratiei,
Gheorghe Glodeanu — Autorul de proza
fantastica, Adrian Lesenciuc — Cel ce coboara
vaile biografice pentru a wurca piscurile
operei, George Vulturescu, Daniela Sitar
Téut, Alexandru Jurcan si multi altii.

Cartea cuprinde si studii, de altfel foarte
bune, semnate de lon Buzasi, Luminita
Cebotari, Adriana Carina Duban, Alin
Gherman, Rodica Pioariu (despre Ion Pop
Reteganul, Rachel Crothers) care, la prima
vedere, nu au nicio legaturd cu Constantin
Cublesan, insa intelegem cd asa se fac
volumele  universitare, dupa  anumite
standarde. Se adaugd creatii semnate de
Lucian Bagiu, Mircea loan Casimcea, Ovidiu
Mocianu, Valeria Pioras, Valentin Todorescu,
nume mai mult sau mai putin cunoscute in
literatura. Personal, nu as fi introdus aceste
doud capitole intr-un volum dedicat unei
personalitati a literaturii, pentru ca nu este
firesc ca intr-o carte dedicatd unui om sa fie
creatii literare ale altora, insa grila de abordare
a universitarilor este un pic altfel din punct de
vedere stiintific fatd de cea a cititorilor. Nu
ma prea am cu punctajele ce trebuie sa le
primeascd in urma publicarii in carti studentii.

O observatie este aceea a lipsei unor
nume In acest moment aniversar al lui
Constantin Cublesan, incepand cu cel al Irinei
Petras — presedinte USR Filiala Cluj, si
continuand cu cea a unor colegi critici
importanti din tard (nu stim daca li s-a cerut si
acestora o opinie), precum si dublarea la
paginile 72-73, din neglijenta editurii a
textului ,,Constantin Cublesan punctul pe i,
acolo unde piatra cantd”, semnat de Mircea
Vaida Voevod, lucru nepermis pentru o
editurd universitara.

Dincolo de toate acestea, merita
apreciatd si felicitatd initiativa colegilor de la
universitate de a sarbatori pe Constantin
Cublesan, un nume intrat in istoria literaturii
romane, generos cu confratii, harnic,
cumsecade, dar, dincolo de toate, un spirit
critic ce si-a conturat inconfundabil propria
personalitate.
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Constantin Cublesan — un scriitor complet,
ce depaseste limitele temporale

Teodora UILEAN

Cu ani in urma, copil fiind, citeam La foc
de tabara, carte scrisd de Constantin Cublesan;
vazand-o acum in mainile fiului meu, am decis
sa-1 recitesc pe acelasi autor, dar in ipostaza
dramaturgului. Am redescoperit, cu mare
placere, stilul inconfundabil al prozatorului,
marcat de antrenul si realismul dialogurilor
autentice din cinci piese de teatru, cuprinse in
volumul Teme provinciale, aparut in anul 1987,
la Editura Eminescu pe care incerc sa le prezint
succint in randurile urmatoare.

Provincialii — Drama in trei acte

Emilian Sava, inginer metalurgist dedicat,
este personajul central, sfasiat de un dublu
conflict familial si profesional. Este remarcabil
realismul transmis de intrigd, tensiunea
mentinuti pe toati durata celor trei acte. In
sanul familiei, Smara, sotia, 1i reproseaza viata
anosta pe care o duce, in provincie, in orasul lui
natal, dupd ce el a renuntat la Bucuresti, unde

‘ avea un post de
LA £ OC DE|CoNSTANTIN fupc"gmnar R n
Bﬂnﬂ‘mmesm | minister. Impreuna
cu mama el,

Eleonora, 1incearca

sa-1 convingd sa se
mute in  Brasov,
folosindu-se de
relatiile acesteia din
urmd. Dezgustat de
ideea interventiilor si
a conditionarilor
externe, Emilian afla,
cu oroare, cd soacra a
intervenit in fiecare
situatie anterioard

legatd de schlmbarlle din domeniul serviciului
sau. Pe de altd parte, un incident la baza caruia
statea aliajul al cdrui inventator era el ii pune in
pericol pozitia din uzina In care lucreaza,
readucandu-se in discutie traseul vietii sale si o
iubire adolescentind. Dramatismul din sanul

familiei ajunge la apogeu 1in momentul
presupusei morti, atunci infirmandu-se toate
ipotezele defaimatoare la adresa protagonistului.

Recurs la judecata de apoi — Drama in
trei acte

Familia si dramele din interiorul acesteia
sunt, si aici, backgroundul unei intrigi puternice,
cu fond istoric si usor politic. Conflictul dintre
legionari si comunisti este reiterat prin cele doua
personaje dominante, Manasia si Constantin
Dinu Florea. Iubirea dintre Eugenia si Dinu,
copiii lor, este parghia declansatoare a unui
vechi conflict, readus in discutie si rezolvat In
prezent. Ideea cd adevarul iese Intotdeauna la
iveald, nerespectand limite temporale, este cea
care planeaza asupra intregii actiuni, Kuki, fiul
avocatului Manasia, fiind cel care insista,
voalat, in toate dialogurile sale asupra acesteia.
Inci din titlu se anuntd fatalitatea sortii,
personajul negativ fiind dublu pedepsit, de
familie si de soarta.

Ispita sau Zborul de la cuib — Drama in
cinci parti cu un epilog

Un concediu la parinti, aldturi de sotia sa
Marcela, se transforma pentru Tudor intr-o
adevarata luptd cu sine pentru regasirea vocatiei
de arhitect in detrimentul aceleia de constructor.
La fel ca si in Provincialii, sotia pare s aibd un
rol negativ, determinandu-l sd se complaca in
comoditatea unui post caldut care-i limiteaza
capacitatea de creatie. Fratele lui si fosta iubita
sunt cei care-1 inspira sa se reintoarca la conditia
de arhitect vizionar din tinerete. Parintii lui
Tudor, Tiberiu si FElena, sunt personaje
spectator, nu se implica, trecand prin filtrul
dialogurilor impresiile legate de soarta lui Tudor
si suferind in tacere. Dionisie, prietenul lui
Tiberiu de o viata, este vocea adevarului, cel
care, obiectiv fiind intr-o mai mare masura, 1si
spune direct si deschis opinia in ce-l priveste pe
Tudor si bolile inchipuite ale Marcelei.
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Camera de hotel sau Viata particulara —
Drama (sentimentald) 1n sase parti

Neimplinirea pe plan familial este cea
care il indreapta pe Valentin in cautarea Silviei,
fosta sotie. Acelasi resort o ghideaza si pe Lola,
meteorolog, sa calatoreasca, la anumite perioade
de timp. Intalnirea lor din tren este motivul unui
dublu conflict sentimental, desfasurat intr-un
cadru restrans, camera de hotel al lui Valentin.
O puternicd nota de ironie este adusa in prim
plan prin prezenta vocii centralistei, a lui Jeni,
intelegdtoare sau moralizatoare, in functie de
situatie. Este amuzant faptul ca in toatd drama
sentimentala a doud cupluri, Valentin — Silvia,
Lola — Boby, vocea care se presupune a fi
obiectiva, impartiald, detasata, intervine cu
propriile remarci. Relatia antagonicd profesie-
familie, faptul ca implicarea suta la suta intr-o
directie duce la neglijarea celeilalte, discutiile
despre valorile celulei fundamentale a societatii
si despre singuratatea autoimpusa a celor
dedicati profesiei, transmit spectatorului o
multitudine de emotii.

Trecatoarea — Drama in trei parti

Frustrarea unei scutiri de serviciu militar,
pe motivul nebuniei, este cea care-1 determind
pe Ispas sa reactioneze la drama razboiului, intr-
0 manierd proprie, unicd, inconfundabila. Faptul
ca adaposteste persoane ranite, posibili
dezertori, vanat sau vanator deopotrivd, este
lupta lui personald impotriva familiei si a lumii
intregi. lubirea pe care i-o poarta tatal si sora lui
il ajutd in jocul sau de-a Demiurgul. Casa lui
Ieronim, tatal, padurar pe Domeniile Coroanei,
este pana in momentul sosirii lui Grigore, Tara
Nimanui, dar se dovedeste totusi a fi, la final,
teritoriu  supus comunismului. Ispas impune
regimul, tot el impune refugiatii si conditiile de
viatd ale acestora. Cei doi nemti, pe care fi
addpostea in cotet, se bat ca niste animale pentru
Maria, iar supravietuitorul moare profetic,
impuscat de refugiatul rus, Aliosa. Tributard
circumstantelor vremii, piesa de teatru este un
omagiu adus regimului, dar 1isi depaseste
mesajul, atit prin personaje cét si prin dialoguri,
ramanand captivantd si actuala.

Ce inseamna ,,sa fii pionier”?

Revin la pretextul care a declansat lectura
dramatica, cartea La foc de tabara, de
Constantin Cublesan, aparutd la Editura Ion
Creanga, in anul 1989. Chiar dupa lectura
primelor secvente ale cartii a aparut intrebarea:
Ce inseamna pionier? Raspunsul partial l-am
oferit eu, mama, in intregime, Insd, a raspuns
textul. O carte ce dezvdluie o altd copilarie, la
fel de frumoasd, inocentd si creativd, cum ar
trebui sa fie astazi si intotdeauna, doar cad ¢ a
unei epoci apuse, devenita istorie. ,,Mi-a placut
foarte mult cartea, este plina cu aventuri realiste,
care se pot Intdmpla 1n viata oricarui copil. De
asemenea, are in componenta ei mult suspans
ceea ce starneste cititorului dorinta de a nu o
abandona. Titi, Tibi, Tinu, Peceneaga,
Smardndita si Rojika, niste pionieri in tabara la
Ponoarele, au descoperit o pestera in munti. Le-
a venit ideea sd o exploreze, gandindu-se ca vor
gasi 0 comoara, ceea ce nu numai ca vor face, ci
vor descoperi ceva neasteptat.” (Alexandru
Uilean, 11 ani)

Si iata ca totusi copiii de azi mai citesc, si
nu oricum, cu placere, carti scrise si tiparite n
secolul trecut, inca o dovada de necontestat a
valorii scriitorului si a operei sale.

Lectura pentru prima vacanta de scolar,
lepurila varza dulce: O intdmplare neasteptata
si Carnavalul din padure. Incantitoarele povesti
in versuri castiga cititori de la varste fragede.
Ilustrate foarte fru-

mos si sugestiv de
Ecaterina  Dragano-
vici, le descopera
copiilor o lume mi-
nunatd a animalelor
salbatice care vor-
besc si 11 ajutd pe :
prichindei, inclu- - v

CONSTANTIN S2RILESY

 {EPURILA

CAPPARALL DN SAneee

zandu-1 In universul

|

lor. Fiica mea, Maria, 7 ani, spune despre cele
doua carticele: ,,Sunt frumoase, minunate, dar
una o intrece pe cealaltd”: O intamplare
neasteptata. Deci, poftiti la lecturd! Editura: Ion
Creanga, anul aparitiei: 1985.
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Literatura precum piinea cea de toate zilele

Olimpiu NUSFELEAN

Imi actualizez citeva date despre viata si
opera lui Constantin Cublesan, parcurgind
pagina de pe Wikipedia a Domniei Sale, si,
iatd, sub ochii mei se adund un sir
impresionant de opere semnate de scriitor.
Din economie de spatiu, administratorul site-
ului, cred, a distribuit titlurile pe trei coloane,
dar spatiul ocupat de acestea ramine tot mare.
Constantin Cublesan scrie mult, relativ mult,
dar scrie bine. Semneaza carte dupd carte,
textele ii pot fi in-
tilnite in majoritatea
revistelor literare, e
generos cu cititorul,
dar, mai ales, cu
propunerile ce vin
dinspre literatura, le
preia si le da viata
intr-un ritm con-
stant, cu aplicatie,
devotament, profe-
sionism,  disponi-
bilitate, profunzime,
. spirit ~ creator  si

i analitic deopotriva.

Pentru  Constantin

Cublesan literatura este piinea cea de toate
zilele, ca sd parafrazdm titlul uneia dintre
cartile sale. Scrie poezie, proza, teatru, critica
literara, eseu, in registre diferite, literatura
pentru copii, jovial si ingenuu, informat si
cultivat, ardelean prin dirzenie si demnitate,
original si complex, Tmpartindu-si deplinul
pentru fiecare gen literar cu onestitate si
pregnantd. Marca diversitdtii poate fi regasita
si In activitatea profesionald: reporter si
redactor la Radio Cluj, redactor la Tribuna,
unde va fi o vreme, aldturi de Augustin
Buzura, secretar general de redactie, redactor-
sef la Editura Dacia, director al Teatrului
National din Cluj-Napoca, redactor-sef
adjunct al revistei Steaua. Apoi, cadrul

@R nsTANTIN CUBLESAN

universitar la Cluj-Napoca sau Alba Iulia,
conducator de  doctorate, prodecan...
Echilibrat, dinamic (fara excese) si competent
intr-un orizont divers, unde si-a delimitat
zonele de interes cu discretie si fermitate.

il stiu pe Domnul Constantin Cublesan
incd de pe vremea studentiei, cind frecventam
cenaclul revistei Tribuna iar Domnia Sa
coordona sedintele de pe Universitatii nr. 1,
alaturi de alti citiva tineri redactori, sub
obldduirea lui D. R. Popescu, redactor-sef al
revistei. Cenaclul se afla, se pare, intr-o tacita
competitie cu Echinoxul, dar unii cenaclisti
frecventam ambele cenacluri. Constantin
Cublesan mi se pare cd si-a pastrat tineretea,
desigur amabilitatea, limpezimea si cédldura
dialogului, franchetea prezentei in lumea
literard. Un Domn, 1n adevaratul inteles al
cuvintului, calificativ pe care nu-l1 poti da
tuturor scriitorilor, din diferite motive. O
licarire cristalind, egald, de la inaltimea unei
intelepciuni dobindite devreme, prin studiu,
prin culturd, prin traditie, prin respect fatd de
conditia  intelectualului. O  scinteiere
inepuizabild s1 reconfortantd. Spune intr-o
poezie: ,,Poate ca vesnicia e un omat imens/
In care nu sunt drumuri si, nici atit, hotara/
Unde ajungi fixat intr-un cristal,/ Sa licaresti
in timpul fard de zori ori seara...” (Poate ca
vesnicia...). Imaginind atit de expresiv chipul
vesniciel — asa cum O percepe natura sa
poetica —, Constantin Cublesan Inainteaza
incd din viatd sub semnul curdteniei, al
puritatii gindului, ignord hotarele pentru a-si
trasa propriile drumuri, condus de lumina
licarului poetic, cel care ordond intr-un fel
viata fiecdrui scriitor.

In calitate de critic literar, paleta
preocuparilor std de asemenea sub semnul
diversitatii. Monografii, studii, analize,
cronici literare, recenzii, prefete — pana
criticului este harnica si adecvata la, cum ar
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zice Iulian Boldea, ,,concretitudinea textului”.
Poet din fire si motivat de talent si
propensiuni, Constantin Cublesan acorda o
mare atentie criticii de poezie. Masura acestor
preocupdri este datd, intre altele, si de un
volum de criticd precum Poezia cea de toate
zilele, aparut nu de mult timp, la Editura
Limes. Atentia criticd se imparte intre poetii
clasici si cei actuali, poeti traitori pe aceste
meleaguri sau adastati in alte geografii, Tudor
Arghezi sau Marta Petreu, Mircea Cartarescu
sau Slavco Almajan, loan Baba, Theodor
Damian, Emilian Galaicu-Paun, Adam
Pusloji¢... O antologie din poezia lui Tudor
Arghezi 1i ofera ocazia criticului de a-l
readuce pe poet intr-o actualitate ,,dilematica”,
cu intentia de a stirni si interesul generatiilor
de azi, mai putin interesate de clasici. Creatia
argheziand este  prezentatd  exhaustiv,
referintele la evolutia ei fiind exemplare
pentru o liricd ,mereu proaspatd, mereu
actuala”.  Scriind despre o antologie
,reprezentativa” a lui Slavco Almajan, criticul
relevd  contributia  poetului  sirb la
modernizarea literaturii sirbe in relatie cu
literatura romana, poetul fiind ,,implicat
profund in destinele literare ale semintiel
sale”. Noutatea poeziei lui Mircea Cartarescu
este asociatd, atitudinal, cu conditia poeziei
avangardiste, formula poetica inchizindu-se in
sine, irepetabild de catre virtuali discipoli.
Conditia poetului prins n contingent, legat de
concretetea lumii din care s-a ivit, este
identificata in cazul poetului Ovidiu Genaru,
care, cunoscind mai multe profesii — profesor,
redactor de revistd, muzeograf, bibliotecar,
inspector cultural, parlamentar, pictor de
icoane pe sticla cu expozitii In strdinatate etc.
— ,,desi tinde sa evadeze in orizonturile largi
ale lumii (fie ea si culturald), nu se poate

desprinde niciodatd cu adevarat de orasul de
bastina, proverbialul Bacau provincial, pe care
il iubeste si 1l uraste deopotriva, poetizindu-i
atmosfera (...) Vibratia emotionald se ascunde
strategic In decorul unui ambient comun, iar
clipa prezentului se proiecteazd pe canavaua
istoriei virstelor, evocate cu anume nostalgie
dramaticd”. Pentru a ajunge la comentarea
cartii California pe

Somes de Ruxandra Constantin Cul

C , iticul

schieazi _ evoluia UN
verbului sintetizator ANOT“VIP
1 tei ,,de-

?ungu]foe g aniloi”? PENTRU
FIECARE

Finalul cronicii e un
fel de elogiu -
generic  —  adus
poeziei: ,,California
pe Somes € un poem
fantastic, despre
nevoia de sinceritate
si curatenie
sufleteasca, Intr-o
lume coplesitor maculata din care doar poezia
poate deveni cu adevarat salvatoare: [crezi
mortis In mintuirea prin poezie./ dar, oare, te
mintui cu adevdrat doar pe tine sau si pe

LA

Editura Dacia

ceilalti?]”.
Am facut citeva scurte trimiteri la textul
critic pentru a observa cum, discret,

Constantin Cublesan se scrie pe sine si intr-un
asemenea demers, cu o febrilitate mocnita,
cum spune undeva referitor la un poet,
dramatic in fond, scriere care ii aduce astfel
mai aproape de cititori pe poetii, pe scriitorii
comentati. Scriitorul duce astfel, cum se
spune, o viatd in slujba literaturii. Piinea lui
cea de toate zilele este insasi literatura.

Vasile Mi
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Opinii critice
(fragmente)

Irina PETRAS:

Desi, de-a lungul anilor, i-am inclus cate
un poem in antologiile alcatuite de mine
pentru Filiala clujeand a Uniunii Scriitorilor,
poetul Constantin Cublesan avea un contur
vag in mintea mea. Am scris mereu despre
cartile criticului si istoricului literar, despre
publicistica sa, despre prozd. Din fisa
biobibliografica aflu cd are nu mai putin de
zece carti de poezie: Apropierea iernii (1993);
Varsta amintirilor (1995); Lumina din
prapastie (1996); In oglinzile timpului (1997);
Meridiane lirice (1998); Templul cu vise
(1999); Absent din Agora (2001); Litanii
profane (2004); Contempldnd eternitatea
(2015); In marea dezordine a lumii (2017).
Sigur cd in portretul sau vor cantiri mereu
infinit mai mult cele peste 100 de carti de
criticd, istorie si teorie literara, dar si cartile de
proza, nici ele putine (proza scurtd, romane),
teatru, publicisticd. Cum spuneam altd data,
Constantin  Cublesan este pentru mine
povestitorul cu har si placute tabieturi,
atenuand umori negre si ascultand de o ,,lege”
de sonoritate slaviciana: ,,Noi trebuie sda fim
cinstifi fatd de noi insine si sd ne respectam
mereu propria constiinta”, dar si cel-care-a-
citit in locul nostru/pentru noi, cu rabdare si
raspundere ardeleneascd, tot ce s-a scris
despre Eminescu, alcatuind, calm si tacticos, o
veritabild bibliografie-detaliat-analitica. Lu-
mea prin care a trecut are si ea parte de carti-
document in care C. Cublesan isi indeplineste

Mircea POPA:

Lungul sir al cartilor si lucrdrilor lui
Constantin Cublesan, nume important in
analele scrisului literar de astazi, depaseste
cateva pagini de bibliografie, caci e unul

menirea liber si deplin asumatd de martor.
Viata l-a purtat prin redactiile revistelor
Tribuna si Steaua, la Editura Dacia, la carma
Teatrului National, dar si a Filialei clujene a
Uniunii Scriitorilor. A dedicat monografii lui
D. R. Popescu si Augustin Buzura, iar de
curand a aparut un volum Tribuna si
tribunistii (Intr-un interviu marturisea ca anii
de redactor la Studioul de Radio Cluj, apoi de
redactor la Tribuna au fost ,,Cei mai frumosi
ani ai mei [...] ani in care m-am format, m-am
afirmat. Ani de munca redactionald intensa,
de cunoastere a lumii scriitoricesti”; ,,a fost o
perioadda romanticd. De avanturi, de mari
iubiri si prietenii, de lucrare nobild in scoala ei
de literaturd”). Exactitatea si plasticitatea
detaliilor prin care reinvie intamplari ale
trecutului 1n istorisiri pitoresc-anecdotice,
sfatos-echilibrate  despre  peisajul  vietii
scriitoricesti clujene vor fi puse din nou la
lucru in cartea despre Steaua pe care o
pregateste pentru aniversarea din decembrie a
celor 70 de ani de existentda a revistel.
Calitatea esentiald a scrisului sau este, o spun
din nou, fidelitatea cu care citeste
textul/textele unei epoci. Scrisul e o
profesiune pe care intelege s-o ia in serios,
constiincios si fard derogari de la datorie si
disciplina, caci ,,Toatd chestiunea este de
vointd si de credintd. Sa vrei sd muncesti si sa
crezi in ceea ce faci. Vointa ta de scriitor, la
urma urmei.

dintre cei mai ferventi scriitori ai acestei
literaturi, in tinda registraturii careia std
neclintit la datorie de mai bine de 60 de ani.
Sa nu uitdm ca, aldturi de Mircea Braga, de
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Ion Buzasi si de Aurel Pantea, el a dat
stralucire Invatdmantului universitar din Alba
Iulia, céruia i s-a consacrat cu devotiune si cu
spirit de jertfa. A lasat in urma amintirea unor
cursuri de teorie literara, de istoria curentelor
literare, de istoria teatrului si a culturii
romanesti In general. Ins masiv, cu alura de
Sadoveanu, semanand tot mai mult la chip cu
Francisc Pacurariu, el raspandeste in jur o
atmosfera tonicd si optimistd, printr-un
comportament blajin, mucalit si lipsit de
crispari inutile, ldsand lucrurile sa curgda in

Theodor CODREANU:

Ajuns la varsta cea implinitoare de fiinta
(n. 16 mai 1939, Cluj), Constantin Cublesan
este una dintre cele mai complexe
personalitati literare si culturale ale Ardealului
de astdzi: prozator, dramaturg, poet,
eminescolog, critic si istoric literar, jurnalist,
cu o operda impresionantd care numara peste
80 de volume. O devotiune aparte a operei
sale o constituie eminescologia, concretizata
intr-o infatigabila exegeza a exegezei marelui
poet, dar si in interpretari proprii: Eminescu in
constiinta  criticii  (1994), Eminescu in
perspectiva critica (1997), Eminescu in
orizontul criticii (2000), Eminescu in oglinzile
criticii (2001), Eminescu in universalitate
(2002), Eminescu in reprezentdari critice
(2003), Eminescu in privirile criticii (2005),
Eminescu in comentarii critice (2008),
Eminescu in exegeze critice (2014), Eminescu
in reflexii critice (2017) la care se adauga
cercetdrile proprii privind creatia poetului
national, incluse in volumele Luceafarul si
alte comentarii eminesciene (1998), Cezara

Gheorghe GLODEANU

Fara indoiala, Constantin Cublesan este
unul dintre cei mai prolifici scriitori romani
contemporani. O demonstreazd numeroasele
volume cu care autorul {isi Imbogateste
bibliografia in fiecare an. Pe langa

albia lor fireasca, mai ales cd le stia stinge
incrancenarea, dupa modelul lui Creanga, cu o
zicala populard, o Intdmplare sau o sotie.
Starea sa normald de spirit era aceea de
senindtate olimpiana, iar metoda obisnuitd de
a riposta in fata mediocritdtii, a necazurilor
vietii si rautdtii oamenilor, era obisnuita vorba
de duh, prin care spiritul sau tanar invingea
orice nesocotintd. Ii doresc ca acest spirit
tanar sa nu-l paraseasca niciodata fiindu-i mai
departe riposta cea mai Inteleaptd in fata
trecatoarei clipe a existentei!

(2002), Ciclul schillerian (2006), Mihai
Eminescu. Lecturi analitice (2018). Asadar,
un record de carti in cultura noastra, care fac
din Constantin Cublesan cel mai productiv

eminescolog, dar in
nici un caz unul
prolix, fiindca
istoria exegezei
eminesciene pe care
0 intreprinde,
continuatoare a
eforturilor altui
clujean, D.
Popovici, se DOFZIA
remarca prin dreapta DF. TOATE
cumpina, prin LILELF.
economie de [
mijloace stilistice si

CONSTANTIN CUBLESAN

(AT

limpiditate axiologica. Aproape nimic din ce
s-a publicat despre Eminescu, in ultimele trei
decenii, n-a scapat ochiului supraveghetor al
lui Constantin Cublesan.

prestigioasa activitate desfasuratd la catedra,
creatorul se remarca prin marea diversitate a
domeniilor abordate: critica si istorie literara,
poezie, proza, dramaturgie, literaturd pentru
copii, revuistica. Un sector mai putin cunoscut
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este proza fantastici, pe care Constantin
Cublesan a abordat-o in volumul intitulat
Ceasornicul. Cartea nu a aparut din senin
deoarece autorul ei este un reputat creator de
literatura SF, gen situat in proximitatea
fantasticului. Publicat in 2015 la Editura
Tracus Arte din Bucuresti, volumul

Zenovie CARLUGEA

O nouad abordare critica a sistemului
dramatic blagian, intre atatea altele din ultimii

= ani (Doina Modola,
> CONSTANTIN CUBLESAN

. M Lucian Bagiu,
' ,lol"gll‘e”l Luminita Cebotari
s.a.), ne  oferd
universitarul clujean

Constantin
Cublesan, intr-o

carte interesantd mai
mult ca perspectiva
decat ca descifrare a
problematicii si
sensurilor  propriu-
zise ale teatrului lui
Lucian Blaga. Intr-
adevar, fara nici o
»introducere” (ce-ar parea deopotriva desueta

si inutild, avadnd 1n vedere clarificarile
Rodica LAZARESCU
Prolificul critic si istoric literar

Constantin Cublesan nu se dezminte nici de
aceastd data, prilejul unui nou volum fiindu-i
oferit de un moment aniversar de marca in
viata literard a anului in curs. Sa nu uitam,
primavara si vara lui 2015 au fost generoase
in astfel de sarbatori — daca ne oprim doar la
rotundul 80 —, putand cita aci dintr-o suflare
numele lui George Balaitd, Ion Gheorghe si,
desigur, Dumitru Radu Popescu. Acesta din
urma face subiectul recente1 aparitii editoriale,
Dumitru  Radu  Popescu in labirintul
mitologiei contemporane.

Ceasornicul reuneste optsprezece nuvele si
povestiri. (...) Prin naratiunile reunite in
volumul Ceasornicul, Constantin Cublesan
poate fi considerat unul dintre cei mai
importanti autori contemporani de literaturd
fantastica.

exegezei de pana acum ale domeniului
abordat), fie ea si protocolara ori clarificatoare
privind propriul demers hermeneutic, criticul
trateazd dramaturgia lui Lucian Blaga nu in
cronologia ei reald, ci intr-o ordine inversa,
adica incepand cu consideratiile despre piesa
ramasa postuma Anton Pann, scrisd in 1945,
si continuand cu Arca lui Noe (1944), Avram
lancu (1934), Cruciada copiilor (1930),
Mesterul Manole (1927), Inviere (1925),
Ivanca (1925), Daria (1925), Tulburarea
apelor (1923), Zamolxe (1921).

Viziunea este, desigur, nu numai
interesanta, dar si programatic-clarificatoare
intr-o mare masurd, readucand 1n atentie
atitudinea si convingerile estetico-ideologice
ale scriitorului de la varsta semicentenara,
care arunca fascicole de semnificatii si noi
intelesuri catre intreaga opera dramatica.

»lel viata si o demontezi pas cu pas,
fapta cu faptd, mecanism cu mecanism” —
zicea unul dintre eroii lui D.R. Popescu,
strategie pe care Constantin Cublesan si-a
insusit-o si o aplicd exemplar in volumul sdu.
,»Viata” Insemnand, in cazul criticului clujean,
proza (adicd nuvelistica, romanele si
publicistica) derepopescianda, vazutda ca o
»constructie epopeica masiva, de ample
proportii epice”, care ,trebuie cititd si
judecata ca un singur tot, ca un ansamblu
mozaicat de secvente cotidiene dintr-o
nesfarsitda desfasurare a istoriei noastre
contemporane”. De aici si impresia de
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»rotund”, de intreg bine inchegat din secvente
ce se impletesc, se completeaza, se lumineaza,
se continud reciproc a acestui nou volum.

(...) volumul lui Constantin Cublesan
ne invitd sd patrundem in labirintul prozei

Radu CIOBANU

In fata aparentei constant juvenile,
animata de un nevestejit simt al umorului, n-ai
zice ca domnul Constantin Cublesan a
implinit 80 de ani. Intdlnirile cu d-sa raméan
chiar si acum tonice gratie unui fel propriu, de
o cuviincioasd modestie, de a-si Impartasi
vioiciunea spiritului si zestrea ideaticd. Dar
insemnarile de fatd nu se vor un intarziat
encomion aniversar, ci o tentativa de a decupa
portretul scriitorului din interviurile pe care
le-a acordat 1n ultimul sfert de veac si care au
aparut cu acest prilej la editura Eikon din
Cluj, intr-un volum — Grabeste-te incet — plin
de surprize. Zic surprize, pentru cd imaginea
sa apare aici substantial nuantatd si mult mai
complexa decat cea care s-a fixat rutinier, de-a
lungul anilor, in perceptia publica si a vietii
literare. Aproape toti cei care ne ducem traiul
in universul fabulos al cuvantului, ne trezim
de la o vreme cu o etichetd mai mult sau mai
putin exactd, dar intotdeauna foarte aderenta,
imposibil de dislocat, indiferent care ne-ar fi
evolutia ulterioard. Pe eticheta lui Constantin

Andrei MOLDOVAN

Iata o tarzie Intoarcere spre poezie a lui
Constantin Cublesan care, din toata activitatea
sa de pand acum, de istoric si critic literar, nu
ar fi dat prilejul unor astfel de asteptari. S-o fi
contaminat de spiritul poetic plutind peste
Bahlui? Cine stie! Cert este cd a dat la iveala
un volum de poeme matur (ca expresie
poetica!), ba chiar destul de incitant (/n marea
dezordine a lumii. La taifas cu Ziditorul,
cuvant 1insotitor de Ion Holban, Editura
Junimea, lasi, 2017), asa cum de altfel este de
asteptat de la un critic literar care a comentat,

derepopesciene, autorul angajandu-se sa
»demonteze”, cu acribie si cu o foarte buna
cunoastere si intelegere a textului, universul
prozastic ce se constituie in acel ,sistem
mitologic al actualitatii noastre labirintice”.

Cublesan sta scris ,critic”. Este exacta.
Intr-adevar, titlurile volumelor sale de critica
literara sunt semnificativ mai numeroase decat
ale celorlalte genuri
in foarte bogata sa
bibliografie,  incat
justifica intru totul
statura de vechi si

redutabil critic,
care-i umbreste
toate celelalte

ipostaze. Or prima
surprizd care  se
configureaza  de-a

lungul lecturii | pYMITRYU RADU POPESCY

acestor interviuri % LABIRINTUL MITOLOGIE] CONTEMPORAKE
. COMSTANTIN CUBLESAN

este tocmair cea a

importantei

celorlalte ipostaze din care se poate deslusi, ca
intr-un filigran, imaginea omului purtandu-si
nelinistile in adancuri, scrisul fiind modul sau
de existenta.

in multe reviste de culturd, stive de volume de
versuri. Tandrul junimist ardelean (si nu este
urmda de malitie aici!) alege sd comunice
printr-o formd poetica strdveche, psalmul,
modalitate pe care o reia si o adapteaza
spiritului omului de azi.

Ion Holban, autorul cuvantului insotitor
intitulat De-acolo incolo poeme de cand
lumea se pacatuieste (reluat in revista
Scriptor, nr. 1-2, 2018) afirmd, pe deplin
justificat, cd nu avem de-a face cu o poezie
religioasd, cel putin 1n acceptiunea ei
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traditionala, autorul abordand un stil
colocvial, nu unul ritualic, cu infiltratii ale
unui ,,erotism discret”, de natura sia anime un
univers altfel lipsit de viatd: ,,sunt figurile
poetice care animd un spatiu devitalizat,
prabusit in ruind si deriziune, pe care
Constantin Cublesan 1l descrie in taifasul sau
cu Ziditorul, pentru a-l1 corecta ori, poate,
pentru a-1 recrea: cat mai e timp si dacd ni se
ingdduie.” (Op. cit., p. 9) De aici si termenul
de ,taifas” din subtitlul cartii, cuvant care
defineste  raportul  poet/creator  intr-o
acceptiune mult mai larga, mai generoasd, in
favoarea omului, eliberat de nevoia unei
atitudini umile in fata unor valori mitice,
sacre.

Doud ar fi lucrurile de remarcat. In
primul rand faptul cd lumea ni se infatiseaza
ca fiind imperfecta si ca isi dezvoltd in mod
fatal imperfectiunile. Apoi, fiind opera
Ziditorului, vina pentru proasta Intemeiere ar
fi a celui care a zamislit-o: ,,Cred ca aici a fost
greseala Ta, Doamne,/ dacad ai gresit cumva,
vreodata...” (Cuvantul) Demitizarea, in cazul
volumului de fatd, nu este consecinta unui act
de infruntare a sacrului, cum s-ar putea crede
la un moment dat, in mod eronat, ci al unuia
de bun simt, de comunicare fireasca, precum

in vremurile precrestine, cand fiinta
omeneasca era mult mai apropiatd de zei si
mai familiara cu acestia, cu care dialoga, ca sa
nu mai spunem cd aveau uneori $i copii
impreund. Crestinismul a impus un alt tip de
raporturi Intre om si divinitate, iar autorul nu
poate sd nu tind seama si de acest lucru. Asa
se face ca tonul cu adevarat psalmic
pigmenteazd din cand in cand discursul
poetic, ferit astfel de o alunecare in
vulgaritate: ,latd, Pamantul a Inverzit, dupa
voia Ta,/ muntii s-au inaltat pana la talpile
picioarelor Tale,/ pasarile cerului iti céanta
dimineata-n urechi,/ raurile saltd din piatra-n
piatrd/ drumarind spre marile si oceanele/ care
pe valuri murmurd balade prelungi/ despre
potopul din care l-ai salvat pe Noe... (Nimic
nu mai e...) O astfel de laudd a creatiei nu
impiedicd o actualizare, o constatare a unui
prezent degradat, de pe pozitille unei
contemplatii amare.

In toatd aceastd dimensiune lirica, omul
raimane valoarea de salvat, de ridicat din
impasul in care a ratacit, de a fi ferit de ispite
prapastioase, izvorate din solitudinea sa: ,,lar
toate astea,/ pentru cd omul se afla singur in
fata Ta,/ ca In prima zi a Facerii./ Singur si
vulnerabil si usor de ademenit...” (Singur).
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Constantin
C’U@LESM

»Pentru mine a scrie si a citi
reprezinta viata insasi.

— Stimate domnule Constantin
Cublesan, sunmteti poet, prozator, critic si
istoric literar, autor de piese de teatru si de
literatura pentru copii, jurnalist, pe de alta
parte ati activat in diverse domenii culturale —
editor, director de teatru, redactor radio si de
revista literard, indeplinind diferite functii,
profesor universitar... De unde energia si
dezinvoltura, dar si cum faceti fata la atatea
provocari ale personalitatii Dvs. culturale?

—Nu cred ca e vreo forta dinafard care
sa ma impulsioneze. M-am deprins de mic,
incd din scoala (si din familie), sd fac ceva,
ciate ceva, in fiecare zi; sa nu las sa treaca
timpul gol pe langa mine. De altfel,
doctoranzilor mei le-am spus mereu ca daca
vor scrie in fiecare zi cate o pagind, intr-un an
o sd se adune vreo trei sute, si astfel teza e
aproape gata... Acuma, nu pot sd spun ca eu
scriu in fiecare zi dupa acest Indemn. Uneori,
da, o pagind sau doud, alteori raman doar la
simpla lectura, dar ma straduiesc, pe cat imi e
posibil, sa ma dedic cu totul acestei meserii a
scrisului pe care mi-am ales-o din placere, din
pasiune...

— Ce fel de elev si student ati fost? Ati
invatat la toate materiile, indemnat poate de
familie, avand in vedere ca, in calitate de
scriitor, veti deveni ,, atotcuprinzator”?

—Pana in clasa a saptea, am tot primit
diplome de merit. E semnificativ, zic eu, ca la
Huedin, unde eram elev, in 1949 am fost ales
printre cei 50, din vreo patru sute cati
frecventau scoala, sa devin pionier. Un

prieten, mai zelos, dupa evenimentele din
1989, cand a trebuit sa-mi completez un CV,
si am mentionat acest fapt, m-a mustrat
zicandu-mi ca ar trebui sd-mi fie rusine ca In
acei ani salutam pioniereste, la scoald, zicand:
La luptd pentru cauza lui Lenin si Stalin,
inainte! Privite azi, aceste lucruri par
intr-adevar oarecum... abominabile. Dar
atunci, cravata legatd la gat imi confirma ca
eram intre cei mai buni elevi la Invatatura si la
purtare, din toatd scoala. Pentru mine acest
lucru nu era deloc putin... Apoi, in ciclul
mediu n-am stralucit. Am descoperit lectura si
citeam pe sub banca romane si poezii, la orele
de matematica (N-am reusit niciodatd sa
inteleg algebra: ma enerva faptul ca trebuia sa
rezolv lungi probleme cu x st y la sféarsitul
carora obtineam rezultat: x era egal cu zero!,
iar cartea de logaritm era pentru mine ceva
ingrozitor, din care n-am reusit sd inteleg
niciodata o iota, din lungile siruri de cifre ce
se continuau pe coloane intregi de pe o pagina

pe alta) si la orele de
fizica (de fapt un

Dialogurile
profesor de fizicad

Miscarii literare

ne-a vorbit despre
literatura Sf., atata catd se publica pe-atunci,
traduceri din literatura sovieticd, si m-am
pasionat de aceste carti fantastice), asa ca
interesul meu s-a canalizat spre limba si
literatura romana, spre istorie si geografie. In
rest... E drept cd am avut si profesori buni,
carora le datorez mult in initierea si formarea
mea literara.
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—Ce a insemnat, in perioada
adolescentei si tineretii literare, pentru Dvs si
pentru generatia Dvs., in descoperirea
propriilor valori, Cenaclul Filialei Cluj al
Uniunii Scriitorilor si revistele Steaua si
Tribuna? Dar si atentia, acordata la inceput,
de I. D. Sarbu?

— Spuneam de profesorii buni pe care
i-am avut. La Huedin, profesorul Barbu a
initiat un concurs literar scolar pe care l-am
castigat, impreuna cu Marcel Mureseanu, care
era colegul meu de banca si cu care ne
intreceam in cititul cartilor. Apoi, la Cluj, L
D. Sarbu, pe care il epuraserda de la

onstantm Uuoiesan

Universitate, fiind in
“o acei ani profesor de
liceu, mi-a desco-
perit pasiunea lec-
turii si mi-a dat o
multime de carti sa
le citesc si despre
care el imi dadea
explicatiile ~ nece-
sare, apoi m-a trimis
la Cenaclul Filialei
Scriitorilor... M-a
stimulat in primele
mele Incercari lite-

ConferinteJiterare

rare, poetice, se-
ntelege... Dar prezenta la acel Cenaclu s-a
desavarsit, ca sd zic asa, dupd ce am devenit
student. Cand am Inceput sd public in ziarul
local Faclia si la Steaua, mai tarziu la
Tribuna... Cenaclul acela era un fel de
laborator de creatie pentru scriitorii (tinerii
scriitori) clujeni. Era condus de A. E.
Baconsky si veneau de fiecare datd, joia, cei
de la Steaua — Aurel Rau, Aurel Gurghianu,
Victor Felea, George Munteanu, Cornel
Regman si altii, mai tineri: D. R. Popescu,
Mircea Tomus, Pavel Aioanei, Grigore
Beuran s.a. Cu timpul s-a legat intre noi, cei
tineri, o prietenie care a durat in timp, cu unii,
pana azi. Zic: cu unii, pentru ca multi dintre ei
ne-au parasit, plecand intr-o alta Ilume,
probabil mai buna, acolo in Cer.

—Ati  devenit membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania in 1964. Cum era, pe
acea vreme, sa fii membru al uniunii de
breasla? Erau avantaje, erau dezavantaje,

apareau  controverse in sinul  breslei,
ajungeau ele pina la Cluj?

—La Cluj, dupa razboi, majoritatea
scriitorilor, adica a membrilor Uniunii, erau
maghiari. Asa cd, la un moment dat s-a simtit
nevoia sa creascd si numdrul scriitorilor
romani, mai ales cad aparusera destui dintre cei
tineri. Prin anii ’60 s-a produs o infuzie de
membri noi. Dintre cei care aveau o activitate
sustinutd in paginile revistelor, nu numai
clujene, au fost primiti chiar dacd nu aveau
inca vreo carte publicata. Asa a fost cazul lui
Mircea Tomus, Virgil Ardeleanu, Domitian
Cesereanu, eu... Ma refer doar la cei care
faceam critica literara... Viata Uniunii la Cluj
se concretiza in diverse actiuni, cum se zicea
pe vremea aceea, adicd prin sezatori literare
cu publicul din Cluj si din zond, din
Transilvania... Apoi erau colaborarile
reciproce in revistele maghiare si romane,
traduceri reciproce... Cel putin o datd pe luna
ne intdlneam la Filiald in sedintele de partid
sau in cele de lucru ale Filialei, in care se
dezbateau diverse probleme legate de munca
de creatie. lata, folosesc limbajul de lemn...
Asa s-a creat intre noi o atmosferd oarecum
familiara; stiam ce scriu unii si altii, ne
povesteam chestiuni de familie etc. Din pacate
acest obicei a disparut azi. Scriitorii maghiari
nu trec pe la Filiala decat pentru a-si achita
cotizatia (sunt din ce in ce mai putini membri
intrucét tinerii maghiari prefera sd se inscrie
in Uniunea din Ungaria), vin sd-si ridice
premiile anuale si cam atat. Mare pacat. Zic
eu.

— Cum era sa-l ai sef pe D. R. Popescu
sau coleg de functie pe Augustin Buzura,
scriitori carora le-ati dedicat mai tirziu studii
serioase?

—Intre noi era o relatie de veritabila
prietenie, formatd 1n ani. Ne respectam
functiile oficiale, dar in rest eram prieteni. De
pilda, in fiecare saptamana, cei mai sportivi
dintre noi, ne adunam in Parcul Babes unde
trageam cate o partidd de fotbal, adesea
inversunati la fazele mai dubioase, dupa care
mergeam cu totii, agale, pand la terasa de la
restaurantul din parc, de la lac, si continuam
pand seara cu discutii literare, cel mai
adesea... Desigur, aveam si controverse In
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privinta promovarii unor materiale in paginile
revistei dar, In cele din urma, totul se rezolva
in conditii amiabile. E mare lucru sa existe
aceasta relatie si atmosferd de prietenie.
Presupun ca ea exista si azi. De ce n-ar fi?!...

—Care e ,dinamica” literaturii
romane? Exista miscari tectonice, ,,frecusuri’”’
intre generatii, controverse, sunt de platit
oale sparte, de netezit niste carari?

—Unde sunt doi scriitori existd si trei
opinii. E firesc sa fie asa... Cat priveste lupta
intre generatii, ma tem ca astdzi e inteleasd
gresit. Cei mai multi dintre scriitorii afirmati
dupa 89 au impresia ca lumea Incepe si se
sfarseste cu ei. Asa cd nu-i intereseazad ce-a
fost Tnaintea lor. Apoi, s-a indus parerea falsa
ca tot ce s-a scris inainte de 89 trebuie aruncat
la cosul de gunoi. Pana si prezenta fizica a
unora este inconfortabild pentru altii. De
pildd, acum cativa ani, o tandra scriitoare mi-a
spus franc, intr-o discutie la Filiala: Ce vreti,
domnule Cublesan, dumneavoastra sunteti din
celalalt secol. Adicd, voia sa spuna, sunteti un
scriitor epuizat... Poate ca avea dreptate
numai cd pentru mine scrisul nu era si nu este
ceva ce tine de un secol sau de altul, de o
epocd sau de alta. Pentru mine a scrie si a citi
reprezinta viata Insdsi. Eu i accept la fel de
bine si pe cei care au fost Tnaintea mea si pe
cei care au venit dupa mine... Important e ce
scrii. Timpul le va cerne, nemilos, pe toate.

— Cum mai de-curge, in fapt, poezia de
toate zilele? Are ea o evolutie fireasca sau
cunoaste rupturi intre generatii, ia chipuri
aparte in fiecare deceniu, este dezamagita de
slabul interes al cititorului?

—Am ajuns la o varsta la care nu mai
pot sa cuprind chiar totul din ce se scrie azi.
N-am putut s fac asta, prea bine, nici mai
inainte. Acum insa, de la o vreme, m-am
restrans la doud domenii, ca sa zic asa, pe care
le urmaresc si despre care scriu. E vorba
despre exegeza eminesciand si despre poezia
de azi, de poezia de ieri... Cat priveste starea
poeziei de azi, mi se pare a fi foarte buna. Se
scrie mult si nu se tine seama de faptul ca
lumea citeste tot mai putind poezie. Cu timpul
s-a creat un soi de diviziune sociala: literatura
nu mai este consideratd a fi un bun de masa,
ea este o productie spirituald pentru cei care

doresc sa ia act de ea. La fel se intampla cam
peste tot In lume... Cat priveste impartirea pe
generatii a scriitorilor — gaselnita a fost a lui
Laurentiu Ulici si a prins neasteptat de bine —
cred ca e in buna parte falsa. Uitati-va la asa
zisa generatie saizecista. N-a existat niciodata
o platformd ideologicd, de ideologie literara,
se-ntelege, care sa-1 uneasca pe toti. Diferenta
de stiluri e evidentd si totusi cei care au
debutat in deceniul al saselea se considera, in
bloc, saizecisti. Dar, cum stau aldturi, de
pilda, Nichita Stanescu langa Ana Blandiana?,
Cezar Baltag langa loan Alexandru?! $.a.
Stilurile sunt diferite, vocile sunt diferite,
personalitatile sunt diferite... Situatia e
aceeasi, valabila si pentru optzecisti,
doudmiisti etc. Scriitorii nu pot fi judecati pe
contigente, ca la armatd, ci pe afinitati, pe
idealuri, pe curente, dacd e cazul, in rest,
fiecare scriitor trebuie vazut in propria lui
identitate, fara indoiald, in contextul social,
politic, etc., al vremii in care scrie... Ce mi s-
a parut mie un fapt interesant si care ar trebui
analizat mai pe-ndelete, e aceastd navala a
tinerilor de dupd 89, in dorinta lor de a lega
firul continuitatii cu cei din interbelic, de a lua
totul de acolo de unde au lasat-o avangardistii.
Asa s-a produs acum inflatia de poezie ca
torent verbal, cu fraze si imagini exuberante,
ca sd nu spun altfel, din care alegi prea putin
fior emotional. Dar, la o adicd, se poate si asa.
Important e ce raméane dupa asemenea
exercifii §1 experimentdri teribiliste in prea
multe cazuri.

La o emisiune TV

—In toatd aceastd cdutare de sensuri
generala, cum se asaza, cum se vede figura
tutelara a lui Eminescu, poetul de care v-ati
ocupat in mod special?
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—Eminescu e un ax spiritual al
romanilor. Degeaba cautd unii sa se
debaraseze de el considerdndu-l ca fiind
scriitor de secol XIX. Dacad stai sa-l citesti
bine, te vei regdsi in creatia lui asa cum
creatia lui se poate regasi 1n trairile noastre de
azi. Daca, folosind o metaford, vom vedea
cultura literard romana ca un templu, ca un
edificiu, In modernitatea lui, va trebui sa
constatdm cd ea se bazeaza pe patru piloni
fundamentali. Unul este Creanga, cel care
aduce mitologia populara. Altul este
Caragiale, cu viziunea critica asupra lumii, cel
de al treilea ar fi Slavici, cu socialul sau
riguros desfasurat analitic, cel de al patrulea
este  Maiorescu, omul de directie. Si
Eminescu? ma veti intreba. Eminescu e axul
la care se raporteaza totul, care mentine
echilibrul intre acesti piloni de rezistenta, este
in centrul acestui edificiu si, dacd vom darama
axul, edificiul in intregul sau se va darama. E
ceea ce Inteleg foarte bine cei care cer sa-l
abandonam. Acestia mizeazd tocmai pe
prabusirea spiritualitdtii noastre nationale. $i,
va rog sd ma credeti, nu sunt un prapastios
cand spune asta. In cultura lumii, fira zestrea
acestel spiritualitdti nationale, nu vom
insemna nimic, chiar daca unii cred ca abia
astfel se vor putea plimba pe marile bulevarde
ale occidentului. Se vor plimba, dar vor fi
niste dulci anonimi, fard radacini... Si, s-a
intamplat un lucru extraordinar in anii din
urmd, tot adaugandu-se carti de analiza
serioasd a operei acestuia. S-a intdmplat cd
dacd pand mai ieri lumea intra in templul de
care vorbeam mai inainte ca sa-1 laude pe
sfantul, acum lumea intrd pentru a-1 cunoaste.
E o modificare esentiald de atitudine, benefica
in totul!

— Liviu Rebreanu mai are ce oferi
exegetilor de azi? Dar scolii sau cititorului
obisnuit?

— Rebreanu e si el cercetat mereu pentru
cd in opera lui se gaseste, 1n toatd
amplitudinea sa, o epocd. Citind cartile lui
Liviu Rebreanu aflam despre trecutul nostru —
1atd, vorbim de un trecut istoric, social,
politic, cultural —, aflam lucruri adevarate pe
care tratatele de istorie nu au cum sa le
cuprindd. Marea istorie se desdvarseste prin

cumulul micilor istorii, ale indivizilor 1n parte,
dacd vreti. Or, Rebreanu e cel care scrie
istoria contemporand a lumii noastre
individuale de ieri. De aceea romanele sale,
nuvelele, trebuie citite In adancimile lor
ideatice. Ceea ce, zic eu, se si intampla... in
scoald nu trebuie sd-i invatdim pe copii sa
numere romanele lui Rebreanu ci sd le
inteleagd, sd cunoasca viata care vibreaza
acolo cu maxima intensitate istorica. Si,
vorbesc despre istoria noastrd nationala.

— Cum se derulau serile cu Bartolomeu?

— Titlul cartii mele e... o pacaleald, pe
care am explicat-o in cuvintul de introducere.
Nu e o carte de interviuri, de dialoguri cu
Inaltul. E o carte in care am cautat sa descifrez
sensuri si idei in opera prorocilor, tradusi de
el, pentru prima datd in versuri, In limba
romana, si sa le explic tinerilor cititori care
iau in mana pentru prima datd aceasta opera
fundamentald a culturii universale. Despre
Biblie, Faulkner spunea undeva ca e cel mai
mare roman din toate timpurile. Si, In viziune
filologicd, cred ca are perfecta dreptate...
Serile cu Bartolomeu au fost serile in care am
citit traducerile din Biblie. Biblia diotorisita,
cum zice Bartolomeu... Cu domnia sa m-am
intalnit si am stat de vorba in alte imprejurari,
imprejurdri laice, ca sa zic asa, despre care
vreau sa vorbesc candva, nu peste multa
vreme, pentru cd vremea nu ne ingdduie,
comentandu-i scrisorile care mi le-a trimis in
imprejurari diferite.

— Sunteti si un autor de SF, un domeniu
literar, i-as zice, mai aparte in orizontul
literaturii. Cum isi configureaza literatura SF
imaginea in literatura actualitatii, intr-o lume
in care progresele stiintifice sunt uluitoare?
Mai  tine imaginarul SF  pasul cu
., imaginatia” oamenilor de stiintd, o mai
poate lua inaintea acestora?

— Literatura SF nu trebuie inteleasa, nu
trebuie cititd ca o sursa de inspiratie pentru
oamenii de stiintd. Chiar daca Jules Verne a
scris despre cdldtoria in lund, despre céldtoria
cu submarinul etc., cei care au creat mai apoi
submarine nu s-au luat dupd descrierile
scriitorului francez. Nici cei care lucreaza la
cilatoriile spatiale. In opera lui Jules Verne
trebuie vazuta atitudinea, trairea omului in
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conditii tehnice mai aparte. Fara om, nimic nu
e interesant in lume... Cat despre evolutia SF-
ului la noi, trebuie sa-1 cititi pe Mircea Oprita
care a publicat o carte de dimensiuni
impresionante in care face o ampld analiza a
fenomenului, urmarindu-l1 de la inceputurile
lui pana in zilele noastre... In ce ma priveste,
activitatea la catedra m-a facut sa ma
indepartez de aceastd literaturd, adica de
scrierea de povesti Sf. Am scris mai multa
literatura fantastica. Toate povestirile, nuvele
si schitele mele 1n acest domeniu le-am reunit
in volumul Ceasornicul, aparut acum cativa
ani la Editura Tracus Arte. Cei de la Nemira
mi-au facut surpriza s imi reediteze romanul
larba cerului, Iintr-o colectie consacrata
creatiei romanesti de acest gen. M-am bucurat
sa constat ca, dupa vreo patru decenii de la
aparitie, romanul s-a bucurat de o buna
primire la public.

— Reuseste, azi, critica literara sa
netezeasca sau sa traseze drumul unei carti
spre inima cititorului? Ce o motiveaza si o
potenteaza? Ce o demotiveaza sau o
mihneste?

— Critica literard de azi nu mai are rostul
pe care il avea Tn urma cu o jumatate de secol.
Adicd asa-numita criticdi de Intdmpinare e
cititd doar de cei care citesc revistele culturale
sau literare in care apar cronicile sau
recenziile semnate de diversi critici literari.
Publicul nu se ghideaza dupd sugestiile
acestora. Se practica un soi de exegeza in sine,
altfel 1n totul necesara, dar nu pentru a
influenta in vreun fel cititorii. In orice caz, in
micd masurd. E totusi un reper pentru
receptarea serioasa a cartilor in prima editie.
Desigur, daca autorii vor sd tind seama de
opiniile criticilor. De obicei, nu... In ce mi
priveste, tindnd sistematic o cronicd a cartilor
de poezie, sunt bucuros cand vreun poet imi
da telefon sau imi scrie pe internet ca sa-mi
multumeasca pentru atentia cu care i-am citit
opul. E, de fapt, marea multumire a criticului
literar.

—Ce importanta mai au revistele
literare? Rolul lor este pus uneori sub semnul
intrebarii, dificultatea finantarii le inhiba,
distributia le influenteaza tirajul, isi fac cu
greu echipe redactionale?

— Revistele de traditie o duc din ce in ce
mai greu datoritd slabei lor sustineri
financiare. S-au gasit solutii, in unele cazuri,
cand au intrat 1n atentia Consiliilor judetene, a
primariilor s.a. In schimb, au proliferat
revistele difuzate online. Din pacate, acestea,
care 1si afla mai ugor sponsori, cum se zice,
promoveaza o literatura, de  obicei,
submediocra, datorata unor veleitari, unor
diletanti s.a. Cred cd si difuzarea revistelor
tiparite este proasti. In plus, am impresia ca
oamenii s-au cam dezobisnuit sd citeasca
ziare, gazete, reviste. Se uitd pe internet. Cei
care se uitd. Restul nu prea au preocupari de
ordin cultural. Ma tem ca vina o are educatia
de acasd, din scoald... Azi nu se pune accent
pe cultura...

— Listele canonice ale prozei si poeziei,
initiate in ultima perioada, organizeaza sau
tulbura campul literaturii? Are literatura
nevoie de asemenea evaluari?

— Literatura administrata pe caprarii € o
proastd solutie. In culturd nu cred ca e nevoie
de ierarhizari pe E—

liste de preferinte. Constantih chesan‘

Sunt ferm convins B A l AD ﬁ

ca exista poeti buni, . -
chiar foarte buni [ neterminata

care nu figureaza |
pe... lista lui
Manolescu. $1 nici
pe listele altora.
Adica, daca nu te-a
trecut cineva pe o
listd inseamnad ca nu
existi?! O conceptie
cat se poate de falsa
si de pagubitoare.
Poezia, arta in

general, se masoard dupa cerinte estetice nu
dupd apartenente la grupuri, grupulete,
bisericute, sinagogi etc.

— Aveti o imagine a Clujului literar de
azi? Care ar fi aceasta, la 70 de ani de
Uniune si de Filiala, de existenta a revistei
Steaua?

—Nu cred cd e doar impresia mea ca
astazi Clujul are o viata literard foarte buna,
activa. Se intampla aproape zilnic lansari de
carti, sedinte ale cenaclurilor literare, discutii,
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intalniri la Filiala... Filiala care produce, sub
conducerea Irinei Petras, antologii, concursuri
literare etc. E si cea mai mare filiald din tara,
dupd Bucuresti, avand in jur de 300 de
membri. Pentru la toamna se pregitesc niste
festivitati legate de cea de a 70-a aniversare a
revistei Steaua si de fiintare a Filialei. De
altfel, in fiecare primavara are loc un festival
international consacrat lui Lucian Blaga...
Viata literara la Cluj este bogata si prin
nucleele de scriitori de la Bistrita, Baia Mare,
Oradea, Satu Mare... In ciuda faptului ci
fondurile financiare sunt din ce in ce mai
putine, scriitorii  se incdpdtdneaza se
desfasoare o wviatd literard, cel putin in
aparentd, normala.

— Ce vd face sa veniti din cind in cind la
Bistrita?

— Bistrita are o viatd culturala cu totul
semnificativd. Se organizeazd frecvent
festivaluri, simpozioane, colocvii consacrate
unor scriitor clasici: Cosbuc, Rebreanu s.a. O
revigorare, in ultimii ani, a Bibliotecii
judetene a insemnat mult pentru impunerea
unei atmosfere culturale efervescente. Si, sa
nu uit, revista pe care o conduceti si-a format
un nucleu de colaboratori de foarte buna
calitate, cei mai multi fiind locali, crescuti,
formati chiar in jurul acesteia... Cat despre
prezentele mele la Bistrita, pot sd va spun ca
merg intotdeauna cu placere (md duc de cate
ori ma cheama cineva; unde nu ma cheama nu
ma duc), dar in ultima vreme, avand niste
probleme de sandtate, am fost nevoit sa rdman
mai mult pe-acasa. Dar, cine stie, poate se
indreapta lucrurile. ..

— Recent, o seama de scriitori au semnat
articole intr-o carte care va omagiaza la o
virsta rotunda? Cum apreciati un asemenea
gest?

— Ma simt flatat ca multi dintre prietenii
si cunoscutii mei s-au aliniat in realizarea unui

volum omagial. Dar, in privinta elogiilor
raman mai circumspect. De obicei la
asemenea momente festive se face risipa de
elogii. Unele cred ca sunt reale, cel putin
vreau sa ma leagan pe o asemenea iluzie.

— Cum se vede propria viata de scriitor
de la inaltimea virstei actuale?

— Pot sa va spun ca daca ar fi s-o iau de
la capdt, tot pe linia asta as merge... Citesc
mult, scriu cat pot de mult si cat pot de bine...
Public volume, cand am bani pentru asa ceva.
Vedeti dumneavoastra, astdzi orice munca
efectuata se recompenseaza financiar. Numai
cea scriitoriceasca nu prea. Scrii, dar ca sa
poti sd publici o carte trebuie sa platesti toate
costurile. Normal ar fi sa ai parte de un
onorariu, cum se zice, adicad sd primesti si
niste bani pentru munca literard pe care o
prestezi. Insd asta nu se intAmpld. Parcd esti
pedepsit daca scrii o carte din care am
impresia cd toatd lumea castiga: editorul, cel
care o tipareste, cel care o difuzeaza, cel care
o vinde... Numai cel care o scrie nu ia nimic.
Am convingerea cd nu e drept sa se intample
asa.

— Ce (mai) aveti pe masa de lucru?

— Pregatesc o carte pentru aniversarea
revistei Steaua, In noiembrie. Dar, am cateva
carti in sertar — nu e gluma — pe care nu se
indeamnd sda mi le publice vreo editurd. Am
propus chiar la Bistrita o carte despre
romancierul Liviu Rebreanu. Promisiuni au
existat insd finalizarea a ramas in asteptare.
Am propus la Iasi o carte de eseuri despre lon
Creanga. La fel. O carte de studii pe marginea
literaturii romane religioase am propus la o
editura de profil din Cluj. Asisderea:
promisiuni si asteptari... Sunt un om rabdator,
un om optimist de felul meu si vreau sa cred
ca in cele din urma... va fi bine. Important
este ca sandtatea sd nu se subrezeascd prea
mult.

Dialog realizat de Olimpiu Nusfelean
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Constantin CUBLESAN

Rasarit de zodii
(Lucian Blaga)

Ramaéanand intr-o destul de indelungata
tacere, a poetului mai ales, dupa razboi,
determinatd de mprejurdrile politice noi din
tara, cu o presiune in plus asupra sa marcata
de epurarea de la Universitate, Tn 1948,
Lucian Blaga, cel candva ,.tacut ca o lebada”,
este rechemat in anii ’60, urmand o anume
strategie, tot asa, politica, sa-si facd prezenta
in paginile revistelor literare, in spetd in cele
ale modernistei publicatii de la Cluj, Steaua.
Raspunde cu precautiunie invitatiei, oferind o
poezie ce putea sa para inofensiva, din toate
punctele de vedere, celor ce priveau asupra
creatiei sale cu cateva perechi de ochelari
1scoditori, poezie intitulatd Fdntdnile, care si
apare in numarul 5, din mai 1960, dar care va
purta in editiile volumelor ulterioare (1962,
1966, 1967 s.a.) un titlu mai adecvat: Sapa,
frate, sapa, sapa. Asupra tratativelor purtate
cu autoritatile n legdturd cu aceastd revenire
in actualitate, poetul Aurel Rau, redactorul sef
al revistei, a furnizat in repetate Tmprejurari,
de-atunci incoace, destule detalii
semnificative, asupra carora nu voi insista.
Trebuie sa observ Insa cd frumoasa poezie, ce
aducea un mesaj de necesard consecventd
(statornicd) pentru orice prestatie creatoare,
din totdeauna (,,Sapa, frate, sapa, sapa,/ pana
cand vei de apa”), avea In subtextualitatea ei
si o referire (stravezie totusi, pentru cine dorea
sa Inteleaga si altfel textul acesteia) la conditia
proprie de manifestare, intr-o noua zodie
existentiala, ce 1 se oferea acum poetului
pentru a se putea exprima: ,,Zodii sunt si jos
sub tara,/ fa-le numai sa rasara”. Filonul pur al
izvorului gandirii sale poetice, filosofice,
venea, evident, din strafundurile, niciodata

secatuite, ale trairii sale emotionale, la care se
putea ajunge, in descifrare, de catre oricare
dintre sapatorii momentului, ca de altfel ai
clipei de oricand, prin osardia investigatiei
autentice in aceastd creatie, a sa, pentru a
ajunge la apa vie sedimentatd In adancurile
semnificatiilor operei sale: ,,Sapa numai, sapa,
sapa,/ pana dai de stele-n apa”. Poetul era
deplin constient cd bogatia autenticd a
ideaticii creatiei sale se va revela astfel, odata
scoasa la lumina zilei, 1In adevaratele ei
straluciri esentiale. In crezul acestui triumf
(ulterior!) al sdu, si-a conceput, de fapt, toate
scrierile din anii tulburi pe care i-a traversat
intr-o noud, altd ipostaza istorica a tarii, a
culturii si a spiritualitdtii cdreia ii apartinea In
totul. Revelatoare in acest sens sunt cele doud
piese de teatru, ultimele scrise de-acum: Arca
lui Noe si Anton Pann, ce contin un autentic
mesaj testamentar pentru creatorul — filosoful,
poetul — retras in penumbra, impusa, a vre-
melniciei timpurilor acestora, venite opresiv
asupra sa si, in fond, asupra intregii tari.
Retras, dupa intoarcerea din Portugalia,
unde indeplinise o misiune diplomatica, la

inceputul anilor ’40,
aparent departe de

: . Manuscris
evenimentele tragice

ale razboiului, intr-un sat ascuns in fundul
unei vai, nu departe de locul obarsiei sale, la
Capalna, inconjuratd de muntii ce inchideau
zarea de jur-imprejur, Lucian Blaga vorbeste
despre mantuirea lumii, despre posibila
salvare a omenirii de sub insemnele raului ce
0 cuprinsese, ce o marca, deteriorandu-i tot
mai mult faptul existentei. Aici concepe, scrie
si finalizeaza piesa Arca lui Noe, terminatd —
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nici nu se putea mai semnificativ — in ziua de
23 August 1944, dupa cum sta notat pe ultima
fila a manuscrisului. Asadar — se precizeaza in
Biblie — Arca trebuia sd fie terminata cand
potopul avea sd se dezlantuie. ,,Simteam —
scrie romancierul in Luntrea [ui Caron,
referindu-se la piesa — imponderabilele
corespondente iIntre situatia reald si situatia
din piesd”. Deluviului biblic ii corespunde
acum  tavalugul  razboiului.  Cuvintele
romancierului nu pot fi abstrase de o legatura
ce se face in mod firesc si necesar de altfel, cu
starea de spirit a poetului, a scriitorului ce se
pregatea a depasi dezastrul istoric atat de
apropiat. Intre el si Noe, cel din piesd, sunt
nenumadrate puncte de similitudine. Cel mai
important este, desigur, faptul cid amandoi
sunt creatori. Cel dintdi concepe si Implineste
o arcd — din porunca divind — in care trebuia
sd puna tot ceea ce putea sta marturie, in nuce,
fiintarii lumii, pentru viitoarea existentd, cea
de dupa ce apele vor fi retrase. Lucian Blaga
este el insusi un altfel de Noe, dar tot un
creator harazit cu talent, in aceasta directie, de
catre divinitate — a carui arca este insasi opera
proprie incdrcatd cu povara ideilor, ce
trebuiau sa stea marturie asupra lumii sale
dupd ce, si de data aceasta, apele diluviului
(citeste acum: razboiului) se vor fi retras. Dar
pana atunci?... Piesa se termind Tnainte ca
potopul sa fi inceput cu adevarat. Arca era
insd terminata, putea pluti, fard griji, peste
talazurile involburate. Opera, in intregime, a
scriitorului, a ganditorului Lucian Blaga, de
asemenea. Dar autorul nu ne spune nimic
despre aceasta plutire si nici despre cum se va
comporta dupd. Pentru el important era ca
opera sd fi fost incheiata. Si era. Asa ca,
scriitorul avea, intr-un anume fel, cugetul
linistit. Opera sa era capabild sa treacd proba
diluviului.

Cealaltd piesa — ultima — elaborata in
1945, Anton Pann tradeaza, la randu-i, multe
din framantarile scriitorului din acei ani,
facandu-ne sa intelegem — ca intr-un fals
testament de creatie — modul cum reflecta el
asupra conditiei existentiale a poetului, a
creatorului in anii vremurilor ce se involburau
la orizont, pentru ca altfel nu s-ar putea
intelege de ce tocmai un scriitor, un poet

fusese ales a fi eroul ultimei sale piese, un
poet care, atat de nefiresc pentru programul
estetic al lui Lucian Blaga, in final se stinge,
moare, lasand in urma lui sa vegheze spre
vesnicie opera sa.

Piesa Anton Pann este, fara indoiala, o

parabola. O parabold despre conditia
creatorului in actualitatea imediatd a
Romaniei aflatd in preajma socializarii,

asupra careia Lucian Blaga nu stia sd se
pronunte altfel. El cauta sa abordeze
problemele actualitatii, dar in felul sau, adica
a limbajului artistic rafinat, subtil. El
realizeazd cd poetul, In noua societate, isi
poate pierde libertatea, ca asupra lui
actioneazad constrangeri ce-i pot fi fatale
(Anton Pann al piesei lui Lucian Blaga simte
in suflet ,,un vuiet care cere ceva, un pic de
zare si-un strop de Tngaduintd”, solicitand cu
indreptatire ,s8 nu mi se cantareasca
cuvintele”, si uitandu-se cu indignare in jur,
cu un ,vuiet al deznadejdii”, cum il
caracterizeazd Pantu/ unul din personajele
piesei/, poetul constatd: ,,Ce prigoand si ce
osanda din toate partile! Urgia e mai mare
decat pacatele ce trebuie sa le ispasesc!”).
Dincolo de marea metafora a inaltarii
creatorului prin propria-i operd ce slujeste
credintei populare, piesa Anton Pann trebuie
neapdrat pusd In legdturd cu biografia lui
Lucian Blaga, fiind in felul ei marturia
deznadejdii autorului. Acesta intra intr-o alta
lume, in care rolurile existentiale se jucau
in... travesti (,,Eu nu mai am din aceasta viata
— zice eroul piesei — decat un bal mascat”) si
in care fericirea suprema este aceea a mortii.
Anton Pann moare indestulat cu gandul ca
intrase in ,,bal” fara a fi un element activ al
acestuia. In piesd existd o coplesitoare tristete
a renuntdrii. Lucian Blaga intelegea cd In
vremurile noi ce venisera nu vor supravietui
decat luptitorii. Or, el nu era un luptitor. In
orice caz nu unul de duzind, manevrand
mijloace pedestre. El putea arata, profetic,
celorlalti calea de urmat, dar personal prefera
sa se retragd in sine, cel putin deocamdata.
Din aceasta retragere era chemat, in anii ’60,
sd iasd, continuand sau, poate mai bine zis,
oferind publicului (societatii) un nou discurs
poetic. Numai cd acest discurs nu continea
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nimic din ce si-ar fi dorit diriguitorii politici ai
vremii, si aduca, el ardtand doar un soi de
neutralitate, echivoca, vorbind metaforic, in
fond, in termenii propriei sale filosofii.

Cea de a doua poezie Incredintata revis-
tei Steaua, este Mirabila samdnta, publicata
in numarul din 8 august 1960, fiind con-
ceputa, dupa datare, chiar in acelasi an. Deci,
reflectand gandul si starea de spirit a poetului
in acele momente.

»Neapdrat, mai mult decét prin orasul rumorilor,
c-o strdduintd mai mare

decat subt arcade cu flori,

voi umbla primdvara Intreaga prin targuri
cautand vanzatori de samanta.

Mi-ai dibuit aplecarea fireasca si gustul ce-l1 am
pentru tot ce devine in patrie,

pentru tot ce sporeste si creste-n izvornita.
Mi-ai ghicit Incantarea ce ma cuprinde in fata
puterilor, in ipostaza de boabe,

in fata maruntilor zei, cari asteapta sa fie zvarliti
prin brazde tdiate 1n zile de martie”

Interpretarile imediate, ca si referirile la
posibila inspiratie (geneza), sunt cu totul
pedestre si probeazd deplina obtuzitate a
acestora. ,,in 1959 — 1i marturisea lui Bazil
Gruia (v. Blaga inedit. Efigii documentare),
Viorica Manta, sotia doctorului Manta din
satul Gura Raului, unde Blaga si-a petrecut
concedii intre 1950-1960 — mi-a povestit
geneza poeziei Mirabila samdanta, scrisa
pentru gradina Elenei” din strada Eugen Brote
8, gradind din vecinatatea strazii Martinuzzi,
pe care locuia Blaga, Elena cu care se intilnea
,»conducand-o la gradind”. ,,Elena avand unele
rezerve asupra acestor Intdlniri l-a rugat sa
aibd plicuri cu seminte in buzunar, ca la o
eventuala intalnire nedoritd sa-si poata lua
ramas bun de la Lucian — cerandu-i semintele
care erau un fel de alibi pentru indiscreti”.
Probabil ca intalnirile celor doi au fost reale
(faptul nu are insd nici o importantd!),
schimbul semintelor intre cei doi avand rolul
unui ,,alibi” justificator, dar a sustine ca
poezia este o ilustrare a acestor frivole
banalitati dintr-o relatie... mondenda, cu
substrat incestuos, e de-a dreptul o blasfemie
adusa creatiei poetice blagiene, pe care,

bundoard, un Bazil Gruia o prezintd (chiar
peste ani) ca pe o descoperire a realitatilor
poetice  esentiale, dincolo de orice
semnificatie simbolica. Din nefericire e
pacatul unor comentatori din epocd, care
tineau sd voaleze semnificatiile ideatice ale
poemei.

Mirabila samdnta vine, 1n intentiona-
litatea lui Lucian Blaga, ca un soi de incheiere
a arcului ideatic deschis cu acea capodopera
Eu nu strivesc corola de minuni a lumii din
volumul Poemele Iluminii. Daca in prima
ipostaza se anunta, [PETRPSESE
se definea atitudinea
poetului intr-un pro-
gram liber de ilumi-
nare a minunilor
lumii prin cuvant, in
cea de a doua vor-
bea, tot asa, meta-
foric, despre puterea
germinatoare a cu-
vintelor — cédci ce
altceva sunt semin-
tele acestea daca nu
cuvintele ce pot
exprima ideile — ce zac (deocamdatal),
aidoma semintelor nearuncate 1in brazda
fertilizatoare (,,gramezi de seminte in arii”) si
care isi asteaptd conditiile prielnice germi-
natiei si... rodirii. Semnificatia nu e departe
de aceea din parabola biblicd a seméanatorului,
poetul fiind el insusi semandtorul care iata,
vine acum sa dea viata noua cuvintelor care au
stat Tn asteptare: cuvantul, ,,sdmanta mirabila/
ce-nchide in sine supreme puteri’.

Poema e o meditatie, o artd poetica prin
care autorul isi redefineste mesajul de cunoas-
tere a lumii, rechemand la viatd cuvintele
bogate in sensuri ideatice interioare (,,un cer
de Tnaltd lumind/ s-ascunde in fiestecare din
ele”), ce-si pastreazd vigoarea (,,un fosnet de
camp si amiezi de grddind”) chiar in acel
,veac paduret” pe care il strabate poetul. Se
afirma astfel sentimentul ca ,,poetul traieste in
interiorul universului pe care el insusi l-a
creat, transfigurand lumea reald” (George
Gana). Tonul confesiv conduce in final spre
incantatia odei: ,,Lauda semintelor, celor de
fata si-n veci tuturora!”

Constantin Cublesan

Lucian Blaga

@ r@
\ J

Zece ipostaze leatrale
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O a treia poezie, Soare iberic, publicatd
in Steaua (nr. 10 din octombrie 1960) este si
ea o metaford confesiva ce trimite la anii
petrecuti departe de tara, in Portugalia anilor
1938-1939, cand, probabil, au si fost scrise
versurile acesteia, Lucian Blaga tanjind aici
dupd ,a Vlahiei deasd, largd,/ reavana
dumbrava”. E o evocare nostalgica a patriei,
cu sentimentul departarii, trdit intr-un peisaj
contrastant cu cel al tinuturilor obarsiei:

,Om de padure sunt si-mi place frunza.
Dar in padurea de pini

de la Estoril, sub soarele torid,

o umbra nu gésesti printre lumini,

sa te apere de raze.

Aici izvoarele nu se descind.
Vanturate de mori de vant

miresmele fierbinti ucid.

O clipa ma amagesc

cu oceanul ce se vede-n zare,

dar umbra nici apa nu are

sa-mi inveleasca inima bolnava.
Sa-mi inveleasca inima bolnava
mi-ar trebui de-aiurea dezmierdare,
multa-nrourata slava,

a Valahiei deasa, larga,

reavana dumbrava.”

Cea de a treia poezie, Bucuresti 1919
(Steaua, nr. 12, decembrie 1960), e la randul
el o nostalgicd evocare a unui timp petrecut in
strdinare, cand in orasul arid inunda
miresmele naturii de-acasa: ,,Paltinii, crescuti
in noapte/ din asfalturi ca din lava,/ fisi
imprastiau sdmanta/ zburatoare-n tot orasul”.

Nici Mica oda unei fete (Steaua, nr. 12,
decembrie 1960) nu rezoneaza cu angaja-
mentele sociale din tumultul actualitatii, in
care se dorea a fi atras (castigat) scriitorul, cel
putin pentru scopuri... propagandistice.
Poezia e o reverentioasd inchinare fiintei
admirate, ce aminteste, ca Intr-un ecou
romantios, silueta gratioasa a Domnitei din
Nebanuitele trepte: ,Precum un ulcior/ pe
roata olarilor/ cresti zvelta: usor/ subt pavaza
larilor.// Virtuti pamantesti/ aduni ca o rodie,/
mereu te-mplinesti/ sub unica zodie.// Raga-
zuri nu-ti iei?/ Ingiduie timpului/ si puni

temei/ vietii si nimbului!// Sa nu rasfoiesti/
prea repede filele/ frumusetii ce esti./ Te
bucure — zilele!”

Tot in numarul din decembrie 1960 al
revistei este inclusd si poezia Cerbul, scrisa,
probabil in aprilie 1954, dupda cum indica
Georgina Gheorghe, poetul cautand a face
astfel dreptate unor texte ce n-au putut fi
publicate la vremea lor. E un sonet. Formele
fixe ale prozodiei nu le-a incercat prea des.
Melodia discursului clasic, Insa, o stapanea cu
deplind fortad a expresiei. Baladescul evocator
al unei intamplari agreste, are ceva din haloul
motivelor romantice din lirica germand, pe
coordonata misterioasd a careia cerchistii
sibieni, de care Lucian Blaga fusese (era) legat,
produsesera cateva piese remarcabile. Cerbul
lui Blaga (,,un rosu cerb”) este si el un erou
alegoric in cautarea disperatd a ciutei care isi
pierduse urma prin desisurile padurii: ,,Ciuta-i
printre ruguri/ de corni zdrobeste in copite
struguri/ si piere in faget. S-aude goana.// Prin
brume, cerbul de imbold si visuri/ c-un raget
cearcd sa se mantuie./ Dar ciuta disparuta-l
bantuie. Sublimul foc 1l mana spre abisuri.// De
sete ars, cum tremurd n totul/ ajuns la iezer —
cerbul! Dar abia/ atinge apa mulcoma cu
botul.// Din luciul albastriu, precum e fierul,/
sorbind, cu grija-alege, parc-ar vrea/ sd bea
usor, din apa, numai cerul”. De ce n-am
intelege cd ciuta este insasi poezia pe care o
cduta, parelnic pierdutd, la care Insd nu poate
renunta si chiar daca prezenta ei nu o mai
regaseste oglinditd in undele iezerului (citeste
realitatea concretd in care trebuie sd se
consoleze) el soarbe apa cereasca menitd a-i
intretine dorul fapturii ideale.

Ciclul din paginile numarului pe
decembrie 1960, al Stelei, se incheie cu o
romanta, in stil de fals pastel, Risipei se deda
florarul (scrisd probabil in primdvara anului
1951, dupa unele marturii ulterioare), de
asemenea nostalgicd evocare a unui moment
de efuziune sentimentala, alaturi de o faptura
candid-vaporoasa, prezentd intr-o naturad
evanescentd, intotdeauna inspiratoare pentru
poet:

,,Ne-om aminti candva tarziu
de-aceasta intdmplare simpla,
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de-aceasta banca unde staim
tampla fierbinte langa tampla.

De pe stamine de alun,
din plopii albi, se cerne jarul.
Orice-nceput se vrea fecund,
risipei se deda Florarul.

Polenul cade peste noi,

in preajma galbene troiene
alcatuieste-n aur fin.

Pe umeri cade-ne si-n gene.
Visand, intrezarim prin doruri —
latente-n pulberi aurii —

paduri ce ar putea sa fie

si niciodata nu vor fi”.

Revenirea in spatiul public al lui Lucian
Blaga, cu cateva din creatiile sale poetice, e
marcatd de tristetea cu care a dus povara
acelor ani ai retragerii obligatorii 1n sine, cand
n-a mai tiparit nici poezie, nici teatru, nici
eseuri filosofice, nerenuntand 1nsa nici o clipa
a scrie, dovada stind romanul Luntrea lui
Caron care este, fard indoiald, singura mare
creatie de sertar produsd sub agresivitatea
regimului socialist, la noi. Nu este intamplator
faptul cd in acei ani de restriste pentru creatia

sa, poetul s-a simtit atras de traducerea
capodoperei goetheane, Faust, din care a
publicat fragmente 1n aceeasi revista Steaua.

Semnificative  sunt cuvintele din
Inchinarea la Faust, in magistrala tilmicire a
lui Lucian Blaga, in care aflam, marturisita
printr-o voce a altcuiva dar asumate ideile,
aceasta lucida portretizare a propriei fiintari in
raport cu publicul de odinioara, cu cel prezent
si cu cel al viitorimei:

,»Cel dusi nu mai aud cantarile din urma,
Ei cari, intaile, pierduti le-au ascultat,
S-a risipit inghesuiala prieteneasca

Pe rand ecoul cel dintai s-a destramat.
Azi nestiutd e multimea ce aude

Durerea, cantecul ce-ncerc a spune

Cei ce candva de stihul meu se bucurara,
Ratacitori ei sunt, de mai traiesc pe lume.

Uitat de mult, ma prinde-un dor din cale-afara
De-acel tacut si grav tardm, unde s-aduna
Inalte duhuri, si-n necontenite tonuri,
Asemeni harfei lui Eol, cantarea-mi suna,
Fiori ma iau, si lacrimi, lacrimi printre
ganduri,

Severa inima devine moale, blanda,

Ce e de fata, vede-se ca-n departare,

Si ce-a pierit, aevea e ca o izbanda”.
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Constantin CUBLESAN
(Note biobibliografice)

CONSTANTIN CUBLESAN, scriitor polivalent (poet, prozator, dramaturg, critic si istoric
literar) s-a nascut la 16 mai 1939 in Cluj; parintii invatatori. Scoala primard in comunele Tranis si
Nearsova, gimnaziul la Huedin, pand in 1954, apoi la Scoala medie Nr. 6, fostul Liceu de Baieti
Nr. 2 din Cluj, absolvit in 1955 (Profesor de literatura il are pe I. D. Sarbu care ii indruma pasii
spre cenaclul Filialei Cluj al Uniunii Scriitorilor, condus de A. E. Baconski). In 1956 debut in
ziarul local Faclia din Cluj, colaborand si cu Studioul de Radio-Cluj. Urmeaza Facultatea de
Filologie-Istorie-Filosofie a Universitatii Victor Babes din Cluj, sectia Limba Rusa (absolvita in
1959). Ca student incepe sa publice in paginile revistelor Steaua si Tribuna din Cluj. La
absolvirea Facultatii este repartizat la Radio- Cluj , ca reporter, apoi redactor, pana in 1962, cand
se transfera la revista Tribuna, la sectia de artd si apoi la cea de critica literard, semnénd aproape
saptamanal cronici dramatice si cronici literare. Intre 1970-1971 este secretar general de redactie
al revistei Tribuna, post impartit cu Augustin Buzura panad in 1972, cand se transfera la Editura
Dacia din Cluj, ocupand, prin concurs, postul de Redactor sef (Director fiind poetul Al.
Caprariu).

Din 1964 este membru al Uniunii Scriitorilor din Romania.

I s-au reprezentat piese pe scenele teatrelor din Sibiu, Cluj, Arad, Satu Mare, Baia Mare,
Turda, Bragsov, Petrosani, Timisoara, Botosani, Oradea.

Din 1980 este Director al Teatrului National din Cluj-Napoca, pana in 1988 cand se
transfera la revista Steaua, in calitate de redactor-sef adjunct (Redactor sef: poetul Aurel Rau). Isi
sustine doctoratul n stiinte filologice (1982) la Universitatea clujeana.

Din 1991 incepe sa predea, ca profesor asociat, la proaspat infiintata Sectie de Teatru
(transformatd ulterior in Facultate de sine statatoare) de pe langa Facultatea de Litere a
Universititii Babes-Bolyai din Cluj. In 1999, in urma unui concurs, ocupi postul de conferentiar
la Umver51tatea ,1 Decembrie 1918” din Alba Iulia (Universitate de stat), iar in anul 2002
dobandeste titlul de profesor universitar (preda disciplinele: Teoria literaturii si Estetica generala,
precum si alte cursuri optionale); din anul 2005 conduce doctorate in spec1a11tatea literatura
romana. Intre 2000~ 2004, este prodecan al Facultatii de Istorie si Filologie a Universitdtii din
Alba Iulia.

A facut parte, in cateva randuri, din Comitetul de conducere al Filialei Cluj a Uniunii
Scriitorilor iar dupa 1989 este Presedinte al acesteia, pana in 2005. Din 2004 este si membru al
Consiliului Uniunii Scriitorilor din Romania. in doua randuri face parte din Juriul pentru
acordarea Premiilor Uniunii Scriitorilor.

Colaboreaza la numeroase reviste din tard si strainatate.

A fost, ca multi alti intelectuali crescuti in anii regimului trecut: pionier, membru UTC si
PCR, fara a avea vreodata functii in aparatul de partid sau de Stat.

In 1971 s-a casatorit cu Iulia Luminita (Suciu), profesoara de limba si literatura romana,
actualmente pensionard, autoare si ea a catorva volume de beletristicd; in 1973 1 s-a ndscut un fiu,
Victor Cublesan, acum scriitor si el, critic literar (la revista Steaua), doctor in Stiinte Filologice
(2006).

A calatorit in straindtate, ca simplu turist sau in interes de serviciu, inainte si dupd 1989:
Bulgaria, Ungaria, Polonia, Cehoslovacia, URSS (Rusia), Germania de Est si de Vest, Italia,
Jugoslavia, Austria, Suedia, Danemarca, China, Grecia, Ucraina, Republica Moldova, Gruzia,
Letonia, Franta, Luxemburg, San Marino.

Este distins cu premii literare si distinctii culturale (intre care: Medalia jubiliarda ,,Mihai
Eminescu”, 2000; Medalia ,,Meritul cultural” Cls. I. In grad de ofiter, 2004). In 1999 i s-a acordat
titlul de Cetatean de onoare al Municipiului Cluj-Napoca.
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OPERA LITERARA :

VOLUME DE VERSURI: dpropierea iernii (1993); Varsta amintirilor (1995); Lumina din
prapastie (1996); In oglinzile timpului (1997); Meridiane lirice (1998); Templul cu vise (1999);
Absent din Agora (2001); Litanii profane (2004); Contemplind eternitatea (2015); In marea
dezodine a lumii (2017); Vazduhul din cuvinte, antologie (2019).

NUVELE, POVESTIRI: Clopotele de apa (1970), Aproape de curcubeu (1972); Umbra
ulmilor tineri (1977) Viata si inca o zi (1980), Sincere felicitari (1991); Omul in colivie (2010);
Mersul prin cusca (2012); Ceasornicul (2015); Prabusirea ingerului (2018); Femel . Femei...
Femei... (2019). UiE iy

ROMANE Licheni (1974), Un gotic tarziu (1975); Un anotimp
pentru fiecare, Vol. 1. Sezonul crinilor rosii (1985); Vol. II. Porti
deschise (1986); Balada neterminata (1988); Anotimpuri paralele
(2016).

LITERATURA S. F.: Nepasatoarele stele, povestiri (1968);
larba cerului, roman (1979); Paradoxala intoarcere, roman (1989);
Suflete mecanice, povestiri (1992); Galaxia termitelor, roman (1993);
larba cerului. Editia a doua (2014).

LITERATURA PENTRU COPII: Pensiunea Margareta, roman,
(1982); lepurila Varza Dulce, versuri, (Vol. I-11, 1984; Vol. III — 1V,
1985); Orasul de creta colorata, povestiri (1986); La foc de tabara,
roman (1989); Alfabetul glumet, versuri, (1998); Bdietii cuminti, versuri
(1998); Ilepurila Varza-Dulce, versuri, editia a doua. Ilustratii de Ana-
Maria Maximencu (2002).

TEATRU (volume):Teme provinciale, piese de teatru (1987); Trilogii de buzunar (2004);
Domnita nebanuitelor trepte (2008); Ispravile lui Pacala. Dramatizare libera dupa Petre Dulfu,
(2015). Motanul incaltat. Dramatizare libera dupa basmul lui Charles Perrault (2016); Gulliver in
Tara Liliputanilor. Dramatizare libera dupa Calatoriile lui Gulliver de Jonathan Swift (2016).

PUBLICISTICA: Cluj-Napoca. Fotografii de Ion Miclea (1985);
Bddia... In colaborare cu Ion Margineanu (2008); Grabeste-te incet. 75.
Interviuri (2014); Tribuna si tribunistii (2018)

DRAMATURGIE: Provincialii (Sibiu, Teatrul de Stat, 1978;
Cluj, Teatrul National, 1978); Recurs la Judecata de Apoi (Arad,
Teatrul de Stat, 1979; Baia Mare, Teatrul Dramatic, 1989); Ispita (Cluj,
Teatrul Maghiar de Stat, 1983); lepurila Varza Dulce (Cluj, Teatrul de
papusi de Stat, ,,Puck”, Sectia romana, 1982); Camera de hotel (Satu
Mare, Teatrul de Nord, 1983; Cluj, Teatrul Maghiar de Stat, 1985;
Sfantu Gheorghe, Teatrul de Stat, 1987; Suedia, Olofstrom, Teatrul ‘\
Popular, 1997; Teatrul Municipal Deva, 2016); Apel telefonic gresit '

(Cluj, Teatrul National, 1997); Domnita nebanuitelor trepte (Targu Constantin Cublegan
Mures, Teatrul National, Alba lulia — Sebes, 9 mai, 1998). '

DRAMATIZARI: Motanul incaltat (Cluj, Teatrul de papusi de
Stat, Sectia romana, 1984; Turda, Teatrul de Stat, 1984; Cluj, Teatrul de
papusi de Stat, Sectia maghiara, 1984; Brasov, Teatrul Dramatic, 1987;
Timisoara, Teatrul maghiar de Stat, 1988; Brasov, Teatrul Dramatic,
1993; Botosani, Teatrul ,,Mihai Eminescu”, 1994; Baia Mare, Teatrul Dramatic, 1995); Lumea [ui
Pacala (Baia Mare, Teatrul Dramatic, 1996; Petrosani, Teatrul de Stat ,I. D. Sarbu”, 1997;
Turda, Teatrul de Stat, 1999); Teatrul ,,Arcadia”, Oradea, 2019); Cei trei muschetari (Baia Mare,
Teatrul Dramatic, 1997; Teatrul ,I. D. Sarbu”, Petrosani, 2016); Teatrul ,,Arcadia”, Oradea,
2019); Aventurile lui Pinocchio (Cluj, Teatrul de papusi ,,Puck”, Sectia romana, 1997); Aladin si
lampa fermecata (Turda, Teatrul de Stat, 1998); Gulliver (Cluj, Teatrul de papusi ,,Puck”, Sectia
romana, 2001).
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TRADUCERI: Szerelmeim varosa (Un gotic tdrziu) in limba maghiara, Editura Dacia,
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ey VR

Constantin Cublesan la Bruxeles, in fata uneia din cladirile Cu sotia, la Budapesta, pe Dunare
Parlamentului european

Cu fiul, Victor, pe o terasa clujeana Cu Alexandru Mironov care prezinta, la Bookfest (Bucuresti),
editia a doua din romanul larba cerului

AN P
La lansarea antologiei Vazduhul din cuvinte, la Filiala Uniunii, Sesiune de autografe.
Cluj-Napoca 2019
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Cassian Maria SPIRJDON

Statuia impuscata

in toamna plina

de o lumina blinda

ca de gutuie

in drum catre

Casa Poetului

vedem

peste tot mirese 1n flacari

ce se 1nalta pe stinci

inaintdm pe valea piriului

apa ce trece prin satul ce l-a ndscut
acolo aflam

pitita intre altele

de aceeasi masura

0 casa

cu multe-ncédperi

Un mare simbol

una din alta
in care
a trait/ vietuit

s-a Intors

La Hordou

nu o data

la intrare/ in strada
modest se ridica
bustul Poetului

indltat dupd moarte

istoria nu are mila
cind se revarsa barbarii
peste plaiuri strajuite

de singele si sudoarea pamintenilor

ce poti face 1n contra
unui mare simbol

care nicicind nu dispare
apesi pe tragaci

ramine doar fumul plin de pucioasa

in fata casei marunte
bustul trecut printre gloante
cuprins de aripi cu har

is1 pastreaza privirea senina
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Valul transparent al poeziei romane
(Veronica Micle)

Gheorghe SIMON

Numele unei ndframe. Veronica, in
limba ebraica, e numele unei naframe pe care
o femeie miloasd a pus-o pe fata obosita si
chinuitd a lui lisus Hristos, in drumul spre
Golgota. Pe ndframa s-a imprimat imediat
chipul Mintuitorului. Asa mi se pare ca s-a
intimplat si cu numele poetei: el pare
inmiresmat de duhul sfint al Preafericitului
Eminescu. Singur si disperat, i-a anagramat
numele pina la epuizarea tuturor variantelor,
voind sa-i gdseascd un nou inteles, o noud
pecete, o noud faptura, imprumutindu-i ceva
din aura demiurgica a creatorului. Ca si cum
numele — Veronica — nu ar fi fost suficient de
pertinent. Prin comutare infinita, e posibil ca
pe scara fiintei sd nimeresti si numele cel
adevdrat, care sa se potriveasca de minune cu
faptura, in eternd cdutare.

Ramura de liliac. Un neputincios in ale
vietii, cum i-am spune astazi, Al. Macedonski,
ii va publica poetei un poem, Mater Dolorosa,
in Literatorul, dar mai bine nu ar fi facut acest
gest, caci el voia, de fapt, sa Invenineze pe
Eminescu. Mater Dolorosa va fi semnat
Veronica Miclescu, o anagrama, o combinare
impertinentd, cu numele Eminescu, cum va fi
fost si epigrama cu pricina, care a stirnit
indignarea tuturor. Numele nu sunt inofensive
si nu poti sd te joci cu destinul lor, pentru ca
pot tulbura, fiind un atentat la persoana cuiva.
Trebuie amintit aici profundul respect al lui
Eminescu fatd de numele poetei. Cit timp a
trait Stefan Micle, Eminescu nu a cutezat sa-i
scrie (ortografieze) numele: Veronica — e
intiia oard ca-ti scriu pe nume si cutez a-l
pune pe hirtie. Veronica avea 29 de ani, iar
cele doua fiice: una 11 ani, iar cealalta 13 ani.

Scara numelor. Dezmierdarile si
indragirile reciproce iau forma diminutivelor.
Intr-o scrisoare catre Veronica, Eminescu o
numeste nici mai mult, dar nici mai putin
decit ,,Draga mea Nicuta” (de la Veronicutd).
[atd si alte minglieri: Scumpa mea amica,

Dulcea mea amica, Dulcea mea Veronica,
Dulcea mea doamnd, Mai Pototoni, Mai

ingerasule, Dulce si dragd Cutd, Draga,
Dulcea si 1inge- e

Cuta
Draga mea copi. EMIHgEFMEHUHIEA EREANEI\
la, Draga mea i ll!l! [E 0 BRGEL WiR
Veronicuta, Mai “ ;7; ‘:; Tt 'l?‘ﬂ‘

ramura de liliac.
Incintitoare e si
diagrama diminu-
tivelor folosite de
Veronica pentru
Eminescu: Bien
aimé Titi, Mon
cher et bien aimé
Titi, Titi al meu,
Amicul meu,
Mon petit Emi-
nesco, Scumpul
meu Eminescu,
Dragul meu Eminescu, Mon cher petit amant,
Scumpul meu poet, Tubitul meu, Eminescul
meu, Eminescule, domnul Eminesco, Domnul
meu — toate fiind o Incercare de innoire si
primenire a fiintei poetului, prin multiplicarea
numelui.

Nu stim daca intimplarea face ca Mama,
Nasa si Moasa poetei Veronica Micle sd
poarte acelasi nume: Ana. In timpul riz-

Eminescu, Veronlca Micle, Creanga —
Afis de film, 1915

boiului, soldatii ro-

mani au  1nscris Sensuri

numele poetului cu
brazi tineri intru apdrarea locului, iar numele
poetei va fi scris cu viorele pe mormintul de la
Varatec, dupd marturia lui Emil Garleanu. Ne
vom fi intrebat, desigur, de cit de mare ii va fi
fost durerea, cit de insuportabil chinul de a fi
ramas fard el, cit de neinduratoare viata, din
moment ce s-a hotdrit sa si-o curme singura.
Remuscarea, regretul, reprosul sunt atit de
acute in mintea poetei, incit acestea 1i apar ca
o adevdratd crima: ,,poate cd si eu am comis
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crima neiertatd de a te iubi mai mult decit pe
mine Tnsumi, mai mult decit pe mama mea,
mai mult decit durerea mortii barbatului meu,
ce vrei mai mult decit pe copii mei, pe care 1i
voi ldsa saraci si orfani pe lume”.

Targu Neamt — Casa Memoriald Veronica Micle

wAvem sd fim...” Veronica e intruchi-
parea durerii, a unei sfisieri atroce. Ea se
intrece pe sine si devine una cu fiinta poetului.
fi cerceteaza fiinta, si-o apropie, o dezmiarda,
in mingiierea ei, prin diminutive, o blestema
in sfintenia ei orfica, o inaltd spre cer, spre
cerul fericirii vinovate si nu-si mai simte
pamintul sub picioare. Il ceartd pentru ticerile
lui. Ti reproseazi ci nu publici cel putin vreo
poezie 1n revista ,,Convorbiri literare”, ca sa-1
poatd citi si ea. Asa cum ea il implora:
,,Citeste-ma. Caci am sd mor”. Eminescu insa
pare a ramine rece. li explici (motiveazi) o
singurd datd (fard sa i-o fi cerut nimeni) viata
lui ciudata si inexplicabild pentru toti
cunoscutii, reprosindu-si indrazneala de a o fi
tubit: ,,Tu nu m-ai facut fericit, si poate cd nu
sunt nici capabil de-a fi, tu nu m-ai facut atit
de nefericit, incit sa ma nimicesc”.

Ceea ce va ramine etern in sufletul
poetului e lumina in care a vazut-o intiia oara,
in raza , dumnezee”, irizare divind a uneil
pareri ce se Iinfiripa in faptura si fiinta
Veronicai. Si aceasta se intimpla la Viena,
unde Eminescu i-a fost recomandat sa o inso-
teasca si sa-1 fie ghid. Beatrice nu-i raspunde
lui Dante, in bisericd, atunci cind o vede si o
salutd, ca pe o fapturd a cerului; 1i va fi nsa
calauza lui Dante in Paradis. Eminescu ii cere
Veronicai, in repetate rinduri, sa fie la locul
ei, ii cere sa fie naturald, fireasca. Ii repro-
seaza cd fotografia pe care o are n-o reprezinta

pe Veronica cea naturala, stiutd numai de el:
»N-am macar un portret bun al tau. Sub un
portret bun al tau se Intelege unul fara coafura
inaltd pe care capul tau cel mic sa ocupe
proportiile lui proprii, caci numai pe acesta il
iubesc. In genere, te iubesc in proportii cit se
poate de proprii”. Eminescu va intelege ce-i
pretinde Veronica: ,,imi faci din nou tabloul
unei vieti pe care eu n-o inteleg”. De altfel, si
Veronica 1i va scrie la un moment dat:
,»Irebuie sd fac sd mai slabesti, stii cd te-ai
facut prea gras - nu merge - poetii trebuie sa
fie mai afumati nitel, atunci devin mai
interesanti. Am sa te invat ce trebuie sa faci sa
captezi inimi indaratnice”. Iubirea autentica,
cea care tinde spre fericirea suprema si care
capatd aura unei strdluciri nefiresti, este cea
care rupe canoanele, predestinatd parca sa
incerce fiinta aptd si 1naltd a unora din noi.
Avem sa fim, isi spun in scrisori. Avem sa fim
fericiti. Si nu vor fi niciodata.

Un chip, o vecie intreagd. Nu i-am
putut intelege niciodata pe cei care se agata de
cite un amanunt dintr-o biografie exemplara
sau in derivd. Ei nu fac altceva decit sa-si
anine numele lor precar de numele consfintit
prin creatie. Iubirea celor doi a fost nefiresc
de fireascd. Aproape sfintd. Prin jertfa si
suferintd. Drama lor e una ontica s1 orfica.
Logosul 1i ocroteste. Cuvintul cel dintli, care
prisoseste in sufletul lor etern. Taina lor nu va
mai fi In veci dezlegata. Nici prin cuvint, ci
doar prin cele care ni se pare cd sunt in cer si
pe pamint. Cutremurati de prea mult, si-au
intemeiat iubirea prin Cuvint: soapta promisa
(desprinsda) in clipa dintli si gura muta de
uimire.

Pentru Eminescu, femeia e mai presus
de 1iubirea paminteand. Prin suferintd ea
devine sfinta. Si citi n-au intervenit in timpul
vietii ca sa regleze si sd normalizeze
valmasagul si 1uresul vietii lor. Viata unuia ar
fi de neconceput fara prezenta celuilalt. I-a
fost dat poporului romin un geniu supra-firesc
si era normal ca si iubirea sd-i fi fost supra-
fireascd. Cei subrezi si neputinciosi hulesc si
batjocoresc ceea ce-i de nepatruns, ceea ce
trebuie sd ramina pururi taind: iubirea. [-a fost
dat acestei femei sd trdiasca iubirea si poezia.
Ceea ce 1n expresie abia se resimte, nemin-
giierea unei singuratdti pustiitoare, desertaciu-
nea visului spulberat, cuvinte fara inteles, chin

U0 & Miscarea literard|




aprig de a-ti trai viata, strdina citeodatd tie
insuti, incit pare a fi povestita de altii.

Poezia Veronicai Micle nu e doar un
strigdt Tndbusit de dorinti inecate, ci e vibratie
dureroasa si sfintd intr-un suflet cutremurat de
uimire. Are puterea sa cinte, pentru ca poezia
e cintec (cuvint rostit), iar cintecul inseamna
insotire. Insotire a fiintei in pribegia ei
solitard. Pentru cd nici nu-si doreste altceva.
Poezia e unicul ei Dumnezeu: tinjeste doar
dupa un chip si dupa un nume si se trezeste cu
vecia intreagd, cu eternitatea unei clipe.
Unica, unice.

Chipul si numele celui iubit pot fi
reinviate in amintire, pot fi retrdite prin
anamnesis, dar nu si vocea poetului, glasul,
soapta lui. Suprema si de neinlocuit e vocea.
Absenta ei nedumereste mai mult decit haosul
fara de margini. Poeta vegheaza si fisi
supravegheaza sufletul, pentru a nu si-1 pierde
prin amortire sau prin inchipuire, planind in
sfere dulci, senine, in ora cea de pace, de
sfintd linistire. Acolo, 1n cer, se petrec multe
si s-ar mai petrece incd, dacd lumea nu ar fi
atit de mica in necuprinsu-i. Iluzia se spulbera
repede 1nsd, ca si cerneala revarsata pe
paginile albe si care sugereaza intunericul,
haosul, necuprinderea, tacerea, intrucit doar
Eminescu (,,tu om cu mintea mare”) ar putea
sa-1 cuprindd si sa-i surprindd intelesul. Dar
taina nu se va dezlega

Inger sub razi de Luceafir. intre doua
suflete, se pare ca nu exista identitate decit o
singurd clipa. E clipa fatala. E fulgerul divin.
E acel intiia oara. E acel farmec sfint de care
trebuie sa te cuprinzi, dacd vrei sa te ai, sa nu
te pierzi. Acea clipd dureazad cit eternitatea.
Restul e tacere si amardciune. Si ce se alege
din doua vieti, dacd nu o icoand? Si ce € o
icoana, dacd nu un chip sfintit? Si ce e un
nume, daca nu e rostit de nimeni? De o strdina
gurd, de o sfintd gura.

Prin iubire, i-a fost dat Veronicai, care
si-a sfintit numele in genunea eminesciand, nu
numai puterea de a cunoaste, dar si ceea ce e
mai rar intilnit, puterea de a recunoaste.
Veronica Micle nu numai ca l-a cunoscut pe
Eminescu, iubindu-l peste puterea ei, dar a si
intuit geniul poetului, a prevazut nemurirea lui
in literele romane.

Fie si numai pentru aceasta recunoas-
tere geniald, Veronica Micle poate fi iertatd

pentru toate celelalte pacate pe care i le-ar fi
pricinuit poetului. Eminescu ar fi fost prea
solitar in solitudinea-i fireasca, dar prin
Veronica, neferici-
rea sa, ca si neferi-
cirea poetei s-au
incununat cu aura
sfinta a suferintei,
cu binecuvintarea
Maicii prea indure-
rate. Ce-am putea
noi, oare, spune mai
mult decit au martu-
risit ei insisi despre
viata si iubirea lor,
decit soapte Inmu-
gurind 1n sufletul
coplesit de fior.

Veronica Micle intruchipa idealul femi-
nin al poetului: gratie, frumusete, sensibilitate.
Virsta, firea, locul strain in care s-au cunoscut
au contribuit si au Inlesnit aprinderea focului
iubirii, care nu va putea fi stins niciodata de
nimeni.

Iubirea lor a fost aureolatd de sfintenia
durerii, de nimbul poeziei, care i-a Tnaltat spre
cerurile Tnalte si pure ale preainduratoarei
vecii.

Veronica e floarea trista a limbii
romane. In fiecare femeie pluteste si ceva de
neinteles, enigmatic, dar Veronica a dezlegat
parcd intreaga taind feminind, indurind cit
toate femeile la un loc. Nici o exagerare nu ni
se pare stinjenitoare, pentru cd insdsi viata ei a
fost o exagerare, a firii feminine, de aceea ne
apare, azi, atit de nefireascd, pentru cad e de
neatins. Veronica, naframa galileicd altddata,
e valul transparent al poeziei romane, pe care
s-a imprimat si odihneste de-a pururi chipul,
faptura indurerata a poetului.

Veronica nu a scris multe poezii, dar in
ele vibreazd iubirea si durerea, sufletul
zbuciumat al poetei. Nu ne trebuie biografii,
nici marturii, e suficient sa stim ca la Varatec,
aproape de noi, plinge un ingeras. De fapt, nu
stii daca plinge sau daca nu cumva se apdra cu
mina de o raza care i-ar stinjeni privirea, raza
care nu poate fi decit cea a Luceafarului.
Dintotdeauna, iubirea e fara aparare, iubirea e
cea care face sa se miste cerul cu stele, cea
care da un sens vietii si mortii deopotriva.

Dulcea e a
Dodlnng/ <~

= minul ~
fm L iubil.

Caoraspondangd medad
Mifuai Emingscu
Varordoa |
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Hanna Bota 1isi intituleaza ultimul sau
volum Imperfectiunea perfecta: poeme in dialog
cu sculptura lui Peter Jecza (Editura Fundatiei
Interart Triade, Timisoara, 2018). Ca prezentare,
este o carte-album, pe paginile din stanga fiind
mereu reproducerea unei lucrari a sculptorului
amintit, iar pe paginile din dreapta, textele
poemelor. Volumul cu titlul de mai sus este
tiparit In conditii de
exceptie, dar tocmai
de aceea ar putea
constitui o serioasd
capcana pentru
cititor. Instanta
titulard ne-ar putea
duce la o mai veche
practicd a dialogului
0 s artelor, ba chiar la o
transpunere dintr-un
limbaj 1n  altul.
Tablouri dintr-o expozitie a compozitorului
Modest Mussorgsky este un bun exemplu de
interpretare creativda a unor tablouri intr-un
limbaj muzical. Nu contestam ca operele lui
Peter Jecza ar fi inspirat-o pe autoarea
poemelor, dar credem cd drama interioard pe
care textul o face

imperfectionea perbecsa

perceptibild are
resorturi launtrice

Cartea de poezie

mult mai adénci, fatd de care contemplarea unor
opere de artd rdimane un element secundar, desi
complementar. Mai mult, poeta marturisea
candva intr-o emisiune radio: ,,Perfectiunea este
ceva static, perfectiunea nu poate sa se dezvolte,
de aceea nu este bund pentru lumea noastra,
doar imperfectiunea poate fi perfectd pentru ca
aceea are o scadere, are o lipsa si trebuie sa
creascd, sa se poatd dezvolta. Ceva inchis nu
poate fi perfect, ca urmare sigur este imperfect,
iar dacda este imperfect merge spre
perfectibilitate si, ca urmare, sustin cd
imperfectiunea este buna.” (EBS-RADIO)

Despre risipirea de sine
in poezia Hannei Bota

Andrei MOLDOVAN

Cuvintele Hannei Bota, cu referire la titlul
volumului amintit, au oare in vedere operele lui
Peter Jecza? Este cel putin dificil de afirmat, dar
nu as vrea sd se inteleagd ca neg relatia cu
operele sculptorului. Cred ca este mai degraba o
oglindire uneori, o regasire care nu se produc
neapdarat in momentul creatiei pentru ca sa
putem afirma o relatie de dependentd in acest
sens. De aceea, se cuvine sd 1i dam dreptate
Andreei H. Hedes cand precizeaza: ,,Sculptura
lui Peter Jecza, foarte «concretdy, arhitecturala,
declamatoare, actioneaza ca si contrapunct, dar
si ca ancord. Palatul mintii este inefabil, dar
perisabil, el se poate prabusi intr-o alta forma de
fiintare.” (A. H., Un palat al mintii, in revista
Neuma, nr. 9-10, 2018, p. 46) lata, recurg la
comentariul unui critic Inzestrat cu vadite
calitati poetice, pentru a evita o argumentatie
arida.

Dialogul poetei se contureaza insa intr-un
univers mult mai larg, mai generos. S-a scris
mult despre experientele de viatd pe care Hanna
Bota nu si le-a refuzat. Antropolog cultural,
persoand cu experientd in cadrul serviciilor de
sandtate publica, filolog, dar avand si studii de
teologie, a calatorit mult In locurile de pe glob
in care oamenii au cam uitat de timpul care
curge si preface, in cdutarea radacinilor
umanitdtii, dar si a unor adevdruri esentiale
despre sine. Adevdrate explordri in spatiul
umanului, ele s-au materializat in cdrti de mare
interes (Ultimul canibal, Dansdnd pe Gange,
Maria din Magdala, Cdand in fiecare zi e joi s.
a.) La toate acestea se adaugd un profund
umanitarism de tip camusian (,,I1 peut y avoir de
la honte a étre heureux tout seul”) pentru care
nu poate fi de neglijat componenta livresca
addugata la experienta de viatd (experienta de
viatd ea insasi pentru un om de culturd!), lucru
pe care il intuieste admirabil Irina Petras:
»Interesata de literaturd, etnologie, antropologie
culturala si teologie, Hanna Bota isi alimenteaza
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nevoia aproape freneticd de cunoastere
parcurgand nu doar mii de kilometri, ci si mii de
pagini dintr-o bibliografie la fel de diversa ca
lumile pe care le viziteaza. Scrisul sau ezitd
intre poezie, proza si eseu, cu rezultate
remarcabile de fiecare data si cu aceeasi privire
impartitd Intre scrutarea metodicd, pedantd a
celorlalti si sondarea propriilor necunoscute.”

Asa se face ca Imperfectiunea perfecta...
devine o sinteza poetica ce se concretizeaza mai
cu seama intr-o cautare de sine (paradoxal!)
printr-o aparentd abandonare a propriei fiinte si
cautarea ei in cele mai nebanuite pulsatii ale
omenescului din lumea care este a tuturor. E un
univers al posibilitatilor multiple, dar nu unul
incoerent, in nevoia de a fi si altcineva: ,,eu sunt
sisif si toti bolnavii tai i1 port in mine pe/
dinduntru Tmi tin cald tipatul lor mut Tmi/ zgérie
retina/ oarbd planeta oarba elipsa/ ca o paine
uriagd/ din care sardntocii orasului meu se
infruptd” (schimb de roluri). E o propunere de
sisteme, structuri, cand pe baza unei apropieri
de esente ale spiritualitatii, cand pe baza
revenirii la valori clasicizate (omul ca fiinta
trecatoare), cand a reconsiderarii existentelor
din preajma. Autorul devine astfel spectator
intr-o piesa in care se joacd derizoriul si
absurdul, un spectator cu multa intelegere totusi
pentru toate acestea.

Pentru ca poemele oglindesc o realitate in
schimbare, poezia ocoleste armoniile, lucrurile
stabile si multiplica starile de trecere (dans
dumnezeiesc). In acelasi timp, asumarea
suferintei altora devine un mod de rezistentd a
fiintei (lectie despre cum sa anulezi suferinta).
Poeta nu se defineste altfel decat in raport cu
lumea din jur, chiar daca este una a contrastelor.
De aici si o descoperire miraculoasa a sinelui si
cultivarea lui In acest chip (mirare). Singura
permanenta pare sa fie sentimentul care
modifica radical potentialul perceptiei umane,
raportul omului cu lumea (o mdna cu ochi), prin
trecerea sa in planuri diferite ale cunoasterii
umane. Mai mult decat la alti poeti, in lirica
Hannei Bota se contureaza risipa de sine: ,,ma
vad cum trec prin lanturile geometrice ca printr-
o prisma/ si md descompun in culori — / privirile
devin ondulari// atunci stiu cd locuirea mea
devine o sferd/ ca m-am rotit in vitezd/
ajungandu-ma pe mine din urma” (locuire intr-o
cub-sfera). Este o risipire in sensul hegelian al
notiunii, conform careia fiinta, prin sentimentele

sale de orice fel, se risipeste in lumea din jur,
fara putinta de a-si mai apartine siesi in
totalitate. De aici si neputinta unei treceri
absolute intr-un dincolo (,,Ca sa pot muri
linistit, pe mine/ Mie reda-ma”). Este greu sa te
indrepti spre vreo concluzie intr-o astfel de
situatie. Redarea doritd de Eminescu este mai
degraba o iluzie, dupa cum iluzie pare sd fie si
locuirea in cub a Hannei Bota, un spatiu la fel
de pdrelnic pentru siguranta si protectia unei
intimitati de neatins a fiintel.

Pe astfel de coordonate, poeta isi cautd
starile de echilibru pierdute. Autoarea
Imperfectiunii... tinde spre o spiritualizare
absolutd, de care, apropiindu-se, se infricoseaza
si, prin urmare, cautd instinctiv omenescul in
toatd simplitatea sa, deseori prin reconsiderarea
unor forme arhetipale (puntea). Sentimentele
trec in planuri diferite ale perceptier si i
modificd acesteia functia pe care o are In
raportul omului cu lumea, in mod radical: ,,am
trecut ecuatorul de cateva ori cu ména mea cea
lungd/ imi crescusera ochi pe fiecare deget ca pe
un laparoscop ce/ verifica uterul canceros al
unor femei bolnave/ planeta mea supuranda era
de nevindecat/ si / nu-mi era de ajuns” (o mdna
cu ochi).

Trecerea de la materialitatea lumii la
spiritualitate, surprinzator, este de naturd sa
sufoce (colivie), in ciuda faptului cd fiinta tinde
sa se apropie de timpul fara curgere, cel al
marilor valori, chiar daca prin desenarea unei
ispititoare lumi a iluziilor, chiar daca printr-o
abandonare de sine (hologramd). In acelasi
timp, degradarea unei spiritualitati vechi se face
si ea prin trecerea in lumea materiala, a
concretului: ,,m-am Tmpiedicat de-un ciot de
gand/ tocmai dadea coltul dinspre mintea
colectivd/ cand creierul meu l-a inhétat// l-am
privit si sub atentia mea/ incepu sa creascd
mare/ se umfla ca burta unei gravide ce sta sa
nascd/ gand umed/ cerandu-mi ultima bruma de
energie ramasd din lupta de ieri// si l-am hranit
ca nu cumva sa plece/ era de-acum gandul meu
numai al meu/ revendicat si botezat” (lectie
despre gdnd). Este o chemare a umanului in
toata arhaicitatea sa, fara si ne facem ca nu
observam si un rafinat spirit ludic. Cautarea
merge uneori pana la evadarea din poem, printr-
o chemare a viului, prin topirea in eternitate,
dincolo de orice urma individuald perceptibila
(escapada  din  cuvant).  Cautarile 1n
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imperfectiune o duc pe Hanna Bota deopotriva
spre postura de privitor al propriului spectacol
spiritual, trecand prin stari de detasare, invitand
la o contemplare noud sau spre o asumare in
sfera unei spiritualitati pure in care se naste o
altd geometrie (geometria noilor spatii). Cat
este de barbiana aceastd ipostazd ar fi o alta
poveste.

Nu lipsesc uneori psalmodierile, in forme
moderne, am spune, avand in vedere limbajul si
lejeritatea adresdrii, pentru cd relatia cu sacrul
nu ar avea nevoie de ritualuri speciale, atata
vreme cat fiinta este locuita de divin: ,,cum ti-a
fost azi in mine? te-ai plimbat relaxat — daca /
am reusit sa stabilim cd nu conteazd marimea
unui spatiu/ ¢ oricum esti si nduntru si in afara
atunci pot sa te cuprind/ si-n cub-lduntrul meu
care nu e cu nimic mai stramt/ decat intregul
univers” (intrebari pentru dumnezeu). Viziunea
cu conotatii de locuiri mitice a omului care nu
de putine ori dialogheaza cu divinitatea plaseaza
o astfel de relatie, atata cata este, nu departe de
intamplarile banale ale cotidianului: ,,voiam
doar sa iti scriu un poem/ dar putem s-o lasam
pe maine” (/bid.)

Abandonarea sinelui si patrunderea intr-o
atractiva lume a iluziilor, perceptia unei fiinte
unice (androginul) care se infatiseazd ca o suma
si ca o curgere neintreruptd se constituie intr-o
premisa a fiintarii erotice (punctul zero),
constituind o permanenta in volum, cu puseuri
si intensitati diferite. Daca poeta cultivd cu
insistentd starile de trecere, cele cautand
perfectiunea, iubirea va fi si ea o stare de
trecere, In cdutarea unei armonii. Liniile de forta
ale volumului sunt marcate de sentimentul
iubirii ca de o structurd capabila sa organizeze
lumea in alt chip: ,,am sa iau spatiul in brate si
am sa-l rulez/ asa cum ai strange o foaie de
pergament/ am sa rulez asfaltul drumului dintre
mine si tine/ apoi centrul orasului meu de
provincie parcarile/ supraaglomerate” (prunc
leganat). Formele poetice sunt de o mare
diversitate, ceea ce 1i permite poetei sd atinga
remarcabile punti de comunicare lirica. In
schimb, cum este si de asteptat, ele sunt inegale
pe alocuri, mai ales atunci cand tine sa
defineasca, fie si parabolic sau prin exces de
mijloace, in efortul de a oferii lectii
(hiperspatiul). Cand insa toate acestea se

simplifica, povestea are un sens si genereaza
emotie, versurile dobandesc capacitatea de a
tulbura (ex-curs de discretie). Nu lipsesc poeme
care ar putea onora orice pretentioasda antologie
a genului: ,,fara tine chiar si/ pamantul s-ar fi
oprit din rotatie/ noptile-zilele ar fi fost scrum/
portocaliul ar fi ramas rece iar verdele gri/ vara
oricum ascunsa era sub pietroaiele raului/ in
scoicile aduse la tarm// farda tine umbra ar fi
acoperit lumea/ eclipsa in ochi de condamnare/
si ferestrelor nu le-ar fi crescut niciodata aripi/
ca si ne arate intr-un ultim efort cerul” (moartea
ta era necesara).

Ultimul segment al volumului (geometrie
erotica) este dominat de poeme de iubire, asa
cum se deduce si din titlu. Avem de-a face cu o
preferintd pentru o reinviere poetica a unei alte
Domnisoare Hus, a zilelor noastre, intr-un
Isarlak revérsat peste lume (din nou atractia
barbiand!). Este o iubire care devoreaza (golul
plin), mergand uneori in cautarea timpului
netrait (trecut inventat), a pierderii de sine (ziua
a 82-a), a reinventarii iubirii pentru o traire
absoluta (,,pe tine din uterul meu sa te nasc
pentru mine”), cu chemari trecand de orice
opreliste (ziua a 83-a), cu interferente si
ambiguizari 1intre intamplat i neintamplat
(imbratisare — dezbratisare).

Numai ca, fiind consecventd principiului
enuntat in titlul volumului, febra personajului
barbian este si ea imperfectad si se intersecteaza
mereu cu alte perspective asupra temei, cum ar
fi aceea a renasterii prin iubire (iubire la
judecata de apoi), conferirea unei note
profetice, ajutatd de cultivarea unor modalitati
arhaice la nivelul lexicului sau al topicii, desi cu
multad discretie (foc nestins), acceptarea unei
ispite  basmice intarite si de utilizarea
imperfectului  (candela). La toate acestea,
lepadarea de sine se contureazd ca un inteles
mai profund al iubirii.

[atd un volum de versuri la care nu se pun
concluzii, atata vreme cat imperfectiunea este
perfecta (intelegand desigur devenirea), dar
numic nu ne opreste s observam ca toate aceste
tulburdtoare demersuri poetice, rebele deseori,
elibereaza brancusian fiinta de conventii si
tipare, ca de un val al opacitatii si o indreapta
spre formele sale pure. Ca opera a iubirii,
desigur.
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Harta in miniatura a unui infern aparent

Ton MURESAN

Pereti pretutindeni. Pereti de piatra, de fum,
ceatd, lut, carne, sange, pereti de conventii, de
taceri toxice etc. Toata aceasta diversitate, toata
aceasta suitd de pereti alcatuind, in fapt, doar o
singurd cetate, un singur labirint cu alte si alte
drumuri serpuind. La prima lecturd a cartii
semnate de Alice Valeria Micu, Pereti (Editura
Scoala Ardeleana. Editura Caiete Silvane — 2019),
iti vine sa spui: ,,As rupe dintr-un perete ”, nsa
poeta are grijd sa insereze, sistematic parca, si
versuri precum: ,stau in/ peretii/ mei/ ca intr-o
tara doi pe doi, un rege singur si batran/ cu un
popor de pietre” (p. 29).

Cu aceste cuvinte, orice tendintd similara de
»fupere” a vreunei imagini, orice actiune asupra
acestora nu va face decat sa contribuie Intr-un
mod neprielnic la peisajul osuar (general), orice
incercare similard neconstituind asadar nimic mai
mult decat un vechi cal troian pentru o noua
cetate. Cititorul ia astfel imediat distantd, si 1si da
seama cd nu se poate interveni imediat, el
nemairdmanand decat — si 1n cel mai fericit caz —
un atent observator.

Ba mai mult, in ciuda faptului ca pe toata
intinderea cartii persistd un aer grav, in care
,»Copiil mor ciudat/ surpati inlauntrul lor”, somnul
sugruma, iar pretutindeni totul ,,miroase a frica si
singuratate”, carnea intunecd ratiunea, ratiunea
ingheata la randul e1 amintirile si-n care joaca de-
a razboiul, de-a cutremurul, face casid buna cu
tectonica violentd a unor expresii precum:
»cadavre spinari arse de soare din care/ musca
dintii de cretd ai orelor goale” sau ,,cad/ pereti/
cresc singuratati/ prin cele mai rusinoase locuri”
(p. 11), dand impresia, doar aparent desigur, unei
imagini generale in picaj, fumegande, cu note
joase, grave, se lasd apoi un loc subtil si pentru
grija unor pereti (la urma urmei piloni pentru
propria lume inchisd — ermetic — ), insd a unor
pereti ,,atat de fragili”, de ordin moral, parca.

In linii mari insa, putem spune ca se creeazi
o frescd a unui trecut din care poetei i este tot mai

greu sa se ridice din ea insasi, in care adevaratele
constructii par sa prinda contur, paradoxal, numai
in plin exercitiu al demoldrii, blocurile de texte —
repere distincte —, fiind ridicate doar de dragul de
a fi daramate.

Oricum ar fi, ===
recurgerea la  un = ' '
asemenea act, alaturi |- [ |
de repetitia obsedanta, =
halucinatorie, a |-
motivului peretelui de .
pretutindeni, nu fac
decat sa dea contur
unui sistem metaforic

ALICE VALERIA MICU

PERETI

cat se poate de
original. :
Desi pare ca, la (]

(e

prima vedere, totul
este sub tensiune precum intr-o spaima organica,
sau ca se patrunde intr-un loc 1n care omul e facut
sa traiasca intre pereti, la orice ,,piedica”
incurcandu-se in propria libertate, desi pare ca
totul capatd o maleabilitate si o relevanta aparte
doar acolo wunde orice fintreg cunoaste
fragmentarea, fractura, si mai ales, desi pare genul
de discurs dur, inrudit cu vocea unei Mariana

Marin sau  Angela
Marinescu, se poate

In oglinda lecturii
spune la fel de bine ca

poeta propune nu neapdrat o ,,harta a infernului in
miniaturd”, cat o posibild cartografiere, o trasare
(cu mare precizie) a punctelor vamale din preajma
propriilor nelinisti, o reliefare a unui spatiu intim,
contaminat — ce-i drept — de modul razant in care
numai angoasele si  micile episoade post-
traumatice pot sa taie spatiul unei clipe, si orice
lumina vie.

Dar cine stie, poate cd, pana la urma,
mantuirea va veni Intre-adevar printr-un vers, asa
cum se descrie. Pana atunci insi, mai ramanem
putin sub tensiune. Asadar, aveti grija la pereti!
(Johan Klein)
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Recentul volum de poezie Cu gindiri si
cu imagini, semnat de Cassian Maria Spiridon
(Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
2018), ofera lectorului o inedita analiza lirica
a metamorfozarii destinului uman, cat si a
producerii creatiei poetice. Structurata in cinci
parti (Fusul increstat, Intunecate catarge,
Incarcatele nopti, Condeiul de lacrimi, Sunt
cuvinte), cartea releva prin fiecare dintre
acestea  imaginea
concretizarii creatiei
lui Cassian Maria

Spiridon intr-un
mod dramatic si
autentic.  Titlurile

celor cinci parti sunt
sugestive In surprin-
derea evolutiei scri-
sului poetului. Mai
intai, poeziile sunt
doar niste timide
exercitii de imagi-
natie, apoil niste
incercari ,,intunecate
st incdrcate” de furie si revolta atit la adresa
unei lumi aflate intr-o continua disolutie, cat
sl a unui timp care se scurge necrutitor. La
final, cuvintele se dovedesc pline de
intelesurile dobandite in urma trairilor
initiatice ale eului liric. Pentru Spiridon,
poezia este asemenea unui destin uman. Ne
nastem din nimic, luptdm toatd viata pentru
scopuri marunte, iar cand sa culegem roadele,
murim.

Demersul liric introspectiv si filosofic
este sustinut inca de la inceputul volumului de
motto-ul eminescian ,,Cu gandiri si cu
imagini/ Innegrit-am multe pagini/ S-ale
cartii, s-ale vietii,/ Chiar din zorii tineretii”,
care face trimitere clard la epoca romantica a

Omul, intre ganduri si imagini

Ana-Maria ILIUTA

poeziei. Legatura poetului Cassian Maria
Spiridon cu filosofia romanticad se observa
direct prin abordarea unor teme specific
romantice precum iubirea, timpul, natura,
istoria si creatia. Liantul acestor teme poetice
este omul urmarit de-a lungul devenirii sale, a
metamorfozarilor si a valentelor trecerii
acestuia prin lume.

Tema iubirii In opera spiridoniand este
redatd din doud perspective: iubirea umana si
iubirea pentru Dumnezeu. Raportarea la
divinitate este reliefatd prin utilizarea unui
limbaj specific religios precum: ,iertarea
pacatelor”, ,,marturisire”, ,,cuminicatura”,
»spovedanie”, ,locas”, ,Eva si Adam”,
,cruce”, ,.versete” etc. intreg volumul Cu
gindiri si cu imagini poate fi considerat, din
aceasta perspectiva, o spovedanie, o incercare
de purificare a sufletului inainte de a asterne
cuvintele pe hartie. Poezia peste iarba verde
surprinde clar aceasta imagine a confesiunii
purificatoare, aducatoare de inspiratie si de
comuniune cu si intru Dumnezeu: ,,enoriasii/
tineri si batrini/ cu lumindri aprise/ stau
cuminti/ in asteptarea cuminicaturii/ dascalii
ridica glasuri/ spre slava si indreptare/ ne
curata inimile/ pentru spovedanie/ spovedania
de dinaintea Nasterii”. Poezia devine o
epifanie pentru Cassian Maria Spiridon.
Relatia om/ poet — Dumnezeu este conturatd
ca un joc intre prezentd si absenta, Intre
cautare, asteptare si gasire. Ludicul este
surprins in poezia locul cunoscut de pe
manusa (din prima parte a volumului), unde
Omul si Dumnezeu se cautd reciproc: ,,poate
si Domnul sta in asteptare/ sa vina/ sd urce la
El/ suflete incarcate sau caut soimul fericit sa
zboare/ sd paraseascd locul cunoscut de pe
manusd”. Gasirea divinitdtii 1 unirea cu El
este reprezentatd printr-o imagine suprarea-
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listd In poezia de debut a volumului, degete
cercetatoare pe inima lui Dumnezeu, piesa
care poate fi consideratd o artd poeticd a
acestui scriitor. Poezia si Dumnezeu sunt
creatori de viatd, de lumina, timpul istoric
fiind anulat: ,0 ploaie care Imbraca
anotimpul/ frunzele ce dau sd se-mplinesca/
mugurii $i florile/ lumandrile aprinse/ cind
drag cu drag se bucurd/ de-mpreuna adunare a
glasurilor/ ce cintd/ cu moartea pre moarte
calcind”.

Iubirea umana este suprapusa imaginii
cuplului primordial, Adam si Eva: ,inserarea
acoperd ograda/ ne cuprinde materna/
intelegatoare/ sintem impreund/ Eva si Adam/
ce-au refuzat/ sd guste marul”. Spatiul edenic
in care vietuiesc cei doi Indragostiti este nsa
degradat, el devenind unul al claustrarii: ,,ziua
a plecat/ s-au inchis portile/ a rdmas doar
vintul/ si seara ce-ti intunecd pasii” (din
strigatul lor). In care luna, motiv literar
romantic, a dispdrut, nu mai este garantul
vesnic si tacut al iubirii.

O alta tema recurentd in volumul de fata
este cea a timpului, aflatd in stransa legatura
cu cea a iubirii. Astfel, timpul invadeaza acest
spatiu al indragostirii (,traim atit/ cit
carabusul misca elitrele/ in primul anotimp”).
Dezintegrarea spatiului este completatd de
imaginea ,,jivinelor ramase fard adapost”, a
soparlelor si a brotacilor ,,supusi caldurii unei
veri toride” (cricul zilei). Desi totul pare
potrivnic indragostitilor, in special timpul care
erodeaza si distruge totul in jurul lor, acestia
incearca sa suspende clipa efemerd. Iubirea
devine antidot pentru timpul necrutitor. In
acest sens, poezia ca in tertinele dantesti
poate fi consideratd un act de revoltd, un
strigdt de iubire care solicita dreptul la timp.
Momentul suspendat 1n eternitate este oferit
de puterea si frumusetea iubirii, de intalnirea
celor doi indragostiti: ,,nu-i alta mai frumoasa
dintre vieti/ decit sa-ti fie dragostea cu tine/
(...)/ ea tot asa va clipoci/ si azi si in vecie/ la
piept urechea ta ascultd/ cum sufletul mi bate
pentru tine”.

Stapanirea timpului prin 1ubire si
atingerea unui Dumnezeu creator de lumina si
inspiratie este o dulce iluzie, care isi arata
limitele in poezia la Cana Galileii. Geamurile

sunt fumurii, nuntasii sunt obositi, iar
»muzicantii/ sufla somnambulic in surle, /(...)/
mire si mireasd/ stau incremeniti 1n jilturi/ -
biete taburete descleiate - /nici preot nici
dascal/ nu mai tin isonul/ motdie in cap de
masa/ printre resturi si pahare”. Imaginea
desertaciunii este evidentd, miracolul nu s-a
produs, desi nuntasii au baut din vinul facut
din apd, ,pe peretii albi/ se prolifereaza o
umbra amenintatoare”.

Sentimentele de neputintd si  de
acceptare a limitelor umane sunt surprinse in
doud poezii, condeiul de lacrimi si poem in
trepte (regasibile in ultima parte a volumului,
intitulatd Sunt cuvinte). Existenta efemera a
omului pe pamant este sintetizata in
urmatoarele versuri: ,,marea rece fulgerare de
nori/ talaz cu talaz/ impinge temerarii
purtatori/ de pinze/ parapante/ skateboarduri/
surferi/ sub vintul ce sufld/ precum un Boreas
nordic/ constant/ nemilos/ in fireasca lui
detasare/ de trecerea noastra/ fard sfirsit/
muritoare” (condeiul de lacrimi). Lupta
continud a omului cu propriile lui limite, cu
destinul si cu Dumnezeu este articulat
exprimatd, fard urma de urd, in poezia poem
cu trepte. Impregnat pe deplin de un
sentiment al resemnarii, eul liric devine un
marturisitor al intregii sale vieti. Luptele care
»l-au lovit din crestet pana-n picioare”,
asteptarea  unei revelatii  divine l-au
transformat pe poet intr-un spectator obiectiv
al propriei vieti, al propriei descompuneri
trupesti  determinate de ,,malaxoarele
pustietatii”. El acceptd cu senindtate ca
»himeni nu opreste/ cresterea ierbii”. Altfel
spus, nimeni nu poate opri acest ciclu cosmic:
nastere-viata-moarte. Omul este doar o piesa
minusculd in acest angrenaj cosmic. Versurile
de mai sus surprind momentul Tmpacarii cu
sine si cu Dumnezeu. Furia si revolta de la
inceput sunt 1Inlocuite cu acceptarea si
detasarea sufleteascd. Moartea nu mai
reprezintd un moment terifiant, ci o poarta
deschisd spre infinit. ,,Cresterea ierbii” nu
poate fi opritd de moartea unui om, ea devine
un act necesar pentru continuarea ciclicitatii
lumii, a cosmosului.

Intelegerea completi a universului liric
spiridonian implicd si o anumitd atentie
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acordata temei naturii. Astfel, poezia intitulata
geografie zugraveste diversitatea fascinanta a
formelor naturii. Peisajul conturat de Cassian
Maria Spiridon este dominat deopotriva de
mare si de munti, de luna si de soare, de frig si
de cdldurd. Este un peisaj al contrariilor, asa
cum sunt si trdirile eului liric. Trecerea de la
un anumit element geografic la altul se face in
functie de evolutia interioard a omului, in
functie de revolta sa in fata destinului sau de
acceptarea acestuia din urma: ,,marea abia mai
respird/ bland isi da sufletul/ pe tdrm/ in golful
adanc/ ca o inima sau brazi mesteceni zade/
stau Tmpreunati/ in urcus de munte/ sub
lumina toamnei/ in culori/ cu stinse licariri”.
De asemenea, muntele reprezintd simbolul
neclintirii, al statorniciei si al fortei umane,
spre deosebire de apa/ mare, care reprezintd
eroziunea, disolutia, efemeritatea: ,,muntii
logoditi cu genunea/ se opresc aici/ se
opintesc cu tdlpile lor uriase/ in mare/ din
stinca fragild/ sarutatd de wvaluri”. Apa
contribuie asadar la distrugerea vietii, a ceea

ce este construit de om si de Dumnezeu:
,viitura plimba copacii/ 1i stramutd cu tot
pamantul adunat in radacini”. ,,Pamantul
adunat in radacini” reprezinta tot ceea ce omul
incearcd sa fundamenteze si s stabilizeze in
viata lui.

O alta marca distinctiva a acestui volum
constd in abundenta atit a unor referinte
livresti (Sancho Panza, iscusitul hidalgo,
Zeus, Perseu, Ulise, Andromeda, Cassiopeea),
cat si a unor toponime (Pontus Euxinus,
Dunarea, Cerna, Muntele Athos). Aceasta
caracteristicd a liricii contribuie pe de o parte
la conturarea temei istoriei, pe de alta parte la
ancorarea creatiei artistice in realitate.
Perspectiva este una ineditd si denotd
veridicitate si autenticitate, dand o notd de
complexitate mesajului poetic.

Volumul Cu gindiri si cu imagini poate
fi perceput ca o forma de spovedanie
purificatoare a poetului, ca un act creator care
vine sa refacd unele legaturi pierdute atat cu
Dumnezeu, cét si cu sinele poetic.
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Initiere in oracolul-spectacolul-miracolul

lumii

Diana Dobrita BILEA

Gandit si conceput din perspectiva
miticd, religioasd (si nu numai!), asezat pe o
structura epopeica, discursul liric al volumului
Marea, o fresca livresca (Editura Palimpsest,
Bucuresti, 2018) scris de infatigabilul poet,
prozator, eseist si comentator literar Remus
Valeriu Giorgioni aduce poeziei marii
prospetime, distinctie si o notd clard de
originalitate. Aceastd ,,prozopopee”, cum o
numeste insusi autorul in pagina de titlu, este
divizatd in patru parti: Prolegomenele Marii,
Acasa la zei, Ghilgames si Marea, Marirea si
Marea, marea fiind scrisd de fiecare datd cu
majusculd, ca un substantiv propriu. Tot acest
demers literar este justificat in poemul care
deschide cartea, Marea, elemente livresti,
autorul criticind lipsa de orizont si de
cunoastere a adevaratei ,,firi” a unei mari
personificate si (aproape) zeificate: ,,Ei
[poetii, n. n.] nu inceteazd sd gloseze steril pe
marginea subiectului./ Prin incercarea lor
lirica, sisifice glosolalii,/ nu reusesc sa
surprindd ~ defel/  adevarata ei fire,
spectaculoasele reverii/ [...]/ ei nu fac altceva/
decat s-o atraga intr-o carte, pe hartie
punand-o/ ca pictorul Aivazovski pe panzd/
[...]/ el prind in poemele lor/ numai valul cat
casa!” Acestei critici i urmeaza punctele de
vedere  proprii  asupra  marii:  unele
hiperbolizate, altele trecute printr-un filtru
religios, unele constituindu-se in poezie purd,
altele Tmbrdcate in cuvinte, sintagme si
secvente neologice uneori derutante, unele
oferind imagini, altele reflectii sau motive de
reflectie, obiectivul auctorial principal fiind
acela de elevare a mintii cititorului si a
trairilor legate de subiect. Dar toate acestea,
impreund, alcatuiesc un tablou unic al marii,
in care tusele puternice se Imbind armonios cu
liniile fine, liliale, evidentiindu-se si o patind a

timpului luptdnd cu noul, viul, seninul si
tempestele, ceea ce dd impresia de regenerare
continud a ,,fiarei”, de viatd fard de moarte.
Actantul liric nu se include printre
»poetii marii”. El se considerd un calator
(chiar si pe Iehova 1l intdlnim aici 1n ipostaza
calatorului), un marinar-fiintd a marii, un

martor livresc de la
Geneza si pana la o
infinitd apocalipsa,

REMUS VALERIU GIORGIONL

MAREA,
marea acoperind © FRESC
ciclic pamantul si LIVESS
aspirand,  precum
Lucifer odinioara,
sd se aseze pe

aceeasl treaptd cu
Dumnezeu. Tocmai
de aceea poetul-
marinar-martor poa-
te descrie, defini si
imortaliza intr-o
carte fata adevaratd
a madrii (o surprinde adeseori dandu-si ,,arama
pe fatd”) si diversele ei ipostaze, fard a avea
insa pretentia de a exprima mai mult decat
ceea ce se afld ,,in memoria culturalda a lui
Borges”. Admiratia lui scoate in lumina un
gheizer de metafore, personificari, epitete,
enumeratii, aliteratii etc., totul pentru a
transborda In mintea cititorului o viziune
hiperbolizata asupra marii: ,,Calmul ei,
madretia, plutirea prin spatii/ (includerea
printre constelatii)/ Marea: oracol — miracol —
spectacol, avant si grandoare/ peretii de aur
lichid, miscarea sdrbdtoreascd a valului/
Statuia sa de sare unduitoare, marmuri
murmuratoare,/ Taramul ei magnanim.../
Vasta aristocratica si rasata/ prin freamatul de
talazuri, paduri lichide si iazuri,/ unduitoare
ogoare — pasuni $i izlazuri/ Cu altarele ei de
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piatrd cutremurata.../ Marea acoperd lumea
toata!”

Marea insasi ,,este o carte”, iar carturarii
devin lectorii ei, uneori avand-o ,,pasagera/
asa o dama de seama” la bordul navei cu care
au ales sa paraseascd o vreme pamantul,
hotarati sa-i dezlege misterele pentru ca apoi
si o inchida in cartea lor. Incercare esuatd
insd, pentru cd marea se intoarce mereu ,la
locul ei”. De altfel, doar actantului liric 1 se
reveleazd adevarul: existd doud mari — una
»livrescd, notiunea de mare” si ,.cea care
tocmai mi se zbatea/ zbuciumat la picioare”.
Asadar, marea abstracta, care nu poate genera
emotii adevarate, si marea vie, marea ca o
fiintd ce are deopotrivda vulnerabilitati si
atribute preeminente.

O altd fatetd a marii este conceputa din
perspectiva spirituald. Marea are ,,un suflet
oropsit, oprimat si neimpdacat”. Ea este o
,Povestitoare” pentru aceia care au acces la
codurile ei, existind o ,limba a marii,
armonioasd”. Uneori, este ,napadita de
ganduri”. Sau este deconspiratd din punct de
vedere caracterial: viclenia si trufia fac din ea
0 ,,bacanta itineranta”; ¢ o fiara, un monstru,
avand un ,farmec fatal” sau, dimpotriva, e
sensibild, se lasd curtatd pentru frumusetea ei,
acceptd si fie ,logodnica” vantului. In acest
context, sa fii poet al marii presupune sd fi
»savarsit” in prealabil ,,célatoriile lui Ulise”,
ba chiar sa lasi ,,nevasta si casd” ca un matelot
adevarat, ,,sa faci serviciul de cart sau de
veghe”, s-o cunosti adicd din interior, nu doar
privind-o din afara.

Iehova pare sa-i

imprime  marii

consistentd divina si sa-i transfere o parte din
gloria Sa, poate 1n virtutea faptului ca marii ii
,»Poartd” pentru trecerea
tarmuri/lumi.

este proprie o

sufletelor intre cele doua

Aceeasi mare ,,se simte jignita si umilitd” Tnsa
pe motiv ca nu e unul dintre zei ori se crede
nemuritoare, de unde si nesupunerea ei,
orgoliul nemasurat, accesele de furie ori
dorinta de a-si etala superioritatea, ca in cazul
salvarii poetului de la inec precum odata lisus
pe Apostolul Petru. Doar glasul coborand din
slava al lui Iehova o ,agitd” si o face sa
tremure ,toatd/ cutremurati-ntre maluri”
(Intdlnire magistrald) sau sa se zbuciume ,.in
causul palmelor lui Iehova/ cand e scoasd din
fire” (Avant si grandoare). Doar ca marea se
dovedeste indispensabild, parte inerentd din
indestructibilul univers, esentiald chiar si lui
Iehova: ,Marea propteste cerul” (Logii
siderale).

Rescrierea in versuri a Marelui Diluviu
sau a Cosmogenezei, inchipuirea poematica a
intronarii lui Iahve, demersurile lirice pentru
deslusirea ,,inaltelor maluri” ale marii care ,,ar
vrea sd mpartd/ cu lehova acelasi Tron” si
persuadarile care vor sa ne convinga de faptul
cd Dumnezeu este instanta aflatd deasupra
tuturor vazutelor si nevazutelor sunt pentru
Remus Valeriu Giorgioni minunate prilejuri
de transfigurare poeticd si eideticd. Poemele
sale sunt tot atatea invitatii la sdrbatoare
literara, Intru initiere in oracolul-spectacolul-
miracolul lumii. Ca om instruit la o scoalad
teologica, empatizdnd cu marea mai mult
decat un riveran, poetul isi 1a in serios rolul de
intermediar intre Dumnezeu, mare si om. Ca
unul care i-a trdit pe viu meandrele si i-a
descifrat adancurile si indltimile, el devine
instanta poeticd responsabild si demnd de
misiunea de a-i initia pe profani in tainele
nebdnuite ale marii. Misiune complexa, asa
cum ne-o demonstreaza aceastd ,,prozopopee”
imnica reusita, care incanta deopotrivd mintea
si inima.
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Buzunare lirice

Cristina STEFAN

Bistriteanca Mirela Orban revine, dupa
o absentd de cativa ani, cu poezie Tn volumul
Buzunare pentru ravase netrimise, volum
tiparit la Editura Colorama in 2017. Fondator
al Cenaclului Lira2l, din 2009, Mirela a
inceput drumul spre poezie inconjuratd cu
prietenie si bunavointd de colegii de cenaclu
si a debutat cu volumul Sub arcade, secunda,
aparut la Editura ArtBook, editurd dedicata cu
precadere membrilor Cenaclului Lira21.

Cum a evoluat versul Mirelei Orban? In
prefata cartii de debut spuneam: ,,Debutul liric
al Mirelei Orban in volumul de poezie Sub
arcade, secunda se Intdmpla la timp. Spun
asta pentru cd Mirela lucreaza asiduu in
Cenaclul Lira2l, de trei ani, fiind admin
implicat si responsabil interactivitatii benefice
si inspiratoare din comunitatea noastra
literard. Nu s-a grabit sa-si evidentieze creatia
pana acum tocmai pentru a-si darui timpul
necesar de aflare a expresiei poetice personale
si de individualizare a limbajului liric la
nivelul artistic impus siesi. Cu atat este mai
admirabild aceasta rabdare de poet!

Si 1atd cd acum putem vorbi despre
poezia Mirelei Orban in termeni analizatori
despre structurari ale imaginarului ei poetic,
despre procedee artistice si compozitie, despre
mesaj transmis poetic. Acest volum de debut
surprinde poeta in oglindd subtil relevatd in
doud ipostaze introspective, existenta ca
relativizare si erosul ca existentd. Asadar doud
teme deloc facile, presupunand dimensiuni si
unelte de ordin cerebral, de putintda a
denudarii fiintei si transpunerii ei intr-o noud
inundare artistica. Mirela reuseste aceastd
intrupare 1Intr-o manifestare a cuvantului
viersuit ca un veritabil metafrast de sine
poetic.”

Mirela Orban este co-autor si in 4 dintre
cele 6 antologii ale Cenaclului Lira21: Lira in
patru puncte cardinale, Rovimed, 2010,
Poetic@, ArtBook, 2011, A4 treia carte.
Poezii, ArtBook, 2012, Antologie de poezie si
proza, ArtBook, 2013. La Concursul Ovidiu,
din cadrul proiectului ,,2017 — Anul Ovidiu”,
Mirela Orban a fost selectatd ca finalist si
apare cu poezia concurentd 1n Antologia
Suflete spre soare, ArtBook, 2018.

Recent, scriam in articolul Biopoetica
anilor nostri si exemplificam cu poetii George
Gitlan si Carmen Tania Grigore: ,,Hatisul in
care se zbate critica noastra literara azi duce la
concluzia c@ nici nu mai este nevoie de o
gandire globala, lite-
ratura contemporana
nu mai are nevoie de
0 poza macrofotoge-
nica. Traim o biopo-
etica... Asadar, am
putea spune ca sti-
listica acestor ani in
poezie mizeaza mult
pe o bioexprimare,
poezia vietii, pe ex-
presia corporalitatii,
constientizarea me-
ditativd a atomului

MIRELA ORBAN

individual corelat cu
societatea si natura... Si nu mai este batrdana
0 comuniune cu natura ci o evolutie poetica a
organismului uman insusi... nu mai suntem
doar frate cu natura, ci ne-am transformat in
natura poeziei.”

Si Mirela Orban, intr-o exprimare perso-
nald, de data asta neincadrata in minimalism,
ci dimpotrivd, este o expresie ampla,
sofisticata, foloseste elementele biopoeticii
contemporane pe masura singularititii sale
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poetice, consistent, detaliat. Volumul elegant
redactat si ilustrat are doud componente
titularizate tematic: Poema Non Grata si Nu
stiu sa mor, titluri de impact metafizic si
modern.

In primul capitol, poeziile vin pe calea
eroticd, un eros dozat cu delicatete, interac-
tionind cu reflexivitatea, 1Intr-un calm
observator care duce la concluzii lirice: ,,intr-o
dimensiune unde/ unu si cu unu nu insumeaza
perechea/ ma dezbricam de rotunjimea
gandurilor tale” (Poem Tacut). Sunt nostalgii
romantice, dar si reverie, iar poiesisul
baleteaza inefabil in jurul identificarii eului
liric, ca o tatonare a mediului creator de
poezie prin eros: ,,ademenitd de slow-jazzul
ploii/ 1n ritmul ragusit al stresinilor/ am alu-
necat pe cuvintele-mpletite/ si ti-am muscat
buza de jos/ tocmai cand imi aprindeai tace-
rile” (Prea mult self-confidence imprastii).

Partea a doua din volum, Nu stiu sa
mor, are inflexiuni tanatice si bioelementele
poetice vin mai agresiv, mai determinat, spre
aura jocului dintre viatd si moarte, dintre
iubire si despartire. Ideea sfasierii sufletului
cazut In moarte aduce lirismului Mirelei

Orban una din cele mai frumoase poezii ale
volumului: Nu stiu sa mor. Celestul care ne
ramane poate fi solutia transfigurdrii in
universul poematic: ,,oamenii nu mor, mama,/
ei se ascund in stele”, ,,intr-o seara de faurar
cand suferinta sfredelea insuportabil carnea-ti
vie/ si ghearele ei se agitau cu disperare de
sufletul meu sfasiat/ ai murmurat cd vrei sa
pleci dar nu stii cum/ ma implorai din privire
sd ma departez sa poti inchide ochii” (Nu stiu
sd mor).

Poezia Mirelei Orban nu este una
simpld. Codul sau liric este echilibrat intre
fragilitate si transparentd, fara a deveni
imponderabil. Cu picioarele pe pamant, spune
poeta si Tnnoada poesisul de privirea senind
catre tanatic, pentru a ,,intelege calatoria/ pe
coapsa unei secunde boltite”, echivaland-o
celest.

Volumul al doilea in aceste rdvase
netrimise 1si face loc luminos In buzunarele
memoriei noastre poetice, In gamad noud, cu
gust pentru versul liber, armonios. Este o
dovada de continuitate lirica, pe care Mirela
Orban, ea fiind si un pictor sensibil, o
recomanda ca viziune estetica existentiala.

/ ] A
VAsSLL ML
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Poezia iubirii — mereu tanara

Iacob NAROS

Poeta Armina Flavia Adam, nascuta in
Targu Mures, profesoard, absolventd a
Facultatii de Psihologie si Stiinte ale
Educatiei, debuteaza in revista Tdrnava, 2000.
Dupa o perioadd de acumulari si cautari, din
2013, incepe sd publice cu regularitate volum
dupa volum (2013, Tacerile din cuvinte; 2014,
Pierduti prin toamnele iubirii; 2014, In
amiaza cuvintelor), culminand cu anul 2015,
cand este prezentd cu patru plachete:
Intoarcerea din ultima moarte, Pumnul din
vid, Femeia de nisip si Cuib de roua (poezie
pentru copii).

Urmeaza: Duminicile de sub pamdant,
2016; Raiul de wurgenta, 2017; Distante
lichide, 1n pregatire. Din multele premii
amintim: Premiul Alex. Sihleanu la Festivalul
International de Creatie Literara Titel
Constantinescu, din 2015 si Premiul II la
Festivalul National de Literatura Agatha
Grigorescu. Bacovia, de la Mizil. Referinte
critice pertinente din partea lui loan Vasiu si
Horia Géarbea care apreciaza poezia Flaviel
Adam ca ,,0 poezie de dragoste care oscileaza
intre introspectie, cu meditatii melancolice si
jubilatie potentatd de spiritul ludic pe care
autoarea il foloseste adesea.”

Recentul volum amintit, Raiul de
urgentd, se axeaza pe multele fatete ale 1ubirii
sugerate nuantat, pe care poeta ni le defineste
prin versuri proaspete si clare: o iubire activa
in gadget — ,,iubire de sambatd dimineata” cu
tehnici de camuflare; iubire in destramare in
opac Hlarnd destramatda la intamplare”;
declarativa in sambure de piersica — ,te
iubesc/ dar ce stii tu despre singuratatile
mele”; riscanta In diacritica - ,eu/
jucandu-mi iubirea la zaruri”; din amintiri 1n
ceai de tei ,imi torn ceai de tei/ mi-
amintesc/ de marea iubire”; renascutd in
phoenix — amintiri pentru mai tarziu, o
dragoste inca vie care va arde ,,exact cum ard

acum/ cand tu nu-mi dai nici un semn/ ca mai
esti in viatd!”; strdind in carii — soarele si
asteptarea in iarnd ,,in care de-o vreme/ se/
mai iubesc/ numai cariile”; de plus in bowling
— ,,pe care soarele se

rostogoleste/  pre- A
cum o bild de
bowling”; stinsd in
contaminare — ,1u-
birea se stinge, tu ai
plecat/ 1nainte ca/
soarele sd absoarba/
ultimul gram de aer Flavia Adam

comprimat/ cu zam- R AlUI_
betul tau”; devotata DE URGENTA
in gloante — devota-
ment declarat: ,,pen-
tru tine invat/ sa | 00 =
respir printre flacari/

corpul meu devine
sertar/ pentru gloantele/ luminii”, tradatd in
evolutie — dureri inerente momentelor de
tradare: ,,intregul tdu corp se infdsoara in
lumina fierbinte/ si incredibil de clard/ a
celorlalte femei”.

O autodefinire poetica interesantd vom
afla in citeva poeme: miez de nufar — ,,ce sunt
eu pentru tine?/ fir de iarbd din cer/ lumina
aproape albastrda a unui felinar”, cersetorul,
felia de paine, orasul, soarele ,,ca un miez alb si
dulce/ de nufar”; caprioara — iubita se simte ,,0
cdprioara ucisd” care-ar putea invia dac-ar fi
stransd in brate in toate ,,femeile semintiei”;
sarpe cu clopotei — visul si ninsoarea peste oras
,»fulgi inghitind cladirile rosii/ precum un sarpe
cu clopotei/ devorandu-si victima incd vie”;
cenusa — ,,sunt o femeie de piatrd/ ochii mei
tristi spun totul despre mine”; lupoaica alba —
,»ca 0 lupoaicd fac salturi in tine/ si stiu sigur ca
azi te iubesc mai mult decat ieri”.

Poeta contureaza o definire a poeziei in:
reflexie — ,intre poezie si o baie fierbinte
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apare chipul iubitului ,,intre podele”, reflexie
ce tulburd; sub pamdnt — ca o iubire ingropata
,,€U scriu aceste versuri/ pe care nu le voi citi/
niciodata”; Iubirea si moartea apare frecvent
in: angina — confirmarea iubirii inainte de
moarte — ,,spune-mi dacd ma mai iubesti”;
eliberare — ,,am plans cand ai plecat prima
oard/ cand ai murit, peste noapte, in mine”;
sapte pietre — jocul mortii si al ubirii; ultima
nucd ,hu te iubesc, sd punem punct/
zgomotul ultimei nuci si zgomotul ei pe
beton/ se aseamand cu cel al pamantului
aruncat/ pe sicriu”; tonomatul de pietre —
,,n-am murit Incd/ de nicio iubire, cu atit mai
putin de a ta”; scara — regretul trecerii ,,nu va
mai mirosi a gutui/ a pasii tai risipiti prin
odaie”, vizibil — de-a v-ati ascunselea cu
moartea, cu viata, cu identitatea, nonconfor-
mismul — ,,s4 iubesti/ sacadat/ exploziv/ la
vedere”; previziuni despre sfarsit — ,,ziua in
care va adulmeca moartea in aer/ sau poate
umbra ei vaga”.

Lauda feminitdtii e prezentd in: pe o
banca — ,nebunie de toamnd/ in care trupul
meu si al tau/ si-au despletit unul in celalalt
fricile”; tsipouro — teama de a se indragosti
»ideal ar fi sd nu te iubesc”. Alte aspecte ale
iubirii fanteziste in pdine si sare — femeia si
omul de zapada; daca ai fi aici ar fi ca si cum —
,»Ca sl cum te-as iubi fara maini”; sub cascada
— vara in care m-am indragostit nebuneste de
tine””; dihotomie — ,junde se termind lumina/
incepe 1iubirea”; radiografie — renuntarea
zilnica, ,,casatorita si nu prea’; animalic — unii
cred ca marimea e totul, ,,stau atat de aproape
de tine/ am inima cat un purice/ i nu pot sa nu
ma gandesc,/ la ziua in care animalul din tine/
ma va ucide”; gaura neagra — despartirea ca o
gaurd neagra, uitarea, ,,cand iti zambeste o altd
femeie/ si ochii abia iti mai stau in orbite”;
kamikaze — iubirea de la distanta, ,,numai eu te
iubesc In toate culorile lumii”. Motivul ploii
apare in ploaie in Londra — asteptarea iubitului
in zadar, ploaia obsesivd, ,la numai cateva
strazi/ el sarutd o femeie”; picuri — ploaia si
uitarea ,,vreau sd uit tot ce tine de tine”. Alte
teme: iubirea si orasul, relatia dintre el si ea,
viata, suferinta din iubire, iubire-naturd,
fericirea, visul...

Viata e prezentd in pastila de a doua zi,
fir de trestie (,existenta fragilda asemenea

firului de trestie”); maculatura, instructiuni de
stins lumina — un modus vivendi (,,iubesc si
sufar si plang”). Suferinta provocatd de prea
multd iubire: soarecele (din cauza departarii
,,ca sufar in somn/ ca te comprim Intr-un urlet/
cad sunt nimic farda tine”; origami (oscilatia
intre iubire si urd; clopotul (plansul ochiului
in bataia clopotului sugereaza despartirea prin
moarte); ardere; molecula (,,molecula infima
de otravad/ din parfumul fiecarei femei/ mi se
dizolva in gurd”; ,,ut (,,iubirile netraite ma vor
ucide™); revelatie, flori de gutui; milimetric
(,,pAnd ce tot ce-am crezut/ cd stiam despre
dragoste/ s-a transformat intr-un plans cu
sughituri”). lubirea si natura se contureaza in:
la ibric (toamna si focul interior); secvente
(toamna si tristetile de peste zi); noaptea din
fantana (,,pe cer puzderii de stele/ lumind/ o
liniste calda/ in care silciile se-apleacd/ sa
planga”); sfarsit de septembrie.

Despre cuvinte in: cuvinte (cuvinte
insuficiente spre a spune ,te iubesc”);
Singapura (intoarcerea cuvintelor, a iubirilor
»dragostea mea are ochi mari si blana
dungatd/ dragostea mea nu stie sa-si aseze
gatul pe un butuc/ dragostea mea nu se lasa
ingropata de vie”; respiratie — ,,cuvintele ne
cad din gura ca si cand/ am avea o multime de
gauri In barba”. O declaratie de iubire din
zilele noastre: ,,te iubesc in aceeasi masurd/ in
care ma iubesc si pe mine/ dar si reversul ,.te
urdsc si te uit in aceeasi masura”. Retinem din
cele 121 de poeme si cateva cu titlu exotic:
gadget, phoenix, tsipouro, kamikaze, Katrina,
Singapura, Amalia, Marlena. Incercarea
noastra de-a ne familiariza cu poezia Flaviei
Adam se opreste aici, ramane invitatia si
provocarea de a citi si celelalte poezii
adiacente temei care, dupa titlul plachetei, ne
duc in ,raiul de urgentd” imaginat atit de
plastic si rafinat, dar prea plin de iubire. In
acest rai vom mai gasi si balerine, dedicatii
iubitului cu poeme, pastile de a doua zi,
semne, arici, miere, zahar, instantanee cu sani
albi, ciute, invitatie la dans, cind cu ingerul...
In incheiere, spre cunoastere-recunoastere, un
autoportret al autoarei: ,,sunt tot eu/ ma stii/ in
paltonul meu rosu/ 1in pielea mea
transparentd” (in cruce) si o declaratie
adecvatd temei: ,,iubesc/ nimeni nu ma poate
opri/ sa dau in parg” (iubesc).
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Eros, Credinta, Adevar

Daniela SITAR-TAUT

Aflat la cel de-al saptelea volum, Dorul,
liantul iubirii, loan Potop isi circumscrie, inca
din titlu, perimetrul de expansiune lirica,
printr-o  structura apozitiva, subordonata
deopotriva atat leitmotivului dor, cat si ero-
sului. Astfel, intocmai ca la romantici, acesta
potenteaza expectanta afectiva, incarcand-o cu
acea plasir de l'atteinte. Cele 108 poezii ale
tomului, ce au o prefatd semnatd de Ion Balu,
valorifica, facand apel la nume de rezonantd
ale Pantheonului liric universal, precum Dante
Alighieri, Arthur Rimbaud, Paul Valéry, T. S.
Eliot, Ezra Pound, universul tematic al
autorului, circumscriind textele unor arii
semnificative cvadruple — Valentele simbolice
ale mierii, Poezia de dragoste, Complexitatea
vietii interioare, Vremelnicia fapturii umane.
Dorul devine mai degrabd un pretext, dar si
un pre-text al iubirii, truvabil redundant in
texte precum: Dorul in vis, Dorul iubitor,
Doruri incarcate, Doruri reincarcate, Dorul
intrupat, Dorul suspendat. In poezia lirica
moderna acesta ajunge termen de comparatie
pentru stari profunde, abisale, deseori
inefabile. Etimonul cuvantului pare a fi de
origine incertd, unii lingvisti sustinand
apartenenta lui latina, iar altii — originea geto-
daca. Dol se traduce prin ,durere; boala;
suferintd; dorintd”. Pot fi stabilite astfel
conexiuni cu budismul, care proclama
katharsisul, eliberarea de dorinte. Constantin
Noica, in studiul de referintda Cuvant
impreunda despre rostirea romdneascd,
evidentiazd notele definitorii ale lexemului,
care 1 se pare ca a fost demonetizat de poeti:
,Virtutile lui sunt deosebite, cu adevarat
impdratesti; e un cuvant tipic de contopire a
sensurilor, iar nu de simpla compunere a lor; e
un cuvant al deschiderii si totodata inchiderii
unui orizont; unul al intimitatii cu departarile,

al afldrii si cautarii; un cuvant al stiutului si
nestiutului, al limitatiei si nelimitatiei, al
concretului si abstractului, al atractiei de ceva
determinat si al pierderii in ceva indeterminat.
Are o splendidd suveranitate in el, dar e un
cuvant al  inimii
numai, si nu al
gandului, dupa cum
e un cuvant al visu-
lui, si nu intotdea-
una al faptei...”;
»[dorul] te poarta
cand spre trecut,
cand spre viitor, te
incarca si de regrete
si de sperantd, iti
face uneori de indu-
rat  insuportabilul,
dar alteori de nesu-
ferit ceea ce trebuie si e bine sd induri. A
plecat de la durere si a scos tot ce putea din
transfigurarea ei; dar nu a trecut de spirit, a
rimas prins de suflet”!.

Textul initial std sub spectrul efeme-
ritatil fiintei umane. Prin hubloul imaginativ,
Ioan Potop vizualizeazad viata sub forma unui
stup de miere. Dualitatea fiintiald presupune,
la fel ca in cazul stupului, o disjunctie intre
exterioritate si interioritate, intre zarva de
afard si zbuciumul seismic al interioritatii:
,Dar zumzetul stupului/ E-n launtrul
sufletului.” Cele patru catrene psalmodiaza pe
tema congruentei dintre destinul fiintei
umane, angrenand totodatd si  varstele
biologice, cu etapele cresterii si descresterii
stupului. Astfel, viata si mierea devin
sinonime contextuale supuse perisabilitatii,
extinctiei. Cultivand simetriile si jocurile de
cuvinte, prin paralelisme cu iz folcloric,
gnomic, loan Potop relevd un mod particular
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de perceptie a vietii, axat pe valori ancestrale:
Adevar, Credinta, lubire.

Tensiunea liricd raméane mereu nerezol-
vatd, ridicind noi si noi bariere fiintiale si
propunand deseori leacuri, analgezice, care
calmeaza patmosul unei firi scormonitoare ce
incearcd sa dezlege misterele lumii. Cheia
vindecarii face referire la solitudine, Ia
futilitatea legaturilor estivale, sumise frivo-
litatii. Astfel, mediul marin incurajeaza, cu
voluptate, relatiile pasagere, iar revenirea la
starea initiald, singurdtatea, se petrece
circular, ciclic, in fiecare anotimp.

Ioan Potop radiografiaza pacatele uma-
ne, pasiunile ardente (Cucuta geloziei, Destine
inaripate) meditand asupra starii civile
(Burlacia versus casdatoria) sau erodarii
masculinitdtii (Parodia barbatiei). Cea din
urmad, printr-o suitd de interogatii retorice,
incearcd, In manierd autoironicd, ludica, sa
reflecte contrastul dintre dorintd si realitate,
dintre vitejie si lasitate. Ca un Conu’ Leonida
actual, capul familiei se ascunde sub plapuma,
terorizat de aprehensiunea raufacatorilor.
Episodul este penelat caricatural: ,,Frica de-a
deschide gura/ Furnica inima, limba si
dantura.” Teroarea il impiedicd sa-si decline
identitatea: ,,a spune clar si raspicat/ Ca sunt
barbat neinfricat”. Cucuta geloziei pare o
fabula, alegoricd, deloc polittiquement
correcte, cu inflexiuni etnice rrome. Textul
gloseazd asupra periculozitatii calomniei si
raspandirii acesteia, care va conduce la
destabilizarea cuplului de lago ilustrat de
»Stancuta cioara cu al sau cioroi”, ce ,,Mereu
scormonesc barfe prin noroi”. Morala aferenta
denunta deopotriva alcoolismul si gelozia:
,»Sub perdeaua sufleteasca a geloziei/ Cioroiul
corb ajunge-n patima betiei./ Uita de vatra
cortului de puradei,/ Trimitand-o pe Stancutd
la cersit cu ei”. Burlacia versus casdtoria
devoaleaza, cu un ton moralizator, de amvon,
celibatul, drept un dat cronofag, contra firii si
preceptelor biblice, care refuza angajamentul,
mariajul si ,,acceptd amorul negociat la pret”.
Finalul pare extras din marsupiul snoavelor
populare, hedonistul fiind sanctionat nu numai
prin solitudine, ci si printr-o extinctie lipsita
de lumaéanare, care, potrivit credintelor
populare este lumina ce-l calauzeste pe

raposat pe drumul de veci: ,,Burlacul zburand
din floare-n floare/ Se afunda-n bezna, fara
luméanare”. Legdmantul e o declaratie a priori
de dragoste, combustia erotica imaginand un
cuplu androginic si-o legaturd perend, imor-
tald. Cheful de viata se declanseaza spontan,
vitalist, in consonantd cu ritmurile naturii.
Elogiul placerilor simple, bucolice se conjuga
cu aria junetii, marcatd metaforic de sintagma
»cornul tineretii”. Existda o predilectie evi-
dentd inspre cromatica azurie, prezentd In
Visarea albastra, Fluturii jucausi, Perle
insirate. Ivan Evseev considerd ca albastrul:
,,Este culoarea simbolica a infinitului, cerului,
perfectiunii, absolutului, lumii spirituale,
idealului, dragostei platonice. Este si culoarea
pasarii, fericirii, florii visurilor si aspiratiilor
romantice in literatura multor popoare. Rece
si inaccesibil, albastrul e culoarea departarii
de lumea reali si de viata.”?

Unele poezii sunt conjuncturale, precum
Demnitate la Centenarul Unirii, amintind,
prin combustie, de estetica pasoptistd —
reverenta in fata latinitatii, a limbii romane,
idealul wunionist. Invocatia finald reflecta
ardoarea complitudinii, a ingemanarii Intr-un
singur stat a provinciilor locuite de roméani —
Bucovina, Basarabia, Voievodina, Timoc:
,,Doamne, sufla cu Duhul Tau ceresc/ Sa se
uneascd, tot ce-i suflet romanesc.” Elogiul
crestinatatii, al etnogenezei, este sabotat de
regretul cad unirea e doar conjuncturala,
amputatd, provincii locuite de romani
aflindu-se in alte tiri. In aceeasi arie de
simfire romaneasca se situeaza $i1 poezia
Peregrinii Europei. Numiti de Virgil Ierunca,
intr-o fericita structura sintetizatoare, ,,romani
deplasati”, acestia au ales exilul nu din motive
politice, ci, din contra, din considerente
preponderent pecuniare. Saturati de lozinci
electorale, de mitomania generalizata (,,Trasi
pe sfoara majoritati/ Cu promisiuni pe
fereastra naivititii/ Inselandu-ne prin vot
speranta/ Ne-au scorojit fruntile, viata”),
7.000.000 de concetateni au ales sa plece in
strdinatate. loan Potop denuntd poleiala
oferitd de aderarea la Comunitatea Europeana,
,0 libertate iluzorie”, care a presupus
ingroparea produselor autohtone si aservirea
tarii (,,Lasand averea cuprinsa de ciulini/ Si-o
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buna parte vanduta la straini”’). Autorul spera,
disproportionat, nerealist, la o revenire la
eticitate, la verticalitate si la recuperarea
zestrei ancestrale, grefatd pe romanitate si
credintd: ,,Diaspora se va Intoarce din strdini./
Va imbraca haina vrerii stramosesti/ Cu
dragostea de glie si tainele ceresti.” Regdsirea
izvorului pare a constitui un apendice al
textului anterior, prelungind bocetul straina-
tatii. Visul si aducerea-aminte sunt, Intocmai
ca la romantici, vehicule rememorante care
permit actualizarea, vizualizarea celor plecati.
Limbajul devine unul dramatic, pentru a
amplifica odiseea destararii: ,,calvarul migra-
tiei”, ,,cheia despartirii”, ,,zidul Instrainarii”.
O oda a Maramuresului si a frumusetilor lui,
secundatd de o necenzuratd mandrie locala,
descoperim in Mocanita pe Vasar. Asuman-
du-si o cadenta liricd de drumetie, voit ludica
si optimistd, serend, autorul evidentiaza
virtutile acestui colt paradisiac, sustras tehni-
cismului, cu peisaje feerice, vizitate de
voiajori din Intreaga lume.

Spiritul  atotcuprinzdtor al poeziei
moderne presupune, in planul expresiei,
uzitarea unor tehnici specifice, precum aluzia
intertextuald sau citatul, ce lasa impresia, asa
cum releva Hugo Friedrich, de ,,montaj si
haos”, de ,,stil al arbitrarului, al incoerentet, al
imbindrii a tot si a toate™. Lirica moderna
marcheaza o schisma fatd de cea arhetipala si
prin maniera in care distileazd simbolurile in
corpusul poetic, prin valorizarea unui amplu
Pantheon literar sau religios al umanitatii,
melanjat cu aplecarea inspre zonele abisale ale
psihicului uman: ,,Sinteza pe care o realizeaza
este si cea dintre arhetipurile lirice — stele,
mari, vanturi — si motive ale tehnicii moderne
cirora li se asociazi termeni de specialitate.”
Astfel, poezia finald, Lepadarea de dogme,
are o tentd oraculard, dar si conclusiva,
relevand tirania omului modern, aflat sub
teroarea, spectrul tehnicismului, si a unei
frommeliene® si labile libertdti. Hegemonia
mijloacelor de comunicare moderne, rapidi-
tatea transmiterii informatiilor, dar si a
comunicarii, amplificd barierele tehnocratice:
»Restrictiile si barierele vamale/ vor fi
considerate ca medievale”. Invazia progre-
sului conduce inspre repudierea dogmelor

impovarate, astfel incat omului nu-i rdmane
nici macar alienarea.

Liricul este asociat din cele mai vechi
timpuri cu tendinta entuziastd a fiintei, cu
patmosul si participarea, cu interioritatea, cu
radiografierea sinelui poetic, cu o imitatie
internd in acceptiune platoniciand sau cu
subiectivitatea. Genul liric, precum celelalte
presupune o viziune particularizantd asupra
lumii, accentul permutandu-se, in acest caz,
asupra componentei  psihologice.  Desi
majoritatea textelor lui loan Potop sunt
tributare esteticii prepasoptiste si pasoptiste,
prin reflexivitate, componenta gnomica,
meditatia asupra creatorului si actului sdu
scriptic se apropie de principiile moder-
nismului. Stupul cu miere reia ideea perisa-
bilitatii fiintei careia i se oferda compensativ
constiinta, cunoasterea, aflatd in stare latentd
in subconstient, dublatd de actul creator. Eul
liric este perceput, in manierd argheziana, ca
un subaltern, vasalic al acesteia. Astfel,
»ocnasul cuvantului” reuseste sd survoleze
banalul, omogenitatea si sa se incarce de
sagacitate: ,,Omul gustd din veacuri din bine
si rau/ Dar nu se gandeste la soarta mierii
stupului sdu”.

Dualitatea arhaic-modern, religios-laic,
peren-efemer — se conjugd pe spatii poetice
extinse, ce focalizeaza virtutile si servitutile
invatarii, ale unui far diriguitor. Pe alocuri,
lirica aminteste si imbracd tonalitatea unor
sonoritdti cadentate, tributare unui limbaj de
lemn, proletcultist. Metaforic, Autostrada
luminata este stiinta acumulatd prin inter-
mediul dascalilor, carora le revine rolul de
puericultori, de maieuti ai junilor lor discipoli.
Cautarea pare o revenire, de sorginte blagiana
inspre ritmurile esentiale, inspre teluric si
lumind. Inflexiuni ale unor modele lirice
consacrate, in special moderniste, iradiaza din
numeroase texte. Radiografia sinelui este
relevata prin raportare la predecesori, eviden-
tiind lapidar imuabilitatea soartei umane:
,Facut din lut/ Intors in lut”. Amestec de
elemente primordiale, pamant si apa, lutul
este simbolul materiei primare si fecunde, din
care, conform traditiei biblice, a iesit si omul.
Pamantul, in cadrul acestui amalgam, e
principiul receptiv si matricial, iar apa —
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substanta dinamizantd si transformatoare.
Omul insusi devine o miniatura a lumii prin
armonizarea apei cu pamantul. Lutul poate
desemna deopotriva o involutie, o degradare
de la pur, arhetipal si un simbol al lucrurilor
primare, al pacatelor umane si defectelor
etice. Autorul se simte apartanent al tagmei
celor alesi, un hermeneut al Cuvantului.

Note:

1. Constantin Noica, Cuvdnt impreund despre rosti-
rea romdneascd, Editura Humanitas, Bucuresti,
1996, pp. 318-319.

2. Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri
culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 1994, p.
14. Notatii similare descoperim si la Biederman,
Hans, Dictionar de simboluri, Editura Knaur,
Miinchen, 1998 si Chevalier, Jean, Alain
Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Editura
Polirom, Tasi, 2009.

Acesta 1 se releva divinatoriu, conductiv.
Cuvantul este receptat ca un mijloc de
locomotie, anesteziant, Inspre marea trecere,
un katharsis si o despovdrare de tenebrele
gandului: ,,Simt CUVANTUL ce mi stribate,/
Pan-la trecerea apropiatd ce-mi desparte,/
Trupul de lut din inceput,/ De sufletul ce-i
neintrerupt”.

3. Hugo Friederich, Structura liricii moderne, Editura
pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1969, p.
177.

4. Ibidem, p. 175.

5. Machan, Tibor (2008). Positive Liberty. in
Hamowy, Ronald. The Encyclopedia of
Libertarianism. Thousand Oaks, CA: SAGE; Cato
Institute, pp. 383—-385. Libertatea pozitiva se referd
la libertatea de a actiona in conformitate cu vointa
proprie, spre deosebire de cea negativa, care este
libertatea fatd de constrangerile externe care ar
putea afecta actiunile cuiva.

vasile Mie
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Pe aripile poemului narativ

LORINCZI Francisc-Mihai

Ultimul volum de versuri, In cdautarea
Sperantei', semnat de Nicolae Crepcia, se
incadreaza in lirica narativa, o liricd a mastilor
grefatad pe tiparul basmului. O carte de inalta
tinutd intelectuald, plind de sensibilitate si
maiestrie, destinatd atit copiilor cat si
adultilor. Utopia este o lume a contemplatiei
pure, a inocentei si a iubirii. ,,Un voinic/ cu
numele Cosmin” porneste in cautarea
Sperantei. Drumul trece printr-un portal
magic in locul numit ,,Cheia: curcubeie fara
numar/ arcuiau un fel de poartda,/ nicicand
altunde vazutd,/ nedescrisd de vreo artd”.
Poetul ne deschide apetitul pentru poveste
prin invitatia intr-un tinut de basm, de o
curatie liturgicd, nuanta, care lasd pe cititor sd
descopere ca acest poem a fost scris pentru un
copil. Apare la inceput si dedicatia: Carte
scrisd pentru Eric Bogdan. Dar, la fel de bine,
poate fi si o carte pentru omul de orice varsta,
caruia 1i place sa se aventureze in fabulos, sa
facd un exercitiu de imaginatie, pentru ca
,personalitatea ca intreg, pentru a fi capabila
sa facd fatd cerintelor impuse de viatd, are
nevoie sd fie dublatd de o capacitate de
fantasmare bogatd combinatd cu o constiinta
ferma si un acut simt al realititii”?.

Am citit cu placere cartea Pegstele-
pescar’ a lui Savatie Bastovoi, o ampli
metaford, asemenea poemului /n cdutarea
Sperantei, in care frumosul socheazad, cum
scrie poetul Dumitru Ichim, prin ex-tasis si te
trimite in lumea de pe Planeta Ichthys, la care
face aluzie titlul. In cartea lui Nicolae Crepcia
acest tinut al sublimului si al puritatii este
Utopia. Se poate realiza o interpretare profund
crestind a cartii. Nu trebuie sd ne oprim la un
poem adresat copiilor, ci si apreciem In
cautarea Sperantei la naltele valente pe care
le oferd adultilor printr-o complexa

simbolistica cu care este inzestrati. La fel
cum, spre exemplu, si cartile lui C. S. Lewis
sau Lewis Carroll ne determind sa trecem
dincolo de subiectul accesibil copiilor, ,,spre
zaristea de stele”, cum ar scrie Dante, a
taramului metaforic.

Pe Cosmin 1l
macind o intrebare
si pentru aceasta | SeuRres-Spcranie
cere ajutorul vietui-
toarelor din padure:
»stie careva dintre
voi sd-mi  spund
oare/ ce este urletul
ce-n mine-a rasucit/
spaima, ca intr-o
rand un cutit?” Si
raspunsul primit il
nelinisteste 1 mai

tare: ,,urletul ce te-a
inspaimantat/ este de fapt un cantec de fata”,
ii spuse pastravul, iar mierla continud: ,,— Ce-
ai aflat e-adevarat/ si trebuie sa tii minte,/
natura nicicand nu minte,/ minciuna-i mare
pacat./ Iti spun tot ce am de spus: Mie mi s-a
dat menirea/ sd-i continui tanguirea/ din zori
pand la apus, pand cand va bate ceas/ si-un
voinic langa izvor/ va visa-o plin de dor [...]
Ea cu dragoste te cere,/ ea cu dragoste te-
asteapta, in curand va fi doar soapta”. Si
Cosmin pleaca in cautarea Sperantei, el fiind
alesul, cel care a fost destinat sd o gaseasca:
»eroul este ajutat de aliante cu entitati arhaice
— un copac, un animal, natura —, iar copilul se
simte mai apropiat de acestea decat
majoritatea adultilor.”

Cosmin primeste sprijinul si indemnul
vietuitoarelor. Pastravul 1i daruieste un solz,
care 11 va veni In ajutor la nevoie: ,,sa strabati
departarea,/ cu dor din el cantdnd/ sa nu iti fie

Wiscarea literara ¢ 59|




frica si urat/ iar de-i avea nevoie/ oricand de
ajutor/ suierd din el de trei ori scurt”. Voinicul
porneste in cdldtoria de initiere singur, asa
cum se cere unui erou in lumea basmelor, si
ajunge in locul numit Cheia: ,,poartd deschisa
prin care/ se zarea intrarea-n munte”. Pentru
prima Incercare foloseste solzul primit in dar
si reuseste sd ajungd prin aripile cascadei si
ale curcubeului in locul fermecat numit Cheia.
Nu mai fTnainte de a trece prin vama
curpenilor si de a fi primit cheia miraculoasa,
uitatd si apoi adusd degrabd de un melc, care
,s¢ grabea incet,/ inainta cu chibzuiald”.
Trecerea este printr-un tunel lung, prin care
ndluci il opreau, este un fel de vizuind a
iepurelui alb din Alice in tara minunilor ori
sifonierul care face trecerea in Narnia, in
tinutul marelui Aslan din Cronicile lui C. S.
Lewis. ,,Si ajunse intr-o altfel de lume,/ care
nu are hotare, Utopia-i al ei nume”, unde
dorintele se implinesc dupd voie, doar
gandindu-te la ele: ,dar sd-nvete sa-si
doreascad/ era truda cea mai grea”. Este vorba
de libertate ca atribut divin si mdsura acesteia,
augustiniana: iubeste si fa ce vrei! Dar in
aceastd lume ideald existd un punct intunecat,
durerea unei fete, al cdrei cantec, ce tinea
lumea in viata, piere, cantec ce deveni urlet ce
se va stinge si el. Eroul se invredniceste sa
plece in cautarea ei. Este drumul initiatic
pentru a merge pe fagas, cale pe care voinicul
se cunoaste pe sine insusi.

Ajuns in lumea Povestii, in Utopia, o
cauta si o gaseste pe fata: ,,inconjuratd/ de o
lumina obscura/ cum aura lunii/ intr-o noapte-
ncetatd [...] ochii-i priveau fard sa vada.
Atunci, Cosmin, impins de dor/ ii saruta
buzele pe care ultimul suspin/ era gata de
zbor. Miracolul se intampla si fata se trezeste
la viata si bucuria In ochii ei incepu sd cante”.
Tacerea vorbeste mai vartos decdt graiul:
,»flindcd ochii rotunjesc lumina/ si-i fixeaza
dragostei aura”. Eroul este fericit pentru ca isi
atinge scopul. Este bucuria regasirii, a
implinirii drumului, al suisului, al urcusului
celui drept. In tinutul acesta fabulos totul se
implineste pentru ca totul este permis si orice
dorinta 1si afld implinirea: ,,Celalalt tiram este
o tard de frumusete si minuni; acolo nu se
cunoaste moartea si durerea. Cei ce locuiesc

acolo au tinerete si frumusete vesnica. Ei
raman acolo in fericire, iar daca se intorc pe
pamant, ei gasesc ca secole au trecut ca un vis
si dintr-o dati ei decad si imbatranesc™.

Utopia este o lume a ,cvadridimen-
sionalului unde locul fanteziei este luat de
miracol”®. Toate dorintele eroului se
implinesc in acest loc fabulos, intruchipare a
unei vieti ideale. In acest spatiu fantastic se
afla printul Cosmin care o gaseste pe printesa
Speranta. Dilema poate fi acum spulberata.
Cosmin o intreabad: ,— De ce ti s-a facut
cantecul wurlet,/ urletul soaptd, iar soapta
suspin?” Iar raspunsul fetei vine imediat,
pentru cd pamantenii au izgonit speranta: ,,eu
din vatra/ noastrd am fost izgonitd/ de toti acei
imparati/ ce se credeau dumnezei,/ care-mpin-
geau spre pieire/ lumea, si-asa subrezita. |[...]
Imparatii Rosii, Galbeni,/ Verzi, Albastri/ si
de toate/ culorile-amestecate/ in bolul nemer-
niciei/ au hotdrat, dandu-si mana,/ sd ma
scoatd din cetate,/ dincolo de cele negre/
hotare ale pustiei.” Ajunsa astfel in aceasta
lume noua, Utopia, Speranta a inceput sa
cante pentru cei pe care i-a lasat in urma, ,,un
mangaietor balsam,/ darul bucuriei pe
pamant”.

Cei doi eroi, Cosmin si Speranta decid
sa plece din Utopia si sd revind pe pamant.
Aceastd plecare este Inlesnitd prin cantecul
pasarii Phoenix. Cei doi ies din Utopia si
zaresc o clipd, cu durere, imaginea locului de
acasa, unde in lumea lor ,,faptele marsave/ le-
nghiteau pe cele bune”, dar rdman consecventi
deciziei lor de a se intoarce pe meleagurile de
acasd. Cu ajutorul solzului fermecat si insotiti
de curajul eroului Cosmin, ei se hotardsc sa
sard spre pamant. Sunt salvati de catre un
zeppelin navigat de spiridusi, care-i intampind
cu bucurie. Din balon coborara ,,in tunelu-
acela care/ spre meleagurile dragi/ era singura
intrare”. Ajunsi acasa, Speranta il incurajeaza
pe Cosmin, deceptionat si intristat de lumea
decazutd, in inima cu nostalgia lumii
miraculoase din care au plecat: ,,daca n-ar fi
si-ntuneric/ nu am pretui lumina. [...] Nu te
spdima de-ntuneric,/ nu-i el relelor pricina,
intunericu-i chiar cuibu-n/ care se naste
lumina. Cosmin si Speranta devin rege si
regind 1n noua tard numitd Cheia, unde
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curcubeie fard numar/ arcuiau aceeasi poarta,/
cum numai iubirea poate/ zugravi cu a ei
arta”.

Sunt multe simboluri crestine in poem,
cu altoi de parabold, care pot constitui o

modalitate de realizare a unei interpretari mult

Note:

1. Nicolae Crepcia, In cdutarea Sperantei, Editura
CronoLogia, Sibiu, 2019.

2. Bruno Bettelheim, Psihanaliza basmelor, Educatie
cu blandete, Editura Univers, Bucuresti, 2017, p.
178.

3. Savatie Bastovoi,  Pestele-pescar,
Cathisma, Bucuresti, 2018

4. Bruno Bettelheim, op. cit., p. 20.

Editura

mai profunde a textului, dincolo de povestea
in sine. Pe aripile poemului narativ, Nicolae
Crepcia ne teleporteaza, prin tunelul
metaforei, Inspre tinutul Utopiei, o lume
ideala care fascineaza pe copii si pe adulti
deopotriva. Sapere aude!

5. Oprisan, Lucian Blaga sub zodia mitului, Editura
Saeculum 1.O., Bucuresti, 2015, p. 317; citdnd din
Lucian Blaga, Isvoade. Eseuri, conferinte, articole,
editie ingrijitd de Dorli Blaga si Petre Nicolau,
prefata de George Gana, Editura Minerva,
Bucuresti, 1972, p. 72-73.

6. Rudolf Kastner, Zeu! si himera, Dialoguri, eseuri,
parabole, Editura Humanitas, Bucuresti, p. 385.
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Daca nu as fi consultat dosarul pe care
Securitatea comunistd 1-a Intocmit tatalui
meu, lectura romanului Astazi mai bine nu
m-as fi intdalnit cu
mine insami, Editura
Humanitas  Fiction
(2014), al Hertei
Miiller, probabil ca
nu m-ar fi captivat
atat de mult. Cunos-
team cat de diabolic
a fost mecanismul
de urmarire si de
supraveghere a celor
aflati in vizorul re-
gimului, cate resurse
umane si materiale
au fost puse la dis-
pozitia Securitdtii pentru a asigura linistea
puterii comuniste.

Tenta autobiograficd a acestui roman
este evidenta, autoarea fiind urmaritd si
persecutatd de Securitatea ceausista, fortatd sa
emigreze in 1987 in Germania de Vest.

Actiunea romanului se desfasoard in
timpul unei calatorii cu tramvaiul a eroinei
pentru un interogatoriu cu maiorul de
securitate Albu. Tandra este obsedata de noua
intdlnire cu securistul, iar participiul
,»chematd” si adjectivul ,,fix” reverbereaza in
sufletul ei ca o amenintare. Caldtoria ei
(modelul J. Joyce fiind evident) devine una
interioard, rascoleste retrospectiv intreaga ei
existentd, cu multiple digresiuni din copildrie,
pana in prezentul cenusiu al ,,epocii de aur”.
Acestea constituie un refugiu, o distragere a
atentiei, un fel de autocenzurare a obsesiei

PR ORI PENTR

Herta

Muller

Astazi mai bine
nu m-as fi intalnit
cu mine insami

ll',Rl NITAN
LIl

Romanul unei obsesii

Ion Radu ZAGREANU

,,Fericirea a devenit o indrazneala prea mare”
(Herta Miiller)

provocatd de iminentul interogatoriu spre care
ea se deplaseaza. Timpul actiunii se dilata,
spatiul rdmanand acelasi, tramvaiul si strada.
Descrierea insistentd a strazii aminteste de
inceputul romanului Absentii (1970) a lui
Augustin Buzura. Naratiunea debuteaza direct
si brusc: ,M-a chemat. Joi, la fix".
Protagonista provine dintr-o familie cu bunici
trecuti prin lagar, purtdnd anatema vinei
colective, de a fi germani. Venirea ei pe lume
suplineste moarte unui frate. Tatal ei, sofer pe
autobuz, isi insald sotia cu o vanzatoare de
legume, mult mai tdnara decat el. Prima ei
casatorie, esuatd, o introduce in familia unui
activist de partid ,,responsabil cu despro-
prietaririle”. ,,Comunistul de parfum”, socrul
ei, vrea sd suplineascd lipsa fiului sdu, plecat
in armatd. Nici relatia cu Paul nu este prea
grozava. i acceptd chemarile bahice, fiind si
el un amenintat, dat afara din fabrica pentru
furtul unor materiale pentru antenele de
televiziune pentru Budapesta si Belgrad. Paul
este mai mult un rdu necesar: ,,Stiu ca
tandretea de la pranz netezeste drumul pentru
betia de seard si nu imi place deloc cata
nevoie am de ea”. Sprijinul ei serios este Lili,
prietena ei, specialistd a iubi ,,0ameni
batrani”. Ultima aventura eroticd a acesteia se
va incheia tragic. Incercand si fuga din tard
,»pe la unguri”, Lili este impuscata, iar fostul
ei ofiter este arestat.

In fabrica unde lucreazi, protagonista
ascunde in costumele expediate in Italia
biletele cu adresa ei In vederea unei viitoare
casatorii, o sansa de a evada din lagarul
comunist. Securitatea o va ancheta si viata el
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va fi punctatd de periodicele ei intrevederi cu
maiorul Albu.

Rememoririle sale 1n drum spre
interogatoriu  permutd intr-un fel obsesia
intrevederii, sunt o supapd prin care ea se
elibereaza de tensiunea interioard provocata
de apropiatul dialog cu securistul Albu.
Interogata se pregiteste psihic, ca sa nu fie
surprinsd de Intrebarile maiorului, ,,raspund
calm, chiar daca toti nervii uruie in mine”.
Maiorul 1i repeta ca el este stdpan pe situatie:
,»Noil stim totul”. Afirmatiile aluzive ale
anchetatorului, ,existd si accidente de
circulatie” sunt descifrate post factum. Paul
este accidentat in timp ce mergea cu
motocicleta. Cand urmadrita se Intoarce de la
maiorul Albu gaseste In posetd un deget tdiat.
Dialogurile dintre securist si eroind par un joc
de sah sinistru, in care fiecare partener face o
mutare verbald asteptdnd replica celuilalt.
Existd si momente cand interogatul isi nvinge
tactic adversarul. Albu {i ia un fir de par de pe
umadr. Tandra i cere sd-1 pund la loc. Surprins,
maiorul executa ce i se spune, incepe sa urle,
ca apoi sa rada in hohote. Cand se afld ca ea
este o ,,clientd” a securitatii atitudinea veci-
nilor din bloc fatd de ea se schimba. Batranul
Micu, racolat de securitate ca informator nu i
se mai adreseaza cu ,,dumneavoastrda”, devine
per tu. Eroina 1i cumpdra chiar un caiet mai
mare in care acesta va consemna plecdrile si
sosirile sale.

Cenusiul existentei indivizilor sub
dictaturd altereaza si dialogurile dintre ei.
Replicile lor parca nu se intersecteaza, trec pe
langd cei antrenati in convorbire. Limbajul
devine urmuzian. Viata stereotipica, lipsa el
de orizont, anuleaza fericire: ,Fericirca a
devenit o indrazneald prea mare”. Vina
colectivd a originii etnice este inlocuitd cu
frica generatd de sicanele securitdtii, de
interogatorii, de perchezitii, de concediere, de

amenintari voalate, asa cum vom intdlni si n
romanul prozatoarei, Regele se-nclina si ucide
(2017).

Existenta oamenilor in fabricile comu-
niste este radiografiata fara menajamente. Se
furd ca in codru: ,,Ziua iei, iar noaptea furi”.
La sedintele de partid ,,Toti stiteau drepti ca
niste scanduri de gard”. Lui Paul i1 se furd
hainele in timp ce face baie. Delatiunea este
incurajata, cei cdzuti in dizgratie sunt ocoliti
de colegi.

Herta Miiller are placerea ,,filmarii” cu
incetinitorul a realitatii. Cum remarcam si
altadata, autoarea trece direct si firesc din real
in imaginar, fard nici un avertisment.
Tramvaiul, vatmanul si strada devin personaje
indirecte ale romanului. Relatarea
evenimentiald se mutd rapid din prezent in
trecutul existential al eroinei. Protagonista,
asemenea multor personaje din romanele lui
Augustin Buzura vrea sa ramana ea nsasi, nu
renuntd la cautarea fericirii, nu vrea sa se
piarda: ,,Merg sa probez haine ca sa pot
deveni atat de frumoasa, incat sa exist”. De
multe ori vorbirea eroinei este o ingiruire de
silogisme care contureazd absurditatea
cotidianului kafkian. Doar 1in cartea lui
Nicolae Balotd Abisul luminat (2018) am
intalnit atat de bine descrisa starea sufleteasca
a celui chemat la interogatoriu. Cu Paul
protagonista are un schimb permanent de
spaime, el pentru intrevederea ei cu maiorul
Albu, ea pentru ,turneele” lui de betie prin
oras. Personajul narator se lanseaza in lungi
monologuri interioare disecandu-si avatarurile
existentiale, in pasaje narative mustind de
poezie.

Romanul Hertei Miiller este o marturie a
experientei concentrationare in care individul
este izolat, Tnsingurat si hranit permanent cu
frica.
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LPentru cd toti suntem bantuiti de
congtiinta finalului implacabil, preocuparea
jocurilor reprezinta singura cale mireand de a
merge senin inainte, ludoterapia reprezentand

=

panaceul” existentei
fiintei umane, atunci
cand viata este un
JOC al trecerii sub

u ¥ ARIZ semnul timpului ne-
~ _ Jocurile treceril crutitor si  ireme-
v diabil... De aici
- .- ™~ Jocurile trecerii ca o
P 09 .
-tl ) »trecere” prin marele
)\ joc al vietii, o ,tre-
\

cere” Intr-o tonalitate
majora, care, din
punct de vedere mu-
zical, 1impune o

sonoritate vesela,
optimistd. Si ce este viata decat un lung sir de
jocuri? Asadar, ,jocul este lupta cu timpul,
adica altceva, cu totul altceva, decat linistea
atemporald din rai, ori din pantecul mamei”.
Undeva intre marea ,trecere” si
,petrecerea” timpului inspre... marea trecere,
existenta se proiecteaza ca un sir lung de cercuri
concentrice, de jocuri ce contin toate ingredi-
entele vietii si secondeazd intreaga evolutie a
fiintei umane. De la nastere pana la jocul de-a
moartea, aceasta activitate fundamental-umana
care nu produce neaparat lucruri utile, ci o
imensa satisfactie, face ca viata insdsi sa nu fie
plictisitoare si ne demonstreaza ca ,fericirea
este posibild, cand nu mai esti terorizat de
amintirile trecutului si nici de grijile viitorului”.
Intr-o maniera ludica, intr-un joc diacro-
nico-sincronic atat la nivelul limbajului, cat si al
abordarii continuturilor, cartea Jocurile trecerii,
Vocalize in Sol Major, de Gheorghe Schwartz
(Editura Junimea, lasi, 2018, din care am citat
mai sus), ne propune o calatorie nostalgica,
eruditd, condimentata pe ici-colo cu usoare note

Jocul de-a viata

Claudia FELDRIHAN

de umor spre originea omului-joc, intr-o
pledoarie constanta pentru reintoarcerea la
varsta de aur a copildriei. De aici, apelul
neincetat catre ,savantii lumii: Lasati din
preocupdrile dumneavoastra temele inutile!
Concentrati-va geniul si experienta doar pentru
a inventa procedeele prin care sia poatad orice
reveni In burta mamei, unde nu s-a nascut

sentimentul desertaciunii, unicul loc unde
fericirea depaseste clipa singura, fiind prezenta
tot timpul!”.

Explicand 1n Justificare — ,nu prefata si
nici Introducere”, rolul vocalizelor scriitorului
ca antrenament pentru scrierea marilor creatii,
Gheorghe Schwartz, isi inscrie lucrarea de fata
in ciclul caietelor de vocalize dupa Enigmele
infinite, Vocalize in Do Major; Hotarele
istorice, Vocalize in re minor; Justitia suverand,
Vocalize in mi minor si Hartiile oficiale,
Vocalize in Fa Major si concluzioneaza:
»Asadar, un al cincilea caiet de vocalize, de data
aceasta fara putintd de tdgadda ca universala
injurdturd de mama nu este un atac la demnitate,
ci tocmai o urare de bine: doar inapoi in
pantecul mamei existd fericirea ce depaseste
clipa singurd” (Ibidem). Clipa inseamna timp si
autorul il defineste in viziunea lui Spinoza pe
care 1l citeazd la pagina 4: ,,Timpul nu este o
calitate a lucrurilor, ci numai un mod de a
gandi” pe care il percepe in functie de varsta ca
lung, dens, scurt etc. Astfel, in raportul timp/
joc, rezultatul este ca ,,Timpul e mult prea
lung”, apoi e ,,mult prea scurt”, apoi ,,in acelasi
moment timpul zboara prea repede si parca sta
pe loc”. De fapt, timpul e perceput in functie de
satisfactia pe care ne-o da si de modalitatea prin
care e petrecut prin joc; de la copil la adult,
jocul implicd timp si confera satisfactie, cu
deosebirea cd la varste fragede fiinta umand are
nevoie de satisfactie imediata pentru a continua,
iar la varsta adulta, satisfactia poate fi amanata.
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Odatd ce ne-am nascut, ,fiecare e
protagonist intr-un joc, intr-un mediu, in jocul
lui si are rolul de chibiti in lumea cea mare”, iar
adultii si seniori pringi in jocul lor nu sunt
capabili ,sa adopte atitudinea inteleaptda a
copiilor si ajung niste resemnati figuranti
cenusii, in vreme ce copiii ies din mediul care-i
depaseste si-si regasesc placerile in propriul
univers. Activi sau pasivi, cu exceptia
recunoasterii in protagonisti, chibitii ajung la
satisfactie doar redevenind copii”.

Deci, suntem 1In trecerea noastra actorii
unei piese in care jucam mai multe roluri — de
protagonist, de chibit, ne implicim in mai multe
jocuri — cu mirosul, auzul, vazul, pipaitul,
papilele gustative, somnul, foamea, iar ,,modul
cum ne jucam [si jucam] fiecare reprezintd o
forma de afirmare a personalitatii. O forma de
limbaj propriu fiecdruia”. Jocul, spre deosebire
de joacd, este serios prin gravitatea implicatiilor
sale, jocul cu reguli fiind in opinia autorului
»singurul parametru cuantificabil al devenirii”. El
este prezent pe ,tot timpul vietii, el oferd
satisfactii si dezamagiri, necesitd efort si
renuntdri, poate da prestigiu si, in orice caz, vise
de marire sau macar de multumire cu sine. Si ne
umple viata. Da, jocul ne umple viata” (p. 23).
Ne dezvolta de asemenea relatiile cu ceilalti, caci
»individul om pastreaza in mod permanent cele
doud tendinte: de a se autoconserva si de a se
dezvolta in colectivitatea semenilor sdi” (p. 69).

Omul este zoon politikon, de aceea se
dezvoltd doar 1n relatie cu ceilalti, el are spirit de
echipd, colaboreaza, dar deopotriva spirit de
competitie — o competitie cu ceilalti sau cu sine
insusi, de aici ierarhia jocurilor, rivalitatea pe
care o genereazd in functie de modalitatea de
perceptiec a scorurilor obtinute... ,In toate
jocurile, perceptia scorului poate fi diferitd” (p.
105), mai ales in artd, unde ,,cuantificarea valorii
este subiectiva, autorul scriitor, compozitor,
pictor, balerin, trebuie sa castige lozul cel mare
pentru a fi validat de castigatori” (Ibidem).

In copilarie, jocurile nu necesitd
antrenament, ele vizeaza dezvoltarea fiziologica
st intelectuald normald a fiintei, spre exemplu,
copiii se joaca bagindu-si degetul in gura.
Odata cu evolutia individului, jocurile devin
complexe, castigarea lor implicd antrenament,
penalizare sau recompense. Pedeapsa in cadrul
jocului se aplicad intentionat, umileste victima si

presupune eliminarea din joc, in schimb
recompensa motiveaza jucatorii si  ofera
satisfactie, jocul este ,satisfactia 1n sine”.
,» Toate persoanele cauta in jocul lor satisfactia:
ca au realizat un scor mai bun, cd au ajuns unde
si-au dorit, ca au reusit sa fie apreciate, ca au
reusit sa triseze fard a fi prinse, ca au mancat un
pranz excelent, ca fiul a devenit student” etc.

Aceastd satisfactie e influentatd de
arbitrul jocului, o ,fiintd sociald”, caci ,,omul
traieste fie intr-un grup de adoptie dat, fie
intr-un grup de adoptie tintit”. Arbitrul este
indispensabil jocurilor, omul are nevoie de
parteneri si isi valorifica aptitudinile (folosite si
pentru a face rau sau intr-o maniera eronatd),
deoarece ,yviata, jocurile sunt teribil de
redundante” (p. 168). ,,Succesul in artd — si nu
numai — este in functie de perceptia si
promovarea de catre arbitri. De cele mai multe
ori, nici arbitri nu sunt de aceeasi parere. Nu
moda, nu trecerea timpului aduce clasificarile
total diferite ale performantelor jocurilor”.

O pozitie privilegiata in structura textului
revine capitolului intitulat Jocurile ignorate din
istoria omenirii, capitol ce ne oferd o panorama
asupra originii si evolutiei jocurilor, incepand cu
jocurile biblice care in actualitate se rezuma la
concursuri $i rebusuri, autorul inventariaza
jocurile de noroc, jocurile olimpice etc., toate
raportate la celebrul sdu personaj Julius
Zimberlan Junior care, inchis in celula sa, a
devenit prototipul creatorului si practicantului
jocului vietii, demonstrand ca ,aprecierile
cursului vietii tin de conventie”.

Intotdeauna au existat conventii (chiar in
marile capodopere literare — Romeo si Julieta,
Avarul) si dependenta ,prezentd in jocurile
vietii de zi cu zi”, dar in actualitate, mai mult
decat oricand, aceastd dependenta este
subordonata jocurilor pe calculator care devin
treptat o tulburare psihica intr-o lume in care
»,marea problema [...] o reprezintd instrdinarea
fatd de obiecte, fata de obiecte pe care chiar
omul le-a creat” (p. 250).

Jocurile cu moartea, jocurile de-a si cu
viata nu pot fi castigate decét printr-o singurd
abordare — aceea a pregatirii ,,adultilor si a
seniorilor pentru a deveni apti pentru traiul cat
mai apropiat de mentalitatile jocurilor copiilor
mici”, doar astfel trecerea este un destin si
infrange timpul.
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Atunci cand a debutat cu Dincolo de
orizont (roman aparut revizuit, la Cluj-
Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2016), loana
Heidel era deja de decenii o romanca din
diaspora. Ea refacea, prin exemplu propriu si
cu zbateri personale
demne de toata
pretuirea, un traseu
existential comun
multor concetateni
ali nostri in datele
sale fundamentale,
dar niciodata aseme-
nea 1n materie de
experiente persona-
lizate. Intr-un fel,
despartindu-se, ina-
inte de 1989, de tara
el de origine, autoa-
rea a ales sa o duca
cu sine acolo unde s-a stabilit, nerenuntand,
de fapt, la tot ceea ce Insemnase pentru ea un
destin de femeie cutezatoare si plina de vointa
de la Dundrea de Jos. Nascuta in Oltenia si
stabilitd la Sighisoara, loana Heidel s-a format
intr-o succesiune de ambiante care, in cele din
urma, au transformat-o in specialista pretuita
din patria ei de adoptie germana.

Nu pare intdmplator, in aceste conditii,
ca atunci cand a decis ca vrea sa scrie, ea a
devenit prozatoare evocandu-si traseul
existential intr-o forma care imbind memoria-
listica si formula romanului de fictiune. Ea
recupera astfel, iIn fond, nu doar universul
limbii In care a crescut si s-a format, ci, odata
cu el, si ambianta umand lasatd Tn urma,
siluetele dragi, oamenii care au contat si
intamplarile unei vieti bogate. In literatura
noastra, de la Ion Creangd si loan Slavici
incoace, retrospectivele de naturd memoria-

Eaitura Nico

Romanul sperantei

Ovidiu PECICAN

listicd Intocmite in forme prozastice artiste
abunda. Paul Goma, un alt refugiat roman —
dar unul faimos prin opozitia lui la regimul
Nicolae Ceausescu — s-a devotat integral,
aproape, formulei romanului ce nu se rezuma
la a fi realist, ci se straduie sa recupereze
continuturile wvietii lui pe etape, Intr-un
adevarat ciclu romanesc in care fiecare carte
reinvie un episod trait anume. Din acest punct
de vedere, el nu ramane un contemplator al
bucolicei copildrii — prinse in Din calidor —, ci
pune pe hartie experienta anchetelor de
Securitate si a incarcerdrii (Gherla si
Cutremurul oamenilor), a studentiei post-
detentie (Bonifacia), a dejucarii atentatului
Securitdtii la viata lui (Soldatul cdinelui) etc.
In fond, asa ficuse si Constantin Stere in
ciclul sau memorialistic fictionalizat sub titlul
In preajma revolutiei.

Ducéand mai departe discutia tipologica
pe care o ingdduie romanul Dincolo de orizont
as spune ca printre fictiunile cu caracter
confesiv, memorialistic, este de distins intre
cele care transfigureazd prin mdsti protago-
nistii si cele care vorbesc In numele autorilor,
tot asa cum se cuvine facuta diferenta intre
cele care atrag atentia asupra unei varste si
cele care Incearcad revizitarea Iintregului.
Cartea loanei Heidel apartine seriei care nu isi
deghizeaza eroina sub alte nume si nici nu se
rezuma la evocarea selectiva de circumstante,
incercdnd mai curdnd sd cuprinda intregul
parcurs existential.

Alegerea aceasta nu este indiferenta.
Nedand intdietate trairilor interioare, ci
urmdrind firul epic al evolutiilor biografice,
stilul 1n care se scrie este direct, relativ alert,
chiar dacd si cu unele infuzii meditative sau
cu pretentii lirice. Dupd Mihaela Kloos-Ilea,
,»--.fraza sund uneori usor livresc sau artifi-
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cial,... elanul emotional sau privirea atotcu-
prinzatoare subjugd pe alocuri continuitatea
firului epic...”. Asemenea tatonari, nu
intotdeauna adecvate, sunt inerente debutului.

Cartea are 1n schimb si o serie de merite
care o recomandd. In primul rand, asa cum
remarca Tudor Groza, ,,In literatura roméana
mai putin se cunosc amintiri legate de fete. Se
cunosc amintiri legate de aventurile baietilor.
Este ceva inedit...” In acest fel, intr-adevar,
Dincolo de orizont participa la restabilirea
unui dezechilibru literar: cel In care mai cu
seamd vocile masculine dddeau seama de
propriul trecut. Noi nu am avut, din pacate, o
Margareta de Navara, dupa cum nu am avut —
precum italienii — nici poete renascentiste
recunoscute. Macar acum, in plind contempo-
raneitate, vocile feminine se cuvine sa se faca
auzite, iar vocea loanei Heidel nu este deloc
indiferentd. Bagajul sdu abundent de
experiente, cu schimbadrile de perspectiva si cu
virajele existentiale abrupte, cu experientele
sale multiculturale, meritd sia fie adus in
atentia pasionatului de literatura. In acest fel
se raspunde dezideratului ca literatura sa 1i
ofere cititorului sau experiente substituibile
acalmiei personale din viata acestuia sau sa
reproduca situatii pe care acesta le-a traversat
frustrat, dandu-i prilejul catharsisului.

Mihaela Kloos-Ilea mai observa critic si
ca ,,...firul epic este adesea fragmentat de
insertii  secundare, marturii, documente,
interviuri, pasaje de istorie ce nuanteaza
perceptia unifatetatd si zugrdvesc o lume
diversa, complexa, stratificata...”. La drept
vorbind 1nsa, in conformitate cu una dintre
observatiile fundamentale ale lui Auerbach,
arta romanului std adeseori 1in stiinta
divagatiilor si a detaliului. Naratiunea liniara
pare mai adecvata povestirii decat romanului,
mai cu seama cand acesta tinde sd se inspire
din structura meandratd a vietii insesi. Totul
este ca divagatiile, parantezele sa isi gaseasca
locul potrivit in economia intregului narativ.
»EBste destinul fiintei marunte prinsd 1in
capcana istoriei, sub vremi, din care este
nevoita sd-si caute cu disperare orice resort
pentru a supravietui”’, sintetizeazd aceeasi
comentatoare, substanta romanului, conchi-
zand ca ,,.Dincolo de orizont este o carte a
capatului de drum, a perspectivei clare si a
echilibrului castigat in timp”. De acord cu
aceastd perspectivd, cu o mutare de accent
insd: prin insusi titlul sdu, romanul loanei
Heidel poarta catre ndzuinta mereu reluatda a
depasirii circumstantelor mediate de viata.
Tema sa fundamentala pare sa fie speranta.
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Spune-mi cu cine dialoghezi
ca sa-ti spun ce fel de om esti!

Iacob NAROS

Sub titlul semnificativ de Dialoguri
salvate, autorul Radu Sergiu Ruba aduna de-a
lungul a peste doud decenii interviuri
inregistrate in revista Impact, special pentru
nevazatori, alaturi de alte dialoguri ,,viva
voce”, in volumul masiv de 561 de pagini
Scene, explorari, condeie — Dialoguri salvate,
Editura Muzeul Literaturii Romane, 2017.
Dupa cum ne lamureste 1nsusi autorul in
,»Cuvant inainte”, facem cunostintd asadar cu

oameni de seama ai

scenei §i ai arenei,

actorti, muzicient,

SCENE, coregrafi, radiojur-
EXPLORARI, nalisti, in prima par-
CONDEI_E K cartii. Explora-
wwrine DIANOBUN | e atentie si

cercetdtori, globe-
trotteri, ziaristi, ex-
ploratori, in partea a
doua, iar in partea a
treia sunt prezenti
prozatori, poeti, cri-
tici si eseisti. Pe
bund dreptate se-
ntreaba autorul, de
ce reluate? Pentru cd puteau sa ramana doar
pentru un public anume, de aici nevoia si
dorinta de a le face cunoscute unui public
mult mai larg. Cu alte cuvinte, avem de-a face
cu o culegere de marturii si portrete, de
interpretari si evocdri ale interlocutorilor dupa
cum precizeazd in prefatd ,,Dialogatorul”,
alias autorul.

Radu Sergiu Ruba s-a nascut in Ardud
(Satu Mare), este scriitor, membru al USR, al
Asociatiel Ziaristilor din Romania si al
Asociatiei Autorilor Multimedia din Franta.
La 11 ani si-a pierdut vederea, asta nu l-a
oprit sd termine filologia (franceza-engleza),
la Universitatea din Bucuresti. Apoi — profe-

sor de limbi, inspector de specialitate in
Ministerul Invatimantului si Stiintei, respon-
sabil cu educatia speciala pentru deficientii de
vedere. Din 2006, este ales presedinte al
Asociatiei Nevazatorilor din Romania, condu-
cator de reviste cu scriere braille si vizuala,
colaborator, si in colegiul de redactie, la
reviste literare, la Radio Romaénia Interna-
tional, emisiunea Ochiul interior si Lumina
cuvintelor, membru al Cenaclului Universitas,
ziarist. Poet cu cinci volume de poeme, debut
in 1983, unul de nuvele, un roman, eseuri si
dialoguri, traducator. Referinte critice semnate
de: Radu Paraschivescu, Delia Oprea, loan
Moldovan etc.

Partea intai, Scene, cuprinde interviuri
pline de substanta, vii si interesante, actuale,
chiar daca unele sunt de acum un deceniu. Cu
Florian Pitis se vorbeste despre vocea lui, des-
pre filme, spectacole, emisiuni de televiziune
sau lectura unor carti pentru nevazatori.
Urmeaza insemnari la fel de complexe despre
Pitis actorul, piese si artisti preferati, muzica
rock, poezia preferatd, evocarea unor artisti ca
Emil Botta, poezie, teatru la microfon si carte.
Alte interviuri sunt cu actrita Delia Nastea, cu
violonistul Alexandru Tomescu, alaturi de
vioara Stradivarius, cu cantdreata de opera si
scriitoarea Elena Dumitrescu Nentwig, cu
arhitectul Liviu Bejenaru sau radiojurnalistul
Ion Ghitulescu.

Partea a doua a cartii se intituleaza
Explorari, primul dintre interlocutori este
Cristian Lascu, explorator de pesteri, e vorba
de pestera de la Movila (Mangalia), ,,0
capsula a timpului.”

Despre labirinturile submarine din Ber-
mude, autorul dialogheaza cu acelasi Cristian
Lascu care aduce lamuriri asupra Triunghiului
Bermudelor si misterul disparitiei zborului 19
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din 1941, precum si date uimitoare despre
pesteri si fauna adancurilor.

Calatorii cu Maria Uca Marinescu ne
poartd prin capetele osiei lumii, in Tara de
Foc, Patagonia, Polul Nord si Sud, atat cel
geografic cat si cel magnetic. Cu aceeasi
exploratoare calatorim si in Siberia.

Cristina Stuparu, consilier al ambasadei
Romaniei la Doha, ne dezviluie pescuitorii de
perle si desertul beduinilor; Cornel Ivanciuc,
ziarist, ne poartd prin Cuba, facem cunostinta
cu Gabriel Garcia Marquez si Fidel Castro, iar
istoricul si scriitorul Marius Oprea ne face
cunoscute crimele comunismului.

,,Masoneria, romanii in exil” — ne sunt
cunoscuti prin intermediul lui  Marcel
Schapira, Suveran mare Comandor al
Supremului Consiliu din afara tarii. La Paris,
francmasonii fac serviciu in folosul tarii, ca
principiu fundamental. O istorie a masoneriei
romanesti de la Balcescu si pand la Nicolae
Titulescu, din care spicuim cateva repere:
Dupa 18 iunie 1948, in Romania, peste 80 de
frati s-au refugiat la Paris, unde infiinteaza
loja ,,Romania unitd”, a doua ,Lantul de
unire” si a treia ,,Lantul de Unire scotian”, cu
ritual in limba romana. Mare comandor Ion
Pangale, urmat de Constantin Bellu, din 1969,
vorbim de autoritate si extrateritorialitate;
membri: Ion Soneriu, Alexandru Romanescu,
Nicolae Mela, Maximilian Filip. Francmaso-
neria de azi din Romania slujeste interesele
natiunii, promoveaza libertatea si prosperi-
tatea individului, solidaritatea si generozitatea
umana.

Partea a Ill-a se intituleaza: Condeie
culturi, stiluri, scriitori; ne vom opri mai pe
larg la cativa dintre interlocutorii cu care
autorul are legaturi de suflet, de neuitat.

Dialogul cu prof. Romul Munteanu
cunoscut prin 1989, acesta i-a scris o cronica
la un volum de poeme. Un destin aparte, dupa
anul 2000, acesta si-a pierdut aproape total
vederea si asa au ajuns sa se Intdlneasca din
nou. Discutia lor se referd la perioada de la
Leipzig, teza de doctorat, Germania si Goethe,
Rilke, iluminism si clasicism. Se continud cu
filozofia lui Nae Ionescu, romantism, baroc,
cenzurd si scriitori preferati roméni sau

strdini. Impresioneaza felul cum cei doi se
preocupa de lectura pentru nevazatori.

Dialogul cu Nicolae Breban se refera la
marile lui romane incepand cu Animale
bolnave si pana la Bunavestire. Ca prozator,
Breban a trebuit sa inventeze, aflam pareri
interesante despre Petru Dumitriu, Matei
Calinescu, M. Cartdrescu, dar si Dostoievski,
Tolstoi, Turgheniev, Flaubert.

Despre G. Vulturescu aflam ca este ,,un
poet insemnat”, un poet al Nordului ,,al carui
ochi interior l-a indrumat sa scrie si
nefracturat”. Impresioneaza legatura dintre cei
doi pe tema ochiului (vezi si vol. Tratat
despre ochiul orb, dar si cunoasterea istoriei
Satmarului, motiv de discutii incitante dintre
cei doi. Vom intelege mult mai bine si Orbul
din Poemele luminii, dupa cele relatate aici.

In dialogul cu M. Cartirescu retinem
popasul acestuia de la Sdngeorz Bai, din 2015,
cand a scris finalul volumului Solenoid, dar si
celelalte date despre dictafon, programe de
dictare moderne specifice si nevazitorilor,
scrisul de mana, Bucuresti, proza scurtd sau
scriitorii strdini preferati de acesta: Sallinger,
Kafka, Dostoievski, Pynchon, Ernesto Sabato,
Cortazar, Borges, Marquez, Thomas Mann,
Musil, Virginia Woolf, Joyce, Lawrence
Durrell, Flaubert si Llosa.

Cu criticul literar si eseistul Constantin
Zaharia se dialogheaza despre Emil Cioran si
scrierile lui In limba romand, dupa ce a plecat
din tard. A scris vreo cinci carti dintre care
amintim: Amurgul gdndurilor si Indreptar
patimas (cu interviul luat lui G. Liiceanu, in
iunie 1990). Un fapt interesant, un volum de
versuri al lui Radu Sergiu Ruba, Spontane-
itatea inteleasd, in 1991, a fost apreciat de
Cioran, fiindu-i inmanat de Constantin
Zaharia, cel ce se documenta pentru teza lui
de doctorat.

Cu profesorul Mircea Martin discuta
despre ,,rezistentd la plural”, e vorba de cartea
G. Calinescu si complexele literaturii romdne,
dar si argumente in apdrarea lui Mircea
Vulcdnescu, Vintila Horia, Radu Gyr si
Mircea Eliade. Faptul ca, in ultimii ani, M.
Martin a avut probleme cu vederea, face ca
apropierea dintre cei doi sa fie si mai stransa.
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Acasa la Michel Tournier pare a fi cel
mai amplu si interesant dialog. Romancier de
succes, M. Tournier prefera pe Flaubert, Zola
si Thomas Mann, se discutd despre poezie si
criza ei, a nuvelei, dar nu si a literaturii.
Romanul acestuia Vineri a fost, in 1984,
impartit la ,,Institutul Tinerilor Orbi” din
Paris, scris 1n alfabetul braille, celor 130 de
elevi orbi. Alte aspecte discutate: destinul
limbii franceze, alte romane, carti preferate,
legatura dintre Franta si Romania. Ruba si
sotia sa, Nicole, l-au vizitat acasd si i-au
tradus romanul Vineri si Jurnal extim, Ruba ii
ia doud interviuri, in 1994 si 1995 si a scris

chiar o carte pe aceastd temd, O mie de ani in
o0 sutd una enigme.

Meritorii si demne de admiratie sunt
aceste schimburi de idei ce denotd de altfel,
talentul lui Radu Sergiu Ruba pentru dialog,
implicarea sa in atatea acte de cultura in tara
si peste hotare, In ciuda mentalitdtilor de tot
felul in ceea ce priveste soarta nevazatorilor
care, iatd, sunt mult mai buni decat cei care
vad si nici nu au spiritul colocvial si cultura
generald atat de diversificata, de la muzica, la
calatorii, de la cultura europeana la cea
universala.

N\asile Mic
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Adevarul este inlocuit
cu minciuna cea mai grosolana

Virgil RATIU

In cartea manifest, in cartea protest,
Istorie, genocid, etnocid de Petru Ursache (Ed.
Eikon, Bucuresti, 2017 — editia a II-a, 2010 —
editia I), un exceptional manual de istorie
postbelica si istorie recentd, cititorul poate
descoperi traseele minciunii publice sfruntate si
modurile de utilizare a ceea ce numim
dezinformare si rastdlmacire cu scopul cel mai
adesea declarat de inrobire a romanilor si dis-
trugerea ideii de Romanie intregita.

Lupta privind disolutia destinul romanilor
nu a inceput, cum ne-am putea inchipui, in 22
decembrie 1989, nici in 23 august 1944, ci
imediat dupa incheierea Tratatului de la
Trianon, la 4 iulie 1920, act parafat de Puterilor
Aliate participante la Primul Razboi Mondial.
Batédlia privind distrugerea statului national
unitar roman, recunoscut pe plan international,
formd de stat prevazutd in Articolul nr. 1 din
Constitutia tarii, a fost declansatd de
Internationala Comunistd care, tot in acea
perioada, a pus bazele constituirii Partidului
Comunist din Romania la 8 mai 1921, pentru a
avea un mijloc direct de aplicare a acestui
deziderat cu intentii destructiviste.

La Congresul al Il-lea al Partidului
Comunist din Romania, tinut la Ploiesti in 1922
— scrie Petru Ursache, citind din Istoria
romanilor de Constantin C. Giurescu si Dinu
Giurescu (Ed. Albatros, Bucuresti, 1976) — s-au
1vit serioase disensiuni accentuate de indicatiile
primite de la Internationala Comunista, cum a
fost lozinca adoptatd mecanic de conducerea PC
din Romania, privind autodeterminarea pana la
despartirea de statul roman a unor teritorii
locuite de o mare majoritate romaneasca. La
congresul urmator, Intrunit la Viena (august,
1924), raspunderea supremd a PC din Romania
se concretiza prin aruncarea la gunoiul istoriei
Europei a cuvintelor care intruchipau identitatea
romaneascd, ,,religie, nationalitate, patrie, tara”.
Se intetise in randul tarilor din Estul Europei, si

nu numai, asa-numita ,luptd de clasa” de pe
platforma internationalismului proletar prin
incriminarea mostenirii valentelor ,,burgheziei si
mosierimii” din Romania. Lupta era deschisa.
Incepuse sia se manifeste deschis in intreaga
Europa.

Ideologia bolsevica, deja condusd cu
biciul de catre I. V. Stalin, viza integrarea
tuturor popoarelor intr-un stat unic, global.

(Ideea globalismului
in Europa si in
Americi este veche,
imbratisatd si  de
fortele de dreapta, ca

g Ursache

sd nu mai vorbim de ISTORIE
fortele de stanga. GENOCID
Amestecul  ideolo-

giilor este intentionat
o idee coruptd, cu |
scopul instaurarii ?"
unei stipaniri mondi- |g#
ale a tuturor structu- ;

rilor statale, nationale
existente.) In general,

s-a urmdrit promo-
varea unei ,,minoritati alese” in fiecare stat, care
priveste cu dispret si cu urd desfranata oricare
trecut istoric, identitate nationald, traditie
culturala, valori clasice.

Istoria se repeta la Congresul al [V-lea al
PC din Romania, desfasurat in Ucraina (iulie,
1928). in cadrul acelui congres, un autor a
observat figurile celor ,,interpusi”: ,,Nici unul nu
stia romaneste! Se ocupau insd de destinele
poporului romén!” Despre context, Petru
Ursache noteaza: ,,...Internationala si-a facut cu
afurisenie meseria. Terenul, mai ales dupa
razboi, 11 devenise favorabil, 1i venea ca o
manusd intr-o Europd in voia furtunii, cand
statele civilizate cdpataserd chipuri diabolice,
cand extremele stanga — dreapta is1 dddeau cu
viclenie mana, farad sa-si mai spele obrazul, cand
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crima organizata isi spunea cuvantul. Se intrase
intr-o noud ordine, moderna si globalizatoare.
Oculta a fost la inaltime si fara de egal, ca de
obicei, in istoria Europei”.

Au urmat apoi, multe au urmat, cu
rezultate criminale pentru Romania, in vreme ce
clasa politicd romaneasca a fost paralizata prin
atitudinea nefasta a regelui Carol al II-lea in fata
agresiunii strdine. Dupd Dictatul de la Viena
(vara, 1940), cedarea Ardealului de Nord
Ungariei, in urma tratatului Ribentrop-Molotov,
rapirea Basarabiei si Bucovinei de catre
Uniunea Sovieticad, au 1Inceput sa apara
insemnele internationalismului (steaua, secera,
ciocanul, steagul rosu) ridicate cu entuziasm
marxist-leninist de ,.cetdteni romani”’, dar cu
nume strdine, cadre de nddejde si de viitor.
Minciuna se fofila prin Roménia, venitd din
toate  directiile Europei. Clasa politica
romaneascd era paralizatd. Acelasi Petru
Ursache scrie: ,,Cand comunistii (Armata Rosie
— n.m.) au navalit in Bucovina, dupa diktat (26
iunie 1940 — n.m., V.R.), fara sa se mai respecte
timpul convenit pentru retragerea autoritatilor,
listele erau deja facute. Si cele albe, cu noii
demnitari care preluau peste noapte si in graba
pamant si oameni in chip de mosie si de robie;
si cele negre, cu nume neaparat romanesti, in
scopul extermindrii, cu cruzime asiaticd $i cu
indemnul primitiv: «sd@ n-ai mila!» Ocupantii
practicau de zor si fara sa dea socoteald nimanui
(...) masacrele in masa si deportarile; coloane de
nenorociti prinsi cu arcanul, dusi din spate de
fortele diavolului, pana in indepartata Siberie.
Se urmarea programatic dislocarea masiva a
zonelor cucerite, schimbarea compozitiei etnice
in favoarea invadatorilor si a paturilor
«superpuse»”.

Asa si in ultimii 30 de ani, s-a urmarit
programatic ca multi, cat mai multi romani sa
pardseasca tara, Romania, sa se aseze unde or
vedea cu ochii cat Europa si America. Primul
indemn l-a dat Ion Iliescu in decembrie 1989.
Acelasi indemn l-a dat si Basescu in timpul
mandatelor sale de presedinte. Faptul ca
Ministrul  Finantelor, Orlando Teodorovici,
afirma astazi ca doreste sa impiedice plecarea
romanilor in straindtate, la muncd, este o
minciuna si o sfruntare cat epoca lui Ion Iliescu!
Este o mare cacealma electorala!

Cercetati ce s-a intamplat cu romanii, in
trei decenii, in judetele Covasna si Harghita!

Urmariti miscdrile politice ale UDRM in
legatura stransa cu nevoile politice ale PSD —
Dragnea!

Observati cum astdzi in Romania se
intampla fapte asemanatoare ca procedee, prin
minciund si manipulare, sub influenta ocultei
Internationaliste, prin defaimarea legitimitatii
existentei Uniunii Europene din care facem
parte, ocultd careia din data de 22 decembrie
1989 i s-au aliniat reprezentantii epocii Iliescu —
Brucan — Petre Roman, continuata fara cracnire
de epoca Emil Constantinescu — Nastase —
Basescu si epoca Victor Ponta — Liviu Dragnea,
acesta din urma, aflat astazi drept varf de lance
in lupta PSD impotriva autoritatilor Uniunii
Europene, mai bine zis, a ,strdinilor” care
Lurmdresc doar” inrobirea Romaniei si
transformarea tarii intr-o piatd simpla de
desfacere a produselor comerciale. Toti sefii si
membrii FSN, PDSR, PSD, PDL, in lant de la
revolutie incoace si alte formatiuni in chip de
falsd opozitie politicd au contribuit masiv la
saracirea tarii, si la plasarea Romaniei in randul
tarilor cele mai sarace din lume.

In cartea manifest, in cartea protest,
Istorie, genocid, etnocid de Petru Ursache,
cititorul poate descoperi scenariul ocupationist
al stangii, repetat in litera dupa ,,armistitiul”
incheiat in august-septembrie 1944,
»Armistitiul” a fost, in fond, tot un diktat, nu o
conventie, nu o camaraderie razboinica, scrie
Petru Ursache. ,,S-a pus in aplicare, atat pe
termen scurt cat si pe termen lung, acelasi
vechi-nou program al Internationalei
Comuniste, mult mai complex si mult mai
detaliat 1n cele doua laturi principale,
distrugerea suveranitatii statale si a ideii de
Romanie reintregita — dezraddcinarea etnicului
majoritar, romanesc in esenta si in fibrd, prin
masuri  drastice, eliminatorii:  asasinate,
deportdri in masa, colonizdri si re-colonizari,
stramutari de granite.” S-a trecut aproape
imediat la punerea in fapt a tezelor extremiste
ale Internationalei, ceea ce a dus la abuzuri si
atrocitati farda egal in istorie, depasind ideea de
genocid si ducand, direct si sigur, la etnocid.

Scenariul din timpul diktatului de la 23
august — 12 septembrie 1944 a fost detaliat si
raspandit peste intreaga tard. S-a inceput cu
decapitarea elitelor militare, culturale si
stiintifice, s-a continuat cu esalonul al doilea de
intelectualitate, s-a mers mai departe spre
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categoriile de profesionisti, inalti functionari,
oameni de afaceri, juristi, medici, profesori. S-a
trecut apoi 1n randul studentilor si in randul
clasei taranesti. ,,Ca la comanda, s-a umplut tara
de 1inchisori, de lagare de munca fortata, de
colonii penitenciare, de domicilii fortate.” Au
fost sacrificate familia si institutiile de baza,
biserica, scoala, armata, s-a trecut pe fatd la
schimbarea istoriei romanilor, la denigrarea
trecutului istoric si a valorilor nationale.
Frontispiciul politic al tirii a fost ocupat de
figuri sinistre Ana Pauker — Luca — Teohari —
Dej, urmati de Ceausescu, care si-a imaginat ca
poate pacali si pe rusi si Occidentul, ajungand sa
programeze distrugerea familiei prin natalitate
fortatd, controlatd, si distrugerea satelor, un
proces inceput dar pe care, din fericire, nu a
apucat sa 1l finalizeze.

Au urmat revolutia de la Timisoara, zilele
de 21-22-25 decembrie 1989, cu ivirea, radioasa
si numai zambet al ultimului pe listd, Ion
Iliescu, si instalarea figurilor noii epoci, epoca
Iliescu — Brucan — Petre Roman, mascand in
spatele lor un sir de crime fard precedent
savarsite la Timisoara, Otopeni, Campina,
Bucuresti, Sibiu, Cluj si altele, executate in
devalmasie si la ordine militare si politice
dirijate in cardasie cu Armata, Securitatea,
mintindu-se cu dibacie de profesionisti, prin
intermediul televiziunii si invinuind imaginare
grupuri de teroristi care ,,trag din orice pozitie”,
grupuri niciodata identificate, pentru ca de fapt
nu au existat. Si iar si-au facut aparitia liste gata
pregdtite, de data aceasta albe, pentru ca cele
negre nu mai erau necesare. ,,Iribunalele
poporului, Securitatea (veche), 1inchisorile,
santajele, denunturile 1si incheiaserd misiunile
incredintate, cu varf si indesat.” Ce a urmat stim
cu totii din gura lui Ion Iliescu, dandu-se unda
verde pentru o Romanie fara hotare si pe cale de
dezmembrare. HA urmat farsa cu
pluripartidismul care a insemnat, in fapt,
faramitarea compozitiei demografice, distru-
gerea sistematica a industriei si a agriculturii,
adica disponibilizarea fortei de munca in folos
strain.” lar romanii au prins sd pardseasca
Romania pe capete, cu zecile, cu sutele, in
prezent cu milioanele. Astdzi Roménia este o
tara dezradacinatd. Aceastd situatie 1nsd nu
intereseaza niciun politician. In Romania nu se

mai construieste nimic, viata e trditd la nivel de
subzistenta, coruptia a patruns in toate sferele de
activitate, iar sistemele juridic, economic,
bancar, sistemul de invatamant si cel medical
sunt toate politizate. In Romania, statul de drept
si reperele democratice sunt ascunse in
Parlament si in Guvern prin legi votate in
devdlmasie, adesea in favoarea infractorilor, si
prin ordonante de urgentd in folosul liderilor
politici si ai acolitilor interpusi la actele de
guvernare.

,,Astazi adevarul este inlocuit cu minciuna
cea mai grosoland, ca pana si intamplarile prin
care trecem 1in prezent, cu amaraciune si
suferinta, sunt rastdlmacite sub ochii nostri, cu
incredibild nerusinare”, scrie in continuare Petru
Ursache. (Si sa retinem: volumul de opinii
Istorie, genocid, etnocid a fost publicat intr-o
prima editie in 2010!) ,,Dacd inainte, in perioada
paukeristo-ceausista, eram constransi prin forta
si legi de fier sa ne ducem calvarul in conditii
subumane, astdzi s-a Intrecut masura: ni se
aplica batjocura pe fatd. E plind presa de
calomnii la adresa culturii roméne, a
personalitatilor reprezentative, a limbii si a
trecutului nostru.”

intregul volum se finscrie intr-un
rechizitoriu foarte dur, nepartinitor la adresa
clasei politice trecute si actuale. Petru Ursache
nu face morald, autorul aduce reparatii capitale
istoriei tarii si natiunii din care face parte.
Singura solutie pe care o intrevede Petru
Ursache in vederea redresarii situatiei politico-
economice din Romania este sd redescoperim
izvoarele si sd dam curs documentelor autentice
care asteaptd in arhivele deja desecretizate (ale
Armatei, ale fostei Securitdti), s dam curs
nenumadratelor jurnale scrise de fostii detinuti
politici (numele martorilor directi/autorilor le
gasiti la pag. 35, ed. a II-a), pentru a ne cunoaste
istoria, pentru a actualiza istoria tarii, a cunoaste
in adevar crimele savarsite in perioada 1947-
1990 si a aseza Romania, prin intermediul
memoriei, in cadrele adevarului, a autenticitatii
st virtutilor romanilor de-a lungul veacurilor. Un
popor care si-a pierdut memoria este un popor
pe cale de disparitie.

Editia a Il-a a cartii apare cu prefata lui
Adrian Alui Gheorghe si cu postfata Magdei
Ursache.
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Cartea Liviu Rebreanu intre contem-
poranii  sai, aparutd la Editura Scoala
Ardeleana, sub semnatura maiereanului Icu
Craciun, aduce in prim plan relatia dintre
Rebreanu si confratii sdi, cu unii o prietenie, cu
altii o dusmanie de-o viata.

Criticul Constantin Cublesan marturisea
ca, din cand in cand, mai scrie cite o carte de
poezii sau de proza pentru a-si linisti gandurile

legate de istoria lite-
rard. La fel proce-
deaza si Icu Craciun,
pe care noi il cunoas-
N, tem ca prozator, insa,
; iatd, vine cu o carte
bine structurati, In
care adund date din
presa vremii si din
corespondente despre
Liviu Rebreanu si
modul in care acesta
a interactionat cu
i) scriitorii. Nimic nu
este intamplator pen-

Liviu Rebreanu

intre contemporanii sai

tru cd Icu Craciun
locuieste la Maieru, in locul numit de Rebreanu
,,Cuibul visurilor”, iar indelungata activitate la
catedra i1l recomandd pe acesta ca un bun
cunoscator al literaturii, nu doar prin cartile de
proza, ci si prin cele de cronici literare. O arata,
de altfel, si cv-ul sau.

Intr-un interviu acordat lui Niculae
Gheran, fiica lui Rebreanu, Puia, aminteste,
printre bunii prieteni ai romancierului, pe
Perpessicius, Camil Petrescu, dar si Tudor
Arghezi.

Relatia cu Camil Petrescu este prima
dezbatutd de Icu Craciun. Cu autorul romanului
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi, Rebreanu este prieten ,,de la inceputurile
lor gazetaresti, amandoi neafirmati Tnca viguros
in literatura roméana, cu atuul cd ardeleanul

Liviu Rebreanu si contemporanii sai

Menut MAXIMINIAN

vorbea fluent maghiara si germana, iar sudistul
franceza” (p. 7). Familia Rebreanu a acceptat
sa-1 cunune pe Camil cand acesta a intentionat
sa se casatoreasca cu Cella Serghi, autoarea
romanului Pdnza de paianjen (1938). ,,Din
pacate, cand totul parea sa mearga pe fagasul cel
bun, Camil, tdnarul cu ochi albastri, de 1,61 m
indltime, s-a razgandit si a renuntat la aceasta
casatorie... convins cd inca nu-si gasise marea
iubire, incd mai nutrea la o dragoste imposibila”
(p. 14). Corespondenta dintre cei doi capata
uneori detalii din viata personald, insa acestea
dau culoare intr-o carte. Camil 1i scria adeseori
lui Rebreanu.

,Unul din cele mai reusite portrete literare
facute autorului lui fon este cel al lui Eugen
Lovinescu. Precizez ca Rebreanu avea atunci 24
de ani. lata cum l-a descris criticul in celebrele
sale Memorii: ,,Pe L. Rebreanu l-am cunoscut
din primele timpuri ale sosirii sale din Ardeal,
adicd in 1909 cand, lucru rar pentru un ardelean,
prin nu stiu ce Imprejurare, s-a anexat
muribundelor Convorbiri critice, vaduvite de
cei mai insemnati colaboratori ai lor: un tanar
inalt, subtire ca un plop, de un blond fad, in
culoarea vantului, dupa cum spunea un glumet,
cu gene albe, famelnic si sfios ca un seminarist,
fard personalitate si iradiere. Scria nuvele de un
realism plat, cu subiecte echivoce, pe care,
probabil, din lipsa de alt material, i le publica
Dragomirescu, nu fara obicinuitul comentariu
elogios, asortat din faramele cazute de la masa
de distributie a portiunilor de genialitate”. Cu
toate cd acest comentariu 1i serveste azi d-lui
Dragomirescu ca indiciu de prevedere critica, il
gasim totusi aplicat cu uniformitate si oricand
tuturor scriitorilor ce, dintr-o Tmprejurare
oarecare, au colaborat la vreuna din foile sale
(...) Blondul semnatar (...) nu te retinea cu
nimic, nici prin scrisul sdu somnolent, nici prin
persoana sa fara accent $i cu preocupdri pur
utilitare” (p. 37), spune Icu Craciun in debutul
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materialului in care vorbeste de prietenia dintre
Liviu Rebreanu si Eugen Lovinescu. Liviu
Rebreanu este o prezentd constantd, atat in
Cenaclul, cat si in revista Zburatorul, unde va
publica schite si nuvele, dar va avea si o rubrica
de cronica teatrald. Dupd cum recunoaste
Lovinescu, initiativa aparitiei acestei reviste i-a
apartinut lui Rebreanu, care a fost numit
secretar de redactie.

»Pana la aparitia lui Jon, Lovinescu fusese
sceptic in privinta valorii celor publicate de
Rebreanu. De-abia in 1920, odatd cu aparitia
romanului /on atitudinea criticului fatd de
scrisul siu se va schimba. In articolul L.
Rebreanu, publicat in Shuratorul, in patru
numere consecutive, nota, printre altele: ,,lon e
cea mai puternicd creatiune obiectiva a
literaturii romane, si cum procesul firesc al
epicei e spre obiectivare, poate fi pus pe treapta
ultimd a scarii evolutive”. Trei ani mai tarziu...
Lovinescu afirma: ,Pe altarul lui Rebreanu
jertfim toata epica romana de la Filimon pana la
Sadoveanu” consemneaza Icu Craciun (p. 38).

Vremurile erau aceleasi ca astdzi, nimic
nu s-a schimbat, pentru ca si acum se intervine
pentru anumite favoruri pentru cei care nu ar
merita, inliturdnd elitele. In jurnalul sau,
Rebreanu scrie pe 9 februarie 1941: ,,Lovinescu
ma viziteazd sa-mi ceara un post pentru d-na
Postelnicu, scriitoare care a fost maritatd cu un
evreu de care a trebuit sa divorteze, Incat a
ramas cu un copil si fard nici un mijloc de trai.
Poate sa-i fac ceva la biblioteca sau secretariatul
literar” (p. 50).

O admiratie aparte avea pentru Hortensia
Papadat-Bengescu. De altfel, in 1920, Rebreanu
pune pe scena Teatrului National din Bucuresti
piesa de teatru a Hortensiei Papadat-Bengescu —
Batranul. In 1923, fiind intrebat ce prozatori
urmareste cu multd atentie, el raspundea ca, ,,in
afarda de Sadoveanu si Bratescu-Voinesti, care,
impreund cu Creanga si Caragiale, sunt maestrii
mei romani”, citea ,,cu interes pe d-na Hortensia
Papadat-Bengescu, pe Galaction”. (p. 54). O
inscrie printre candidatii la premiile Societatii
Scriitorilor Romani fard a cere consimtdmantul
acesteia, convins cd va fi premiatd, insd din
pacate, nu s-a numarat printre laureati, ceea ce a
determinat-o sa-i scrie urmatoarele: ,,Am citit in
ziare candidatura mea la un premiu al S.S.R.

..Am fost foarte nemultumitd citind
pretutindeni cd «am candidaty». Formula curenta,

care insd nu reprezintd realitatea. N-am candidat
niciodatd nicdieri. Imi dau seama ci nu sunt din
acei scriitori care nu se pot bizui pe sprijinul
recompenselor oficiale.” (p. 56). In ceea ce
priveste sintagma ca atat el, cat si Hortensia
Papadat-Bengescu sunt, deopotriva, considerati
ctitori ai romanului romanesc modern, este
potrivitd eticheta lui Tudor Vianu (din Arta
prozatorilor romani — 1932) in ceea ce priveste
stilul celor doi: al lui Rebreanu este ,,zguduitor”,
iar al Hortensiei Papadat-Bengescu
»scormonitor”, (p. 61), spune Icu Craciun.

Cei care l-au cunoscut au spus ca
Rebreanu a fost un om generos si altruist, a
promovat si ajutat valorile culturale cat l-au
tinut puterile. De altfel, si alti confrati, care au
apelat la el au fost ajutati. [atd cum i s-a adresat
Ioan Massoff, in 1941: ,,Va rog sd ne acordati
protectia dumneavoastrd de om bun!”.

Un alt capitol abordat in carte este al
legéturii dintre Liviu Rebreanu si Lucian Blaga,
din a caror corespondentd nu reiese ca
raporturile dintre ei ar fi reci, dimpotriva,
amiabile, desi in realitate nu au fost atat de
apropiati. In 1932, cand Rebreanu intentiona si
infiinteze Romdnia literara, iar Camil Petrescu
ii sugera cateva nume de tineri condeieri ce
trebuia atrasi 1n redactie, printre colaboratorii de
la Gandirea ce urmau sa fie pusi la punct era
enumerat si Blaga, alaturi de: Cezar Petrescu,
Nichifor Crainic, Romulus Dianu, Dragnea, Gib
Mihaescu. ,,Supararea romancierului s-a datorat
prieteniei dintre poet si Nichifor Crainic, dupa
ce Gandirea (fondata in 1921) s-a mutat de la
Cluyj la Bucuresti, aplicand zicala din satul
copilariei sale, Maieru, ,,Spune-mi cu cine te
insotesti ca sa-fi spun cine esti”. Din pacate,
Rebreanu isi va da demisia de la conducerea
Teatrului National, atunci foarte multi dintre
colegii sdi de breasla s-au solidarizat cu el, dar
Blaga nu a facut-o.

Episodul in care s-a votat impotriva lui
Rebreanu pentru primirea in Academia Romand
nu va fi uitat de acesta niciodata. ,,Se stie ca
impotriva lui Rebreanu au fost: M. Cristea,
patriarhul Romaniei, fiindcd romancierul se
declarase greco-catolic, O. Goga, cu orgoliu
ranit ca un alt ardelean l-ar putea depdsi In
notorietate, si N. lorga, cu vanitatea sa mereu
nesatisfacutda, fiindca scriitorul n-a aderat la
samanatorismul sau” spune Craciun (p. 48).
Camil Petrescu se aratd indignat ca romancierul
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n-a fost ales academician, ,,dar mai ales ca
Lucian Blaga a luat premiul de 100 000 lei”.
Blaga, bun prieten cu Goga, a fost primit in
Academia Romana in 5 iunie 1937, la 41 de ani,
iar Rebreanu de-abia 1Tn 25 mai 1939, la 54 de
ani, dupa moartea autorului Olfului, survenita in
1938, care nu prea l-a avut la inima. Rebreanu
avea deja publicate cele 9 romane, dar a iesit
»abia la al treilea scrutin, cu majoritatea de 19
contra 14.” De altfel, in Jurnalul sau, din data
de 30 mai 1939, romancierul va nota: ,,Cat a
trait Goga parea, pentru mine, ca va fi imposibil
sa intru In Academie. Ar fi primit pe oricine,
afara de mine. Pretextele erau pompoase,
motivele mici, egoiste — singurul scriitor
ardelean care il intreceam. Deja alegerea lui
Blaga inaintea mea a nemultumit lumea, chiar
pe adversarii mei. Astfel, anul trecut, ca un fel
de protestare din sanul Academiei insdsi, am
fost ales de sectia literard cu unanimitate — eu si
Crainic, ceea ce diminueaza considerabil gestul.
Cum-necum 1insd, n-am ajuns in fata plenului”.
Totusi, ceea ce 1i leagd pe cei doi este ca In
discursurile de receptie, Blaga a vorbit despre
satul romanesc, iar Rebreanu despre taranul
roman. Ceea ce surprinde la Rebreanu este
faptul ca, in Jurnalul sau scria, cu ocazia
alegerii sale in Tnaltul for academic: ,,E prea
tarziu sd-mi mai faca placere”. Rebreanu a intrat
in Societatea Scriitorilor Romani in 1 noiembrie
1909, la 24 de ani, iar Blaga in 1 iulie 1921, la
26 de ani; de asemenea, in iunie 1938, Asociatia
Scriitorilor Romani din Ardeal i-a proclamat pe
cei doi membri de onoare, alaturi de I.
Agarbiceanu. Amintim si faptul ca Academia
Roménad i-a premiat in acelasi an, 1921; pe
Rebreanu cu Marele Premiu Nasturel-Herescu
pentru romanul /on, iar pe Lucian Blaga cu
Premiul Adamachi pentru Poemele luminii si
Pietre pentru templul meu” (p. 70).

Cu Mihail Sadoveanu au facut parte din
conducerea Societdtii  Scriitorilor Romani,
bistriteanul fiind vicepresedinte, iar presedinte
scriitorul moldovean, insa acestia vor fi inlocuiti
in 1924 cu Octavian Goga (ales prin aclamarea
celor 155 de confrati, 190 confrati care vor
regreta aceastd alegere, astfel cd din 1925 si
pand in 1932, — cand si-a dat demisia -,
Rebreanu va fi ales presedinte), iar I. Minulescu
— vicepresedinte. Rebreanu scrie un protest
impotriva campaniei de ostracizare organizate
de extremistii de dreapta (legionarii) impotriva

lui Sadoveanu (cand 1 s-au ars cartile in pietele
publice), protest semnat de mai multi oameni de
cultura (I. A. Bassarabescu, 1. Al. Bratescu-
Voinesti, C. Radulescu-Motru, P. Halippa, G.
Toparceanu, G. Cilinescu, D. Botez, S.
Cioculescu, V. Eftimiu, E. Lovinescu, Al
Philippide, M. Ralea, Cezar Petrescu, 1. Pillat
etc.). (p. 91).

In cartea lui Icu Craciun se surprinde si
atmosfera tumultoasd a timpului in care a trait
Liviu Rebreanu: ,Din nefericire, instalarea
regimului comunist, dupa 1944, in Romania vor
veni vremuri si mai grele. Timp de o jumatate
de secol literatura a fost pusd sub obroc”(p.
109). Atacurile impotriva lui Liviu Rebreanu se
intetesc cand este numit director al Teatrului
National (1928), apoi ca director la Educatia
Poporului  (1929) in Ministerul Cultelor si
Artelor. Ele au provenit, in special, din partea
redactorilor si colaboratorilor de la Curentul lui
Pamfil Seicaru, dar si de la Gdndirea, in frunte
cu Nichifor Crainic. ,,inmultirea calomnierilor si
conflictelor cu: A. Ranetti, Lucretia Karnabatt,
N. Crainic, George Gregorian, Scarlat Froda,
Romulus Dianu sau Cezar Petrescu (acesta din
urmad a publicat articole elogioase, dar, sub
pseudonim, i-a aplicat suficiente ,lovituri sub
centurd”) l-au determinat n anul 1930 sa-si
prezinte demisia si sa se intoarcd la masa de
scris”(p. 125). Vorba de acasa, din Tara
Nasaudului, cd in pomul plin cu roade dai cu
pietre se dovedeste a fi adevdratd, Rebreanu
intrand in vizorul istoricului Nicolae lorga, care-
1 bantuia si noapte in vise, pentru ca a facut tot
posibilul sa nu faca parte din Academia
Romana. Relatiile dintre ei nu au fost apropiate
niciodatd, intr-un interviu din 19231ntrebat daca
are sd se plangd de critica romaneasca in vreun
fel, Rebreanu aminteste de ,,notitele veninoase”
cu care 1l gratifica de doi ani d. lorga ,,(acest om
de geniu si incapatanat «criticy literar’”) pentru
ca a indraznit sa scrie ,,un roman, si inca, zice-
se, bun, fara ingdduinta d-sale...” (p. 149).

Nici aniversarea de 50 de ani, in 27
noiembrie 1935, ai scriitorului nu a fost
semnalata de toata presa. Majoritatea ziarelor si
revistelor vremii l-au sarbatorit, felicitat si
intervievat, exceptie Universul lui Stelian
Popescu, Curentul lui Seicaru, Neamul
romdnesc al lui lorga si Tara noastra a lui Goga
(p. 153). Vremurile au ramas aceleasi si acum,
pentru ca, din pacate, intotdeauna au fost
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scriitori reactionari care isi construiesc propriile
grupari, denigrandu-si confratii. La fel cum
Rebreanu era contestat de unii scriitori mai
micuti, ca presedinte al scriitorilor, si azi In
structura sunt, din pacate, lucruri pe care nu ar
trebui sd-i preocupe pe scriitorii  ce-si
construiesc opera.

Desi a primit multe oferte, Rebreanu nu a
intrat niciodatd in politici. Intr-un interviu
acordat lui V. Netea in anul 1942 spune: ,,Eu nu
m-am simtit niciodata ispitit sa fac politicd, desi
nu mi-au lipsit ofertele. Nimeni nu are dreptul
sd ceara scriitorului mai mult decat poate si
decat voieste...In literatura noastrd avem doud
cazuri tipice de scriitori cari au jucat un intens
rol politic: Octavian Goga si Delavrancea. Cel
dintai a fost un teoretician al scriitorului
combatant si el Tnsusi un viguros element
combativ. Inteleg scrisul siu, sau in tot cazul
cea mai reprezentativa parte din el, ca strabatura
de fiorul acestei credinte: scriitorul trebuie sa fie
un luptator public. / Pentru Octavian Goga
politica si literatura, bineinteles nu vorbim de
caracterul electoral al politicei, erau aproape
acelasi lucru”. (p. 163).

La capitolul celor care au avut un cuvant
negativ de spus la adresa lui Rebreanu se afla si
Octavian Goga. ,Se pare ca atunci cand
Rebreanu a inceput sd devind un nume de
referintd in literatura romana vanitatea lui Goga
a fost ranitd, convins cd 1i va stirbi din
notorietate, si nu l-a vazut cu ochi prea buni pe
romancier”, (p. 168), spune Icu Craciun,
adaugand despre fostul ministru al Artelor cd ,,a
fost un mare patriot, care, din pacate, in ultimii
ani ai vietii a devenit un pronazist infocat,
pretinzand ca, la moartea sa, peste sicriul sau sa
fie asezat drapelul cu zvastica nazistd” (p. 176).

Cu Tudor Arghezi relatiile au fost la fel
de incordate, dupa aparitia romanului /on acesta
publicand un articol total nefavorabil, intitulat
wlon” de domnul L. Rebreanu sau Cum se scrie
romdneste, care se incheia astfel: ,,Un scriitor se
spanzurd si nu da la tipar asemenea rezultate”, e
drept, dacd ar fi sa ludm de buna afirmatia
comentatorului cum cd ar fi citit doar 27 de
pagini, ,,cte am avut puterea sd induram”, lucru

de care ne indoim. Sau: ,,A scrie ca domnul
Rebreanu nu este catus de putin a scri, este a lipi
cu pap, pe geamuri, ilustratii din Universul
literar. Omul ia foaia, foarfeca si papul, si
lipeste. Proza domnului Rebreanu si proza
usierului de redactie sunt la fel, plus gramatica
si punctuatia — si, din nefericire, tiparul”. (176).

Te intrebi unde este corectitudinea celor
care ar trebui sd primeascd, asa cum se cuvine, 0
carte ce a devenit apoi fundamentald 1in
literatura romanad, pand unde merge razbunarea
si unde stim sa facem diferenta dintre cronicile
de intampinare si ranchiunile din viata
personald. E clar, Liviu Rebreanu a avut in
breaslda multi prieteni, dar si dusmani celebri,
insa a stiut sd-si mentind echilibrul, neintrand in
jocurile acestora, in cele 12 capitole ale cartii lui
Icu Craciun se vorbeste si de modul in care
Rebreanu a fost vazut de Mihail Dragomirescu,
Mihail Sebastian, Nichifor Crainic, Victor
Eftimiu.

Despre cartea lui Icu Craciun, criticul
Andrei Moldovan spune, pe coperta a [V-a, ca
»Propune o privire ineditd” asupra modului in
care Rebreanu ,a relationat cu personalitati
culturale ale timpului sdu in context oficial, dar
mai ales neoficial, dand astfel imaginea unui
Rebreanu mai viu. Cu o documentare solida, dar
si cu talentul celui care este prozatorul Icu
Craciun, cartea este interesantd si incitantd”.

Volumul poate fi privit sub unghiul unui
roman in care personajul principal se intalneste,
capitol de capitol, cu fel de fel de nume care ii
vor influenta nu doar traiectoria in cariera, ci si
viata personali. In acelasi timp, cartea aduni la
un loc episoadele ,patimilor” lui Liviu
Rebreanu, domnisorul pornit din mijlocul
nasaudenilor pentru a da literaturii romane
creatii ce au intrat In istoria acestui popor.

Volumul descopera pe Icu Craciun intr-o
altd ipostaza, aceea de constructor al unei
biografii, de bun stipanitor al termenilor, de om
al culturii - harnic, ce stie sa adune informatii
risipite in carti, articole si arhive, pentru a aduce
in fata noastrd, printr-o altd oglinda, potretul lui
Rebreanu.
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Poetica lui Stefan Augustin Doinas

Iacob NAROS

La origine teza de doctorat (2010),
prezentul eseu — Stefan Augustin Doinas,
., Tiparele eterne” si poetica orizontalitatii de
George Vulturescu — cuprinde sectiunea de

cercetare  dedicata
liricii, un alt volum
va f1  consacrat

prozei, teatrului si
esteticii lui  Stefan
Augustin  Doinas.
Volumul mentionat
a aparut la Editura
Scoala  Ardeleana,
Cluj-Napoca, 2018,
Colectia ,»coala
" ardeleand de critica
() si istorie literard”.
Gheorghe Glodeanu,
coordonatorul lucrarii de doctorat remarcd, pe
scurt, exhaustivitatea investigatiei, ineditul
punctelor de vedere lansate.

George Vulturescu, poet si critic literar,
eseist de marca (Saeculum. Metafizica si
polemica — Eseu, 1995; Complexul Ghilgames
— eseu despre motivul prafului in opera lui
Mihai Eminescu (2015); Orbul din Poemele
luminii, eseuri, (2017), este prezent in acest
volum cu eseuri despre poetica lui Stefan
Augustin Doinas.

Primul capitol, intitulat Conjuratia
locului privilegiat si , tiparele eterne”, se
deschide cu un motto al lui St. A. Doinas, din
1985, despre impersonalizare si absenta
biografiei sale imediate din operd. Singura
biografie a poetului e ,biografia spiritului
sau.” Urmeaza definiri ale poeziei Incepand
de la Alfred de Vigny incoace pand la Doinas:
»entuziasm cristalizat”, ,,ochiul multiplu care
leaga toate punctele zarii”, ,,dorul vizionar al
poetului care ridica in poezie s-o intamplare la
rangul de fapt semnificant.” Intre copilaria si
toposul ei profund si cel biografic n-a existat

George Vulturescu

Stefan Aug. Doinas

Tipatele eterne” o pootica orizontalitiitii

nicio legatura. Lumea din Caporal Alexa
(fostul sat natal apropiat de Arad) i-a transmis
din fondul ei genetic rationalismul optimist,
credinta in popor. Biografi ai poetului (V.
Nemoianu, Al. Cistelecan, E. Simion, N.
Manolescu, V. Felea, M. Bucur, N. Balota, C.
Ciopraga) au cazut de acord cd nu avem
mitizari ale mediului natal (mama, tatd),
deoarece el s-a reinventat prin culturd in
Cercul literar de la Sibiu. Si totusi, sustine
criticul G. Vulturescu, ,.tiparele eterne” din
poetica lui Doinas sunt dintr-un areal rural.
[ata cateva tipare: copacul, bufnita, roiul de
albine, cerbul, ghinda, luna, raul, drumul etc.
Ca atare, satul este vazut ca centru ,sui
generis” al cosmosului. Nu avem un memorial
poetic la Doinas, ci mai mult o intoarcere
asupra ,,rddacinilor”, plus caracterul arhaic al
spectacolelor poetului, iar limbajul modern
adauga cuvinte vechi, pline de miez.

Capitolul al doilea Poetica lui Stefan
Augustin Doinas are un motto din 1996 asupra
discursului poetic ce se hrineste din cel
filosofic, mitologic, simbolic, religios etc. In
cadrul temei Orizontalitate si imagini noi,
campia ocupa un loc aparte — ,stihie mai
limpede ca zarea” — topos al unul spatiu-
centru imaginar (,,aceasta-i intinderea-i un
limb de talcuri”). Ca motive poetice ale
campiei, criticul alege roua (,,toate se sting si
se aprind si se Imbatd de roud” (Nu se mai
gata). Roua e-o oglindd intoarsd Inspre
induntrul fiintei (,,Roua e in acelasi timp
tdgada a cerului si plans al lumii/ incet ca o
pierzanie vine desdvarsirea”). Doinas e
singurul cantaret al sublimului de roua: ,,cand
cade roua ca alchimie a zorilor” (Zorile).

Réul — e linie de demarcatie a campiei,
apa raului transfigureaza preajma, dubleaza
realitatea (,,Nimeni nu se poate scdlda/ oglindi
de douda ori in acelasi rau” (Heraclit).
Rasfrangerea si parerea — ,,Oare nu este tot asa
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parere/ pentru strdinul care std pe mal/ fiinta
noastrd, lumile rasfrante/ Intr-un alt rau, la
randul rasfrante,/ Intr-un alt rau/ la randul lui
rasfrant?... (Trepte rasfrante). Izvoarele — ca
alma mater, ca simbol al memoriei in
»lzvoare/ genuni picurate-n urcior argintiu/
lucrare a Patriei, — fiti ldudate!...” Arborele —
ca prezenta vie in viata omului — ,,verticala si
fara 1atimi terestre/ guverneaza tulpina de fag
groasd,/ parca vrand sa rascumpere lumea/ o
frunzd neincetat e-n galceavd cu frunza
vecind/ ca un vis urmadrit de un gelos alter-
ego” (Fagus silvatica). Marea — oglinda
razvratitd”, fastul si spectacolul miscarii e
marea, neliniste a poeticii doinisiene (,,Un val
era atat de greu, incat/ deprinse din subtioara
scoici jilave/ cu perle cat un ochi de elefant/
pluteau in spuma verde ca agave/ ce inchid un
sambure de diamant” (Forma omului).

Paradigme ale ,,orizontalitatii” in poezia
lui St. A. Doinas, o altd temd — amintirea
campiei ca vector tensional retinian care
prelungeste spatiul geografic in spatiul
spiritual al viziunilor poetului, ea apare
complementard sufletului, nu ochiului. Efigii
tutelare sunt: bufnita, mistretul, paunul; efigii
ale animalelor — Mistretul cu coltii de argint —
unde intdlnim motivul vandtorii (mistretul si
cerbul fac parte din arealul cinegetic al
spatiului natal); asistim la o transfigurare
poeticd: mistretul ca animal hibrid, totemic.
Alte poeme legate de vanatoare: Vanatoare de
mistret (1967) din ciclul Ipostaze, Moartea
cerbului si Vandtoare cu soim.

Ca exponent al spatiului burgului
(Sibiu), poetul e prezent alaturi de ceilalti
cerchisti: Radu Stanca, N. Balotd. Dintre
baladele lui Doinas sunt amintite: Balada
soferului de troleibuz, Balada spaniola,
Balada schimbului in naturd, toate cu iz
proletcultist. Masca — etalon al fiintei
creatoare din volumul Aventurile lui Proteu,
1995, schimba total optica receptarii poeziei
lui Doinas.

Psalmii — o tentatie irepresibild pentru
lirica lui Doinas au un efect dezarmant, primii
20 de psalmi apar in Un dialog cu mine
insumi, din 1997, apare volumul distinct
Psalmi. O suta. Problematica acestora este
suma intrebarilor existentiale ale unui om in

modernitate:  ,,...Ah, Dumnezeule! Tu
ma-nfiori,/ cu marea ta prezentd care-i lipsa,/
asemenea unui soare in eclipsad!” (Psalmul
XXIII). Nevoia de a sonda a omului, patosul
reflexiv fac Psalmii o capodoperd atat in
planul expresiei poetice cat si a ganditorului
din spatele lor. Pentru poet scrisul e conectare
religioasd cu Universul si Creatorul sau. De
remarcat ca tema psalmilor nu e teologica,
centratd pe un ,,Cristus Totus” ca intermediar
al  rugiciunilor unui  credincios, ci
recunoasterea lui Isus ca om: ,,...nu stiu prea
bine acum/ ca tu esti pironit pe cruce,/ si simt
ca pand la sfarsitul acestor vremuri/ ai sa
ramai acolo-n agonie.” Se ridicad totusi
intrebarea daca problematica psalmilor este a
lipsei de credinta a poetului sau a Creatorului
care l-a abandonat? Doinas rastoarna
imaginea re-cunoasterii printr-o intuitie de
mare fortd poeticd, chipul lui Isus este in noi
ingine, prizonier el insusi iubirii pe care i-o
purtam, careia 1i suntem temnicerii: ,,De ce sa
te mai caut? Esti in mine...” (Psalmul XVIII).

Elegiile sunt in numar de XII, in
volumul Aventurile Iui Proteu, 1995, o
sectiune ca o replicd tarzie la cele 12 ale lui N.
Stanescu, ele se considerd necesare oricarui
poet care vrea sd se defineasca. Poezii
premergatoare elegiilor: Alfabet poetic, Elegie
in gama majora, Elegia de la Saint-Denis,
Elegia de la Cluj, Elegie la harurile dorurilor.
Ele au fost comentate de N. Manolescu, M.
Popa si D. Micu ca summa poetica a ideilor
autorului despre orfism si ,.tentatiile realului”,
traseul fiintei si alteritatea sa, complemen-
taritatea apolinic si dionisiac, canonul in
oglindd EU-TU si despre discursul mixt al
poeticii lui.

Urmeaza cateva capitole pline de miez,
concludente asupra intregii activititi poetice a
lui Doinas: Jubilatia formelor, Intriga intre
destin si biografic, Starea de ambiguitate,
Spatiul poemului — un camp de studiu, Serii
ale realului. In Consideratii generale — poetul
este considerat ,,print al poetilor”, poet de
artd, poet al ,ipostazierilor”; psalmii lui
suspenda cutremurul fiinter si-l1 muta intr-un
cutremur al limbajului: ,A-1 cauta pe
Dumnezeu ,,ca litera a mea” inseamna ,,supre-
ma cautare a intelectualului contemporan.”
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ADDENDA — cuprinde instantanee ale
prezentei lui St. A. Doinas surprinse in revista
Poesis din Satu Mare. Prima vizita in 1993, cu
ocazia dezvelirii bustului poetului Szilagyi
Domokos, caruia i-a tradus, in 1975, volumul
Taramul meu. A doua vizitd a lui Doinas are
loc in 1997, la Colocviul ,,Poeti romani
contemporani. St. A. Doinas — 75 de ani”
precum si decernarea Premiului Poesis pentru
Opera  Omnia. Asistam la  jurnalul
festivitatilor, replici ale poetului fatd de cele
auzite din comunicarile despre el din partea
lui Adrian Popescu, Aurel Pantea, Al.
Pintescu, G. Vulturescu, Ion Pop, Laurentiu
Ulici, V. Tascu. De asemenea, sunt prezente
articole despre opera lui St. A. Doinas, dar si
colabordrile acestuia la Poesis din perioada
anilor 1990-2009. In capitolul Anexe sunt

etalate dedicatii pe volumele poetului catre G.
Vulturescu, fotografii cu sarbatoritul st
suplimentul ,,Caietele Poesis” dedicat lui St.
A. Doinas.

In incheiere, reiteram spusele lui Andrei
Bodiu legate de noutatea unor idei si
perspective — identificarea la Doinas a unei
poetici a ,,orizontalitatii” generatd de cele
doud toposuri (cdmpia si marea) privite
complementar  (psthismul  cdmpiei  si
reflexivitatea marii). Cornel Ungureanu ne
ajutd sa percepem titlul volumului: ,,Poetica
orizontalitatii pune in relatie motivul campiei
si cel al marii sub semnul orizontalitatii”.
Dualitatea pamant-apa este unica 1n poezia
romaneasca: ,,Pamantul In vapdi si marea-n
spuma/ ca niste miri ce-mpart acelasi pat” (De
profundis).

Vasile Mic
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Sub semnul sarbatorilor pascale
in tinutul Bistrita-Nasaud

Eleonora SAVA

Volumul Iui Menut Maximinian,
Povestile Pastelui. Traditii vii din tinutul
Bistrita-Nasaud, publicat recent la Editura
Lumea Credintei din Bucuresti, ne apropie de
universul satului traditional romanesc, de
lumina si caldura care pulsa in el in fiecare
primdvara, 1n preajma sarbatorilor pascale.

In primul rand — si acesta consider ci e
un mare merit al cartii — volumul pune
impreund cele doud paliere interconectate ale
sarbatorii: cel religios si cel folcloric.
Lucrarile dedicate acestei sarbatori sunt scrise,
de obicei, fie de teologi, care trateaza valoarea
religioasd a Pastelui, fie de etnologi, care
abordeaza aspectele etnografice si folclorice,
ca si cum religia ar putea exista fara sa fie
trditd de oameni, sau ca si cum omul
societdtilor cutumiare ar putea exista fard
religiozitate. Or, aici sunt prezente ambele
paliere, care in realitate formeaza un intreg
organic. Fiecare capitol contine atat o fatetd
teologica, cat si una etnologicd. Prin
imbinarea celor doud, lucrarea reuseste sa
redea, intr-o maniera foarte vie, religiozitatea
trditd In comunitatile rurale din judetul
Bistrita-Nasaud, acea minunatd sinteza de
credinte care a fost numita religie vernaculara
sau crestinism cosmic, dupd expresia lui
Mircea Eliade. Infitisind religia triti, asa
cum oamenii o descopera, o Iinteleg, o
interpreteaza si o practica, Maximinian Menut
ne aduce 1n fata ochilor un crampei din
spiritualitatea vechiului sat romanesc. Gasim
aici trei componente aflate in interactiune:
religia oficiala (ortodoxa), religia populara
(credinte si practici in general acceptate si
transmise, indiferent de pozitia institutionala)
si religia individuala (produsul traditiei
primite — pe cale folclorica si oficiald — si
interpretarile personale ale acestui tot, obtinut

din experientd directd si perceptil asupra
eficientet).

Din multitudinea obiceiurilor consem-
nate de Maximinian Menut, am selectat
cateva, care fac parte din bogata sfera
gastronomica a sarbatorii:

,,In Chiuza, de Florii, la fiecare casi se
fac asa-numite «florii», un soi de placinte im-
paturite, de forma rotunda (de floare), coapte
in cuptor si care se dau de pomana.”, p. 36.

»La Tarlisua,
sarbatoarea mai
purta numele de
«Staulele Florilory.
Femeile faceau niste
cocuri pentru fiecare
membru al familiei,
in forma rasucita la
capete, asemana-
toare cifrei 8, nu-
mite «florii», care,
dupa ce erau aduse
de la biserica, erau mancate de membrii
familiei.”, p. 38.

Cele douda exemple fac parte din
obiceiurile prin care oamenii se pregateau sa
intampine marea sdrbatoare, primenindu-si
casele si sufletele. Nu intdmplator am ales
exemple gastronomice, pentru cd, asa cum se
stie, sdrbatorile pascale graviteaza in jurul a
doud simboluri alimentare: oul si painea.

Descrierile obiceiurilor de Pasti pledea-
za pentru o traditie a painii pascale ca marca
de identitate. Asa cum afirma incd la sfarsitul
secolului al XIX-lea etnograful bucovinean
Simion Florea Marian: ,,Cea mai insemnata
copturd, pe care o manancd romanii in
decursul sarbatorilor Pastilor, este pasca”.

Primul lucru pe care-l observam este
acela ca este vorba despre alimente rituale. Cu
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alte cuvinte, ele nu au valoare de hrana
propriu-zisa, ci valoare de simbol. Apoi, este
evident faptul cd ele functioneazd pe prin-
cipiul metonimiei: alimentul simbolic poarta
numele sarbatorii: copturile de la Florii se
numesc florii, iar cea de la Paste — pasca. Prin
prepararea si consumul lor ritualic, omul se
impartaseste, se hraneste cu spiritul sarbatorii.

Dacd Simion Florea Marian atesta
tradifia prepararii pastii din faind de grau
curat, cu ingrediente dulci, Maximinian
Menut inregistreaza, in zona Bistrita-Nasaud,
vechea traditie a coacerii pascdi din acelasi
aluat ca painea, nu dulce (traditie atestata si in
Basarabia).

Prescriptiile traditiei cereau ca pentru
una dintre cele mai mari sarbatori ale anului
sd se pregateasca o paine deosebitd, in stare sa
reprezinte trupul lui Hristos, a carui Inviere o
reactualiza: ,,De pe masa romanilor nu trebuia
sd lipseascd, de Sfintele Sarbatori, pasca.
Aceasta reprezintd, alaturi de vin, sacrificiul
lui Hristos pentru omenire. Se considera ca
pasca simbolizeazd, 1n functie de forma,
mormantul sau scutecul Mantuitorului”,
consemneaza autorul acestui volum, la pagina
81. Vedem asadar cd pasca, painea si colacul
sunt investite cu o incarcatura sacrala. De
aceea, orice faramd de paine pascala era
respectatd ca atare: ,La Agries, colacul care
incadreazd painea, «pasca», pe care gospo-
darul o duce la bisericd pentru binecuvantare
impreund cu oudle rosii si cu slanina, se
pastreaza pana la masurisul oilor, cind se
asaza pe galeata si se mulge prin el, apoi se
imparte oilor ca sd nu rdmana sterpe” (p. 75);
,La Josenii Bargaului, gaocile oudlor, care s-
au intrebuintat la facerea pascai, nicicand nu
se ard, nici nu se arunca in fiece loc, ci se
strang toate cu cea mai mare bagare de seama
intr-un vas anumit, iarda dupd ce s-a facut
acuma pasca se duc si se arunca toate pe o apa
curgdtoare, anume ca peste vara sa nu apuce
uliul gdinile si puii acestora” (p. 75).

Vedem astfel cum, la Pasti, ca si la
Craciun, multe gesturi cu finalitate apotro-
paica tind sa capteze sacralitatea in alimente si

s-0 transmita oamenilor, animalelor sau
pasarilor.

Ca si la Craciun, si la Paste, cea mai
raspandita forma a copturii este un cerc avand
o cruce In centru. Pasca servea drept aliment
de baza la mesele rituale din cele trei zile de
Pasti. Ea se coreleaza cu simbolul renasterii si
regenerarii inclus in temporalitatea sarbatorii
si vizeaza revitalizarea, revigorarea fortelor
celor ce 0 mdnanca, cu efecte asupra sanatatii
lor. Pe locul doi ca frecventd sunt cozonacii
alungiti, de forma dreptunghiulara, relationati
si ei cu sacralitatea: ,,Cozonacii, mai ales cei
de forma lungéreata, se zice ca se fac de aceea
pentru ca sicriul in care a fost Ingropat
Domnul nostru lisus a avut forma aceasta” (p.
75).

Asa cum s-a vazut din cele cateva
exemple selectate, un alt mare merit al cartii
de fatd este acela de a creiona o imagine plina
de culoare si caldura a traditiilor, asa cum au
fost si (in parte) mai sunt practicate in satele
din zonele Bistrita si Nasaud. O imagine
insufletitd, datoritd marturiilor oamenilor cu
care autorul a stat de vorba.

Remarcabild este, de asemenea, rigu-
rozitatea si amploarea cercetarii de teren,
desfasurate in 22 de localitdti din judetul
Bistrita-Ndsaud, unde autorul a realizat
interviuri pe parcursul a patru ani, intre 2011
st 2014. Acestea sunt intregite prin alte trei
surse complementare: bibliografice, cuprin-
zand studii de folcloristica, etnologie si lucrari
de teologie; informatii de teren excerptate din
lucrari, precum si raspunsuri la chestionarele
lui Ion Muslea, privind obiceiurile de
primdvard in zona Bistritei.

Mai presus insd de meritele stiintifice
incontestabile ale lucrarii, e limpede faptul ca
Povestile Pastelui este o carte a bucuriei: in
fiecare rand si in fiecare pagind vibreaza
emotia si puritatea sufleteascd a oamenilor,
laolaltd cu sufletul autorului. Dragostea lui
Menut Maximinian pentru sdrbédtoarea luminii
st pentru tinutul natal insufleteste randurile
acestui volum, prin care o valoroasa mostenire
culturala este salvata si care ofera o marturie
vie despre universul vechiului sat romanesc.
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Angela BACIU

kksk

in mijlocul strazii Rue Sainte-Catherine
ploua torential oamenii se grabesc
m-as ascunde 1n bratele mamei

sau intr-o imagine.

litere mari jucause

atarna

de o franzela.

c-h-ar-1-1

am gasit locul potrivit.

aici nu ma cunoaste nimeni.

skeksk

nimeni nu ma cunoaste atat de bine
ca mandarinul miraculos.

nu e aici cu mine

dar 1l vad

asezat pe scaunul din fata

paldria verde de fetru sta aldturi
citeste acum menu-ul.

€U stiu ce vreau, tu stii?”

aceeasl Intrebare in fiecare zi.

nu vede bine prin ochelarii cumparati de la lidl.

nu vrea sa mearga la doctor.
o fi avand el un vraci
undeva 1n pustiu.

kksk

prin usa de sticla se vad cuptoarele de paine
din boulangeria belgiana.

patiserul, in halat alb si manecile suflecate
pare ca stie ce are de facut. e atat de serios

S 408
(foto: Adrian Mociulschi)

de parca s-ar pregdti de o operatie grea.
aseaza tavile pe rafturi

le face loc altora.

isi pune manusile,

scoate painea fierbinte

din cuptor. aburii,

ei, aburii ma duc acasa

la vatra din pamant de tara.

inchid ochii. painile

sar de colo colo Inghesuite fiecare

isi cautd locul. unde vor ajunge azi

o rafald de vant deschide usa

aerul rece intrd nepoftit si geamurile se
aburesc

nu mai vad nimic prin lentilele ochelarilor.
pe varful pantofului o gargarita.

Poezia
Miscarii literare

skoksk

,»pain au chocolat” se aude

vocea tandrului arab din fata tejghelei.
prinsa cu ziarul de astazi

nu am fost atenta

cand a intrat in micuta brutarie. subtirel
poartd pe cap un turban alb cu negru
o haind pana-n pamant

soneria telefonului

ma enerveaza in acest moment

cum o fi

gustul de paine cu ciocolata
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Angela Baciu s-a nascut pe 14 martie 1970 in
Braila. Este poetd, prozatoare, publicista, trainer.

Membra a Uniunii Scriitorilor din Romania,
Filiala Tasi.

Membra PEN CLUB Romania.

- A publicat 19 carti, printre care: Maci in
noiembrie (1997), Trei zile din acel septembrie
(2003), Tinerete cu o singura iesire (2004), De miine
pina mai ieri alaltaieri (2007), Marturii dintre milenii
(2012), Despre cum nu am ratat o literatura grozava
(2015), 4 zile cu nora (2015), mai dragut decit
dostoievski (2017) — carte scrisd Tmpreuna cu Nora
Tuga, Hotel Camberi (2017), Charli. Rue Sainte —
Catherine 34 (2017).

- Spectacole: mai dragut decit dostoievski
(2017, Editura Polirom) adaptare dupa poemul
dramatic cu acelasi nume, de Nora Iuga si Angela
Baciu, ilustratii: lon Barbu; dramatizare: Chris
Simion-Mercurian, distributie: Maia Morgenstern &
Carla-Maria Teaha — in cadrul Festivalului
International de teatru Independent ,,Undercloud”
2018, Bucuresti.

- Selectie premii recente:

2014 - Titlul de ,,Poetda a Iasului”, oferit de
Primaria lasi;

2015 - a primit Premiu pentru Publicistica la
Concursul de Creatie Literara ,,Vasile Voiculescu”
(Buzau);

2016 - Marele Premiu la Festivalul International
de Literatura ,,Lucian Blaga” (Sebes-Lancram);

2016, septembrie — Premiul BALCANICA
pentru poezie romaneasca la ,,Festivalul Poetilor din
Balcani”, ed. a X-a, Romania-Turcia;

2017 - a primit Premiul I la Concursul National
de Poezie ,,Lidia Vianu Translates” - in urma caruia a
fost publicat volumul de poezie Charli. Rue Sainte-
Catherine 34, in editie roméano-engleza;

2018, noiembrie — Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romania, Filiala Iasi ,,Premiul pentru calitatea
operei si activitatea scriitoriceasca”;

2019, Premiul de Excelenta - in cadrul ,,Galei
Culturii Galatene”, Ed. a VII-a;

2019, 18 mai - Titlul de ,,Poet al Capitalei
Istorice a Romaniei” oferit de Primaria lasi.

- A publicat interviuri cu personalitati ca
Laurentiu Ulici, Radu G. Teposu, Eugen Simion,
Mircea Santimbreanu, Mircea Zaciu, Cornel Regman,
Mircea Horia Simionescu, Nora Tuga, Ana Blandiana,
Nicolae Breban, Barbu Cioculescu, Alexandru
George, Cezar Ivanescu, Emil Manu, Nina Cassian,
Fanus Neagu, Leo Butnaru, Adrian Alui Gheorghe,
Liviu Ioan Stoiciu, Constantin Abaluta s.a.

- In ultimii 10 ani s-a implicat in numeroase
campanii umanitare si sociale pentru batrani, copii si
persoane cu dizabilitati.

aveam vreo 10 ani
mama lucra Tn aprozarul din colt si
1mi aducea 1n fiecare zi marmelada.

de prune. vedeam marmelada pe rafturile
magazinului,

pe masa din bucatarie,

in frigider,

in ghiozdanul de scoala.

tandrul arab invarte tesbihul

cu 99 de margele

si toate au culoarea marmeladei.

koksk

se opreste in fata boulangeriei.

numard banii si 1i da

taximetristului.

la radio se aud acorduri de muzica reggae.
se vede mai Intai piciorul stang

intr-un pantof rosu cu toc Tnalt

coboara calm.

,bonjour” se aude vocea misterioasa
femeia ridica privirea de sub palaria mare
priveste in jur cauta ceva

nu mai sunt locuri libere

pe scaunul din fata mea stau cartile

si geanta. dau sa le strang

da din mana discret,

nu sta.

nici nu apuca sa spuna ceva

cutia cu tort si punga cu baghete

sunt deja pregatite.

zambeste ca pe scena

si iese pe usa

trage cu urechea. nimeni nu aplauda

e actrita la Hollywood

cred ca am vazut-o in ,,dansul cu lupii”

il spune monsieur de Burje

doamnei cu breton: ...am uitat cum o cheama

skoksk

plouad iar.

bine cd nu am mult de mers

cativa pasi pana in capatul strazii

in spate la Maison du Roi din Grande Place
pe straduta cu magazine din dreapta.

am fost pe acolo de dimineata

maturatorii inca adunau hartiile de pe jos,
femeile scuturau cearceafurile

usile magazinelor se deschideau pentru clientii
matinali. doamna din magazinul cu haine vechi
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imbraca un manechin in vitrina

mai intai pantofii

fusta pana la genunchi

fara ciorapi. doar pe vremuri

nu se gaseau.

femeile isi desenau cu creionul dermatograf
o dunga pe picioarele goale.

apoi bluza de matase

esarfa galbena cu buline, pélaria roasa pe
margine

si o pereche de ménusi din danteld
gaurite si ele.

ce caut eu aici?

keskosk

nu mai fug de tine.

doar stii ca nu ma tem de tunete,
nici de cutremure

doar noaptea aia de iarna

cand alergam in picioarele

goale 1n zapada

sl te strigam

a ramas cu mine.

singura, in hotelul Citadines,

pe Avenue de la Toison d’Or

la telefon vocea ta e la fel

,,sa te duci la Bruges, nu pierde timpul”
,»hu sunt cu tine si ploua”
»cumpara-ti ciocolata!”

ks

ma tot uit la ceas

greu trece timpul

in Gara Luxemburg,

privesc cum vin si pleaca trenurile.

stiu cd i-a fost fricd mamei.

si tie. pe tine te-am sunat mai intai

ieri au fost atentate aici.

eram 1n avionul de Bruxelles.

cateva ore frica era o haina

pe umerii tuturor.

tipete. raniti. oamenii fugeau care incotro
barbati tineri narmati

ne priveau in ochi

cine salveaza pe cine

cine salveaza pe cine

,,sunt bine, nu te teme, vin in curand acasa”.

in fata cladirii Le Cornet

se inchiriaza biciclete

au si cosulete cu lavanda

si pe stradutele din Avignon florile
stateau agatate de ferestre,

in vitrine ghiozdane si masti de gaze
aici a fost sediul breslei luntrasilor

eheeeee ce pacat

ca nu se mai Inchiriaza barci

tii minte cum vasleam Tmpreund
intr-o carte pe Neva?
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Uneori zeul moare, il visez cu mult inainte
Trupul negru si rotund ca un ou se
rostogoleste peste mine
Sa preschimbe duhul focului in fraze scaldate
de putere
Ochii ii erau langa ape cantec adormit in orbite
A saptea oara vantul smulgea fereastra
Cu un deget infipt in cuvinte
Tarziu, in vinerea aceea, la taraba aceea
Cineva imi zugravea chipul pe caldaramul noptii
Pustiul venea mai apoi ca un dar adus de departe
Din verdele ultimei zodii
Era si pentru tine fiecare poem adus de pe
celalalt taram
Unde numele tdu arde
si te prinde un dor de seminte de veac.

*kk

Dincolo de toate, fiul meu,

Ma prind in mana ta tremuranda
Singuratic e drumul rau salbatic
Dorinta mea a inghitit oceanul

Nu te va rani ochiul plin de mirare
Cand naufragiezi

Cuvinte abia rostite pe panza corabiilor
Se aduna ca buzele intr-un sarut
Dincolo de toate, fiul meu,

Trupul mi se-nvarte-n vazduh
Zmeu in nopti instelate

E atata departare
Pot sa inghit cerul tot sa ascult plansul tau

Ioan MARGINEAN

Pierdut intr-o jucdrie stricata.

Dincolo de toate, fiul meu,

Calatoria mea a inflorit ca intr-un poem
emigrant.

L

M-am ridicat si, iatd, umblu prin mine

Apoi prind cateva batai de inima

Si decid ca viitorul nu mai trebuie sa respire
Nici o Intrebare nu se termina, zic

Mai are intotdeauna niste secunde

Poate chiar o oglinda

Ori nopti in altd dimensiune.

Restul e literatura, inchide ochii.

Pregatiti pentru lacrimat,

Suparati pe lume si pe legile fizicii,
Prietenii din Lemnul verde

Cu buze verzi

Cu totii s-au dus.

Dar sa fi ramas zugravii ori moartea
Ce cauta sub covor banuti pierduti,
Ori elfii toamnei lipsiti de avant,
Sau imaginile noastre,

Care plutesc acolo chemandu-ne pe nume
Pana la sfarsitul veacului.

Am haine noi, Luigi,

M-am ascuns in acest copac

Si nu stiu zdpezile ce-mi vor lua.
Nu stiu, nu stiu —

Poate orasul dintre apa si turn
Din care am fugit ca dintr-o limba

86 & Miscarea literard|




Cum ai fugi din propriul vis
Parasit peste noapte.

*khk

Caii de mai danseaza pe piane stricate

Au toporasi in urechi peruci si picioroange
Urca pana la etajul doi

Unde leviatanul 1i inghite pe cei neiubiti

Lumina diminetii ajunge mai repede
Pe garile indepértate urmareste fiece nechezat

Eu am crescut in orasul acesta u

Unde hotii de cai aveau inima patrata

Si degetele imbracate ca de Inmormantare
Amantii veneau aici cu aventurile lor
Duhnind a putrede lichori

Aveau cicatrici si nasul ca piramide dormind
Si multe dezbracate femei ce faceau piruete.
Ele au crezut in mine,

Cel ce calaream un cal cu un ochi Inchis,

Cu numele ca o copita iscélita pe nisisp.

Unii cai veneau din rdzboaie cu care cu tot

Si cohorte de rugaciuni.

Mamele isi plangeau fiii

sl nu voiau sa se mangaie pentru ca ei nu mai

sunt.

In statui si in ceruri adanci unii se mai scalda

In umbre, Atene si Rome, Dundri si nopti
curgdtoare —

Spaimele urcau sute de trepte

Cine va fi invingatorul, cine?

Ceea ce-am vazut iti spun iubito

Si marturia mea are caldura sangelui

Ce nu stie sfarsitul

Pleoapele tin in dinti frunze vii

Inima ta, punte, nisipul fierbinte, clipele
ingaduitoare.

Deodata, in galop, sfordind, caii dau buzna in

odaie

Orasul spintecat se Tnalta la cer

Oameni incremeniti trec printre porti.

Si cocosii canta o simfonie de neauzit,

Maledictie si psalmi, ca un mars funebru.

*kk

Dincolo de zid am sa va cant
Atunci sa va fie mila de singuratatea mea

Voi sta la masa drept, rabdator,

Ca Zaheu voi prinde pasari de lumina
Si bratele inghetate ale celuilalt

Ca o chemare de nicaieri

Golul trosneste pietrele urcétoare spre cer
Drumul nu mi-l amintesc

Dar ca o parere strig:

Sunt, zidule, sunt fratele Ioan,

Iar el iti porunceste sa te deschizi.

Ioan Marginean (n. 1954, jud. Bistrita-Nasaud)
este preot, absolvent al Facultitii de Teologie
Ortodoxa din Sibiu (1977); a debutat ca poet tarziu,
fiind girat de Ion Muresan (volumele Inevitabila
calatorie, 2002, si Monolog langa lampa, 2006) si de
loan Pintea (Pasarea din cerul gurii, 2004). Cel mai
recent volum de poeme, Anotimpul din Patmos
(2010), a fost 1nsotit de cuvintele de recomandare ale
lui Ion Muresan, Nichita Danilov, Daniel Cristea-
Enache, Luigi Bambulea. Printre altele, este coautor
al unei monografii locale; figureaza in cateva
antologii cu profil cultural / literar; a coordonat, ca
presedinte, Clubul Cultural Euphorion din Dej.

dokok
Si pe urma ce?

Pe urma purtam pustiul intre degete
Si copacii Inradacinati

In launtrice clipe

Ré@man ca o amintire

Ingropata in mine

Intr-o dimineatd am deschis portiera
Era foarte frig

Usile gradinii inghetate

Mi-am inchipuit dar asta nu conteaza
Ca orasul acesta Tnvechit

Are strazi inseldtoare

Si felinare cu cearcane

Printre picioarele trecatorilor
Copilul, sfarsit de minune

Aluneca 1n false rataciri

Si pe urma ce?

A fost un joc ramas inafard de mine

Fiecare sarbatoare, altd ureche deschisa catre
alt cuvant

Dar stii ca Inca nu ai vazut totul
Si te intrebi pe urma ce?
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Am pus un inger pe cantar

Mai avea sasezecisisase de pasi

Cu cateva zile Tn urma il pierdusem
Printre porumbeii salbatici

I-am asezat in palma

Se odihnea intre doua trenuri

De la pagina cu trecutul amar

Pana la ziua ce nu mai e pe harta

Odata pe an zbura printre carti nescrise,
Printre albe paduri de litere, e simboluri.
Uneori il fotografiam

Zambitor se uita printre pomi

Si duminici

La judecata de apoi

11 voi lua cu mine si voi spune
Doamne, a fost harnic

Alerga suta de metri in putine secunde
Era pretutindeni in noapte

Si fluturi

In ape line, pe umblate drumuri
Doamne sa nu pierd randul ia-ma azi pe mine,
Ingerul acela a luat alt tren,

Pana la trecutul amar

Pana la ziua ce nu mai e pe harta.

skksk

M-au dezgropat intr-o noapte

Sa masoare lungimea singuratatii
M-au rostogolit cu mild

Ca pe o piatra alba rotunjita

Dar pe moarte, domnilor cititori,
Statea ghemuita intr-un pat

Cu picioare inalte ca de barza
Invelita in paturi de nisip.

Au aprins apoi felinarul

O usa cu ochi scartaia

Ca si cum s-ar deschide.

Dincolo eram foarte multi

Nici nu ne cunosteam unii pe altii
Pe unii dintre cei veniti

[-am recunoscut

Erau in camera napadita de frig
Ca-ntr-un cuib cu obrazul strambat.
Pasul 1-am facut unul dupa altul
Eram stravezii cu fete straine

Imi mai aduc aminte

Ca o pasare exersa frica de noapte
Au aprins brichetele si tigarile
Aveau flanele si fulare

Costume negre si telefoane

Nu mi-am facut griji

Ca un sarpe

Inghitea liniute si cifre din centimetru.

Au mai deschis o fereastra
Inca putin ziceau

Inca putin

Si se va face dimineata
Vom telefona la statistica
Sa ne comunice distanta
Dintre vieti

Si atunci vom intelege totul.

(Din volumul Pathetica, in curs de publicare.)

Vasile Mic
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Daniela
MARCHETII

Povestea din mansarda tineretii

covorul inocentelor este partea
cea mai captivanta
din destramarea povestii,
eu, Sehrezada vreau sa stabilesc
in seara ultimei epopei
cat vom plati pe oasele gata cantarite ale
textului-capcana,
printule, acum esti un dandy si marile tale
sperante sunt
aidoma iluziilor lui Pip revarsandu-si privirea
peste praful mobilelor
st dansul paingilor pe tortul anilor tineri se va
desfasura
pe masa de baccara,
hai sa facem cartile,
sd jucam o partida cum nu s-a mai jucat,
cine vrea sd moara sa ridice mainile
si sa ocupe scdrile care duc spre cer,
cine vrea sa traiasca
va trebui sd urce cu mine si sd locuiasca in
mansarda tineretii

Pisica toarce visand reincarnarea

Dimineata

a devenit o tema pentru

acasa,

copiii din noi cautd sd vada magiile
din lucruri si din afara lor,

fiinte si lucruri

si imensitatea acestei

taine de a face invizibilul vizibil si vizibilul
invizibil,

Gospodinele harnice nu mai cred nici

in ochiul mistic,

ele adund cu maini tremurande

cioburile zilelor,

sterg praful de pe cadranul

ceasului,

dau nume pana si

tacerii,

is1 scot inima

s1 0 expun in

galantarul veacului

ca pe o relicva

In vreme ce

pisica toarce

visand

reincarnarea

in

muguri

Radiografia unei secunde

intotdeauna Infatisarea zilei are loc dis de
dimineata
aici in veranda primaverii unde asteptam
soarele sa apard ca un mire frumos
ales dupa un retetar al inimii adolescente
desigur ca imi beau cafeaua si ma gandesc la
tine acum
si le vorbesc florilor de dincolo de fereastra
acestui anotimp care mi-a inchiriat pasiunile
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si ma ofera ca pe o carte deschisa fila cu fila
sperantelor tale

eu 1i scriu chiar acum zeului de la marginea

orasului

acum cand se lasa o liniste foarte adanca

in care mai auzim cum canta doar aerul pe
care-1 respirdm

ah, trupurile noastre unul in altul

radiografiaza aceasta

secunda

Daniela MARCHETTI s-a nascut la 24 aprilie
1971, Slatina, judetul Olt, Romania. Acum locuieste la
San Daniele, in provincia Udine, Italia. Are studii
secundare 1in Slatina, studii universitare in Arad,
Universitatea de Vest Vasile Goldis Facultatea de
Medicina si Farmacie. Specializatd pe istoria farmaciei
din Europa Centrald, coordoneaza un proiect din
programele Clubului Mitteleuropa, Viena, un alt proiect
are ca tinta interferentele istorice intre provinciile Italiei
de Nord si Banat, un al treilea implica epistolarul din
trangeele primului razboi mondial iar al patrulea se
desfasoara pe tema cercetdrilor privind istoria
mentalitatilor si a elitelor in Mitteleuropa. Participari la
conferinte, simpozioane, colocvii pe tematicile acestor
preocupari, cu studii 1n reviste de specialitate. Co-autor
la Contributii la istoria barocului muzical in
Mitteleuropa, Resita, Editura TIM, 2018; Anul 1868.
Eminescu §i Banatul istoric, Timisoara, Editura David
Press Print, 2018. Semneaza cicluri de poeme in
antologii romanesti si italiene. Volume: Cand stropii
vremii curg precum nisipul..., poeme, cu o postfata de
Tonel Bota, Craiova, Editura Sitech, 2018; Cine te
iubeste, ingere?..., prefatd de Simona-Grazia Dima,
Bucuresti, Editura Eikon, 2018. Diploma de Excelenta
din partea Academiei Romane, filiala Timisoara, pentru
contributia la reusita manifestarii cultural-stiintifice
,»150 de ani de la prezenta lui Eminescu in Banat, 1868-
1918”. Este directoarea revistei lunare de cultura
europeand Arte si fondatoarea Fundatiei ARTE
MARCHETTI, la San Daniele, cu galeriec de arta,
cafenea literara, librarie care desface si carti ale
editurilor roménesti.

Copilaria

uneori € o bucurie

sa Tmbratisezi lumina

s1 sa-ti vezi trecerea ta

in orele dupa-amiezii tarzii
prin visul salonului albastru
cand pana si privirea zeitei

o va supraveghea dragostea

si vei poposi cu ea Tmpreuna
intre copertile unei carti uriase

cautand prin padurile dulcilor insomnii
copilaria

Sarbatoarea

nu se mai

intrevede nimic

fundamental

de la facerea lumii

doar poezia ne mai tine

deasupra lutului

si ne incurajeaza sfintul orizont de asteptare
din teoria sferelor despre care
hermeneutul iubit mai sta cand si cand la taclale
cu orfeu patimasul faurar al sunetelor
de aur

toate acestea s-au hotarat

odinioara

acolo

sus

in cer

intr-o buna dimineata cand
Dumnezeu l-a invitat

la o partida de whist

pe cavalerul tristei figuri

dar Don Quijote asedia tocmai atunci
morile de vant

apoi isi ridica noul

castel

asteptand

sarbatoarea

Statuia

Tu esti fructul acestei seri, inflorise mai intai
povestea celui aducand titera din tara
fagaduita,
Odihneste-ti gandul langa pagina inceputului.
Profetul marturiseste adevarul, intre alfa si
omega sunt cuvintele noastre dintr-o dragoste
adusa cu postalionul de seara.
Un Pegas aduce si el punctul,
s1 vor citi preotii Marii Carti
si se vor cutremura de aurul cerului.
Iata, vin oamenii marilor
sa ridice pe tarm
statuia
inserarii
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Poemul pierdut in casa bunicilor

Muntele are ochi.
El priveste spre noi.
Pe drumul fara nume trec umbrele dezlegatorilor.
Preotul aduce primavara topind ceara
duminicii la masa cea de rai.
Inmuguresc si eu stipane
si mi-este noaptea
felinar zapezilor din sufletul acesta rastignit
intre uimiri si jarul cuvintelor.
Povestea fulgerului albastru o aflam in fructul
deschis ca un clopot indreptat spre cer.
Stele vor glasui frunzelor despre povara
brumelor.
Prin paduri mireasma cuvintelor desfata
ierburi si
ingerul sta ingropat In cenusa echinoctiului, tu
ma visezi goala insorind locul pacatului.
Pe gura primesc sdrutarea si ma supun clipei
furate din semnul tablitei din lut ars.
Doar un cui ruginit Tmi aminteste de poemul
pierdut in casa bunicilor.
Tarziu va ninge peste muntele care priveste
spre noi.

Cauta-ma 1n aceastd hieroglifa, n aceasta
efigie tatuatd pe umerii zeitei.
Aici, un izvor imi spala rana si din pridvorul
instelat imi zambeste adolescenta.

Grundlagen der esperanz

un cocostarc venise in mica delta a satului
cu vestea unei toamne fara de sfarsit

scolarii invatasera sa citeasca printre randuri
istoria unei familii de greieri

batranul euclid a aprins un opait
dorind sa afle rezultatul auxiliar al armoniei:
ratacita prin smarcuri viata ne lasd marturie
doar labirintul
noi ratacind la brat cu speranta grundlagen
der esperanz

cum boemul nu poate transforma sticla de
votca in piramida
nu poti nici sa descanti iluziilor
astfel vantul incheiase fraza de incidentia
magnum
afara ne asteapta exigentele fiecarei zile
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Reportaj fara feed back

Capoasa zi de marti 20/11/2018, 11.50
PM! Vantul bate, scoate toamna din tatani. De
cateva zile se chinuie s-o smulgad din cuib.
Copacii suierd. Pasdrile si-au pitit trilurile.
Urletele se izbesc de gard. Neauzite. La fel si
noi. Susotim pe la colturile bisericii. Pe-acolo
ne vedem. Din ce in ce mai rar. Céci abia de
suntem cat pentru o nuntd impardteasca, dar
nu ne adunam nici la sarbatori. Nemultumirile
sunt cat blocurile care ne Inconjoara. Au doar
patru etaje. Puse unul peste altul se tot inalta.
Dar Neamul... nu! El tace. In pozitia strutului
e comod. Tine de cald? Tine de bine?
Nepdsarea si spaima merg pe-aici mand in
mana. Vremurile sunt reci, chiar geroase. Cine
naiba o fi chemat iarna asta nefireascd? Fratii
nu se mai recunosc de frati. Unii cer unirea,
altii... autonomia. Unii 1si duc crucea in brate,
altii... mormantul. Limba romana e biciuita de
tacerea absurda de la Bucuresti si ea rabda ca
o gloabd. Ca un Bator plimbat pe vai si munti
de o Fefeleagd bolnava. Unde-i Victoria Lipan
sd opreasca crima care-i pe cale sd se
savarseascd. Tu, Doamne Dumnezeule, pe
unde esti? Oamenii dispar, mastile cresc.
Iubirea-i cat furnica, ura n-are cine S-0
opreasca. Tara n-are cine s-0 mai peticeasca.
In jur nu mai miroase a singe de eroi,
Duhneste, Doamne, cum mai duhneste a
tradatori! O chem pe mama. il chem pe tata.
Linistea se face de lemn sfintit cu busuioc.
Inchid ochii. Un inger ma striga dintr-un nuc.

Mihaela AIONESEI

Unde naiba sa ma duc? O flacara sunt. Pe cine
sd cuprind? Cu cine in iures sd ma arunc?...
Cu cine in rugaciune?

Capoasa zi de marti. Frigul ma
inconjoard, ma strange. Din sacul de oase abia
respir. Merg indarjitd. Drumul e cand strdmb,
cand drept, dar eu lipesc afise si nu ma tem.
Un fluture zbatandu-se intr-o panza de
paianjen deseneaza cu aripile zbuciumul meu.
Oare 1l vede Dumnezeu? Maine e Intrarea
Maicii Domnului in Biserica. Fa, Doamne, sa
intre si Neamul meu. Cerurile se deschid. O
candeld uriasd arde. In zorii asteptati cocosul
cantd. Mereu canta... de trei ori.

Scrisoare despre singuratate,
29 octombrie, 10.10 AM

Ascultd cu atentie si tine minte ce 1ti
spun acum. Nu voi framanta alte cuvinte
pentru acest adevar relevat strangand durerile
in dinti 1 in pumni. Singurdtatea nu este o
pasare.

Singuratatea este colivia in care te
inchizi cand nu iti dai drumul la aripi si lasi
armasarii indoielii sd te priponeascd in
mrejele unei minti invadatd de pacla dintre
ani. In ea esti prizonierul propriei temeri. Nu
in lume, in tine cazi cu muntii de lacrimi si
cele mai cumplite redute sunt prapastiile peste
care nu poti trece ca atunci in copildrie cand
fericit
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puteai sari parleazul intr-un picior. Iti
amintesti?

Imi spuneai ca tristetea este o ursitoare
rea care cantd si danseaza deseori pe inima
mea fard sa tind cont cd e miercuri sau joi sau
ci sfintii si-au inceput rondul duminica. Imi
impleteai coronite din flori de nu ma uita si-
mi aminteai ca tu esti singurul print care poate
transforma satul intr-o poveste. O poveste
rotunda si rosie ca un mar din care vom cobori
intr-o zi sd ne cdutam condorii albastri cu care
vom zbura departe departe. Am ras atunci
pentru prima data. Ti-am infipt mainile mici
in plete si te-am sarutat cu pofta.

Fructe mai gustoase n-am aflat pana
acum.

Acum — un alt taram de fum. O lacrima
inchin - e tot un fruct amar zadarnic si nebun
care tace dar eu iti spun: scrie-mi mie toate
tristetile tale. Am loc destul pe umeri, brate,
pe sani si lasd-le slobode sa-mi umble prin
rani. S& urle precum lupii prinsi la oi. Apoi
infdsoara-ma in curcubee si canta-mi. Canta-
mi ca un trubadur pand se vor destrima
tacerile si gratiile vor deveni aripi. Pana ma
vei vedea apropiindu-ma fluierand cu toamna
pe umeri... Femeie.

L

o)
Vastle Mie
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Intre cer si mare

Intre cer si mare e o mana intinsa de raze.
Un soim ce-si atinge aripile pe trupul cernelii,
Linistindu-1 cu degetele mainii pana in oazele

Pestelui Tnmultit, ce statea la masa cu apostolii.

Intre cer si mare e un sarut strans.
O imbratisare de nori si corali,
Batandu-le cordul aprins

Pe plaja eternilor sfinti.

Intre cer si mare e o privire sincera.
O atractie ce nu poate fi controlata,
Invelind iubirea in penumbra
Si, fireste, penumbra in taind.

Am promis ca nu cedez

Am promis cd nu cedez
Stelele din borcan cerului
Care face ce face

Si ma vegheaza tiptil mereu.

Debut

Oare de ce face asta?
Cred cé-i place sa se joace.

Am promis cad nu cedez
Glasul meu chemarii

Ce-o0 simt ca-mi taie brusc
Rasuflarea c-un sunet.

Andrei MIC

Oare ce se aude asa?
Sper ca vine cu invitatie.

Am promis ca nu cedez
Blocul meu albastru
Gaurii ce s-a produs

In plexiglasul meu.

Oare de aia-mi ciocdne scurt capul?
De atatea ganduri, nici nu ma mai mir.

Am promis ca nu cedez
S1 am promis cd nu cedez
Si bla bla, ca nu mai stiu
Ce sa spun si sd gandesc.

Mintea-mi pulseaza ganduri.
Sufletu-mi pulseaza surd.

Insa, ce-i mai important
Urmeaza a iesi, clar,

Din speranta ce mereu
Moare, renascand din glie.

Crepuscul

Injectie cu anestezice,

De-mi intri pana in apendice,
Acorda-mi ragazul

Sa-mi desfac lacatul
Carcasei de seva

Demult pustiita!
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Regretata-mi fie clipa
Cand deschid alene pleoapa
Si simt, Doamne, durerea
Ce-mi strapunge puterea
Si-o stirbeste

Ca un dinte.

Vreau vindecare trupeasca.
Vreau dorinta ingereasca
Sa se implineasca

Si sd-mi infloreasca

Iar si iar trupul

Ca un crepuscul.

La un pahar de eter

Sticla de vodca statea pe masa
Exact cum ai lasat-o aseara.
Goala din cap pana-n picioare.
Fara dop, ca ziceai ca moare
Daca nu inspira aer.

Daca nu inspira eter.

Eterul ala de care ziceai

Ca i1 cam cat drumul pana la rai

Si inapoi. Ziceai ca exista riscul

Sa nu ma mai pot deloc juca de-a viul
Daci incerc si-1 respir. DACA incerc.

Totusi, cred ca o sd-mi asum acest risc.
Sa vad daca-i1 mai puternic ca mine.
O lupta ca de la barbat la barbat.

Tin apasat

Sticla la piept

Si-ncerc sa-i inspir mirosul. Tot in piept.
Tot in piept ajungea si mirosul tau.

Pieptul si vodca. Pieptul si eu.
Eterul si vodca. Eterul si eu.

O cautare

Am obosit.
Am obosit
Fizic, psihic.
Tic-tac, tac-tic.

Carcasa se clatina

Ca rotita defecta

Din ceasul unei alte clipe,
Ce o simt acut ca un ghimpe
Peste ochii incetosati

De aratatori hiperrigizi.

Am obosit

Sa inghit

Toate sticlele goale
Pentru picaturile
Prelinse de liniste.

Stau si ma intreb de ce
Ecoul, cand vorbeste,

Nu-i pot auzi niciodata
Poezia carnala,

Pe care o caut inca,

Dar care tot mai rar se arata.
Un lucru e cert: nu-i departe!

Andrei Mic s-a nascut in 5 septembrie 1998 la
Bistrita. Este student in anul II, la Facultatea de Istorie
si Filozofie a Universitatii Babes-Bolyai Cluj-Napoca.
A publicat o serie de articole pe teme de istorie, poezii
si proze scurte in reviste locale si nationale, precum
POV?21 sau Historia. A citit poezie in cadrul ,,Serilor de
la Casa Poetului”, organizate la Casa Memorialad Andrei
Muresanu din Bistrita in august 2018 si, recent, a
participat la Colocviul National Studentesc ,,Best
Letters Colloquia”, organizat la Facultatea de Litere a
Universitatii Bucuresti. Grupajul de poezii publicat
acum reprezinta debutul sau literar intr-o publicatie de
profil. Speram sa fie de bun augur. (M. L.)

Poem siangeorzan

Somnul ma cuprinde usor

Sub crangul verde din Sangeorz,
De la poalele unui nor

Cu miros de vara si bulz.

Hebe sta demult chibzuit
In labirintul de case,
Printre dealuri de granit
Arse de-un soare-rasare.

Somesul, cu corp rece,
Priveste cum o panza
De paianjen ii trece

Pe sub ochii de osanza.
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Parcul cade, saracul,

in ecouri de nimic,

Ca si cum, vezi Doamne, totul
Se apropie de sfarsit.

Renastere (II)

Stand pe o banca in parcul desprins de timp,

imi imaginez inima,

Venele cum se incolacesc ca si coroana

copacului toamna.

Brusc, imi simt trupul inmarmurit ca lemnul
In acea seara de octombrie de vantul
Ce-mi soptea incet poemul sau frivol

Printre picurii cazuti din tabloul
Pictat de niste maini iconografice,
Asteptand cu simturile amortite
Fata cu par de spice,

Cu acel glas ferice,

De nu mi-I pot scoate

Din mintea atat de

Spulberata de intrebari

Si de iluzorii raspunsuri.

Imi doresc

Sa zambesc

In fata sortii,

In fata vietii

Ce poate aprinde
Sau stinge

Orice gand inaripat,
Cu al sau pacat
Visceral, carnal
Pana-n adancul
Durerii deschise
Ca acel fluture
Care isi presimte
Aripile frante.

Cand i1 aud pasii cum trosnesc
Printre frunze moi si flori de mosc,
Imi simt subtil venele desprinse
Din clestele toamnei putrezite

Si Incep sa se agite

Prin tot trupul ce devine

Ca un pumn de pastile

Ce ma nauceste
Si ma face sa ma simt
Ca un colt de nimb.

Cand 1i cuprind mainile,
Imi ies ramuri din ele,
Iar cand o sarut,

Am renascut.

Schele imperfecte

Cand glasul tau imi urca-n tabla,
Simt cum totul se-ncrangureste
In etajele mele,

Cum totul devine mare,

Aidoma vitei-de-vie

Ce se-nalta neincetat

Pe schelaria

Blocului carnal.

ti infigi puternic ridacinile

in blocul meu, in etajele mele

Si urci si cobori din ele

Pana ce se coc boabele

De struguri si-ncep sa iasa

Din geamuri, din tevi, din ziduri,
Din tot ce-nseamna

Blocul meu. Respiri...

Respiri prin mine.
Respir prin tine.
Strabatem farame
De cer, etajele
Nestiute decat de
Soare, de raza tandra
Ce Tmi desparte
Schela de bolta.

Bea-mi, glasule, etajele
Si scarile... si peretii
Ce nadajduiesc in mine
Péna ce in locul vitei
Nu vor mai rdmane
Decit ziduri goale,
Crengi si schele
Imperfecte.
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Toni CHIRA

Poem

dulceatd de gutui — cumva speranta
de pe zidurile morii
unde ne Intalnim fragedul obiect

devenit libido
pentru o fiintd din ce in ce mai tdnara
caricatura trasa cu arcul

cand tace
deportatd in sopron

Poem
imi umplu pieptul cu plus

de parca s-a deschis o gura

in fundul autobuzului

din care intra un liliac in mine
sa te lipeasca de pereti

de parca s-ar instala un bec
direct in noada
reumatismul sparge geamurile

pe sira spinarii

coboard catre orfelinat

pe sira spinarii

sunt 4 dintre cele mai bune 4 ospicii

pe sira spinarii
am ramas fara inima

daca ai sd ma abandonezi
voi ramane cu Ingrijitoarea
pana se va inchide gradinita

Poem

ieri a intrat tdcerea

se deschide borcanul cu ciocane

fara sa faca pasi fara sa Imi spund

mintea mea candida respira

lasa corzile direct in canapele

si cum intrd mucegaiul cu ochii verzi prin
tavan

spala covoarele

atat de liniste

si-s slab ca un cui

si-s pe scaun

albastru din lemn de castan
sub fereastra

Premiile
timpul se scurge

apa de pe acoperis

Miscarii literare

muced intra prin pereti
asteptand privirea
rotindu-se si injghebandu-se
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Toni Chira s-a nascut in 11 iulie 2003 la Degj
Este autor al cartii Scufundari in Styx, aparuta la Editura
ASTRA, Dej, in 2018, fiind laureat al Festivalului
National de Literatura Vasile Lucaciu, 1-2 decembrie
2018, Cicarlau, unde a primit si Premiul Revistei
Miscarea literara. A debutat cu un grupaj de poeme,
anul trecut, 2018, de Buna Vestire, in revista Cronograf
din Satu Mare. A mai aparut cu poeme in revistele
Cuaiete Silvane si Arte. Desi este doar elev in clasa
a IX-a la Liceul Teoretic Alexandru Papiu Ilarian, Dej,
este foarte implicat in viata literara a regiunii natale,
fiind co-fondator, alaturi de poetul Radu Zagrean, al
Cenaclului Clepsidra din De;.

prin colturile camerei
ca un satelit de carne usoara

apoi au intrat stelele cu ochii verzi prin tavan
somnul face crapaturile amanunte de clopot

(Premiul Miscarii literare la Festivalul National de Literaturd Vasile Lucaciu, Cicarlau, 2018)

de ce te misti inocenta

dormi naiva si lasa-ma sa ma mir
intoarce paturile sa te mangai

sd rdimanem socati de cat de usor
imi leg sireturile

Poem

cand mamicile 1si luau adio
am fost cu bunicul

prin Taksony

sosete albastre

si bratul sau pornit dimineata
ca sa ajunga la pranz

sd ma tind de mana

pe drumul albastru
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Alexandru JURCAN

Dirijorul intunericului

si fascinatia ofilirii

Da, recunosc cu mana pe inima ca nu
credeam si am de-a face cu nesuferita
depresie, ca optimismul meu funciar nu i-ar fi
deschis vreodata usa. Nu mai doresc nimic.
Citeam; nu mai citesc. Vedeam filme, nu mai
vad. Cainele meu ma urmeaza fidel in
lipicioasa agonie. Vegetez. Ma refugiez in
somn, ca si cum ar fi salvarea suprema. Acolo
ma simt protejat. Privesc pe pereti fantomatice
defilari de amintiri deformate. Candva imi
ziceam ca doar altora li se poate intdmpla asa
ceva. Butonez telefonul, vorbesc aiureli ca sa
socializez, sd mi se pard ca totul e ca inainte.
Letargia continud. Privirea mea de gheata
sperie...

Trebuie sa fie o cauza... Varsta
inaintatd, scadenta, singuratatea, deziluziile.
Atat? Hai sa mai scormonesc! De ce privirea
mi se lipeste de pereti? De ce dimineata nu
parasesc patul? Nicio motivatie. Eu, care
gaseam bucurii marunte la tot pasul! Bonsaiul
si-a abandonat rapid frunzele. A rdmas chel
din revoltd sau dintr-o ciudatd solidaritate.
Voi continua investigatia: sunt pensionar,
mi-a murit sotia, am un cdine, pe care acum 1l
stresez cu stdrile mele mucegaite si lalaite.
Vin sarbatorile, lumea se agitd, e o bucurie a
traditiilor. Nu cumpar nimic, nu fac curat,
doar dau telefoane 1n nestire si stresez cateva
persoane, cdrora le torn banalitdti, fard sd-mi
recunosc starea, depresia, prapastia.

Pot fi sincer cu mine insumi? In ce
moment s-a declansat cdderea? Bineinteles, in
mod gradat, subtil, perfid, ca sa poata lua prin

surprindere, sd surpe, sa destrame. Cu cate
luni In urma? Cu vreo sase.

Si acum la ce stadiu am ajuns? lau
medicamente, dar si pastile de somn, care
uneori ma lasa balta, dar nu ma ridic din pat,
schimb pozitia pernelor, aprind lanterna, mai
beau ceva passiflora sau pun sub limba doua
sedative PC. Dimineata, cand simt apdsarea in
piept iau aspacardin sau vimovo, chiar si
paracetamol. S& nu ma ascund dupa deget, sa
nu schimb esenta, sd am curajul curajului ca
sd marturisesc culmea ridicolului: sa pot crede
ca ma pot masura cu tineretea!! Doar stiam cat
de inconstientd este, insd are o fortd de
tavdlug. Cand suntem tineri habar nu avem in
ce paradis ratacim.

E varsta la care simti briza... scadentei.
Ce a mai ramas? Cum au trecut atatia ani?
Viata e... ceva ce ti s-a dat, un cadou, o
prajitura, un vas pretios. Faci cum vrei —
dramuiesti, risipesti sau chibzuiesti. Fiecare se
inconjoara de ceva sau se elibereaza treptat.

Spaima de singura-
tate naste adesea
compromisuri. Viata

Proza
Miscarii literare

e o bucata de panza.
Gata cu aberatiile si definitiile speculative.
Viata e un vis, cum bine s-a spus. Cand te
trezesti... vezi corabia sfaramata.

Cred ca am trecut la altd etapa. Toate
celulele corpului au fost inlocuite si iatd un
strain... sunt un strdin pentru mine Insumi.
Cum sd procedez la o imblanzire, acomodare?
Ca sa merg mai departe, trebuie sa revizuiesc,
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sa sterg, sa adaug altceva. Nu pot sta cu
mainile in san, insd ma lipesc de pat pana la
amiaza. Acolo ma simt in siguranta.

Ce a declansat criza? Ce vierme neba-
nuit a spart crusta si a starnit vidul? Varsta s-a
umflat, iar anturajele erau tot mai senile.
Lupta — tot mai cleioasd. Stiu! Intilnirea cu
EA, cu fata seducatoare. Mi-a dat energie,
apoi m-a privat de ea. M-a facut sd privesc
inapoi la varsta mea de-atunci. Sa palpez
ireversibilul. Nimic nu se mai intoarce.
Tineretea molipsitoare e magica. Cine o are,
n-o stie pretui. Nu cu mult timp n urma casa
mi se parea prietenoasa, iar acum doresc sa
evadez din ea. Contaminare cu imposibilul.
Memoria aduce in prim-plan frumuseti
trecute. Nu mai stiu manevra prezentul, Tmi
bat joc de el. Daca EA n-ar aparea din cand in
cand, cu infuzia de lumind, m-as vindeca mai
repede. Fisura, deci. Comparatia nefericita si
brusca prabusire a decorurilor.

Imi surprind o privire inghetatd. Un
prieten mi-a spus cd ochii mei nu mai au
stralucire, lumina. Mi-amintesc deodata de
teoria lui Kundera referitoare la frontiera,
adica linia subtire dincolo de care, deodata,
nimic nu mai are sens, desi inaintea liniei totul
era roz si tonic. Cum sd ma reintorc in punctul
optimist? Acum am devenit un robot
programat, care merge cu capul inainte spre
diferite actiuni, care de care mai neinsemnate,
dar care ma preocupa, ca un fel de salvare,
precum lenevitul in pat.

Am iesit in cartier. Un bar sordid, cu
mese nespdlate, cu oameni modesti, aplecati
asupra halbelor de bere. Oare sunt ei
echilibrati? De ce credem ca ceilalti nu au
probleme? Hai sa beau si eu o bere, in rand cu
ei, poate ca toti facem parte din cetatea
oamenilor singuri. La mine la bloc, la fiecare
etaj exista o vaduva, dar niciodatd nu m-au
interesat. Acum, da: vreau companie, fie ea
ridicola. Nu mai suport singuratatea, frigul,
plus ca, pasind peste frontiera lui Kundera,
atatea lucruri s-au devalorizat, pasiunile s-au
ofilit, prioritatile au sucombat.

Trebuie sd vorbesc despre EA, dar si
despre vaduva Teodora de la etajul trei. Ba si
despre profesorul David, cel ahtiat dupa
biblioteca lui prafuita. Precis voi lumina ceva

unghere existentiale si voi intelege de ce am
ajuns eu aici, la apusul culorilor. Daca as
putea defini fascinatia ofilirii!! Poate cd un
pictor s-ar pricepe mai bine, in orice caz,
gasesti la orice varstd surprize, Inaltari,
sunete, revelatii.

Azi nu mai iau medicamente, inima €
mai calma. Ajung la comportarea EI, fata
studentd de la parter. De ce, oare, mi-am
focalizat interesul exact unde nu trebuia? Cum
a inceput totul? Exact azi simt cad EA e jal-
nica, nedemna, marunta, meschina, interesata,
vulgard, incruntatd, inegald. Cu siguranta,
profitoare. Am notat pe biroul meu : nu te lasa
strivit de un vierme!! Stiu, m-a sedus
tineretea, vigoarea, frumusetea fizicd. Venea
la mine s bea ceai. Imi povestea copilaria ei
tristd. Viata mea se imbogdtise cu o... fiica.
La inceput era politicoasa, afectuoasa, dar,
gradat, toate defectele au saltat cu nerusinare
la suprafatd. Nu mai puteam inchide usa.
Voiam si nu voiam. Ea, Corina, era cuiul in
coasta. Suna cand voia, cand nu ma asteptam.
Mi-ar fi placut sa nu mai locuiasca in
apropiere, sd n-o vad, sd Incerc sa-mi
reorganizez viata, Insd ea stia ca eram in plasa
el otrdvitd, ca puteam fi manipulat. Da, mosul
manipulat, babeta ridicola!

E foarte greu sa-ti recuceresti singu-
ritatea, dupd ce ai tradat-o. Imi repetam
mereu cd nu fac bine, ca trebuie sd ma smulg
din gelatina cotidiand, sd fiu realist, sd-mi vad
lungul nasului, numai ca totul se darama cu un
telefon primit de la Corina. M bucuram cand
imi oferea zece minute, fuma o tigard si-mi
vorbea despre iubitul ei. Normal, nu? Doar nu
era sa-1 placa de mine, de un mosneag, insa de
ce prezenta ei imi aducea atata bucurie si atata
durere, plus vidul rascolitor dupa plecarea ei?

Nu mai fac mare lucru. Nici curdtenie.
Totul devine jalnic. Dorm in lenjerie murdara,
mirosind a cdine. Mi-e greu sa gasesc un sens
spre a sari din pat. in jur, lucrurile, obiectele,
oamenii... totul e prafuit, deteriorat. Depresia
poartd uneori chipul neputintei. Poate ima-
ginea EI. Cand s-a certat cu iubitul, fata mi-a
spus: iubirea e un pistol la tdmpla. Se teme
mereu de linistea gripei conjugale. Uneori
zice ca dragostea e o cdldtorie si nu ar suporta
zilele de dupa iubire.
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Cateodatd m-as retrage 1n cetatea
oamenilor singuri, ca sa fiu dirijjorul
intunericului. Sa pot orchestra lipsa luminii.
Sa fiu stdpan pe misterele ascunse, negre,
viscerale. Lumina chinuitd a apelor nocturne
mi-ar da un sens, o directie. Ca sa fii dirijor,
trebuie sd stapanesti notele muzicale, adica...
tot felul de nuante, abilitti. S& te poti impune,
sd ai personalitate.

As vrea sd-mi atingd EA obrazul? Da.
Chiar dacad e nedemna de viata mea? Da! Am
s-o0 privesc in linistea minata a noptii si voi sti
ca ea e pumnalul divin otravit. Tineretea ei ma
va Invalui subtil. Am sa-i admir ochii, o sa-i
observ dispretul sublim. Ce m-a apucat? Nu
exista cale de Intoarcere? Nu a devenit Corina
chipul... mortii? E neputinta, finisul,
ridicolul, mucegaiul, pulberea.

Ce e cu durerea asta in piept? Vreun
semn, semnal? Prea mi-am framantat mintea,
prea ma pretez la aberatii de doi bani.
Ratiunea nu md mai ajuta, e clar. Ce-ar fi sa-i
scriu EI o scrisoare? Adica sinceritatea de pe
urmd, nu? Fara sa cred ca as putea avea vreun
beneficiu? Cine sd se aplece cu afectiune
asupra unui batran terminat? Ce blestem m-a
aruncat in aceasta fixatie? Restul lumii intra in
ceatd si doar un chip te mai intereseaza.
Epiderma? Oricum, e tot sexualitate.

Ploua. Nu pot pdrasi patul. Nu mai
inchid telefonul... daca suna Corina?! Cainele
meu a inceput sa vomeze in coltul camerei.
Nu ma mai ocup de el, poate intrd in depresie
si el. Sa trimit un mesaj Corinei? Cu ce scop?
Va trece pe aici? Si ce mi-ar aduce oboseala ei
simulata, prezenta ei cariata? Sun. Raspunde
crispat. Cine nu te vrea e una, cine te
dispretuieste e alta.

Nu, nu stiu povesti, incurc faptele, omit
frumusetea verii trecute, cdnd Corina era lapte
st miere, balsam si zambete. Pana la... Moarte
la Venetia erau pasi buni. Ma ajut de
literaturd, desi nu mai citesc in ultima vreme.

Ma cheamad vaduva Teodora la ea. Cred
ca a facut o... fixatie. Ma doreste, iar mie mi
se face greatd. Stai! Asta e! Asa simte si

Corina. Cu cat sunt mai siropos si lacrimogen,
dispretul ei urca puternic. Viata nu prea are
variante, mereu ¢ la fel, dar nu invatam
niciodatda nimic. Intru la Teodora. Ma
imbratiseazd. Carnea ei flasca, respiratia
mocnita. Stau imobil, penibil, ca un mort. Doi
batrani expirati.

Sunt acasd. Aprind veioza. Gata! {i voi
scrie  cateva randuri.  Hartia,  stiloul,
sinceritatea bruta.

Corina, nu-mi ironiza pornirea de a-ti
scrie. Oricum, tu faci parte dintr-o generatie
a mesajelor rapide, fara scrisori traditionale.
Imi cer scuze cd te-am coplesit cu atentia mea
maladiva, cu telefoane aiurea, cu ganduri
dezordonate. Sfarsitul se apropie... Nu, nu
fabulez, nu incerc vreun santaj sentimental.
Tu ma poti ajuta. O sa sune groazmic de
ridicol, dar as vrea sa dispar, sa plec din
lumea asta care nu mai are nevoie de mine.
Vreau sa pardasesc scena vietii, sa intru in
culisele intunecate si intortocheate, unde as
putea fi dirijorul intunericului. Mi-ar fi placut
sd am vdrsta ta, sa te tin in brate. Ce superba
e tinerefea in inconstienta ei! Sa nu crezi
ca-mi fac iluzii, sunt constient de tot, dar tu
imi dai putere si slabiciune, viata si moarte.
Ai fost o ultima corabie a vietii mele...
Priveam ieri o pictura de Carravagio, cu
flagelarea lui Isus. Nu, nu sunt Isus, nu sunt
decat un simplu om, care intelege acum
limitele umane, chiar fascinatia ofilirii, care
ma obsedeaza de o vreme. Mi-ar pldacea sa
mor de mdna ta, ca un strigat al destinului.
Ce groaznic suna tot ce scriu! Sa mor... sa
devin intuneric... Am o rugaminte... Dupa ce
ma ucizi, stinge lumina! Am acumulat destule
raze in sufletul meu ori poate tu vei deveni
lumina mea nespusa, neclara, indurerata...

Am recitit ce am scris si mi-a fost rusine
de... decdderea mea. Soneria! E Corina.
Ascund scrisoarea si tremur la gandul cd
parfumul ei va invada incdperea. Gandurile se
topesc navalnic. Maine, poate...
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Numele 1lui Ioan Pintea imi este
cunoscut atat din paginile Miscarii literare,
unde este redactor, cat si din cartea Primejdia
marturisirii, convorbiri cu Nicolae Steinhardt,
volum aparut la Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1993. Ma voi referi aici la Mic jurnal
discontinuu — insemnarile unui preot de tara,
Cluj-Napoca,
Editura Eikon, 2005,
care, desi contine 1n
titlu cuvantul ,,jur-
nal”, nu respecta
criteriile acestui tip
de scriere, nu are
precizata data con-
semnarilor, in
schimb, este un vo-
lum cu remarcabile
reflectii, notatii cul-
turale si spirituale,
apartinand unui teo-
log care s-a initiat la
scoala Manastirii ,,Sfanta Ana”, unde Avva
era cdlugarul Nicolae Delarohia. A ingrijit o
mare parte din opera lui N. Steinhardt, i-a
pregdtit impreuna cu C. Badilita, V. Niscov si
V. Ciomos seria de opere Steinhardt pentru
Editura Humanitas. Dintre volumele publicate
de loan Pintea fac parte: Frigul si frica

[oan Pintea

MIC JURNAL DISCONTINUU

insemnirile unui preot de tari

(versuri), Ed. Dacia,

Comentarii Cluj-Napoca, 1992
critice Insotiri in  Turnul
Babel (eseuri si

dialoguri), Ed. Omniscop, Craiova, 1995;
Mormantul gol (versuri), Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, 1999; Gradina lui lon (versuri), Ed.
Aletheia, Bistrita, 2000; Bucuria intrebarii.
Parintele Staniloae in dialog cu loan Pintea,
Ed. Aletheia, Bistrita, 2002; Admiratii

ig‘ . Jurnalul literar si teologic al lui loan Pintea

Anastasia DUMITRU

ortodoxe (eseuri teologice si literare), Ed.
Limes, Cluj-Napoca, 2003.

Titlul cartii Mic jurnal discontinuu —
insemnarile unui preot de tara se aseamana cu
cel al volumului lui Georges Bernanos,
Jurnalul unui preot de tard, nsa continutul
lor diferd, jurnalul romanului este al unui
crestin autentic, al unui traitor intru Hristos.
Cartea preotului ortodox loan Pintea debu-
teaza cu evocarea bucuriei regasirii de sine, la
umbra parului batran, care apare ca un axis
mundi, pom descris si in alte carti confesive.
Dupa slujirea Liturghiei, odihna sub parul
incarcat de ani si de amintiri este o binefacere
si o binecuvantare, prilej de a reflecta nu
numai asupra propriei gradini, ci si asupra
gradinilor imperiale. ,,Odata va trebui sa scriu
despre flori. Le-am neglijat pand acum. Desi
ochiul meu a retinut amintiri nesterse despre
ele: muscatele de la Rohia, muscatele,
begoniile, violetele de Parma, petuniile,
trandafirii japonezi de pe balconasul de la
Bistrita. ,,Grdadina lui Nicolae” m-a facut sa le
iubesc, si le privesc cu atentie si mirare”,!
scrie autorul despre ,,gingasia” si frumusetea
florilor paradisiace.

Amintiri despre Nicolae Steinhardt.
Primul nume evocat este cel al lui Nicolae
Steinhardt, monah din toposul inaltimilor.
Mentioneazd ca salutul crestin al calugarului
de la Rohia era ,,Sa te traiascd Dumnezeu!”
Mai aflam ca parintele era uimit cd securistii
frecventau biserica: ,,Am trait, loane, sa o vad
si pe asta! Comunisti, securisti, militieni... vin
aici la Manastire. Seara. Noaptea. Se boteaza,
se cunund. Numai cd vin la ore diferite.
Comunistii pe la 21.30, militienii pe la 22.30,
iar securistii la 23 fix.”? Ioan Pintea aduce in
discutie minunile si falsele minuni, in acest
sens, il citeazd nu numai pe calugarul Ilie
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Cleopa, autorul cartii Despre vise §i vedenii
(Ed. Anastasia, 1993), ci si pe criticul Nicolae
Manolescu, autorul editorialului din revista
Romania literara despre ,,incd o minune...
televizata”, proliferarea asa-ziselor miracole,
dar si publicitatea de care se bucurd Tn mass-
media unele cazuri iesite din comun,
catalogate, cu o rapiditate suspectda, drept
miracol ori minune dumnezeiasca: o coaja de
copac, o despicatura in mijlocul unui cartof
etc. care 11 socheaza si 1i tulburd pe
(ne)credinciosi. Un astfel de caz a avut loc,
inainte de 1989, in padurea de la manastirea
Rohia, unde exista un copac crescut oarecum
ciudat, declarat de cineva sfant si facator de
minuni. ,,Zeci de pelerini se Intorceau acasa
cu bucatele din acest lemn. La un moment dat,
monahii au sesizat primejdia si l-au taiat”,
fiindca erau zile cand Biserica era ocolitd si
oamenii veneau direct la acel copac. loan
Pintea nu se indoieste de existenta minunilor
din Sfanta Scripturd, din traditia sacra a
Bisericii, dar de unele ,,semne”, ,,miracole”
are dreptul sa se indoiasca. ,,Nu exista o criza
a minunilor. Dimpotriva, minunile insotesc,
impregneaza viata noastra de zi cu zi, insa ele
sunt aproape insesizabile. Insesizabile, pentru
ca omul modern, aflat in crizd si conectat la
surse fara Dumnezeu, se Instrdineaza de
adevaratul foc al miracolului. Atentia lui se
mutd n altd parte, pe altceva. Aici e ratacirea.
Doar insul crestin si Tmbunatdtit duhovniceste
sesizeaza insesizabilul si considerd ca lucrarea
continud, permanentd si nesfarsitd a lui
Dumnezeu in lume si in propria lui viata este,
de fapt, Marea, Absoluta si Desdvarsita
Minune.”® Una dintre minuni este intilnirea
detinutului Steinhardt cu lisus si convertirea
sa. Autorul volumului isi aminteste ca, pe
cand era bibliotecar la Biblioteca Judeteand
din Bistrita, a primit ultima scrisoare de la
Périntele Nicolae: ,,O scrisoare lungd, cu
multe rugaminti si explicatii. Era, de fapt,
ultima scrisoare expediatda cuiva de N.
Steinhardt, o scrisoare post-mortem. Cu
cateva ceasuri inainte de a o primi, Nicolae
Monahul trecea la cele vesnice — impdcat cu
Dumnezeu si cu lumea — intr-un spital din
Baia-Mare. Ziua unei morti... razbunate. O
minune. Nicolae Monahul, iudeul fara

viclesug, doctorul in drept, fara de arginti, a
cerut sd i se citeasca de catre un frate care il
insotea in salonul spitalului, cu voce tare,
Rugdciunea pe patul de moarte. Dupa aceasta
a murit. Imi inchipui pe Natanael fratele
impreuna cu lisus Hristos Domnul, dialogand
despre moarte si inviere.”* loan Pintea isi
aminteste ca l-a privegheat noaptea in
bisericuta manastirii Rohia pe monahul viu,
cu infatisare de sfant, adormit ca un ,,cocon”,
cu pieptar morosenesc sub cap, intre icoanele
si candelele miezonopticii.

In data de 2 aprilie 1989, cand este
precizata si ora 12.30 si locatia, Rohia, descrie
inmormantarea Parintelui Nicolae. Aflam ca
era ,Jume multd, suspect de amestecata’:
tdrani maramureseni, scriitori (Alexandru
Paleologu, Toader Paleologu, Mihai Sora,
Teohar Mihadas, Adrian Marino, Adrian
Popescu, Stelian Téanase, Virgil Bulat, Virgil
Ciomos, Alexandru Vlad), securisti, monahi,
preoti, militieni etc., printre care un singur
ierarh: Justinian Chira-Maramuresanul, epis-
cop vicar la Cluj si fost staret al Manastirii
,.Sfanta Ana”. Dintre scriitori, a vorbit numai
Adrian Popescu. ,,Simt cum, de dincolo de
dulceata cuvintelor, se rostogoleste spre
multime Adevdérul, intregul Adevar”, scrie
Ioan Pintea, care avea gandul la salvarea
manuscriselor lui Steinhardt. ,,In tain,
suspectand orice privire piezisd si curioasa,
ajutati de Parintele Veniamin, in céteva
minute sunt In posesia unui geamantan urias,
burdusit. Tin minte si azi iuteala cu care
Protopopul Dambu, preluand din mainile mele
geamantanul, l-a aruncat in portbagajul
»Daciei”. Fard frica, sfidand o primejdie care
plutea in aer, el si Aurel Podaru, in casa céaruia
vom face un prim popas cu manuscrisele,
mi-au aratat pe loc cel mai mare semn de
incredere: solidaritatea.” Referindu-se la ziua
inmormantarii, afirma ca taranul maramuresan
este un exemplu de iubire si smerenie,
deoarece pe acesta, coborat ori urcat din satele
Maramuresului, l-a adorat din toatd inima
Monahul Nicolae. ,,Acesti tarani maramu-
reseni l-au 1ubit pe evreul Steinhardt cel
convertit, drept pentru care au pregatit si
pregatesc la nesfarsit primirea lui in evlavia
poporului romén. Cinste lor. Pentru ca si ei,
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dar si noi, avem nevoie de inca o icoand. O
icoand maramureseand, desigur. Icoana
Monahului Delarohia.”® Cand vorbeste de
Rohia, mentioneaza ca 1i place sa fie insotit de
doi 1ingeri: Nicolae Steinhardt si Ioan
Alexandru, care a dedicat poeme acestei
manastiri maramuresene.

Jurnalul de lectura si de idei religi-
oase. Din Micul jurnal discontinuu, ne putem
da seama de preocuparile intelectuale ale
preotului, de lecturile lui vaste si profunde. Pe
langa cartile teologice, sunt sintetizate si cele
de spiritualitate care se adreseaza unui public
cat mai larg. Diaristul citeste din sfintii
parinti, din calugarii Tmbunatatiti (Ilie Cleopa,
Arsenie Papacioc etc.). De la Avva Arsenie
Papacioc, insereaza citatele ,,Nu va temeti
dacd ati gresit! Intrebati si intrati in ordine
imediat!”, ,,Cruce Inseamna sa duci ce nu-ti
convine”, din cartea Ne vorbeste Parintele
Arsenie. Alte trimiteri sunt la volumul lui
Nicolae Balota, Calea, Adevarul si Viata,
aparut in doua editii la Editurile Eminescu si
Dacia, avand drept subtitlu Meditatii religi-
oase, ce apartine unui carturar greco-catolic
care, asemeni altui carturar ortodox, N.
Steinhardt, abordeaza diferentele din perspec-
tiva apropierii, a ingiduintei celuilalt. il
considerd pe Nicolae Balota ,,omonimul” lui
Nicolae Steinhardt, iar admiratia dintre cei doi
nu este, cu sigurantd, intdmplatoare. Se refera
la volumul lui Virgil Nemoianu, Jocurile
divinitatii, despre intelectuali si religii, in care
se referd la Eufrosin Poteca, Andrei Saguna,
Dumitru Staniloae, Hans Urs von Balthasar,
Octavio Paz, Réne Girard si la altii, ajungand
pana la miscarea New-Age. Apreciaza ca
Virgil Nemoianu scrie despre cartea de predici
Daruind, vei dobandi, iar Parintele Nicolae
este prezentat ca ,,0 intelepciune voioasa”. il
evocd pe Emil Cioran pe care il citeste ,,dintr-
o necesitate” inexplicabila, probabil pentru ca
are aceleasi frustrari, neajunsuri, nemultumiri,
indoieli, disperdri, admiratii, amagiri, amara-
ciuni resimtite si de Cioran, 1insd, spre
deosebire de filosoful din exil, preotul are
certitudinea existentei lui Dumnezeu, nu doar
aproximatii. ,,Intre Cioran si Dumnezeu sti o
prapastie de metafore”, considera loan Pintea.

Citeste Povestirile hasidice ale lui Martin
Buber, filosof existentialist, autor drag inca de
la lectura cartii Eu si Tu. Recunoaste ca
dragostea pentru citit nu s-a format in scoala,
ci de la cativa tarani din sat, in casa cérora a
intalnit pentru prima datd biblioteca. De la
mesterul-tAmplar Vasile Mititean a invatat
despre Blaga, Rebreanu, Cosbuc, Eminescu,
Sadoveanu, Dostoievski, Tolstoi, despre felul
in care a fost editat Goga, precum si de ce
trebuie abandonati Morometii, vol. 1I. Din
biblioteca acelui mester si a lui Vasile Dancu
i-a citit pe: Esenin, Pasternak, Trakl, Rilke,
Steinbeck, explicand ca preocuparea pentru
literaturd si lectura la acesti tarani se explica
prin toposul cultural din care a luat fiinta
George Cosbuc si ca tatal poetului a fost multi
ani preot in Runcul natal al lui Ioan Pintea. La
fel, credinta a mostenit-o de la parinti. loan
Pintea recunoaste cd de mic si-a dorit sa
devina preot, de aceea, in timpul liceului a
fugit la manastire. ,,Am trecut prin multe
incercari pana am devenit preot. Pe unele le-
am biruit, pe altele nu. Pe acest drum am avut
cateva Intdlniri esentiale pentru devenirea
mea. Episcopul Justinian al Maramuresului cu
care eram In corespondenta incd din liceu si
care m-a hirotonit diacon, poetul Iloan
Alexandru care mi-a citit versurile si mi-a
scris cateva randuri de imbarbatare, Arhiepis-
copul Bartolomeu, care proaspat instalat la
Cluj, m-a chemat sa-i fiu alaturi, Inalt Prea
Sfintitul Bartolomeu, de fapt, m-a si hirotonit
preot. Nu in ultimul rand, intilnirea cu N.
Steinhardt a fost hotdratoare pentru a-l1 urma
ca preot pe Hristos. Convertirea Parintelui
Nicolae la Ortodoxie a fost, pentru mine,
semnul limpede cd trebuie sa decid. Eram
ahtiat dupd wvalori culturale, innebunit de
poezia optzecistad, eu Insumi considerat de
Laurentiu Ulici ,,un optzecist intarziat”,
oarecum ratacit, nestiind ce sd aleg, de ce sa
ma despart, pe cine sd parasesc, cu cine sa ma
insotesc. Nicolae Steinhardt m-a ldmurit ca
pot fi preot si poet, cititor de Scriptura, de
Pateric, dar si de Noica, Cioran, Eliade,
Ionesco, Paleologu, Schmemann, Proust,
Bernanos, Caraion, Mazilescu etc. Tot de la el
am invatat ca ,tafna intelectuald” nu are ce
cauta Tn amvon, cd e bine si sanatos sd pastrez
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ceea ce am mostenit in materie de credinta de
la tata Anchidim si mama Floare.”” Preotul
recunoaste ca slujeste atat Santa Liturghie, in
satul Chintelnic, dar ii iubeste si pe criticii, pe
scriitorii si literatura lor, de aceea, din
provincie, urmareste ce se intdmpla in materie
de cultura si teologie la Bucuresti, Iasi, Sibiu,
Satu-Mare, Cluj, Oradea, Tg. Mures. li citeste
pe Patapievici, Plesu, Liiceanu, Anania,
Gheorghe Craciun, JIon Simut, Sorin
Dumitrescu, Robert Lazu, Mihail Neamtu,
Badilita, Alex. Stefanescu, Virgil Nemoianu,
Luca Pitu, Dan Ciachir, loana Parvulescu, il
reciteste pe Staniloae, urmareste polemicile
Observatorului, ale Romdniei literare, ale
Adevarului literar si artistic. 1i plac ideile in
dialog, se straduieste, impreund cu céativa
prieteni, sa editeze revista fondata de Liviu
Rebreanu Miscarea literara. Este preocupat
sd stie adevarul despre literatura de sertar,
afirmand ca, aceasta literatura, din pacate, nu
a existat. O literatura de fictiune de sertar nu
prea a iesit la lumind dupa ’89, cu cateva
exceptii, insd, ,,din fericire, povestea serta-
relor a fost salvatd — pe ici, pe colo — de
literatura depozitionald, cartea document,
memoriile, Insemndrile si jurnalele fostilor
detinuti politici si ale oamenilor politici.”
Samizdatul a contat numai din memorialistica
produsa de istorie si de personaje surprinse in
angrenajele ei, ,,memorialistica cu acest
continut depozitional a tinut si tine piept
istorieil si umple un gol pe care l-am fi dorit
umplut de literatura fictionald”,® sustine
preotul in calitate si de critic si de istoric
literar. Afirma ca pe ,,ruinele memoriei” a fot
scrisd Biblia, asa au fost scrise Don Quijote si
Fratii Karamazov etc., am putea spune chiar
asa: ,la inceput a fost memoria.” Inainte de
’89, memorialistica a fost scrisa de Radu
Petrescu, de Teohar Mihadas, care i-a dat
dactilograma cartii Pe muntele Ebal, pe care a
citit-o pe nerasuflate, imprumutand-o si
catorva prieteni. Considera cd aceastd carte
depaseste depozitia autorului despre un timp
incremenit in meandrele istoriei si este o
osmoza intre literar s1 memorialistic, aducind
si alte exemple de liant intre realitate si
fictiune: Jurnalul lui Mihail Sebastian,
Caietul albastru, scris de Nicolae Balota,

Lena Constante cu Evadare tacuta, Memoria
cu zestre de Nina Cassian, Jurnalul fericirii
de Nicolae Steinhardt. Parintele Pintea, citind
memoriile cardinalului Iuliu Hossu, este
convins ca suferinta anuleaza orice disputa
confesionala. In acest sens, il evoca pe colegul
de celuld al cardinalului, episcopul Valeriu
Traian Frentiu, care atunci cand fusese intre-
bat daca il doare ceva, daca e bolnav, acesta a
recunoscut: ,,Suntem aici (la inchisoarea din
Sighet) ca sa suferim!” Suferintele de nein-
chipuit sunt asociate cu ,pocdinta” si cu
»lertarea”. Cuvantul poate fi greu, jignitor,
batjocoritor, ironic, zeflemitor cind e rostit de
un om crud, dar poate aduce si Iertarea
Absoluta, transmisa de Iisus. De aceea,
parintele Pintea scrie cd lisus a suferit mai
mult atunci cand I s-au aruncat cuvinte de
hula, inchipuite si neadevarate, blasfematoare,
neruginate si batjocoritoare si a suferit mai
putin atunci cand a fost pur si simplu biciuit,
torturat si rastignit. Autorul este profund
impresionat de felul in care Iuliu Hossu {i pre-
zinta (cu suflet si cu multd dragoste crestind)
pe calugarii ortodocsi de la manastirile
Caldarusani, Dragoslavele, Curtea de Arges,
schitul Trivale. ,,Neindiferenti, dar cu spatele
la absurdul si teroarea istoriei si cu fata —
senind, binevoitoare, slujitoare — intoarsa catre
Fratele mai mare aflat in suferinta. E de
neimaginat cum poate istoria sa bulverseze
lumea si cu o cruzime feroce sa-i Imparta pe
oameni in victime si cildi!” 1l citeazi si pe
arhiepiscopul Bartolomeu care i-a marturisit
ca ,,suferinta nu are confesiune”, de aceea i1
admird pe cei care s-au jertfit din toate
confesiunile: cardinalul Iuliu Hossu, Ioan
Ioanid, pastorul Richardt Wumbrandt, Nicolae
Steinhardt, Radu Gyr, Eginald Schlattner.
Trecand pe la Memorialul din Sighet, Intr-un
colt de celuld, pe doud panouri, anume
amenajate, a vazut biografia si chipul celor
doi atleti ai suferintei, Monseniorul Ghika si
N. Steinhardt, exclamand ,,Cu voia lui
Dumnezeu sunt, totusi, impreuna!” Suferinta
si martiriul nu cunosc nici varsti. In acest
sens, 11 evoca nu numai pe martirii cu barba
lunga si stufoasd ca garant al sfinteniei, ci si
pe copiii martiri: Sfanta Mucenitd Filofteia, o
fetitd de 10-12 ani a carei istorie este
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indeobste cunoscuta si pe Sfantul Chiric, un
baietel in varstd de 3 ani (dupa Proloage), de
5-6 ani (dupa Arsenie Papacioc), pomenit la
15 iulie. Mai aflam ca majoritatea bisericilor
din Transilvania poarta hramul Sfintilor
Arhangheli Mihail si  Gavriill pentru ca
Transilvania a avut mereu nevoie de sfinti
aparatori, luptdtori, mereu incinsi ,,cu sabie de
foc”, mereu pregatiti sa anunte fuga in Egipt
si intoarcerea indarat.

Teologul scrie despre bucuria Litur-
ghiei, mai ales ca la o slujire a Sfintei
Liturghii a intrat in Bisericd o pasdre care a
inceput sa cante, dand raspunsurile la slujba
impreund cu corul:
,,Cat de fericit am
fost astizi ca am
sluyjit lui  Hristos
inganat de o pasare
a cerului. Sfinte
Francisc de Assisi,
miluieste-ne pe
noi!”, sunt alte mar-
turisiri ale parintelui
Pintea. El se mai
loan Pintea refera la intalnirile

JURNAL esentiale pe care le-
DISCONTINUU a avut cu oamenii
CU N. STEINHARDT | simpli ori cu perso-
nalitdtile marcante

“ din Romania sau din
Occident, insa chi-

pul luminos al parintelui Nicolae Steinhardt se
distinge prin piosenie. Sunt inserate si reflectii
ale altor scriitori despre calugarul Nicolae, de
exemplu, N. Stroescu Stanisoara il considera
pe Steinhardt drept cel mai bun roméan pe care
l-a cunoscut in viata sa, ,,a fost un mare
roman si prin aceea cda a parcurs i acea
Golgota a inchisorilor. Acolo s-a si botezat. El
era un evreu care putea sa devina catolic, cum
au devenit multi alti evrei. El a vrut sa devina
crestin ortodox.” O altd convingere este
aceea ca traducerea Jurnalului fericirii 1n
limba franceza n-a avut ecoul asteptat pentru
ca Steinhardt a devenit ortodox. ,,O mare
carte a secolului XX a trecut in Franta
neobservatd. Ma gandesc si  zic: dacd
Steinhardt era cardinal la... Paris sau Roma,
iezuit sau pur si simplu evreu, si nu doar

calugar cu ascultare de bibliotecar la o
manastire ortodoxa din Maramures, alta ar fi
fost receptarea pe malurile Senei, alta ar fi
fost soarta acestei capodopere. Poate si juriul
Nobel s-ar fi sesizat. Ar fi avut toate
argumentele: o depozitie sincera si zgudui-
toare despre un regim concentrationar
diabolic, experienta unei convertiri absolute la
Hristos, ceva in plus a ceea ce inseamna
ecumenismul, si nu in cele din urma, o
revelatie cruda, dar in acelasi timp pilduitoare
pentru Occident: redescoperirea temeiurilor
libertatii in Hristos undeva in Europa de Est,
intr-o tara la acea vreme ignoratd, cufundata
din ce in ce mai mult in bezna totalitarismului
comunist.”'® 1l evoci pe N. Steinhardt din
perspectiva lui Alexandru Paleologu (articolul
Septuagenarul neastamparat din Alchimia
existentei): impresionat de eruditia caluga-
rului care stie tot, e la curent cu tot:
microfizica, cibernetica, biologie, psihanaliza,
muzicd dodecafonica, artd abstractd, arta
concretd, noul roman, care are o mare cu-
riozitate intelectuald, care citeste cu o
rapiditate electronica si retine totul temeinic.
Este impresionat cd reciteste si mediteaza
asupra unor carti esentiale Odiseea, Divina
comedie, Biblia o stie aproape pe de rost;
Filocalia, Patericul s1 asupra unor autori
importanti:  Tacit, Suetoniu, Tucidide,
Eminescu, Balzac, Shakespeare, Goethe,
Platon, Sfintii Parinti. Desi era de o vitalitate
culturald neinchipuita, cadlugarul avea sana-
tatea subreda din detentie, de aceea tinea o
dieta nemaipomenit de severa.

Ioan Pintea il aseamdna pe Parintelui
Nicolae Steinhardt cu Parintele Serafim de la
Rohia, ambii avand chipul calugarilor
adevarati. Parintele Serafim a avut curajul sa-1
gazduiasca si sa-1 ocroteasca, laic fiind, si, in
cele din urma, sa-1 calugareasca pe ovreiul
Steinhardt. Tot el i-a devenit duhovnic
deosebit, la care Parintele Nicolae si-a aflat
alinarea, iertarea si dezlegarea. ,,Parintele
Serafim este un duhovnic total si serafic,
comparabil cu Paisie, cu Cleopa, cu Teofil si
cu alti cétiva, dar, din pacate, sau, din fericire,
n-a fost prins in declicul publicitétii. Nu l-am
vazut pe posturile TV, n-am auzit sa fie asaltat
de reporteri. El s-a obisnuit cu anonimatul. El
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s-a obisnuit pand la contopire cu Maica
Domnului, cu Hristos si cu sfintii lui...
Parintele Serafim este Batranul. Avva a fost
staretul Rohiei in cele mai cumplite vremi, a
ridicat Paraclisul (in cladirea caruia se afla
marea si neasemuita bibliotecd a Rohiei, Casa
Poetului (cu chilia parintelui Nicolae si
muzeul manastirii), a editat prima monografie
(color, pentru care si-a primit plata!) a
manastirii, a primit tineri Tn manastire, cu voie
de la Arhiepiscopie si de la Cel de Sus, multi
dintre ei azi stareti, preoti, episcopi.”!!

Cartea dezvaluie multe ganduri din care
intelegem complexitatea preocuparilor preo-
tului Ioan Pintea, care isi face timp nu numai
pentru Liturghie, ci si pentru liturghiile
culturii: scrie la revista Convorbiri literare,
unde Cassian Maria Spiridon i-a oferit un
spatiu pentru Insemndrile unui preot de tard.
Aflam care a fost si geneza acestei carti: lon
Zubascu i-a spus ca il citeste cu interes, iar
Cristian Badilitd i-a scris de la Paris ca ceea
ce publicd in Convorbiri... va deveni ,,0 carte
foarte frumoasa”. Spre finalul volumului,
revine la rolul predicilor, al ,,povetelor”, mai
ales 1n scaunul de spovedanie, de aceea este
necesar sd ai In proxima apropiere un Batran,
,»Sa al o Pustie, fie ea si «inverzitd», si un
Avva. E conditia fard de care nu ai cum sd
primesti si, la randul tdu, cum sd dai mai
departe.” Recunoaste cd, dupa doudzeci de ani
de la moartea monahului Nicolae experimen-
teazd o altd ucenicie: citeste autori ca: H. R.
Patapievici, Cristian Badilita, Ion 1. Ica jr.,
Robert Lazu, Mihail Neamtu, Teodor
Baconski, Al. Baumgarten, Mircea Platon,
Aurelian Craiutu, Marius Lazurcd. Aceasta
ucenicie, cu frecventd redusa, la distanta, are
aura unel ascultari, a unel atentil smerite si

Note:

1. Mic jurnal discontinuu — insemnarile unui preot de
tara, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2005, p. 6.

2. Ibidem, p. 192.
3. Ibidem, p. 37.
4. Ibidem, p. 102.
5. Ibidem, p. 11.

bune.Jurnalele lui Ioan Pintea se incadreaza
intre literatura si teologie, fiind carti de
cultura si de spiritualitate, carti care indica axa
verticalititii si a stabilitatii, scrieri atat de
necesare mai ales in aceste timpuri agitate ale
incertitudinii si ale globalizarii. Daca suntem
,,robiti de duhul vremii”, aceste lecturi ne pot
elibera din griul cotidian, aducand lumina
beneficd, revitalizantd a spiritualitatii. loan
Pintea se incadreaza in categoria ,,theolite-
ratilor” despre care scria autorul cand se
referea la Badilitd, Lazu, Neamtu, Platon.
Poate c¢d nu Intdmplator Jurnalul se
finalizeaza cu meditatia asupra clopotelor de
la Chintelnic. Preotul se intreaba ,,Cine mai
are timp sa mediteze la sunetul clopotelor?
Cine 1si mai pune astdzi intrebari cu privire la
cantecul lor? Cine mai ia in serios limba lor?”
Totusi, depune o marturie esentiald ,,Ascul-
tandu-le in timpul Sfintei Liturghii, am
sentimentul acut cd vorbirea lor se aliazd cu
ingerii. Clipa in care se creeazd instantaneu
muzica deplind: cadelnita, clopote, cor, imi da
certitudinea cd se naste cel mai adecvat
moment pentru a Intelege imparatia.” El
citeazd ideile lui René de Chateaubriand:
»daca ni s-ar interzice folosirea clopotelor, ar
trebui sa alegem un copil care sd ne cheme in
casa Domnului”, ori ale Lukeriei din Moaste
vii de Turgheniev: ,,glasul clopotelor nu vine
dinspre bisericd, ci de sus, din ceruri”. Volu-
mul se Incheie cu enuntul simbolic ,,Clopotele
de la Chintelnic nu sunt numai o «amintire a
cerului» (cum spune fratele René), ci mult
mai mult decat atat: cifrul cu care se deschide
impardtia”. Cantecul clopotelor 1-a chemat pe
Nicolae Steinhardt la credinta ortodoxa, poate
ca sunetul lor ori lectura acestui jurnal ne va
chema si pe noi la noi Insine...

Ibidem, p. 103.
Ibidem, p. 86.

Ibidem, p. 156.
Ibidem, p. 166.
Ibidem, p. 174.
Ibidem, p. 201.
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Un suflet de sensibilititi, Niculae
Vrasmas, prezentat intr-un Dictionar critic al
scriitorilor din Bistrita-Nasaud ca ,,memo-
rialist si publicist”, iar intr-o Antologie de
poezie contemporand ca ,eseist, prozator,
jurnalist” — cu articole 1n ziare si colaborari la
reviste ca Vatra, Vatra veche, Dacia literara,
Miscarea literara, fondator si editor al unei
publicatii, Anuarul Bdrgauan, autor al unei
micro-monografii,
publicate in 2015,
despre poetul din
secolul XIX, redac-

Niculac VRASMAS

= tor al Albinei lui
PUNCTE CARDINALE Ghef)rghe 'AsaChl,
Vasile Fabian Bob,

POINTS CARDINAUX [N,
Jurnale paralele

(Radu Petrescu

vazut de un elev al
sau), aparut in 2008
— tipdreste in 2017,
la o editura, ,,Nascut
Liber”, o culegere
de wversuri cuprin-
zand 24 de poezii, cu text bilingv, in total 60
de pagini, Puncte cardinale. Eveniment in
intampinarea cdruia are aceasta relatare:
,.Scrisul meu nu este total definit, avand in
vedere multitudinea de teme abordate pana
acum, care penduleaza intre monografie,
istorie literara si proza, dar si poezia ar putea
deveni o perspectiva”.

Deschizdnd ~ micul  volum,  esti
dintr-odatd in murmurul unei lucrdri in care
verbul, aplecat parca peste un vas cu carbuni
aprinsi, abia stinsi, are aceste balansdri pe
sensuri si repetitii, al unui descantec:
»Rasaritul meu/ a fost un vechi apus/ iar
rasaritul tau/ va fi apusul meu/ care s-a dus./

Rasfoind un volum de versuri

Aurel RAU

Dar nu uita/ desi e foarte greu/ sa stii ce va
urma/ cd si apusul tau/ pe altu-n rasarit/ cu
soarele-1 va scalda” (Rasaritul este un apus).
Cuvinte ca parte dintr-un dialog, in care nu
stii dacd prin sintagma ,,altu-n rasarit” trebuie
inteles un alt apus, sau un alt ins, si daca
referirea nu e numai la aventura cu noul op —
ca la un ,,rasarit” in ,,apusul” dintr-o varsta.

Acest sirag, aproape intregul unui nu
lung poem, termindndu-se prin cuvintele:
»Apusul e mereu/ un rasarit”, derutand prin
directitate, ilustrand o optiune pentru reflexiv,
fara sa reprime un fond sentimental, 1n situatia
de a-si insinua o calitate de proba de sol!
Calitate cum si avertisment, parcd pentru tot
ce va urma, dupd ce sunt privite Insd mai cu
atentie, descusute, si un numar de patru altfel
de abordari, sa le spui incifrari, mini-poezii,
care, deschizand culegerea, 1l preced, fiecare
din numai cate patru versuri devenite prin
dispunere grafica opt — prima numindu-se
Mesaj catre trecut, a doua Viitorul se repeta,
a treia dand titlul volumului, si a patra, O
dara-n viata. O mostrd de artd poetica, aceasta
ultima, din care sd retii intdi un deziderat,
pentru o idee de smerenie: o dara doar sa lasi
in viatd, prin scris, ,,ca semn al trecerii prin
lume”; dar nu oricum, ci ca ,hieroglifa”;
pentru ca apoi sd se adauge alte nuante,
vorbind de visul unei ,,opere” — una ,,modesta
sau ,,semeatd”, operd ,,anume”. Dar sa stea o
clipa, subt priviri, cel de al treilea mic text, in
fond un catren, aparent o insiruire de simple
generalitati:

,,Puncte cardinale

ne atrag in spre zenit

rascruce de directii

alese drept destine

cu drumuri felurite

tinzand spre infinit
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ne cer sd-alegem calea

spre drumul nesfarsit.”

Comprimari, In rezolvari diferite, toate
patru, cu o ambitie de grupaj si cu un gust de
laborator. In prima, pe post de prefatd, pentru
ca 1n ea se vorbeste de un ,,mesaj”, jertfind
unei pasiondri pentru speculatii astrofizice —
sd-ti amintesti si de unele consideratii in
interpretarea unor versuri din Vasile Fabian
Bob, din prefata la editia amintita, ,,Ce-a sd
zica vanatoriul, cand in loc de turturele,/ Ne-
vazand nici cAdmp nici codru, va pusca zodii si
stele”, unde ,,pusca va fi o sonda electronica”,
prin care s-ar chema ca poetul iesean, originar
din Rusul Bargaului, ,,ne trimite direct in uni-
vers” —, fiind folosit, ca ultimul intr-o tesdtura
sintactica, ultim vers, un cuvant indraznet
gramatical: ,,voiajer”; in aceastd asamblare, de
sarada: ,,Mesaj catre trecut trimis/ de ani
lumina/ Nedescifrat dar aprig/ prin mister/ te-
ndeamnd sd raspunzi/ doar in surdind,/ cu
gand arzand spre ceruri/ voiajer”.

Si va urma, paginatd ca a sasea din
volum, si 0 a cincea poezie scurtd, intr-o
anvergurd a gestului, avand titlu primul vers,
o exclamare ca dintr-o trasurd prin nori a lui
Ilie Proroc:

,»Dati bice cuvintelor

sa zboare in lume

precum armasarii

vazduhurilor

ce dau frumosului

nume” —

o reusitd in mai multe chipuri, ilustrativ
fiind si faptul ca se ajunge la mai putin de un
catren, 1n fond la un doar haiku nerespectand
numdrul de silabe, trei versuri rupte la
jumatate. Unde sa aiba loc si o informatie
despre un scop propus: frumosul ca expresie a
tot.

Dar dupa ce ai trecut de acest spectacol
de expresie, al unui brav — cand sa te gandesti
o clipa si la un alt originar de pe Valea
Bargaului, autor al unui volum de debut, din
1931, Inventar rural, Ton Th. Ilea, care dupa
ce Intr-o poezie spune, emblematic:
L»dcaparari de cremene/ vestesc rasaritul”, ,In
paduri sure/ pasari canta cerului/ imnuri noi”,
iar intr-o alta, dintr-un volum de inspiratie
sociala, tipdrit in 1934, Gloata, prefatat de un

eseist Eugen lonescu, autorul Rinocerilor pe
pamant francez, vitalist: ,,Strabat trecutul/ pe
ascutis de lanci”, ,Incing braul de spini al
nadejdii/ si ridic pumnul/ cu vointa tuturor/
catre altd zi...”, esti confruntat, intorcand
pagina pentru o noud poezie, a saptea din
sumar, cu o schimbare de registru, o
constructie prozodica aproape de proza,
Speranta, in care tema, subiect de meditatie, e
inchipuitd ,,ca o femeie/ frumoasa,/ care te
ademeneste”, dar e mereu ,,cu un pas inainte”,
dupd care alergi si ,nicicum nu poti s-0

ajungi”, unde cate o
rimd, daca se iveste,
chinuitd (gen ,,sigur
pe tine — fugind nu
de tine”), e si numai
un truc  stilistic,
semn de avertizare
cad ai schimbat un
sens de mers, pentru
ceva de descoperit.
Intre particularitati,
figurdnd si o prefa-
catorie in care nu
stii dacd 1n centrul
dezbaterii e terme-
nul comparat, sau comparatia, si unde, in
judecati, asertiuni, consideratii  despre
general-uman, sunt intercalate atari armoni-
zarl, dintr-o sansonetd: ,,Dar daca te opresti/
tu singur gresesti/ iar cand n-o mai vezi/ in
nimic nu mai crezi”’; de narativ si conversativ:
»dar ea tot nu se lasa,/ aleargd din nou”,
»aproape ca ajungi sa o/ prinzi”, ,,Sa nu te
opresti (...)/ si-n gand s-o fixezi/ sa fie sigur a
ta”; de astfel de, fara frica de gerunzii, topice
crosetari: ,,81 totusi ea scapd/ zadmbind/ si
fugind nu de tine/ ci pentru tine sperantd/ in
tine sadind”. Pentru ca in final sa poata
surveni o altd intorsdtura, a poantei: person-
ajul ,,e insdsi propria-ti viatd”, care, cand vei
prinde-o, ,,se va opri.../ si vei pierde-0”; dar
,»3a nu ne pierdem/ speranta!”.

Moment In urma cdruia o grijd pentru
alternant gaseste potrivita o revenire la poezia
de scurte dimensiuni, printr-un alt set de
patru, mai exact trei, eternitdati de-o clipad,
cum ar spune un poet care a reusit sa
comprime minereul verbal pdna la marimea

TEO VRASMAS

DOUA DECENIY
DE LA THECEREA IN EYTERNITATE
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,poemului intr-un vers”, fiecare a cate noua
versuri — un al patrulea micropoem, Viata este
vesnica, mai adaugandu-si trei versuri, sa
totalizeze doudsprezece, cate lunile unui an. in
fapt, tuspatru poeziile, numai o intercalare,
raportate la Intreg, intrucat va mai urma o
revenire, la modalitatea anterioara, a
meditatiei, mai extinse, pe tema om-timp,
dacd ar fi sd anticipezi un set de alte trei
compuneri mai lungi, care, in ordinea
pagindrii, le vor urma: Septembrie torid,
Ploaia care purifica si Frigul temutelor ierni.

Revenire, despre care sa se poatd spune
cu dictonul dintr-un poet al dialecticii antic,
,hu intri de doua ori in apa aceluiasi rau”, in
aceasta ivire a unui crochiu, In care cuvintele
sunt numai atingeri, si totodatd si intr-o
articulatie stransa, care 1si face singura reguli:

,,Foaia alba

ma imbie sa o scriu

in miez de noapte

dalba

cand sufletu-i pustiu

doar foaia-ntinsa

cu versuri va fi

ninsa”.

O caligrafie, din care sd retii rima
,»dalba”, cuvant senzor, care e recuperat, SCos
dintr-o robie de sinonim si redat unui substrat
ritualic. Si o compli-

citate extra-seman-
tica, numai din
simbolisti, dintre
adjectivele ,,intinsa”
st ,,ninsd”. lar din a
doua digitare pe
noud gauri de fluier,
trei-ori-trei, cifre
simbolice, si ea
dintr-o sigurd fraza,
,Privind Tnapoi spre
inainte”, sa retii
rima — in radacina

cu o lumind din mai
inalt: ,,teo” — ,,teodolit”, alt senzor. ,,Privind”
ca prin el, ,,spre inapoi/ dar si spre inainte”, o
inspirare de la detalii tehnice ale aparatului
din topometrie, un sistem de lentile urcand la
Galileo Galilei dar si la matematicieni arabi;
cum si ,,spre a vietii/ nemurire”. Din cea de-a

treia cimilitura, tot din noua versuri, incheind
triunghiul, intitulata ,,Facem totul in virtutea
firii”, de retinut fiind rima ,,tabla-nmultirii”,
cu acelasi statut, in textura de abstractii,
concedand o Intrezdrire spre un inteles, despre
varsta: ,,stiind cum ne mai/ cheama”; rima
impartindu-si o importantd cu 1incad o
concretete,  distonantd  cdutata, ,Jludm
medicamente”, amandoud  servind un
derizoriu, pentru pregatirea finalului poeziei,
din rasucirea, de-acum un instrument
cunoscut, cu umor: ,,pana se rupe ata...”.

Intr-o inrudire, pe fir de cifre, prin
addogarea a Inca trei versuri, la numarul de
noud, din aceste trei jocuri, si ele cu un punct
de pornire in forma haiku, imbiindu-se unei
mentiuni si cel de al patrulea mic poem, Viata
este vesnicd, punand in lucru o constructie de
asertiuni, cu un pas mai spre literar, din sase
versuri care schimbad intre ele masti, de
asemenea prins in lucrarea unei rime,
»eternul” — un substantiv trecand in adjectiv:
nafard-i paradisul/ in pesterd-i infernul/
oriunde ai ajunge/ vei intdlni eternul./ Eternul
bine/ si eternul rau”.

Si vor fi si cele trei Intoarceri la un
narativ, de o ,libertate” a exprimarii, gen
cronicad rimata, numai spunere, anticipate, care
se autopropun unui altfel de comentariu: ca
trei raportari, prima datd, inclusiv prin
descriptiv, la viatd direct, una concreta, numai
pretext Insd, sau inca, pentru alte vorbiri
despre timp.

Poate fi considerat ingenios si modul
cum e gandit grupajul, plasat in spatiul unui
trimestru, trei luni dintr-un an, un anotimp:
Septembrie, denuntat prin titlu; octombrie,
care e simbolizat prin ,,ploi”; si noiembrie,
prin ,.frig”. Si cu actiunea, daca nu e prea mult
spus, in spatiul unei oddi — mod de a indica,
indirect, o varsta: ,,afard ploua tare”, ,,patul e
prea moale”, ,,oasele ma dor”; ,,privind de pe
o terasa”; privind spre ,,soarele ascuns dupa
nori/ care tremurd in vant”. Transpuneri ale
unor stari sufletesti care sfarsesc prin a da
viatd unui erou epic, usor hatru, spunand
»dimt cum vine frigul/ temutelor ierni/ cand
bateriile  trupului/ greu le conservi’;
confesandu-se parodic: ,,imi deapin ghemul/
vietii/ cu multe amintiri,/ ramase-n gerul
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ghetii,/ sdrmane vechi zidiri”; intrebandu-se:
»care e (...) rostul/ omului cu mersul/ cuprins
intr-un cuvant?” In aceste proferiri, unele din
folclor, continuari: ,,Cuvantul care stie/
s-adune toate cele/ sortite a se inscrie/ in bune
sau in rele”; ,,intreaga viata e intr-un/ cuvant,/
cuprinsa si lasatd in/ nestire/ sau controlata e
in cer si/ pe pamant/ prin moarte sau/ prin
retraire”).

Ca o gratulare pentru intregul triptic, nu
lipsit de unele candori de exprimare, daca ai
judeca dupa norme ale unei estetici clasice,
mai trebuind consemnat un atu: cd el livreaza
plachetei, prin prima lui componentd, in care,
,strabatand/ pe alei de salcii/ inca inverzite, se
vad curgdnd/ incet ca un lichid/ femei cu
trupuri/ aproape dezgolite”, cu ,,picioare lungi
si fine,/ si torsuri rasucite/ de blonde albe
care/ mereu tasnesc”’, marindu-i ,,pupilele”
unui privitor ,,printre muscate rosii”, numai
simulat o partitura satirica, singura ei poezie
de dragoste.

Dar surprizele unei carti nu numai de
atelier, nu se opresc aici. Dupa o altd arta
poetica, Sa scriu si eu?, in care e preluat, ca
un partener, si personajul de aer de mai sus,
dupd cum e si concediat, sa rdmand in scena
numai eul liric al unui jucdtor care isi pune o
mascd de moralist, care, neuitand nici poanta,
se intreaba: ,,Sa scriu si eu?/ Despre bataia de
joc/ a cuvintelor/ rostite de unii asa zisi poeti”,
nzvarlite-n drumul/ poeziei/ care suferd/
jigniri/ cuvinte care ascund/ nimicuri de copil/
neinteles”, ,,0 joacd ce acum/ pe toti i-a
apucat”, afirmatii incheiate cu Morala, o
zeflemea: ,,in rand cu ei/ de intri/ vei fi doar
criticat”, adjudecandu-si un loc la vedere si un
alt grupaj, urcand la un numar de 5 poezii, la
fel simbolic, ,,de o parte, suma primului
numdr par si a primului numar impar (2+3);
si, de alta parte, mijlocul primelor noua
numere”, cuvinte dintr-un altfel de Dictionar',
de asta data de poezie de notatie pur si simplu,
de jurnal dintr-o excursie iIn Maramures.

Aceasta, dacd se ramane numai la
poeziile care sunt marcate cu un nume
propriu, fiindcd altfel totalul e de sase, al
acestor raportari la acelasi peisaj, numarul
pacatului, dupa Apocalipsd — interpretare, in
situatia data, desigur un pacat, In primul rand

fatd de prima dintre ele, Muntii de zapada, de
o curdtie a stdrii sufletesti pe care decorul o
degaja, parca dintr-un volum Tara zapezilor
datorat unui prozator din tara haikuului, unde
sa remarci si stiinta poantei: ,,Muntii de
zapadd/ din zare/ strdjuie valea/ care se
scufundd/ tot mai adanc si/ se pierde apoi/ in
lunga depresiune/ unde apar case/ resfirate pe
dealuri (...) cu porti de lemn/ si multe
biserici/ strdvechi/ tot din lemn”. Dar cele
cinci, cu marcaj, pe
care sd-1 urmaresti:
Primavard, un in-
ventar  etnografic,
unde ,,0 carutd se
opreste/ trecand prin
Iza, in/ mijlocul”
careia  ,,cail se
adapd”, si unde ,,0
batrana cu sapa/
marunteste  bulgari
din/ ogorul trezit”,
iar ,,un car cu boi ce
incd/ mai exista,/
strabate  satul pe
dreapta/ respectand circulatia™); Stamtura,
nume de sat, care a fost botezat de ,,gresiile
dure”, cu doua elemente de istorie: ,,un zid de
apdrare” si ,,biserica de lemn/ sus pe deal”,
despre care se spune: ,,asa au fost de mult”;
Lemnul care se roagd, un imn traditiei, si nu
oricum, ci prin ,turle ascutite/ de biserici si
cruct/ sculptate/ si porti de lemn/ incrustate de
batrani/ in Tara Maramuresului”, care se
roaga ,,0data cu omul/ care le-a dat/ credintd”;
Sapdnta, alt nume, care ,,inseamna grafie in
lemn”, un elogiu unui artist popular Stan
Patras, in acest lant de insailari: care ,,prezinta
viata/ traita si doritd/ de mester cunoscutd/ o
micd epopee/ Inregistrata si incrustatd pe a/
vietii lungd cruce/ pe care fiecare om o duce/
cu greu sau cu veselie/ spre drumul de
plecare”, echivalent de pictura naiva; si
Memorialul durerilor, a sasea si ultima din
buchet, unde numele locului, orasul Sighet, e
ca si scris, iar modul conventional, sec, de o
rostire turisticd, vrand sd para din condica de
impresii de la poarta unui muzeu, in care ti-a
vorbit ,durerea celor osanditi/ nedrept
incarcerati/ si chinuiti, ucisi”, 1i este cartii ca o
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floare de stil. Potrivelile in versuri toate sase,
propunandu-si o reguld de la care nu se abat: a
nu iesi din economia unei singure fraze.

Si de la aceasta baie de aer proaspat, de
social, etnic, trait, care a fost drumul intr-un
mediu geografic dat, sa aiba loc o regasire,
pentru incheiat cartea, in fibra ei principala,
solilocviul reflexiv, prin mijlocirea a doar alte
trei poezii cugetdri, din care In doua discursul
poetic isi are ca subiect propria aventura, din
nou. Prima dintre ele, cu titlul, un ecou din
Lucian Blaga, Mereu in cautare, reluand, ca
subiect de dezbatere, lucrurile de unde au fost
pornite, sa-ti amintesti enuntul , mereu
aceleasi forme/ se-ntorc spre inceput”, cu
aceasta descoperire despre propriul scris: ,,dar
tare imi e teama/ ca ziua cea de ieri,/ pierduta
fara vrere,/ e tocmai cheia cautirii mele”. In
acest confesiv: ,ziua de ieri,/ pierdutd in
noianul/ de-ntamplari,/ prea multe/ pentru
umerii-mi batrani”. O poezie rezumat, in care
spiritul de joc isi ia o revansa in lucrul artistic,
sau lucrul artistic in componenta de morala a
fabulei, din versul final: ,,Dau vina pe trecut,
pe tinerete/ si retrdiesc greseli/ ce nu ma
lasa-n pace,/ facand sa le regret,/ cd astdzi nu
le mai pot face”.

A doua dintre ele, intr-un alt registru

ludic, intitulata Ma intreb, vrandu-se o

Nota:

referire la altd caracteristica, invocandu-1 pe
filosoful Socrate, ,,incerc sa-mi raspund,/
maieutic”, ,,0are cate adevaruri nu stiu/ despre
mine?”. Cu aceasta redresare, care cedeaza
palierul cognitiv palierului literar: ,,Multe
calitati Tmi descopdr,/ in timp irosite,/ dar si
defecte, duium,/ mereu folosite™.

Iar ultimul semn de stih din carte,
Haiku, propunandu-si o enigma, pentru
existential, si reusindu-i, pariu pe esential, nu
sa deschida, ci sa Inchida:

,Ultimul pieton —

vulturul mare de sus

il incercuie”.

Niculae Vrasmas crede cd ,,si poezia ar
putea deveni o perspectiva”, fard sd se insele,
asa explicandu-se si inarmarea cu o versiune
in altd limba, a cartii Puncte cardinale, Points
cardinaux, un volum poem. Intr-o adeverire si
intr-un argument putandu-se institui si aceasta
aducere pe franceza, ca si alte versiuni, care
uneori sunt complementare, a indemnului
,Dati bice cuvintelor”: ,Faites avancer les
proles/ qu’elles s’envolent dans le monde/
comme les étalons/ de 1’éther/ qui donnent un
nom/ aux belles choses”. O tentativa de gand
si esential.

1. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionaire des Symboles.
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Teatrul lui Octavian Goga

Icu CRACIUN

Inceputul de secol 20 este marcat in
literatura romand de nationalismul promovat
de noile reviste aparute si ca o reactie
impotriva ,,doctorilor” junimisti, cum se
exprima Calinescu in Istoria sa: Samandtorul
lui Vlahutd si Cosbuc, din 1 decembrie 1901,
Luceafarul lui Al. Ciura, aparut la Budapesta
in iunie 1902 (mutat la Sibiu in 15 octombrie
1906, sub directia lui Ciura, Goga si
Taslauanu), Fat-Frumos, aparut la Barlad in
15 martie 1904 sub directia lui Ton Adam,
Emil Garleanu, D. Nanu, G. Tutoveanu si A.
Mandru, Ramuri, aparutd la Craiova in 1
decembrie 1905 sub directia lui C. S. Fagetel
si Junimea literara, aparuta la Cernduti in
ianuarie 1904 sub directia lui Iancu Nistor.
Dupa Lovinescu, aceste reviste isi trageau
seva din ideologia lui Eminescu, un ,,amestec
de criticism junimist si de misticism national”
popularizate ,,sub forma paseismului si a
taranismului”, ajunse sd fie impinse pand la
extreme. Mai greu a fost pentru redactorii de
la Luceafarul, care au avut de suferit din
partea autoritdtilor maghiare pentru opiniile
exprimate, riscandu-si libertatea sau chiar
viata. Insusi Goga a fost inchis o luni in
puscaria din Seghedin, unde a fost vizitat de 1.
L. Caragiale. Sa mai spunem si faptul ca
ardeleanul de rand inca mai credea in Tmparat,
fiind convins ca acesta imparte dreptatea si ii
apreciaza vitejia pe campul de lupta, dar cand
ardelenii spuneau cd se duc in ,tard”, se
refereau la Regatul Romaniei, cu totii stiind
ca aceasta era de fapt tara lor.

Dupa stabilirea poetului la Bucuresti, in
1913, cand s-a inrolat in armata romana
pentru a lupta in Dobrogea impotriva
bulgarilor, el si-a continuat lupta pentru unirea
Transilvaniei cu Regatul Romaniei, dar si
pentru drepturile roméanilor din aceastd

provincie romaneascd, lucru pentru care a fost
condamnat la moarte, 1In contumacie.
Interesantd este declaratia sa, din 1915, la
intrunirea organizatd de Liga politica a
tuturor  romanilor:
LPentru jertfa de
maine am trecut
granita, sd venim In
Tara Romaneasca.
Noi ne-am pierdut
tara, noi ne-am
pierdut patria, dar
avem 1Incd capetele
noastre. Vi le dam
dumneavoastra,

faceti ce vreti cu ele.
Ele pot sda cada,
Ardealul nu poate

TEATRU

cadea”. Sau cum
zicea intr-un interviu, in 1941, Liviu
Rebreanu: ,N-am uitat si n-avem sa putem
uita vreodatd Ardealul. // Ardealul nu se
discuta. E jalea noastra cea mare, care s-a
inchis sub lacit greu in inimile noastre™.!
Despre drama in trei acte ,,din viata
Ardealului”, Domnul notar, jucata intaia oara,
in 16 februarie 1914, pe scena Teatrului

National din Bucuresti, Goga nota: ,,Actiunea

se petrece in zilele
noastre in  satul
Lunca, centru elec-

Eseu

toral de pe campia Ardealului, pe vremea
alegerii de deputat”. Subliniem faptul ca
poetul  cunoscuse realitatea  electorala
ardeleand, fiindca si el candidase in 1910 in
Chisineu (jud. Arad) pentru un loc de deputat
in parlamentul de la Budapesta. Din pacate nu
a castigat, in locul sdu a fost ales baronul
Wenkheim, care a cheltuit, cu aceasta ocazie,
uriasa sumd de 300 000 de coroane si fusese
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ajutat si de autoritati. Referitor la acest episod,
autorul Clacagsilor a scris: ,,Candidat de
deputat in judetul Arad, trei luni de
propaganda electoralda mi-au dat prilejul sa
vad multe taine. Umbland din sat in sat, am
ajuns sd cunosc bine toatd administratia
aceasta a statului maghiar, spre sfarsitul lui.
Am crezut ca sunt dator sa dau acest tablou de
fraimantare interioara a noastrd sub apasarea
unei idei de stat striin”. In piesa, functionarul
in minister la Budapesta si candidat de deputat
guvernamental este dr. Ieronim Blezu,
sustinut de notarul din Lunca, Traian Vialeanu,
vasal stapanirii austro-ungare, cdsdtorit cu
Ana, fiica taranului fruntas Niculaie Borza, un
bun crestin care isi respectd cuvantul dat, cu
dragoste de neam si glie, aidoma strabunilor
sai; bunicul sau, Costache Borza, fusese
spanzurat de catre unguri la 1848. Acest
Niculaie Borza se hraneste cu amintirile sale
sau ale altora si este convins cd toate
primejdiile vin de la guvern. Conflictul dintre
Traian Vileanu si Niculaie Borza intervine
cand ginerele ii cere socrului sa-1 voteze pe
Blezu, refuzul batranului declansand intriga
piesei. Borza 1l va avertiza pe Vileanu cd se
va pune el in fruntea ,,prostilor” ca sa curete
,hotaru de lacuste”. Ne aflam in perioada
cand nationalismul romanilor cuprinsese
tineretul; »studentii”, »advocatii” si
,protopopii” sunt vazuti de omul stdpanirii,
Valeanu, drept niste ,,Trantori cari cred ca pot
batjocori legile, ministeru, oamenii simpli
sunt niste ciobani inculti, inchisi in intuneric”,
,cu pletele naclaite dumineca, pravoslavnici
(...) unsurosi... cu ochii la icoana Precistei
(...) la biserica”. Dintr-o ,slugd plecata”,
notarul — cum il caracterizeazd Borza — s-a
ridicat ,,ca cioara-n par”’, a uitat de unde a
plecat, ajungand ca multi altii niste ,,lacuste in
graul plugarilor”. Notarul se incurcase cu o
cucoand populara, unsd cu tot felul de alifii,
Otilia lui Oprea din Stupini, lucru care se va
solda cu descoperirea adulterului si uciderea
lui de catre socrul sdu, pe fondul nemulfumirii

si revoltarea satenilor. Pand si  Mitrut,
pristavul, subalternul sau, 1l condamna,
intrucat cel de dinaintea acestui notar,

Busuioc, era ,de-ai de legea veche (...).
Spunea Credeu duminicd-n strand... Aur

curat...”. Cd Goga a cunoscut in profunzime
viata taranilor o dovedeste si situatia evreului
Caiafa, cragsmarul care se teme cd daca va fi
razmeritd isi va pierde carciuma, iar teoria
infractorului Hopartean exprimd mentalitatea
omului de la tara cu privire la dreptate: ,,Apai,
asa — lumea — da, vezi, aici nu-i vorba de
suflet, — 11 explica el lui Mitrut — aici care-i
mai tare, ma... care are putere mai multa.
Cine se uita: vine pe drept, vine pe stramb? Al
mare pe al mic, asa-i legea, ca la companie.
Stii, obasteru il ia pe maior, maioru striga la
capitanu... cdpitanu injurd pe strajamester...
si strajdmesteru Hopartean... rade-o palma lui
Ion Baciu din Calvasar: «Legea ta, cane...
capu sus!» Acuma, cine stie de unde vine
greseala, cine s-o caute? Ha? Vine pe
dreptate? Ha? Vorba... ai putere? Bine. N-ai?
Du-te si te culca”.

Dincolo de conflictul dintre cei doi,
pitorescul piesei este salvat datoritd limbajului
personajelor, unele cu ticuri verbale
savuroase; sergentul de jandarmi, Gal Sandor
cu al sadu aint-fvai sau Mitrut, pristavul
satului, povesteste aidoma lui Ghita Pristanda,
notarul repeta obsesiv cuvantul magnificienta,
Blezu cu sapristi sau cu latinisme de genul
prima classis, canis, mater, Eo ipso, Dura lex,
est lex, Primo vivere, deinde filosofari, Filia
hospitalis, Canis mater, Rustica natura,
servat sua iura, menite sd impresioneze
auditoriul, alteori stalceste cuvintele (vezi
aghitatorii). Sau, alte personaje, in loc de apa
minerald, se folosesc de borviz, iar in loc de
bec, electrica.

In 1914, cand s-a jucat pentru prima
datd, Domnul notar a avut mare succes.
Cronicarii teatrali s-au Intrecut in elogii.
Rebreanu scria in Rampa: ,,Cea mai calda si
mai entuziastd seara de teatru pe care am
pomenit-o pand acum”. La randul sau,
Lovinescu scria: ,,Domnul notar, punand o
problemd nationald inainte de a pune una
esteticd, trebuia sa Intdmpine un succes
national. Presa i-a dat deci sprijinul; Liga
(Culturala n. n.) I-a dat pe al ei; publicul mare
pe al lui; scriitorii pe al lor. Din convergenta
atator bunevointi a iesit o apoteozi”.> Arghezi
a elogiat textul ,,luptatorului Goga”, nu pe cel
al poetului Goga: ,,...triumful Domnului notar
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se datoreste in parte acelorasi cauze pentru
care a fost huiduit Manasse, preocuparea
politica si de rasd. Cu o diferenta. Piesa lui
Ranetti-Roman poate fi jucatd in orice tara,
dar piesa domnului Goga numai in tarile
romanesti. Dar aici atingem punctul delicat al
valorii intrinseci a lucririi domnului Goga”.?

In perioada interbelica au scris piese de
teatru cu titlul Mesterul Manole: Victor
Eftimiu, Lucian Blaga si Octavian Goga, dar
mitul jertfei zidirii se regdseste atat in poezii
si piese de teatru, cat si In povestiri si romane;
in afard de cei pomeniti mai sus ii amintim pe:
Alecsandri, lorga, Arghezi, Victor Papilian,
Valeriu Anania, iar mai aproape de noi pe
Radu Stanca, Dan Tarchila, Emil Ratiu sau
Sebastian Ungureanu, cu totii ademeniti —
vorba lui Arghezi — de simbolistica legendei.
Cert este ca numai piesele de teatru depasesc,
astazi, cifra de 25.

Piesa lui Goga a fost scrisa in 1927 si a
apdrut in 1928 la Editura Cartea Romaneasca,
cand a fost si reprezentatd, iar publicul s-a
asteptat ca dramaturgul sd urmeze mitul
arhicunoscut al baladei, inclusiv cu numele
personajelor; nu a fost chiar asa. Noi am
pornit de la confesiunea lui Goga: ,,...pe mine
m-a urmdrit totdeauna aceasta legenda plina
de adanca semnificatie: ideea cd opera de arta
se rascumpara prin sacrificiu si, In masura in
care opera de artd e mai mare, jertfa trebuie sa
fie mai hotaratoare. Am ales Mesterul
Manole, de care s-au apropiat si altii, Insa eu
l-am zugravit 1dsand mai la o parte nota
istorica si  preocupandu-ma numai de
problema procesului de creatiune artistica.
Am retinut ideea numai si nu m-am dus la
Neagoe Basarab, ca s-o ilustrez, ci mai mult la
Ibsen, in Constructorul Solness, m-am trudit
sa proiectez o lumina intr-un atelier de artist”.
Intentia lui a fost de a prezenta ,,un tablou al
societdtii actuale din Ardeal, o monografie
sufleteascd, aceasta intrucat ingaduie cadrul
unei piese de teatru”. De altfel, unul dintre
personaje, indiscretul si flecarul lancu Baltes,
un alter ego al dramaturgului, opina: ,,Fiindca
artistul (...), Tnainte de a fi creator, e
intotdeauna un calau. (...) El vrea ziduri
boltite de manastire, visa linii si arabescuri
care 1i zvacneau in ochi si in sdnge. Manole

era otravit... Manole era artist (...) ...si arta e
totdeauna o inviere dupa ingropaciune. De
cate ori vad un tablou ori un bronz, de cate ori
citesc o carte, am o senzatie bizard, imi
miroase a mort... Pe cine o fi ingropat
nenorocitul? ma gandesc...” Aceeasi opinie 0
are si Ana, nevasta proprietarului Vlad
Braneanu, cea impresionatd de muzica lui
Wagner: ,,(...) Mesterul Manole e simbolul
artei creatoare, al artei care devoreaza si
invie”, pentru ea ,,Viata nu e numai club si
rapitd, politicd si vanatoare de mistreti”, cum
ii gandea sotul, care

este vazut, totusi, de

d-na Caramfil ca .xc_lf’ o —)
,un om foarte cum- OCTAVIAN GOGA
secade (...) nu TEATRI
cheltuieste in emotii

de interior”, nu

cunoaste complicatii ||

sufletesti, ,,un om ||

normal si onest”, ||

care si-a dat tot :

devotamentul  dra-

gostei lui tarzii si a

ferit-o pe Ana ,de \\
orice  atingere a & >
vietii si-a pus tot la

picioarele sale”. Desi cdsatoritd, Ana este
indragostitd de Andrei, in prezenta lui se
simte ,,slaba” si ,,neputincioasa”, de-abia isi
stapaneste simtamintele. La randul sau,
sculptorul Andrei Galea nu-l intelege pe
Manole; el l-ar fi priceput daca acesta ar fi
ingropat intre zidurile lui ,,0 fiintd fara
devotament”, fiind, In schimb, atras de
povestea popii din Mestecanis. ,,Intr-un sat de
tdrani uscdtivi si atosi gdsiti toatd galeria
marilor chinuiti... si pe Hamlet, si pe
Polonius, si pe Ofelia, pe toti... Sunt
imbracati 1n itari, sau in camese cu altitd, mai
barbari poate, dar sunt ei, asa cum traiesc in
toate mintile...” Pasiunea inddratnica si
sandtoasd a parintelui Onufrei pentru ibovnica
lui este proverbiald. Taranii i-au daramat casa,
pentru a renunta la femeia iubitd si a se
intoarce la biserica, dar cei doi indragostiti
s-au  multumit sd locuiasca 1n pivnita.
Intrebarea pe care si-o pun protagonistii este:
care din cei doi isi iubea femeia mai mult?
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Manole sau popa din Mestecanis? Andrei are
temperament de artist, ,,un mare artist (...),
dar un mare copil”, el ar dori sd-si consume
dragostea pentru Ana aidoma popii Onufrei
pentru Rafira. {i va propune Anei si fugi
impreuna in lume, dialogul este surprins de
Vlad care il va provoca la duel si 1l va rani;
fiindcad nu poate sa ajunga la un astfel de trai,
se va dedica intrutotul artei, renuntand la
iubirea pentru Ana, ingropand 1n piatra
dragostea pentru ea. Arhitectul Emil Scarlat,
cel care crede ca talentul este ,,un sfetnic
inoportun 1intr-o casnicie”, sustine cd sculp-
torul este ,,un fanatic al artei lui, un solitar, un
suflet pur, incapabil de tranzactii, un leu in
Sahara visand infinitul...”, ,,un nepasator in
viata”, el ,gandeste 1n piatrd”, iar d-na
Caramfil este de parere cd ,,Andrei e Mesterul
Manole”, iar ,,viata sufleteasca a artistului nu
e model de stabilitate”. Emil Scarlat,
arhitectul, are o relatie cu vaduva Elena
Caramfil, care este pe placul acestei doamne,
fiindca are ,,un temperament egal, echilibrat si
prin dispozitii si prin meserie, el detestd
complicatiile”, spre deosebire de sculptorul
Galea care trece prin niste ,,stari (...) prin care
dacd ai trecut, ori iti frangi gatul, ori rdmai
imun”.

in scena IV, a actului III, dupa trei luni,
asistam la intalnirea amorezilor; rascolit,
Galea marturiseste cd a purtat mereu amintirea
Anei, chiar daca a trait o bund bucata de
vreme departe de ea. ,,Erai zavorata in sufletul
meu ca o boald cumplitd de sange (...) eram
un demon care stoarce viatd din piatrd, eram
ca o holda batutd de grindind”. Aceste
framantari au fost transmise ,,Atlantidei”,
noua lui sculptura ce-o intrupeaza si pe Ana,
vedeta expozitiel. Un personaj aparte din
aceasta piesa este scriitorul lancu Baltes, care,
la cei 60 de ani, se considerda ,,0 scorburd
veche, prin care au batut toate vanturile”,
batranetea fiind pentru el ,un fel de
anticamera a vesniciei in care astepti termenul
de plecare, cu hartiile in regula”; acest motiv
va fi reluat, peste ani, intr-o forma moderna
de Matei Visniec 1n piesa ,,Usa”. Baltes se
simte ca un frate alaturi de Andrei Galea,
fiindca acesta taie Tn marmurd visul sdu
»inecat in cerneala”. Sculptura si literatura au

»aceeasi albie, aceeasi valtoare”, iar faptul ca
orice creator trebuie sd renunte la ce are mai
scump, ne spune, conform mitului, cd nu se
poate viata noud fara jertfa suprema; pentru ca
viata sd renasca trebuie sd moard ceva
asemenea bobului de grau, aruncat sub
brazda: intdi trebuie sd putrezeascad ca sa
incolteascd si apoi sa creasca. Artistii sunt —
dupa Baltes — ca ,,paratonerul (paratrasnetul n.
n.) In care se descarca fulgerele”. Comparatia
sa dintre borcanul cu dulceatd (,,un elogiu
adus gospodinei”) si pian este pitoreascd, el
considerand-o ,,0 bifurcatie de suflet”, o
diferentd dintre artd si realitatea pragmatica a
cotidianului adaptabil in functie de individ:
,jumatate de devotament casnic, jumadtate
visuri de libertate; jumatate gospodarie,
jumatate (...) frigurile artei, jumatate castitate,
jumatate pacat”. Pentru el, ,reteta de
batranete” este gradinaritul, cu conditia ca, in
»anticamera mortii”, sa aiba si un pian. Cat
despre ,,povestea lui Manole”, el o explica
astfel lui Galea: ,,...E vechiul cantec al nostru,
al tau si al meu... si-al altora care au sapat o
piatra, au zamislit un gand...(...) La noi totul
se rascumpard... Un legdmant tainic ne-au
facut ursitoarele... Au furisat in vinele noastre
un fir din lutul care a ramas in mainile lui
Dumnezeu cand a zidit lumea... E o zestre
grozava si trebuie s-o platim scump cu totii. ..
Intelegi, fie ci ne cheami doctorul Faust,
Mesterul Manole, Ion Baltes sau sculptorul
Galea... Tu, Andrei, esti tanar... Esti la
inceput... Esti la cea dintai plata mare... (...)
cea dintai ingropdciune pe care o simti $i te
doare... In Atlantida ai zidit pe Ana...Trei ani
ai purtat gandul care s-a izbandit numai in
ziua cand aveai pe cine sa ingropi... Femeia
trecutd prin sufletul tdu ca o grindind de
vard... Maine vei zidi o iluzie, poimdine un
copil... Mesterul Manole... Da, vei plati
inainte pand 1n ceasul din urma... Orice
dragoste ti-o va fura dalta, din inima va trece
pe nesimtite in piatrd ca sa-i sufle viata... Se
va prelinge prin degete, te va despuia necon-
tenit... Ascultd-ma, pricepe-ma, pricepe-te pe
tine... Ti-o spune un vechi platnic care a
dezlegat secretul tagmei si se duce acum spre
vesnicie cu zambet pe buze, ca sd-si ascunda
lacrimile...”
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Aceastd creatie dramaticd trimite la o
esteticd a compensatiei, deci pentru a dura, a
fi perena, o opera de arta trebuie sd Inglobeze
viata.

Cele doua piese de teatru ale lui Goga,
Domnul notar $i Mesterul Manole, nu au fost
apreciate in unanimitate de critica vremii,
Calinescu scria ca ,, Teatrul lui O. Goga (...) e
onorabil, dar nu e in vocatia poetului. In
Domnul notar luptele electorale din vechiul
Ardeal cu concurenta intre candidatii din
partida nationala si partizanii guvernului sunt
reprezentate in chip exclusiv pitoresc, cu
mijloace caragialiene.” Referitor la finalul
»prea realist” cu privire la uciderea renega-
tului Traian Valeanu, Lovinescu a optat
pentru un deznodimant national: ,,Intr-o piesa
de ordin national, sfarsitul ar trebui sa fie tot
national, deznoddmantul ei este insa domestic,
pe o chestie de bani (...) Dacda norodul
rasculat l-ar fi sfasiat pe notar, alta ar fi fost
semnificatia sfarsitului” (...), iar actul al
doilea e de prisos”.> Este vorba de faptul ci,
in preajma alegerilor, notarul isi petrece
noaptea la Otilia Sfetescu. Dincolo de aceste
reprosuri, ,,Piesa — scrie Lovinescu — are
vigoare, suflu national, fard declamatie, cu
figuri secundare bine conturate, Borza,
pristavul Mitrut, preotul Solomon Nicoard,
miscari de mase, bine randuite, cu interventii
de jandarmi unguri — calitdti ce i-au legitimat
marele succes”.® In ceea ce priveste Mesterul
Manole, opinia aceluiasi E. Lovinescu merita
a fi lvata In seama: ,,Nu e vorba de moartea
fiintei iubite, ci numai de moartea morald, de
moartea sentimentului, a iubirii, fara caldura
careia orice femeie dispare. Zguduit in
dragostea sa pentru Ana Braneanu si de
violenta sotului, dar si de sovdirea femeiei de
a-1 urma, sculptorul Galea se elibereazd de
obsesia iubirii, trecdnd-o in opera de arta
Atlantida, ce-i evocd pe Ana; statuia
reprezintd, asadar, un transfer de substantd
sufleteascd; idolul de marmurd ia locul
plasmuirii carnale. Drama se desfasoara in
cadrul unei problematice pusa in valoare mai
ales prin frumusetea limbii si patosul
convingerii, intr-un fluid ce trece din viatd in
artd”.” Tudor Arghezi, in cronica sa din 1928
ardta, printre altele: ,,Mesterul Manole nu e un

arhitect care asigurd temelia catedralei
zidindu-si in déansa, definitiv, nevasta.
Mesterul Manole este fiecare creator de arta si
de actiune, fiecare zamislitor si intemeietor,
care trebuie sa ingroape in efortul lui tot ce
are mai scump: nu se poate viatd noua fara
jertfa. Arta e o muncd de inventiuni si de
lupte, o revoltd, un razboi; trebuie sa moara
ceva ca sd renasca viata, indbusita aiurea, 1n
opera savarsitd. Cine concepe mestesugurile
de frumusete si de nascociri ca niste simple
agremente si ca niste mijloace de parvenitism
poate sd aiba dreptate in sensul minor de
industria lucrativa a epocii, n care insa elitele
adevarate duc luptd neimpacatd cu pretul
careia biruiesc in ordinul abstract si cad.
Artistul, ca si omul de stiintd e un brigand, un
devastator, un tulburator de linii, pe care il
nelinisteste, il agita, 1l fraimanta, cu singura
nevoie de diavol sau de sfant, de a-l primeni:
aceasta atitudine trebuie platitd cu sacrificiul.
// Artistul e un monabh si arta o pustnicie. Isus
Hristos, predecesorul Mesterului Manole, e
categoric: cel ce-si iubeste fratele, averea si
sotia mai mult decat pe mine, este nevrednic
de mine. // E o idee, caracterizata de catre un
prieten din redactia ibseniand, ca si ideea
puterii singuratatii. Ea se gdsea intreagd si
sugestiv exprimatd in literatura romaneasca
cea mai adevirati, a taranilor. Insi cel ce a
gasit-o dupd ce toti dascalii i-au interpretat
infatisarea externd, e d. Octavian Goga™.}
Mircea Zaciu sustine ca ,,piesa Domnu notar e
o incitatie politicd transformatd in manifes-
tatie populara de solidaritate cu destinul
romanilor transilvaneni (ilustrat in conflictul
dramatic) (...) Intre 1914-1916 (anii
neutralitdtii statului roman) activitatea febrila
a scriitorului demonstreazd imposibila ruptura
de vocatia sa autenticd, legata de politic, nu de
estetism; de traditie, nu de modernitate”.’
Acelasi Mircea Zaciu nota despre Mesterul
Manole: ,Poetul se presimte el Insusi
anacronic in peisajul total modificat al epocii
postbelice. Pasiunile la al caror dans macabru
asistase, 1l obosiserd vizibil. Experienta
tragica se distileazd in scurte fulguratii
meditative, organizate aforistic (ciclul de
faramdturi) sau In scrutarea Inca viguroasa a
modelelor trecutului (precursori, 1930), dar si
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in tentatia sondajului psihologic, pe urmele
mitului popular (drama Mesterul Manole, cu o
posibila  raportare la  Gioconda @ lui
D’Annunzio)”.! Opinia lui Constantin
Cublesan cu privire la cele doud piese cum ca
in timp vor reprezenta ,,un interes mai degraba
documentar, de istorie literard si teatrald”!!
este valabila pentru Domnul notar, caci
Mesterul Manole va avea valoare estetica si
va putea fi jucata oricand cu succes. Amintim
faptul ca Goga a tradus Tragedia omului de
Madach Imre, traducere foarte apreciatd de
catre Tudor Vianu si G. Cailinescu, si cd a
lasat in proiect doud piese intr-un act: Sonata

lunii i Lupul.

Note:

1. Liviu Rebreanu, Jurnal, 11, text ales si stabilit de
Puia-Florica Rebreanu, addenda, note si comentarii
de Niculae Gheran, Ed. Minerva, Buc., 1984, pp.
335-336.

2. E. Lovinescu, Critice, vol. 1, editie definitiva,
Bucuresti, Editura Ancora, 1925, p. 138.

3. T. Arghezi, Octavian Goga: Domnul notar, in
Seara, an. IV, nr. 1460, din 9 februarie 1914,
reprodus in Scrieri, vol. 28, Proze. Cortina. 1911-
1964, Buc., Ed. Minerva, 1975, pp. 197-201.

4. G. Calinescu, Istoria literaturii romdne dela
origini pana in prezent, Buc., Fundatia Regala
pentru Literatura si Arta, 1941, p. 541.

5. E. Lovinescu, Critice, vol 1, editie definitiva, Buc.,
Ed. Ancora, 1925, p. 138.

Desi a scris doar doua piese de teatru,
(fiindca Fruntasul nu este decat un scurt
monolog, scenetd sau foileton — numiti-1 cum
doriti -, practicat in publicistici de multi
jurnalisti ai vremii, caci nu intdmplator Goga
l-a inclus in volumul Insemndrile unui
trecator, aparut in 1911), ele reprezintd o
limpezire a mentalitatii publicului bucurestean
despre Ardeal si viata romanilor sub Imperiul
austro-ungar, daca ne referim la Domnul
notar, si tendinta de modernizare si
actualizare a legendei in cazul Mesterului
Manole, lucru care i-a reusit.

6. Ibidem, pp. 138-139

7. E. Lovinescu, Istoria literaturii  romdne
contemporane, 1900-1937, Ed. Minerva, Buc.,
1989, pp. 280-281.

8. T. Arghezi, Octavian Goga: Mesterul Manole, in
Bilete de papagal, nr. 48, din 28 martie 1928.

9. Mircea Zaciu, Octavian Goga in trei ipostaze, in
volumul Viaticum, Buc., Ed. Cartea Roméaneasca,
1983, pp. 208-233.

10. Ibidem.

11. Constantin Cublesan, O constiinta etnica
(Octavian Goga), in volumul Teatrul — intre civic
si etic, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1983, pp. 108-112.
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Romanul Zamfirei

Mircea POPA

Un episod interesant de convietuire
romano-maghiara in Transilvania a fost acela
al domnitei Zamfira, fiica lui Moise Voda,
domnitor pentru scurtd vreme al Tarii
Romanesti. Se stie ca datorita luptelor dintre
partidele boieresti pe tot parcursul secolului al
XVlIl-lea schimbarile de domnie erau foarte
dese, iar Poarta profita de acest lucru pentru a
mari haraciul, peschesurile si alte contributii
pe care noii pretendenti la domnie erau gata sa
le faca. In aceste conditii, si viata domnitorilor
era pusd la mare incercare, rivalitatile si
luptele dintre partide obligdndu-i pe acestia
sd-si trimita familiile 1n straindtate, de obicei
in Transilvania, care devenise o tard de
tranzit, care addpostea atdt fosti domni,
familiile si rudele lor, cat si permanenti
pretendenti la tron, cum era la un moment dat
un Stefan Mazga (1558-1595), dar si a lui
Gavrilas Movild sau Radu Serban (1602-
1628). Mai amintim ca si Constantin Serban
s-a refugiat la un moment dat in Ardeal,
cumpdrand cetatea Soimus de langd Alesd si
ridicand in satul Tinaud o biserica, unde s-a
addpostit la un moment dat copistul Vasile
Studze Moldoveanul, copiind mai multe carti
bisericesti. O domnita ratacitoare prin Ardeal
a fost si domnita Zamfira, al carei destin se
impleteste cu acela al mai multor familii
nobile din principat, intr-atat incit viata ei a
devenit un bun prilej de legenda si istorii
nobiliare. Astfel se cunoaste faptul ca la 11
septembrie 1595, cancelarul Csaky transcrie
declaratia lui Stefan Keseru de Vingart, cum
ca a zalogit mosiile sale sotiei sale, doamnei
Zamfira, fiica lui Moise Voda pentru 4000
florini, simtindu-se slab si beteag, ca nu
cumva dupd moartea sa sd se iveascd vreo
ceartd intre ea si fiul lui, loan Keseru,
daruindu-le ambelor parti toate mosiile cu
titulatura sa nobild ce are In Ardeal. La 13
aprilie 1570, Stanislav Niezowski invita

senatul orasului Bistrita la nunta sa cu vaduva
lui Stefan Keseru, Zamfira, planificatd a avea
loc la 7 mai in casa lor din Spring, aproape de
Ocna Sibiului. Despre intdmplarile ei prin
Ardeal dau date atat

Bunea, cat si lorga, - =

iar loan cavaler de g‘ ZAMFIRA
Puscariu tinea 1in W e
sedinta din 13 apri-
lie 1907 o comuni-
care la Academia
Roméana cu titlul
Doua Zamfire dom-
nite romdne din
secolul XVI-lea tre-
cute in Transilvania,
dupd cum ne infor-
meaza ,,Analele
Academiei Roma-
ne”, raport 29,
p. 587-612. Despre ea istorici
maghiari, precum Pataki Ferenc, intr-o
brosura din 1867, dandu-ni-se si inscriptia de
pe piatra ei de mormant, unde apare drept
ctitor al manastirii Prislop. Curajul si
abnegatia acestei femei iIn slujirea cauzei
romanesti a atras

scriu i

atentia si altor crea-

: 3~ | Istorie literara
tori de povestiri

istorice, cum ar fi

maghiarul Halmagy, care a transformat viata
ei intr-un subiect de roman, publicat la 1832 si
tradus in roméaneste de Ilie Daianu, dar, pare-
se ramas in manuscris. O scriitoare romana
pasionatd de acest subiect a fost Lucia Bors-
Bucuta, care s-a specializat in biografii
romantate si ,reconstituiri” istorice. Foarte
bund cunoscatoare de documente istorice,
frecventatoare in acelasi timp a scrierilor cu
astfel de subiecte venite din zona literaturii
maghiare, Lucia Bors-Bucuta a cunoscut in
mod evident romanul maghiarului Halmagy
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cu acest subiect, fapt care a determinat-o sa
incerce o variantd romaneascd a subiectului n
chestiune. Povestirea romantatd a vietii
domnitei Zamfira va fi transpusd de ea in
romanul intitulat Zamfira, fiica lui Moise-
Voievod (1526-1580) si a fost publicat in 1971
la Editura Eminescu.

Evenimentele descrise acoperd intr-o
tesdtura inestricabila de fapte mai tot veacul al
XVl-lea de istorie dinastica a tuturor celor trei
tari romanesti, Tara Romaneasca, principatul
Ardealului si Moldova, aflate intr-o stransa
legatura si interdependentd unele de altele,
prin actiuni si ndzuinte comune, prin controlul
turcesc tot mai insistent manifestat asupra lor,
prin legaturi economice, politice si cultural-
eclesiastice instituite din nevoi de cooperare si
rezistentd la opresiune. Veacul al XVI-lea e
veacul unor rapide schimbari de domnie,
veacul intrigilor boieresti la Poarta si in tara,
veacul comploturilor si aliantelor politice de
tot felul, veacul ambitiilor reale sau desarte a
numerosilor fii de domni, legitimi sau natu-
rali, a pretentiilor la domnie venite de peste
tot, veacul refugiilor curente in Transilvania, a
partidelor boieresti potrivnice, a domnilor
maziliti sau a fiilor si fiicelor acestora in
cautare de razbunare, de revenire 1n patrie sau
de resemnare si acceptare a hotararilor
destinului. Toate aceste situatii generatoare de
noi si bulversante intamplari vor face obiect
de studiu si de interogatie din partea unei
scriitoare experimentate si bune cititoare de
zodii istorice.

Romanul Luciei Bors-Bucuta se des-
chide in anul 1524, o data cu ceremonialul
instaurarii In scaun a unui nou domn, Radu cel
Nou. E momentul in care fiecare tabara
boiereascd si domneascd isi face bilantul
sanselor, momentul in care se fac si se desfac
noi aliante politice si se traseaza o linie de
evolutie. La Constantinopol are loc nunta
fiicei Iui Radu de la Afumati, apoi moartea
voievodului  Vladislav. Mama domnitei
Zamfira, Anca, este casatorita cu Moise Voda,
ce dobandeste domnia in 1529. Vlad, fiul lui
Vladut voievod, obtine domnia in 1530, astfel
cd Moise Voda isi duce familia la Fagaras si,
in confruntarea de la Viisoara, pe Olt, isi
pierde viata. Micuta Zamfira raméane o
pribeaga, chiar si dupa recasatoria mamei sale,
fiind datd in grija doamnei Ruxandra, vaduva
lui Radu de la Afumati, la Brasov, pana cand

aceasta revine In tard ca doamna a lui Radu
Paisie. Zamfira e casatoritd in 1541 cu Vlad,
fiu de domnitor, si traieste impreuna cu acesta
la mosia de la Stefanesti pand cand, datorita
intrigilor de la Constantinopol, unde sotul sau
incercase sd capete domnia, voivodul Vlad e
trimis Tn surghiun pe insula Rodos, dar nu mai
ajunge acolo, fiind aruncat in mare de
insotitori. Ajungand domn Mircea Ciobanul,
acesta 11 pune gand rau, astfel ca e nevoita sa
fugd cu cei apropiati in Ardeal, pe la Rucar,
ajungand sa fie gazduitd la Bran, apoi la
Brasov si Fagaras. Cum fiica Zamfirei fusese
datd de sotie lui Pal Csaky, ea are deocamdata
un loc de refugiu asigurat. Cunoaste astfel
curtea reginei Isabella, vaduva lui loan
Sigismund, de la Alba lulia, si, prin gratia ei,
obtine sd se aseze deocamdatd cu familia in
castelul de la Stremt, zidit aici sub Ion Corvin,
in 1445. Aici Zamfira traieste inconjuratd de
rude si de slyjitorii credinciosi din tara care o
urmasera in pribegie. Ofera azil si altor fugari
munteni, ajunsi aici de urgia Chiajnei si de
mania sangerosului Mircea Ciobanu.

Aria de observatie a romanului se
deschide acum mult, autoarea descriind cu lux
de amdnunte evenimente si intdmpldri de la
curtea reginei din Alba Iulia, unde se aflau la
loc de cinste numerosi nobili poloni, datorita
legaturilor dinastice cu regatul Poloniei, dar si
trimisi ai Papei, precum cdlugarul Blandrata,
lar mai apoi Antonio Possevino, numerosi
dascadli si invatati. Ludm act de religiile din
Transilvania, de cultura si literatura incurajate
aici, de viata de la curte, cu ospetele si petre-
cerile care se organizeazd periodic, de
conversatiile si discutiile purtate in legatura
cu schimbadrile din Europa. Zamfira, care a
fost crescuta in bune colegii de la Brasov, este
in mdsura sa faca fatd tuturor exigentelor, céci
putea sa poarte conversatii atat in limba latina,
cat si in greacd si slava, putandu-se descurca
totodatd si 1n turca, dupa anii petrecuti de ea
la Constantinopol. Ea se aratd familiarizata de
asemenea cu probleme de filosofie, religie si
literatura, dar mai ales cu cele de ordin
religios, fiind interesatd de apdrarea si
intarirea bisericii ortodoxe in Ardeal. Vazand
starea deplorabila in care este tinuta aici
obstea romaneasca, ea deschide o scoald de
tesut si lucru de mana la Stremt pentru sotiilor
iobagilor din Tmprejurimi, il ajutd pe vladica
roman Christofor in actiunile sale de pastrare
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a religiei strdbune si, in cele din urma,
cumpard un teren In vatra satului Silvasul de
Jos, unde ridica o manastire, pe ruinele alteia
mai vechi ridicate acolo de calugarul Macarie.
Are grijd s-o inzestreze cu mosii si odoare, s-0
zugraveascd si s-o Tmpodobeascd, aducand
aici mai multi calugari in frunte cu staretul
moldovean  Eftimie, cronicar al lui
Lapusneanu Voda, refugiat aici din motive de
securitate. Manastirii ridicata de aici 1i dd un
sens adanc national si crestin ortodox, gasind
in acest act de mare curaj politic Tnsasi scopul
inalt national al vietii sale.

Multe din paginile romanului oglindesc
foarte fidel viata de la curtea castelului sau de
la Stremt, apoi cea de la Vingart, unde ajunge
prin casatoria cu Istvan Kesseru, sau de pe
domeniul Sprig, atunci cand ajunge sotia lui
Stanislav Niesovsski. Fara sa aspire la mari
demnitati si fard sa se amestece in intrigile de
la curte, domnita Zamfira stie sd pastreze o
cumpand Inteleaptd 1intre potrivnici, dedi-
candu-se mai mult cresterii fiului sdu Mihai si
administrarii domeniilor avute in folosinta.
Tactul si iscusinta ei sunt valorile ei cele mai
de pret, pe care stie sd le pund in lumina,
casatoriile efectuate aici fiind facute mai mult
din ratiuni de sigurantd decat din motive
sentimentale explicite. Prin aceste incuscriri
ea 1s1 va consolida mereu pozitia avutd in
sanul societatii nobilimii transilvdnene, fiind
respectatd si pretuitd atdt de mici cat si de
mari. O sigurd datd destinul i-a fost potrivnic:
atunci cand 1n urma mortii reginei Isabella si a
filului et Joan Sigismund, principe al
Transilvaniei ajunge Istvan Bathory, iar
acesta, visand sa puna pe tronul Moldovei un
acolit al sdu, o obligd oarecum si-l ia in
casdtorie pe capitanul Paul Marckassy, care se
dovedeste a fi un bddaran notoriu, care i-a
transformat viata intr-un cosmar. Nerespec-
tandu-si promisiunile fatd de principe, el
ajunge sa fie alungat din tard, cautandu-si
refugiul la turci, si ajungand in ultima instanta
beg al cetatii Lipova.

Frumoase pagini de descriptie istorica
ne oferda autoarea atunci cand ne prezinta
vizita Zamfirei prin orasele transilvdnene mai
importante, Brasov, Sighisoara, Sibiu sau
Cluj, insistandu-se pe culoarea locala si pe

date istorice extrase din documente. Reconsti-
tuirile acestea dau un oarecare farmec de
intelectualitate paginilor, chiar si atunci cand
asistdm la o petrecere de la curte unde se
danseaza dansul romanesc Romana si se recita
poemul lui Balassa despre dezastrul militar de
la Mohacs, care a dus la moartea regelui si la
transformarea Ungariei in pasalac. Calitatile
sale de mama, crescand cu multad responsa-
bilitate pe copiii celui de al doilea sot, boierul
Udriste, si pe propriul sau fiu Mihai sunt bine
puse In evidentd, ca si farmecul personal al
unei doamne distinse si bine educate.
Romanul Luciei Bors-Bucuta este mult
mai amplu, mai inspirat $i mai bine scris decat
cel al maghiarului Halmagy. De asemenea
romanul dispune de o alta viziune epica, de o
tema epica foarte bogata, care strange intr-un
singur ghem evenimentele din cele trei tari
romane si le asigurd o vizibild continuitate de
viatd romaneascd extrem de vie si de bine
zugravitd. Prezenta roméneasca 1in viata
sociald tuturor tarilor roméne este extrem de
dinamica si sugestivd, dacd avem in vedere
curtile boieresti de la Coeni, Filiasi,
Stefanesti, Barcanesti, din orasele de scaun
Targoviste si Bucuresti, din castelele de la
Stremt, Vingardt, Spring, viatd in care se
amesteca caleidoscopic figuri din lumea tur-
ceasca, poloneza, transilvana etc., sugereazad o
bund raportare la institutii, obiceiuri si
mentalitati diverse intr-un caleidoscop de
imagini si de episoade de viatd care asigurd
dinamism si culoare panzei istorice create.
Trecerea Zamfirei prin viata politica si
religioasd a Transilvaniei a lasat urme
durabile. Lacasul de cult ridicat de ea la Silvas
a reprezentat un centru de culturd religioasa
romaneasca in Transilvania, centru vizibil mai
ales in perioada luptelor religioase din
Transilvania, care a implicat manastirea intr-o
poema de mare rasunet. Au venit apoi cele
doud reconstituiri istorice, una dinspre partea
maghiara si cealaltd dinspre partea romana
care a dat acestui episod de istorie o dimen-
siune de adevaratd ,saga” transilvineana,
ridicatd la rang de mostenire istoricd de mare
clasa, ilustrativa pentru amestecul de vite
boieresti la nivel pan-romanesc, de intr-
ajutorare, ndzuinta si idealitate comuna.
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Amintind de premiul Eugen Lovinescu

Jean-Louis COURRIOL

Eugen Lovinescu, criticul modernitatii, a tradus din latina si greaca. Traduc, la randul meu, in
franceza, din limba latina moderna prin excelenta, in ochii mei, limba romana...
Jean-Louis Courriol

Acum un veac, aparea primul numar al revistei Sburatorul (19 aprilie 1919), condusa de
Eugen Lovinescu. Revista si cenaclul cu acelasi nume au marcat decisiv cursul literaturii roméane,
pana azi. Cred ca este un moment potrivit sd ne reamintim acum ca Muzeul National al Literaturii
Romane a acordat prestigiosul Premiu Eugen Lovinescu, in 2016, cunoscutului traducator Jean-
Louis Courriol (Franta), un adevarat ambasador al literaturii romane in spatiul limbii franceze.
Amintim cititorilor cd J. L. Courriol a tradus in franceza scriitori precum: Mihai Eminescu, Liviu
Rebreanu, Lucian Blaga, Camil Petrescu, Mircea Eliade, Cezar Petrescu, Marin Preda, Marin
Sorescu, Augustin Buzura, Ion Baiesu, Mircea Dinescu, Marta Petreu... Din opera lui Rebreanu a
tradus: Padurea Spanzuratilor, Ciuleandra, Metropole, Amandoi, Gorila, Adam si Eva, iar foarte
de curand, lon. Cu generozitate, ne-a incredintat spre publicare discursul sdu, rostit la Muzeul
National al Literaturii Romane, luni, 12 decembrie 2016, cu prilejul decernarii premiului amintit,
fapt pentru care 1i multumim.

Andrei Moldovan

Permiteti-mi sd va salut cat mai simplu
st cordial:
Dragi prieteni ai culturii!

Sunt si ma simt onorat astazi cu Premiul
Eugen Lovinescu acordat de Muzeul National
al Literaturii Romane.

Multumesc cui trebuie, tuturor, prezenti
sau nu.

Ma simt obligat, in consecintd, sd va si
pedepsesc cu cateva cuvinte. ,,Qui aime bien

chatie bien”, asa se

spune in prima mea
limba materna, ,,si

Sburatorul — 100

mes souvenirs sont
bons”.

Sunt onorat sd primesc azi un Premiu
care poarta numele lui Eugen Lovinescu.

De doua ori onorat: am fost, intr-o viata
anterioard, destul de recentd, si raman,
profesor de Lettres Classiques, franceza,

latind si greacd (asa zisa) veche. Eugen
Lovinescu, criticul modernitatii, a tradus din
latind si greaca. Traduc, la randul meu, In
francezd, din limba latina moderna prin
excelentd, 1n ochii mei, limba romana,
intocmai dupd cum limba greacd de azi este
limba greaca veche — moderna.

Traducatorul este criticul operei literare
in straindtate.

(Se pot pune, desigur, la dispozitia
cititorilor din alte limbi cele mai lamuritoare
comentarii ale criticilor autohtoni, mai ales
daca — si nu se Intdmpla atat de rar — aceste
filtre critice sunt si ele de o valoare estetica
certd. Ma gandesc — e cazul s-o subliniem azi
st aici — la Eugen Lovinescu, fara doar si
poate.

Dar ma indoiesc de eficienta realda a
transplantarii lor, oricat ar fi de importante pe
plan intern, in afara granitelor lingvistice, cel
putin intr-o prima faza, atata timp cat cititorul
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de pe alte meleaguri alofone nu poate citi
operele literare propriu-zise.

Am convingerea cad nu a venit inca
momentul sd ne consacram, noi, traducatorii
strict literari, traducerii criticilor mari
dinlauntrul culturii roméane sau nu in primul
rand.

De ce oare? Se poate pune intrebarea in
mod cu totul legitim.)

Deoarece efortul critic, evident necesar,
se afld, asemenea celui traductiv, pe un plan
secund fatd de opera literarda. Secund, nu si
secundar, marginal, anex, cu atat mai putin de
dispretuit, fireste.

In interiorul hotarelor lingvistice comu-
ne unei natiuni, criticul are misiunea sa
deschida drumul cititorului de aceeasi limba
spre ceea ce aceastd limba a creat mai
desdvarsit in cultura respectiva prin interme-
diul scriitorilor — literatura. Rolul lui trebuie,
ar trebui, sd deschida portile operelor clasice
sau care vor deveni, s-0 zicem Intr-un cuvant,
patrimoniale. Nu e o misiune usoard, poate fi
si frumoasa.

Traducatorul Tmpartaseste cu criticul
aceastd vocatie exigenta, imprumutd de la el
perceptii sau chiar concepte revelatoare. O
face din afara, adica din altd perspectiva, dar
cu aceeasi dorinta si obligatie de a patrunde —
cat se poate — In intimitatea operei estetice.

Traducatorul are, 1nsa, 1Indatorirea
suplimentard de a-l ajuta pe cititorul de alta
limba sa invete sa citeasca. Traducatorul este
invatatorul in sensul cu adevarat nobil al
cuvantului — si aici nu pot sa nu ma gandesc
cu o anumitad induiosare la tatdl lui Liviu
Rebreanu sau la Zaharia Herdelea.

Traducdtorul nu mai poate sa fie doar
profesorul universitar care se adreseazd — se
adresa — unui auditoriu cat de cat alfabetizat...

El este, pur si simplu, umilul invatator
de la Tarlisua sau Maieru care are in fata lui o
clasd micd de elevi doritori de a descoperi
literele — cuvant admirabil ambivalent — unor
texte imposibil de descifrat pentru ei, fiindca
ei inca nu stiu — pur si simplu — sa citeasca.

Sigur cd acest modest invatitor si-ar
dori si el clase cat s-ar putea de numeroase si
de populate... Dacd nu chiar la dimensiunea
populatiei franceze, cel putin a catorva mii de

viitori — chiar si virtuali — elevi cititori de
literatura roméana...

Numai cu ajutorul acestui smerit dascal
sau pedagog, putem sa visam sa atingem
scopul autentic al

traducerii  literare:

integrarea unor SBHRATORUL
opere fundamentale, RPN ‘f"'"
clasice — fara de

care nu se poate

concepe nici face 1n

continuare  cultura

romand — Intr-o alta
cultura pe care ea,
cea  romana, a
integrat-o generos 1n
patrimoniul ei, la un

moment dat, cea
franceza.

Mai mult. Doar datoritd muncii obscure
si nerasplatite (a acestui Invatator pasionat), a
venit timpul unui demers invers extrem de
profitabil pentru cultura franceza, a mea si a
multora dintre dumneavoastrd. Va avea
oportunitatea de a se Imbogati substantial cu
valorile clasice si cele contemporane ale
literaturii romane. Nicio culturd, in conditiile
lumii globalizate de azi, nu-si poate permite
sa se 1zoleze. Cultura francezd nu face

exceptie.

Cu alte cu-
vinte, Eminescu,
Rebreanu, Camil

Petrescu, Cezar
Petrescu, Lucian
Blaga, Marin
Preda, Augustin
Buzura, @ Marin

Sorescu si multi
altii de talia lor,
nu pot lipsi la
nesfarsit din ma-
nualele elevilor
francezi — evocati
metaforic mai devreme —, macar de ar fi doar
cu cateva texte antologice.

Aceasta mi se pare misiunea traduca-
torului literar: dascal, cititor, critic, venind de
afara dar patrunzdnd, impreund cu criticul
intern, profund in cultura. Butada auzita
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apropo de Romulus Vulpescu, model de
traducator: l-a tradus pe Rabelais ca sa-l
inteleagd mai bine francezii nu e doar butada,
sau chiar deloc. Este valabila si invers sau ar
trebui sa fie.

Si acum, dacd nu am abuzat, o foarte
mica antologie, in franceza, ca sd incerc cat de
cat sa-mi legitimez acest frumos premiu.
Indraznesc sa cred ca ii veti identifica pe cei
care imi sunt mai dragi.

Le temps s'en va, le temps s'en vient
Tout est nouveau, tout est ancien,

Ce qu'est le mal, ce qu'est le bien,

A toi de le savoir enfin;

N'aie plus d'espoir et n'aie plus peur,
Ce qui est vague, vague meurt;

A tout appel, a tout appat,

Reste insensible reste froid.

Cesont de mémesprocédés

Que vivent toutes choses nées

Et depuis des milliers d'années

Le mondeest triste et il est gai.
Masques changeants, pi¢ce inchangées,
Méme refrain, autres chanteurs,

Toi qui fus si souvent leurré

N'aie plus d'espoir et n'aie plus peur.

N'aie plus d'espoir lorsque tu vois
Les méchants flatter les puissants,

Les niais auront barre sur toi

Méme si tu es né coiffé ;

Mais n'aie pas peur, ils vont chercher,
Bientot, a s'entredéchirer.

Alors ne sois jamais des leurs:

Cequi est vague vague meurt.

Hkoksk

Jusqu'a Eminescu, la langue littéraire
roumaine a connu encore bien des hésitations.
Seul le génie éminescien a su intégrer
organiquement le trésor de la langue du
paysan a la langue commune a tous. C'est a
travers Eminescu que le paysan roumain a fait
don a notre littérature de ce dont elle avait le
plus grand besoin: une langue pure, riche,
souple, toujours renouvelée, aux possibilités
d'éternelle  renaissance, au dynamisme

ininterrompu, celui-la méme de la spiritualité
roumaine.

koksk

Moi je ne foule pas aux pieds la corolle
des merveilles du monde

Et ma raison ne tue pas

les mystéres que je rencontre

sur ma route

dans les fleurs, dans les yeux, sur les
lévres ou sur les tombes.

(La lumiére des autres
étouffe le charme de l'impénétrable/tapi
au coeur des téncbres.
Mais moi,
moi, ma lumiére accroit le mystere du
monde — et tout comme la lune, de ses
rayons blancs, ne diminue pas, mais
tremblante
accroit plus encore le mystére de la nuit,
j'enrichis/ moi aussi 1'horizon/ des
téncbres de larges frissons de mystere
sacré.)

et tout ce qui est incompris

le devient plus encore sous mes yeux -

car j'aime,/ moi, les fleurs, les yeux, les
levres et les tombes.

skksk

Eminescu n'a jamais existé

Il n'y a jamais eu qu'un beau pays
Posé sur le bord d'une mer,

Ou les vagues venaient s'enrouler,

Tels les poils emmélés d'une barbe de
guerrier,

Et des rivicres ou la lune se blottissait

Et qui coulaient comme autant de foréts.

Il y a eu, aussi et surtout, des hommes
simples
Qui s'appelaient: Mircéa le Vieux ou
Etienne le Grand,
Ou bergers et laboureurs, tout
simplement,
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Et qui aimaient a dire des poésies, le soir,
Autour du feu:

Mioritsa, Luceafarul ou la

Lettre Troisieme.

Ce jeune homme aux yeux noirs

Comme notre histoire,

Allait et venait, accablé de pensées,

Du livre du passé au livre de la vie,

Sans cesser de compter les peupliers,

Les peupliers de la lumiere, de la justice
etde

I'amour,

Qui restaient impairs a jamais.

r

Et comme il leur fallait un nom,
A toutes ces choses-1a,

Un seul nom,

On les a appelées Eminescu.

koksk

Am citat, respectiv, din Mihai
Eminescu, Liviu Rebreanu, Lucian Blaga,
Marin Sorescu. Dar i-ati recunoscut, desigur,
sub imperfectul vestmant frantuzesc.

Va multumesc pentru atentie.

Jean-Louis Courriol

,Y~

“wvasile Mic
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Pierim in multe feluri si niciodata de tot.
Pand la urmd raman amintirile si cum
oamenilor le place sd se simtd bine, le
filtreaza pe cele frumoase. De unde avantajul
sd ajungi printre clasici pe care, vorba lui
Mark Twain, 1i laudd toatd lumea si nu-i
citeste nimeni. Pieirea e posibila si in timpul
vietii, ne piere memoria, talentul sau vreun
madular, atunci se zice despre noi ca nu mai
suntem aceeisi oameni. Nici poetul din noi
(corect ar fi sa spunem ca in fiecare roman se
naste un poet) nu e vesnic. il cultivim sau il
omoram dupa bunul nostru plac si pe urma ne
plangem ca acesta ne-a fost destinul.
In aceastd viata plini de neprevizut am
fost cat pe aci martorul sinuciderii (poetice) a
lui Ion Muresan, proaspat titular in redactia
revistei Tribuna de la Cluj, dupd anii de
apostolat didactic la Scoala Generala
Strambu. In vremea aceea colindam cu
bicicleta (benzina era rationalizata la un
cuantum ridicol de 28 de litri pe lund si se
obtinea stand o jumatate de zi la coadd - nu
eram o colonie, ca acum, din care occidentalii
au jefuit totul, dacd vrei sa fii mandru si
stdpan, platesti) — si am ajuns cu capodopera
mea marca Tohan la

Chiuiesti, unde
poetul 1si petrecea

Confesiuni
incomode

vacanta la socri.
Cum era mare pericolul de a fi pus la oarece
treburi gospodaresti, amicul meu m-a invitat
la o partidi de pescuit. Nu m-a interesat
niciodatd aceastd apostoleasca indeletnicire,
dar am inteles stratagema. Bicicleta socrului,

Cum era sa piara poetul lon Muresan

Zorin DIACONESCU

ceva mai bine intretinutd ca a mea, omul
gospodar se cunoaste dupd acareturi, era
disponibild si am pornit amandoi spre un curs
de apa cunoscut doar pescarilor.

Ajunsi la locul faptei m-am trezit ca Ion
avea Intr-adevar de gand sa pescuiasca asa ca
mie nu mi-a ramas altceva mai bun decat sa
citesc ultimul numar din 7Tribuna pe care
proaspatul membru al redactiei il avea la
purtator, ca un fel de legitimatie a noului sau
statut.

Pe pagina a doua, un editorial semnat
chiar de cel care se straduia sd prinda pesti in
fatd mea. Am finceput sa citesc si am
incremenit. Autorul si amicul meu cerea nici
mai mult, nici mai putin decat un statut pentru
poeti, certificarea oficiald a calitdtii, probabil
printr-o legitimatie — iar textul nu era un
pamflet! Atestarea oficiala si legitimarea
actului de creatie prin autoritatea statului ar fi
transformat orice tentativa de creatie de catre
0 persoand neautorizatd Intr-o infractiune, sau
cel putin contraventie. Nici Orwell nu a gandit
atat de radical, iar noi oricum nu-I citisem pe
Orwell la ora aceea.

A urmat o dezbatere aprigd in timpul
careia undita poetului s-a agatat de jerseul de
land care 11 acoperea capul ca un turban si
disputa s-a oprit in timpul manevrelor de
eliberare a poetului captiv din propriile-i
vesminte.

In anii care au urmat agitatiei din 89
m-am gandit adesea daca falimentul 7ribunei
a fost un ghinion sau salvarea poetului din Ion
Muresan. Inclin si cred ci a fost izbavirea.

Bistrita, iunie 2019
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lon Horea — in cerul instelat al poeziei

»31 vom céldtori odatd/ Pe unde n-am
mai fost nicicand,/ Cu umbra plopilor,
ciudatd,/ Alunecand, alunecand...”, spunea
poetul Ion Horea candva in poezia Umbra
plopilor. Prezentul apartine de-acum poeziei
si nu mainii care a scris-o. Inaintand incet prin
timp, poetul a alunecat si el in tinutul in care
nu a (mai) fost decat cu imaginatia. Dintr-un
comunicat transmis de forul breslei
scriitoricesti, aflam ca ,,Prin disparitia lui Ion
Horea, Uniunea Scriitorilor din Romania si
intreaga noastra lume literara suferd o grea
pierdere”. O pierdere de neinlocuit, care nu ne
mai aduce consolare decat prin scrisul sau
sensibil si profund.

Ion Horea s-a nascut pe 10 mai 1929, in
comuna Petea de Campie, judetul Mures, din
parintii loan si Ana, Intr-o familie de tarani. A
fost admis la Liceul Al. Papiu-Ilarian din
Targu Mures iar 1n anii Dictatului de la Viena
st ai razboiului a invatat la Aiud si Turda. A
urmat Institutul de Arte Plastice N.
Grigorescu din Bucuresti, intrerupandu-si
studiile din cauza ,,dosarului” (pdarintii i-au
fost declarati ,,chiaburi”). In 1951 va intra la
Scoala de Literatura M. Eminescu, dupa ce
debutase cu versuri in Ardealul nou si
publicase in Almanahul literar de la Cluj,
Contemporanul si Flacara de la Bucuresti. A
fost redactor la Viata Romdneasca (1952 —
1964), secretar al Uniunii Scriitorilor (1964-
1968) si apoi redactor sef-adjunct la Romdnia
literara, pana in 1990.

Dupa debutul editorial, cu Poezii
(1956), s-a impus cu volume precum Coloana
in amiaza (1961), Umbra plopilor (1965),
Calendar” (1969), Incd nu (1972), Maslinul
lui Platon (1977), Un cdntec de dragoste
pentru Transilvania (1983), Podul de vama
(1986), Cumpene (1991), Cartea sonetelor
(2001), Pana-ntr-o zi (2017), recompensate cu
Premiul Uniunii Scriitorilor (in mai multe

Olimpiu NUSFELEAN

randuri) si Premiul Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti. A mai publicat versuri pentru copii
(Flori de papadie, 1962; Carticica noastra,
1969; Gugustiucul, 1985) si a tradus din
scriitorii maghiari din Romania.

lon Horea in lectura publica la Gala Poeziei Roméane
de la Alba lulia, 2016

Poetul Ion Horea a murit vineri, 5
aprilie 2019, la varsta de 89 de ani. Sicriul cu
trupul neinsufletit al scriitorului a fost depus
sambatd la capela Bisericii Dichiu din str.
Icoanei, Bucuresti. Duminicd a fost adus in
satul natal, Petea de Campie, din comuna
Band, judetul Mures. Inmormantarea a avut
loc la 8 aprilie 2019, ora 13, in satul natal,
langa parinti.

Intr-o vreme, poetul Ion Horea venea
mai des pe meleagurile bistritene. Mi-l
amintesc intr-o (prima) prezenta la Hordou, cu

ocazia Zilelor
George  Cosbue. | 1y memeoriam
Cand 1l intadlneam,
mai rar, prin
Bucuresti, Targu-Mures sau Alba lulia,

intreba de poetii bistriteni, si-i amintea pe
multi dintre ei, le mai urmdrea scrisul.
Intentiona sa mai vind aici la o lansare de
carte, la o Intdlnire cu cititorii. Versurile lui
tulburatoare, = multe  evocand  spatiile
transilvane, erau rostite de poet intr-un mod
cu totul aparte, rascoleau sufletul, Tnmuiau
inimile.
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Lirica sa si-a afirmat originalitatea — prin
imaginar, melos, tematicd — refuzind modele si
experimentele, dovedind o tinutd menitd sa
impuna demnitatea genului si adevarul trairii.
Valeriu Cristea spunea ca: ,,Pentru Ion Horea,
satul este

adevarata sa
Roma. Toate dru-
murile duc de
aceea spre el
Oricit de departe
ar rataci cu gin-
dul, de oriunde
poetul se Intoarce
— poezia sa fiind
prin definitie o
continud Intoar-
cere in timp si
spatiu — acolo, la
locul stiut. Chiar
si din cosmos...
Tirania satului care il urmareste pina si In
marele oras si provoaca iIntoarcerile: ,,doream
aceste-ntoarceri”, spune poetul. E limpede ca
fara ele el n-ar putea trai, n-ar putea scrie...”
Satul e matricea care 1i ofera tema si stilul, dar
mai ales confirmd indltimea si veridicitatea

lon Horea cu fiica, Irina Horea
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lon Horea, Nicolae Manolescu, Olimpiu Nusfelean

trdirii, necesitatea implicarii sufletului in relatia
cu lumea. ,Intra-n padure si-ntampina orele,/
Calde, tarzii, ramurisul, culorile,/ Leaga-te
suflete, murmurd-n liniste,/ Zbori, potarniche,
din miriste-n miriste,/ Stranse sunt urmele
date-araturilor,/ Intra sub poala de foc a
padurilor,/ Suflete-pasdre, patima zborului,/
Dat cautarilor, vantului, norului!” indemna

poetul in poemul Zbori. Poezia este actul unui
sacrificiu generos, neconditionat, sacrificiu pe
care, de altfel, satul 1-a Inscris in dominantele
sale, asa cd poetul se in-scrie In miscarea
genericd a acestui univers, indreptatit sa ne
confirme cum ,,Inima mea de-o vreme o simt
intr-adevar/ Ca-n fiecare toamnd se coace ca un
mar. // Si-asteaptd ca un strugur pe vita, nopti
intregi,/ Sa te apleci aproape de ea si s-o culegi.
(v. poemul Inima mea). Asa ca sosirea zapezii,
mult asteptatd, vine ca o purificare ce
pregateste fiinta pentru innoire, acea innoire de
care lumea are mereu nevoie si pe care poezia
o stimuleazd si o hraneste: ,,Treci (zdpada, n.
n.) limpezindu-te-n pamanturi mult intarziata,/
Rémasa dintr-o zi de toamnd si asteptatd-n
vremea ceea/ Peste campia ca o tabla de
diamant si ciocolata,/ Pe care cobora spre ziua
si se-nalta-n amurg scanteia.// Sa-ntarzie doar
prospetimea hotarelor in nesfarsire/ Si plopii-
albastri, trasi de doua peneluri langd drumul
tarii,/ Cand peste varful lor va trece cu
fluieratul ei subtire,/ Intoarsd, mierla primaverii
ce nu ne poate da vitarii.” (In fata zdpezii) Cum
spunea Nichita Stanescu ,.tonalitatea poemelor
are acea verticalitate a scoartelor oltenesti
menite prin forta culorii si stilizarea riguroasa a
desenului sd Impodobeascd deopotriva si zidul
odaii de musafiri, dar si altarul unei biserici...”

Plecand la ceruri, stim ca nu s-a
desprins de tot ce a Indragit, nu ne va uita, asa
cum nici noi nu vom uita trecerea lui printre
noi, poeziile in care a glorificat existenta. Intr-
o poezie precum Chemati-ma, lon Horea,
parca prefigurind atitudinea lui din spatiile
celeste, marturiseste: ,,Nu v-am uitat, imi
sunteti mai aproape/ ca niciodatd. latd cum
coboard/ amurgul peste toate. Parcd vad/ cum
va-asezati tacuti in fata casei,/ si asteptati sa
iasa printre stele/ luceafarul cel nou ce taie-n
doud/ deasupra voastrd lumea nesfarsita.//
Chemati-ma, oricand, la orice ord,/ si vin,
oriunde-as fi in clipa ceea,/ din lumea
instelatd-a poeziei,/ ori poate din furtunile
1ubirii,/ ori din vartejurile-atator griji/ in care-
s prins cu-ntreaga omenire.”

Ne va veghea mereu din lumea instelata
a poeziei. Semnul acestei vegheri este scrisul
sau.
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Teodor Tanco a trecut in vesnicie

Scriitorul Teodor Tanco, monorean de
origine, s-a nascut la 22 aprilie 1925 si s-a
stins din viatd la Cluj-Napoca in 29 martie
2019, la mai putin de o luna inainte de
implinirea venerabilei varste de 94
de ani, o viatd lungd de om
adevdrat si mare patriot, In
cadrul careia s-a afirmat cu
impetuozitate ca prozator,
cercetator consecvent, mono-
grafist, istoric literar, drama-
turg, eseist, prof. dr. univer-
sitar si luptdtor perseverent
pentru apararea istoriei si
culturii romanesti.

Debutul sau literar a
izbucnit ca un torent, avand

ca subiect Personalitatea
artistica a [lui Eminescu,
articol publicat 1in revista

bistriteand Orizonturi literare, nr.
1/15 februarie 1946, dupa care a
urmat publicarea unui noian intreg de
lucrari in reviste de culturd si artd din intreaga
tara, intrand in literaturd cu volumul de proza
Oameni in halat visiniu, Editura pentru
Literatura, Bucuresti, 1968. Dar printre
operele mai importante ale scriitorului
monorean trebuie amintite cele sapte volume
de insemnari, portrete, eseuri, opinii, studii si
dezvaluiri din arhive, grupate sub titlul Virtus
Romana Rediviva, aparute in anii 1973, 1974,
1977, 1981, 1984, 1987, 1993, care reprezinta
rezultatul unei mari perseverente si titanica
munca de cercetare, in teren, si de culegere a
datelor de arhiva, la care trebuie adaugata
Lumea transilvana a [lui lon Creanga,
publicatd in 1989 la Editura Dacia, Cluj-
Napoca, in care sunt aduse noi date biogra-
fice. Nu putem sd nu amintim remarcabilul
sau Dictionar literar 1639-1997 al judetului
Bistrita-Ndsaud, aparut in 1998 la propria sa

Niculae VRASMAS

editurd, Virtus Romana Rediviva, precum si
Istoria presei romanesti a judetului Bistrita-
Nasaud de la origini pana in prezent, aparuta
la Editura Societatii Culturale Lucian Blaga
din Cluj-Napoca, in 2004.

Teodor Tanco a fost un

deosebit carturar si un adevarat
luptator in directia cunoasterii
adevarului  istoric si a
fauritorilor istoriei, ale carui
multiple activitati culturale,
desi concentrate, in cea mai
mare parte, asupra judetului
Bistrita-Nasaud, depasesc,
prin marea lor bogatie si
complexitate, aria mentio-
natd, prin efectuarea unor
largi investigatii si abordarea
coreldrii in extindere a datelor
din zonele adiacente.

Un mare sector de cerce-
tare a fost, pentru Teodor Tanco si
Valea Bargaului, de unde a cules date
importante, dintre care multe ar fi rdmas In
umbra necunoscutului, daca perseverentul
cercetator nu le-ar fi adunat si consemnat in
lucrarile sale. Astfel, in Dictionar literar
1639-1997 al judetului Bistrita-Nasaud, sunt
cuprinse numeroase personalitdti, originare
din Tinutul Bargauan.

In serialul Virtus Romana Rediviva
(1973-1993), sunt cuprinse numeroase referiri
la unele personalitdti din Valea Bargaului,
dintre care amintim: Tenorul Constantin
Pavel, primul director al Operei Romdne din
Clyj (Vol. 1, p. 242), Poetul Vasile Bob
Fabian, unul dintre primii nostri poeti (Vol.
IL, p. 208), Caporalul lacob Ghita, pasoptist
si memorandist (Vol. 111, p. 192), Pavel Besia
regasindu-si vocatia, (Vol. 111, p. 216), Petru
Tomoroga, 35 de ani dascal in satul natal
(Vol. 11, p. 234), Bargauanul Olimpiu Ghita,
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(Vol. I, p. 248), Vasile Bonau, profesor la
Brad (Vol. 1V, p. 197), Folcloristul loan
Dologa (Vol. 1V, p. 203), llarion Bosga isi
povesteste viata (Vol. 1V, p. 236), Lucretia
Tanca intre victimele de pe Heniu (Vol. IV, p.
239), Portretul dascalitei Leontina Besia
schitat de-un fost elev (Vol. 1V, p. 267),
Directorul liceal Stefan Damian (Vol. 1V, p.
270), Avertismentul lui Cornel I Sdnjoanu
(Vol. 1V, p. 279), Anonimul Login Holbura
(Vol. V, p. 236), Destinul dramatic al lui
Victor Rusu (Vol. V, p. 245), Farmacistul
Albert Wachsmann (Vol. V, p. 254), De la
Grigore Hdnganut la grupul celor 7 eroi,
(Vol. V, p. 297), Danila Sanjoanu, scrib si
traducator literar (Vol. V1, p. 267), Studentul
Nicolae C. Hanganutiu, secretar la ,, Romania
Juna” (Vol. VI, p. 298), Zaharia Sutu

e, e

da

Scriitorul la Casa Memoriald Teodor Tanco din Monor

In Istoria presei romdnesti a judetului
Bistrita-Nasaud de la origini pdna in prezent,
aparuta la Editura Societatii Culturale ,,Lucian

Blaga” din Cluj-Napoca, in 2004, este
prezentata prima publicatie a bargauanilor,
intitulatd Valea Bargaului, avandu-1 redactor
pe Victor D. Varna, tiparita in anul 1936 la I.
Goldstein in Dej si aparuta doar in 8 numere,
despre care, eruditul cercetator Teodor Tanco
face o recenzie caracterizind-o ,,...aceasta
foaie vie, foarte bine scrisd si foarte utild
publicatie care a fost si ar fi putut sa fie Valea
Badrgaului. Dintre titlurile cu aparitie de scurta
duratd s-a impus incontestabil, de aceea se
retine si apreciaza.”

Privind retrospectiv activitatea com-
plexa, desfasuratd cu o deosebitd perseverenta
si 0 mare pasiune, pe tdaram cultural, a
neobositului truditor si iubitor de adevar
Teodor Tanco, constatim ca aceasta este o
actiune prodigioasd, al carui mare merit sta
marturie in miile de pagini, adunate si
sistematizate cu o deosebitd acribie, la care se
adauga neuitatele sale intalniri cu oamenii de
cultura, fatd de care si-a expus si sustinut,
documentat, opinia sa, bine primitd 1In
nenumadratele ocazii, precum si Infiintarea
Muzeului Literar Memorial, pregatit cu foarte
multa truda, in casa natala din Monor, care a
fost donat Complexului Muzeal Judetean
Bistrita-Nasaud.

Intreaga sa viati a fost dedicati
semenilor sai, iar munca sa a contribuit, intr-o
foarte mare masurd, la ridicarea pe un inalt
piedestal a culturii si istoriei Intregului judet,
pentru care, in anul 2000, prof. univ. dr.
Teodor Tanco a primit Titlul de Cetatean de
Onoare al municipiului Bistrita si al orasului
Nasdaud, iar in 2011 Premiul ,,George Baritiu”
al Academiei.

In amintirea sa
noastre.

aducem omagiile
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Un roman epistolar rectangular

Virgil RATIU

Roman epistolar poate sd insemne o
lucrare de fictiune sau non-fiction sau sciente-
fiction literature cladite nu fara efort din
scrisori, scrisorele si mesaje, dupa care noile
generatii  de locuitori ai planetei par
innebunite. Roman epistolar poate sa insemne
o miscare revolutionard de rascoliri si ndsco-
ciri ideatice, crearea/ construirea unor situatii
ireale vara, primavara, drept care autorul
poate sugera cd opera sa € recomandata drept
carte de iarna.

In Canibale, roman epistolar rectangular
de Régis Jauffret (Ed. Limes, Cluj-Napoca,
2018 — traducere din limba franceza de Gligor
Florea), tanara sotie Noémie, proaspat
»degajata” prin decizie unilaterald de iubitorul
el sot, Geoffrey, isi instiinteazd soacra —
Madame Jeanne, o aristocrata de clasa rara, de
aceea speciala, cum se crede pe sine,
proprietara unui locuinte acdtiri asezate
undeva cdtre Oceania de Nord — printr-o
scurtd epistola despre aceastd decizie capitala
de viatd si existentd, o informeaza ca cei doi
soti, adica ei, despartiti, unul fatd de celalalt
nu suferd in niciun fel din cauza deciziei luate.
Noémie si Geoffrey s-au luat dand impresia ca
se iubeau doar pentru ca sd-1 faca pe altii sa
rada. Noémie locuieste intr-un apartament cu
baie mare si un sevalet ocupat de rame si
panze colorate viu. Patul il ignora pentru ca o
enerva Geoffrey cu sforaitul, cu chelia si burta
lui. E o artistd inca in floarea varstei si
creatiei.

La etatea ei, octogenara, Jeanne, mama
lui Geoffrey, incearcd sa nu inteleagd
despartirea celor doi, laudand tot felul de
calitati ale fiului ei. ,,Fiul meu e uman, va
astepta sa tragi sd mori ca sa te insele.” Faptul
ca nu vrea copii nu este motiv serios pentru ca
Noémie sa se preocupe de mai mult de starea

vremii, ii atrage atentia mama-soacra, cu atat
mai mult de hobby-ul ei, pictura, care nici nu
este o meserie vrednica de luat in seama.
Doamna Jeanne o roagd pe nora sd nu-i mai
scrie in veci. Insd
Noémie insista:
,Dragd doamnd, Va
rog sd ma iertati ca
v-am scris. /../ 1l
cunoasteti pe Geof-
frey, este si suscep-
tibil si dominator.
/../ A ajuns sa
pretinda ca pana la
moartea lui, as putea
sfarsi sub un auto-
buz, pieri de ane-

Régis JaafMret

B PRERT
. . .. ot
mie, de hidropizie, :

de pneumonie. Vorbe de claca, fara niciun
temei. /.../ V& socoteam norocoasa de a-1 fi
adus pe lume pe Geoffrey. Astdzi Imi pare rau
ca nu v-ati pastrat in cea mai mare castitate In
seara cand l-ati conceput.”

Dar nici Jeanne nu se lasd mai prejos.
Ciorovaiala eleganta continud. Ajung sa isi

declare una alteia iu-

bire si boli, mantuire | Cartea straina

si cadere. Noémie 1i
spune cd iubirea nu Inseamnd viatd, iar o
despartire nu Tnseamna sfarsitul. Despartirea e
cel mult o usoarda raceald, o congestie,
scrantirea unui sentiment. Doamna Jeanne i
reproseaza, 11 atrage atentia cd nu provine
dintr-o familie nobild. Dimpotriva, cd printre
stramosi ar avea vreun catir sau cel putin un
cimpanzeu care o fi lasat-o grea pe una dintre
strabunicile ei. ,,Te crezi frumoasa? o
iscodeste Doamna. Frumusetea dumitale e atat
de discretd incat pot fi scuzatd ca n-am
remarcat-o, cand, de doud ori, ai avut tupeul
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sd-mi intri in casa, sa-ti freci curul de divanul
meu...” Astfel ajung sa fie una mai curioasa
decat cealaltd fatd de propriile vieti. Nu dupa
mult timp, doamna chiar o invitd pe Noémie
sd 1i faca o vizita, la Cabourg, ca dovada cd e
sincera cu ea. Astfel ajung sa se cunoasca mai
bine. Sa-si impartaseasca secrete si idealuri.
Sa consume bombonele din cosulet si sa-si
promita buchete de flori. in jurul lor, deodata,
pluteste atdta amabilitate si intelegere, Incét
face serpentine intimitatea. Jeanne, mama,
surprinzator, 11 declara intr-o scrisoare: ,,Nu
sunt supdratd ca i-ai dat papucii lui Geoffrey.
/.../ Vino, asadar, sa ma vizitezi, frumosule
ingeras. Consider ca trecerea lui Geoffrey prin
viata ta a fost o jignire”. Nimic abject nu
transpare 1n aceasta initiativa.

lar construirea unui proiect comun nu se
lasa prea mult asteptat: ,,impreuna vom fi mai
puternice pentru a planui si a invinge. Nu este
vorba atat de a-l lovi cat de a-i da lovitura de
gratie. S& doboram monstrul, iatd proiectul
nostru si perspectiva pentru noi doud de a
cunoaste, in rdzbunare, toata fericirea de pe
lume”. Turesul iubirii materne se transforma
intempestiv 1n urd viscerald. Si incep investi-
gatii si pofte de-a descoperi cele mai potrivite
dar si aiuristice metode tehnice, electronice,
IT-iste chiar, de eliminare a lui Georffrey din
viata amandurora. Prin ademenire, intimidare
st hipnoza.

Autorul Régis Jauffret patrunde cu
abilitate In mintea sumbra a Doamnei, ale
carei viziuni morbide pe Noémie o vrajesc.
Trasarea unui plan negru, viziunile macabre
de-a dreptul pe care le nutresc amandoud
starnesc pofta femeilor de a se razbuna prin
Geoffrey pe specia barbateasca in totalitatea
ei, inclusiv pe cine stie care dintre neamuri.
Pentru a se convinge si a capata mai mult
curaj spre infaptuirea ingrozitoarei crime, cele
doud femei descoperda in Geoffrey defecte
ascunse pana atunci si-1 pun in carca manii
ulceroase. Are unghii late si roase, bundoara.
Duminicile isi obliga sotia sd rdmand in pat,
ea indurdnd cu greu povara-i corporald si
obiceiul lui de-a manca coditele fructelor.
Noémie imputa fostului iubit ca pentru el
viata a fost 0 minciuna gogonata pe care acum
incearcd sd o corecteze, construind poduri

sinistre, esplanade stupide, scuaruri imbecile
sl sensuri giratorii tdmpite. Sunt expuse aici
mai multe moduri de suprimare a individului.

In contrasens, ca mama care planuieste
sd-si ucidd odrasla, cautd si isi aminteasca
cele mai urate si scarboase momente petrecute
cu sotul ei, tatdl lui G., petrecute in casa ei, in
intimitatea ei. Bundoard, Jeanne si-a dat
seama cd niciodatd nu a frematat sub Putin —
asa 1l chema pe partenerul ei: ,,O povara care
se pravalea peste mine ca o masd — 1i scrie
norei Noémie —, aproape un chintal de barbat
care imi apdsa pantecul si de-abia scdpa o sutd
de grame de corp cavernos in «capela» mea,
cum numeau calugaritele templul procrearii”.
Apoi isi aminteste momentele nasterii, ale
travaliului Ingrozitor, zbaterile si durerile,
pana si faptul ca Geoffrey cu siguranta a fost
conceput cu un amant de ocazie.

Si totusi, pentru amandoud, -cazul
Geoffrey se agraveazd pe masurd ce trece
timpul. ,,Ai vrea sa fii atinsa de un asemenea
clovn fara sa-1 sublimezi? o intreaba oripilata
pe soacrd-sa. Geoffrey cu sexul lui mic si
ridat, sub burdihanul lui, gras de dolofan, cu
preputul lui mare sub calota!...” Cele doua se
cred un cuplu, doi razboinici in armurd, cu
orgoliile sub platose, cu sexualitatea ca un
turnir. Cautd cu infrigurare metode moderne
de ,exterminare”. Pun la cale manevre
complicate si disperate. Uneori le viseaza,
alteori le nascocesc. Macabra gaselnitd ar fi sa
il atragad pe Geoffrey intr-o carierd de piatra,
sa-1 termine acolo, in chinuri groaznice. Apoi:
,»Vom inchiria o casa la tard ca sa-1 asezondm
— scrie Noémie intr-o epistola inflacarata.
Dupad ce-1 vom fi sdrat si piperat hoitul,
fiecare vom tine cate un capat al tepusei In
care l-am tras, il vom frige ca pe o frigaruie
deasupra focului de crengi de vitad-de-vie si de
lemn de mislin. Ti vom pisa oasele intr-un
mojar ca sd ne putem hrani cu maduva lui,
batuta in sos cu un kilogram de unt proaspat.
In ajun, ii vom indemna pe amatori, intr-un
forum de antropofagi, invitdndu-i sd vind sa
chefuiascd cu noi in jurul unui butoias cu
vin...” De cealalta parte, Jeanne o sfatuieste pe
nora sa isi foloseasca farmecele ca sa-l atraga
pe Geoffrey intr-o capcand. Dupd ce-o fi
atipit, sa-i puna un calus facut din desuuri,
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inainte de-ai fi infipt un tdrus in inima. ,,Ai
grija, ii scrie, fiul meu este un aliment care in
curand va fi mancarea principald a banche-
tului nostru.” Pentru cele doua dame era
important sd comita crima perfecta.

Asistam la dezlantuirea unei povesti
care se vrea epocald, cu un traseu sinuos, plin
de obstacole si surprize provocate de

R

sentimente erotice nedestdinuite pana la
momentul culminant epic, ,,tavalealad literara”
care abunda de ,,metafore” cu stiinta nararii ce
starnesc pofta de a nu scapa pasajele unde se
rade cu hohote, poveste ingenios compusa,
sub o structurd simetrica teatrald, cu acte,
scene si tablouri de un comic excesiv, sanatos.

"4
stle Mic
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Liviu Rebreanu catre Garabet lbraileanu

La Biblioteca Centrala Universitard Mihai Eminescu din lasi corespondenta lui Garabet
Ibraileanu este destul de stufoasa. Printre scrisorile primite de critic se numara si o una a lui Liviu
Rebreanu, datata 6 februarie 1922.

Incd inainte de a pleca la Bucuresti, viitorul romancier visase si ajungi colaborator al
revistei Viata Romdneasca de la lasi, Infiintatd in 1906. Dupa ce trece Carpatii in Regat (in
1909), cu ajutorul lui Garleanu ajunge secretar literar la Teatrul National din Craiova (1909). in
aceastd perioadd colaboreazd ocazional la diferite reviste si ziare, scrie cateva nuvele sau
proiecteaza viitoarele romane. In iunie 1912, la Oristie, 1i apare volumul de povestiri Framdntdiri,
iar in 1916 Golanii si Marturisire, care nu au rasunetul dorit. In decembrie 1919, pe scena
Teatrului National din Bucuresti, are loc premierea comediei Cadrilul si apare volumul de nuvele
Rafuiala, iar in 20 noiembrie 1920 apare romanul /on, care, pand in 1943, va cunoaste opt editii
antume si sase traduceri in limbi strdine. In 1922, scriitorul ardelean cipitase deja o notorietate
binemeritata, iar portile celor mai importante reviste si ziare i se deschiserd cu multa generozitate.
In scrisoarea pe care v-o prezentim aliturat, Rebreanu, ajuns cronicar teatral si la Viafa
Romdneasca, pe langd Cronica teatrald pe luna ianuarie 1922, adauga cateva ganduri legate de
,0 dare de seama despre o piesd romaneasca” despre care scrisese si bunul sau prieten Gala
Galaction, autorul lui Jon fiind mai exigent, iar Galaction mai ,,binevoitor”. Dupa cum se poate
observa, romancierul vrea sa-si intareascd pozitia si, fireste, aratd ca s-ar simti jignit ,,de orice
rectificare ulterioara care ar avea aerul unei desolidarizari”, mergand pana acolo incat ,,s-ar vedea
indemnat” sd-si Inceteze colaborarea. Cu alte cuvinte, era si o chestiune de orgoliu profesional.

Icu Craciun

Caietele
dan Liviu Rebreanu

: 1’;'4,’(‘4 i & ”
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Transcrierea scrisorii lui Liviu Rebreanu catre Garabet Ibraileanu

Liviu Rebreanu
Str. Primaverei, 19
Bucuresti

Stimate Domnule Ibraileanu,

Va trimit aici ,, Cronica teatrala” de pe lanuarie pentru Viata Romineasca si cu acest prilej
n-o sa-mi luati in nume de rau daca voi mai adauga citeva cuvinte.

Zilele acestea imi spuse Galaction ca V-a trimis si el o dare de seama despre o piesa
romineasca asupra careia eu am scris in ,, Viata Romineasca” mai mult rau decit bine, precum
am crezut ca se cuvenea. Mai adauga bunul meu prieten Galaction ca, in esentd, spune tot
ceeace am spus §i eu, dar subt o forma mai binevoitoare.

Evident ca nu voi face nici o obiectie daca va veni oricine sa complecteze cele ce spun eu in
cronicile pe care am onoarea a le scrie pentru revista D-voastra. Dar mi-ar fi peste putinta sa
ma impac cu dezavuari oricit de deghizate. Cdci, pe cit de bucuros as primi indicatiuni in
privinta directivei generale ce ati dori Dv. sa dati modestelor mele cronici spre a concorda cu
intentiile generale ale revistei, pe atit de jicnit m-as simti de orice rectificare ulterioara care ar
avea aerul unei desolidarizari. lar daca s-ar ivi cazul din urmad, cu toata marea parere de rau m-
as vedea indemnat sa incetez de a-mi pierde vremea cu niste cronici care nu izbutesc sa obtind
nici mdcar consimtamintul revistei in care apar. Si nu Va spun toate acestea pentrucad as avea
lipsa de modestie de-a-mi supravietui o productie efemerd, ci numai spre a preveni o jicnire
profesionald care mi-ar fi cu atit mai penibila ca ar veni neasteptata si nemeritata.

Primiti, Va rog, Stimate Domnule Ibrdileanu, odatd cu expresiunea admiratiei mele,
incredintarea stimei nestramutate ce Vi-o pastrez.

Liviu Rebreanu

(Transcriere de Icu Craciun)
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Un maestru al prozei fantastice

Gheorghe GLODEANU

Jurnalistul, scriitorul si pictorul italian
Dino Buzzati Traverso s-a nascut in data de
16 octombrie 1906 la San Pellegrino
(Belluno) si s-a stins din viata la 28 ianuarie
1972 la Milano. A devenit celebru prin
romanul Desertul Tatarilor, publicat in 1940.
In 1945 a aparut ce-a de a Il-a editie a
romanului, versiunea 1In limba franceza
publicatd in 1949 marcand debutul unei
importante cariere internationale. In 1928
incepe sa lucreze 1n redactia cotidianului
Corriere della Sera, de care se va simti legat
toatd viata. In acelasi an, mergand pe urmele
tatdlui sdu, 1si sustine lucrarea de licentd in
drept. Publicdi romanul Barnabo, omul
muntilor (1933), urmat de alte titluri
importante: Secretul padurii batrane (1935),
Desertul Tatarilor (1940), Marele Portret
(1960), O dragoste (1963). Romanelor 1i se
adaugad numeroase volume de proza scurta,
printre cele mai cunoscute numarandu-se Cei
sapte mesageri, Saizeci de povestiri si
Monstrul Colombre. El insusi pictor si adept
al prozei fantastice, in 1966, Dino Buzzati
redacteaza introducerea la opera completa a
lui Hieronymus Bosch. Dar reputatul om de
culturd este si autorul unor librete si a mai
multor piese de teatru. Dintre acestea din
urma, lucrarea Un caz clinic a fost tradusa de
catre Albert Camus 1n 1955 si jucatd pe scena
Teatrului La Bruyere din Paris, contribuind,
astfel, la prestigiul international al scriitorului.

Pe coperta a IV-a a editiei romanesti a
volumului Monstrul Colombre publicat in
1970 la Editura Univers se gaseste un citat cu
valoare de profesiune de credinta, in masurd
si explice naratiunile scriitorului: ,,imi place
sd povestesc. Cand vreau sa tratez o tema la
care tin, o transpun 1in supranatural.
Neobisnuitul 1i da putere, ii da valoare de

simbol. E puterea pe care o au si basmele”. Ce
intelege Dino Buzzati prin fantastic putem

dino buzzatl

e ————————————
desertul t&tarilor

afla din naratiunea Povestioare de seara.
Supranaturalul se manifestad la limita indecisa
dintre doud lumi, o

zona  crepusculara

aflatd intre real si @

supranatural.  lata

cum este surprins —
acest moment esen-

tial: ,,Era spre sfar- n

situl  dupa-amiezii

dar soarele inca mai

stralucea pe cer. Pe -
stradd ma Intalnesc
cu cineva. «Buna
ziuay 11 spun. El ma
priveste si-mi ras-
punde: «Bund sea-

ra»”. Literatura lui
Dino Buzzati se

B

semnul

giseste  sub
realismului mitologic. Este vorba de o creatie

in care realul se amesteca mereu cu
imaginarul, scriitorul recurgand la numeroase
parabole, alegorii, legende si simboluri.
Alteori, el urmareste momente semnificative
ale existentei umane, prezentand, la fel ca in
tragediile antice, lupta inegald a unui om
vulnerabil cu destinul potrivnic.
La Editura

Polirom din lasi a Literatura
aparut, In 2013, o . I3
selectie din cele mai universala

reusite creatii purtand semnatura scriitorului.
Cartea poarta titlul Cele mai frumoase
povestiri, un titlu ce ridicd o serie de probleme
privind apartenenta acestor scrieri la un
anumit gen literar. Sunt ele cu adevarat
povestiri sau este vorba de niste nuvele, asa
cum au fost ele etichetate de catre unii critici
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literari? Adevarul este ca unele dintre creatii
dobandesc amploarea unor veritabile nuvele,
in timp ce altele raman la statutul de simple
povestiri. Dar nu apartenenta unei creatii la o
anumitd forma literara este ceea ce 1i da
valoare. De-a lungul timpului, criticii literari
au remarcat influentele venite din sfera
romantismului german, indeosebi in perioada
inceputurilor (Barnabo, omul muntilor si
Secretul padurii batrane). Odatd cu aparitia
romanului  Desertul Tatarilor, in opera
scriitorului apar tot mai multe ecouri ale
existentialismului si ale creatiei lui Franz
Kafka.

in 1936, Dino Buzzati suferd o
interventie chirurgicald. Ca urmare a acestei
experiente malefice, un an mai tarziu, publica
naratiunea Sapte etaje, un text cu caracter

premonitoriu.
L7and sarviel gocnatencs Romancierul se
DINO stinge din viata la 28
BUZZ AT' ianuarie 1972 ca
CRONACHE urmare a  unui
TERRESTRI cancer la pancreas,
- boala care a cauzat
si moartea tatalui
sau in 1920.
Povestirea Sapte
etaje prezinta

sfarsitul dramatic al
lui Giuseppe Corte.
Acesta soseste, intr-
o dimineata de
martie, intr-un oras in care se afla o faimoasa
casa de sandtate. Desi suferd de o forma
usoara a unei boli neprecizate, el este sfatuit
sd se adreseze cunoscutului sanatoriu In care
era tratatd acea boald, fapt ce garanta
competenta medicilor. Maestru al prozei
fantastice, Dino Buzzati pastreaza o anumitd
ambiguitate asupra faptelor povestite. El nu
precizeazd nici numele orasului In care
descinde Giuseppe Corte, nici care este
misterioasa boald a acestuia. Titlul naratiunii
este conferit de edificiul alb cu sapte etaje al
sanatoriului, care se transforma, asemenca
Castelului lui Kafka, in veritabilul protagonist
al relatarilor. Dar, pornind de la tema aleasa,
am putea trimite si la cateva opere celebre ale

lui Thomas Mann, precum Moarte la Venetia
st Muntele vrajit.

Inceputul relatirii este optimist. Boala
de care sufera personajul nu pare prea grava,
iar camera de la ultimul etaj in care el este
internat exprimd optimism. Asa cum spune
prozatorul, ,totul era linistit, ospitalier si
incurajator”. De la o tandra asistenta,
Giuseppe Corte afla despre ciudatenia acestui
spital, in care bolnavii erau internati pe etaje,
in functie de gravitatea bolii. La nivelul ultim
se tratau cazurile ugoare, In timp ce la primul
etaj se gaseau bolnavii incurabili. Totul pare
logic si rational, o asemenea impartire
facilitand munca personalului, dar si situatia
bolnavilor. De aici impartirea bolnavilor in
sapte caste diferite, fiecare sector fiind
incredintat unui alt medic. Giuseppe Corte
afla noi detalii despre insolita institutie de la
unul dintre bolnavi. Scriitorul insista pe
antiteza dintre infatisarea fastuoasd a edifi-
ciului si dramele care se derulau in interiorul
acestei cladiri ce pare ,,un palat in sarbatoare”.
La inceput, personajul este imbarbatat de
medicul sdu, care 11 adreseaza cuvinte
prietenoase si incurajatoare. Boala de care
sufera pare sa treacd In doua-trei sdptdmani.
Urmeazd cu scrupulozitate tratamentul
prescris dar, cu toate acestea, starea lui pare
stationara.

Lucrurile incep sa se inrautdteasca in
momentul in care, dupa vreo zece zile, i se
cere sd se mute Intr-o camerd la fel de
confortabila, dar situata la un nivel inferior.
Aparent, motivele nu sunt de naturd medicala,
ci este vorba de o favoare facutd unei doamne
cu doi copii. Pentru a nu-1 nelinisti pe bolnav,
1 se promite ca va fi readus la nivelul al
saptelea in doua-trei zile, de indatad ce se va
elibera o camera.

Lucrurile se schimba, insa, la noul etaj,
unde si mentalitatea medicilor, a asistentelor
si a bolnavilor este alta. La acest nivel erau
primiti adevaratii bolnavi, chiar daca nu cu
forme grave. Prozatorul insistd pe mutatiile
intervenite in psihologia bolnavului odata cu
coborarea lui de la un palier la altul, adica
odatd cu agravarea bolii. De fapt, este vorba
de o varianta a coborarii treptate in infern.
Este interesantd maniera 1n care personalul
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medical Tncearcd sd i linisteasca pe pacienti.
Lui Giuseppe, de exemplu, i se promite ca va
fi mult mai bine ingrijit la acel nivel, unde si
aparatura este alta. Desi 1 se spune ca boala de
care sufera are o formd usoara, se precizeaza
ca intensitatea bolii este minima, dar
amploarea ei este considerabild. Pentru prima
datd se vorbeste despre faptul ca procesul de
distrugere a celulelor poate sa loveasca
simultan portiuni intinse ale organismului.

Coborarea la etajul cinci are loc din
motive administrative, datoritd reorganizarii
sanatoriului. Cel putin acesta este pretextul,
iar revolta bolnavului se dovedeste zadarnica.
Acesta se considera, in continuare, aproape
sandtos si nu intelege de ce trebuie sa coboare
mereu cate o treaptd pe scara care duce catre
infern. In viziunea lui, drumul firesc ar fi fost
altul, ascensiunea catre etajul al saptelea si
promisiunea vindecarii. Medicii Incearca sa il
calmeze, afirmand ca totul se datoreaza unei
greseli administrative, dar pand la urma
conteazd boala si nu etajul la care este
repartizat bolnavul. In plus, medicul de la
etajul inferior avea si mai multd experienta.
Cu toate acestea, aflam ca bolnavul este
cuprins de febra si de o oboseala crescanda.
Drept urmare, el renuntd la revolta si accepta
ideea mutdrii.

Observam ca, in realitate, existd o
continud discrepanta intre aparentd si esentad
in cazul stirii de sandtate a lui Giuseppe
Corte. Desi, in aparentd, boala acestuia pare
stationard, pe picior 11 apare o eruptie
cutanata. Se afirma, 1nsa, cd aceasta nu are
nimic cu boala principala. Pentru a fi
eliminata in numai cateva zile, eczema trebuia
tratatd intens cu raze digamma, or aparatul se
gasea la etajul al patrulea. De aici nevoia
fireascd a coborarii unui nivel. De fiecare data
cand cobora cate un etaj, personajul constata
ca este mai sandtos decat ceilalti bolnavi aflati
la nivelul respectiv. Apoi lucrurile se
schimba. Chiar dacd i se spune ca reprezinta
un caz mai putin Ingrijorator, lui Giuseppe 1 se
aduce aminte ca este, totusi, bolnav. Din
pdcate, tratamentul nu i1 vindeca eruptia, doar
opreste extinderea ei. Interesandu-se cum se
desfdsoara procesul care 11 distruge celulele,
personajul afla cd procesul este minim, dar

invaziv. De aicl nevoia unui tratament ,,ener-
gic si lung”. Asemenea exprimari contradic-
torii ale medicilor vorbesc de antiteza dintre
aparentd si esentd. Drept urmare, pentru o
ameliorare cat mai grabnicd a situatiei,
medicul de la etajul al patrulea 1i sugereaza sa
accepte coborarea la unul din etajele infe-

rioare, unde trata-
mentul se face mult :
mai bine, aparatura :
este mai complexa .
si personalul mai Buzzati
priceput. Aici fsi A Nouvelles
desfasoard activita- | | A =
tea celebrul profesor
Doti, sufletul spita-
lului, inventatorul
tratamentului si pro-
iectantul intregii
aparaturi.  Binein-
teles, bolnavul este
asigurat cd va putea
reveni la etajele superioare de indata ce starea
lui de sanatate o va permite. Din pacate, insa,
nu se vorbeste de niciun bolnav care reuseste
sa urce din nou la etajele de la care a venit.
Drumul este doar unul singur si sugereazd
coborarea treptatd In infern.

Etajul al treilea este un nivel la care erau
tratati bolnavii aflati intr-o stare ingrijo-
ritoare. In ciuda cazurilor grave, Giuseppe
constatd cd personalul este foarte vesel si nu
intelege de ce. O asistenta ii explicd faptul ca
peste trei zile etajul se inchide deoarece
personalul isi ia o vacantd de cincisprezece
zile. In acest rastimp, bolnavii vor fi coborati
la etajul al doilea. Bineinteles, cu promisiunea
de a reveni la etajul al treilea de indata ce se
termind vacanta. Drept consecintd, o noud
decizie administrativd determina descinderea
in infern cu incd un pas a personajului. Din
pacate, in ciuda asigurdrilor initiale,
simptomele bolii lui Giuseppe se agraveaza
tot mai mult. Febra tinde sd creasca, iar
slabiciunea devine tot mai patrunzatoare.
Prozatorul insista pe motivul ferestrei, o
deschidere catre lumea de afard si catre
promisiunea unei existente normale. Din
pacate, la nivelul la care se gaseste Giuseppe,
orizontul devine tot mai limitat.

Dino
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Dupa sapte zile (numdr cu incdrcatura
magicd), personajul este mutat la etajul intai.
Se revolta teribil, medicul sef de sectie 1i da
dreptate, dar spune ca nu poate calca ordinele
profesorului Doti. Totul pare a fi o noud
greseald administrativa, ce va fi reparata la
intoarcerea reputatului savant. Este interesant
de urmarit jocul dintre cuvintele politicoase
dar amagitoare ale doctorilor si starea de spirit
a bolnavului. Medicii tind sd8 minimalizeze
gravitatea situatiei, in timp ce bolnavul se
revoltd impotriva propriei sale conditii,
neacceptand realitatea. Giuseppe ajunge la
etajul intai, locul unde erau muribunzii, cei
fara speranta de Insanatosire. Este convins ca
totul se datoreaza unei erori execrabile, cand
el, dupa opinia medicilor, ar trebui sa fie
repartizat la etajul al saselea sau chiar al
saptelea. Absurdul situatiei aminteste de proza
lui Franz Kafka. Personajului 1 se pare ca a

patruns intr-o lume ireald, asemandtoare cu
cea din proza lui M. Blecher. Relatia dintre
cauza si efect este rasturnatd. Boala lui
Giuseppe pare cd se agraveazd datorita
coborarii sale pe scara ierarhicd a spitalului si
nu datoritd bolii. Personajul se gandeste cu
groaza la rastimpul de care va avea nevoie
pentru a-si reveni. O speranta ce se dovedeste
iluzorie. Sfarsitul lui este sugerat de absenta
luminii, de jaluzelele care se trag in plind zi,
obturand deschiderea catre lumea de afara.
Prin trimiterea la cele sapte etaje ale
sanatoriului si la cobordrea lor succesiva,
naratiunea poate fi interpretatd ca o parabola
inversa a celor sapte zile ale creatiei.

Dino Buzzati este un scriitor al conditiei
umane, o conditie zugravita prin mijloacele
moderne ale fantasticului si parabolei, ale
alternantei continue dintre real si imaginar.
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Retrospectiva istoriei literaturii franceze
intre secolele XX-XXI

Ion PITOIU

Aflata la a doua reeditare, cartea
semnatd de Denis Labouret, Histoire de la
littérature francaise des XX°¢ et XXI¢ siecles
(Armand Colin, 2018), face o diagnoza
retrospectiva a unei ,,felii” din istoria literara a
secolelor XX-XXI. Pornind de la metafora-
simbol a ,,aparatului de tocat istorie” (hachoir
de [’histoire) specialistul in literatura franceza
isi inscrie volumul ca o examinare de
ansamblu asupra literaturii secolului XX.

Dincolo de caracterul sintetic si
abordarea pedagogica de ,connaisseur”,
abilitatea sistematizanta a autorului orienteaza
discursul in trei directii: artificialitatea
natiunii culturale, reconfigurarile cliseelor
canonice si detensionarea tendintei normative
in ceea ce priveste dinamica literaturii.
Aparatul de analizd al lui Denis Labouret
propune, conform acestor principii, 0
compartimentare a patru varste literare care
pornesc de la secolul XX si zdbovesc la
controversatul inceput de secolului XXI.

Cu prima etapd, prin anii 1900-1930,
literatura se gaseste Incd intr-o cautare (/e
temps des recherches). Elanul suprarealistilor,
explorarile metafizicii lui George Bernanos si
revista ,La Nouvelle Revue Frangaise”,
sustinutd de Apollinaire, fac marturie de
acestea. Dintre anii examinati in amanunt,
1913 constituie un liant de congruentd intre
timpul istoric si cel literar, datorita reformelor
variate ale modernitatii care au avut loc in
spatiul francez.

Urmatoarea perioadd este una de
angajare (le temps des engagements). Anii
1930-1955 cuprind o turnurd internd
referitoare atdt la avangarde, cat si la
suprarealistii convertiti la marxism. Un aspect
important legat de acest timp este ca efectele
crizei economice din 1929 au influentat in asa

fel literatura incat pentru societate ea s-a
constituit drept un un receptacul istoric.

Din alt unghi 1nsa, literatura Insumeaza
atributele existentiale din perioada umbroasa a
celor doud Razboaie

Mondiale. In acest
sens, nesatul exis-
tentialist si  tema
conditiei umane pre-

Wit

Histoire de la
littérature francaise

valeaza conform des xx* et x* siécles
afinitatilor pe care Y

le-au continuat

Antoine de Saint-

Exupery, André

Marlaux si  Jean

Giraudoux. Dece-

niul al cincilea cre-
eaza cele mai puter-

nice oscilatii literare

prin Noul Roman, Denis Labouret examinand
lista autorilor din generatia lui Alain Robbe-
Grillet.

Tendintele de autodefinire a literaturii
intalnesc mai apoi asimildri consistente ale
filosofiei. Aldturi de aceste efuziuni, politica
se alipeste ulterior literaturii in secolul XX,
intre anii 1955 si 1980 (le temps de
I’écriture). In ceea ce priveste acest interval,
Sartres figureaza ca personalitate centrald inca
de la finceputul orizontul critic literar.
Descoperirea pentru francezi a lui Bertolt
Brecht, influenta lui Julien Gracq si Eugen
Ionescu asimileaza pe mai departe datele care
vor implica si responsabiliza ecourile literare
in cele mai diverse variante. In tot acest
parcurs, gradul 0 al scriiturii si experimentele
OuLiPo sau Tel Quel apar semnificative in
argumentatia care edificd asupra mentalitatii
critice. Mai mult decat atat, si definitoriu
pentru a treia varstd literard, se pastreaza
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constanta redefinirii limbajului literar care se
va dilua ulterior sub tendintele ideologiilor
progresiste si datoritd revenirilor la traditie
(reflux, repli, retour).

In comparatic cu Belle époque,
perspectiva lui Denis Labouret pledeaza
pentru decadenta literaturii. Astfel ca apare o
perioadd a nesigurantei (le temps de doutes).
Viziunea autorului urmeaza autoritatii ideatice
a lui Dominique Viart care marcheaza
intervalul 1985-2010 sub ipoteza unui ,,secol
literar scurt”. Conform acestei idei, Denis
Labouret exemplifica prin anul 1913
importanta unui ,,an literar”, acesta fiind un
punct de cotiturd pozitiv in ceea ce priveste
reformele sociale si efectele regasite in
domeniul literaturii franceze.

Concluziile pe care Denis Labouret le
sustine vizeaza mai multe aspecte. Dintre cele
pozitive, autorul trateaza influenta literaturii
in urma pactului mediatic. Referitor la
efectele digitale, autorul considera ca asistam
la 0 un nou avant al lecturii. Pe de alta parte,
volumul Histoire de la littérature francaise
des XX° et XXI° siecles denuntd declinul social

si  vitalitatea intelectuala 1in tranzitie.
Consecintele directe apar in mod deosebit la
studentii cu formare literard care prefera
transferul profesional catre aria jurnalistica
sau comunicationald. Tot aici este discutata
separatia intre elitele politice si literatura, ceea
ce creeaza o segregare si la nivel institutional.

Punctul nevralgic se regiseste la
acceptiunile teoretice care propun din ce in ce
mai mult asocieri euristice, cum este de pilda
hibridizarea fictiunii cu stiintele cognitive,
instantele literaturii fiind direct afectate. In
final, mutatia pragmaticd a literaturii pierde
din idealism, statutul de ,,mare scriitor” este
transferat cétre cel de ,,scriitor-profesor” si,
mai apoi, turnanta secolului XXI, apare ca
magnetism evaziv radical, iar nu ca o posibila
opera literard de mare influentd, cum probabil
ar fi de asteptat, conform romanelor de
referintd din secolul XX. Acestea sunt semne
ale timpului literar care apartin istoriei literare
din cele doud secole surori, pe langd triada
poezie-teatru-genuri narative care incd 1si
cautd variantele de subiectivitate.
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Vasile Mic... in arta plastica

Petra BACIU

Vasile Mic este poet (din Tara Oasului,
Satu Mare) si a fost angajat mai multi ani
redactor (sef rubrica economicad) la cotidianul
,Gazeta de nord-vest” din Satu Mare, timp in
care a colaborat la mai multe ziare si
reviste: Flacara, Tineretul liber,
Cuvantul, Ziua etc.

Este autor a opt volume
de versuri, dintre care unul in
roménd-englezd si altul in
romana-italiana. Colaboreaza
cu versuri si cronici literare,
cu interviuri la numeroase
reviste, inclusiv la Destine
literare (Montreal, Canada),
Arca, Arges, Convorbiri
literare si, desigur, la revista
Miscarea literara.

Artele plastice le-a stu-
diat... nu la vreo universitate
de profil, ci la fosta Scoald
Populara de Arta Satu Mare, timp
in care a obtinut un remarcabil loc II
la o expozitie nationald de pictura a
tineretului.

Publica lucrari de arta color si alb-negru
in revistele: Destine literare, Cetatea
culturala, Vatra veche, Marturii culturale,
Convorbiri literare. Si-a ilustrat trei dintre
volumele sale de poezie.

Dincolo de artistul care a scris si
publicat cronici la importante expozitii de arta
plasticd, dincolo de asumarea transantd a
exprimarilor sale, Vasile Mic impresioneaza
printr-un sentiment al permanentei pe care il
aduce opera sa. Lucrdrile se prezintd in fata
privitorului asemeni unor colaje de expe-
riente, sub forma unor diapozitive compuse
caleidoscopic. Compozitiile deschise, cu mai
multi centri locali, se astern asemeni unor

campuri de culoare ce Tmbie la contemplarea
unei senzatii In atemporalitate. Texturile
abstract-impresioniste estompeaza stabilitatea
de bazd a compozitiei si astfel, privitorul este
invitat sd organizeze cele vazute intr-
un tip mai dinamic de compozitie,
generand astfel o perceptie mai
sofisticata.

Artistul  jongleaza cu
tensiunile centrice si excen-
trice prin aglomerarile de
detalii Tn compozitii diafane,
in peisaje metafizice oglin-
dite, dublate, cu accente
repetitive, cu forme conturate
sau abia sugerate, cu urme si
umbre ale recognoscibilului.
Lumile pe care ni le infati-
seaza ne poartd de pe culmile
structurilor ascutite si fragile
ale zonei glaciare péana la
oglindirile in rezonante suprarea-
liste ale portretului.

Spectacolul structurilor materiei ni se
prezintd sub forma concentrarilor de nuclee
incandescente, formelor stancoase, ritmului
dealurilor domoale, curgerea pasnicd a apelor,

toate concentrandu-se in lucrdri dense,
compacte, stabile si
echilibrate.  Micile Plastica

elementele ce suge-
reazd umila prezentd umana in tabloul cosmic
functioneaza ca niste zone condensatoare ale
sensurilor, puncte de cumulare a energiilor
vectorilor compozitionali. De cele mai multe
ori acestea se constituie ca accente cu
contururi delicate, dar pertinente, ce sugereaza
centrul de greutate al ansamblului. Existd si
situatii in care formele concretului devin
miscatoare, tremurate ca niste adieri ale
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himerelor si  deturneazd previzibilitatea
lucrarii, invitand la interpretare.

O altd abordare interesantd care se face
remarcata in lucrarile artistului este disiparea
centrului de interes si construirea in jurul
golului. In acest caz, structura compozitiei
sustine absenta elementelor prin deschiderea
limitelor in contrapondere cu absenta din zona
mediand. Debarasarea de organizare din jurul
centrului nu modifica 1nsd caracterul
ansamblului, locul acestuia fiind ocupat de
texturi bogate si delicate revelatoare de noi
dimensiuni. Aceasta este zona in care artistul
ne deschide alte spatii si pluseaza, imbogatind

paleta de expresii plastice, mizand pe efectele
contrastului dintre relevat si sugerat, dintre
finit si intuit, dintre cunoscut si intrezarit.

Repertoriul ~ plastic,  dincolo  de
exercitiile compozitionale surprinzatoare, este
completat de o paleta cromatica rafinata, in
care suprafetele vibrate ale culorii se
intrepatrund cu accente grafice sensibile si
rafinate.

Demersul expresiv al lui Vasile Mic este
captivant prin meticulozitatea cu care acesta
isi construieste universul artistic pornind de la
crampeie de realitate pe care le foloseste ca
punti de trecere spre lumea imaginarului.

“vastle Mic
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Colocviul National al Revistelor de Cultura din 10 mai 2019 cu tema ,Revista literara intre avanscena cartii si contrafortul ei critic”,
in Sala Ferdinand a Primariei Municipiului Arad. In imagine: Adrian Alui Gheorghe, Gabriel Cosoveanu, Vasile Popovici, Mircea
Mihaes, Vasile Dan — organizator, Nicolae Manolescu — moderator, Dan Cristea, Gabriel Chifu

- — ——
Vasile Dan, Nicolae Manolescu Dan Cristea, Gabriel Chifu, Daniel Cristea-Enache

Colocviul Revistelor
de Cultura de la Arad

Py 9 Ll
loan Pintea, Olimpiu Nusfelean (revista Miscarea literard), Nicolae Prelipceanu, Ovidiu Pecican, Amalia Lumei
Adrian Lesenciuc
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Viorel Muresan, Traian Stef, Nicolae Prelipceanu loan Moldovan, Adrian Alui Gheorghe, Gabriel Cosoveanu

b \ ’
Stela Pahont,u, O|Imp|U Nu§felean, Adrian Lesenciuc, Alice Victor Cub|e$an’ Dumitru Pacuraru, lon Mure$an
Valeria Micu, Andreea H. Hedes

‘. % s > LS
Ovidiu Dunéreanu, Gheorghe Schwartz, Lia Alb, Victor Imagine din sala de dezbateri
Cublesan, Dumitru Pacurariu
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Irina Petrag modereazé Rondul de mai al poetilor din cadrul Doina Cetea Oana Boc
Festivalului International Lucian Blaga, 18 mai 2019, gazduit
de Biblioteca Judeteana Octavian Goga din Cluj-Napoca.

Adrian Popescu lon Cristofor Olimpiu Nusfelean Menut Maximinian

Rondul poetilor 1a Festivalul
International Lucian Blaga

Andreea Hedes Alice Valeria Micu Victor Constantin Méarutoiu Ovidiu Cornila
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Festivalul National Concurs de Poezie Virgil Carianopol, la La bustul poetului Virgil Carianopol. Intre participanti: Victor

Teatrul National din Caracal, 24-25 mai 2019. in imagine, Constantin Marutoiu, Victoria Milescu — premiu pentru volum
membyii juriului: lon Deaconescu, Paul Aretzu, Nicolae de poezie, Vera Grigorescu — director Biblioteca Virgil
Coande. Carianopol, Olimpiu Nusfelean, Simona Aretzu, Paul Aretzu.

Mihai Firica — Marele premiu Olimpiu Nusfelean — Premiul pentru scriitor consacrat

Festivalul National de Poezie
Virgil Carianopol, Caracal, 2019

— % == fj %

Victor Constantin Marutoiu — Premiul pentru volum Vizitd la Subcetate
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Lorintiu. Prezinta Alexandru Pugna, secretar de stat in MCIN,
si loan Pintea, director, la BJ BN George Cosbuc, Bistrita

)5 O

L 28

Ironii homeopatice de Grigore Cotul prezentate la Clubul
Scriitori evrei, in prezenta unor membri ai comunitatilor Cultural CosBook. Alaturi de autor, lacob Naros si Icu Craciun
evreiesti din tara, 6 iunie 2019, la BJBN George Cosbuc.

Evenimente
bistritene

r - T

Intalnire cu Ovidiu Bufnila, scriitor SF, la BJBN George Imagine din clubul bibliotecii
Cosbuc. Alturi de autor — Mircea Malut, Olimpiu Nusfelean
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Angela BACIU

* %k %k

geaba fugi de mine, tinerete,

acum stiu cd ai o singura iesire,

nu mai face fete-fete,

te voi astepta acolo, cu aceeasi iubire
ca in vremea in care alergam
desculta prin zapezile

de odinioara si ne bulgaream

pe toate dealurile si livezile —
deocamdata sunt in hotelul Camberi
din, dar nu te intereseaza, stiu,
astept caderea serii

sd ma apuc sd mai scriu,

dar o sa revin curand la Iasi,

nu fi alarmata,

si daca nu mai faci spre iesire pasi,
o sd-ti aduc ciocolata!

Parodii
pur si simplu

Toan MARGINEAN

k %k ok

Uneori muza imi adoarme visand ca ma
paraseste
Si-atunci raman singur, monologand langa
lampa.
Duhul focului din vatra Tnsa ma-ncalzeste
Si alte cantece, intr-o rotire ampla,
Mi se-nfiripa si coboard asupra-mi in cuvinte
Pline de har, de care, puteti sd constatati,
Pana si lon Muresan, Ioan Pintea si alti
cativa-nainte

Lucian PERIA

Au fost entuziasmati.

Parca am o pasare 1n cerul gurii, venita sa
vegheze

Cuvintele ce-n poezie se vor intrupa,

Asa ca-mi las muza sd dormiteze

Si-mi hranesc cu seminte pasarea!

Andrei MIC

Am promis ca nu cedez

Am promis ca voi face tot ce pot si se stie
Sa termin Facultatea

De Istorie si Filozofie.

Am promis sd-mi ingrijesc sdnatatea,
Sa nu mai fumez ca un turc,

Sa nu mai beau sapte cafele

S1 sd nu md mai incurc

In jocuri cu demoazele.

Oare nu credeti ca pot?

Am doudzeci si unu de ani Tmpliniti,
Scriu proza scurta si poezie si socot
Ca o sd va placa daca le cititi.

Am promis ca voi debuta

Anul acesta intr-o revista literara,

Ba chiar si cé voi lua

Un premiu — ar fi prima oara.

Am promis sd nu ma mai supdr daca
Nu voi debuta si nu voi lua un premiu,
Poate nu o sa placa

Poemele mele de-acum,

Dar intr-un deceniu

Promit zece premii sa iau

Si, lucrul cel mai important de facut,
Promit toate poemele sd mi le dau,

[150 & Miscarea literard|




Cu placere, la Cenaclul Clepsidra din Dej
Desi inca nu l-am cunoscut, sunt programat sa citesc poeme
Domnului Perta pentru parodiere! si, desigur, cu acest prilej

voi aborda si alte teme

precum ar fi problema orfelinatelor

Toni CHIRA si a numarului insuficient
de ospicii pe cap de locuitor,
Poem cel putin pana in acest moment —
mie, desi sunt elev in clasa a X-a, cuminte
Imi umplu stiloul cu cerneala, si plin de buna-cuviinta,
am renuntat de un an la pix, inca nu-mi iese din minte
si ma scufund in a inspiratiei genune totald ingrijitoarea de la gradinita!

de parca m-as scufunda in Styx —

vasile MLe
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CITITOR DE REVISTE

Steaua nr. 5/2019.

LITERATURA
STEAUA s
weoms| La sirbdtoarea a 70

de ani de la prima aparitie, STEAUA 1isi prezinta
poetii: Aurel Rau, Adrian Popescu, Horia
Béddescu, Ruxandra Cesereanu, Stefan Manasia,
Marius Conkan, Alexandra Turcu, Vlad
Moldovan, Alex Vasies, Olga Stefan, Andrei
Dobos, Virgil Mihaiu, Aurel Sorobetea. O
desfasurare in versuri pe doudsprezece pagini,
jos palaria. Excelent interviul realizat de Ana-
Maria Parasca, la taifas cu artistul plastic
Octavian Bour, grafician si tehnoredactor, la
inceputurile sale lucrand la ziarul Faclia (1968),
apoi la revista Steaua. O alta secventa a revistei
este rezervata prozei romanesti contemporane,
,,Dincolo de douamiism”, urmarind sa traseze
metamorfozele din domeniul prozei, directiile
principale ale prozei din postcomunism — scrie
Alex Ciorogar. Semneaza proze: Anca Chimoiu,
Felix Tzele, Gabriel Florin Macsim, Horea
Sibisteanu, Simona Gosu, Stefan Nita. Ion Pop
dedica cronica literara unui alt critic literar, Dan
C. Mihailescu, la volumul de confesiuni
autobiografice Placeri vinovate si datorii
implinite  (Ed. Humanitas, 2018). Merita
mentionate cateva cronici de carte semnate de:
Ana Taranu (Patru critici literari. Jurnale si
memorii de Liana Cozea — Ed. Cartea
Romaéneasca, 2018); Constantin Tonu (Roata
placerilor: de ce n-au iubit unii intelepti cartile,
eseuri de Valeriu Gherghel — Ed. Polirom,
2018); Maria Farima (Scara lui lakov, roman de
Ludmila Ulitkaia, traducere din rusa si note de
Gabriela Russo — Ed. Humanitas, 2018); Adrian
Em. Rus (Teoria generala a uitarii de José
Eduardo Aqualusa, traducere din portugheza de
Simina Popa — Ed. Polirom, 2018); Maria
Chiorean (FRAHT, poeme de Rodica
Draghincescu — Casa de Editura Max Blecher,
2018); Titu Popescu (Prin Ilumea larga de
Constantin Arcu — Ed. Limes, 2018).

Tribuna nr. 407/

TR' B UN 2019. Ilustra"gia nu-

marului este asigu-
rata de artistul plastic Michael Lassel, prezent in
pagini cu un interviu consistent, din care aflam

multe amanunte. Lucrarile sale, picturda in ulei,
sunt Tmprastiate In muzee si colectii particulare
din Romania (Palatul Bruckenthal, Sibiu),
Japonia (Bunkamura Muzeum), Anglia (Tate
Gallery), din America si Europa. Michael Lassel
s-a nascut in 1948 in localitatea Logig (jud.
Mures). A urmat cursurile Liceului de Arta din
Targu Mures, a absolvit Facultatea de Arte
Plastice din Bucuresti (clasa prof. Ion
Salisteanu), a lucrat ca grafician la Oficiul
Judetean de Turism din Bistrita, la Hotel
Coroana de Aur, a executat lucrari decorative la
Hotelul Dracula de la Piatra Fantanele (Pasul
Tihuta), iar in 1986, la cerere, a emigrat cu
familia Tn Germania. S-a stabilit la Niirnberg,
devenind unul dintre pictorii apreciati in Europa
si in lume. Critici de arta ai vremii l-au numit
Salvador Dali al Germaniei. Seria de interviuri
dedicate romanilor care au reusit sa isi faca un
rost in lume, ajuns acum la episodul IX, e
realizatda de Ani Bradea. La rubrica Diagnoze,
prof. Andrei Marga revine asupra unui subiect
vechi, comentat pe larg de ani de zile, anume
»procesul” lui Isus, dezbatut Tn numeroase carti
si studii remarcabile publicate in Europa si in
America. Autorul se refera la un articol aparut
in revista de culturd Discobolul (Alba Iulia), nu
ca replicd, ci ca punere la punct si argumentatie.
Subiectul este major, abordat de personalitati
filosofice si teologice care dau tonul in lume,
abordat in scrieri venite din biserici si dinspre
cercetatori iudei. Menut Maximinian comen-
teaza pe larg volumul aniversar Almanahul
literar/ Steaua —70 aparut sub coordonarea
Irinei Petras, o antologie a scrisului transilvan
din ultimele sapte decenii (Ed. Scoala
Ardeleana, Cluj-Napoca, 2019). Pe de alta parte,
Adrian Dinu Rachieru dedicd un lung eseu
cartilor ~criticului literar s1  cercetdtorului
Alexandru Dobrescu. Comportandu-se ca un
adevarat detectiv 1n misiune, in volumul
Corsarii mintii (Ed. Emolis, 2007), Alexandru
Dobrescu se ocupa de maladia plagiatului. De
asemenea, in La oglinda (un volum mai
proaspat, Ed. Eikon, Bucuresti, 2016)
Alexandru Dobrescu incearca ,,0 istorie a
plagiatelor romanesti pana la 1900”. Alte
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cronici literare semneaza: Alexandru Sfarlea,
Monica Grosu, Rodica Marian, Constantin
Cublesan. In acest numar al revistei semneaza

proza Mircea Pora.
Neuma nr. 3-4/
2019. Adrian

©NEUMA
- = Costache abordeaza

problema educatiei azi, analizand o interventie a
criticului Alex Stefanescu cu ocazia Zilei
Nationale a Culturii, articolul Eminescu si noi,
adica 1n ce forma scoala distinge ce este
folositor si practic pentru elevul de azi si pentru
elevul de maine. Evident, dezbaterea devine
imediat tentantd si deschide o serie de ,,usi”.
Concluzia d-lui Costache este obiectiva, pornind
de la o exclamatie retorica vehiculatd des in
spatiul public interesat de problemele educatiei:
,E uimitor ciat de multe lucruri inutile sunt
invatate de elevi in scoala de azi”. ,,Formula e
mai veche, a mai fost rostita si in alte epoci, iar
reiterarea ei e plind de interes, dar si de
primejdii in acelasi timp. Este destul de clar
pentru multd lume ca e absurd ca eu sa stiu la
capatul unui an de studiu la disciplina anatomie
cateva sute de termeni, concepte specifice
domeniului, meseriei de medic 1n cele din urma
(ceea ce se cam intampld in prezent) — sau la
literatura romand concepte precum «narator
credibil» sau «heterodiegeticy sau termeni
precum «iambic», «trohaic», «anapest» etc. —
dar nu e deloc absurd sa stiu/invat cateva
«naratiuni» despre organismul meu si despre
functionarea lui, uneori fascinantd, sau chiar
despre rolul unui roman, pe care tocmai l-am
citit, in relatia mea cu lumea.” Problema
cunoasterii si bunei stapaniri a unui domeniu de
activitate o pun 1in cronicile lor Alexandru
Jurcan, despre scriitoarea Marguerite Duras si
fascinatia cinematografului de care s-a lasat
cuceritd autoarea franceza, despre teatrul scris
de Flavius Lucécel (volumul Corporatia, care
cuprinde trei piese, aparut la Ed. Paralela 45,
Pitesti, 2018), spectacolul Corporatia care a fost
pus in scend la Nationalul clujean sub egida
Mario Dance Atelier (premiera din 31 ianuarie
2019). De asemeni, Dinu Grigorescu scrie
despre dramaturgia doamnei Olga Delia
Mateescu, descriind spectacolul Doamna Godot
care a marcat deschiderea noului an 2019 Ia
Teatrul Dramaturgilor Romani, Bucuresti. La
fel, Mihai Gligan despre piesa montatd la

Nationalul din Cluj-Napoca, Mesterul Manole
de Lucian Blaga, un spectacol care fructifica
inteligent sobrietatea poeticd si  oniricd a
scriiturii, 1n regia Iui Andrei Majeri si
scenografia semnatd de Mihai Pacurar. Ce este
lectura de carte, cartea ca scriere tiparitd si
despre ce si cum citim da seamd Andrea H.
Hedes in editorialul revistei. In contra-editorial
Horia Géarbea analizeaza cat de departe duce
lectura, daca cititorul este de bund-credinta si isi
asuma cdlatoria prin carti ca fiintd cugetatoare.
Din interviul acordat revistei de Irina Petras,
presedinta Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Romania, sub semnul aniversarii a 70 de ani ai
asociatiei scriitorilor, aflam ceea ce ar trebui sa
se afirme pe toate lungimile de undda si pe
suporturile de scriere, despre importanta
scriitorului  in  societate. Cronici literare
semneaza: Horia Géarbea, Andrea H. Hedes,
Andrei Moldovan, Ioan Holban, Monica Grosu,
Ana Dobre, Horia Badescu, Vasile Vidican,
Nicoleta Milea, Constantin Cublesan, Flavia

Adam, Mihaela Mudure, Menut Maximinian...
La Mongolu, nr.
1/2019. Fiind aparitie

Ia m(mgolu
noud, citim nelipsita -

casetd tehnica: Redactor-sef: Ovidiu Pecican;
Secretar general de redactie: Amalia Lumei;
DTP: Edit Fogarasi; Sigla revistei: Octavian
Bour;  Tiparul: Mega  Print;  e-mail:
lamongolu@gmail.com; Editor: Remus V. Pop
Mongolu. De inceput, remarcam precizarea de
la sfarsit: Raspunderea pentru opiniile exprimate
in revista apartine autorilor. Pdi, cui altuia/altora
sa apartind? Precizarea asta e o gogosica tipic
politicaly correctniss. In lumea de azi, orice
individ/om se naste prezicandu-i-se anumite
responsabilitdti. Nu vine pe lume numai sd ia act
de prezenta lui ori de programul nuclear al
Coreii de Nord. Primeste sarcini fixate din
empireu. Nu e nimeni pe aici singur cuc,
independent si liber, nici hai-hui. Dupa cum, cu
privire la publicatie, nu are rost nici precizarea
de sub sigla de pe prima pagind: Revistd de
cultura independentd. Care independenta? Unde
s-a mai intalnit asa ceva? Cine, ce, unde, cand,
cum este independent in regimurile dominatiei
globalismului? Cat despre Mongolu, Remus V.
Pop, ne spune si Pecican in editorial, fard
greseald sustinem cad este cel mai cunoscut
personaj al Clujului, in afarda de primarul
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metropolei, bunghit inca de pe vremea primelor
,,Echinox”-uri, anii 60-70, cunoscut mai ceva
decat scriitorii, om pe care nu chiar il dau banii
afara, dar care stie sa faca risipa chivernisita.
Traian Stef isi pune ochelari de cal, isi da jos
ochelarii de cal, doar-doar va lamuri cititorul
despre ceea ce nu a reusit nimeni sa aduca
clarificari, sd-i zic pe nume ,fenomenologia
prostiei”. Geniu sd fii si tot nu te lamuresti
despre izvoarele prostiei si ,,adaptarea la...” —
proces total incontinent, voluntar, supus unor
,»stadii progresiste”. Pentru cd prostia de mica
trece printr-un continuu proces de dezvoltare
pana la tampenizarea aureolatd. ,,Prostia nu
realizeaza postura ridicold, puncteaza T. S. Ea
merge inainte chiar daca i se pun bete-n roate de
pe margini sau dd cu oistea in gard. Ea nu are
nici conotatii, nici criterii”. Poarta si aurd de
pleu, si paldrie peste aurd. E marcd Inregistrata.
Cronici si studii citim sub semnaturile lui Liviu
Malita, Doru Pop, Ben Bernea, Aurel Codoban,
Gheorghe Schwartz, Adrian Alui Gheorghe.
Sanda Cordos iar Ruxandra Cesereanu relateaza
aduceri aminte despre Mariana Marin si
Ludmila Ulitkaia. Semneaza poezii trase prin
tastaturd: Ruxandra  Cesereanu, Nicolae
Prelipceanu, = Mariana  Codrut, = Marcel
Mureseanu, Amalia Lumei. Alte materiale sunt
semnate de Dodo Nitd, Victor Martin, Marius
Ichim, Cristina Teohari, Eugenia Sarvari,
Marian Ilea si altii.

operei sale intr-o editie ingrijitd de Mircea
Platon, aparutda la Ed. Timpul din Iasi.” Un
interviu amplu, interesant, dialoguri cu scriitorul
Leo Butnar, gazduieste prezentul numar al
revistei, realizat de George Motoc. Ioan-Aurel
Pop redescoperd, traduce si comenteaza o
poezie scrisa in limba italiand de principele
Petru Cercel (1545-1590). Trei pagini de note,
ganduri, rostiri apoftegmatice si replici compun
cunoscuta rubricd semnatd de Gheorghe
Grigurcu. Criticul Mircea A. Diaconu dedica un
studiu scrierilor in versuri semnate de Miron
Kiropol, scriitor care a plecat din Romania in
1968, reintrat in literatura romana dupa 1989,
surprinzand printr-o formuld liricd puternic
personalizatad. Prozei romane contemporane {i
acordd cateva pagini loan Holban, abordand
cartile publicate de Radu Tuculescu, de la
romanele, nuvelele si schitele publicate in anii
’80 ai secolului trecut, la volumele tiparite dupa
1990, dintre care amintim: Povestirile mamei
batrane, Stalin, cu sapa-nainte, Femeile
insomniacului, Mierla Neagra si Macelaria
Kennedy. Cronici literare si eseuri semneaza:
Cristian Livescu, Constantin Dram, Dana
Raluca Schipor, Adrian Dinu Rachieru, Vasile
Spiridon, Constantin Cublesan, Antonie Patras.
Gellu Dorian semnaleaza debutul in poezie a
Sandrei Cibicenco cu volumul Salata de cuvinte
(Ed. Charmides, 2019).

Apostrof nr. 6/2019.

revista a uniunii scmtori;o!

Fﬁ“ﬁﬁﬁﬁi‘l‘ ""l m"‘ e "a“n' “E" Convorbiri  literare Ciprian Vilcan
o rreige oot e | 11T 5/2019. Cassian ocupa pagina de
Maria Spiridon Aforisme a revistei, cu titlul Canibalisme.

continud studiul despre Alexandru Vlahutd —
indrumatorul, inceput in numarul anterior al
revistei. Studiu are si profilul de comemorare a
o sutd de ani de la savarsirea din viatd a
scriitorului, intamplatd la 13 noiembrie 1919.
Scriitorul si poetul a fost un mare animator al
miscdrii noastre culturale, un publicist de mare
acuitate, un indrumator in acele vremuri inca
tulburi, Intunecate de primul razboi mondial, de
necazurile si  victoriile care au implinit
stralucitorul vis al intregirii neamului. A
intemeiat reviste ca Viata, Samanatorul si ziare
ca Dacia, care au insemnat etape istorice in
dezvoltarea scrisului romanesc. ,,Alexandru
Vlahutd rdmane un scriitor de recuperat si
revalorificat, acum la comemorarea centena-
rului, ceea ce se si intdmpld prin reeditarea

Editorialul Intdmplari cu APOSTROF (3) de
Marta Petreu continud cu alte intamplari la
Apostrof, mai cu seama ca urmatoarea aparitie a
revistei va purta numdrul 350. Ilie Rad a
redescoperit si comenteaza pe larg o antologie
de poezie romaneascd 44 de poetas rumanos,
traducere de Pablo Neruda, aparutd in 1967 la
Editura Losada din Buenos Aires. Alte
amdnunte oferite de Ilie Rad gésiti in paginile 3-
4. In acest numir, la Dosar Apostrof intdlnim
Pagini de jurnal de D. Tepeneag (9 sept. 2010 —
16 oct. 2010). Cronici literare, recenzii si eseuri:
Iulian Boldea scrie despre foarte frumoasa carte
de interviuri Acordul fin, convorbiri cu
Alexandru Vlad, realizata de Daniel Mosoiu
(Ed. Scoala Ardeleana, 2019); Nicolae Clivet
»opereaza” pe volumul Barbati fara degete de
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Petru Cimpoiesu (Ed. Polirom, 2019); Ion Pop
are in vedere volumul de versuri Pahdarutul de
Marian Draghici (Ed. Junimea, 2019); Ion
Bogdan Lefter publica partea a doua din studiul
dedicat ieseanului si romano-americanului Liviu

Cangeopol, avand sub lupd  volumul
Imponderabil. Jurnal spre capdtul noptii (Ed.
Integral,  Bucuresti,2018);  Stefan  Bolea
semneaza doud recenzii — Litanie putredd,

versuri de Alexandru Seres (Ed. Limes, Floresti,
2018), si krav maga, versuri de loan Serbu
(Casa de Ed. Max Blecher, Bistrita, 2018);
Mihaela Mudure abordeaza cartea strdina,
dedicandu-si cronica biografiei doamnei Hillary
Clinton, A Woman in Charge, scrisa de reputatul
jurnalist american Carl Bernstein; Ovidiu
Craznic recenzeaza cartea 7Tribar de Andra
Rotaru (Ed. Nemira, 2018).

Viata Romdaneasca

Viaia Romdneasca| | " 1019 paginile

se deschid cu un
poem de Ion Muresan. Despre ,,scriitorul de
ocazie” scrie Nicolae Prelipceanu in editorial.
Poate ca o fi trebuincios si acest scriitor la ceva,
de vreme ce tocmai face subiectul unui editorial.
Poate tocmai de aceea unele posturi de
televiziune ridica ditirambi noii tendinte a
cumpardtorilor de haine luate de la ,,second
hand”. Pare cd practica asta e un fel de
»~epigonism”, o ravnd dupa imitatii, cum
plagiatul, astazi, care, iata, nu mai e o chestie de
»problema”. Exista si ,literaturd second hand”,
iar anticariatele au cam disparut pentru ca au
aparut scriitori de ocazie, in virtutea unei
mentalitati Tnvechite, pe care azi nu mai da
nimeni nimic (pe faima de a fi!), apar scriitori
de inchiriat care oferd marfa pe saturate, iar
televiziunile, buluc peste ei. Dar ce expresii cu
schepsis: ,,second hand” sau ,de ocazie”,
»scriitor de ocazie”!... Rubrica Dialogul Viata
Romaneasca 1l are invitat pe Alexandru
Cilinescu. In alte pagini, citim despre fetele
neintinate ori deplin fixate In cuvant pe care le
poate arata nuvela Prostii de Liviu Rebreanu, pe
care gloseaza Marian Victor Buciu. De
asemenea, poetul Nichita Stdnescu este readus
in actualitate prin analizele semnate de Marcel
Lucaciu si Traian D. Lazar. Semneaza cronici
literare si recenzii: Mircea V. Ciobanu (despre
cartile de poezie tiparite in ultimii ani de Silvia
Caloianu); Gheorghe Grigurcu (la antologia La

Steaua Pastorului. Omnia Lirica de Barbu
Cioculescu — Ed. Bibliotheca, Bucuresti, 2018);
Stancu Ilin (despre studiul Tragicul la
Caragiale de N. Draghici — Ed. Hoffman,
Bucuresti, 2018); Irina Petras (despre excelentul
roman Lumea care n-a fost. O odisee in scrisori
si documente moldovenesti din prima parte a
sec. al XVIl-lea — Ed. Polirom, Bucuresti,
2018); Tudorel Urian ,,descrie” povestea de
dragoste desprinsd parca dintr-un scenariu
hollywoodian al unui film de Oscar din volumul
Zilele lui MM de Sebastian Lazaroiu — Ed.
Polirom, Iasi, 2019; Rodica Grigore (se refera la
romanul Palatul Viselor de Ismail Kadare —
traducere de Marius Dobrescu (Ed. Humanitas
Fiction, 2019).

Romania literara nr.

36-37/2019.  Scriu ﬁ Poma'.‘.'a
sau se scrie despre e, iIterara

zece scriitori, membri ai Filialei Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Romania: Constantin Cublesan,
Réazvan Voncu, Irina Petras, loan-Pavel Azap,
Adrian Popescu, Gh. Grigurcu, Laura Poanta,
Ovidiu Pecican, Alexandra Medrea-Danciu,
Ioan-Aurel Pop. Constantin Cublesan se
refugiaza in ,,actualitatea” secolului al XVI-lea
scriind despre principele poet Petru Cercel, un
ilustru intelectual, un poliglot, vorbea 12 limbi
straine, europene si orientale, ca un veritabil om
al Renasterii, care a petrecut doi ani pe tronul
Téarii Romanesti (1583-1585). Este fiul lui
Patrascu cel Bun, frate cu Mihai Viteazul (din
mame diferite). A avut o viatd aparentd de
aventurier, dar nu a fost deloc astfel. A petrecut
multi ani la Roma, apoi in Franta, a calatorit in
toatd Europa, la Constantinopole samd. Citea
mult si scria poezii. Ca in atatea cazuri,
productia sa poeticd s-a pierdut. S-a pastrat o
rugaciune, o poema, /mnul Rugdciune, prezenta
in lirica italiand. inalte personalititi ale vremii
lui au scris despre principele Petru Cercel. loan-
Aurel Pop il prezinta pe Petru Cercel in O
istorie a romdnilor povestita prin poezie (V.
Convorbiri literare nr. 5/2019), redand poemul
in limba 1italiand $1 excelenta versiune
romaneasca datoratd lui Al. Cioranescu, Imn
catre Creator, publicatd In Revista Fundatiilor
Regale nr. 9/1935. Mihai Viteazul a murit ucis
de unguri in Transilvania, Petru Cercel a fost
ucis de otomani. Rdzvan Voncu, In rubrica sa
Cronica editiilor, scrie despre un nou
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documentar, o antologie aniversard realizata de
Irina Petras, volum care nu peste multd vreme
va fi lansat, Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor,
, Almanahul  literar”/”Steaua” (Ed. Scoala
Ardeleana, 2019). O  antologie care
documenteaza, cat mai fidel cu putinta, anii de
inceput a Filialei Cluj a US, ca si evolutiile ei
ulterioare, pana 1in prezent. Irina Petras
semneaza o recenzie la antologia de autor Mica
idila feroviara de loan-Pavel Azap (Ed.
Tribuna, Cluj-Napoca, 2018). Un volum 1n care
lirismul este conservat, insotit de o anumita
vibratie afectiva, intr-o poezie care pare mai
degraba dispusa spre parodierea si bagatelizarea
propriilor criterii de constituire, cum scrie in
prefatd cartii Petru Poantd. Cronica literara de
Daniel Cristea-Enache este rezervata poetului
Adrian Popescu, criticul asezandu-l in Cercul
Poetilor, cum altfel, comentand antologia de
autor, Poezii. 1971-2018. Gheorghe Grigurcu
este prezent in revistd cu rubrica Semn de carte,
insa, la Cronica ideilor, Sorin Lavric are in
vedere volumul Jurnal IV de Gheorghe
Grigurcu (Ed. Eikon, Bucuresti, 2019). Mircea
Anghelescu comenteaza volumul Memoriile
memorabililor de Constantin Cublesan (Ed.
Junimea, Iasi, 2018). O alta lucrare, de data
aceasta o super-realizare editoriald, e prezentata
de Ovidiu Pecican. Titlul generic este Arta din
Romdnia din preistorie in contemporaneitate,
doud volume, 660 p + 726 p, (Ed. Academiei
Romédne & Ed. Mega, Bucuresti — Cluj-
Napoca). Este o lucrare colectiva, volum
coordonat de acad. Razvan Theodorescu si de
acad. Marius Porumb. In alta pagini a revistei
ne Intoarcem la literatura de fictiune cu cronica
Danielei Vizireanu la romanul Gradina de
piatra de Nikos Kazantzakis, traducere din
limba franceza de Alexandra Medrea-Danciu
(Ed. Humanitas, 2018). Excelent eseul, Despre
durere si alte discriminari, semnat de Laura
Poanta: despre experiente medicale, ,boli
femeiesti” si ,,boli barbatesti”, mergand prin

literaturd in general si literatura medicald in
special, cu foarte multe variabile, dincolo de
sexul  diferitelor  persoane  folosite ca
exemplificari, dar in interiorul rasei, religiei,

Editia nr. 3-4/2019 a

zonei geografice, nivelului social ale aceleasi.
revistei Vatra de la
Targu Mures se

e Vatra

poem, Neinsemndtate de Constantin Abaluta,
dupad care Ana Blandiana, in Corectitudinea
politica contra International PEN, descrie
momentele traite la un congres desfasurat la
Guadalajara, legate de tema unei confruntari
dintre cele doua tabere privind ,,schimbarea sau
neschimbarea statutului organizatiei, ceea ce
insemna rescrierea Cartei PEN, celebrul text
fondator din 1921. Pasiunile se dezlantuiau in
primul rand in jurul ideii de schimbare, de
rescriere a istoriei, care trebuia corectata politic.
Pentru cda despre asta era vorba, de o
dezinfectare, din punctul de vedere al
corectitudinii politice, a formelor si formularilor
traditionale.”, dar si a definirii dreptului de fi
membru PEN. Petru Cimpoesu, in Cdt costa sa
nu fii rasist, povesteste o intdmplare de la
Targul international de carte de la Torino, unde
a participat cu ocazia traducerii romanului
Simion liftnicul 1n italiand. Jon Muresan
povesteste, in stilu-i caracteristic, despre hoti.
Ion Pop publicad un fragment de jurnal. Urmeaza
un dialog cu Magda Carneci si o patrunzatoare
analizd a actualitatii pariziene si, de ce nu,
internationale de Dan Culcer. Recenzii
pertinente tin vie vitrina noutdtilor editoriale.
Semneaza versuri lon Dumbrava, Olimpiu
Nusfelean, Blanca Trandafir, Ara Alexandru
Sismanian, Angi Melania Cristea, Ion Maria.
Revista publica un amplu si de substantd
»dosar” dedicat actualitatii avangardei realizat
de Alex Goldis si Emanuel Modoc.

(V.R))
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