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Nobelul agteptat

Poate sa para ciudat, si firesc in acelasi timp, ca multi scriitori
romani (poate majoritatea, poate toti, dar sa nu exageram!...) s-au
bucurat mai mult de primirea de catre Mario Vargas Llosa a premiului
Nobel, Tn acest an, decat de aceea a Hertei Muller, anul trecut. Prin
premierea prozatoarei romane plecate inainte de Revolutie de pe plaiuri
romanesti, Nobelul a dobandit totusi radacini romanesti, atat de mult
asteptate de literatura romana. Era concretizata satisfacerea unui
orgoliu, care, nemangaiat ani la rand, mentinea o frustrare in literele
romanesti. Era aproape incredibil ca aceasta literatura, relativ tanara,
dar cu reusite semnificative — mai ales Tn poezie —, cu 0 situare
geografica si politici menite sa starneasca interesul, nu reusea sa se
plaseze pe coordonatele unu premiu mondial. Blaga, Arghezi sau, mai
tarziu, Nichita Stanescu erau exemplele — si frustrarile — temei, oricum
am fi privit lucrurile.

Daca ne referim la cazul Hertei Muller, a carei reusita ne
bucura si ne umple, inca o data, de mandrie, trebuie sa mentionam ca
reusita ei este si fructificarea unei batalii a guvernului german, care a
sustinut-o si a propus-o comitetului Nobel de mai multe ori, cu
insistenta. Putem observa acum, Tnca o data, ca, pentru afirmarea unei
natiuni toate caile si bataliile, inclusiv cele cultural-literare, sunt
oportune. Ceea ce nu intra, de altfel, in viziunea politicii de Dambovita,
unde interesele meschine, personale sau de clan, de buzunar, primeaza.
Guvernul german a stiut sa fructifice o oportunitate — indiferent daca
aceasta era oferita de un scriitor ,,autohton” sau de unul ,asimilat”.
Herta Miiller este in cele din urma, pentru literatura germana, o scrii-
toare ,,asimilata”. Printr-un, desigur, proces firesc si just. Scriitoarea
venea dintr-o ,,zona” geografica, istorica si literara specifica si faptul
acesta a contat, desigur, la alegere.

Ceea ce bucura in mod special in cazul scriitorului peruan in
acordarea premiului Nobel este anvergura mondiala, implicit estetica, a
operei sale, recunoasterea acestei anverguri. Ani de zile, cum se zice,
atunci cand aflam numele unui nou Tncununat cu marele premiu, traiam
sentimentul ca, dincolo de valoarea operei scriitorului respectiv, mai
mult sau mai putin cunoscuta sau recunoscuta pe mapamond, exista si 0
sustinere/motivatie extraliterara, care incita ratiunea nu in cel mai
placut mod. Desi trecut prin conjuncturi extraliterare diverse si nu mai
putin incitante, Llosa convinge printr-o opera ridicata deasupra imedia-

tului, a contingentului, a conjuncturilor. T
Desi a starnit si el controverse legate de Editorial

alegerea lui de catre juriul Nobel, Mario
Vargas Llosa, cel premiat pentru ,cartografierea structurilor puterii”,
(mai) reprezinta — in plind postmodernitate demitizanta — emblema
scriitorului Tn sine, care transfera/transforma realitatea in fictiune, care
acorda realitati dreptul imuabil la transfigurare si la re-semnificare. El
este scriitorul care, cndva, a pierdut o batalie politica, dar nu a pierdut
batalia cu literatura, nici a literaturii cu realitatea, fie aceasta realitate, n
sine, chiar una magica sau imaginara, fie si cu realitatea politica...

Olimpiu NUSFELEAN
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Retorica moderna a poeziei lui Gheorghe Pitut

Rodica MURESAN

Poet al contrariilor, poemele lui
Gheorghe Pitut ne dezvaluie un lirism traversat
concomitent atat de coordonata fireasca a
modernitatii (la nivelul reperelor tematice, al
semnificagiilor si al  expresiei
concentrate), cat si de blazonul
(aproape un instinct, am zice) al
spiritualitatii rurale.

Astfel, in  volumul
Ochiul  neantului  poetul
alcatuieste imaginea unui

spatiu mitizat, in care intre

om si natura se coaguleaza o

relatie aproape osmotica, iar

parfumul casei parintesti se

raspandeste in versuri cu o
prozodie disciplinata, uneori
Tncorsetata in rigorile sonetului

(precum in Céand crengi se
tndoiau). Tnsisi Eminescu si Cosbuc
par a orchestra magistral asemenea
creatii, Tn care satul cunoaste drame si idile
consumate in toposuri de acum intimizate (fie
la fantana, fie la moara) sau Tn care poetul
regreta inocenta anilor paradisului de altadata,
anuland mereu limitele dintre realitatea si visul
purtat nemarturisit mereu in suflet: ,,Deci am
ajuns si eu sa spun/ precum as fi trait optzeci/
de ani, ca ieri si azi si-n veci -/ din toate —
darul cel mai bun// este sa fii copil nebun/

s-alergi, sa zbori
Sus, peste poteci,/ pierdut
acolo pe sunete | in  codru  sa-i

petreci/ noaptea cu
sori ce nu apun.// De zori si frunze inundat/
brusc sa adormi langa un trunchi/ Cand
pasarile au zburat// si-ncet in cel mai dulce
unghi/ sa te trezesti halucinat/ de-o caprioara
in genunchi” (v. Zori). Forta exploziva si
elanul vital al tineretii, de extractie blagiana
ori nietzscheana, 1l indeamna pe poet nu doar
la contemplare, ci si sa participe la tainele

satului si ale naturii. Ca si la Blaga, memoria
afectiva a poetului a pastrat in subconstient
imaginea unui sat neatins incd de semnele
extinctiei. Si totusi, la un moment dat
perceptia rustici de pana acum se
schimba si tabloul satului arhaic
vazut ca rezervatie morala si
mitologica va fi Tmpins catre
»absconsele conceptii kafki-
ene”, urmand ineluctabila
ofensiva a timpului si a
tehnologizarii ce va produce
degradarea si alterarea echi-

librului dintre individ si
univers.
Dar, cea mai mare

spaima ,,ce rabufneste colosal”

(Marin Mincu) este produsa de
ruperea de origini, de acel circuit
stabilit cu paringii prin subteranele
sangelui: ,,Cand norii cad/ pe dealul
satului meu/ in Ardeal/ si putrezesc butucii
rogilor/ la carul tras de bivoli,/ tata adoarme
coasa/ intr-o claie de fan,/ mama-si ingroapa/
capul carunt in fuioare/ de cénepa/ sa n-o
vada fulgerul/ si, mie, departe, intr-un mare
oras,/ In podul palmei drepte/ sub degetul
mare/ Tmi creste o rana/ fara de munca, fara
efort,/ nici macar cel/ de a strange mana
prietenului’(v. Semnul). De altfel, aceasta
~rupere” devine tema fundamentala a volu-
mului postum Scrisori de iubire din 21 de
poeme, volum care congine, pe un ton elegiac,
versuri de iubire si recunostinta filiala (cum
observa Geo Vasile) fata de radacinile
arhetipale Tnvaluite aici Tn aura mistica a unui
trecut Tncremenit. Nevoia de parinti este acuta
si transpare Tn versuri imnice, din care a fost
inlaturat limbajul rebarbativ, cu tulburatoare
tonalitati orfice, si din care transpar recunos-
tinta si drama pierderii acestora: ,,dar eu mi-I
amintesc mereu/ pe tata cu un munte-n spate/
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de sete ars si nedreptate// pana ce vocea unui
zeu/ a pronungat numele sau/ din ceafa si
eternitate” (v. Credeam).

Strans legata de lumea satului, natura
pare sa aiba la Gheorghe Pitut semnificatii
mult mai profunde decat in viziunea
traditionalista, aceasta devenind la poetul
nostru o proiectie a eului si a freamatului
interior asupra spatiilor primordiale cu arbori,
ape si pasari, incercand a se concilia astfel
infinitul si fiinta Tnca din volumul Poarta
cetatii. Poet al noptii si al padurii (cum il
numea Nicolae Manolescu), Pitut nu face din
acestea doar simple prezente romantice ori
feerice, ci transcendente ale locului ce i
produc o fericire aproape adamica, dupa care a
tanjit indelung. Lipsite de muzicalitate,
poemele ne dezvaluie o natura frusta, care Ti
copiaza 1nsa starile interioare; chiar daca
poetul nu va pune urechea pe pamant precum
Blaga si nici nu se va risipi contemplativ
precum Eminescu, vitalitatea naturii va
comunica o neliniste mitica, secreta, care nu se
poate spune pe cale rationald, anuntand la
modul expresionist marile cutremure ale
fiintei: ,,S-au spart linistile padurilor virgine,/
Satele au intrat pana la genunchi in pamant,/
Cerbii se retrag tot mai mult la creste,/
frecandu-si coarnele de cer”. Bezna padurii
pare a fi locul radacinilor folclorice ancestrale,
unde se nasc mistere nepatrunse si unde trairile
poetice ating extazul developand cultul
valorilor htonice intretinut de-a lungul
veacurilor de poezia transilvana. Intervine Tnsa
aici si un acut sentiment al trecerii, al
pozitionarii fiintei sub vremi, sentiment care
predispune la reflectie, transferand astfel
emotia intr-un peisaj cu fulguratii expresi-
oniste: ,,De cate ori gandesc la mine/ Ma uit la
frunzele ce cad/ Prea bland si pe acelasi vad/
Al toamnei cu lumini straine// Si timpul creste-
n serpentine/ Noaptea cand geru-n trunchi de
fag/ Plesneste coaja cu arfag/ De intra spaima
in jivine.// Spre dimineaza numai rani/
Padurea plange nestiuta/ Ca o batréana mare
muta// Transcendentala de la vami,/ Ci totusi
inca ma mai chemi/ Ca si cum nu am sta sub
vremi” (v. De céte ori).

Rascolind sensuri ermetice, retorica este
una moderna, iar peisajul se stilizeaza

devenind pretext pentru o meditatie profunda
asupra extinctiei ale carei semne se insinueaza
in spatiile amenintate de destramare. Sub
aparenta simplitatii  si  a esentializarii,
sentimentul poetului (v. A sasea scrisoare de
iubire..., XVII) nu poate fi decat de
impotrivire la stigmatul lumii moderne peste
care se asterne noaptea si tristetea intr-o
atmosfera apasatoare, ncarcata de prevestirile
eufemistice ale mortii. Starile sunt consemnate
la modul firesc si simplu, chiar daca in
atmosfera tensionata

de simboluri eschato-

Luceafarul * 1966

logice (aflate 1n
imediata vecinatate a
poeziei expresio-
niste) poetul este

parca ispitit de ideea
formulata intr-o reto-
rica interogativa de a
se abandona: ,Sa
fug/ de sanatatea
nopyii? — cada/ alca-
tuirea ce m-adapos-
teste,/ aici viafa n-
are constiinga,/ mor
nazuingele/ la rada-

Gheorghe Pitug

Poarta cetati

cina lor/ si orice
drum sfarseste/ mai jos de inceput./ Dar in
afara spaimei/ de musturile tulburi,/ tu,
Noapte, maica lumii,/ si-n groaza ta-ndelunga/
de a trai ascunsa —/ pe cel mai sus din mungi —/
insulfi pe Dumnezeu,/ Tnzepenirea,/ cand cu un
grohait adanc/ arunci la marginile tale/
popoare noi/ pe pante dulci de moarte” (v.
Noaptea). lata modul de a dezlantui prin
cuvant violenta propriilor emotii...

Atmosfera terifianta in care exista
semnele osandirii la o traire bezmetica si
realitatea Tncalcita, tasnita parca dintr-un urlet
primordial, alcatuiesc filonul crepuscular-
expresionist al poeziei lui Gheorghe Pitut
(remarcat de critica literara inca din volumele
Cine ma apara si Poarta Cetatii), din care
iese la iveala spaima si dezamagirea, fara a
atinge 1nsa tensiunea expresionista din
tablourile lui Chaim Soutine: ,,Ce lumini, ce
sfanta galagie/ trebuie sa fie/ acum prin
orasele lumii./ Pe scoarga trunchiurilor/ in
noapte/ descoperi cate o pata/ albal si, poate,
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acestea sunt urmele/ prin care/ i-ai ranit cu
gandul./ Buha te sperie dintre crengi,/ cararile
fug/ pe sub ripete stranii,/ radacinile fagilor
ard/ pe oase batrane gsi cranii” (din ciclul
Singur, vol. Poarta Cetitii). Poate doar
tipatul disperat, ultim, galgaind rosu din gura
larg deschisa a celui ucis (amintind de
manifestul expresionist al lui Ed. Munch)
agreseaza ochiul obisnhuit pana acum cu
imagini subtile si proiectii stilizate: ,,Ucigasul
transferat hic et nunc/ cu pumnul tremurand
de forza/ in aerul strans pe unealta palida/
Thainte cu o clipa de fapta/[...]/ simgurile toate
intinse/ ca panzele unei corabii/ n vantul cel
mai asurzitor/ si dedesubt viasa/ care n-a vrut
sa nu mai fie viaga/ oprita intr-o mirare cat un
fulger nervos/ nici nu mai asteapta sa moara/
e moarta/ mortul e mort numai in momentul
acela/ (mai tarziu e un cadavru permanent)/
cand reconstituie inca o data trecutul/ chipul
care-l sugruma/ si cerul care i intra in gura/
nu se mai vede apoi decat omul slab/ lovind
pamantul/ din care fasneste somnul. Cald/
Rosu. Intunecat” (v. Fum, XI). Angoasa,
absurdul si tensiunea vor transforma cursul
vietii poetului intr-un slalom halucinatoriu
ncercand a le evita asediul Tntru asimilare si
de a pastra limita dintre normal si fara noima.
Tnsesi stelele par a fi purtatoare ale mesajului
unei transcendente agresive ori victime ale
unui univers cataleptic, iar poetul, asaltat de
trairi maxime ce converg in extinctie, constata
ca ,...asa cum stag scris din batrani/ viaga
noastra si chinul dura-vor”’.

Fara a inregistra propensiuni thanatofile
dominante, lirica lui Gheorghe Pitut este
asadar adiata de dorul si de sentimentul mortii,
incepand cu infiorarea nenumita din Paringii
(unde prezenta misterioasa este formulata
arghezian), continuand cu trairea directa a
impasului existential si pana la cufundarea
panteista n natura, toate insa asezate sub
semnul unei temeri marturisite si recunoscute
(v. Ma inchipui) Tnainte sa ,,ne trezim pamant.
Uitare”. Atmosfera de tristete apasatoare
apare odata cu ipostaza funebra a singuratatii,
cand se insinueaza convingerea ca intre lume
si neant nu se afla decat omul ca un ,,pom
stingher ce merge si nu stie”, iar in fata mortii
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indivizii sunt egali (,,fie genii ori neghiobi”),
truism care include si amaraciunea, si
sarcasmul unei realitati eterne: ,,Ori filosof, ori
natarau/ ramai cum esti, orice ar fi,/ nu trece
noapte si nici zi/ ca sa nu-¢i para si mai raul//
de timpul care-i ferastrau —/ de orice parte l-ai
gandi,/ traind-o si pe-Annabel Lee/ si steaua
care cade-n hau.// Nu te schimba de azi pe
maine/ de vrei sa mori, mai bine azi/ astfel in
ochii tai decazi// si prinzi narav umil de caine/
finut n lans c-un vis de péine, cand liberi
printre brazi” (Ramai). Dar viata si
ineluctabila trecere trebuie sa se consume in
demnitate, iar indemnul de a fiinta si de a
sfarsi frumos, fara zgomot si ocolind ridicolul
amintesc de Glossa eminesciana. ,,Boala
dorului de moarte” creste in poetul nostru si il
fascineaza, insa in acelasi timp se revolta in
fata resemnarii cu care intreaga fire aluneca
inconstient spre mormént, cerand (intr-o
revenire surprinzatoare): ,,O, soare, umple
gura mortii,/ Trasneste-n vastul ei decor™ (v.
Neliniste).

Si iata cum, contrar aparentelor, in afara
de forma, versurile lui Gheorghe Pitut nu au
nimic din rigiditatea si rigoarea clasica,
ramanand mereu deschise excluderilor si
includerilor de sens si anticipand astfel poetica
postmoderna a nedeterminarii  sau a
impreciziei/  proliferarii  sensurilor si a
imaginilor. Tntr-un poem numit Longevitate
poetul chiar respinge retoric ideea de a fi
cantonat intr-o epoca sau fintr-o ,,moda”
literara, Tintrebéndu-se daca ,sa fie oare
adevarat/ ca daca-mi place Venus din Milo/ si
gandul cel mai lung din toate/ rostit de-
Anaximandru:/ ,lucrurile au a-si da
socoteala/ (unele altora) pentru
nedreptate...”/ eu n-ag mai fi un om de azi, ci
antic?/ — Ori daca-mi place Tindoiala lui
Descartes/ as fi abia un ins din Evul Mediu™?
Aceasta nedumerire nu are intentii ironice, ci
constata un adevar degajat din solilocviile
poetice, anume ca metabolismul liric va sfida
atat vremea, cat si vremurile, descoperind
eternitatea poeziei si dorul ,,de versul lui fara
sfarsire” (extras din poemul Gheorghe Pitut,
scris n 1980 de Nichita Stanescu).




GHEORGHE PITUT — un disident avant la lettre

Mircea POPA

E foarte reconfortant sa constati ca
poezia de mari resurse creatoare a
Transilvaniei interbelice a fost continuata cu
modalitati si formule noi in circumstantele
schimbate de dupa 23 august 1944. Blaga,
Goga si Cotrus se regasesc, macar in parte, in
poezia de veritabil rafinament si viziune lirica
a Anei Blandiana, a lui loan Alexandru sau
Gheorghe Pitut. Daca primii doi se apropie
mai mult de tradigionalismul modernist a lui
Blaga sau de imaginea dramatica a satului
ardelean din poezia Ilui Goga, in mod
surprinzator, Gh. Pitut se defineste mai ales Tn
raport cu expresionismul vitalist al lui Cotrus,
construindu-si o linie de evolutie cu
desavarsire proprie. Cu greu se poate
descoperi n lirismul sau o directie afina n
literatura contemporana lui, Pitut prezentandu-
se inca de la frumosul sau debut cu Poarta
cetatii (1966) in haine complet noi, care il
asezau pe pozitii egale si fara complexe
distrofice alaturi de creatorii generatiei sale,
Nichita  Stanescu, Cezar Baltag, llie
Constantin, lon Gheorghe, loan Alexandru,
Adrian Paunescu, Ana Blandiana, Constanta
Buzea, Gabriela Melinescu, Marin Sorescu etc.
E de mirare ca versatul critic lon Pop nu I-a
prins Tn volumul sau din 1973, Poezia unei
generatii, preferandu-i declamatorismul civic
al lui Adrian Paunescu, repede tocit prin
autopastisd. Tn cazul lui Gh. Pitut suntem
departe de a intrevedea o latura caduca. Tot
ceea ce a scris acest poet de mare discretie si
disciplina interioara, desi cantitativ putin n
raport cu ceilalti confrati, datorita sfarsitului
sau timpuriu, se aseaza sub fruntariile sigure
ale unei poezii de substanta. Si, parca, in
perspectiva timpului, poezia sa a capatat o
neasteptata robustete si trainicie, putand fi
asezata, mai pronuntat decat a altora, pe
aliniamentele unor linii de fortd deosebit de
fertile.

Ceea ce trebuie observat de la inceput in
cazul lui Gh. Pitut este refuzul organic al
oricarei alinieri la lirismul rasuflat si
compromis al generatiilor anterioare, care au
trecut prin experimentul proletcultismului. Fiul
de tarani padurari de langa Beius nu a suportat
nici o clipa tranzactionismul ideilor, mime-
tismul formulelor

lirice gata fabricate, Gheorghe Pitut
lalaitul manelist al =
asa-zisului lirism ce- N
titenesc sau agita- \
toric.  Temele i = |
motivele pentru care ‘,./
opteaza poezia sa
sunt cu totul altele si \

provin din substanta i

grava si responsabila \

a unui Ardeal Tmpilat LY .
sl a unei taranimi
care n-a cunoscut

. . CINE MA APARA
bucuria si exaltarea

conventionala. Res-
pectul pentru om al lui Gh. Pitut este unul
desavarsit si total, iar greul unei vieti haituite
si supravegheate continuu transpare ca un
protest subiacent, discret dar peremptoriu,
peste tot in poezia de scenerie sumbra si
halucinatorie a unui poet care-si scrie parca
poezia cu gura finchisa. Somptuozitatea si
feericul vietii e Tinlocuit in cazul sau cu
transpunerea realitatii intr-o haina alegorica si
aluziva, la fel cum a procedat Tnaintasul sau de
odinioara, Octavian Goga. Ecourile vietii
cotidiene patrund n poezia sa deghizate si
ascunse dupa faldurile inteligent masluite ale
unor imagini drapate, plasate intr-un imaginar
hipersensibil, dar transfigurat intr-o hiperbola
a aluzivului. Intentia lui declarata e aceea de a
se plasa in acest con de umbra al
»dezechilibrului”: ,,Descarca-te, dezechilibru/
al lumii/ te-astept cu toti porii/ dilatati ca
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havuzurile,/ sa ne unim furtunile,/ care gem
inchise Tn noi” (Singur). Acesta e mesajul pe
care aceastd poezie pe post de ars poetica e
asezata in fruntea volumului sau de debut. Tn
timp ce colegii sai de generatie vorbeau de
solidaritatea colectiva, ,tovaraseasca” a lumii
proletare, poetul Gh. Pitut prefera singuratatea
creatorului romantic, solitudinea observa-
torului inclement, a unui ,,Orfeu neguros”, care
percepe lumea ca o dezlantuire stihinica, putin
ocrotitoare. O materie Tn miscare ameninta
mereu linistea lumii. Omul pare o faptura
asuprita de navala elementelor de o salbatica
maretie, cu tinuturi de piatra amenintatoare, cu
»vantul de cuie”, cu lupi de o rara ferocitate,
fiare cu ,dinti magnetizati”, si ,rénjet
carnivor”, cu ,,campia de gheata” si cenusa
care cade sfaraind din ,,halci de cer”, cu orase
care ,,agonizeaza valpurgic”, cu cerbi care-si
freaca coarnele de cer, cu serpi lucitori de
otrava, cu sate ce se surpa de vanturi puternice
etc. lumea nu e o masa de armonii, un loc al
inseninarilor, ci, dimpotriva, un spatiu al
bulversarilor, al experientelor dramatic, al
expierii: ,,Impotriva si sumbre in jur/ buzele
stancilor sparte/ si sentimentul aicea sublim/ ca
totul se smulge din moarte” (Arges). Chiar
reintoarcerea acasa, in taramul primordial a
lumii  familiare a satului e un prilej de
ntristare. Parintii, familia e trista, imbatranita,
casa batrana se naruie, sta sa se prabuseasca,
padurea e tristd, un vant turbat circula
dardmand temelii, statornicia e o iluzie: ,se
ncélceste lumea/ asa ca la-nceput/ si nu mai
sunt decét un strigat lunar”.

O sumedenie de elemente luate din
recuzita expresionista ocupa dezinvolt spatiul
poeziei lui Gh. Pitut. Elementarul, stihialul
sunt mereu invocate, statornicind o zona de
infern existential, o demonologie a lumii care
nu mai poate fi salvati. Semnele negre ale
putreziciunii, ale declinului se insinueaza in
locuri dezolante, cosmosul Tnsusi este bolnav
si participa la decesul pamantului, spatiul
Tmbatranirii si al damnarii se coreleaza cu
noaptea sufletului, cu o predestinare tragica:
»S-a intamplat sa cad pe lume/ cand stapan era
intunericul/  vibra neantul”.  Nostalgiile
ancestrale, peregrinarile spre matca originara
este mereu insotita de o puternica neliniste
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interogativa, de un univers arhetipal 1n
suferinta. Cantarele lumii s-au defectat,
echilibrul si armonia au disparut, luandu-le
locul voracitatea si faradelegea (,,un om Tsi
bate mama/ fiindca l-a nascut,/ un ucigas a
stins zece copii curati”), Tncat poetul se
considera indreptatit sa adreseze semenilor sai
intrebarea Cine ma apara ?, care devine si
titlul volumului din 1968. Urmatoarele volume
vor reflecta tocmai aceasta relatie speciala cu
lumea pe care o instituie Celalalt soare
(1968), Ochiul neantului (1969), Fum
(1971), Stelele fixe (1977), vadind cu toate o
acutizare a perceptiilor senzoriale, o coborare
mai adanca n meditativ, o aprehendare a
nocturnului si apocalipticului, notele expre-
sioniste amestecandu-se tot mai vizibil cu cele
onirice. Poetul satului si al padurilor, al
stihiilor dezlantuite, evoca acum si marasmul
orasului, mizeria planetara, suferinta omului
expus la tot mai multe experiente greu de
suportat.

Forta coroziva a verbului gaseste la Gh.
Pitut o rezonanta neasteptata. Avand in urma
experienta thanatica a lui Goga si Cotrus, el
evoca o0 lume taraneasca in deriva, o disolutie
a ritmurilor sempiterne, o suferinta prelungita
a unei umanitati truditoare: ,Langa scaunul
bunicului/ epileptic/ rupt de batranete/ lumina
joaca umbre lungi/ pe chipul singuratecului
Robinson”, in timp ce ,,parintii [sunt] Tnhamati
la snopi/ prin ariile unui veac intreg”. Efortul
sisific al generatiilor nu-si gaseste rasplata
cuvenita. Omul truditor va fi in continuare
ignorat, iar efortul sau constructiv e supus
zadarniciei. Casa stramoseasca Se naruie
(simbol al perisabilitatii lumii), satul e
inconjurat de stihii, noaptea se insinueaza,
maculand si devorand traditiile mostenite,
Incetatenite de veacuri. Noua lume e una a
atrocitatii si insingurarii, a opturarii izvoarelor
germinative: ,dar noaptea grozava umfla/
peretii pana crapa/ o paine injunghiata/ incet se
face lemn/ un roi de greieri negri/ fac poduri
peste vetre”. ,,Paradisul in destramare” blagian
prinde proportii, gesturile alienante se
inmultesc, starea de normalitate a relatiei
dintre om si natura e tot mai vulnerabila.
»,Casa parintilor/ cladita langa vant/ pe varful
satului,/ mama si tata/ etern aplecati pe coase




si sape/ deasupra pamantului sterp”. Figura
emblematica a tradigiei taranesti, parinii,
prelungeste aici in etern un efort colectiv sortit
esecului. Gh. Pitut continua expresionismul
robust al lui Cotrus si-l plaseaza in marginile
oniricului, acolo unde strategiile poetice
dobandesc consistenta unei figuri s spiritului
creator, asezata sub semnul halucinatoriului.
Poetul e o natura senzoriala frenetica, aplecat
spre  conformatiile  geologicului  si a
reverberatiilor lui Tn interioritate: ,,Traiesc
lumini obscure/ ce dor ca ranile” afirma el. ca
atare, scrisul sau aduce in prim plan ,iarna
inrosita” a durerilor omenesti, imaginea
sumbra a unui timp devastat, precum in poezia
Noaptea din Ochiul neantului: ,,Din toate
partile asediat/ deodata/ de noaptea prabusita/
ca o0 scroafa neagra peste vreme,/ aud
planetele/ cum sug din ea/ ca niste pui/ si
rasuflarea ei deschide flori/ pe marginile
neantului”. Noaptea e ,,maica lumii”, devorata
de sobolani, privirea neagra a mastii ce
ascunde ,lucrurile trecatoare”. Acum soarele
»,Zuruie”, copacii sunt ciungi, iarba arsa,
ornicul inghetat, aerul vascos. Negrul domina
peste tot, metaforele stingerii sunt in
expansiune. Aluziile la realitatea lumii
socialiste, desi criptice, denunta degringolada
unei existente exilate: ,,ca ochiul unui mort/
deschis albastru intre table negre./ lucrarea lui
Tngaduie/ sa vad si muntele din fata mea/ si un
puhoi de omenire/ care iese/ zvarlit de greata
noptii Tn lumina/ ce nu se vede niciodata/ caci
valurile ei sunt zgura/ ce curge peste noi/ cand
rugineste  Dumnezeu/ n cuibul nepasarii”
(Lumina). Sau ,,se sting in liniste/ planetele
bolnave,/ popoarele coboara — fiecare/ in urma
unei roti de lemn/ care nainteaza singura/ spre
ce tinuturi, timpuri ?” (Sarmisegetusa). Tmi
Tngadui sa cred ca roata de lemn e regimul de
tip colectivist introdus la noi de regimul
dictatorial al lui Stalin, care-l infuleca ca o
,»Scroafa neagra”, in timp ce poetul neputincios
pluteste Tn luntrea condamnatilor, visand sub
stele negre ,popoare glorioase” (Liniste).
Imaginea alegorica a condamnatului lipsit de
libertate e vizionata in poezia Vulturii, simbol
al libertatii Tncatusate: ,,Suntem vanati cu
lanturi,/ pe funii nevazute/ atarnam de gatul
vulturilor/ Tngropati in nori” (Vulturii).

Perceptia unei lumi anormale este la ordinea
zilei: ,Eu vad cetatile popoarelor/ i
ma-ngrozesc/ de lucrurile adunate” (Repaos),
unde oamenii sunt victime sigure ale
regimului, deoarece nu mai mor de batranete:
,De cand n-a mai murit/ un om de batranete/
in tarile unde viata curge/ dupa vointa unui
singur om./ Traieste somnul firav/ ca o
fecioara muribunda” (Teroare). Apocalipsa
imaginata de poet e cand sociala, cand
cosmica, si Noaptea aduce cu ea sacrificarea
indivizilor si a popoarelor: ,la fiecare strigat/
un sfert de neamuri cad”; ,,Pana departe/ apele
au fugit de noi/ si vine Noaptea”. Acum se
declanseaza un fel de |
haos universal, o
angoasa apocaliptica:
,Curg utopiile soci-
ale, ninge funingine,/
catelul ~ pamantului
invelit Tn cearceafuri
de plumb,/ cladirile
umbla pe roti de
burete/ in muzica
puilor de cristal,/ ce
singure sunt popoa-
rele si soarele/ tras in
plase de apa/ sub
fruntea  oceanului-
sange” (Ritm). 1n
alta poezie, ni se
arata ca adevarul ne este ascuns (Apa), sau ca
»imperativele sunt tintuite de cabluri” (Parc),
deoarece ,,Puterea este fruct divin,/ cine apuca
sia 0 guste/ e-asemenea celor ce beau vin/ n
cer la cramele auguste” (Din vremi). Poetul e
atent Tnsa la desteptarea ,,ochiului interior” si
cere oamenilor sa se trezeasca: , Trezii-va!
trec satelitii,/ la capatul vederii/ lumile, stelele
ard/ pe un ocean de beton” (Epoca).
Aprehendarea realului la Gh. Pitut se
face dupa regulile severe ale valorizarii. Poetul
ne pune mereu in fata o lume ideala, un fel de
Tmparatie a libertatii, in numele careia glasul
adevarului nu poate fi subjugat, Tnabusit. El
traieste puternic teroarea istoriei, vede nebunia
calare pe patru vanturi, golul rece nu suporta
duhul viu, hamul admiratiei ameninta lumea,
acolo unde ,,un strat de smoala sterge luminile
din cer”, teluricul invadand mereu lumea
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sacrului si amenintandu-i perenitatea: ,,ca niste
lupi/ Tncremeniti la panda/ sunt stelele”, in
timp ce noaptea e prabusita ca o scroafa neagra
peste vremi. Nici transformarea orasului ntr-o
lume a betoanelor, cand puhoaiele materiei
devin un vacarm de roti nu serveste gandul
omului spre mai bine, vocea robotilor fiind o
voce a alienarii, caci ,,drepturile omului in sase
tomuri vor fi scufundate in ziua a saptea”. ,,La
desteptarea ochiului interior” privirea critica a
lui Gh. Pitut se opreste mai atent asupra
suferintei semintiilor ce aspira spre libertate
(»lumea este darul gandurilor bune”),
indemnandu-si semenii la clarviziune: ,,Deci
niciodata sa nu dormi/ cand curg prin tuburile
sale/ Ruinele universale,/ Tu niciodata sa nu
dormi.// Tn temple vechi poate si scrie/ Ca
numai gandul e salvare,/ materia-i 0 noapte
mare,/ Tn temple vechi poate sa scrie./ De-ar fi
fiinte ganditoare/ Ca noi sub cerurile toate/ O,
tragedie-libertate,/, Mai sunt fiinte gandi-
toare?// Sa zbori, sa zbori! Necesitatea./ Sa
prinzi lumina care curge/ Esti mort sau cugeti,
Demiurge?/ Sa zbori, sa zbori!! Necesitate.”
Acest zbor eliberator al gandului spre alt
liman, e surprins si mai puternic de Gh. Pitug
in proza. Tn volumul Fum din 1971, el intro-
duce si 0 proza, care, dupa opinia noastra, n-a
fost receptata inca la nivelul care i se cuvine.
Tnaintea lui A. E. Baconsky din Biserica
neagra, a textelor onirice si protestatare ale lui
Paul Goma si D. Tepeneag si a tuturor
scrierilor disidente din literatura romana, se
situeaza fara doar si poate aceasta scriere
absurdist-onirica, de o noutate absoluta n
epoca si egala doar cu creatiile de acest gen
semnate de Gr. Cugler si altii in lumea exilului
din strainatate. Micul roman n proza Oficiul
universal trimite fara-ndoiala la proza de gen
a lui Soljenitdn sau Orwel, a Ferestrelor
zidite a lui Al. Vona, imaginand un spatiu
claustral, imobil, un oras himeric in care
intreaga populatie se afla plasata la o imensa
coada facuta la Oficiul universal, unde se
depun dosare si se cumpara de mancare.
Imaginea creata de populatia unui oras, strivita
de aceasta absurda operatie a ,,Dosariadei”, 0
populatie rupta de preocuparile sale firesti, de
munca zilnica si de céastigarea traiului, denota
desigur o gandire aberanta, care face ca ,.toti
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ceilalti n-ar fi fost decat o colectivitate cu
acelasi scop, adica pusi sa mearga orbeste pe
un drum dinainte stabilit”. Un singur om se
sustrage acestei ciudate inversunari, tanarul Ip,
care Tndeplineste rolul de ,Salvator”, de ins
providential chemat sa puna umarul acolo
unde este nevoie de el. Tntr-o lume a minciunii
si a suspiciunii, unde fiecare pare sa-l
urmareasca pe fiecare, si unde rigiditatea
rutiniera pare sa fie la ordinea zilei, Ip este
singurul care poarta cu el un alt tip de mesaj:
acela de a se pune cu adevarat la dispozitia
oamenilor nevoiasi, neputinciosi si singuri,
care au nevoie de el. doctrina activismului
social este mutata astfel din planul schemelor
si dezvoltarilor impuse, aprig controlate si
dirijate in planul initiativei particulare, logice
si necesare. Avem de-a face pentru prima data
la nivelul unei literaturi partinice, controlate si
dirijate de partid, cu un text literar care iese
din campul obiectual al creatiilor produse n
epoca, a unui text care a scapat prin cine stie
ce minune vigilentei cenzurii comuniste si care
a stat efectiv ingropat si in cei optsprezece ani
care s-au scurs de la Revolutie pana acum, fara
a fi fost scos la lumina si pus in adevarata
valoare. Ne surprinde astfel chiar faptul ca cei
doi-trei exegeti ai operei lui Gh. Pitut, care
s-au apropiat de opera sa poetica, consa-
crandu-i cate o monografie, n-au dat atentia
cuvenita textului in cauza. Poate ca publicarea
lui intr-un volum de poezie a atenuat la vremea
respectiva socul Tintalnirii cu o scriere cu
adevarat singulara.

Lumea evocata de Gh. Pitut aici este 0
lume instrainata, alcatuita din indivizi
brutalizati, ndobitociti, deveniti Tn mare
majoritate o0 gloata imensa, stand la cozi
nesfarsite, intr-o tacere si lipsa de comunicare
suspecta (,,din randul care Tnainta monoton pe
strada nimeni nu mai scotea un cuvant”) sau
din familii terorizate de prezenta unor
,»Straini”. De altfel, ceea ce-l intriga pe tanarul
nostru este tocmai modul in care acesti
,Straini” se insinueaza in viata unor familii,
facAndu-le sa divorteze sau chiar provo-
candu-le moartea. Cei de la coada vorbesc pe
larg tocmai despre un asemenea caz, unde ar
exista un martor: sora infirma a celui decedat.
Arogandu-si atributele unui justitiar, al unui




mesager al dreptatii sau al unui detectiv, Ip
apare in fata multimii ca un salvator, ca un ins
fnsemnat cu o ,,aura” speciala, incat cativa insi
din mulgime 1l ajuta sa ajunga la locuinta
persoanei cautate. Ip, personajul principal, este
si el ambiguu, lipsit de o identitate precisa, la
fel ca celelalte personaje ale nuvelei, numite la
modul generic Strainul, Celalalt, Infirma,
»omul Tn uniforma”, tanarul ,,imbracat intr-o
vesta alba si pantaloni negri”, paznicul etc.,
modalitate specifica unor astfel de scrieri,
deoarece imprecizia generica, lipsa de identi-
tate civila raméne un semn distinctiv al lumii
alienate, in care autorul Tsi plaseaza actiunea.
La randul ei, nici actiunea nu are o
coerenta mai mare, firul principal al actiunii
fiind minat de diferite episoade colaterale,
avand caracteristicile unui adevarat labirint
dedalic, interesul pentru amanunt si faptul
divers fiind un mod de a deturna actiunea si a
0 parazita necontenit. Nuvela sau micro-
romanul are o desfasurare haotica, imprevi-
zibila, fragmentata, a unei dezordini studiate.
Lumea in care traieste eroul este o lume a
erorilor si a ororilor, o lume din care a disparut
simtul dreptatii si al echilibrului. Pe de o parte,
0 imensa masa de indivizi stransi unii n altii,
»prinsi in cuie unul de altul”, cu singura
preocupare de a nu-si pierde locul la coada, pe
de alta, cativa insi debusolati, traind la
marginea mizeriei (Infirma), dar si a unor
paraziti care joaca carti, petrecand prin car-
ciumi, indivizi cu ocupatii incerte, servindu-i
probabil pe cei de la putere. ,,Acestia”, despre
care nu aflam mare lucru, Tsi trimit peste tot
iscoadele, fiecare locuitor ,,normal”, ca sa
zicem asa, fiind dublat de un ,strain”, care 1l
urmareste si 1l spioneaza. Asa se intampla si cu
Ip, care simte ca e urmarit pas cu pas de catre
cineva care-i ,sufla in ceafa”, dar pe care
refuza sa-l cunoasca, dupa cum, in casa
Infirmei, pe care o0 viziteaza, un individ intra
din cand in cand in dulap. Oamenii apar si
dispar dupa reguli numai de ei stiute, unii
dintre ei suferind accidente neasteptate, ca
tanarul cu vesta alba si pantaloni negri, caruia,
se pare, trenul 1i taie un picior, in timp ce
compartimentele respectivului tren sunt cu
desavarsire goale sau ascund fiinte incerte.
Compartimentele au forma bizara de ou,

locomotiva nu are ferestre laterale, geamurile
ovale ascund sau dau la iveala personaje
ciudate (cum e ,batrdnul cu cainele”) sau se
preteaza unui joc al hazardului, la fel ca
imaginile furnizate de un binoclu. Imprecizia
naratiei si a observatiilor naratorului provine si
din faptul ca el percepe lumea printr-un
»labirint de ceata”, asa dupa cum cei doi soti,
care, dupa o petrecere prelungita iau cu ei
acasa un strain, sunt suspectati a nu fi tocmai
treji, deoarece ,,0amenii erau destul de distrati,
dupa o seara buna, tulburati si fericiti de
whisky si dans, n-au mai reusit pe urma sa iasa
din ceata aceea cerebrala niciodata”.

Momentul principal al actiunii ar putea fi
vizita pe care Ip o face Infirmei, sora
barbatului din cuplul disparut, si grija pe care
Ip o arata traiului zilnic al femeii, impovarata
si cu cresterea unei fetite nedezvoltate,
handicapate, pe care o tine intr-un fel de
ladita-sicriu sub patul din camera oaspetilor.
Intalnirea dintre Ip si ciudata faptura are o
relevanta epica extraordinara, Ip dezvaluindu-
sl cu acest prilej simtamintele caritabile,
comandand de mancare pentru toata lumea si
asigurand-o pe Infirma ca de acum inainte nu
va duce lipsa de nimic. Tn centrul atentiei se
afla fetita acesteia Alma, o figura de ceara, cu
infatisare de moarta, care, nedezvoltata fiind,
era tinuta de mama ei in conditii precare. Ip Ti
ofera nu numai ocazia de a-i oferi mancare de
zile mari, dar si pe aceea de a o scoate din
monotonia ei animalica, a o Tnveseli cu niste
desene sau bucurdnd-o cu muzica unei
orchestre, lucru care facu mare placere fetei. O
orchestra formata din cincisprezece oameni,
condusa de un dirijor, a executat un adevarat
concert care a durat pana la pranz, producand
0 adevarata bucurie fetei, pana atunci lipsita de
orice tip de sociabilitate culturala. Ip a platit
oamenii cu niste cecuri semnate de el, apoi si-a
lasat aici valiza plina cu bani, care i-a fost
adusa de la posta Oficiului. Aceasta urma sa
fie pazita zi si noapte de douazeci de oameni
fnarmati. Dupa ce se asigura ca totul e in
ordine aici, si dupa ce ia cu sine reclamatia
infirmei Tmpotriva Strainului, pe care Infirma
1l considera vinovat de moartea fratelui ei, Ip
paraseste casa batranei, spre a Tincerca sa
ajunga la sediul Oficiului Universal.
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Tntamplarile pe care le traieste in
continuare Ip sunt tot atat de halucinante
precum cele pe care le-a lasat Tn urma. Ajunge
la o cladite cu zeci de balcoane, asista la o
transare de conturi ntre doi pistolari,
descopera un pian care canta singur, intra intr-
o0 alta casa prin acoperis, face cunostinta cu o
femeie care bea apa murata intr-o cupa si cu
un barbat din abdomenul caruia tasnea un
sarpe, si, calatorind intr-un tramvai, ajunge la
sediul unei cladiri monumentale. Trece printr-
0 baie comunala unde are fi de fel de vedenii,
traverseaza un alt apartament luxos cu
personaje ciudate spre a ajunge la un fel de
complex cibernetic, sediu al wunor ochi
electronici, unde fantasticul, oniricul si SF-ul
si dau mana. Tn sfarsit, dupa alte si alte
peripetii, Ip ajunge sa asiste la prestatia a trei
conferentiari de ocazie, care preconizeaza un
program de schimbari si transformari, de genul
planurilor viitoriste ale comunistilor. Dupa
declaratia lor, ,,noi suntem haraziti actiunii de
a nascoci mereu, de a muta lucrurile dintr-un
loc in altul, pentru a schimba pe céat posibil
realitatea Tnconjuratoare, noi avem ambitia de
a nu lasa piatra pe piatra, frunza pe frunza,
nisip pe nisip, noi avem harul de a crea
perpetuu cu mintea si cu mainile, de aceea
trebuie sa refuzam orice indemn la somn si
nepasare ...” In continuarea celor spuse, de al
doilea conferentiar, cel de-al treilea refuza
somnul si munca pasnica, fiind teoreticianul
Hpurificarii prin violenta”. Ip solicita acestora
sa nu-l mai tolereze pe straini, avertizand ca
»ubitele si prietenii lui au sa va scoata afara
din casele pe care le-ati mostenit, multi dintre
voi vor fi sugrumati chiar ih somn, pe cand ei
se vor Tnmulti mereu, stravechile voastre legi
vor fi aruncate la gunoi si pe acest oras
infloritor vor trece copitele religiei Strainului”.
Este acuzat ca ideile lui ,sunt de natura sa
boicoteze idealurile marete” ale
propovaduitorilor, disputa dintre Strain (Omul
Sovietic) si Ip continuand si pe alte planuri, in
gandurile lui Ip strecurdndu-se acum ideea
pericolului, caci Strainul poarta in brate o
barna metalica, iar Ip are senzatia sfarsitului:
»,ma parasesc ultimele vibratii ale timpului
meu ... vinovatia mea nesfarsita pierde spatiul
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pe car |-a nedreptatit atat de mult”, moment al
expierii Tn care Ti pare ca ,vede libertatea” si
trenul fara sfarsit Tn care se aflau concitadinii
mei. Cu imaginea ,,trenului” revolutiei, care nu
se mai sfarseste, ajungem si la sfarsitul
nuvelei, mult mai ampla si mai bogata n
detalii decat am fost eu in stare s-o rezum pana
aici. Oficiul universal este Tn conceptia
noastra una dintre marile nuvele exemplare ale
literaturii romane, nuvela care foloseste un
numar ilimitat de procedee luate din arta
surrealista, onirica, fantastica, absurdista, daca
ne gandim doar la calul care Tsi baga capul pe
geam si mananca lemnul mobilei din casa
Infirmei, la dialogul absurd care se
declangeaza la un moment dat intre Infirma si
Ip, la multiplele episoade pline de neprevazut
ce prolifereaza de-a lungul descrierii. Starea de
somnolenta in care intra de mai multe ori
personajul, discutiile si imaginile din somn
ntretin iluzia de irealitate si fantazare: ,,Ip avu
iluzia ca doarme de atata vreme ncét era acum
buimacit cu totul, nu mai stia daca e treaz sau
intr-adevar era transportat pe valurile
somnului”. lluzia se completeaza cu frumoase
pierderi de memorie si alunecari in trecut,
ocazie cu care decupeaza de pe firul amintirii
scene de o consistenta vaporoasa, pline de
poezie si gratie. Manuitor abil al mijloacelor
epice absurdiste, Gh. Pitut Tsi da in Oficiul
universal masura intregului sau talent narativ,
pe care-l consolideaza apoi 1n romanul
Aventurile marelui motan criminal Maciste
(1983), o savuroasa proza bulgakoviana, cu
aventuri scriitoricesti plasate sub arcul iluziei
si proiectiilor suprarealiste. Vana realist-
fantastica a prozei I-ar fi cucerit in ultima parte
a vietii, dupa cum arata povestirea Valiza
doamnei Roza si romanul manuscris la care
lucra si care ar fi fost, desigur, una dintre
revelatiile majore ale prozei generatiei sale.
Oricum ar fi, nimeni nu poate sa-i conteste
pozitia de precursor al prozei onirice
(disidente) pe care a castigat-o Tn mod
indubitabil cu nuvela de mare intindere Oficiul
universal, proza ce-l anticipeaza pe A. E.
Baconsky cel din Biserica neagra si pe Bujor
Nedelcovici din Al doilea mesager sau pe I.
D. Séarbu din Adio, Europa!




Gheorghe Pitut — Constantele liricii

Cristian VIERU

Una dintre cele mai pertinente si
prolifice wvoci lirice ale peisajului literar
contemporan este cea a lui Gheorghe Pitut.
Resursele  scriitoricesti profunde  ale
creatorului, evidentiate in cele zece volume
antume si in alte 16 postume, se concretizeaza
intr-o opera cu un mesaj profund, expresie a
autorul s-a afirmat in eseistica si in proza cu
texte care s-au bucurat de aprecieri critice, este
indiscutabil faptul ca cel mai valoros segment
al operei lui Pitut raméne cel liric. Pentru o
incercare de stabilire a constantelor liricii, ne
vom opri asupra unor volume, aparute atat
Tnainte de 1991 (anul disparitiei poetului), cat
sl postum.

Tn 1969 apare volumul de poezii Sunetul
original. Tnci de acum se creioneazi un
complot al intregului univers asupra poetului:

,Pe valea stelelor
trec iar tacut
si arborii vorbesc Tn urma mea.
Un punct enorm
Tsi lasa umbra lui de aripi
peste lume,
apare rar
ca toga unui geniu rau si mare
deasupra mea — vulturul.”
(Singur, 1)

Dar, paradoxal, poetul vrea sa
transforme elementele si manifestarile naturii
in instrumente ale propriei lui scriituri:

,,»Sd Ma pot contopi cu padurea,
data in paza mea pe deplin.

De aici ag putea trimite cetarii
versuri,

scrise cu vant

cu ploi marunte, stupide,
care-mi umplu yeava armei

de apa
si ma patrund pang-n maduva
oaselor...”

(Singur, 11)

Apar imagini apoteotice iar natura este
dezlantuita Tmpotriva umanului. Poetul se
erijeaza intr-o punte de legatura intre terestru
si cosmic:

,»(-..) Infasur pamantul cu suflet,
si- mangai ingelepciunea mutq,
scapandu-I apoi,
pe orbita in care n-a obosit niciodata
1l simt pe jumatate
mulzumit
ca poate privi stelele
prin mine.”
(Singur, 1V)

Anotimpul preferat de Pitut pentru a-si
exprima trairile este toamna, iar invocarea ei
este una dintre con-
stantele liricii. O data
cu moartea naturii, se

GHEORGHE PITUT

stinge o parte din Ochiul
fiinta creatorulul. neantului
Astfel, ceea ce 1l

inconjoara pe poet
este 0 permanentd
sursa de disconfort.
Exista un dezechi-
libru creat de o
natura in descom-
punere. Soarele ,,este
cernit”, iar o data cu
disparitia lui anima-
lele mor. Obsedat de
apropierea mortii, poetul simte n sine natura
exterioara Tmbatranita, care, paradoxal, Ti da
energie artistului sa scrie. Apare ideea
»desprinderii* de propria persoana:
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,.Vine desprinderea de mine,
chiar daca oasele-mi
sunt in bung parte
de lemn noduros si uscat,
trece prin ele
un vant de lumini
dinspre marile porturi.”
(Singur, 1X)

Exista elemente care 1l apropie pe
Gheorghe Pitut de Lucian Blaga. De exemplu,
finalul poeziei din care am citat mai sus ne
trimite spre Gorunul poetului din Lancram:

,»Aud cum bate

noapte de noapte

0 toaca in varful padurii —
plecarea.”

Lirica Tn discutie nu seamana doar cu cea
a lui Blaga. Exista o serie de elemente care 1l
apropie pe poet de Bacovia. Apare ,,0 fata cu
chipul mai palid”, fata care, odata cu plecarea
ei, 1 ,otraveste toata memoria” poetului.
Toate aceste imagini anunta o serie de texte
concentrate pe tema mortii. Suferinta este
perceputa la cote inimaginabile. Trecerea in
cealalta lume apare descrisa fintr-un mod
original, moartea poetului fiind un lucru minor
in ,,goana planetei”. Este aici 0 meditatie
amara asupra destinului uman, care devine
insignificant atunci cand este raportat la
nemurirea universului. Dramele personale
(singuratatea, neimplinirea iubirii, teama
provocata de apropierea mortii) sunt
imperceptibile Tn tot acest haos, fie creat de
»Zbuciumul” planetelor, fie de trecerea nebuna
a timpului. Toamna ,e cu fum”, fiind
perceputa pana in ,,cutele mingii”, semn al unei
constiinte clare:

,.E noapte nesfarsita-n urma mea
Trupul meu e o luméanare
Cu flacara
Ingropata Tn ea.”
(Prima lumina)

Se pot face trimiteri §i catre atitudinea
lui Arghezi din Testament. In poezia Celalalt
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soare, text ce anunta un volum intitulat astfel,
creatorul aduce un omagiu parintilor care au
sudori pe campuri, pierzandu-si ,,din ceas n
ceas puterea”.

Cotele poemelor
Haosul se instaureaza,
inevitabilul sfarsit:

,Ce straniu galopeaza

pe dealurile din Ardeal furtuna,

paringii fug

spre casele care o iau din loc,

se crapa coaja norilor

si apele greoaie vin cu capat

ca gerpii altor ere.”

devin
totul

apoteotice.
anuntand

(Cam atat)

La patru ani dupa moartea autorului,
apare un volum de sonete, serie ce contine
elemente care s-au dovedit a fi constante ale
scriiturii lui Pitug. Sunt 129 de texte publicate
sub  ingrijirea  Valentinei  Pitut, sotia
regretatului artist. Multe dintre poeme au ca
teme iubirea si moartea. Imaginile ce surprind
fiinta iubita ne atrag atentia datorita

.....

sensibilitatii artistice de care poetul da dovada:

,,Dar eu n-o sa te ¢in in braza,

nu stiu pe care drum sa vin,

Thganduratul tau suspin

e-asa de stins parca ingheata”
(Simpatie)

Trairile ating dimensiuni cosmice. Poetul
se imagineaza traind ,printre zei” iar ,,astrii
sunt suferinzi”. Astfel, artistul ajunge la
concluzia ca ,,Momentele de fericire/ Sunt ele
insele scripturi”. (Ave) Una dintre sectiunile
acestui original volum se intituleaza Toamna
in sapte rame. Fiecare text cuprins aici se
concentreaza, intr-un mod diferit, in jurul
aceleiasi idei, a stingerii universului. Verdeata
dispare, stelele cad, cerul raméne sarac,
trecutul se razbuna, totul fiind pentru poet ,,0
neinzeleasa trecere”. Originala este si
perceptia asupra timpului: ,,tandrezea timpului
— gadele nomad”. (Noblefe) Tn cadrul
personificarilor elementelor de natura devine
evidenta preferinta poetului pentru folosirea
verbului a suferi, simbol al trairilor intense ale
creatorului. Ultimele doua poezii din aceasta




parte a volumului au ca tema copilaria
(refugiul Tn amintirea acesteia reprezinta una
dintre atitudinile de supravietuire in aceasta
lume in deriva) si iubirea (un al doilea
refugiu). lata o serie de imagini care sunt
reprezentative pentru universul liric al lui
Pitut:

,.in munyi pamantul s-a albit,
arborii-s negri, cerbu-i trist,,
un lup cu ochi de ametist

se uita fix si hamesit
pe varfuri soare-nrosit
priveste Lung ca un artist.”
(Tn mungi)

Tn 1998 apar alte doua volume: Ochiul
neantului si Celalalt soare. Primul dintre
acestea este publicat intr-o forma originala.
Intr-o editie deosebita, poeziile sunt redate
prin copierea manuscrisului, lectorul avand
posibilitatea sa cunoasca grafia poetului.
Aceeasi atmosfera apasatoare este dominanta
si aici. Chiar si Tn cele mai intime spatii poetul
este urmarit de vechile obsesii:

,.Prin geamul dinspre noaptea
Casei mele
Ascult cum zuruie
Cu greutate soarele.”
(Casa mea)

Tn volumul n discutie apar mai multe
cuvinte din campul semantic al violentei,
simbol al revoltei poetice, pe de o parte, dar si
al suferintei iesite din comun, pe de alta parte.
Vulturii  ataca omenirea, vacarmul este
omniprezent, ,,pustiul sung” Tn munti, pestii
sunt ,putrezi de grasime”. Universul nsusi

este Tn degradare:

,.Ce grele stau n ceruri
osiile universului
aproape ingropate
de rugina.”
(Atat)

Tn cel de-al doilea volum, Celdalalt soare,
exista o serie de poeme consistente atat ca
structura, cat si din punct de vedere tematic.
Viziunile apoteotice nu lipsesc nici de aici.
Catedralele pleaca ,,in front spre Dumnezeu”,
ingerii sunt exilati, lacrimile se prabusesc,
simbol al suferintei devenita insuportabila, iar
»pasarile ciugulesc dumnezeire”. Urcand pe
spirala volumelor observam preferinta poetului
pentru imagini artistice in care apar pasarile,
ale caror manifestari provoaca teama si
teroare.

Lirica lui Pitut se constituie ntr-una
dintre cele mai consistente opere ale perioadeli
postbelice, iar multe dintre textele autorului ar
putea face obiectul unei didactici de liceu.

Calea Soarelui
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Teluricul Pitut

Maria VAIDA

Moto: ,,Cartea aceea mi-a salvat viaga. Scrisul e o introspectie
indelungata, o calatorie catre grotele cele mai ascunse ale constiingei, o
meditayie lenta. Scriu pipaind tacerea, descoperind particule de adevar, mici

cristale care-mi cad in palma si-mi justifica trecerea prin aceasta lume.

Poetul Gheorghe Pitut cauta perseverent
un univers compensatoriu care sa-1 smulga
dintr-o realitate deficitara si uneori degradanta
n raport cu aspiratiile sale. Acest univers ia

mai multe Tnfatisari,

dovada stau volumele
= de versuri si proza in
I care el stabileste o
ordine privilegiata a
lumii pe care o
creeaza  demiurgic.
Pentru ca ,,unui semn
negativ intr-o ordine

Gheorghe Pitug

SUNETUL ORIGINAR

3

comuna 1i cores-
pundea simetric si
simplist, daca nu

chiar tautologic, un
semn pozitiv intr-o
ordine privilegiata.”

Aceasta ordine o
reprezinta creatia, unde poetul detine puteri
absolute, in plan celest si teluric, iar conflictele
cotidiene par derizorii in raport cu starea
poetica de gratie plenara ce se opune acestora,
fie cd sunt in vis, In somn sau in starea de
veghe, atat de specifica lui Pitut. Raul se afla
de obicei in planul realului, Tn schimb,
imaginarul si fantezia creatoare este luminoasa
si benefica spiritului poetic, indiferent de epoci
sau oranduiri. Este si cazul poetului Gheorghe
Pitut, Tn a carui opera visul-cosmar se
proiecteaza spre visul apoteotic de multe ori,
asa cum se manifesta in feeria Calatorie in
Uriag, volumul postum din 2002°. Pentru
Pitut, poezia ,,este cel mai puternic si sofisticat
instrument de explorare a realitatii (interioare
si exterioare a omului).”* Provenind dintr-un

»l

topos transilvan, poetul aduce cu sine
mitologia si zestrea simbolica specifice zonei
Beiusului si introduce Tn structurile imagina-
rului sau un bestiar si embleme consacrate ale
unui mental marcat de influente celtice pe care
le poarta ca un faun vanjos prin lume. ,,Poet al
stihiilor, Gheorghe Pitut e imaginatorul unui
topos n care ele dormiteaza de veacuri: € 0
Transilvanie infasurata Tn ceturi sub care
stralucesc morganatic codrii verzi de brad si
campurile de matase ale lui O. Goga, smaltuita
de fluturi sfiosi ca lacrima, cu case n peretii
carora se infiltreaza jalea, un tinut a carui
colectivitate plange choral...Aici se petrec
lucruri grozave, ca-n fabuloasa Moldova
descrisa de Dimitrie Cantemir, si asistam la
aparitii  mitice, uneori jubilante, alteori
cosmaresti. Peste acest spectacol, in care
cosmosul si individul joaca pe aceeasi carte, se
Tnstapaneste un sentiment al vechimii ca si
cum uriasa lui scena ar fi scufundata tn timp.””

Strabatut de sevele pamantului natal si
de esentele paduroase ale acestuia, eul liric
aduce 1Tn cetate un mesaj ,sincer, direct,
fnnoitor si limbajul  frust, purtind o
semnificagie dionisiaca in sensul impus de
Friedrich Nietzsche in Nagterea tragediei.”®
Fiinta poetului este parte integranta a sevei
telurice si a energiei cosmice, cuprinsa de o
exaltare virila a fortelor vietii, in maniera
expresionista. De aceea mesajul sau obsedant
ori sobru si persuasiv face referire la reperele
fiintiale ale lumii si sinelui, la situarea lor n
vietuire si logos, fiind caracterizat prin euforie
vitalista: Vantul de coame/ burrile supte —/ am
vazut herghelia/ fierband zapezile/ din sapte
provincii,/ Doamne,/ ce delir de viasa!/ si n-ai
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fost gasit nicaieri,/ stapane al cailor,/ sa-i
indrepsi  prin  cetate (Sanatate). Vointa
schimbarii si decizia de a cuvanta multimilor
din postura Tnteleptului, batranului, strainului,
a celuilalt, a parintilor, din dorinta de a
comunica si a se comunica, de a se apropia de
semeni. Uneori priveste nelinistit n jur,
constata o stare de veghe si evanescenta si
pune retoric o intrebare: unde este oare drumul
catre casa? ldeile si sentimentele inseilate n
poeme cu aceste continuturi ideatice sunt
»corelate cu un concept filosofic heideggerian
despre venirea si pozitia omului in lume, ca
fiinta aruncata in viata, cu riscul de a fi
inglobata 1n existenta banala, anonima,
inautentica a celorlalti (Sein und Zeit — Fiinga
si timp).”’

Forta poemelor lui Pitut sta in limbajul
alegoric si aforistic de un expresionism prin
excelenta viu, si 1n structura tripartita a
universului, creat pe model platonician, n
triunghiul om - stea — Dumnezeu. Astfel
configurat ntr-o  suprastructura ideatica,
universul operei lui Pitut are la temelie omul
(eul liric intrat pe Poarta cetdrii, Inteleptul,
Batranul, Salvatorul) si Steaua (Carul Mare,
Calea Robilor, Steaua Codru, Stelele fixe)
deasupra carora vegheaza  Ochiul lui
Dumnezeu (Celalalt soare, Ochiul neantului)
din Olimp, proiectand razele sale divine asupra
Noprii luminate pe Cand ingerii adorm pe
crengi, plutind in Culoarea visului sau
trezindu-se la auzul Umbrei unui fipat pe care
1l asculta lubita, puii albi si sfingii, dupa o si
initiatica si stranie Calatorie in Urias a eului
liric.

Aceeasi structura tripartita se prefigu-
reaza n infrastructura poemelor din volumele
antume sau postume prin care se sustine
universul teluric. Elementele primordiale ca
pamantul, apa, focul erau considerate de primii
filosofi ca baza a universului material. La
poetul Gheorghe Pitut universul teluric are si
el o structura tripartita alcatuita din: pamant,
lemn si apa.

Paméntul este un element esential n
structura tripartita a universului teluric
configurat de lirica lui Pitut. Componenta
lexicului e alcatuita din cuvinte si sintagme
apartinand sferei semantice a pamantului, cu

toate care-i apartin: animale si pasari, flori si
lucruri, peste care pluteste atmosfera
energetismului afectiv si noaptea luminata a
poetului. Muntele si dealul, campia si valea,
pestera si drumul, bolovanii si graul sunt
motive lirice care converg spre simbolul
pamantului. lata bogatia lexicala de cuvinte si
sintagme cu care poetul inzestreaza pamantul:
,Pe valea stelelor; as simti/ cum se urneste/
c-un zuruit de osii grele/ din matca lui
pamantul; dar noaptea cand/ infasur pamantul
cu suflet/ si-i méngai intelepciunea muta,/
scapandu-l apoi/ pe orbita in care n-a obosit
niciodata/ 1l simt pe jumatate/ multumit/ ca
poate privi stelele/ prin mine; fermentii din
humus; pamantul e al lui/.../ serpii luneca sub
degetele sale; si-i mare pamantul/ dar nu mai
am loc; confundandu-ma cu pamantul/ mult
prea devreme; se rup, trecand spre mari de
pacle/ cele mai tinere pamanturi; din cer cad
copiii/[pe pamant; incepe sa-i iubeasca/
pamantul/ cu o rabdare de paianjen; traieste ca
paznic al muntelui; Casele mici din lemn/
infundat n pamént; cu mainile ingalbenite/ de
lutul dealului sterp; acele tremuratoare/ vieti
spre pamant; Satele au intrat pana la genunchi
in pamant/ Cerbii se retrag tot mai mult la
creste; cu sapte funii zdravene/ Ti legam
pamantul de picioare; pe podul plin de roade/
al pamantului; pe varful dealului/ mama si
tata/ etern aplecati pe coase si sape/ deasupra
pamantului sterp; miliarde de ciocane/ pe
pantecul globului; aud cum putrezeste dealul/
la care am gandit o clipa; urca tacut/ si slab
catre spinare/ pan-a cazut/ cu mine la pamant;
Acuma tragi cat o campie; pe vetre de pamant;
in satele pamantului de fum; dar numai eu
cunosc ce stranie lucrare/ e partea muntelui
necunoscuta; pe cand in pesterile firii/ se
spune o cantare surda; poporul meu/ ara tacut/
pe zece mii de dealuri; Undeva nestiut/ pe fata
pamantului/ arde un foc; si un copil ne da de-a
dura/ din muntii universului plangand; La
pamant,/ popoarele sa cada la pamant!; M-as
duce-ntr-un tinut/ de sanatate; si zborul lui Tmi
trage/ viata pe pamant; spre dealurile arse,/ n
fata roata/ s-a indepartat enorm/ de caravane;
aud planetele/cum sug din ea/ ca niste pui/ si
rasuflarea ei deschide flori/ pe marile
neantului; si orice drum sfarseste/ mai jos de-
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nceput; lucrarea lui Tngaduie/ sa vad si muntele
din fata mea; incapatanat/ ca un podis
transilvan; un trup/ pe strazile globului; si-a
ridicat de jos,/ un pumn de huma arsa/ zvarlind
n cer/ o patrie de vulturi; lasandu-te sa cazi in
rapa/ in care viermi neadormiti/ muncesc
etern; si ce prietenie mai traieste/ intre om si
dealul/ pe care-l duce-n spate; Pe creasta
muntelui/ un foc/ pe nesimtite misca/ spre el
tinuturi  departate; miscam capcane/ prin
umbrele pamantului; Acolo paméantul nu
minte; din ce Tn ce mai stins/ aud bolboroseala/
celor supti de glod; sub o privire dincolo de
ea,/ un aer tare,/ apa,/ cuvantul absent/ pamant;
ce mica-i gradina/ pamantului, fructele aspre;
va curge insula in mare; pamantul e greu,
Tncapatanat,/ el traieste in sine/ rareori in afara;
noaptea coline/urci sa mai vezi/ dincolo ce se
intdmpla; un damb plin de sanioare era
Muntele; sa fie Tmpins zidul in campie; Nici un
asfintit mai palid/ Ca pamantul acestor retorte;
muntele apei se culca,/vine cdmpia gafaind/ cu
ciulinii ingropati in aer; nu se mai vede apoi
decat omul slab/ lovind paméntul/ din care
tasneste somnul. Cald./ Rosu. Intunecat.;
Pamantul se elibereaza de timp,/ Eternitatea se
invioreaza/ Cu valuri proaspete de moarte;
cetatea ei din munti/ era presarata in departare;
Caravane, randuri nesfarsite,/ in drum spre tari
intinse,/ ne ducem sa cernem nisipul,/ sa
maturam marea pe tarm de scoici; de jocul
Nefiintei tot mai cuprinsi cu gandul/ lasand in
urma sorii ne-am aminti pamantul/ fara paduri
si iarba cum ar fi fost sa fie/ copil de fum si
zgura, ciment-melancolie; decét oricine stiu eu
mai bine un cuvant — ce ne tinu de fragezi in
poala lui — pamant/ pe care-1 rascolira duse de
vant si soarte/ popoarele bolnave de spatiu
pan-la moarte,/de ne-am trezit in limba cu un
proverb strain/ in care apa trece si pietrele
raman; dar stranga el mariri si ani/ cat muntii-n
poala bolovani; plans inecat intr-un munte de
vata; caci pe un camp de iasomie/ masele-ar fi
in anarhie; Ce-as mai putea afla in re/ decat
bolnava curgere; peste morminte curge timpul,
casele vechi, biserici scunde/ cuvantul prim
aici se-ascunde; nu pot clinti statornicia/
leaganului prim; La Tnceputurile vietii cand
orice gand era un drum; devoratorii materiei/
cand lucreaza vorbesc/ ei spun deal si dealul
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dispare/ ei spun munte si muntii se sterg/ ei
spun mare si apele seaca/ ei spun gréanare si nu
mai vezi paine; eu cred ca spiritu-i o cresa/ de
flori si animale pure/ in grava limbilor padure;
Cuvantul cred ca reproduce/ vantul imaginii
reale/ a muntilor ce mor in vale; O, de-am gasi
un bun pandar/ in cer peste pamant si apa/ sa
vada cand trec stoluri mari// sa le opreasca sa
nu treaca;/ O, numai zborul lor ne sapa/ in
sange, de-am ajuns de var.”

La Pitut universul teluric se ordoneaza in
jurul pamantului, apei si lemnului, material
viu, care-si demonstreaza o tripla valenya,
dupa cum aprecia Andrei Grigor®: metafora ce
defineste fiinza (,,mama, n-ai vrut sa fiu lemn”;
oasele-mi sunt in buna parte/ din lemn noduros
si uscat”; ma vad cu grija captusit in casa
mortilor/ senin ca ramul sterp al unui pom
trecut de inflorire”; ,,nu-i mai lipseste/ decét
un picior sunator/si-o sa devina/ brad 1n
curand.”), sursa tainica a iubirii (,,ingenun-
chiat cu securea Tn maini/ s-o dezgrop dintr-un
arbore tanar”) si epicentru de sensibilitate a
lumii (,,un latrat/ rupe aschii dintr-un brad in
munti”; ,,pe scoarta trunchiurilor/ in noapte/
descoperi cate o pata/ alba/ si, poate, acestea
sunt urmele/ prin care i-ai ranit cu gandul”; pe
sub tipete stranii,/ radacinile fagilor ard/ pe
oase batrane si cranii”). Acelasi critic aprecia
ca. ,Mediul lemnos e spariu de refugiu si
recluziune (,,cand fug din orasele galbene doi
brazi ma iau, ca din somn Tn primire”) sau
chiar ambianga care face posibila resorbtia
vietii intr-o alta viata (,,0 paine Tnjunghiata/
Tncet se face lemn”). Tot aici, oamenii trec in
arbori si devin materie protectoare: ,,mama,
lasa-ma sa dorm la umbra ta”.°

Duritatea limbajului, frust si bolovanos
uneori, insinueaza un lirism pur, ca 0 apa
freatica, izbucnind din loc in loc spre lumina
ntr-un ochi cristalin de izvor. Limbajul poetic
are la baza un lexic desprins din arii semantice
specifice padurii, materiei lemnoase, fie n
cuvinte, fie in sintagme: trunchi, scorbura,
brad, stejar, padure, arbore, frunze, crengi,
aschii béarne, grinzi, stejari, radacini, seva,
inmuguresc, lemn, bratul padurii, arborii
dezradacinati, scoarta trunchiurilor, radacinile
fagilor, verdele pustiu, frunzele moarte, lemnul
curat, crengile cancerate, frunze... metalic




sunand ca argintul, nucul e vested, casele mici
din lemn, barbatii isi lasa puterea-n paduri,
neobosita putrezire, s-au spart linistile
padurilor virgine, noaptea gradinii, umbra
celui mai Tnalt copac din lume - Datoria,
calare pe busteni, brazii Tmpinsi de bolovani,
se aud Tn cer barne din alte planete trosnind,
putrezesc butucii rotilor, in drumul lui cat au
crescut padurile, pomii si paiele proaspete Tn
culcusul manzului de o zi, gardul putin
desfundat, iubito, noi suntem o roata, corabii
care n-au trecut si-au putrezit in nefiinta,
trunchiuri de sequoia, mor nazuintele la
radacina lor, scorburi fluiera in inima lor, pe
foi de lemn si pe covoare, abia daca mai
traieste umbra unui gard, un om fTsi altoieste
bratul sting pe creanga unui par cu sapte
frunze vii, crangurile Soarelui, in codrii-adanci
izvoarele tusesc usor, dormim trasniti ca niste
brazi, grinzile greoaie, talpi de corabie, n-a
gresit mai mult decat mesteacanul din stepa,
ne-au mai umbrit acesti maslini, ne culca
Roata la pamant, in varful schelariei traiesc in
albastrime tinerii, lumini se vad in scorburi, ce
mica-i gradina pamantului, colo in livezile
suspendate, Tingeri treceau prin intervale,
copacii de metal arunca umbre inconsistente,
cineva desparte umbre prin gradini, copaci cu
ramuri si frunze de argint, butucii ficsi, un
sicriu, 0 barca, marea intreaga sa fie de lemn,
noi calarind printre usi, La noi un om e ca o
casa,/ pe deal o casa-i ca o tara/ si tara
seamana c-0 masa/ a cerului nalt de vara/
unde luceafarul coboara/ sa-si ia lucirea
ne-nteleasa, ne-am aminti pamantul fara paduri
si larba, ajuns un om cu traista-n bata,
inconjurand copacul cel mai inalt din an, pe un
camp de iasomie, scaieti inalti cat pomii si
fluierdnd de febre, ca frunzele etern cu
schimbul, cetatile de lemn, traim ca intr-o
sfera/ a carei coaja prinde lustre, si arborii
vorbesc Tn urma mea, dar aerul din ea dispera,
devina tot desertul verde, méangaia o aschie cu
0 cutie goala/ si plangea fara motiv/ in fata
unui stalp aplecat, grava limbilor padure,
scafarlii batute-n pari, si nuci cu umbra
deliranta, tristetea lanului ce-l seceri, culoarea
mortii-i frumusetea/ frunzelor galbene ce cad,
pacea unui trunchi de brad, de ce i-e codrului
urét, pierdut in codru sa-ti petreci/ noaptea cu

sori ce nu apun, De zori si frunze inundat/
brusc sa adormi langa un trunchi/ cand pasarile
au zburat// si-ncet in cel mai dulce unghi/ sa te
trezesti  halucinat/ de-o caprioara in
genunchi.”*°

Si lista poate continua, deoarece Pitut
comunica o adevarata mitologie a lemnului, ca
o credinta arhaica imemoriala: ,,parintii cred
mai mult/ in grinzile de lemn” atunci cand
sfintii au mucezit in icoane. Simbolul royii,
care si ea este din lemn, se distinge cu

precadere in universul liric al poetului
Gheorghe Pitut, 1n

toposul prin  exce- m e
lentd teluric pe care Pitut FQEI HE ‘
I-am mentionat. Paul s '

Dugneanu descifrea- |
za noi semnificatii '
ale acestui simbol:
,Daca Roata, seman-
tizata Tn descendenta
sintagmei lui Mircea
Eliade, teroarea isto-
riei (ne culca Roata
la pamant), ameninta
cu tavalugul sau
omul ca entitate

libera, iar intoarcerea
la instinctualitatea si mentalitatea pagana
(radacina stufoasa a instinctelor) in absenta
Salvatorului, umanitatea nsasi, Inteleptul
anunta si posibilitatea redemptiunii, a curairii
si_ Tnnoirii Omului prin intrarea n spatiul
sacru: ,,Va vestesc,/ Dincolo de aceasta
mocirla/ Tn care gaturile fara cap/ Ne sorb/ Va
vestesc gradinile,/ De la farmuri de mare/.../
Ridicayi-va!” (Turnul).**

Al treilea element al structurii tripartite a
universului liric al lui Gheorghe Pitut este apa,
conturandu-se astfel un desen in forma de
triunghi, din lemn, pamant si apa. Numeroase
sunt si sintagmele in care se poate regasi apa,
al treilea element primordial din structura
tripartita a universului teluric al liricii sale.
Cuvintele ori expresiile din aria semantica a
apei surprind formele fenomenelor naturale Tn
plina  dezlantuire expresionista:  furtuna,
fulgerele, vantul, ploile, izvorul - plans
proaspat, marea, apele ce striga la bulboane, cu
pletele planse pe solduri, tanara ceata
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cleioasa... fata mi-o scalda; luna/ le cotro-
baieste indiferenta/ nesomnul cu fiii lor/
adormiti/ sub zapezile globului; mustul sarat al
zorilor, sub golul inflorit/ de gheata lunii; sau
apa, cea mai ntinsa apa; cat frig/ se lasa pe ea
din fata/ de ocean/ a batranului/ Georg
Wilhelm Friedrich Hegel; fierband zapezile;
Ce straniu galopeaza/ pe dealurile din Ardeal
furtuna,/ parintii fug/ spre casele care o iau din
loc,/ se crapa coaja norilor/ si apele greoaie vin
cu capat/ ca serpii altor ere; ma inunda, ploaia
ntinsa, norii cad pe dealul satului meu, cum se
desfunda vana/ izvoarelor pe lume; si marea
care le-a luat in spate; orasul catedralelor/ care
ardeau pe mare; timpul primei lacrimi,
cantecul se naste/ orice s-ar intdmpla, ca
ploile; cineva/ le-a-nsurubat in gheturi negre;
curg valurile ei vesnic; desfunda-n valuri
frigul; fuge pe spinarea marii; rasuflarea ei
deschide flori/ pe marile neantului; izvoarele
tusesc usor/ ca niste prunci, caci valurile ei
sunt zgura sfanta; incepe sa ninga; popoare pe
fluvii bolnave; desfunda rosu/ din gatul lui
izvoare vechi; caram/ pentru apropierea marii;
primeste repede povara marii, era izvor de
sange, izvoarele in spasme/ arunca ape-
ntunecate; trufase semintii se vad/ cum vin ca
viscolele negre; aud cum curge moartea/ ca un
fluviu; ca un dar ales/ pentru furtunile din cer;
Nu mai vedem bisericile/ cum plutesc pe ape/
si ne rugam in cor/ cu toate semintiile/ sa ne
salveze marea; sa vina, Doamne,/ apa sa ne
spele; Osana!/ marea,/ marea vine/ vom fi
curati; adancuri calde; marea azvarle dupa noi/
cu pasti de prada; marea iese toata/ pe dealuri
grohaind; rotile pline de sloi, val e sudoarea in
birturi,/ apa e grea si e verde;/ vina vapoare
fara sirene; pesti inhamati; patru adulmeca
marea/ proptit langa tarm; din loc in loc —
fluviile sa se intalneasca/ in etaje si intr-un
curs etans... in primul si Tn al doilea/ si apoi n
al treilea fluviu,/ sa cada pavilioane de vata;/
vase de comert s-ar trezi/ intr-o clipa din
fluviul inferior/ intre alte maluri,/ un necat sa
Tnalte un deget/ sau toata mana in acel punct/
al crucilor de apa — si apoi brusc sa se ridice
dar tot dintr-o apa/ si tot inecat...; un bici de
solzi le méana; pe rasuflarea moarta a
oceanului; Tu pari cea mai amenintata.../ tu
esti o vana,/ sarpe deschis:/ tu primesti
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avortonii si greata,/ rugina celulelor noastre o
lagi/ in culcusul de perle/...tu Tn stropi duci
biserici pline de miri, ochii cei care plang dupa
lume; Tu ascunzi poate-n veci Adevarul —/
chipul celui privind Tndelung/ notatorul care
nu inoata, negru de liniste/ pe fata ta cand
soarele rasare.;Vazduhul coboara un lapte
albastru; miscarea lumii  noastre  nu-i
miscare/decat a unui strop/de apa-n toata apa;
delirau pe doua trei realitati/ cat mai opuse
rampei marii; Prora izbeste/un val de guri
Tnséngerate; simgurile toate intinse/ ca panzele
unei corabii; cu valuri proaspete de moarte; ei
garanteaza fluxul/ relatiei de-un fel; in desert
caravanele/ carara apa intr-un izvor; unda cét
de imperceptibila; ne ducem/ reginele apelor
calde; lucirea apei aducea/ un punct/ o musca/
un flutur/ o lebada/ un sicriu/o barca/ vaporul
ca vremea vuind; spala cu stridente paloarea
unui sfant; ce-adanc izvor un frate, ce rau de
lacrimi sora; Totusi puterea-i fruct divin/ cine
apuca sa o guste/ e-asemeni celor ce beau vin/
in cer la cramele auguste; la tarmul viziunii
beti/ cand marea se copilareste; noi 1l vazuram
supt de mare; Credinta ingropata-n dealuri/
este oceanul-nostru; Materia sa se dilate - n
ceata plansului de lira; Spuneam ca-n loc de-a
fi poet/ mai Dbine-as fi-nvatat sa-not;
Tnvingatorii ca o apa// la mal Tsi parasesc
Tnvinsul; mirat numai s-aud cum tuna// tacerea
ca 0 sacra arma; ori poate langa un izvor/ in
cel mai vechi si sfant decor; vantul si apa cand
Tncerc/ pe-aceeasi plaja-a nebuniei/ sa trag un
plan copilariei; cu norii albi de nemurire/ si
fulgerul de fericire; eu m-am trezit de-atatea
ori// aproape fericit, ningea; burdufuri mari de
promoroaca; nici iarna-n dureros de clara/
seninatatea noptii — sara; de zori si frunze
inundat.”

Tn planul ideatic, viata coincide la Pitut
cu ideea de datorie, dupa modelul nsusit de la
parintii sai, tarani si olari. Din aceasta cauza si
ideea de creatie este perceputa ca un pamant al
datoriei, si afirmata explicit intr-o confesiune
din volumul Cine ma apara: ,,Daca n-as scrie
eu/ silit/ de vocile din mine/ m-ag spanzura/ de
primul pom/ din cale”. Si cine sa-1 apere pe
poet, daca nu poezia sa, caci trupul sau nu e
decét ,,0 lumanare/ cu flacara/ ingropata n
ea” (Prima luming). S-au scurs mai bine de




18 ani de cand Gheorghe Pitut ,,s-a abatut in
moarte de la princiara sa datorie”: Poezia. Si
totusi raza imensului energetism afectiv
(Romul Munteanu) in virtutea caruia poetul a
trait si a scris, a continuat sa ne parvina prin
Stelele fixe, antologie in colectia Poefi romani
contemporani  (Editura Eminescu, 1995),
Sonete (Editura Albatros, 1995), Umbra unui
fipat (Editura Helicon, 1996) si un deosebit
volum de inedite (nu Tn totalitate)* Scrisori de
iubire din 21 de poeme (Timisoara, Editura
Augusta, 1997, text stabilit de Barbara-Elena
Pitut, ilustratii de Florin Puca). Cele sapte
scrisori alcatuite fiecare din cate 21 de
instantanee lirice au fost redactate, cate una pe
an, intre 1976 si 1982, dupa moartea tatalui
sau, Simion (Pascu) Pitut. Textele, in cea mai
mare parte, sunt exponentiale pentru cota cea
Tnalta la care s-a aflat si se afla scrisul lui Pitut.
Un grav timbru aforistic, de Tntelepciune
cristalina, Tncorsetata in forma fixa a sonetului,
pecetluieste acest florilegiu emotionant prin
testamentara frumusete a devotamentului fiului
fata de parinti, al poetului fata de poezie, al
omului fata n fata cu misterul naturii, vietii si
mortii. Tn literatura romana poemele de iubire
si recunostinta filiala fata de parinti si familie
(cu exceptia mamei) sunt singulare, dar ale lui
Pitut sunt unice prin extrapolarea simbolurilor
misterioase n valoarea unor parastase, prin
numarul multiplu de trei (21), epistolele fiind
sapte la numar. Acest poet ni le-a lasat
mostenire pe cele mai frumoase prin
adancimea gandului si prin ardoarea launtrica
a trairilor: Din tot ce gi-am citit candva/ cel
mai mult fi-a placut/ ce-a zis Socrate./
Moartea seamana c-0 noapte/ nesfarsita,
sening de vara. Un aer de elegie blagiano-
rilkeana adie prin aceste versuri ce capteaza
cititorul prin operatii minimaliste prin ritualul
si eresul unor generatii: Copiii carora le
impargeai cirese/ pe zambete/ si uitaturi/ sunt
toyi carunyi/ si vorbesc singuri/ ca vantul iarna
peste araturi. Tntemeierea fiintei se edifica
arhetipal printr-o istorie mitic exemplara sau
concret imaginara  prin  referire la
subconstientul si memoria colectiva. Doar
astfel poetul realizeaza imersiunea onirica n
subconstientul colectiv, facilitind incorporarea
sl transcenderea suportului real in irealul

poetic al universului imaginar nou creat:
»Fiindca eu ard si cant/ placerea si greutatea/
de a trai/ cheme-se inceput/ al nelinistii mele/o
zi.” (Lauda). Desi apartin universului teluric,
simbolurile: satul casa, familia, neamul sunt
proiectate in celest, intr-un tablou fantastic de
combinatii hiperbolice Tn cromatica contras-
tanta (intuneric si lumina), ca un joc de lumini
si umbre specific picturilor lui Rembrand sau

graficii lui Munch.
Membrii  grupului
arhaic sunt situati n
ritmuri ancestrale si
capabili sa se soli-
darizeze telepatic si
binefacator: ,,Cand
norii cad/ pe dealul
satului  meu/ in
Ardeal i putrezesc
butucii  royilor/ la
carul tras de bivoli/
tata adoarme coasa/

GIHEORGHE PITUT

sonete

’
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Editura & Albatros

intr-o claie de fan”
(Semnul), chiar in jurul unei insolite mese a
tacerii, exacerband starea de emotie (Fara
motiv).

De pe osia lumii ce trece prin satul de
sub muntele vanat (taclul de la Ferice), poetul
intra  Tn rezonanta stilistica si  aproape
religioasa cu multitudinea elementelor partase
la miracolul naturii. Tn ritualul liric poetul Tsi
cuprinde mama, ,,adorata in chip franciscan”
(Constantin Cublesan) de natura indragostita:
,»Sub poala nucului umbros/ vad umbra ta ca o
lumina/ la care umbra lui se-nchina/ si-o0
leagana ca Fat-Frumos/ c-adorm togi pomii
din gradina/ cu frunzele privind in jos/
paralizate de-un miros/ de visatoare i
straing.” Prin aceasta suita de secvente, poetul
recupereaza spre ocrotire si salvare o patrie a
parintilor, profund marcata de stravechea
mitologie a romanilor si a latinitatii. Tn special,
a codrului si a muntelui, topos prielnic pentru
revelarea sacrului sub pasii profetului: ,,Pe un
pisc Tn munyi la noi/ un batran adus de ploi/ a
vorbit cu glas pugin/ negrabit ca-ntr-o uitare/
dar la urma visatoare/ stancile-au strigat:
Amin”. Avéandu-si obarsia 1n antichitatea
tarzie, stramosii poetului au felul de a fi si
gandi despre viata al vechilor latini ori celti.
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Darul acestora de a iubi neconditionat si de a
convorbi in metafore, parabole sau pilde, de a
se ruga si incredinta misterului lumii s-a
transmis in chip natural fiului ca har poetic;
scriitorul de mai tarziu, abatdndu-se de la
fapte, se va simti singur si in pericol de moarte
dupa disparitia tatalui sau: ,In pamant, sub
pamant, in stele, in haos/ la orice distanya te-
ai afla acum/ (cand picioarele mele stau
indreptate/ spre cer ca doua revi de tun/ care
n loc sa tragal asteapta sa le intre moartea pe
gura)/ acum roaga-te pentru mine (Scrisori de
iubire din 21 de poeme)™.

Poeme de iubire si moarte, sustinute de o
stenica ingandurare (cele cu rima) proband
muzicale subtilitati barbiene, invedereaza vir-
tutile unui profesionist al gandului Tnfrigurat,
prin efigia metaforei tulburatoare, orfice, dar si
harul lui Gheorghe Pitut de a comunica direct
si fara afectare nevoia imperioasa de sacru a
omului, dorul acestuia de banuita sa origine
edenica. Drama fiintei aflata la sfarsitul unei
ere teologice pare a se datora rupturii naturii
umane de naturd, Tincalcarii unui cod al
recunoasterii fragilitatii conditiei omenesti fata
cu perenitatea stihiei. Viabila este doar
anonimia jertfelnica, umilinta apoteotica a
daruirii. ,,Despre tine vorbesc toate satele/
durerii/ In care apa de clestar/ se mai bea din
ulcioarele tale;/ dar pe biata vecina Maria/ o
pomeneste (numai la sarbatori)/ batranul care
i-a fost mire/ sus¢inand ca era mai frumoasa/
moarté decat vie”. Tn fata nestatorniciei
nimicitoare a naturii, poetul se reazema de
cuvinte, astri nevazugi si ficsi. Sub aceasta
siderala egida, satul poetului este populat de
evenimente fundamentale ale istoriei lumii,
ramanand un fel de rezervatie morala si
mitologica ce se apara din rasputeri de invazia
istoriei si a progresului tehnologic. ,,Scrisori
de iubire din 21 de poeme constituie un pretios
manual de poezie aforistica (in maniera
vechilor poeti chinezi sau persani) in tesatura
careia modernitatea si lirismul lui Gheorghe
Pitut se impun Tn prim-planul poeziei contem-
porane.”™® Pitut zugraveste cu o senzatie de
apasare, oboseala si neliniste, celula materna
parasita, matricea.

Pastrator al structurilor arhaice: satul,
casa, familia, neamul, dar constient de impor-
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tanta lor majora in pastrarea identitatii, Pitut
nu este totusi un traditionalist, deoarece
»,nevoia de regasire imaginara a starilor de
Tnceput este responsabila de o intreaga mito-
logie lirica asociabila cu poezia traditionalista:
satul, parintii, copilaria, creionul invatatorului
care face semne misterioase pe hartie.
Expresia nu este insa deloc traditionala.”™*
Toate sunt proiectii cosmice, intr-o tonalitate
de negura care subliniaza cu atat mai apasat
stralucirea soarelui cu cat ea e mai intunecata.
El are un extraordinar simt¢ al combinatiilor
gigantice de lumina si Tntuneric si al relatiilor
tainice dintre fiinte si insemnele naturale: ,,dar
marea iese toata/ pe dealuri grohaind”.
Sesizam in lirica lui Pitut o viziune
expresionista a materiei magmatice, informe,
dinamice si in continua prefacere, pana si
»izvoarele Tn spasme/ arunca ape-ntunecate”.
Materialitatea lumii se dezlantuie, isi cauta
vesnic tiparele pentru a se ordona intr-o stare
situata sub imperii morale, in care totul sa
vietuiasca prin datorie, care devine un
principiu ordonator al celestului si teluricului:
,cand vii/ sa te alaturi firii/ acestor seminyii
datoare’(Datoria). La debut chiar, Pitut se
infagisa ,,cu un calm ce stapanea si strunea
aceeasi navala temperamentald, Tntr-un
echilibru de facturd oarecum clasicizanta.”*
Echilibrul  despre care vorbea criticul
Constantin Cublesan se manifesta plenar n
sonetele antume si postume, adunate 1n
volumul din 2003.*° Pastrand  esentele
universului teluric bine structurat din volumele
antume, temele si motivele deja enuntate,
antologia postuma de sonete ale poetului
Gheorghe Pitut ,,arata o constanta preocupare a
poetului in slefuirea cuvantului precum si
placerea de a-si aseza gandul si sentimentul
intr-un elegant pat al lui Procust, pe care odata
asumat, perfectiunea devine frapanta.”*’
Sonetele sale demonstreaza un lirism
decantat, un echilibru al clasicitatii surprinse
n sonoritate si melos, asa cum reiese din
sonetul dedicat lui Nichita Stanescu:
,,rrecuram deci de tinerege/ si ochii mei si
carnea mea/ au inceput a se-ntrista/ de liniste,
dar cu tandreze,// o, voi instincte, voi altee,/
lovigi de ceruri inima/ fiingei mele ce-ar zbura/
oricand Ea vine sa ma-nvege/ un fraged grai




ca noua rana,/ stiinga toata c-o privire/ de foc
si flori, contemporana/ cu norii albi de
nemurire/ si fulgerul de fericire/ cu metafizica
lui hrang (Oricand ea vine).'® Pitut nu este un
poet monoton si nici monocord, chiar daca
apeleaza la structura lirica renascentista din
dorinta de a realiza decantarea cuvintelor ntr-
un ,,creuzet riguros al formei fixe a sonetului”
(Constantin Cublesan), el reusind in felul
acesta  sa-si demonstreze  virtuozitatea,
creativitatea si originalitatea. Discursul liric al
sonetelor se constituie de regula dintr-o
singura fraza armonioasa ce ofera spunerii
aspectul unei rostiri ritmate si rimate, ca o
curgere fireasca a gandirii poetice, supusa
canonului, dar mentinandu-si lejeritatea printr-
0 aparenta sfidare a acestuia, de unde rezulta
gingasia, delicatetea, suavitatea: ,,Nici nu mai
cred ca te-am vazut/ si cum te-as fi putut
vedea/ cand iarba toata s-apleca// s-o calci pe
gat ca un sarut/ al vantului ce adormea/ n
umbra ta sfios si mut” (Sub poala nucului
umbros). ,Antologia Stelele fixe (Ed.
Eminescu, 1995, postfata Romul Munteanu)
restituie dominantele unui univers poetic
edificat cu rabdarea vocatiilor ireversibile, a
fiintelor alese de poezie si destin. Poetul a avut
sansa sa se nasca in inima marilor mituri ale
geografiei, civilizatiei si tradigiei romanesti, sa
le strabata cu pasul si cu ochii pana la
identificare, astfel incat Gheorghe Pitut era
dator sa depuna marturie pentru casa originara,
parinti, pentru magia alba a muntilor si
padurilor Nordului, prezidate de stelele fixe
ale dainuirii. Strain oricarui act de supunere
conjuncturala, poetul a avut nalta stiinta a
evocarii  unei vaste diorame sufletesti
exprimate mereu intr-o inteligibila, muzicala
ecuatie, Tn care intelepciunea jocului,
originalitatea princiara si gravitatea transilvana
s-au Tnraurit si iluminat.”*® Tn poemul postum
Indreptasi cristalul, ultima creatie dinaintea
sfarsitului prematur, elegia premonitorie se
imbina cu resemnarea aproape glaciala a
poetului ganditor, bun conducator de fantasme
platonice in care a crezut pana in clipa mortii:
»Poporul meu e un destin/ cu rofi ce-mi trec
peste obraz/ dar viaga cui sa i-o0 Tnchin/ de nu
acestui cosmic crin/ privit de stele in extaz”.
Universul liric al poetului este pe deplin

structurat Tnca de la volumul Poarta cetayii,
coordonatele acestuia pornesc inspre mai
multe directii pe care autorul nu le va parasi
mai tarziu, ele focalizandu-se in acest volum
pe trei simboluri: padurea, cetatea si ochiul,
sugerand natura si fiinta, eternul si efemerul,
cunoasterea poetica. Se poate sesiza o oscilatie
intre interogatii si ipoteze, intre vitalismul
luminii (nebunia firii) si toposul neguros al
noptii, percepute ca elemente esentiale ale
acestui univers liric misterios, mitic si concret.

»Nostalgia varstei edenice a copilariei,
atmosfera cantecelor si povestilor din satul
natal, misterele pamantului si ale cosmosului,
perceptia tragica a
conditiei omului con-
temporan, sfasiat
intre magia imagina-
rului  taranesc  si
jungla marilor orase,
reprezinta tot atatea
trasee de conectare la
o traditie care coboa-
ra pana la Lucian
Blaga si Octavian
Goga.”® Prin forme
rafinate ale simpli-
tatii, poetul cultiva
magia imaginii telurice (taceam ca brazda
peste grau) ori incantatia rostirii fundamentale
a tainelor (spune un cuvant/rotund si greu/ ca
piatra dintr-un rau:/ sa poti privi-ntr-un om/ e
cea mai mare/ intamplare (Ingeleptul). Cel
mai adesea discursul liric se indreapta catre
misterele lumii telurice sau cosmice. ,,Din
acest punct de vedere, poemele sentinta, cele
scurte cu osebire, ni se par a prevesti semnele
capodoperei cu intreaga, autoreferenyiala lor
originalitate:?* , lubito, iarta-mi asuprirea!/
deasupra mea traieste Mila/ ca o provincie
bolnava -/ eu ma lovesc/ in drumul meu cu
capul/ de pomii ei/ aproape gatuisi de rod,/
dar marul ce mi-l ceri/ n-am sa ¢i-l dau
vreodata/ decat mireasma lui in gandul
meu./lubito,/ iarta-mi asuprirea!” Ascultand
muzica sferelor, poetul descopera sunetul
originar in chiar sinele sau, prin sondarea
concentric-launtrica, iar versurile transmit
sentimentul de sublim abis, de neant si
intuneric primordial. Se adauga mai tarziu un
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nou simbol, ca termen de referinta: Steaua (La
locul cunoscut/traieste Carul mare/ si Calea
robilor si Steaua-codru), punct fix si axa a
universului imaginat prin sondarea permanenta
in  profunzimile simbolurilor si  miturilor
cosmice.

Calea creatiei lui Gheorghe Pitut nu este
aceea pe care a pornit regretatul sau prieten
loan Alexandru (desi exista asemanari de
natura arhetipala Tintre cei doi colegi de
generatie). Directia aurorala si imnica, asa cum
0 anunta un splendid imn ca Transilvania:
Puternice binecuvanta iarasi!/ Oragele de
piatra/ cetagile de lemn..., nu ramane 1in
volumele ulterioare ale poetului nostru, ci ea
devine calea sunetului sau originar si original,
deoarece, ,aflata in afara modelor pasagere,
poezia sa evolueaza de la explorarea patetica a
radacinilor arhetipale la ingrijorarea tragic-
vizionara fata cu conditia poetului Tn lume,
Tmpresurat de datorii si moarte, de timp si de
slabiciuni; un dor fara sayiu al ntoarcerii la
polul-poalele Apusenilor, mereu amendat de
ispitele angrenajului social si textual in care,
premeditat, se transferase.”? Tacerea de care
se lasa cuprins poetul dupa aparitia fiecaruia
dintre volumele sale e o dovada ca el se
pregatea intens, ca slefuia cuvantul cu
indelunga rabdare pentru a ajunge unul din
numele de rezonanta ale poeziei romanesti
contemporane. La el: ,Meditatia plastica,
scrutarea antropo(eco)logica tesuta din lexeme
esentiale (roata, cetate, sange, casa s.a.) fericit
traduse in metafore, confera poeziei lui

Gheorghe Pitut virtutea marilor interogatii
existentiale, despre sine si ceilalti, despre timp
si inocenta, despre natura si natura lucrurilor,
despre parinti si urmasi, despre truda, ura,
iubire; si despre sange - cea mai adanca patrie
in care ne aflam stralucitori si efemeri ca
florile neantului.”?

Concluziile prezentului subcapitol sunt
exprimate cu mare precizie si probitate
stiingifica de catre istoricul si criticul literar
Mircea Popa, in cel mai recent studiu al
domniei sale, iar noi subscriem acestor opinii:
»Blaga, Goga si Cotrus se regasesc, macar in
parte, in poezia de veritabil rafinament si
viziune lirica a Anei Blandiana, a lui loan
Alexandru sau Gheorghe Pitut. Daca primii
doi se apropie mai mult de traditionalismul
modernist al lui Blaga sau de imaginea
dramatica a satului ardelean din poezia lui
Goga, in mod surprinzator, Gheorghe Pitut se
defineste mai ales Tn raport cu expresionismul
vitalist al lui Aron Cotrus, construindu-si 0
linie de evolutie cu desavarsire proprie. Cu
greu se poate descoperi in lirismul siau o
directie afina n literatura contemporana lui,
Pitut prezentandu-se inca de la frumosul sau
debut cu Poarta cetarii (1966) in haine
complet noi, care il asezau pe pozitii egale si
fara complexe distrofice alaturi de creatorii
generatiei sale: Nichita Stanescu, Cezar
Baltag, llie Constantin, lon Gheorghe, loan
Alexandru, Adrian Paunescu, Ana Blandiana,
Constanta Buzea, Gabriela Melinescu, Marin
Sorescu etc.”

(din vol. Maria Vaida: Gheorghe Pituy sau ochiul si noaptea,
Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2009)

Note:

1. Isabel Allende, Paula, trad. Cornelia Radulescu,
Ed. Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 15.

2. Daniel Dimitriu, Gradinile suspendate. Poezia lui
Alexandru Macedonski, Ed. Junimea, lasi, 1988, p.
195.

3. Gheorghe Pitut, Calatorie in Uriag, Ed. Muzeul
Literaturii Romane, colectia Poerii orasului
Bucuresti, 2002, editie Tngrijita de Valentina Pitut..

4. Alexandru Musina, Unde se afla poezia ?, Ed.
Arhipelag, Targu- Mures, 1996, p. 31.

5. Constantin Sorescu, Cronica la o carte posibila, in
»Saptamana”, nr. 547, 1981, 29 mai, p. 3.

6. Paul Dugneanu, Gheorghe Pituy — devenirea
poetica, Ed. Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti,
2007, p. 8.

7. Ibidem, p. 10.

8. Grigor Andrei, Raméane poezia, in vol. Caruga lui
Moromete, Ed. Eminescu, Bucuresti, 2001, pp.126-
127.

9. Ibidem.
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14.

15.

16.

Nota: Versurile, expresiile si cuvintele citate in
acest subcapitol sunt preluate din volumul antologic
antum: Gheorghe Pitut, Noaptea luminata, prefata
de M. Ungheanu, Ed. Albatros, Bucuresti, 1982, pp.
17-225.

Paul Dugneanu, Gheorghe Pituy — devenirea
poetica, Ed. Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti,
2007, pp. 66-67.

Gheorghe Pitut, A doua scrisoare de iubire din 21
de poeme, Th ,,Romania literard”, XXX, nr. 26,
1997 (28 ian.), p. 15.

Geo Vasile, Poezia roména intre milenii. Dictionar
de autori, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002, pp. 213-
214,

Razvan Voncu, Gheorghe Pitug, in Dicgionarul

general al literaturii romane, Ed. Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2006, p. 265.
Constantin  Cublesan, De la tradifie la

postmodernism. Sonete (Gheorghe Pituf), Ed.
,Decebal”, Drobeta Turnu Severin, 2005, p. 123.
Gheorghe Pitut, Cand Tngerii adorm pe crengi, Ed.

Decebal, Drobeta Turnu Severin, 2003, editie

17.

18.

19.

20.

21.

22.
23.

24,

ingrijita de Valentina Pitut, prefatd de Romul
Munteanu.

Constantin  Cublesan, De la
postmodernism. Sonete (Gheorghe Pituy),
,Decebal”, Drobeta Turnu Severin, 2005, p. 124.
Gheorghe Pitut, Oricand ea vine, Tn vol. Noaptea
luminata, prefatd de Mihai Ungheanu, Ed. Albatros,
Bucuresti, 1982, p. 210.

Geo Vasile, Poezia romana intre doua milenii.
Dictionar de autori, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002,

tradizie la
Ed.

p. 210.
Razvan Voncu, Gheorghe Pitug, Tn Dictionarul
general al literaturii roméane, Ed. Univers

Enciclopedic, Bucuresti, 2006, p. 265.

Geo Vasile, Poezia romang intre doua milenii.
Dictionar de autori, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002,
p. 211.

Ibidem.

Geo Vasile, Poezia romana intre doua milenii.
Dictionar de autori, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002,
p. 211.

Mircea Popa, Gheorghe Pitus — solitarul, Tn Gand
romanesc, Il, nr. 4, 2008, pp. 14 -17.

Satul de dor
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Cu Gheorghe Pitut inainte si dupa decembrie '89

lon MOISE

Pe Gheorghe Pitut l-am cunoscut in
toamna anului 1962 la Cenaclul revistei
,Tribuna”, unde a si debutat Tn urmatorul an
cu un amplu poem numit , Antirazboinica”.
Dar apropierea dintre noi a avut loc mai ales
dupa ce el, atras de teatru, a jucat in O
scrisoare pierduta, n rolul lui Popa Pripici. Eu
il interpretam pe

Ghita Pristanda si, In
incaierarea de la
Primarie, trebuia sa-I
lovesc, ca si pe altii,
cu un baston pe unde
nimeream. Odata, pe
scena Teatrului din
. A Targu Mures, unde
- i am 1intalnit-o si pe
= viitoarea actriti Ana

GHEORGHE

MARIA VAIDA

Szeles, in postura de
PITUT | studentd, Gheorghe
woanugnopprea | Pitut, Tmbracat n su-

tana, s-a ascuns sub
masa cu gandul sa scape de mine, care, de fapt,
ma prefaceam ca-l ating sifondndu-i un pic
potcapul. De data asta, convins ca incaierarea
a luat sfarsit, a iesit precaut de sub masa, dar
nu cu capul, ci cu fundul inainte, asa ca eu,
luat oarecum prin surprindere, i-am scapat una,
fara voie, ceva mai sanatoasa, incat, in culise,
m-am grabit sa-i cer cuvenitele scuze. El a
izbucnit in ras asuméandu-si vina de a fi
Tncercat sa ma pacaleasca. Ca s-0 dreg pana la
capat, I-am invitat dupa spectacol la un coniac
intr-un bar central unde mi-a reprodus, cred,
peste o suta de strofe satirice populare, urmand
ca la fintoarcere sa-mi tina companie ofe-
rindu-mi o veritabila regala folclorica. Parca
era inepuizabil. M-a coplesit pur si simplu cu
imensa lui cultura folclorica. De atunci, fiecare
intalnire cu el Tnsemna o adevarata bucurie
nascuta dintr-o acuta nevoie de comunicare si
de o sincera amicitie si pretuire reciproca.
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Intr-o zi, cam n primavara lui *63, cand
ma aflam Tn fata sustinerii examenului de stat,
dupa absolvirea facultatii iar el, la finele anului
I, tot la Filologia clujeana, sectia romana,
afectat de faptul ca este, Tintr-un fel,
marginalizat, intrdand si  in conflict cu
universitarul Mircea Zaciu, un om foarte
exigent si distant, care am avut impresia ca-I
taxase la un examen, a hotarat ca, impreuna cu
Ana Blandiana si loan Alexandru, sa se
transfere la Universitatea din Bucuresti. Aici,
in capitala, dupa cum se stie, cu totii au
cunoscut la modul excelent afirmarea si
consacrarea literara.

Dupa transfer, I-am intalnit sporadic la
Casa Scriitorilor, mai ales dupa Tntoarcerea sa
din Germania, trimis aici la studii cu o bursa
de stat obtinuta prin intermediul parintelui
Dumitru Staniloaie. Sa fi fost prin toamna lui
74 cand eu urmam, la Bucuresti, un curs
postuniversitar de ziaristica. Tn cateva seri la
rand mi-a relatat, cu haru-i specific, despre
drumetiile sale la Moscova, la Belgrad, la
Cracovia sau la Sofia, facand aprecieri la
adresa scriitorilor pe care i-a intalnit in aceste
tari. La Moscova, iarna, a recitat din poemele
sale, alaturi de alti confrati din tara, Tn fata
unui milion de ascultatori adunati in Piata
Rosie. Tn Serbia, o deosebitd impresie i-a
facut-o poetul Adam Puslojic, intemeietorul
Asociatiei ,,Fratia sarbo-romana”. Apoi mi-a
evocat drumetiile sale la Roma si la Paris,
unde a fost o vreme oaspetele lui Dumitru
Tepeneag. Dar tot aici s-a intalnit cu Paul
Goma si Nicolae Breban. Despre studiile sale
in Germania vorbea cu zgarcenie chiar daca se
gaseau unii care sa-l traga de limba. Era
precaut. Avusese necazuri cu cenzura si, se
pare, cu baietii cu ochi albastri. Faptul ca
fusese banuit ca in Germania intrase in contact
cu redactorii postului de radio ,,Europa Libera”
1i determina pe ,baieti” sa puna ochii pe el.




Mi-am dat seama de asta ntr-o seara cand eu,
intr-un moment bahic (lui 1i placea vinul de
calitate), I-am hulit pe Ceausescu. Atunci mi-a
atras atengia asupra sarmei ghimpate fixate
deasupra gardului care finconjura terasa-
restaurant a Casei Scriitorilor. ,,Ai grija ca aici
nu numai zidurile, dar si gardurile au urechi!”

Dupa *89 mi-a vorbit intr-o seara despre
Heidegger dar si despre Nietzsche, mai precis
despre diferenta dintre cei doi, primul care
prevedea sfarsitul filozofiei, celalalt care trata
la modul infatuat ,,supra-omul”. Tl admira mult
pe profesorul german de arta Nyssen, care a
publicat un amplu studiu despre manastirile
din nordul Moldovei.

De multe ori la masa noastra se aseza si
graficianul Florin Puca, un om masiv, cu o
barba generoasa, care, Tn momente euforice,
avea obiceiul sa cante tare, pe un timbru
baritonal ce-l scotea din sarite pe batranul
Jebeleanu. Acesta 1i cerea adesea lui Sapira,
administratorul, la modul ultimativ: ,,Spune-i
la boul ala sa nu mai raga in halul asta, ca
m-asurzeste, dracului!” Citindu-mi uluirea din
ochi, Pitut Tmi ceru sa stau linistit, ca pe grafi-
cian 1l durea n cot de furiile lui Jebeleanu.

Lecturandu-mi doua din romanele mele,
Orologiul si Numai cu tine, omule!, mi le-a
apreciat cred ca sincer, recunoscand totodata
ca a incercat si el un astfel de gen, dar nu i-a
iesit. ,,Orice-as face, orice-as drege, pani la
urma o dau tot pe poezie sau pe parabola.”
,»Am auzit ca ai scris, totusi, un roman, dar nu
mi-a picat in méana”, i-am replicat eu. ,Eh! o
alegorie”, Tmi raspunse el, dand a lehamite din
mana. Dar, de fapt, el m-a nasit ca romancier.
Vazandu-ma prin anii *70 ca umblu la Editura
»,Cartea Romaneasca” sa-mi public un volum
de nuvele, mi-a spus ca la varsta mea, de peste
40 de ani, trebuie ,sa dau lovitura cu un
roman”. S i-am urmat sfatul.

Prin ’90, cu un an Tnainte sa plece la cele
vesnice, mi se plangea tot mai des ca sufera de
0 persistenta durere de cap. A fost si la Viena,
la tratament, dar in zadar. Pana cand, in anul
sfarsitului sau, ajuns si eu la Casa Scriitorilor,
nu i-am mai auzit glasul atat de drag, care ma
chema la masa lui. Am aflat ingrozit ca s-a
dus, vorba ultimului vers din poezia sa Fiinta,
»pe un drum intins cat primul gand”.
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CONFESIUNI

Constantin NOICA, Fianus NEAGU, Nichita STANESCU,
Gheorghe TOMOZEI, Cezar BALTAG, Petru CRETIA

«11.1.'970
lubite Domnule Pitut

Abia acum, cand T{i multumesc din toata
inima pentru bunele urari facute si-ti trimit
urarile mele calde la randul meu — iti trimit si
un cuvant in legatura cu Ochiul neantului.

M-a impresionat intr-adevar neantul, cu
trimigii lui pe lume, Tn poezia dumitale.
Obsesia noptii, a rotii si mai ales a
»popoarelor” (,,popoare noi/ pe pante dulci de
moarte; popoare pe fluvii bolnave; popoarele
coboara — fiecare/ in urma unei roti de lemn;
visez sub stele negre/ popoare glorioase; si
trag... popoarele spre Dumnezeu, zvarlit dintr-
un popor in altul; popoarele-si alunga moartea;
eu vad cetatile popoarelor/ si  ma-
ngrozesc;...traitorii ~ ultimi  dintr-un  popor
sublim; popoarele traiesc departe-n ceata;
popoarele asteapta semnele soliei; popoarele
se mira langa tarmuri, printre popoare/
inteleptii urla®); m-a impresionat, zic, aceasta
obsesie si ma intreb din ce duh ardelenesc sau
atunci istoric-contemporan se trage. Oricum, te
felicit pentru transfigurarea poetica a acestui
duh si ti-as dori o transfigurare si mai plina, si
mai apollinica.

Iti multumesc inca o data pentru bunele
sentimente aratate. VVoi cauta sa nu fiu nedemn
— pe cat se poate — de o dedicatie ca a
dumitale.

Cald prieteneste,

Constantin NOICA».

«Stea fixa in pamantul Transilvaniei,
Gheorghe Pitut ramane vecinul meu de masa
Tnnoptata. Vecini, de asemeni, in visul moale
ce-l naste lenea visand ca o gondola a intrat pe
Rin, pe Vistula sau pe Dunare, avand drept
felinar ratul de porc mistret al unei nopti din

Evul mediu: ,,De s-ar cladi pe cand le narui/
trupul si sufletul oricarui/ o, spirit, i-ai salva
declinul/ frate cu aurul si vinul;/ cunosti ca
trupu-i o cantare/ a sufletului cand rasare,/ iar
sufletul e o naluca/ a trupului, daca se culca
(...)"

Pitug se defineste lacom de fructe si de
dropii. In inima padurilor din muntii Apuseni,
acei munti ai Romaniei care, fiecare in parte,
seamana cu un bot de zimbru, a Tnvatat acolo
ca departarea inveleste cu lespezi dorinta
desarta de marire si ca ochii frumosi sunt
totdeauna Tndaratul timpului: ,,...voi fi bogat ca
un sarac,/ in linistire si visare/ la cuibul puilor
de sare*.

Inchid ochii ca sa mi-l inchipui padurar
cu arma pe umar si vad un migdal cu
picioarele intr-un parau si gandul suit in varf
de brad. Cine vrea sa-l aiba pe viata la mana
Cu ceva, sa-i intinda mana ca prieten. Noi, cei
care ne numim poeti, scriind, suntem ceea ce
mai ramane de scris si nu incape in sufletul
paginii. Pe aceasta linie, Pitut e unul din
putinii jucatori la roata norocului, pe care o
Tnvarte cu o zvacnire din deget destinul, ursit
sa piarda si sa plateasca si pagubele altora,
inclusiv fulgii lipsa de pe spinarea, aripile si
lumanarile serafimilor: ,,Ce-as mai putea afla
in re/ decét bolnava curgere/ a tuturor la locul
lor/ sub mari ciuperci de cositor./ Mai bine-i sa
ma-ntind pe strazi/ cand nu sunt greve, nici
parazi/ cand fata favebunt n zori/ vor trece
marii calatori/ din veacul celalalt senin/ prin
arcul de triumf latin,/ multimile cum numa-n
vis/ cand curg din iad in paradis/ se vor trezi si
aduna/ in calea lor, deasupra mea“.

Nascut Tn carnea de crin a Transilvaniei,
unde Tn fiecare clipa rasare o fantana plina de
roadele pamantului, iar copiii Tnvatd de la
parinti ca steaua polara e capul lui Decebal
deasupra Romei, Pituf a trecut prin scoala
latina si scoala germana, ca sa afle, in a doua
parte a vietii, de la fetita lui, Barbara, ca ,,0
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idee este daca vrei sa faci ceva si spui cu
gura®.

Drept pentru care zice: ,,Puterea este
fruct divin,/ cine apuca sa o guste/ e-asemeni
celor ce beau vin/ in cer la cramele auguste./
iar tot mai bine-i om umil/ sa sapi ori sa topesti
metal/ sa cresti pe rand cate-un copil/ curat sub
cerul social (...)*.

Saptamana trecuta mi-a batut in geamul
casei de la Mogosoaia, la ceasul cand se
risipesc zorii, si mi-a aratat o paine rotunda din
care ieseau aburi. Ningea si el mi-a zis: vino
afara, sa mancam paine calda si sa privim cum
ninge peste graul rasarit. Am iesit si am
mancat mpreuna toata painea. Doi vecini de
ninsoare. Doi vecini de grau rasarit. Taceam.
Si sunt convins ca el auzea cum departe, in
Muntii Apuseni, ,,codrii murmura in vis si
canta/ ca eternitatea lor e sfanta“».

Fanus NEAGU, Gheorghe Pituy, Vecini
de ninsoare, in Cartea cu prieteni (Poeme
rasarite-n iarba), Bucuresti, Ed. Sport-Turism,
1979.

«Pe acest poet solid cum este cubul

si cum e de sub floarea rara bulbul

si cum e coada lunga cea de la cometa
care-am vazut-o printr-un ochi de vultur,
pe-acest poet gingas cum numai piatra este
inima mea 1l canta

ca pe un Fat-Frumos dintr-o poveste

fara de nunta -

de drag de el si de tanjire,

de dor de versul lui fara sfarsire.

Nichita STANESCU, Gheorghe Pitu,
n ,,Luceafarul“, XXIII, nr. 20, 18 mai 1980.

«Poetii nostri se grabesc sa moara. Ei
mor Tndeobste de batranete. De batranetile
altora. Mor in locul altora.

Gheorghe Pitut n-avea acel aer de cocon
hieratic tras din fresce transilvane si coborat in
infern citadin dupa ce va fi copilarit in raiuri
alpestre. Era un sfetnic, un om puternic, un
intelept. Nascut sa nu Tngenuncheze, sa nu se
planga. Scolit si nu leganat in padure el aducea
in pagubosul conclav al poetilor umbra,
penumbra, nesomnul, Tncercanarea. Venea
dintr-o poveste amara, copil de morometi

ardeleni pastrand in amintirea padurii nu
exploziile florale, ci vaierul topoarelor
muscand scoarta unor arbori  milenari.
Pruncia? Veghe sub lampa afumata a odaii
albite de frig, cu vatra invocand cenusa
fnaintasilor, cu icoana palpitind semne
misterioase peste somnul totdeauna vechi,
traversat de spaime. O lume fara culori, aspra.
Un timp etern gélgait din izvoare fara prihana.
Adieri, doar adieri din Blaga, verbe, doar
verbe din Cotrus, semete arcuiri de fraza
imprumutate din desaga cronicareasca a lui
Sincai; dincolo de toate, el, un om simplu si un
om bun, un artist preocupat nu de odajdiile
rostirii, ci de adevar, hirsut, vanitos, purtator

de enigma.
Cum a fost? (Cum e?).
O spune concluziv un vers din

Htinerete”: ,,Neiertator de simplu®.

Gheorghe Pitut, bust, Alba.

Pe deplin stapan pe inventiile atelierului
poetic, Gheorghe Pitut si-a infrant Tnzestrarea
preferand un limbaj aproape lipsit de
»imaginatie“, nemuzical, abrupt. Proorocirii
melopeice i-a opus zicerea, soaptei insinuante
euforic, imprecatia directa, fara compromis,
optiune indubitabila. De o suta de ani marii
poeti ai Ardealului calatoresc din aburoase sate
surpate din mit spre inima cetatilor nelinistite.
S$i daca Gheorghe e ultimul? Daca el incheie
acest parcurs? Inclin sa cred ca da si vad astfel
in stingerea lui nedreapta o Tmplinire. Si o
Tmplinire.

Gheorghe Pitut atunci cand iubea, cand
admira, se folosea invariabil de un singur
calificativ: nagprasnic. Putea fi naprasnic un
vers; o femeie frumoasa, naprasnica. Un vin
naprasnic, 0 eroare naprasnica.
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Moartea nu i-a fost altfel... Naprasnic
intra Tn calendarul nostru cu sfinti, de i se mai
spune lui si Istoria literaturii romane, spre a-si
fixa razele ostenite intr-un spatiu din care
nimic nu-l va putea alunga. Altii, mereu altii,
actorii poeziei se vor misca intre sublim si
sfasiere, intre jertfa si pehlivanie, vor dobandi
pe merit ori vor cersi lauri, se vor ,innobila*
din prea multa istetime ori vor saraci fastuos,
el, fratele nostru Gheorghe va ramane in cartile
sale ca o lacrima in lacrimar:

,.M-a pedepsit un cap batran

ca pirul, ca uscatul fan,

dar stranga el mariri si ani

cat munyii-n poale bolovani,
mie-mi ajunge sa dau stire

c-am spus candva ntr-o vorbire:
cu cat gandesti mai mult se face timp n plus
(vorbeam cu noaptea din apus),
ceea Cce spus mai omeneste

nici nu ne scade, nici ne creste,

iar altfel viaga nu-i urata

desi-s un domn cu traista-n bata““»

Gheorghe TOMOZEI, Neiertator de
simplu, ,,.Expres®, Il, nr. 24, 18 iunie 1991,
p. 16.

«Orice poet e mai aproape de flacara
sacrului, decat ceilalti oameni, si creatia lui
prelungeste fara trufie, ba as spune cu
smerenie chiar, creatia divina. De aceea, cand
se pierde un om bun Tngerii sunt in lacrimi, iar
cand se stinge un poet adevarat Tintreg
cosmosul se Tndurereaza. Gheorghe Pitut,
colegul nostru, a fost un exceptional poet si un
mare om bun.

O indarjire structurala ce venea din fibra
lui ardeleneasca era sublimata de Tntelepciunea
de o extraordinara compasiune si intelegere.

(...) Astazi, Gheorghe Pitut a plecat el
Tnsusi catre paradigma lui ingereasca. El, care
stia sa ne uimeasca povestind asa cum nici
unul dintre noi nu stia sa povesteasca, pana se
stingea toata harmalaia din redactie si
incepeam sa-l1 ascultaim fermecati, pleaca
astazi sa farmece stelele, sa le povesteasca si
lor, poate, cat de greu este sa traiesti aici, In

aceasta lume sublunara, atinsa de pecetea
destinului si sa pleci la fel de curat ca atunci
cand ai venit.

Aidoma Inteleptului sau dintr-o poezie
mai veche: ,,Cand soarele rasare/ binecuvanta
turnurile/ si oamenii/ care-au scapat din somn./
Atat de tainic/ trece printre semeni/ ca rareori
1l vede cineva./ Daca-l intreaba lumea/ spune
un cuvant/ rotund si greu/ ca piatra dintr-un
rau:/ sa poti privi-ntr-un om/ e cea mai mare/
intamplare”. O astfel de intdmplare, Tn care
putem privi si vedea inca Prima lumina, a fost
si viata lui Gheorghe Pitut.

Cezar BALTAG, Prima luming, ,,Viata

Romaneasca“, nr. 86, noiembrie 1991, p. 64—
65.

«In acest veac poezia s-a eliberat att de
mult de stravechile ei ngradiri, negandu-le
rostul, Tncét a ajuns sa se tagaduiasca pe sine si
sa-si uite esenta. Multi nu mai stiu nici care
este. Gheorghe Pitut a avut curajul, timp de o
viata de poet, sa staruie in cultivarea formelor
fixe, a rimei, a ritmurilor, a structurilor
strofice, stele fixe Tintr-un cer bantuit de
comete tot mai destramate si mai neceresti. Si
nu doar curajul, ci si Tnzestrarea: nu oricine are
stiinta si forta sa struneasca limba in felul
acesta si sa improspateze traditia fara a fi in
chip servil tributar.

Cine reciteste, fara prejudecati Tngust
doctrinare, volumele recent publicate, cu atata
iubitoare si competenta grija ,,Stele fixe* si
»,Sonete* va simti inima batandu-i de bucuria
poeziei. A unei poezii care, dincolo de linia
adesea pura si intensa a verbului, traieste in
paginile acestea, dincolo de orice determinare
contingenta, chiar si aceea a sinelui pieritor.

Acum, cand ar fi dobandit, la numai
cincizeci si sase de ani, Tncununarea tineretii,
ma alatur, cu dragoste si respect, celor care I-
au respectat si I-au iubit.

Petru CRETIA, 1n amintirea lui
Gheorghe Pituy, ,,Luceafarul”, nr. 13 (266), 3
septembrie 1996, p. 7.
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Evocari

«Cand urma sa Tmplineasca 45 de ani,
Gheorghe Pitut a facut un gest surprinzator
pentru cei care-1 cunosteau mai intim.

A hotarat sa-si adune prietenii la un
festin aniversar la restaurantul Casei Scriito-
rilor, acel ,templu” pagan de disperare si
speranta. Surprinzator, zic, avand Tn vedere
precaritatea materiala si caracterul sau de
ardelean cumpatat. Multi s-au mirat, nepu-
tandu-si explica gestul, mie mi l-a motivat
ghilotinAndu-mi cinismul uneori gratuit: ,,Cine
stie daca mai apuc 50...” A fost o premonitie
nascuta din strafundurile alcatuirii sale
taranesti, exprimata cu o ancestrala sinceritate.
Au fost multi la acea masa asemanatoare unei
»hunti” stranii, multi pe care-i credea prieteni,
multi care declarau ca-i sunt prieteni. Eu I-am
iubit frateste pe Gheorghe Pitut si absenta lui o
resimt si azi dureros, fizic, precum resimt
absenta mamei. Ar fi putut implini la 1 aprilie
2000 varsta de 60 de ani. Ar fi putut scrie inca
versuri tulburatoare, acele sublime sonete pe
care le cultiva in ultimii ani de viata cu o finete
de bijutier. Ce poet robust si mereu novator a
fost Pitut, cel care clama decisiv: ,,Poporul este
cel mai mare/ apoi urmeaza geniul lui”. Venit
din inima Ardealului, fiu bland al padurii si al
noptii misterioase, ajuns la Poarta cetatii, a
adus prin poezia sa un parfum de inconfun-
dabila originalitate. Era iubitor de viata, medi-
tativ si profund, retinut, dar sensibil ca un melc
care pipaie lumea cu coarnele lui delicate,
prieten pana la devotiune, curat sufleteste ca
un stergar de Paste. Am risipit cu disperare
multe zile si multe nopti Tmpreuna si mi-a
rabdat multe din ,exercitiile” mele de umor
neagresiv. Suradea cu dintii sai frumosi si ma
privea ingaduitor, cu prieteneasca intelegere.
Credea cu naivitate de copil in salvarea noastra
(materiala) prin... cresterea oilor.

»Mai, Mircea, hai sa cumparam o turma
de oi si sa mergem la Beius sa fim Tmparati”.
Am cheltuit mai multe turme de oi impreuna si
visul de-a ne retrage n linistea aromatia a
padurii a fost o frumoasa si necesara iluzie.

Gheorghe Pitut pastoreste, acum, undeva sus,
in campiile Raiului; poezia sa viguroasa
lumineaza aici, pe Pamant, reamintindu-ni-I.
,De nu m-asg mai
trezi Tn zori/ de nu
m-as mai trezi
nicicand/ sa dorm
ca piatra apasand/
petala unei moarte
flori. Tntr-o zi a
anului 1991,
Gheorghe  Pitut
s-a dus sa se culce
si n-a mai vrut sa
se trezeasca.

1l simt une-
ori  privindu-ma
ingaduitor, cu

prieteneasca com-
pasiune, in noptile
mele tot mai
pustii, apasandu-ma delicat, ca pe o floare ce
n-a pierit inca. Mi-e dor de el cum dor Tmi este
de un delfin vorbitor...

Mircea MICU, In memoriam Gheorghe
Pituy, ,,Ultima ora”, vineri-sambata, 31 martie
— 1 aprilie 2000, p. 7.

«Acum cateva zile, de Sf. Gheorghe,
poetul Gheorghe Pitut si-ar fi serbat a 59-a
aniversare a numelui. Soarta a decis altfel. Dar
— dupa aproape 30 de ani de activitate literara
(el e autorul volumelor de versuri Poarta
cetarii 1966, Cine ma apara 1968, Ochiul
neantului 1969, Fum 1971, Stelele fixe 1977 si
— aparute postum — Sonete 1995) — locul sau in
istoria poeziei noastre contemporane este
definitiv stabilit, in pofida acestei prea scurte
vieti creatoare. Apreciat de toata critica
romaneasca drept poet expresionist, produs
culturi traditionale, de filiatie blagiana, Pitut
ne-a oferit, odata cu Stelele fixe, surpriza unei
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»,metamorfoze” pe care am salutat-o Tn termeni
entuziasti la momentul respectiv. Ca si ali
expresionisti, experienta vietii si, Thdeosebi,
cultura literara si filosofica au operat asupra
»materialului” frust, asupra ,,expresionismului
(sau) etic, al raspunderii si echilibrului moral”,
concretizat ntr-o lirica directa, energica,
putintel cam bolovanoasa, o conversiune la
tiparele clasice. Un fel de vis formativa s-a
declansat in constiinta sa artizanala, poate sub
influenta culturii occidentale, pe care a avut
ocazia s-0 asimileze ,,la sursa” (ca si zic asa),
beneficiind de o bursa in Germania.

Vocatia lui Gheorghe Pitut pentru clasi-
citate, pentru o poezie aproape gnomica, preia
interesul sau mai vechi pentru problematica
morala. O realda prezenta a umanitatii, o
mentalitate umanista se simteau, in germen,
indaratul  confesiunilor si componentelor
particulare ale eului sau liric, ca un temei si ca
un plan al verificarilor necesare. O anume
natura specifica a umanului pare sa fie, in
general, samburele etic pentru care poetul se
simte chemat pur si simplu sa militeze, iar
acest sambure inalterabil este identificat — Tn
atatea si atdtea poeme semnificative — cu
conceptul de masura.

Marea izbanda a lui Gheorghe Pitut tine
de Tnviorarea lirismului de concepte, a versului
filosofic. Recitind atent un poem intitulat
»Secunda”, mi-am dat seama ca la nici un alt
urmas al lui Eminescu modalitatea proprie
acestuia de a medita si a da expresie de neuitat
marilor probleme ale existentei nu s-a
continuat cu aceeasi prospetime si sobrietate
melodic-riguroasa ca la Gheorghe Pitut.

Nimic nu tinde sa nu fie atat de mult
cum tinde timpul,/ C-abia se naste o secunda si
alta 1i umbreste nimbul/ Doar noi de mii de
ani, o clipa numai traim ca intr-o sfera/ A carei
coaja prinde lustru dar aerul din ea dispera/ .../
Porunca oarba de a curge vuieste larg, ne face
minimi,/ De ne-am pierdut cu totu-n lucruri si
nu traim decat in inimi.

130 & Migcarea literard]

Un asemenea timbru de o gravitate
meditativa iesita din comun, vadeste continu-
itatea unui logos al directiei poetice romanesti
peste toate prapastiile generatiilor.

Ceea ce este reconfortant citind poezia
sa (aparuta recent intr-o prestigioasa colectie
de ,editii definitive”, la Editura Vinea, sub
titlul Celalalt soare), este consonanta dintre un
caracter de o mare probitate, de un deosebit
simt al esentialului (cei ce l-au cunoscut
indeaproape pastreaza amintirea unui om
admirabil, frumos fizic si spiritual, de 0 mare
candoare grava, de o melancolie fulgerata
uneori de explozii de umor) si expresia lirica,
masurata pe un cantar prozodic exemplar. Tn
ultimul timp, Pitut a scris mai ales sonete (nu
in traditionalismul endecasilab, ci in versuri
mai scurte, de 8-9 silabe) care au un sunet cu
totul particular, inconfundabil.

Disparitia lui prematura lasa un gol in
lirica noastra contemporana. Asa cum scriam
si altadata, ,,ar fi gresit sa credem ca Gheorghe
Pitut este un poet intelectualist care transpune,
programatic, in vers un anumit corp de idei,
personale sau Tmprumutate, asupra lumii.
Dimpotriva, poetul este o natura aproape
elementara, caruia contactul cu «clasicitatile»
abia daca i-a disciplinat priza de constiinta
asupra realului. Multe dintre gandurile sale
raman inca naive in nuditatea lor, stangace de
multe ori ca expresie pe deplin stapanita. (...)
Poezia lui «filosofica» se hraneste din mirarea
si candoarea copilului de la tara beneficiind de
lecturi clasice, pus in fata miracolelor simple
sau mai complicate ale vietii, dintr-o stare
aurorala a sufletului”. Tmpreuna cu alti prieteni
ai sa (Gh. Pitut a avut un real cult al prieteniei)
vars acum o lacrima findurerata care, iz-
bindu-se de materia sonora, cristalina a
sonetelor sale, se transforma ea insasi ntr-un
cristal aburos».

Stefan Augustin DOINAS, In memo-
riam Gheorghe Pituy, ,,Curentul”, vineri 29
aprilie, 1999.




Gheorghe Pitut: intre aniversare si comemorare

La 1 aprilie 2000, ziua in care Gheorghe Pitus ar fi implinit 60 de ani, poetul a fost
omagiat la Grupul Scolar Silvic Nasaud, al carui elev a fost in perioada 1953-1955. Evenimentul
a prilejuit dezvelirea unei placi memoriale si organizarea unui simpozion pe tema operei sale.
Redam mai jos cateva extrase din comunicarile prezentate atunci.

Tntre traditie si modernitate

Prin varsta, debut si directie estetica,
poetul Gheorghe Pitut apartine spiritual
generatiei anilor '60. Sunt anii proletcultis-
mului, a bibliotecilor cu rafturi interzise, cand
Eminescu era manipulat in functie de ideologia
momentului, cadnd Barbu si Blaga erau tinuti la
fondul secret, cand Esenin si Villon erau
imorali fata de ,exemplara” ideologie
stalinista. Asadar, o promotie fara Magistri,
fara modele viabile la inceput... Cu toate
acestea, sunt descendentii lui Arghezi, Barbu,
Blaga si Bacovia, poeti prin care si-au creat un
stil propriu epocii cu deosebiri de nuanta si nu
de esenta, incluzand teme comune precum
redescoperirea mitului (sau demitizarea celor
consacrate), reintoarcerea spre origini, spre
satul matrice, expresionismul, tema cuvatului
generator de geneze sau apocalipse (Nichita
Stanescu avea sa introduca notiunea poetica de
»necuvant”) etc.

Prin urmare, poetii valului liric saizecist
au actualizat teme mari, de extractie traditio-
nalista, Tnsa intr-un limbaj nou, situadndu-se n
mijlocul problemelor existentiale de baza, fara
sia alunece in patetismul facil al transcrierii
nude a singuratatilor, spaimelor sau multu-
mirilor personale, privirea lor se plimba
posomorata, fara prea multe iluzii, deasupra
lumii, reusind o fuziune intre lirismul interior
si epicul prozaic al vietii in poeme nu rareori
de tip eseistic, ingenioase si intransigente. Ce
teme sunt traditionale si care sunt moderne?
Sunt intrebari retorice pentru ca, asa cum
spuneam, doar structura artistica, stilul si
maniera lor de tratare 7i diferentiaza. Criza
celor doi termeni, dintotdeauna, a fost in
realitate una hermeneutica.

La Pitut poezia devine un elixir, o cale
de asceza si de meditatie, prin reiterarea
pastelului, in versuri ce trezesc 0 senzatie
bizara de vraja si disperare, de joc si gravitate,
poetului nostru, locul ideal pentru proiectiile
spiritualitatii sale, in care se intampla o noua
geneza in urma descatusarii puterilor combi-
nate ale universului si poetului. Semnificatia
metafizica si valoarea estetica a acestei
reintoarceri la natura vine din nevoia acuta de
noastra cu infinitul.

a concilia finitatea

=

% =, ¥,

inre anii 19531956
st eley ol acestei scoli
£ scriiforul

GHEORGHE PITUT
(044940 — 6.06.1991

Timpul, ,,gddele nomad”, cu conotatiile
sale (solitudine, amintiri, moarte) il devoreaza
pe poet situandu-i creatia in registrul elegiac,
fara a atinge nsa disperarea zgomotoasa a
simbolistilor: ,, Timpului o sa-i fiu hrana/ Ca o
fasta blanda rana/ Si infernul si Olimpul”.

Reintoarcerea blagiana in parinti apare
ca o justificare morala a aventurii spre alte
spatii, Tn versuri caracterizate prin frustete,
lipsite de straluciri metaforice ale limbajului,
insd cu o profunda incarcatura emotionala in
chiar simplitatea lor (astfel am putea
caracteriza volumul postum Scrisori de iubire
din 21 poeme). Casa parinteasca e vazuta ca o
»axis mundi”, iar tatal este zeitatea tutelara cu
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puteri intemeietoare. Ca si la Arghezi, o
premonitie vagd, o0 absenta necunoscuta
rataceste fara forma si fara repere anuntand
parca pustiul ce va sa vina: ,,Si mai ajung din
cand Tn cand/sa ma sui// la casa parintilor mei
n paduri./ Sfintii au mucezit in icoane,/ crucile
de ceara pe grinzi/ curg de caldura-n mancare,/
Nucul e vested,/lumina se rostogoleste/ca un
stog de paie pe deal/ iar noaptea,/ cand fi
cuprinde nesomnul/ ca o véantoasa de
calti/parintilor mei/ li se pare/ ca un talhar
scormoneste/ si bate asurzitor/in zidul casei./
Poate e numai gandul/ ca vine o liniste mare”:
Pentru ca spatiul patriarhal nu va scapa de
boala grea a degradarii arhetipurilor si a
pierderilor semnificatiilor initiale...

Prin meditatia asupra lumii in general si
a fiintei umane in particular, prin expresionism
si prin tema orasului (cu miturile sale
moderne), Pitut este un modernist. Accentul se
va deplasa de la texte la destinatar (o incercare
de ,tranzitivare” a poeziei) catand sa ne
comunice in imagini ce asalteaza, ca
transcendenta e goala, iar omul se simte
abandonat. Consecinta acestor stari de fapt
este sentimentul inexorabilei treceri ce se
insinueaza pretutindeni, incepandu-si actiunea
coroziva, expresionismul prezent in atmosfera
terifianta, in realitatea incélcita, tasnita parca
dintr-un urlet primordial. Prin subteranele
textelor circula constiinga apocaliptica, ntr-un
vizionarism caracterizat prin tensiune extatica,
accent halucinatoriu si transcendere fantast-
tragica a realitatii: ,,Buha te sperie dintre
crengi,/ cararile fug pe sub tipetele stranii,/
radacinile fagilor ard/ pe oase batrane de
cranii” (in ciclul Singur).

Tirania orasului e vazuta nu doar in
volumul Fum (1971), unde ajunge la anxietate,
ci si Tn cele anterioare sau ulterioare. Nu e doar
0 drama pasagera a inadaptarii sociale, ci 0
inapetenta temperamentala, o spaima (comuna
expresionistilor) fata de ceea ce Eugen Simion
numea ,civilizatia omoratoare de mituri”.
Protestul sau va ramane totusi indirect si
melancolic, deosebindu-se astfel de avangar-
distii care surprindeau peisajul citadin doar n
experimente lirice sau pentru a se amuza.
Spectacolul agresiv al cartierelor pestrite, al
conductelor si cosurilor nu atinge totusi cotele
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din poezia lui Georg Heym, reactiile ramanand
strict interioare si urmarind sa declanseze
reactii in cititor. Spiritul anxios se refugiaza in
poem, mistificand marile emotii lirice n
cuvinte simple, constituite in imagini labirin-
tice, obsedante: ,,Civilizatia cum se termina —/
sa fie mutat zidul dincolo de zid,/ mai departe/
alt zid sa rasara,/ marea intreaga sa fie de
lemn/ si iarasi un zid/ in spatele zidului Tnaltat
langa zidul perpetuu...” (in Sa fie).

Sensuri, senzatii si sentimente, n functie
de lecturile succesive ale textelor, continua sa
fie descoperite Tn lirica lui Gheorghe Pitut,
ajungandu-se, n final, la un nucleu de idei
comune ce formeaza ,.semnificatul transcen-
dental”. Poetul nu spune niciodata totul, lasand
mereu loc conjuncturilor si incertitudinilor, iar
la deja noua ani de eternitate, din singuratatea
sa uimita si rupta de teluric continua a gandi ca
»,omul/ este cea mai adanca,/ ireductibila/
crapatura in universul material”.

Rodica MURESAN

Poetul ca fereastra a stelelor

Atunci céand poetul se declara a fi
intermediarul — fereastra dintre pamant si stele
(v. poemul 1V din Poarta cetarii, 1966), acesta
nu face decét sa-si asume o functie exemplara,
aceea de metafora generatoare, prin care se
spiritualizeaza la modul absolut. Tn aceasta
definitie poetul se identifica limitativ cu
poezia, menita, aceasta, sa transfigureze lumea
si sa 0 mentina in echilibru, cand pamantul e
»Pe jumatate/ multumit/ ca poate privi stelele/
prin  mine” (v. poezia citata mai sus).
Definindu-si un asemenea crez poetic inca de
la inceputul carierei poetice, Gheorghe Pitut Tsi
asigura exemplaritatea conditiei poetice, asa
cum este relevata aceasta de locul geometric al
unor poetici chiar controversate. In epoca,
asemenea colegilor de generatie, poetul
recupereaza poeticul. Poetul, Tn acest exercitiu
revine centru al lumii, sustras compromita-
toarelor comandamente politice. Alternativa
tematicii de circumstanta este mai intai cultul
autohtonistului, Tn ceea ce acesta are autentic
si expresiv — parintii, pamantul, izvorul,
padurea pe care 0 va ingriji, cu care se va




infrati, tema radacinilor care face legatura cu
un taram considerat pierdut, dar care Tsi anunta
din nou sevele. Poetul porneste mai intai n
cautarea inocentei pierdute. El se intreaba (v.
poemul V) daca izvorul stie ca, pe cand era
»baietandru”, avea ,,ochii limpezi”. Recésti-
garea privirii inocente face parte din generosul
demers de recéstigare a lumii prin elementele
fundamentale ale aesteia. Va fi, poate, in
aceasta perioada putin blagian (,,Din taceri
nefiresti/ va vorbesc” — XIII, ,Sa ma pot
contopi cu padurea” — I1). Se pot face timide
trimiteri la Ana Blandiana (,,Satele au intrat
pana la genunchi in pamant” — Creion) sau la
Arghezi (,,Ma strigd o pasare — Tioncul/ din
noaptea gradinii”’). Asemenea consideratii nu
fac decat sa fixeze niste posibile repere in
conformitate cu care Gheoghe Pitug Tsi
delimiteaza originalitatea.

Un motto precum cel pus la poemul
Singur — ,,Nu te crede nimeni/ cand nu te crezi
singur” — merita o atentie speciala. Ambigu-
itatea acestor versuri ascunde doua niveluri de
interes: credinta in sine si credinta 1n
singuratatea sinelui, si aceasta in contradictie
cu cultul anonimatului comun specific epocii
predecembriste. Prezenta poetului spirituali-
zeaza natura/ realitatea: ,,pe valea stelelor/ trec
lar tacut/ si arborii vorbesc in urma mea”.
Trecerea lui salveaza lumea: ,printre cetati
solare/ spre alte lumi in neuitare”.

Sub veghea inteleapta a bufnitei,
universul poeziei lui Gheoghe Pitut este
incarcat de relicvele trecutului: ,,Buha te sperie
dintre crengi/cararile fug/ pe sub tipetele
stranii/radacinile fagilor ard/ pe oasele batrane
si cranii” — Ill. Secretul poeziei lui Gheorghe
Pitut consta in capacitatea desprinderii de sine,
prin care poetul/poezia devine altceva, si, Tn
acelasi timp, de conservare a constantelor:
»Vine desprinderea mea de mine/ chiar daca
oasele-mi/ sunt in buna parte/ de lemn noduros
si uscat/ trece prin ele/ un vant de lumini//
dinspre marile porturi” — IX. Se poate detecta
aici capacitatea imaginii poetice de a transfi-
gura realitatea, opera prin care lumea este
recuperata si Tn acelasi timp promovata. Pus in
relatie cu epoca in care traieste poetul, demer-
sul este cat se poate de relevant. Nespusul este
tot atat de incitant-expresiv ca si spusul: ,,...un

talhar scormoneste/ si bate asurzitor/ in zidul
casei?/ Poate e numai gandul/ ca vine o liniste
mare” — Parintii, iubirea pamantului are ,,0
rabdare de paianjen” — Copiii.

Marca desprinderii de tema limitativa a
traditiei, pe care, insa, nu 0 neaga, este
splendid ilustrata de sentimentul golului, al
instrainarii, specific literaturii absurdului, pe
care poetul nu tine s-o expliciteze, ci sa o
exprime. Cat de teribil este sentimentul
instrainarii, ce impact putea avea n epoca, ni
se releva acum, daca recitim un poem precum
cel intitulat Pierdut: ,,Nimeni/ nu se gandeste
la nimeni/ o graba ne-nteleasa/ ne arde talpile/
si-ntotdeauna/ cel intalnit ne pare/ c-ar trebui
sa fie altul — pierdut/ din calea noastra pe
vecie”. Dar capacitatea de transgresare a
contingentului, sau aceea de a se situa intr-un
contingent pe care l-am numi perpetuu, e
evidenta cand raportam o asemenea poezie la
realitatea noastra, imediata. Poezia Pierdut Tsi
mentine actualitatea, demonstrand forta liricii
— a acestei arte ambigue si criptice Tn aparenta
— de a avea o incidenta ferma, emergenta si
fertila asupra lumii. Dar ce sens Ti putem da
unei poezii si cat curaj putem detecta in
versiunea ei, cum este cea intitulatd Teroare,
inclusa in volumul Ochiul neantului in 1969
(din care am citat si poemul Pierdut), poezie in
care poetul observa: ,,De cand n-a mai murit/
un om de batranete/ in tarile unde viata curge/
dupa vointa unui singur om?” Era un spatiu Tn
care ,,glontul trimis ajunge/ la tinta negresit; o
crima dubla -/ frate, ti se sugruma somnul/ si
mintea celui/ care n-a gresit”, unde somnul nu
inseamna abstragere, ci aspiratie la norma-
litate, la Tnscrierea n ordinea naturala.

Reusind autohtonismul/traditionalismul
tematic al poetului, asociat cu sentimentul
absurdului existentei — doua laturi in aparenta
divergente, dar aduse la un loc geometric
conlucrativ. prin  modernitatea expresiei -
trebuie sa mai remarcam originalitatea lui
Gheorghe Pitut in a concilia universul rural cu
universul citadin, lucru mai greu detectabil la
alti poeti, printr-o subtila arta de eludare a
granitelor. Desi la un moment dat poetul
observa agresivitatea civilizatiei tehniciste si
artificiale (,,Nimic nu se mai daruie/ pe unde
trecem,/ un strat de smoala sterge/ luminile din

Miscarea literarg ¢ 33|




cer..” — Mereu), desi lumea risca, in universul
pretins civilizator, sa-si piarda consistenta
(,...0 piatra se retrage/ ca o mana/ de sub
temelii” — Doua ferestre din vol. Fum, 1970),
misterul existentei este receptat cu aceeasi
acuitate si in universul citadin. Am putea ca
»la iesirea din teatre,/ cinematografe si sali de
emotie/ sa-i prindem/ pe cei care Tmbatranira/
n timpul spectacolului”, iar ,,pe aceia care-si
pierdura pamantul/ péana la spirit/ .../ (sa-i
alegem, n. n.) ,ca o fagaduinta/ pentru
fericirea/ cetatilor viitoare” — Sa-i pierdem. Se
afla aici exprimata una din cele mai interesante
idei a recuperarii in sens benefic a relatiei sat-
oras. Functia cantecului recuperator si profund
continua si in universul citadin, care ofera, si
el, un prilej al purificarii, al evaluarii
adevarului, loc in care dezradacinarea nu se
produce decat daca este trisata conditia umana,
cum se intdmpla in poemul Pasare. Poetul
intra Tn universul citadin nu ca un nvins, ci
asemenea uni continuator, care Tsi pastreaza
crezul si unitatea fiintei, munca este sisifica
dar nu este lipsita de incredere (v. Eu), iar
increderea este funciara, se constituie Tntr-o
temelie a fiintei. Caci, rosteste poetul
clasicizat: ,,dar piarda-se padurea si mieii si
eresul/nu-s eu atdt de fiara ca sa refuz
progresul” (Beton, in vol. Stele fixe, 1977).
Salvarea spiritului — acest constructor al
lumii — este posibila din moment ce ,,Cunosti
ca trupu-i o cantare/ a sufletului cand rasare/
jar sufletul e o niluca/ a trupului daca se
culca” — Seninul. Aceasta Tn masura in care
»poetul nu-i decat iubire/ si cum iubirea-i
nemurire,/ cu frigul ei el va invinge” — Ovidiu.
Din exilul poetului cu care s-a identificat,
poezia lui Gheorghe Pitut vine spre noi cu
frigul recuperator al frumusetii ei, cu caldura
iubirii pentru cuvinte si pentru lumile pe care
acestea le Tnnoiesc continuu.
Olimpiu NUSFELEAN

Non idem est duo dicunt idem
(de la desprinderea de (din) materie, prin
influenye, la un podium gol)

Pe versurile lui Gheorghe Pitut nu s-a
asternut praful, Tnca. In legatura cu recunoas-

terea unanima a poetului nu s-ar putea spune
ca exista un ,tot mai citesc maiastra-ti carte,
desi ti-o stiu pe dinafara”.

Cu Pitut, literele romane au cunoscut o
punere in posesie. Cum? Printr-o moralitate a
existentei fade nascuta pentru a oferi bucurie
mai ntai si pentru a da prilej de regrete ca nu
(mai) apartinem materiei, apoi. Cu sentiment
cu tot, lumea lui Gheorghe Pitut se Tnscrie n
principalii stalpi morali, de rezistenta intr-un
spatiu din sufletele liniei principale. Nu naiva,
dar exacta, descriptiva este intreaga alegere de
a transforma in sunet o traire aparte: aducand
spre Lucian Blaga: (,,in gropile din suflet cad
mereu/ pe vite de viata./ La loc ferit parintii
mei/ cu sacii vesnic Tn spinare” — Boala, p. 63
in colectia ,,Cele mai frumoase poezii” sau
»,Cand norii cad/ pe dealul satului meu/ in
Ardeal” — Semnul, p. 66, idem), aducand spre
Federico Garcia Lorca: (,,De ce i-as cere —
acestei frunze/ Sa nu mai tremure cand vin/
luminile ca un suspin/ sa i se-aseze peste buze”
— Frunze, ibidem).

Poetul se afla aproape de real(izarea)
unei stari a poeziei. Ca atribut, sta alaturi de
Galateea sa, in formula ,,poeziile pitutene”.

Circumstanta prin care ideea s-a desprins
din lut, din padure, din cer, a trecut, iar poetul
ramane un ingandurat singur, diletand pe tema:
,QuIi prodest?” ,,Eu scriu scrisori n orice zi...
dar cui 7i scriu? Am si uitat”. (In orice zi, din
vol. Noua ofrande la Sfinx).

Tonul si atmosfera din itele poeziei lui
Pitut devin relevante pe masura ce ele
transforma ,,stelele fixe” Tn miscarea de-a
constitui eul poetic: ,,Si nu mai sunt decat un
strigat/ rupt dintr-o gura-n alt mileniu” — Cam
atat, in vol. Noaptea luminata. Prin aceasta
»ars poetica”, spre deosebire de alte voci lirice,
Pitut ajunge la sine, pornind din exterior:
parintii, surorile, fratii, colegii, satul descriu o
lume narativa in care copilul descifreaza,
robust si hotarat, paradigme strabune si le
topeste pe rand(-uri) Tn retorici clasice si
moderne.

Din desprinderea initiala de materie
(,,Din cer cad copiii/pe pamant” — Copiii, ,,In
gropile din suflet cad mereu...” s-a instituit
obiceiul de ,,Eu scriu scrisori in orice zi”.
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La fel de ne-egal, la fel de ne-pereche, in
discursul sau, poetul poarta cantare (cantar) de
influente. Atata timp (si timpul e o
componenta a poeziei, ca si natura) cat nu se
va ivi o grupare de admirati, de continuare
(prin model) a lui Gheorghe Pitut (si acest
»pericol” e mare), poetul ramane un erudit la
portile vesniciei.

Elena M. CIMPAN

Ecouri in presa
1 aprilie, altfel

Pe 1 aprilie 2000 s-au adunat la Grupul
Scolar Silvic Nasaud o seama de oameni din
pricina unui fost elev al acestei institutii, Tntre
anii 1953-1955. Ar fi implinit in acea zi 60 de
ani de la nastere, dar, cum din 1991 a plecat
pentru totdeauna dintre cei vii, ne-am adunat
noi sa-i implinim aniversarea: sotia si sora si
fratele poetului, primarul de la Beius si cel din
Nasaud, scriitori, gazetari si profesori din
Bucuresti, Bistrita, Beclean, Nasaud, Suceava.
La aceasta s-a adaugat un sobor de preoti, in
frunte cu parintii protopopi loan Dambu
(Nasaud) si loan Pitut (Beius), care, dupa
dezvelirea placii memoriale (adusa de domnul
Octavian Codreanu, primarul Beiusului), a
oficiat o slujba de pomenire si a sfintit
cuvintele incizate Tn marmura, asadar, in
memoria poetului GHEORGHE PITUT.

lata cum, Tn numele celui pomenit si
omagiat, personalitati din sase orase ale
spatiului roméanesc s-au adunat pentru a savarsi
impreuna un gest de pretuire in memoria
omului Gheorghe Pitut si de aprecieri asupra
operei sale.

La simpozionul care a precedat ceremo-
nia religioasa, au opinat — cu fireasca emotie —
Gavril Onul (directorul scolii), Valentina Pitut
(sotia poetului), Viorica Flintasu (sora),
primarii de Beius, Octavian Codreanu si cel de
Nasaud, Silviu Seredesniuc, scriitorii Olimpiu
Nusfelean, Virgil Ratiu, Gavril Moldovan,
Aurel Podaru, Elena Sasarman, Rodica
Muresan, Cornel Cotutiu, profesorul Gavril
Tarmure, consilierul sef al Inspectoratului

pentru culturd Bistrita-Nasaud, si loan Igna
(directorul Bibliotecii orasenesti din Beius).

Nu putea lipsi, fireste, un recital din
poeziile lui Gheorghe Pitut, realizat de un grup
de scolari ai liceului gazda, sub Tndrumarea
prof. Radu Baies.

Pentru cine a parcurs informatiile de mai
sus, se intelege ce organisme culturale si
administrative au colaborat pentru a-i asigura
acestei zile o dimensiune culturala elevata..

Se cuvine insa 0 mentiune speciala,
pentru scriitorul AUREL PODARU: Este cel
care, din partea Clubului Saeculum Beclean, a
moderat preparativele acestei manifestari
tinand legatura cu persoanele din localitatile
mai sus amintite, dar a si condus desfasurarea
intalnirii de la Nasaud.

Cornel COTUTIU
Observatorul de Beclean, nr. 4/
aprilie 2000

60 de ani de la nasterea poetului
Gheorghe Pitut

Orasul Nasaud a gazduit o Tintélnire
evocatoare si eseistica a vietii si operei
scriitorului  Gheorghe Pitut, poet, eseist,
prozator, traducator, nascut la 1 aprilie 1940 Tn
Salistea de Beius, judetul Bihor, plecat la cele
vesnice Tn 1991. Aceastd manifestare a avut
loc la Grupul Scolar Silvic din localitate,
scoala unde Gheorghe Pitut a fost elev intre
anii 1953-1955.

Organizatori, Inspectoratul ~ pentru
Cultura al judetului Bistrita-Nasaud, Primaria
orasului Beius, Filiala ASPRO din Beclean,
Inspectoratul Scolar Bistrita-Nasaud, Fundatia
Culturala ,,Aletheia” din Bistrita, au avut ca
invitati pe sotia poetului, Valentina Pitut, ce a
evocat parti mai putin cunoscute din biblio-
grafia celui aniversat, pe cunoscuta solista de
muzica populara, Viorica Flintasu, sora
poetului, care a destainuit dorinta lui Gheorghe
Pitut, copil fiind, de a urma o scoala silvica —
astfel explicandu-se descinderea lui in orasul
de pe Somes, situat, in acea vreme, la ,,mare”
distanta de Beius. (...)

Opera lui Gheorghe Pitut a fost adusa n
actualitate prin eseurile prezentate de Elena M.
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Cimpan, Olimpiu Nusfelean si Rodica
Muresan, autoare a studiului Gheorghe Pitus —
de veghe n cuvant, carte care a aparut ih 1998
la Editura Augusta din Timisoara.

Doamna Valentina Pitut a donat
bibliotecii scolii nasaudene céteva carti care
Thmanuncheaza scrierile antume si postume ale
celui evocat, volume aparute dupa 1989:
Scrisori de iubire din 21 poeme, Editura
Augusta, 1987, Olimp, Editura Fundatiei
Culturale Romaéne, 1998, Celalalt soare,
Editura Vinea, 1998, Ochiul neantului, Editura
Muzeului Literaturii Romane, 1998, Sonete,
Editura Albatros, 1995, Stele fixe, Editura
Eminescu (colectia Poeti romani contempo-
rani), 1995.

In prezenta asistentei, preotii loan
Dambu, protopop de Nasaud, loan Pitut,
protopop de Beius, Georgica Cira si Dumitru
Tomi au oficiat o slujba de pomenire si au
sfingit placa de marmura asezata pe fatada
scolii.

Intalnirea dedicata lui Gheorghe Pitut a
fost moderata de Aurel Podaru, scriitor,
initiatorul acestei manifestari.

Virgil RATIU
Mesagerul de BN / 13 aprilie 2000

Gheorghe Pitut — 60

Sambata, 1 aprilie, la Liceul Silvic din
orasul Nasaud, au avut loc manifestari
culturale dedicate implinirii a 60 de ani de la
nasterea poetului Gheorghe Pitut, fost elev al
acestei scoli in perioada 1953-1955.

Sub egida Inspectoratului pentru Cultura
Bistrita-Nasaud, Inspectoratului  Scolar al
judetului Bistrita-Nasaud, Centrului ASPRO
Beclean, Clubului Saeculum Beclean si Prima-
riei orasului Beius a avut loc solemnitatea
dezvelirii placii comemorative, iar in sala de
clasa care poarta numele poetului Gheorghe
Pitut s-au desfasurat lucrarile unui simpozion
consacrat operei sale.

La aceste intalniri evocatoare, menite sa
perpetueze memoria scriitorului celebrat, au
participat reprezentanti ai institutiilor organi-
zatoare, cadre didactice, ziaristi, scriitori,
membri ai familiei si elevi ai liceului, care au

sustinut un recital
Gheorghe Pitut.

poetic din creatia lui

Romania literara, nr. 15/
19-25 aprilie 2000

Gheorghe Pitut, omagiat la Grupul
Scolar Silvic Nasaud

lata 0 manifestare culturala generoasa ce
s-a Tnscris sub semnul omagierii unui Tnaintas
al scrisului  romanesc, care face cinste
organizatorilor: Inspectoratul pentru Cultura
Bistrita-Nasaud, Inspectoratul Scolar Judetean
Bistrita-Nasaud, Centrul ASPRO Beclean si
primariilor oraselor Nasaud si Beius, judetul
Bihor, locul de bastina al poetului Gheorghe
Pitut, fost elev nasaudean, de la a carui nastere
s-au Tmplinit 60 de ani. Meritul deosebit al
initierii acestei frumoase aniversari l-au avut
scriitorii  Auel Podaru si Cornel Cotutiu,
membri ASPRO, care au sensibilizat autori-
tatile obtinand Tn cele din urma sprijinul lor.

Asadar, sambata, 1 aprilie, la Grupul
Scolar Silvic Nasaud, un grup de oameni de
cultura din judetele Bistrita-Nasaud, Bihor si
Suceava, precum si elevi si cadre didactice de
la scoala amintita s-au reunit pentru a-l omagia
pe poetul Gheorghe Pitut, fost elev al acestei
scoli n perioada 1953-1955. Cuvantul de
deschidere l-a avut dl. prof. Gavril Onul,
directorul scolii gazda. El a trecut in revista un
scurt istoric al unitatii de Tnvatamant pe care o
conduce, evocand chipul poetului sarbatorit.
La randul sau, prozatorul Aurel Podaru i-a
prezentat succint pe oaspetii participanti,
printre care numerosi membri ai familiei Pitut:
Valentina Pitut, sotia poetului, Viorica
Flintasu, sora poetului, parintele loan Pitut,
fratele poetului, Octavian Codreanu, primarul
orasului  Beius, loan Igna, directorul
Bibliotecii orasului Beius, Rodica Muresan din
Suceava, autoarea unei carti despre poetul
aniversat.

In cadrul simpozionului ce a urmat, au
luat cuvantul: Silviu Seredesniuc, primarul
orasului Nasaud, Octavian Codreanu, primarul
orasului Beius, Gavril Tarmure, consilier sef al
Inspectoratului pentru Cultura Bistrita-Nasaud,
Valentina Pitut, de la Muzeul Literaturii
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Romane Bucuresti, Viorica Flintasu, Cornel
Cotutiu, fost coleg de facultate al poetului
aniversat, prof. Elena Campan, inspector de
limba roméana la Inspectoratul Scolar, Olimpiu
Nusfelean, Rodica Muresan, autoarea cartii De
veghe in cuvant, dedicata lui Pitut. VVorbitorii
au exprimat cuvinte de multumire organiza-
torilor, au evocat Tn cuvinte emotionante
chipul scriitorului, au prezentat carti ale lui
Gheorghe Pitut sau despre el. Poetul Olimpiu
Nusfelean a sustinut un eseu intitulat ,,Poetul
ca fereastra a stelelor”, retinut spre publicare,
iar doamna prof. Elena Campan a vorbit
despre unele aspecte ale poeziei lui Pitut. Sotia
poetului a captat atentia prin bogatia
informatiilor, prin prezentarea unor productii
editoriale  Tnchinate autorului  volumelor
Celalalt soare, Sonete sau al altor carti
nemuritoare. Simpozionul a scos in relief un

poet autentic, un impatimit al cuvantului, lucru
relevat si de lectura unor poezii din opera sa
recitate de elevi ai Grupului Scolar Silvic,
indrumati de profesorul de limba roméana Radu
Baies.

Un alt moment profund emotionant al
sarbatorii a fost slujba de sfintire si inaugurare
a placii comemorative aplicata pe frontispiciul
scolii. Slujba a fost oficiata de protopopii loan
Dambu si loan Pitut, Tmpreuna cu preotii
Georgica Cira si Dumitru Tomi. [...]

Astfel s-a incheiat o manifestare care
face cinste oamenilor de cultura sau politici
din judetele respective, ei promitand ca la
anul, cu ocazia implinirii a zece ani de la
moartea poetului Pitug, se vor Tntélni la 0 noua
manifestare dedicata acestuia.

Gavril MOLDOVAN
Rasunetul, nr. 2621 / 4 aprilie 2000

La 10 ani de la trecerea poetului n eternitate, Gheorghe Pitus a fost comemorat, in 27
iunie 2001, la aceeasi unitate scolara. Oferim cititorilor, prin intermediul Miscarii literare,
cateva intervenyii ale participanyilor la acest eveniment.

Vis si poezie

A vorbi despre Gheorghe Pitut este ca si
cum as vorbi despre tineretea mea, despre acel
eon al gratiei in care mai credeam ca totul este
posibil.

A vorbi despre Pitut Tnseamna a vorbi
despre un finceput de stare, despre vis si
poezie, despre mirajul care ucide, despre
alcoolurile tari, despre iubirea pentru o singura
femeie.

Céand vorbesti despre Pitut nu poti sa nu
fii romantic. Sirul ultimilor romantici nu se va
incheia niciodata, dar Pitut a fost, in ciuda
constitutiei sale robuste, unul din cei mai
inocenti si mai delicati poeti din cati am
cunoscut.

Pitut Tsi traia intens existenta vie,
terestra, care-l acapara total, o existenta
esentializata pe care o percepea cu sufletul,
incat toate exhibitiile profitabile ale creierului i
Se pareau capricii.

Pitut a fost un personaj pitoresc al scenei
noastre literare, dar si un artist adevarat pentru
care marea si permanenta lui obsesie a fost
poezia.

Despre poezia lui Gheorghe Pitut as dori
sa vorbim astazi, continuand astfel ceea ce am
inceput, tot aici, la Liceul Silvic Nasaud, anul
trecut, la aniversarea a 60 de ani de la nasterea
poetului.

Aurel PODARU

Gheorghe Pitut — un poet
postmodern?

Critica literara ramane tributara poetului
Gheorghe Pitut chiar si dupa 10 ani de
postumitate, iar discutiile purtate pe marginea
poeziei sale (fie in cadrul Festivalului care fi
poarta numele, de la Beius, fie in cadrul
intalnirilor organizate de scriitorii bistriteni la
Grupul Scolar Silvic din Nasaud, unde poetul a
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fost elev), adesea polemice si incisive, confir-
ma acest lucru.
Desi de cele mai multe ori criticii literari

au stabilit aproximativ aceleasi variante
interpretative (situandu-l la granita dintre
traditional si  modern, dintre etnicism,

folclorism si blagianism si stabilind ca Pitut
este un poet al unei naturi vazute ca proiectie
interioara, un solar chinuit de spaima
tenebrelor, un inadaptat la mediul tentacular al
orasului etc.), observam ca exista cel putin un
aspect ce dezvaluie o reala criza a consensului
datorita destramarii criteriilor unitare de
judecata. Este aceasta una din trasaturile
postmoderne ale criticii atunci cand vorbim
despre postmodernismul poeziei lui Pitut.

Exista voci care afirma ca si in poezia lui
Pitut (un poet care nu a urmat totusi o strategie
de grup) exista un aer postmodern, cu toate ca
reactia de respingere este mult mai zgomo-
toasa. Tn general, se stie, originalitatea unui
poet nu vine din incorsetarea/ Tnregimentarea
sa Tntr-un anumit curent sau moda literara. Si
totusi, trasaturi ale liricii lui Pitut precum:
problematizarea, cultivarea prozaismului coti-
dianului, adierea intertextualitatii, autoreflexi-
unea si sensul imprastiat pe mai multe trasee
(uneori chiar localismul) declanseaza bogatia
hermeneutica postmoderna a poemelor sale.
Evident, intre aceste granite fixate aprioric
exista tensiuni, limitele devin labile, Tnsa nu
este aceasta inca o dovada ca postmoder-
nismului nu i se poate reifica trasaturile ntr-o
definitie sablon, ca acest curent mai contestat
parca decat altele este imposibil de epuizat
conceptual si taxonomic?

Tn multe din poemele lui Pitut se insta-
ureaza domnia multiplicitatii si a diferentei, a
heterogenitatii ireductibile si alergice la orice
principiu totalizator. A contesta toate acestea
nu Tnseamna oare a-1 reduce nedrept pe poetul
nostru doar la limitele unui traditionalism/
ruralism tributar liricii lui Cosbuc sau Goga?
lar daca e sa acceptam totusi termenul de
»ruralism”, trebuie sa facem precizarea ferma
ca aceasta dezvaluie o viziune asupra realitatii
si nu realitatea Tnsasi. Organizarea adesea
riguroasa a versurilor (cu o prozodie disci-
plinata, clasica), nu va Timpiedica nsa ruptura
din cadrul retelei sintagmatice a semnificatiilor
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si nici anularea distinctiei dintre interiorul
poetului si exteriorul sau. Versurile nu au
nimic rigid, ramanand deschise excluderilor
sau includerilor, nedeterminarii sau impre-
ciziei sensului.

lar aceasta ,,ideologie” a entropiei din
versurile lui Pitut, Tn aceasta ofensiva a
tenebrelor existentei lipseste doar placerea
jocului care sia demistifice si sa devasteze
intelectualismul grav, lipseste apetitul ironic,
pentru ca fiorul tragic al poemelor sale nu
poate fi calmat prin ludismul adesea frivol.

Rodica MURESAN

Doar o secventa

Tncepea anul 1l universitar. Intru n
cladirea facultatii si, n hol, am o scurta
ezitare. Incotro s-0 iau, stanga, dreapta, jos, in
curtea betonata?

— Ce te faci ca nu ma stii?!

Era o voce imperativa. Gheorghe Pitut
rasfoia o revista, m-a vazut si a tinut sa ma
apostrofeze. Fireste ca, dupa incruntarea asta
de bour al tinuturilor carpatine, a urmat un
zambet larg si prietenos.

Asta e, trdla 0 puternica nevoie de
prieteni.

Mi-am amintit de secventa aceasta cand
a publicat cartea Cine ma apara?

Cornel COTUTIU

Soarele sacrificiului
(Gheorghe Pitut, ,,Sisif”)

Descendenta blagiana a lui Gheorghe
Pitut se releva nu doar in poezie, ci si in
atitudinea filozofica fata de existenta, in
preluarea unor motive din folclor, 1in
construirea fiintei (poetice) prin raportare la o
traditie care se imbogateste si se intareste
continuu prin asimilarea unor fertile sugestii
ale modernitatii. Motivul sacrificiului pentru si
prin  creatie, al aspiratiei spre Tnalt
impulsioneaza discret un altul, al sacrificiului
in sine (emblema a existentei), ilustrat




elocvent in mitologie de Sisif, cel pedepsit cu
fericita povara de a tinde fara odihna spre
tnaltimi. Tn poemul Sisif din ciclul Celdlalt
soare cuprins in volumul Cine ma apara
(1968), poetul schimba viziunea asupra trudei
eroului  mitologic, considerand pedeapsa
indurata de acesta drept cinste, cand nici macar
zeil nu stiu care este masura acestei Tncercari.
Privind n sine, asemenea inteleptului — ,;sa
poti privi-ntr-un om” (Ingeleptul) — poetul
cunoaste gestul sacrificiului ca pe o datorie,
prin care isi asuma ,acest esec perpetuu”

(Sisif). Absorbit Tn misterul uitarii — ,,cel care
m-a crezut in stare/ sa duc povara ne-ntrerupt/
cred c-a uitat de mine/dinadins” — gestul

(povara sau truda) este golit de sensul absurd,
fiind pusa sub semnul intrebarii o intreaga
filozofie a modernitatii. ,,Nu fac nimic absurd/
ma simt dator”, confirma poetul.

Sérgul portului nu este gratuit. Nu este
rezultatul unei pedepse, ci asumarea unei
misiuni, sanogene, de vindecare a lumii: ,,cand
este bolovanul peste lume/si rupe tot ce-i
putred si mort in calea lui”. Lucrarea nu are
efect asupra protagonistului, ci asupra
universului in care acesta se afla. Protagonistul
se comporta asemenea unui trimis. Fapt
important si inedit este ca lucrarea sisifica se
intdmpla in partea lumii obiectivata prin
cunoastere paradisiaca. Poetul lasa misterul
lumii (,,blagian”) neprovocat, intact si efectiv
insondabil — Tn ,,partea muntelui necunoscuta”
— fiindu-i frica sa nu-si rateze misiunea prin
scaparea bolovanului pe cartea alternativa,
»insondabila”, unde nu l-ar mai putea urma si
de unde nu l-ar mai recupera. In acest sens,
misiunea poetului este una mai mult etica,
Gheorghe Pitut castigandu-si un loc original in
randul poetilor ardeleni. Desacralizarea lumii —
,»Se sting luminile lui Dumnezeu” — este privita
cu scepticism.

Tn travaliul (poetic al) urcarii, bolovanul
se umple de semnificatii, ajungand ,,insemnat
pe toate muchiile”. Actiunea poetica Tsi
sporeste consistenta. Prin actul poetic — act
sisific — Gheorghe Pitut limiteaza si blocheaza
manifestarea neantului, da sens existentei si 0
reinvesteste cu atributele esentiale ale acesteia.

Olimpiu NUSFELEAN

Poezia Tntoarcerii

Intr-un sonet, Umbrd, (vol. Celdlalt
soare, Ed. Albatros, 1995), Gheorghe Pitut se
autodefinea sincer, ironic, intr-o maniera
amintind de F. Villon, astfel: ,,Umbra
pamantului facui/ Si eu vreo patruzeci de ani/
Dar mintea n-o vandui pe bani/ Ca ea nu-i
marfa nimanui/ Nici nu admit ca ma nascui/
Mai breaz decét acei tarani/ Cu codru-n veci

contemporani/ Si cu
lumina soarelui./ | (GHEORGHE F
Orgoliu, vanitati n- 3
avui/ Decat sa scriu
ceva nervos/ Pentru SI
poporul cel de jos/ In
spiritul - simtirii lui/
Ca rotile Ardealului/
S-apoi  s-ajung un
mort frumos”.

SCRIFIORL,
Acest autopor-

tret liric traseaza

cateva linii de baza | | %
ale OmU|UI sl ale cartea romineasci
poetului  Gheorghe

Pitut: verticalitatea lui morala, obsesia dupa
,vatra matriciala” (Lucian Raicu), dupa ,,casa
dintdi”, punct de plecare si de sosire al
scriitorului. lon Caraion semnala, de aseme-
nea, la Gheorghe Pitut, ,,obsesia reintoarcerii
la stramosi”.

Primele volume ale poetului sunt
impregnate puternic de faptele biografice.
Asemenea lui Tudor Arghezi (Testament), el
se considera expresia lirica a unui
»subconstient colectiv” (Lucian Raicu), care
erupe poetic intr-o maniera personala.

Poetul marturisea ca a gasit similitudini
intre modul de a te situa Tn arta si modul de a
te situa Tn viata. ,,Pe dealul parintilor mei in
Ardeal poti sa inveti intreaga Datorie”.

lesirea lui in poezie se face printr-o
reintoarcere la traditie, prin valorificarea
proprie a lecturilor din Lucian Blaga, Vasile
Voiculescu, Tudor Arghezi, Octavian Goga
sau Aron Cotrus.

In cautarea timbrului poetic propriu,
Gheorghe Pitut filtreaza faptul biografic prin
sugestiile acumulate din operele poetilor
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amintiti mai sus, carora le mai adauga pe R.
M. Rilke, Georg Trakl si altii.

Permanent, obsesiv, intalnim in versurile
sale revenirea spre spatiul dintai, cel al
inceputului de existentd. Toposul natal este
unul silvan, mitic, arhaic,, teluric, vitalist, al
dezlantuirii totale, al neincaperii in trupul de
lut trecator, similar lui Lucian Blaga din
poezia Muntii.

Gheorghe Pitut este la Tnceputul
drumului sau poetic un Lucian Blaga, care ,,nu
contempla tainele, ci participa firesc la ele”
(Mircea Martin).

lon Radu ZAGREANU

Un poet al codrului

Un sir lung de creatori de la inceputul
veacului trecut se declarau inaderenti mediului
citadin care le inducea senzatia de instrainare.
Pe linia lor, Gheorghe Pitut se marturisea si el,
inca de la primul volum, cel din 1965, Poarta
cetarii, ca un strain, un calator ce bate la porti
straine de sufletul sau. ElI pare a fi omul
primitiv, paduros, ce aduce cu sine ursii, lupii,
mistretii si toata fauna silvestra, pe care trebuie
sa 0 lase la poarta orasului — ramanand sarac
de valorile pamantului, ca niste componente
organice ale sinelui sau.

Versul dur, energic, amintind de Aron
Cotrus, nu are nimic a face cu moda
calofilismului, a scrisului facil. E un vers
daltuit Tn piatra, ce creioneaza ordinea
primordiala a lumii. Gheorghe Pitut nu se vrea
niciodata a fi pastelist, nici macar de tipul
pastelului — metafora unde s-a ridicat Lucian
Blaga. Scopul sau pare a fi dezviluirea ordinii
primare a lumii: ,lata-i stejarii — batranii,/
Care-au trait sapte sute de ani,/ fumegosi,/ n
coarne/ de patima cerului/pe care nu l-au
ajuns,/ cu radacinile-n jos, rasfirate-n/
legendele Evului Mediu”.

Imaginea poetica pare a se cladi greu, la
Gheorghe Pitut, din materiale aspre — toate
laolalta fiind capabile sa sugereze forta poetica
putin obisnuita a unui om care coboara din
neguri de vreme.

Subiectiv vorbind, cu fiecare volum ce
crestea mai apoi si mai ales din Cine ma
apara, 1968, aveam impresia ca dainuie si azi,
a unui poet expresionist, de esenta rurala,
intr-un curent ce-l mai lua cu sine pe loan
Alexandru sau lon Gheorghe.

Fatis sau mai subteran, pe un fundal de
secol se vede si la Pitut umbra lui Blaga, ale
carui reminiscente ideatice le gasim si in cazul
de fata. Din maretia poetului nascut la
Lancram s-a ivit roade bogate estetic. El ar
putea spune, dar cu iubire, nu cu acel repros
ce-l avea in cuvinte Pierre de Ronsard pentru
criticii sai: ,,Vous etes tous issues de la
grandeur de moi”. Poate si forma versului, ca
si matricea gandului. Daca Dante Aligieri il
socotea pe Vergiliu ,maestru si parinte”,
pentru ce s-ar rusina multi autori lirici din cei
amintiti a-1 socoti pe Lucian Blaga astfel?

Poate ca semnele negre de spiritualitate
taraneasca sunt o trasatura definitorie
sufletului roménesc, din moment ce toate
consuna si cu lirica lui Vasile Voiculescu, spre
exemplu.

n sufletul meu, Gheorghe Pitut ramane
ca un liric al fenomenelor vitale, ale linistilor
primordiale, care ne face sa auzim ,,ceata lumii
intrand in pamant” ori ,barnele troznind in
cer/pe alte planete”.

Vasile GAUREAN

Ecouri in presa

Poetul Gheorghe Pitut comemorat
la Grupul Scolar Silvic Nasaud

La Grupul Scolar Silvic din Nasaud a
avut loc o manifestare dedicata comemorarii a
zece ani de la moartea poetului GHEORGHE
PITUT, fost elev (in perioada 1953-1955) al
deja amintitei scoli. Manifestarea a fost
organizata de Clubul Saeculum si Centrul
ASPRO Beclean in colaborare cu Directia
pentru Cultura, Culte si Patrimoniul Cultural
National Bistrita-Nasaud. Deschiderea oficiala
a avut loc in prezenta domnilor Dumitru
Muresan, primarul orasului Nasaud, loan
Burcusel, directorul Directiei pentru Cultua,
Culte si Patrimoniul Cultural National Bistrita-

40 & Migcarea literard]




Nasaud si prof. Gavril Onul, directorul
Grupului Scolar Silvic Nasaud. Au participat
scriitori i ziaristi din Suceava, Bistrita,
Beclean si Nasaud.

Cu acest prilej, preotii loan Dambu,
protopop de Nasaud, Georgica Cira si Dumitru
Sidor au oficiat (in fata placii comemorative,
fixatd pe zidul scolii la 1 aprilie 2000, cu
ocazia aniversarii a 60 de ani de la nasterea
poetului Gheorghe Pitut) o slujba de pomenire,
dupa care a urmat un simpozion pe tema
operei celui comemorat. Despre Pitut si lirica
sa au vorbit: Rodica Muresan (autoarea
volumului De veghe in cuvant, dedicat operei
lui Pitut), Vasile Gaurean, lon Radu Zagreanu,
Olimpiu Nusfelean si Aurel Podaru. (...)

Adrian LAURENTIU
Rasunetul / 27.06.2001

Memoria lui Pitut cinstita la Nasaud

leri, in orasul academicienilor, 1in
organizarea Clubului Saeculum din Beclean,
cu sprijinul Directiei Judetene pentru Cultura
si Culte si al Liceului Silvic (gazda), a avut loc
o ntalnire, care tinde sa devina traditionala, Tn
memoria cunoscutului poet Gheorghe Pitut.
Au participat oameni de cultura, poeti si critici
literari: Rodica Muresan de la Suceava,
autoarea unui studiu despre opera poetica a lui
Pitut, ,De wveghe 1in cuvant”, Olimpiu
Nusfelean, Aurel Podaru, Vasile Gaurean, lon
Radu Zagreanu, Cornel Cotutiu, Elena M.
Cimpan, lon Burcusel, precum si directorul
Liceului Silvic, Gavrila Onul si primarul urbei,
Dumitru Muresan. Tntalnirea a fost deschisi
printr-o slujba de pomenire oficiata de
protopopul de Nasaud, loan Dambu, la placa
memoriala cu numele poetului, dezvelita anul
trecut. Au urmat interventii si alocutiuni la
adresa operei lirice a lui Gheorghe Pitut.
Radu SARBU
Mesagerul de BN / 28.06.2001

In memoriam: GHEORGHE PITUT

La vreme de sapa si de coasa (miercuri,
27 iunie a.c.) niste ,nebuni frumosi” s-au

adunat la Nasaud, la Grupul Scolar Silvic, ca
sa-si aminteasca si sa spuna tuturor ca la 6
iunie a.c. s-au Tmplinit zece ani de la plecarea
dintre noi a poetului Gheorghe Pitut.

Tn fata cladirii grupului scolar silvic,
intr-un peisaj silvan, cu brazi Tnalti, cei
prezenti au asistat la un Tedeum oficiat de trei
preoti. Alaturi, in stdnga noastra, pastea
nestingherit un cal.

Aveam impresia ca poetul era cu noi.
Venise din padurile lui calare pe acest cal,
descalecase nevazut de nimeni si se risipise n
sufletele celor grupati sub placa de marmura,
pe care era consemnata trecerea lui pe la fostul
Liceu de Silvicultura din Nasaud, in perioada
1953-1955. Tntr-un fel, simteam ca eram si noi,
acolo, la un alt mormant al poetului, salutat de
cei care intra zilnic pe usa din fata a scolii.

,»ACUM VoI ma «cantariti» cu vorbe”, ne-
ar fi spus poetul. ,,Ati uitat ca tatal meu ma
cantarea cu grau. Am adus si calul. Puneti pe o
parte a seii cuvintele voastre, ca sa ma scoateti
din apa grea a umbrei. Sunt sigur ca nu veti
reusi, dar va iert, fiindca ati venit sa vedeti
cum ma dau iar in primire celor «doi brazi»
din fata scolii unde am Tnvatat”.

M-a trezit din acest vis protopopul loan
Dambu, care, cu gest sfant de taran, asa cum
i-ar fi placut si poetului, a rupt Tn bucati
painea, in care au ars lumanarile pomenirii si
ne-a Tmpartit-o tuturor. Mancam péinea alba
stropita cu sufletul invizibil al poetului.

Cand am apucat-o spre Beclean
(tmpreuna cu prozatorul Aurel Podaru, vinovat
pana la sublim de cele intamplate in acea zi la
Nasaud) calul disparuse din fata grupului
scolar silvic. Poetul plecase, asa cum ne
spunea altadata, ,la casa parintilor mei, n
paduri”.

lon Radu ZAGREANU
Rasunetul / 3.07.2001

S-au Intristat 10 ani

Tmi pare impropriu sa spui ,,S-au Tmpli-
nit 10 ani de la moartea lui”. 10 ani de postu-
mitate nu inseamna Tmplinire, ci intristare.

Asa ma gandeam deunazi, la Grupul
Scolar Silvic din Nasaud, in fata placii memo-
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riale Tn textul careia raméne pentru posteritate
amintirea celor doi ani de scoala savarsiti aici
de catre Gheorghe Pitut. Ca sa reiau ideea de
mai sus, as putea spune: S-au intristat 10 ani
de la trecerea in lumea umbrelor a lui
Gheorghe Pitut; nu a poetului, ci a omului.

In partea locului, omul Pitut e o
prezenta, cata vreme se straduiesc intru
amintirea lui oameni cum sunt Aurel Podaru,
parintele protopop loan Déambu, directorul
institutiei mai sus amintite, Gavril Onul,
Rodica Muresan (Suceava), prima exegeta a
liricii lui Pitut.

Daca Octavian Goga mi-a inspirat titlul
acestei rubrici, poetul comemorat de curand

mi-a Tnvrednicit osteneala cu un sonet care se

numeste la fel: ,,La noi” si din care redau mai
jos cele doua tertine:

Cornel COTUTIU

Rasunetul / 3.07.2001

,,La noi un om e ca o casd,
pe deal o casa-i ca o fara

sl fara seamanda Cu-0 masa

a cerului Tnalt de vara

unde luceafarul coboara
sa-si ia lucirea ne-ngeleasa™.

Gheorghe Pitut

Grupaj alcatuit de Aurel PODARU

Poarta infinitului
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Poetul despre el insusi

«Céndva credeam sa fiu mai fericit ca
zeii. Prin paduri n-as fi vrut niciodata sa
tremur. Tanar cu arma si cal si un munte intreg
in stapanirea mea, ca un print al padurilor
negre. O vara intreaga am pandit la unul din
izvoarele paméantului. Cu o sticla de lampa
reuseam un apel de luptd pentru incaierarea
cerbilor. O singura data am vazut cum unul din
ei a fost rupt de coarnele adversarului si nu i-
am mai chemat niciodata.

Dar mai venea la izvorul acela si o sfanta
vietate cu urechile puse pe gat de degetele unui
inger, cu ochii pusi in centrul mirarii lumii si
cu picioarele subtiri ca niste fluiere stravechi.
Avea genunchii negri si luciosi, de parca
somnul ei ar fi fost o continua rugaciune. Am
facut in jurul izvorului un gard Tnalt de sdrma
pe care l-am mascat cu ramuri verzi. Nu mi-
aduc aminte ce-am vrut; era ca la Tnceputul
lumii. Dupa Tndelungata panda, cand am pus
mainile pe gatul ei nervos s-a lasat brusc in
genunchi; era toata un tremur si n-am retinut
nici imaginea trupului ei diafan, nici a
picioarelor subtiri ca niste trestii muiate la
capete intr-un clei de abanos, decét capul
intors spre mine cu doi ochi mari (de o
blandete insuportabila) care cresteau neincetat
pana cand n-am mai vazut decat un singur ochi
si brusc s-a facut iarasi noapte.

Cand m-am trezit eram poet (...)

Poetii sunt risipirea pe lume a unor
provincii de spirit care au trait candva omogen
intr-un mare Poet, ascuns pentru totdeauna. Un
cantec pentru nasterea poetilor ar trebui sa
inceapa de la aceasta luminoasa radacina (...).

Cand vii Tn poezie trebuie sa fii bogat si
mai ales dator cu toatd bogatia. Arta e lumea
unde n-ai voie sa fii sarac; aici e un pamant al
Datoriei.

O antologie intre acest mod de a te situa
in arta si modul de a te situa in viata imi vine
repede la indemana. Pe dealul parintilor mei in
Ardeal poti sa inveti intreaga Datorie. Prima-
vara se seamana, vara se asuda, toamna se

culege, iarna se taie padurea, si ciclul se repeta
n toti anii, Tn toata viata si in toate veacurile
vietii. Cine rezistd acela e om. Poate muri
oricine cand vrea, dar sa rezisti cat mai mult in
fata mortii Tnseamna sa te simti dator. Pentru

ca unde ma gasesc

acum n-o sa mai fiu e
niciodati. Oriunde as Pol v
fi, un ochi ma urma-
reste treaz (...).

E adevarat ca
materialul ~ poeziei
este cuvantul. Poezia
mea nsa nu face nici

0 galagie pe seama
cuvintelor; ea traieste
mai mult Tn spatiul
dintre acestea. Cu-

GHEORGHE PITUT

Stelele fixe

vintele sunt numai
felinarele mele. Tn intunericul dintre doua
cuvinte poate sa traiasca oricand o ntam-
plare. Felul acesta de apropiere a cuvintelor
duce neaparat la 0 poezie de larga sugestie si
viziune. Singura rasplatd pe urma este
sentimentul tulbure ca am participat la geneza
si poate strigatul unui om in urma mea:
ACELA A VAZUT».

Gheorghe PITUT, Poeyii despre ei Tnsigi si
despre poezie, in ,,Gazeta literara”,
XIV, nr. 27, 6 iulie 1967, p. 7.

«Relatia dintre cuvinte si poezie este
fundamentala numai in punctul initial, atunci
cand talentul se afla in starea de gratie si
cuvintele sunt selectate ori vin ca un vis, n
miscatoare imagini si combinatii inedite.
Despre cuvinte si patria lor am mai spus
undeva ca ele nu sunt decadt o campie
nesfarsiti de animale adormite, absolut
transparente unele, altele de un clar-obscur, si
carora vorbitorii (de-a valma) le atribuie
culori, acizi si otravuri, potrivite cu umoarea
fiecaruia. Se pare ca dintre cei care le tulbura
somnul, poetii reusesc cel mai bine si mai
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indelung sa mentina cuvintele in stare de
veghe. Tnchipuiti-va un mare poet, rotindu-si
prima oara poemul genial pe varful unui munte
linistit; aproape sigur ca poemul se va construi,
imprima si perpetua, intr-o alcatuire de sine
statatoare, asemeni acelor vestite monade,
chiar de ar fi sa-l asculte numai stancile si
norii (...).

Dar revenind la relatia dintre cuvinte si
poezie, doua analogii pot fi graitoare: sa ne
inchipuim ca ouale din cuiburile unei
primaveri pot deveni si chiar pluti ca pasari la
mare Tnaltime toamna spre sud; navele ajunse
n stare de imponderabilitate abia daca mai au
vreo legatura cu tonele de combustibil care s-
au consumat pentru plasarea lor intr-un spatiu

(pentru noi) intangibil si stralucitor. Tot astfel
poezia arata lumii ca mijloacele de care
dispunem pentru a fiinta, cuvintele adica, nu
trebuie sa restituie realitatea (pe care o
reprezinta notional), ci s-o0 Tnale. Daca singure
cuvintele (fara participarea, intentia si arta de a
stabili anumite relatii, proprii fiecarui talent) ar
fi suficiente pentru a vedea in ele ceea ce
indeobste se crede a fi poezia, atunci
dictionarele ar reprezenta in cel mai Tnalt grad
poezia sau suma poetica a fiecarui popor».

Gheorghe PITUT, Cuvintele si poezia, in Locuri
si 0ameni, scriitori gi parabole, Bucuresti,
Ed. Cartea Romaneasci, 1982, p. 32-33.

Umbra unei vietj
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WDM

CALCUL

Nici tu nu crezi iubito

Tn minuni.

Cat ochiul unei mari inchise
dac-am sapa o groapa

n pamant

sa-i ducem golul

pana dedesubt;

Tn trupul unui om de plumb
enorm

sa fiu incarcerat

si slobozit in jos

Cu toata groaza.

Gandesc de mic cum tu
m-ai astepta in alta emisfera
si-as trece ca un urlet

prin inima planetei.

Cum ar dispare timpul ei interior.

[DAR DACA]

Dar daca m-as opri

la jumatate?

Caci moartea

lucrurilor e la miezul lor.
Tmi dezarmeaza indoiala un copil,
ascuns sub tdmpla mea

el vede

pamantul brusc oprit in loc
la fel c-un om

patruns de-un gand

n care timpul se apleaca;
ca un refren e glasul lui

si crede

ca nu se poate sa raman

la mijlocul acelui gol

cand tu iubito ma astepti
de cealalta parte.
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SUB

Traiesc sub asuprirea ta
vanjos ca arborii-n pamant.
Tn ochii tai

vad lucrurile altfel

mai in ceata.

Cu dusmanie vrei

sa-ti mistui rasuflarea

cand suntem numai noi

n noapte

pierduti dupa colina-n iarba.
Uitam de orice timp

de orice data,

n sat poate e toamna.
Tresar tarziu sub steaua rece
aplecat

urechea mea aude-n tine

un copil cum creste.
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SOMN

Cine doarme langa apa —
noaptea, strain,

uita ca Dunarea curge.
Tineri, batrani in barca,
oboseala se-aude

cum bate n pernele tari.
La miezul noptii

eu sunt singur viu;

ce tulbure Tmi pare apa
n care au cazut cu totii.
Tarziu un ochi de peste
a vorbit

sl poate am cazut in somn
pe vana sirenei vaporului
supt de puterile apei.
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MUZICA

Sus,

acolo pe sunete

materia te paraseste

si pendulezi

de raze spanzurat.

Ce surd copil am cunoscut,
latosu-i cap

era un nod carunt

de osti Tncovoiate

si Beethoven Tsi rasarea pamantul,
bolborosind

1l captusea cu ape,

1l razvratea cu munti
nervos

batea cu pumnii

vii la talpa lor,

sub herghelii — campii in alergare,
cu ochii soarelui

a supt apoi din noapte
popoarele

si le cernea spre mare.

[1966 — 1967]

Modelele mele si calul




1940

1940

1942

1944

1945

Gheorghe Pitut
Repere cronologice

— 1 aprilie, se naste Gheorghe Pitut, din
parintii Pascu si Elena (n. Foghis), la
Saliste de Beius, comuna Budureasa,
judetul Bihor, o asezare ,rasarita cine
stie cand” la poalele Muntilor Apuseni.
Tnaintea nasterii sale, familia a mai avut
patru copii, din care mai traiau doar doua
surori: Ana (n. 12 iulie 1932) si Catilina
(n. 2 decembrie 1934).

— august, dupa Dictatul de la Viena,
familia e nevoita sa se refugieze din
calea trupelor hortiste, ajungand in zona
Brasovului. Pentru a-si Intretine familia,
parintii vor lucra la sondele din Moreni,
Ploiesti si la uzinele Metrom din Brasov.
— 15 octombrie, se naste Tnca o sora,
Viorica, cunoscuta interpreta a folclo-
rului bihorean, Viorica Flintasu. Amin-
tirile poetului din aceasta perioada se
rezuma la ororile bombardamentelor, la
tipatul strident al alarmei si al oamenilor
care incercau, disperati, sa fuga din calea
bombelor.

—in ziua de Pasti, familia ramane si fara
micuta camera pe care O ocupau 1in
subsolul unei case din Brasov, aceasta
fiind distrusa Tn urma unui bombar-
dament. Retragandu-se din calea urgiei,
familia va lua trenul spre casa, dar si aici
teroarea bombelor va continua. Copilul
are grija de surorile sale si, la cel mai
mic semn de pericol, le face sia se
ascunda.

— moare bunica din partea mamei, in
satul Ferice, la 8 kilometri de Saliste de
Beius. Datorita varstei fragede a
copilului si iernii grele din acel an,
parintii decid sa-l lase acasa, dar vor
avea surpriza de a-l vedea venind la
priveghi, dupa ce a strabatut singur
drumul prin padure, avand la el doar un

Gabriela ONUL

cutit pe care moasa 1l folosea atunci cand
se nastea un copil.

1946-1950 — urmeaza cursurile primare la

scoala din Saliste, sub Tndrumarea
invatatorului Arsene, dascal sever, dar
care, cu multa daruire, stie sa-i atraga pe
copii spre Tnvatatura. Tn acesti ani de
liniste, copilul descopera o lume minu-

zodia mitului.
Datorita parin-
tilor sai, oa-
meni  stiutori
de carte si care
se bucurau de
mult respect si
admiratie  1n
zona, atat vii-
torul poet, cat
si surorile sale
vor lua contact
Cu poezii, bala-

nata, aflata sub
1

o

de si povesti

transmise din generatie Tn generatie, ale
caror eroi si personaje le vor colora anii
copilariei si Ti vor face sa uite ororile
traite Tn timpul refugiului.

1947 — 7 februarie, se naste fratele sau loan,

devenit preot ortodox la Beius.

1950-1953 — urmeaza clasele gimnaziale la

scoala generala din localitatea Sudrigiu,
aflata la 10 kilometri de casa. Din
aceasta perioada dateaza si primele
incercari literare, dar este sfatuit sa
renunte la asemenea indeletniciri, consi-
derate pierdere de vreme. La sfarsitul
clasei a Vll-a este pe punctul de a fi
exmatriculat, dar, la rugamintile mamei
sale, consiliul profesoral 1i mai acorda o
sansa. Testul la care a fost supus consta
Tn memorarea unei pagini din ziar intr-un
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timp dat. Datorita memoriei foarte bune
pe care 0 avea, a reusit sa memoreze
textul Tnainte de expirarea timpului,
putand astfel sa-si continue studiile.

1953-1955 - este elev la Scoala Medie

Tehnica de Silvicultura din Nasaud,
judetul Bistrita-Nasaud. Atmosfera cazo-
na nu 1i este insa pe plac, ceea ce 1l face
sa se simta Tnsingurat si sa nu ia parte la
jocurile initiate de colegii sai. Din
dorinta de a evada din acest mediu, scrie
0 poezie despre 0 pasare careia, pe
ascuns, Ti da drumul din colivie. Se pare
Tnsa ca motivul real pentru care paraseste
aceasta unitate de Tnvatamant este faptul
ca in anul 1955 toate scolile medii
tehnice (deci, si cea silvica) se transfor-
ma Tn scoli profesionale.

1957-1958 - este angajat la Ocolul Silvic

Beius, unde va avea in grija doi munti
impaduriti pe care 1i va strabate zilnic,
Tnsotit de calul sau si Tnarmat cu o0 pusca,
pe care insa nu o va folosi niciodata.
Acest fapt 1i va face pe unii critici literari
sa afirme ca Gheorghe Pitut ,,a intrat in
padure poet”. La varsta de 18 ani scrie
amplul poem Singur, care va deschide
volumul de debut, ce va apare opt ani
mai tarziu.

1958-1961 — urmeaza cursurile Scolii tehnice

de maistri  forestieri din  Sighetu
Marmatiei, judetul Maramures. O parte
din poeziile scrise in aceasta perioada
erau ,,confiscate” de catre colegii poe-
tului, care le trimiteau fetelor drept
scrisori  de dragoste. Frecventeaza
cursuri de muzica instrumentala, mai
ales pian si acordeon, si participa la
sezatori literare. La una dintre aceste
sezatori organizate la Casa de cultura din
Sighet este remarcat de poetul Nicolae
Stoian drept ,,0 rabufnire proaspita a
naturii”.

1961-1962 - tehnician silvic in localitatea

Tasnad, judetul Satu Mare. Lucreaza, in
aceasta perioada, la plantatii de Tmpa-
durire si ia parte la vanatoare de mistreti
in Simleul Silvaniei si Bixad-Oas.

1962-1964 — student la Facultatea de Filologie

din Cluj, unde va frecventa Cenaclul

48 o Migcarea literard]

facultatii si trupa de teatru, in care se
face remarcat datorita talentului sau
actoricesc. Va juca diferite roluri in piese
scrise de Caragiale sau Mihail Sebastian.
Participand si la Cenaclul tinerilor
scriitori, ale carui reuniuni se desfasurau
la Casa de Cultura a Studentilor,
cunoaste si se imprieteneste cu persoane
al caror nume va deveni reprezentativ
pentru generatia de poeti din care face
parte si Gheorghe Pitut: Ana Blandiana,
loan Alexandru, Romulus Rusan, lon
Papuc, Matei Gavril. Vacantele si le
petrece acasa la Saliste si la Campeni, la
sora mai mare, oprindu-se de fiecare data
la mormantul lui Avram lancu si la
gorunul lui Horea.

1964 - 28 februarie se produce adevaratul sau

debut (nu la 25 iulie, cum gresit se men-
tioneaza 1n unele documente biografice),
n revista clujeana Tribuna, An VII, nr.
9, p. 5, cu poemul Antirazboinica. La 25
iulie va fi prezent din nou in revista
clujeana, cu un grupaj de poeme,
beneficiind, de data aceasta, de o
prezentare favorabila semnata Romulus
Rusan.

1964-1967 — Tsi continua studiile la Univer-

sitatea din Bucuresti. Frecventeaza
Cenaclul Junimea al Facultatii de Limba
si literatura romana si Cenaclul Nicolae
Labis, unde i va avea colegi pe Nichita
Stanescu,  George  Alboiu, loan
Alexandru, Grigore Hagiu, Marius
Robescu, Adrian Paunescu, Gabriela
Melinescu. Prefera lecturile din lon
Barbu, Lucian Blaga, R. M. Rilke,
Lautreamont.

1965 — la Sinaia are loc Consfatuirea pe tara a

cenaclurilor literare, unde i se decer-
neaza Premiul nagional pentru poezie.
La aceastd reuniune o cunoaste pe
Valentina, care, un an mai tarziu, 7i va
deveni sotie;

— i se acorda si Premiul | pentru poezie
al revistei Luceafarul.

1966 — debuteaza editorial, cu volumul Poarta

cetarii, Editura Tineretului, col. Lucea-
farul. Cu toate ca materialul volumului a
fost conceput Tn jurul véarstei de 18 ani,




1967

1968

1969

critica l-a receptat ca ,,debut matur al
profunzimilor”, un poet care da un alt
inteles, modern, miturilor originare.

— obtine diploma de licenta cu lucrarea
Concret in poezia lui Blaga. Prin
repartitie ministeriala este angajat la
Gazeta literara;

— este primit Tn Uniunea Scriitorilor din
Romania;

— se naste fiica sa, Barbara-Elena.

— lanuarie-iunie, Tsi Tndeplineste stagiul
militar la Scoala de ofiteri de rezerva,
unde va fi coleg cu prozatorul Petru
Popescu. Aici se implica si in activitatile
artistice, pentru a putea primi mai des
permisii, din dorinta de a-si vedea fetita.
— scrie piesa Datoria, cu un titlu care
ascunde o metafora si Tn care
intercaleaza poeme scrise cu mult timp
Tnainte;

— 1i apare volumul Cine ma apara,
Editura Tineretului, Bucuresti;

—Tsi reia activitatea la Gazeta literarg;
—n luna august se naste cel de-al doilea
fiu al sau, Mihai;

— face si prima sa calatorie in strainatate,
la Moscova, 1n perioada invadarii
Cehoslovaciei. La intoarcere, se opreste
la Chisinau, unde va cunoaste poeti
basarabeni, ale caror poezii le va publica
in Gazeta literara;

— 10 octombrie, apare primul numar al
revistei Romania literarag, avandu-l ca
redactor-sef pe Geo Dumitrescu, unde
Pitut va fi in continuare redactor;

— 1i apare volumul Frunze — Pom -
Arbori, versuri, la Editura Tineretului;

— 1l cunoaste pe teologul Dumitru
Staniloae, care 1i va acorda privilegiul
accesului la traducerile din Filocalia, si
cu care va discuta indelung pe teme
religioase.

— apare volumul Ochiul neantului,
versuri, Editura pentru literatura,
Bucuresti;

— Petre Tutea 1l onoreaza cu prietenia sa
si 1i ofera eseul Filozofia nuangelor, cu
dedicatie, la fel cum va face de-a lungul
timpului  si cu celelalte lucrari.
Revansandu-se, Gheorghe Pitut i

publica  unele eseuri in  Viasa
Roméneasca, sub semnitura Petre
Boteanu;

— calatoreste in Bulgaria;

— apare volumul Sunetul
versuri, Editura Tineretului.
— participa, alaturi de alti sapte scriitori,
la Colocviul International de Poezie din
lugoslavia, unde 1l cunoaste pe Adam
Pusloji¢, cel care i-a tradus céateva

originar,

poezii.

— |a ll mai POETI ORASULUT BUCURESTI

este numit se-

cretar general %

de redactie la

revista Roma-

nia literara, .

care 1l avea ca
|
|

Gheorghe Pitup

Cilitorie in Urias

redactor-sef pe
Nicolae Bre-
ban;

— in luna oc-
tombrie, profe-

ASOCIATIA SCRUTORILOR DIN BUCURESTI
EDITURA MUZEUL LITERATURII ROMANE

sorul  Dumitru
Staniloae 1i obtine o bursa la o
universitate catolica din Germania:
Katholischer Academischer Auslander —
Dienst — KAAD. Cu aprobare din partea
Uniunii scriitorilor, urmeaza cursurile de
limba germana la Institutul de lingvis-
tica, amplasat intr-o localitate de langa
Miinchen — Walchensee. Cu aceasta
ocazie va fi trimis la un colocviu despre
inefabil, organizat intr-o cabana a
Universitatii aflata intr-o localitate izo-
lata — Schaauninsland, langa Frankfurt.
Drumul este anevoios, plin de primejdii,
iar poetul se va afla la un pas de moarte.
Este salvat de la inghet de un céine lup;
— in perioada urmatoare are onoarea de
a-1 cunoaste pe Antonie Plamadeala, pe
atunci prozatorul Leonida Plamadeala,
devenit Mitropolit al Ardealului, cu care
va pastra o frumoasa prietenie.

— apare volumul Fum, versuri, Editura
Eminescu, Bucuresti, in care poetul va
introduce amplul poem in proza Oficiul
universal, avand la baza o intamplare din
timpul intoarcerii din refugiu. Poemul
este realizat Tn maniera kafkiana;
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1974

— studiaza filozofia la Facultatea de
Filozofie a Universitatii din Koln si este
oaspete al institutului Mihai Eminescu
din Freiburg, condus de profesorul Paul
Miron;

— face o calatorie de studii in Franta si
Italia, unde va vizita principalele orase in
compania eruditului critic Ovidiu Cotrus.
Este gazduit si de profesorul Alexandu
Balaci la Academia di Romania;

— iulie-august, participa la cursurile de
vara de limba franceza, la Paris, unde se

intalneste  frecvent cu  Dumitru
Tepeneag, in ideea infiintarii unei reviste
literare, proiect care nu s-a mai
indeplinit;

— 1n octombrie se Tintoarce in tara,
aducandu-i lui Paul Goma un exemplar
din romanul interzis Ostinato;

— este inlaturat din redactia revistei
Romania literara si nu reuseste sa se
angajeze n alta parte.

— student al Universitatii din Kdln, unde
audiaza cursurile lui Heidegger si 1l
cunoaste pe scriitorul Martin Walser;

— 1n luna mai participa alaturi de alti
poeti la intalnirea cu cititorii organizata
in atmosfera ,,Margisorului” lui Tudor
Arghezi, poet pe care a dorit sa-l
cunoasca inca de la prima sa venire la
Bucuresti.

— apare culegerea bilingva Moderne
rumanische Gedichte (Poezia romana
moderna), colectia Universal Bibliotek,
unde i se traduc cateva poeme;

— 27 august se naste cel de-al treilea
copil al poetului, loan;

— 15 noiembrie este angajat la revista
Viara Roméaneasca, unde va ramane pana
la sfarsitul vietii.

— devine secretar de redactie sl acestei
reviste;

— participa la Festivalul Lenau din
Austria, unde se Tmbolnaveste si va fi
internat la spitalul din Stockerau.

1975 — traduce din poetii Peter Handke, Gerald

Bisinger si Hilde Domin;

— inspirat de copiii sai, Pitug scrie
povestiri pentru copii: Ninge cu cali,
Filmul viitorului, Tngrijitorul de cioburi,
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1977

1978

1979

si concepe scenarii pentru filme de
animatie inspirate din lumea animalelor
salbatice;

— este ales 1n Consiliul  Uniunii
Scriitorilor si in Comitetul Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti;

— inaugureaza Cenaclul literar al
Studioului Cinematografic Bucuresti, al
carui presedinte va fi;

— publica lucrari care contin amintiri din
timpul muncii sale ca tehnician silvic si
strange informatii referitoare la istoria
Ardealului, in vederea realizarii unui
roman.

— 8 ianuarie, tatal sau trece la cele
vesnice. Profund marcat de aceasta
pierdere, scrie povestirea Strigatul, pe
care o0 va publica doi ani mai tarziu;

— apare volumul Stelele fixe, versuri,
Editura Eminescu, Bucuresti. Volumul
contine poezii scrise in timpul anilor de
studiu n strainatate, dar pe care poetul le
dateaza si sustine ca au fost ,,inspirate
din alte realitati”;?

— dupa cutremurul din 1977, se retrage
Tmpreuna cu familia si cativa prieteni la
Mogosoaia; aici va incepe sa scrie ciclul
Scrisori de iubire din 21 de poeme,
dedicate tatalui sau, publicand anual,
timp de sapte ani, cate un ciclu.

— obtine Premiul Uniunii Scriitorilor pe
anul 1977, pentru volumul Stelele fixe,
receptat ca o fintoarcere la modelul
eminescian;

— participa la Seminarul traducatorilor
din Goéttingen si la Targul de Carte din
Frankfurt, Germania, avand astfel ocazia
de a se intélni cu vechii sai prieteni:
Romul Munteanu, Nicolae Breban si
Gabriela Melinescu;

— Ti apare volumul Numai o floare,
Editura Univers, poezii traduse din
volumele poetei Hilde Domin.

— apare, la Editura Molodi din Kiev,
Antologia poeziei tinere, unde-i sunt
publicate cateva poeme; pe timpul verii
reface impreuna cu familia itinerariul
parcurs in timpul anilor de studiu si de
practicare a silviculturii;




1983 - apare Aventurile marelui

— Nichita Stanescu publica poezia
Gheorghe Pituy, dedicata bunului sau
prieten;

— scrie nuvela Judecatorul si face o
vizita Tn Ungaria, Tn luna noiembrie. La
intoarcere face un popas la Cluj, unde
participa la ,,Simpozionul Transilva-
nean” si la inaugurarea expozitiei
pictorului Mihai Bandac;

1980 - 3 aprilie, participa la celebrarea

Centenarului nasterii poetului Octavian
Goga, iar in luna mai va lua parte la
sarbatorirea a 75 de ani de existenta a
revistei Viafa Romaneasca;

— publica traduceri din Gerald Bisinger.

1982 - apare volumul Noaptea luminatg,

antologie de autor, Editura Albatros,
Bucuresti, col. ,,Cele mai frumoase
poezii”;

— apare volumul Locuri si oameni, scri-
itori si parabole, publicistica, reunind
cronici, portrete, tablete, parabole si
amintiri publicate de-a lungul timpului in
reviste literare, Editura Cartea Roma-
neasca;

motan
criminal  Maciste, roman alegoric,
Editura Sport-Turism, Bucuresti;

— la 13 decembrie moare bunul sau
prieten, Nichita Stanescu;

— apar Almanahul Viafa Romaneasca si
Almanahul literar-gastronomic;

— scrie amplele poeme: Calatorie in
Urias, Cele douasprezece poeme ale
gigantului Ou, Singur acasa.

1984 - editeaza sase numere din revista

Povestea vorbei si Almanahul Viaja
Roméneasca.

1985 — moare poetul Grigore Hagiu, un alt

mare prieten al sau.

1986 — 1 aprilie, cu ocazia aniversarii a 45 de

ani de existenta, Tsi invita toti prietenii la
Casa Scriitorilor;

— participa, n luna septembrie, la
Congresul poetilor organizat in Grecia,
in insula Corfu, si prezidat de poetul
Leopold Sedar Senghor; intre 7 si 12
octombrie participa, impreuna cu poetul
Mircea Micu, la Festivalul , Toamna

>~

varsoviana”.

— editeaza almanahul Dragostea si
Universul, al carui prim tiraj este
cenzurat si retras de la difuzare din cauza
desenelor realizate de Florin Puca. Tn cel
de-al doilea tiraj al almanahului, aceste
desene vor fi eliminate;

— pe 5 decembrie este retrogradat din
functia pe care o ocupa la revista,
fiindu-i data titulatura de publicist-
comentator, dar, n realitate, avand
aceleasi atributii.

1989 — 15 mai, i se anuleaza sanctiunea si este

1990

1991

numit din nou secretar responsabil de
redactie la revista Viafa Romaneasca.
Lucreaza la povestirea Valiza Doamnei
Roza si la un ciclu de ,,poeme latine”,
care nu 1i vor fi publicate in volum.
Unele dintre ele apar anul urmator in
revista Romania literara.

— 3 aprilie, primeste autorizagia pentru
infiintarea unei reviste, dar, din lipsa
mijloacelor financiare, nu mai poate
continua proiectul. Tn acelasi an este ales
in Consiliul Uniunii Scriitorilor;

— Sarbatorile de iarna le va petrece la
Beius, alaturi de mama si fratii sai, pe
care 1i va vedea pentru ultima oara.

— 29 ianuarie — va adresa un memoriu
catre conducerea Uniunii Scriitorilor n
legatura cu daunele suferite in perioada
1971-1973 si 1986-1989, memoriu la
care insa nu va primi raspuns. Tot in
aceasta perioada pregateste predarea
unui volum de poeme Editurii Eminescu
si revizuieste paginile din romanul pe
care 1l avea in lucru;

— la 9 mai obtine autorizatie pentru
infiintarea unei edituri proprii, ,,Povestea
vorbei”, si face demersuri pentru apro-
barea functionarii editurii ,,Viata Roma-
neasca”, pe langa revista omonima;

— la 2 iunie sufera un accident vascular
cerebral si, desi a fost operat de urgenta,
starea poetului s-a agravat;

— in dimineata zilei de 6 iunie, poetul
Gheorghe Pitut paraseste definitiv aceas-
ta lume, indreptandu-se spre ,,un lagar de
pasari sfinte”, pe ,valea stelelor” asa
cum Tsi dorea de multe ori. | se aduce un
ultim omagiu la Casa Scriitorilor si la
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Biserica Boteanu. Va fi inmormantat
sambata, 8 iunie, la cimitirul Bellu,
aproape de mormantul prietenului sau
Nichita Stanescu.

1996 — august, are loc, la Stana de Vale, prima
editie a Festivalului National de Poezie
,Gheorghe Pitut”. Tncepand cu editia a
I11-a, 1998, aceste manifestari se vor
desfasura, an de an, la Beius.

2000 — 1 aprilie, la Grupul Scolar Silvic
Nasaud, are loc aniversarea a 60 de ani
de la nasterea poetului si dezvelirea unei
placi comemorative;

2001 - 27 iunie, la aceeasi unitate scolara se
comemoreaza 10 ani de la trecerea
poetului Tn eternitate.

Editii postume

1995 - Stelele fixe (Antologie), Editura
Eminescu, Bucuresti;

1995 - Sonete, Editura Albatros, Bucuresti;

1996 — Umbra unui fipat, versuri, Editura
Helicon, Timisoara;

Note

1. Valentina Pitut, Tn Postfasa la vol. Gheorghe Pitus,
Stelele fixe, ed. Eminescu, Bucuresti, 1995, p. 249

2. Valentina Pitut, in Postfasa la vol. Gheorghe Pitut,
Stelele fixe, ed. Eminescu, Bucuresti, 1995, p. 253

1997 — Scrisori de iubire din 21 de poeme,
Editura Augusta, Timisoara;

1998 - Olimp, versuri, Editura Fundatiei
Culturale Romane, Bucuresti;

1998 - Ochiul neantului, wversuri, editie
bilingva, Editura Muzeului Literaturii
Romane;

1998 — Celalalt soare, versuri, Editura Vinea,
Bucuresti;

1999 - Scrisori de iubire din 21 de poeme,
Biblioteca Bucurestiului;

2001 — Sonete, Editura Cartea Romaneasca;

2002 — Calatorie in Uriag, versuri, Editura
Muzeului Literaturii Romane;

2003 — Cand ingerii adorm pe crengi, sonete,
Editura Romania Press, Bucuresti;

2004 — Stelele fixe, versuri, Editura Fundatiei
Internationale pentru Cultura si Stiinta;

2006 — Aventurile marelui motan criminal
Maciste, roman alegoric, Editura
Minerva;

2006 — lubita, puii albi gsi sfingi, sonete,
Editura Muzeul Literaturii Romane.

3. Gheorghe Pitut, in poemul Singur, in vol. Stelele
fixe, ed. Eminescu, Bucuresti, 1995, p. 9.

Natura fortei
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Gheorghe Pitut, 1970.

Adam Puslojic, Leonid Dimov, Gheorghe Pitut,

la Festivalul de poezie, Ohrid — 1970.

Gheorghe Pitut cu Virgil Mazilescu
la 0 partida de sah.

1982 — Gheorghe Pitut, lov Rus, lon Lancranjan,
Nichita Stanescu.

Fotoalbum
Gheorghe Pitut
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Gheorghe Pitut — manuscris.
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Poetul sta cu Moartea la masa de lucru.
Tmpletesc Tmpreuna, In alb si rosu, un martior.
Un martisor aparut in aceasta primavara la
editura Limes din Cluj-Napoca, in Colectia
Magister coordonata de Mircea Petean. Un

martisor din ,Litere
si albine” — cea mai
recenta placheta de
versuri a lui lon Pop.
Un triptic: Ritmuri i
zgomote, Forum,
Litere si albine, o
colectie de elegii, in
sensul cel mai curat
al cuvantului, al carei
ostinato,  cutremu-
rator prin prezenta
devoratoare, este
(-] acela al mortii. Albul

Ion Pop

LITERE
ALBINE

si rosul in Tmpletire
jucausa, zumzetul geometric al literelor si
albinelor se pervertesc intr-o curgere de
plumb, intr-o melasa a absurdului implacabil,
ncercarea de a-i gasi acestuia o logica ducand
la zbaterea spiritului ca zbaterea unui liliac
orb, lovindu-se de peretii fiecarui poem, de
ferestrele fiecarui vers: pasiunile spiritului in
fata tipsiei cu rodii. Stiind ca nici macar un
sambure nu este cu

Eveniment putinta sa treaca de

la sinea-i. Culegere
de céntece de leagan finainte de lunecarea n
somnul sacru. Cum incape atata moarte intre
copertile unei carti? Tntre copertile albe? Cici
»(...) servul lon Pop, (..) moare Tncet”
(Dumnezeu vede) printre ,foarte moartele
naturi moarte” ,,ce mor inca si inca o data”
(Pieta) iar volumul intreg doare de ,.tipatul
ultim/ al unui poet spre care/ navalea pe veci
Intunericul” (Ba se mai poate) ,in acel

La Muerte desnuda

Andrea HEDES

anotimp total,/ in acel anotimp” (Atunci,
acum).

Dar ,Mai stiu cel pugin un poet/ care
spunea/ ca si durerea-i lumina.” (lata si ora).
Dupa o decantare subtila, ceea ce parea a fi
meditatia liniara a unui cantus planus se
deschide, ca o floare de noapte, in armonia
polifoniei pe doua voci: litere si albine in
respiratie esalonata. Volumul ce parea a avea
apasarea marmoreana a lespezii de mormant
devine o Magnus Liber a Mortii cu poetul Tn
rol de protopsalt. Nu e o lupta cu ingerul
mortii, e tatonare, cautare, distantare, pipaire,
teama si asteptare, dorinta si insetare, traire,
emotie si chin, Tnaltare si umilire, durere pana
la cernerea ei in aur si polen, e un dans cu
Moartea, e... tango. ,,Cand te lupti cu un
demon ai grija sa nu devii unul”, spune un
proverb chinezesc. Apropierea infricosatoare
pana la tandrete dintre Poet si Moarte, rezulta
intr-o relatie siameza in care, poetul vede cu
tenacitate, cu obstinatie, moartea Tn orice,
oriunde, chiar vede pentru moarte, devine
ochii si urechile ei. Mariajul acesta intre viata
si moarte, un adevarat unio mystica, un yin si
yang ratacitor prin muzica, litere, albine si
catacombe romane, rastoarna, intr-o maniera
de o frumusete stranie, plenitudinea versului
»lubitul meu este al meu si eu sunt a lui.” Eros
in Thanatos? Resignatio ad infernum?

»Nu sunt defel ce stiu, nu stiu defel ce
sunt:/ Sunt lucru si nu sunt: sunt cerc si bob
marunt.” spunea, in urma cu secole, Angelus
Silesius. De la aceasta certitudine, a nestiintei,
trecand prin  apolinice  ,exercitii  de
Tnseninare”, volumul, ale carui arcuri butante
sunt ,,Tema cu variatiuni” si testamentarul
»Litere si albine”, altfel spus, alpha si omega,
volumul, deci, se Tinalta flamboaiant spre
Tainicul Hexagon, sustinut de cheia de bolta a
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perechii gemelare grele de simboluri — literele
si albinele. Tn sobrietatea, geometria si
eleganta de catedrala a volumului, singurul
semn, aproape frivol, de coborare in lume, e
cel al ,,Diminetilor romane” — ,,atat de clare si
calme,/ incat poti auzi, ca pe niste clopotei de
argint,/ tresaltand, ding-ding, sanii unei fete/
care alearga, (...)”. Altfel, meditatiile asupra
istoriei, iubirii, cotidianului sau, vai, politicii,
nu ies din curgerea de Stix a volumului.

In spatiul in care se desfasoara, cu
rigoarea ,,Ceremoniei ceaiului”, Tango-ul,
»printre polenuri de aur”, albina, fiinta solara
prin excelenta, devine element psihopomp iar
literele iau locul bulgarilor ,,negri de pamant”
aruncati ,,peste nu stiu ce scanduri” (Lasari).

Tncepand cu ,Ritmuri si zgomote” -
ritmuri si zgomote ale mortii, poposind in

Forum, printre poeme trase in filigran de o
rarisima frumusete, amestecandu-se printre
litere si albine, zumzet, lumina si flori de mar,
volumul este un manual de dezgolire nu a
Hadei ci a Sublimei, un manual de clarvedere
cu cei 0 mie de ochi triunghiulari ai Celei cu o
mie de ochi, de cartografiere a 0o mie de
drumuri care duc spre Ea, de murire in o mie
de feluri, de razvratire de o mie de ori si de o
mie de ori acceptare, de oboseala si cautare de
odihna pentru o mie de ani, o privire
barbateasca, in fata, a Celei cu o mie de aripi...
E nevoie de tarie pentru a pasi, pagina de
pagina, printre atatea cazute valuri.

Retras Tn orfevraria sa, cu tnaltime de
basileu, poetul ,,in aur tot si pentru totdeauna”
Tsi umple desaga cu litere si albine. Quo Vadis,
lon Pop?

Modelul meu preferat
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Aparut la editura Eikon din Cluj-
Napoca, 2009, volumul Poeme pentru cei care
citesc n liniste de Olimpiu Nusfelean
contureaza un univers liric neomodern. Pe de o
parte, Tntalnim un lirism detasat, asertiv si pe
alocuri gnomic; pe de alta parte, lirismul
subiectiv al unor trairi imediat asumate. Primul

tip de imaginar liric

se structureaza pe
idée relevata in
simbol. Al doilea tip
de imaginar se
construieste pe
metafora si imagine
lirica expresionista.
Detasarea lirica prin
simbol si asumarea

Olimpiu NUSFELEAN

in linigte

sentimentului prin metafora si expresionism
sunt cele doua trasaturi fundamentale pe care
le intdlnim Tn poezia lui Olimpiu Nusfelean.
Ceea ce defineste vocea lirica din aceasta carte
este tocmai balansarea ntre simbol (care e mai
ideatic si care Tindeparteaza emotia) si
imaginea metaforica de factura expresionista
(care sustine un lirism mai cald al emotiei
asumate). Tn textele in care limbajul sententios,
minimalist si  simbolic se intalneste cu
metafora, poezia lui Olimpiu Nusfelean se
impune.

Volumul cuprinde 6 grupaje lirice:
Cantec inspaimantat; lluzie la Venefia; Visul
omului liber; Poem transilvan; Un simplu
schimb de luming;Realitatea utilz. Tntalnim
aici mai multe registre lirice: metafizic,
erotica, ironie amara, lirism patriotic, lirism
gnomic. Totusi, maximum estetic Tn aceste
poeme apare n textele in care simbolul (care
intelectualizeaza sentimentul) se intersecteaza
cu metafora (care lasa libera emotia).
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Despre poezia lui Olimpiu Nusgfelean

Daniela FULGA

Primele 14 poezii sunt arte poetice. Ideea
lirica centrala este aceea ca facerea si lectura
poeziei sunt cea mai frumoasa moarte (idée de
indepartata sorginte romantica). In viziunea lui
Olimpiu Nusfelean poezia este o murire
linistita, Tmpacata, blanda pentru ca ea permite
trecerea de la Cultura la o Natura primordiala/
arhetipala/ sacra. Inteleasa astfel, poezia-
murire-frumoasa inseamna regresie de la
cuvant rostit/scris la ,,cuvantul intraductibil/
ce-i gata si Tnmugureasca”(p.10). Tn aceasta
idée poetica de baza se creioneaza 0 natura
arhetipala cu deschidere metafizica prin
simboluri  expresioniste:  pasarile  lumii;
Dumnezeu adormit; pasare ucisa; fiare inraite;
sangele. Lectura insasi este un drum regal spre
moartea in natura fiintiala. Citirea poeziei este
o cufundare ,,in susurul apei pe prund,/ n
fosnetul frunzei,/ in semnul haituit pe zapada/
de cerbul abia Tmpuscat”.  Imaginile
expresioniste sunt pregnante, dar tonalitatea
lirica este, paradoxal, calma, echilibrata.
Viziunea neoclasica tempereaza exuberanta
expresionista a imaginii lirice.

In poezia Lectia de romand orizontul
livresc indepartat este St. Augustin Doinas. De
data aceasta, insa, vanatoarea este chiar
anevoioasa descifrare a sensurilor literare (0
ucidere, Tn fond, a corpului viu al unui text...).
Coborata in derizoriu si grotesc, intelegerea
literaturii Tn timpul ,,orei de romana” pune fata
in fata doua personaje care Se pozitioneaza
diferit fata de textul literar — profesoara
ochelarista, pe de o parte, si copiii care se
hlizesc si apoi coboara in caricatura batjocurii
lectura de identificare a (sarmanei) profesoare.
Sunt doua vanatori la Doinas. Sunt doua tipuri
de lecturi/intelegeri ale textului aici. Poetul si
cititorul-de-poezie (iubita cu ,,chip de papusa




de ceara” sau profesoara ochelarista si naiva)
refuza lectia de roména (care vaneaza/omoara
textul), iar aceasta atitudine in fata textului
literar Tnseamna moarte linistita intru cuvant.
Tn textul intitulat Eminescu apare o clard
imagine cristica a poetului:” Ci el trecea [...]
pe viata lui/ cu viata mea calcand.” (p. 23). In
felul acesta, pentru ON, poezia este alfabetul
mortii  Tmpacate.  Viziunea expresionista
temperata la modul clasic apare Tn micul poem
Lectura: ,,Lectura a poeziei —/ toti se risipesc/
pe langa casele lor”; risipirea este metafora
neoromantica a muririi, a regasirii de sine prin
moarte. ,Risipirea la casele lor” prin lectura
trimite la moartea fericita, poetul Tnsusi are
chipul romantic al mortului frumos: ,,Doar
ceturi albe/ ma sugruma/ incat nu puteti sti/
unde mi-e inima/ si daca,/ lovind,/ o pasare/ de
aici/ se va desprinde...” (Si daca).

Grupajul al doilea se numeste lluzie la
Veneria si cuprinde 6 poezii care dezvolta un
imaginar al dragostei. Totusi, miscarea
sufleteasca este cenzurata intelectual prin actul
contemplarii, iar Poetul ramane de cele mai
multe ori departe de placerile simple si pure
ale vietii pe care le sesizeaza doar prin procura
simbolului: ,,Papusa de ceara, superba creatura
[...]/ Poti s-0 asezi intr-un chenar de rai.”
(Papusa de ceara) Prima poezie din serie se
numeste direct Dragoste si este dedicata
femeii iubite. Dar limbajul sententios, usor
pedant, simbolurile mortii fericite nu
contureaza dragostea, ci, poate, mai culturala
iubire contemplativa. Tn lumina acestei iubiri
intelectualizate, indragostitii sunt cititorii de
carti, nu personajele lor vii. Limbajul senten-
tios intelectualizeaza emotia imobilizand-o n
rama ideatica a unui lirism reflexiv de sorginte
biblica: ,,Nu greseala Evei te trimite in marea
ta Tndoiala/ teoria nu poate fi inselata cu un
mar/ pretul fugii din Rai 1l platesti/ cu veacuri
de dragoste.” (Dragoste) O surprinzatoare
desprindere din rama acestui tablou gnomic se
produce n poezia Lany — aici expresia lirica
devine mai naiva in sensul unei liricizari
melodice realizate prin rima care confera
poemului un aspect cantabil de romanta in care
emotia este lasata vie: ,Hai, prinde-ma-n-
belciuge de nepasarea ta/ si fa-ma sa-mi arunc

mantia de petale/ in secolul acesta, pe-oriunde
ai umbla/ parul iubitelor suna a zale.” (p. 49).
Tn poezia Femeia printre verdeturi si
cratife apare imaginea calda a unui personaj
feminin vazut in universul casnic al bucatariei.
Eva diafana citind la nesfarsit si indepartandu-
se spectral Tn imaginea arhetipala si plata de pe
zidul unei manastiri (in Dragoste) devine
acum o0 bucatareasa destoinica si  grijulie
pentru barbatul si copiii ei care trebuie hraniti..
Femeia este acum o instanta tutelara gratie
careia se ntretine viaga in blidul cu mancarea
cea de toate zilele: ,Nu-i femeie cea care-si
arde ceapa-n castron [...]/ Femeia reala [...]
si pune gaj sufletul fragil/ de teama verzei
murate. [...] tdifasuieste cu vecina de scara/
cat un parlamentar/ despre cum se bate un ou.”
Daca in Dragoste, femeia ,citea si citea”
ascunzand emotia n idée seaca, in spatiul cald
al bucatariei, doar cartea de bucate este
pastratoarea sensurilor sacre: ,,Nu-i femeie cea
care citeste-n bucatarie/ altceva decat carti de
bucate”. Faptura contemplata (iubita/femeia) a
castigat In adevarul vietii cea de toate zilele,
dar cel care vede astfel a ramas un
contemplativ: la nivelul coborat al obiectului/
fapturii contemplate, emotia castiga in dauna
intelectualizarii pedante; dar la nivelul inalt al
atitudinii lirice contemplatia functioneaza in
dauna trairii imediate: Poetul raméne un
intelectual care-si struneste emotia Tn raceala
contemplatiei lirice: ,,Eu, deci, cant femeia de
la cratita/ pentru care barbatul/ noaptea e leu/
lar ziua — presul de sub picioarele sefului”.
Poetul nu e barbatul acestei femei extraordi-
nare, ci cantaretul/menestrelul ei: ,,Cant, deci,
femeia ratacita printre verdeturi si cratite.”

A treia secventa lirica se Tintituleaza
Visul omului liber si contine 10 texte.
Registrul liric se schimba — apare o lirica
implicata in care nemultumirea si durerea sunt
camuflate Tntr-o ironie amara care isi ingroasa
uneori liniile pana la sarja: ,,Closca noastra cea
de toate zilele/ a Tnceput sa cloceasca/ oua
politice.” (Oug politice). Tntr-o lume rea,
Poetul se simte insingurat, marginalizat, fara
menire: ,,E numai un spectacol al vietii/ iarba
de care nu scapa poetii?”; sau: ,In fila alba
sufera si dor/ poetii parasiti de iarba lor.”
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(Poema de dus melcii la pasunat). Poetul este
izolat intr-un ,,pod sus”, intr-o ,caruta susa”,
intr-o ,,campie susa” — adjectivul recurent
trimite la Eminescu (Stau in fereastra susa).
De o parte, lumea ,susa” a Poetului; de
cealalta parte, ,,noroiul statut” (p. 63), ,,patul
indecent al politicii”, ,,noroiul istoriei” (p. 64).

Suspendat in ,,poezia susa” si fara de
folos, Poetul critica/respinge/anuleaza o
societate imunda, apoi se sinucide cu un gest
grabit care anuleaza gravitatea romantica
inlocuind-o cu luciditatea neomoderna care
este maxima ironie: ,,Cand sangele vostru/ Tmi
va Tnrosi mainile/ si vina va da in clocot [...]/
atunci fiti convingi/ ca singur, cu mainile
mele,/ fiindca dispun pe de-a-ntregul de mine/
0 sa-mi asez/ repede si definitiv/ capul sub

-

ghilotina.” (Visul omului liber)

Sectiunea a patra este un text amplu
intitulat Poem transilvan in care se recunosc
ecouri din loan Alexandru. Ca o diferenta
importanta si marca a originalitatii este
coborarea registrului nalt al iubirii de tara in
zona intima a dragostei pentru cei apropiati.
Poezia patriotica a lui ON este un pandant liric
al poeziei de dragoste. lata, in paralel, ce
gasim 1in textul Dragoste (dedicat femeii
iubite, lonela-Silvia) si imaginile din Poem
transilvan: Tn Dragoste: ,Viata si moartea,
deopotriva,/ ne tin langa astri” (p. 41); in Poem
transilvan: ,,Viata si moartea deopotriva ne tin
langa stele”(p. 85); in Dragoste: ,,acolo unde
vesnhicia atinge marginile lumii/ si nu poti
intelege gresit/ ce pastreaza pentru inima.”
(p. 41); Tn Poem transilvan: ,acolo unde
vesnicia are ochi si gura/ si nu poti intelege
gresit/ ce-ti spune in soapta.” (p. 85); in
Dragoste: ,,Acestei risipe nimeni/ nu-i pune
capat/ Tn tinuturile bolovinoase/ asteptarea e
firava.” (p. 41); in Poem transilvan: ,,Risipei
de iubire de patrie/ nimeni nu-i poate pune
capat/ o, era atat de firava in secolii
bolovanosi.” (p. 86)

Aceasta recurenta imagistica nu face
decdt sa puna in evidenta wuna dintre
constantele miscarii sufletesti din poeziile lui
ON: atitudinea contemplativa fata de femeie/
patrie nu se dizolva 1n traire/identificare
empatica. Poetul e mereu identic cu sine, un

fin observator al dramaticelor urme din
inconstientul colectiv (Poem transilvan) sau al
gesturilor lacunare ale iubitei (Dragoste).
Poetul intuieste/vede/contempla toate acestea
si le ridica intr-o vorbire lirica sententioasa si
minimalista, cu deschideri spre solemnitatea
sacerdotiala a discursului religios, cu pretul
pierderii identificarii empatice. Pe altarul
contemplatiei reflexive se jertfeste lirica
intimista si caldura emotiei lirice. De aceea,
acest Poet raméne un descifrator de sensuri
(arhetipale, uneori) in gesturile si replicile
eliptice ale iubitei, in relieful si timpul patriei,
in zgura zilei cenusii. Este un Poet-intelept,
non-participativ, care trece senin, infasurat
aproape intotdeauna in vesmintele curate si
stralucitoare ale liricii reflexive. lata cateva
aforisme lirice ale acestui ultim deceniu in
lumea literaturii neomoderne: ,,Graul sub
fereastra/ Tmbraca In camasa vietii/ Chipul
eroilor” (p. 91); ,,Fara sa plangi/ duios/ n
mintea oricarui om/ poti usor sa infigi/ un gand
dureros” (p. 84); ,,Un barbat luminat/ face céat
un/ an de bucurii” (p. 91).

Tn partea a cincea Tntitulata Un simplu
schimb de lumina cele 7 texte au un ton
elegiac, de rugaciune. Influenta discursului
sacru este asumata si sporeste in valoare
estetica  alcatuirea  imaginarului  poetic
sententios. Intertextualitatea neomoderna lasa
la vedere influente din lon Barbu (in poezia
Oua rogii apar ,,mari cetati de var”). Totusi,
aceste poeme sunt niste arte poetice care
readuc ideile de baza din prima sectiune a
volumului, de data aceasta, insa, circumstanti-
alizarea crestina le da un relief mai pregnant.

Revin recurent teme, motive si ipostaze
lirice, iar ideea de baza din primele 14 poezii
este adusa in prim-plan: poezia este o trecere/
plecare in peisajul metafizic al fiintei:
»Lasati-ma sa respir/ cu graul/ ce inverzeste de
Sfintele Pasti/ Sub botul mielului ce ma va
paste/ Tnainte ca gatul sa-mi fie pus/ pe
taietorul lumii.” (Un simplu schimb de
lumina).

Rana este un poem reusit prin tensiunea
lirica dezvoltata gradat si stapanit, prin
intalnirea rara ntre sentimentul metafizic si
emotia vie a unei iubiri personale dureroase.
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Aici se topeste simbolul (cultural si
intelectualizant) cu imaginea metaforica ce
lasa sia tasneasca emotia vie a trairii: ,,Tot
Tnvatand sa spal/ picioarele strainului/ cand voi
avea destula stiinta/ sa spal/ picioarele celui
drag?” (p. 103)

Intrebarea retorica ascunde si arati (ca
intr-o adevarata poezie...) adevarul dureros
care defineste atitudinea acestui  poet
neomodern: El stie ca este un contemplativ
care-si pastreaza fiorul liric la egala distanta in
expresia poetica minimalista si  gnomica;
metafora apare rar in favoarea simbolului.
Stiinta spalarii picioarelor celui drag pune in
evidenta dorinta Poetului de a-si asuma propria
emotie Tntr-un mod mai direct. Balansul intre
idée (relevata de simbol) si imaginea lirica
pura (pusa in evidenta de metafora intotdeauna
novatoare/provocatoare si ndrazneata) este
parghia de sustinere a imaginarului liric
nusfelian.

Ultima parte a volumului cuprinde 3
texte si se numeste Realitatea utila. Ultimele
doua arte poetice remarcabile permit
conexiunea  fericita  intre cele doua
componente ale lirismului semnat ON. Este
vorba despre acea egalitate cu sine, detasare ce
sustine contemplarea aristocratica si aproape
impenetrabila din cauza exprimarii simbolice,
gnomice, pe de o0 parte, si de asumarea
dureroasa prin metafora a trairii directe. lata
un fragment din textul Tngerul meu: ,,ingerul
meu/ sta in paharul de flori al celei dorite/ si
ma priveste cuminte/ cum caut cuvintele/ in

dictionarul cu liacrimioare.” Tn Poemul
nelinistii mele apare din nou aceasta jonctiune
spectaculoasa si benefica estetic intre reflexiv
si subiectiv: poezia se ridica pe picioarele
tremurande/ ale cuvintelor,/ imi ia privirea si
pulsul,/ ca o vietate ce traieste/ in alt secol/ —
mai Tnalt,/ nenascut/ si se Tnalta sus, tot mai
sus,/ de pe umerii mei in care si-a infipt/
ghearele sensului.” Apare din nou constiinta
trecerii Tn nefiinta intr-o imagine expresionista
reusita: ingerul Poetului ,,Se avanta temerar/
printre bolizii vitezei/ cand Tmi dezmortesc
masina/ pe soselele soarelui./ Sper sa fie destul
de prompt/ ca sa-mi smulga sufletul/ dintre
rotile Tnrosite/ si sa-l urce la cer.” Tn poemul
final, aceasta disparitie asumata este
transferata poemului nsusi: ,,Poezia pe care-o
scriu azi/ maine va muri.” dar tonul
sententios nu mai lasa aici sensibilitatea sa
vibreze pura 1n imaginea metaforica ce
defineste, pana la urma, orice tip de lirism.

Penduland ntre un  expresionism
neomodern (in care emotia este temperata
printr-o atitudine calma ce lasa deschis un
peisaj metafizic la care se accede prin cuvantul
poetic) si un lirism reflexiv minimalist (in care
simbolul accentueaza ideea), poetul Olimpiu
Nusfelean are Tn acest volum un profil liric
inconfundabil. Emotia este sintetizata si
epurata n retorta reflectiei lirice, iar poeziile
lui ON se finscriu, prin atitudine, Tintr-un
neoclasicism in care se topesc reminiscente
romantice, expresioniste si moderne.

Primirea unui mesaj
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Ce s-ar face literatura fara personaje?
Chiar si poezia, ce s-ar face fara personaje?

De pilda, in ,La mormantul lui Aron
Pumnul”, de Mihai Eminescu, personajul
principal nu este Aron, ci Bucovina. Tot asa,
in ,Scrisoarea a Ill-a”, personajele principale
ale compunerii lirice nu sunt Mircea cel
Batran, nici Baiazid,
ci  poporul, adica
vlahii, niste oameni
acolo, si ei, neamul
si ramul.

Poetul Dan
Coman (v. ,d great
coman”, Ed. Vinea,
editia a doua, 2009 —
antologie), aduce Tin

e

great

coman

editura. vinea

d

versurile  sale o
multime de personaje, care cu chip uman, care
cu chip neuman, adica cu finfatisari de
vietuitoare mai mult sau mai putin reale.
Altfel, daca Dan Coman nu ar apela la
personaje, poezia sa ar fi sterila, greu de
digerat, pierzandu-si din aerul vioi, turbulent,
aflat Tn necontenita schimbare, asemeni unei
oratii profetice. Memorabile dar si fantastice
sunt teodora din ciclul ,vestile din gersa”,
ghinga din ,viata la bistrita”, tlinda (din alt
volum, ,,dictionarul mara”, Ed. Cartie, 2009).

Tn poezia lui Dan Coman toate se petrec
n jurul a ceva ,,care misca” — de aceea el a si
fost apropiat ca simil lui lon Muresan, dar
poeziile lor se intersecteaza numai la noduri
autostradale ridicate pe piloni de versuri. Aici,
n versurile lui Dan Coman, totul este modern,
ca imagini telescopice cu extinderi si
comprimari cand interioare, cand exterioare.

Cum lectura inseamna a avea de lucru,
intru Tn miezul activitatilor lirice. Anume, ce
gasesc: cartifa galbena — pentru ce aceasta
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Personajele lui Dan Coman

Virgil RATIU

este galbena, am sa va dezvalui la final -
cocosul cel gras, fata care intra cu putere in
interiorul capului... (In acest parcurs propun si
sarim peste levitatii!...) Mai intalnim ori apar
evocate: femeia mai T1nalta decat propria
umbra, cértira in cercuri, cartifa Tmpingand,
strigatul, ceva care mereu se inghesuie in
altceva — perfect igienic, cainele de lapte,
iepurele vietnamez, si, evident, personajele
mirobolante deja pomenite...

Apar apoi o0 multime de animale
acvatice, mediul acvatic dominand tocmai
unde te astepti mai putin: delfini, pestele
salbatic, peste care se amesteca maimuta
albastra, femeia de l1anga mine nalta si calma,
gura mea strigand Tn gura mea (acvatice toate,
evident, daca remarcam plutirea)... Tn poezia
lui Dan Coman personajul principal este insa
atmosfera pe care o poarta chiar el, oficiantul,
ca un anteriu.

Tn poezia lui Dan Coman descoperim si
manierisme, felul sau de a se copia pe sine:

...cu capul strecurat in capul meu; ¢in
capul drept cu ajutorul capului drept al
prietenului meu; din varful buzelor direct in
cerul gurii Tmi fasneste numele ei; in capul
acesta numele meu crescand mai ceva ca-ntr-
un peste de apa sarata; un porc cu burta
plesnita scarpindndu-si inima cu inima mea; si
cineva peste masura de puternic e zguduit de
spaima Tinlauntrul trupului meu; si puii
delfinilor iegind din delfini; isi Tndeasa gura in
gura mea...

Asemenea imagini pot fi intalnite si la
alti poeti, numai ca aceia nu au stiinta sa le
exploateze la maximum. Dan Coman stie, si
are la el o masura. Cu astfel de exemple care
dau poeziei sale vigoare si imposibila alterare
s-ar putea continua ntr-un comentariu mai larg
asupra ,,sectiunilor” care compun antologia...




Cineva, cine nu stiu, i-a dat lui Dan
Coman felul de a scrie poezie care nu mai
poate fi imitat, probabil toate i se trag de la
cartifa galbena. Fluiditatea din poezia sa ar
putea fi confundata cu un fel de proza in
versuri, dar nu este intocmai asa. El cu

adevarat scrie poezie, fluiditatea, curgerea din
textele sale fiind pastoasa, cartiza, alunecare si
plutire consistente, dand senzatia de prea-plin
de cuvinte potrivite. Astfel de ,aparitii”
editoriale au loc numai din cand in cand, dupa
cum am putut constata din 1990 incoace.

Impreuna
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La prima vedere, cartea lui Alexandru
Buican (Posteritatea lui Bacovia si Istoria...
lui G. Calinescu, Editura Risoprint, Cluj-
Napoca, 2010, o editie ,,restaurata si adaugita”
dupa cea din 1994) ar fi un studiu menit sa
conteste obiectivitatea judecatilor de valoare
avansate de George Calinescu in Istoria
literaturii romane de la origini pana in prezent
fata de opera poetica a lui George Bacovia, in
primul rand, dupa cum ne indica si titlul, dar si
a altor scriitori, cum sugereaza portretele lui
Mihai Eminescu si Alexandru Macedonski, si
ele pe coperta volumului. Nu ar fi un lucru
neobisnuit, nici nou,
pentru ca opera de
capetenie a istori-
cului  si criticului
literar a mai fost
contestata de confrati
inca de la aparitia ei
(1941), lucru ce face
parte dintr-o norma-
litate a vietii literare,
mai cu seama daca
vizeaza autori con-
temporani sau evalu-
ari  realizate  de
acestia.

Este suficient sa ne amintim ca dupa
aparitia pomenitei Istorii..., Eugen Lovinescu
publica n revista Preocupari literare ce
aparea sub directia lui VIadimir Streinu (Anul
VII, nr. 4, apr. 1942) un articol cel putin
energic, intitulat Critica prin contradictie
principala (p. 155-159) in care contesta
metoda lui Calinescu, Tn consecintd si
valabilitatea judecatilor sale. Sa recitim: ,,Cu
mult mai delicata este afirmatia, pe care ma
vad silit totusi sa o fac cu riscul invinuirii de a
fi victima aceleiasi iluzii, sustinand anume ca

ALEXANDRU BUICAN

Critica e la pamant! Critica sa traiasca!

Andrei MOLDOVAN

una din coordonatele Istoriei literaturii
romane in ceea ce priveste literatura noua a
tinerilor, este spiritul de contradictie, foarte
constient, fata de judecatile de valoare
exprimate de mine; d. G. Calinescu nu
reprezinta o posteritate continuandu-ma. Ca sa
nu par a cadea in mirajul obisnuit al
scriitorilor, voi da cateva exemple, in speranta
ca ele vor putea produce evidenta. Repet ca e
vorba de productia cu totul noua, nefixata inca
in istoria literaturii, n care exprimarea
judecatilor de valoare contine riscul
discreditarii si recompensa autoritatii. Tn acest
domeniu neexplorat, unde se face dovada
gradului de perceptie estetica a criticului,
orientarea d-lui G. Calinescu pleaca de la un
sentiment de adversitate principala fata de
orice as fi afirmat eu mai intdi, in intentia
vizibila de a ma elimina din campul actiunii lui
critice.” Dupa o dezvoltare a argumentatiei, la
sfarsitul  articolului, se precizeaza: ,A
intrebuinta o astfel de metoda de negatie
principala a altuia se poate nca intelege in
foiletonistica militantad; a o mentine ca o
coordonata intr-o Istorie Literara, mai ales
dupa ce toate bataliile au fost pierdute, mai
inseamna, pe langa o insuficienta de
discernamant critic, si o lipsa de tact. Tmi
inchipuiam literatura iesita din faza cand, dupa
ce se insultau (sa spunem «se contestau»)
reciproc, ca birjarii de moda veche, criticii
treceau ca ultim argument la represalii cu
sfichiul biciului asupra clientilor din fundul
birjei «adversarului». E regretabil sa dam
scriitorilor nevinovati un spectacol ce ne
degradeaza profesia. O atitudine pornita din
acte reflexe Tmpotriva altui critic cu repercutii
asupra unor terti nu poate constitui o critica
pozitiva; cu atat mai pugin temelia unei istorii
literare.” Am citat cu atata generozitate din
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Eugen Lovinescu, nu pentru ca as fi neaparat
adeptul contestatiilor ce le face, ci pentru ca
ridici o seama de probleme generale ale
domeniului, cu logica, utile si demersului
nostru din randurile de fata.

lata de ce am privit cu mult interes
cartea despre Posteritatea lui Bacovia... mai
Cu seama ca semnatarul ei este si autorul unei
remarcabile monografii a lui Constantin
Brancusi, lucrare ce nu va putea fi nicicand
ignorata: Brancusi. O biografie, Editura
Artemis, Bucuresti, 2006. Fara indoiala ca
eram nerabdator sa vad ce ii contesta lui G.
Calinescu, n ce ar consta corectiile necesare si
pe ce se bazeaza argumentatia intregului eseu.

Se ntelege ca in prim-planul volumului
sta contestarea Istoriei... Tn mai toate
compartimentele ei, pornind de la metoda pana
la evaluari. Tntr-un anume fel si pana la un
punct, ar veni in continuarea spuselor lui E.
Lovinescu:  ,,Mici  propozitii  teoretice
Tmpéanzesc pretutindeni textul, dar n totul este
0 adancime de dictionar frunzarit in graba.
(...) Aducerea lor in pagina, sumar, trezeste
suspiciunea ca G. Calinescu recurge doar la o
stratagema ce consta In a mima competenta,
lasand sa se inteleaga ca el raporteaza mereu
obiectul discutat la o conceptie, de unde Ti vine
autoritatea, spunand putin, insa din ceva foarte
vast, stiut numai de el.” (Al. Buican, Op. cit.,
p. 49) Alteori aprecierile autorului trec mult
peste  nivelul amendarilor lovinesciene
introducand nuante pasionale ce s-ar cere
sustinute printr-o argumentatie pe masura: ,,G.
Calinescu, brutal contrariat de o opera de
exceptie, la nivelul careia nu se poate ridica,
Tsi continua argumentatia denigratoare...” (p.
41) E mai greu de Tinteles din ce motive
istoricul literar ar fi putut sa fie invidios pe
poet. Citarea d-lui Buican din cele trei pagini
acordate lui Bacovia (nu putine, avand Tin
vedere ca e vorba de un scriitor contemporan
ce nu-si incheiase cariera) reprezinta o
optiune, un decupaj. La fel de bine am putea
opta pentru: , Toata problema estetica sta n
putinta acestei conventii de a simboliza in chip
de neuitat, ca o viziune stranie, momentele de
mare sinceritate, ceea ce se si intampla uneori.
Poetul este deci nu un simplu liric ci un
ilustrator al propriei sale lumi, un creator de

contururi si gesturi proprii.” (G. Calinescu,
Istoria literaturii roméane de la origini pana in
prezent, Editura Nagard, Madrid — Paris —
Roma - Pelham N. Y., 1980, p. 629). O
discutie care sa porneasca de aici ar putea avea
cu totul alt curs. Eu nu sunt un aparator al lui
Calinescu cu orice pret, nici fata de E.
Lovinesu si nici fata de Al. Buican sau de altii,
dar ma simt obligat sa urmaresc un echilibru
logic al afirmatiilor, nivelul si soliditatea
argumentatiei. Nu neg valabilitatea celor spuse
de autorul Posteritarii..., ci caut justetea
sustinerii lor, dincolo de pitorescul discursului.

Mi se pare interesant ca Alexandru
Buican contesta capacitatea critici ,,estetice”
de a evalua operele literare (p. 8, 144). El face
unele afirmatii fie si frumoase, adevarate, dar
mai ales poetice: ,,Limba, oricat s-ar «lucra»
asupra ei, nu inseamna nimic daca nu se arde
de flacara transformatoare care este realitatea
sufleteasca insasi.” (p. 45) Numai ca despre
transformarea limbajului tranzitiv Tn unul
reflexiv, indiferent de termenii utilizati de
fiecare, s-a scris pana la ora asta o intreaga
biblioteca. E ca si cum am inventa aeroplanul
intr-o epoca a zborurilor cosmice. Aeroplanul

e o0 realitate, un adevar, el presupune
inteligenta si  spirit creativ din partea
constructorului, numai ca se folosesc si

supersonice in acelasi timp.

Observam ca pana la urma Al. Buican nu
1l contesta numai pe George Cailinescu, ci
intreaga critica literara, fara exceptie: ,,Criticii
sunt scriitori ratati. Sunt asemenea unor
impotenti atrasi de femeie. Dar ei sunt si niste
cititori ratati. Omul obisnuit Tsi alege volumele
care-l intereseaza si le parcurge pur si simplu.
Lui o carte 1i place sau nu. Criticul insa, se
vede obligat sa-si spuna parerea si despre
autori care nu-l atrag si atunci vorbeste
prostii.” (p. 96) Asa sa fie. Dar daca
desfiintam intreaga critica literara, pentru ca in
mod normal ea nu poate exista Tnafara
criticilor, atunci cu ce o inlocuim? Autorul e
nemultumit de modul Tn care a fost judecata o
anume opera poetica si are o alta propunere:
»M. Eminescu este unanim considerat ca fiind
cel mai mare poet roman. Dar asta nu e deloc
adevarat. Bacovia, chiar si Al. Macedonski,
sunt poeti mai mari, dar — tocmai din aceasta
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cauza — ei... nu sunt receptati ca romani! Acel
calificativ de «national» ascunde semnificatii
ce nu s-au deslusit bine de catre spiritele mai
reflexive de pe aici.” (p. 78) Daca am anulat
toate reperele criticii literare, cu ce se poate
argumenta afirmatia de mai sus? Oricine cred
ca ar fi curios sa afle, pentru ca ar constitui un
lucru de natura sa revolutioneze existenta
metatextului, ceea ce nu ar fi deloc putin.

Asta am cautat si eu, fara prea multe
rezultate. Argumentele cele mai ferme arata
cam asa: ,,Spre deosebire de M. Eminescu, Al.
Macedonski si Bacovia sunt amandoi poeti ai
senzatiei. Tehnica poetica este, de aceea, la ei,
asemanatoare, caracterizata prin repetitia de
versuri. Pe cata vreme M. Eminescu se
lamureste asupra universului prin activitate de
reflectie, Al. Macedonski si Bacovia se afla
intr-o stare grabita de betie. Exteriorizand
senzatii, in procesul de comunicare ei sunt
nevoiti sa lucreze hipnotic.” (p. 46) Trecand
peste unele exprimari cel putin nefericite, daca
nu poetice, suntem Tn fata unor constatari care
nu sunt de natura sa justifice o ierarhizare. Ele
conduc mai degraba spre observarea unor
particularitati ale operei fiecaruia, spre valorile
inconfundabile ale fiecarui poet, spre acea
abatere necesara a fiecarui creator autentic
(écart), ce ne vine dinspre Pascal, Jean Cohen,
Roland Barthes si care tot critica literara,
saraca, le-a dezvoltat si clarificat.

Atdta doar ca, proclamand nulitatea
criticii, poti afirma la urma urmei orice. Nu
vreau sa fiu malitios, pentru considerentele ce
le am fata de Alexandru Buican, in compania
caruia am avut cateva agreabile Tintalniri
literare, dar nu pot sa fiu ipocrit si sa mimez ca
nu observ, spre exemplu, ca ardelenii, n
opinia domniei sale, se fac si ei vinovati, n
buna masura, de o proasta receptare a lui
Bacovia: ,,In fine, ardelenilor, oameni amarati
si simpli, cum le era urat odata sa afle de la Al.
Macedonski ca «in crini e betia cea rara», tot
asa de straina le e si nobletea «insinguratului»
si «simbolistului» Bacovia.” (p. 107) Unirea
Ardealului cu Roménia ar fi fost o mare
pacoste pentru civilizatia romaneasca: ,,Insa
tuturor acestora li s-a dat lovitura de gratie
cand, dupa Unirea din 1918, un mare numar de
ardeleni s-au varsat in viata publica a vechiului
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regat si, oricat de ofensator ar putea suna asta
pentru unii dintre ei, au scazut mult nivelul
intelectual al elitelor romanesti. Ardelenii,
ajunsi la Bucuresti, tot ardeleni cauta (nu
romani!).” (p. 106) Nu vreau sa polemizez si
nu vreau sa aduc contraargumente acestor
afirmatii — o intreaga literatura mi-ar sta fara
indoiala la indeména! —, ci ma gandesc cu o
usoara amaraciune ce ar zice, citind randurile
de mai sus, scriitorul clujean V. Fanache, ,,om
amarat si simplu” si el, autorul unei admirabile
lucrari intitulate Bacovia — ruptura de utopia
romantica (Editura Dacia, 1994), o carte ce
tradeaza si Tngemanarea spirituala a celui ce a
scris-0 cu poetul.

Afirmatiile pripite, de multe ori
patimase, lipsite de argumentele necesare, de
vreme ce reperele oricarei critici au fost
anulate, populeaza din plin paginile cartii
despre care vorbim: ,,G. Cosbuc, O. Goga sunt
numai animatori de sezatoare sateasca, care
dau oamenilor simpli materie de recitat.” (p.
53) La fel, precum in cazul multor alti scriitori,
nu e nevoie sa cautam justificari, argumente.
Se intelege ca nimeni nu mai scrie in stilul lui
Cosbuc sau Goga. Daca ar face-o, anonimatul
desavarsit le-ar fi asigurat. Dar oare mai
compune acum cineva muzica in stilul
romanticilor Georges Bizet sau Hector
Berlioz? Tn schimb, asta nu ne Tmpiedica sa
ascultam si sa ne bucuram si azi de creatiile lor
muzicale. Si ca sa fiu mai aproape de un nume
drag lui Al. Buican: Sculptorii mari de azi
creeaza in stilul lui Brancusi? Ma indoiesc.
Asta nu ne Tmpiedica sa ne bucuram de
lucrarile sale de fiecare data cand putem sa
intram n atelierul sau din fata Muzeului de
Arta Moderna din Paris. De ce ar trebui sa-i
ridicam azi la cos pe Cosbuc si Goga, ca pe
mulgi altii?

O nedumerire, subiectiva fireste, am si
fata de opiniile autorului privitoare la propriul
sau neam, ca judecata de valoare generalizata:
,»,Un neam primitiv, necivilizat si necivilizabil,
capata prin Eminescu o voce.” (p. 113) Nu
sunt un om care sa cultive atitudini patriotarde,
dar m-as feri sa dau asemenea sentinte, nu
pentru poporul caruia 1i apartin, ci pentru
oricare alt popor, fie el si cel mai umil din
lume. Afirmatia nu e singulara n carte, ci se




insista asupra ei, in forme diferite: ,,Dupa
cateva momente de traire superioara, ce s-au
cuantificat si In capitole de mare literatura —
dar si de arta sau chiar de gandire filozofica —
produse de céativa scriitori (artisti, ganditori),
care au avut nesansa sa se nasca in mijlocul
romanilor, cei din urma ar putea spune — daca
ar fi capabili sa inteleaga valorile —, ca printre
ei s-au cuantificat cateva experiente de
«umanitate superioara».” (p. 124) Nu se poate
contesta faptul ca o seama de scriitori
cunoscuti au fost si ei suparati uneori pe
neamul lor si au spus-o, dar intr-un anumit
context, Tn opere literare de cele mai multe ori,
nu ca sentinte catastrofice si irevocabile.

Nu as vrea sa se creada ca volumul lui
Alexandru Buican este lipsit de lucruri ce
merita toata consideratia. Uneori ajunge la

aprecieri de o mare profunzime, chiar daca nu
prin mijloace teoretice: ,,Am mai spus undeva
Cu umor ca Brancusi invita pasirea de pe
creanga sa faca un efort mai mare ca sa
semene cu ea 1Insasi, adicda tocmai cu
«Pasarea» lui! El era, cum s-ar putea spune, un
chirurg oculist care, printr-o operatie de
cataracta daruia din nou omenirii vederea
pierduta (la nastere).” (p. 26)

Constatam ca e destul de dificil sa judeci
0 carte in care mijloacele cu care ai vrea sa
lucrezi sunt de la inceput puse la zid, ele fiind
inlocuite totusi cu forme incipiente ale
acelorasi principii sau cu exprimari mai
degraba poetice. Cu toata sinceritatea, daca as
judeca volumul lui Alexandru Buican ca un
poem livresc, as fi entuziasmat. Numai ca nu
am facut asta.
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Imaginea, de la reprezentare la contemplatie

Cezar BOGHICI

Anca Vasiliu, medievist, specialist in
istoria artei si doctor in filosofie (in prezent,
cercetator principal, conducator de lucrari Tn
cadrul unei unitati afiliate Facultatii de
Filosofie a Universitatii Paris IV Sorbonne —

Centre Léon Robin

o E de recherches en

Anca Vasiliu . . .
philosophie antique),
si-a publicat, dupa
treisprezece ani de la
editia franceza, vari-
anta romaneasca a
unei carti ce are la
baza teza sa de
doctorat (sustinuta in
1996, la Universita-
tea Paris-X): Despre
diafan. Imagine, me-
diu, luming in filoso-
fia antica si medie-
vala, trad. de Irinel
Antoniu, lasi: Polirom, 2010 (ed. fr., Paris:
Vrin, 1997). Lucrarea este conceputa ,.ca 0
incercare de a raspunde la ntrebarea care Ti
vine Tn minte cititorului cadnd descopera brusc,
in cartea a doua din [tratatul lui Aristotel —
n.n.] Despre suflet, [...], ca exista diafan: ce
«este», asadar, diafanul?” (Anca Vasiliu,
Despre diafan..., p. 348). De aici incepand,
demersul Ancai Vasiliu, bazat pe o cercetare
acribica si profunda, se va focaliza pe acele
texte antice, Tnsotite de extensiunile lor medie-
vale, care abordeaza problematica imaginii si a
diafanului, ca ,,forme” ale medierii luminoase.
Pe urmele lui Aristotel, deci, diafanul
este privit, deopotriva, ca loc si act al
fenomenului luminos, acea ,,pulbere invizibila
a aerului” ce permite soarelui sa confere
vizibilitate si culoare lucrurilor, asumandu-si,
n acelasi timp, rolul ochiului si al intelectului,
»generand actul acestei evidenge luminoase
care este imaginea, sau eidos-ul” (ibidem, p.

Despre diafan

21). Dar notiunea de diafan o presupune si pe
cea de mediu, de interval, de intermediar — pe
scurt, diafanul, ca paradigma a intervalului,
este cel care determina relatia dintre obiectul
perceput si subiectul care percepe, dintre
sensibil si inteligibil. Tn plus, un alt aspect
implicat Tn definirea aristotelica a diafanului
tine de lumina care face ca diafanul sa se
manifeste ca prezensa sau ca entelehie lumi-
noasa, conceptie prin care Aristotel va depasi
cu mult domeniul strict al fizicii. De altfel,
principala contributie a Filosofului din Stagira
la tema vazului, a vizibilitatii si a luminii
rezida, potrivit Ancai Vasiliu, tocmai 1n
conceperea diafanului ca ,,iesirea din sine a
actului luminos si in acelasi timp a poten-
tialitatii obscure a lucrurilor”, ca ,,substratul,
ipostaza, receptaculul invizibil al fiintialitatii
vizibile, corporale a lucrurilor” (ibidem, p.
320), prin urmare functia lui ontologica este
insotita de un rol ,estetic” sau epifanic, ce-I
proiecteaza in sfera noeticii si a metafizicii.
Conceptia aristotelica de fata a consti-
tuit, Tn opinia cercetatoarei, punctul de plecare
al unei teologii a luminii si, odata cu aceasta,
delimitarea unui topos filosofic care va fi
valorificat intens atat in teoriile noetice ale
Evului Mediu crestin, cat si n articularea unei
filosofii a imaginii Tntemeiate pe teologia
Intruparii si, desigur, pe ideea foarte generoasa
de interval mediator intre doua lumi, intre
vizibil si invizibil, Tntre imanent si transcen-
dent. Astfel, pentru ganditorii secolelor de
mijloc, forma de excelenta a diafanitatii va fi
reprezentatd de imaginea-icoand, ca loc
privilegiat de manifestare a divinului. Dupa
cum evidentiaza Anca Vasiliu, in gandirea
teologica medievala, scopul imaginilor numite
icoane nu este altul decat ,sa aminteasca
sufletului rugaciunea ca stare naturala a sa, iar
ochilor, posibilitatea de a se converti pentru a
surprinde in tnsusi campul vizual imnul de
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slava care strabate imaginea pentru a ajunge la
Prototip in ipostaza lui de Prototip vizibil,
adica Tntrupat” (ibidem, p. 41).

Acest punct va alcatui nucleul germi-
nativ al unei viitoare carti a autoarei, care va
exploata potentialul transcendent al imaginii in
reflectia religioasa medievala, pe baza
exemplelor oferite de pictura si arhitectura
ecleziastica din Moldova Epocii de Mijloc.
Este vorba despre Monastéres de Moldavie,
XIVE-XVI®  siécles. Les Architectures de
I’image, Paris: Méditerranée, 1998 (ed. it.,
Milano: Jaca Book, 1998), o lucrare monu-
mentala, aparuta in conditii grafice deosebite,
cu excelente reproduceri ale fotografiilor
realizate de Sandu si Dinu Mendrea, care insa
nu a avut inca parte de o editie in limba
roména. De aceasta data, Anca Vasiliu, cu
eruditia sa, propune o abordare multipla a artei
sacre apartindnd Evului  Mediu moldav,
estetica si metafizica, istorica si mistica, intr-
un text ,,propriu-zis initiatic”, cum il califica
Olivier Clément, prefatatorul cartii.

Cunoscand o extraordinara eflorescenta
in secolele al XV-lea si al XVI-lea, in pofida
contextului geo-politic foarte dificil, pictura
bisericeasca din Moldova — beneficiind de
experienta plastica a iconografiei bizantine
(transmisa direct sau prin intermediul ,,caietelor
de modele”), cu elemente stilistice si teme
apartinand artei gotice, avand forme compozi-
tionale si detalii morfologice Tmprumutate din
vocabularul Renasterii (patrunse pe filiera
italiana) — marcheaza triumful iconoduliei
bizantine si, totodata, Tncrederea in puterile
mediatoare si epifanice ale imaginii. Dispu-
nerea programului iconografic pe peretii unei
biserici — precum cele de la Humor, Dobrovit
sau Voronet — echivaleaza cu o initiere gradata
n vederea patrunderii misterului crestin, spatiul
eclezial invitdnd, prin planimetria sa, prin
forma lui speciala de elevatie a luminii, prin
decorul incarcat de valente simbolice, la un
pelerinaj al mortii-spre-inviere.

Deplin integrate perimetrului iconic al
rugaciunii si al contemplatiei, ordonate fiind,
dupa cum arata Anca Vasiliu, ,,intr-un discurs
imprejurul propriului statut al imaginii — un
discurs despre vizibilitatea paradoxala a
invizibilului” (Monastéres..., p. 103, tr.n.),
imaginile sacre se oferda unei abordari
deopotriva sensibile si noetice. lcoana tine,

prin  natura ei de ,ipostas vizibil al
invizibilului”  (ibidem, p. 101, tr.n.), de
manifestarea sensibila, epifanica, de Tntruparea
vizibila si tangibila a Fiului lui Dumnezeu.
Ansamblul imaginilor care consacra spatiul
eclezial — de la ciclul Genezei si detaliile
Judecatii  (in  exonartex), pana la ciclul
euharistic (pe hemiciclul din altar) — figureaza o
reprezentatie concreta
avand un corespon- |
dent  transcendent.
Simbolismul vegetal,
foarte abundent, ca si
acela spectacular,
concura la punerea in
scend a ,,misterului”
Intruparii ,,prin  mij-
loacele vazului si ale
unei vizibilitasi apa-
rente a invizibilului”
(ibidem, p. 165, tr.n.),
dupa modelul imno-
grafiei bizantine — si
in aceasta comparatie se releva unul din
multiplele merite ale autoarei —, imnurile lui
Roman Melodul fiind oferite ca exemple, caci
aici metaforele Tmprumutate din lumea vegetala
sunt tot atat de frecvente ca acelea ale luminii si
ale razei. In plus, culoarea care se vede in
lumina unui interior de biserica este straluci-
toare, siderala, ca si cum lumina s-ar transforma
»IN  «materie imateriala», Tn manifestare a
inteligibilului pur” (ibidem, p. 157, tr.n.).

Acest demers al Ancai Vasiliu se defi-
neste, pana la urma, prin Tncercarea de a
determina statutul propriu al imaginii sacre, n
raport cu locul ei de origine (spatiul liturgic —
biserica), ce-i releva veritabilul caracter de
prezenya, adica, ,,in raport cu credinciosul n
contemplagia sa, in participasia sa la mister
(liturgic-euharistica) si, in final, Tn asema-
narea sa (prin iluminare sau pnevmatizare) cu
Imaginea, cu Prototipul [cu Hristos intrupat —
n.n.]” (ibidem, pp. 168-169, tr.n.).

Cele doua studii ale Ancai Vasiliu
deschid perspective, practic, nebanuite pana la
ele, pentru o hermeneutica a imaginii, pentru o
poietica a imaginarului — inclusiv a celui
literar (ca repertoriu de imagini poetice) —,
pentru o teopoetica sau pentru 0 poetica a
sacrului (vezi, in acest sens, Cezar Boghici,
Sacrul si imaginarul poetic romanesc din
secolul al XX-lea, Sibiu: Psihomedia, 2010).

Les Architectures de I'image
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In toamna Iui 1903, Rilke se afla la
Roma. Venise aici de la Florenta, unde, pe la
sfarsitul lui august, primise o noua scrisoare de
la corespondentul sau banatean. Pentru Rilke,
scrierea unei scrisori e un lucru temeinic, si |-
am vazut intr-o epistola anterioara chibzuind
ca, alaturi de opera propriu-zisa, jurnalele,
corespondenta sau ebosele ce parvin de la
scriitori, pot ascunde n paginile lor cate ceva
din masinariile enigmatice care genereaza
creatia. De aceea, isi justifica intarzierea cu
care raspunde interlocutorului sau, invocand
conditii pe care un voiajor ca el le prinde mai
greu....cand sunt pe drumuri nu scriu cu
placere, pentru ca atunci cand scriu scrisori
am nevoie mai mult decat de instrumentele
cele mai strict necesare: de pugina liniste si
singuratate si de 0 ora nu prea straina. (p.38).

Scrisoarea aceasta, a cincea in ordine
cronologica din seria celor zece, datata Roma,
29 octombrie 1903, nu e numai printre cele
mai scurte, dar e si cea mai saraca in idei
exprimate, fara a-i lipsi insa, si pedagogia
creatiei. Aceasta e imanenta, textul fiind
paradigma de urmat pentru toti acei ce
transmit un mesaj dintr-un loc peste care se
suprapun straturi de istorie si cultura, asa cum
este Cetatea Eterna. Timp de sase saptamani

—— dupa sosirea la
Poti trai

Roma, Rilke a tot
fara sa scrii? cautat acea liniste si

singuratate si 0 ora
nu prea straing, incarcandu-se cu pesimismul
si disperarea existentiala atadt de specifice
marilor expresionisti, si a aménat redactarea
scrisorii, asteptand sa se termine nelinistea n
jurul nostru si strainatatea sa ne apese ca pe
niste exilayi (ibid.).

Verdictul asupra unor opere literare
trimise de ucenic maestrului sau e amanat
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E multa frumusete aici

Viorel MURESAN

printr-o scrupuloasa descriere a capitalei
italiene, facuta pe cele doua axe de referinta
ale unui univers, temporala si spatiala, semn ca
Rilke da glas impresiei puternice provocate de
intalnirea admirabila cu Roma, uitand de
interesul imediat al lui Kappus. Réandurile
despre noul topos vazut in diacronie au
pesimisul istoric si viziunea crepusculara a
scriitorilor austrieci de la rascrucea secolelor
XIX — XX: Mai este de adaugat ca Roma/.../
este, In primele zile sfasietor de trista: prin
atmosfera moarta i sumbra de muzeu pe care
0 respira, prin straturile de trecuturi scoase la
suprafaza si proptite cu cazna (din care se
hraneste un prezent minor), prin exagerarea
nespusa a tuturor acestor lucruri transfigurate
si stricate, sprijinita de savanyi si filologi si
mimata de tofi vizitatorii Italiei, Tn virtutea
obisnuingei; ce raman lucrurile acestea decat
resturi Tntamplatoare ale unui alt timp si ale
unei vieri care nu e a noastra si care nu
trebuie sa fie a noastra. (pp. 38-40).

Spre miezul scrisorii, autorul viitoarelor
Elegii din Duino cade, coplesit de magia
frumusetii lor, prada unor obiecte care, din
straine si reci, incep sa-i devina apropiate, sa
fie si ale lui, sa-i semene. Tncepe sa simti acea
sete de real care 1i va Tinsoti opera de
maturitate, aspiratia, devoratoare la el, de a da
cuvintelor materialitate, metamorfozand verbul
n lucru sau fiinta. Din acest punct, scrisoarea
lui Rilke se exprima mai mult imagistic decat
verbal. Textul, descriind cadrul spatial urban,
depaseste comunicarea prin semnul lingvistic,
facandu-si simgita prezenta prin semnul iconic,
pictural:...e multa frumusee aici, pentru ca e
multa frumusere pretutindeni. Ape trec prin
vechile apeducte nesfarsit de pline de viasa
spre orasul mare si danseaza in multe orage
deasupra cupelor albe de piatra si se extind in




bazine sparioase, si susura ziua si-si nalfa
susurul spre noaptea care aici e mare gi
instelata si moale de vanturi. Si gradini sunt
aici, gradini de neuitat, si scari, scari
imaginate de Michelangelo, scari care sunt
construite dupa modelul apelor alunecatoare —
largi Tn panta, scara din scara nascand val din
val. Prin asemenea impresii te aduni, te
regasesti din diversitatea pretengioasa, care
vorbeste si trancaneste (0, cata trancaneala) si
invesi sa recunosti incet puginele lucruri in
care dureaza frantura de vegnicie, pe care 0
poyi iubi, si solitudinea, la care poyi participa
in taina. (p.40).

Exercitiul de contemplare a frumusetii ce
pluteste peste lucrurile descrise e asociat cu
solitudinea. La randul ei, aceasta va fi — dupa

cum vom vedea — una din temele urmatoarelor
epistole. Tntorcandu-ne la cea de fata, vedem
ca zona descrierii, mai sus citata, foloseste
prezentul etern pentru a surprinde frantura de
vesnicie a petrecerii rilke-ene la Roma. Faptele
si evenimentele sunt aduse in prezent si
infatisate aproape atemporal. Rainer Maria
Rilke nu e decét o voce a unui ochi descriptiv.
In finalul scrisorii, gandind la noua
resedinta, magistrul se pregateste sa devina
cititorul ideal al discipolului sau, netezeste
calea spre alte povete. Acolo voi trai toata
iarna si ma voi bucura de marea liniste de la
care astept darul catorva ore bune si izbutite.
De acolo, unde ma voi simyi ca acasa, 0 Sa va
scriu randuri mai multe, in care va mai fi
vorba de scrisoare dumneavoastra.(ibid).

Masca unui necunoscut
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Dor de tigari Marasesti

Poetul trebuie sa-si iubeasca tara

sa trambiteze ce plaiuri frumoase are
ce munti cu stea-n frunte

ce voievozi

ce oameni

care se iau la trénta cu lipsurile
si nici nu le pasa

nu-i adevarat ca suntem un popor vegetal
iesim victoriosi din orice confruntare
chiar daca mai flamanzim céte un pic
chiar daca mai facem cate-o greva

nu prea mare

(asta-i asa numai un fel
de-a proba democratia)

Poezia
Miscarii literare

numarul de telefon al patriei

e din ce Tn ce mai ocupat

oamenii nostri se prabusesc

sub povara minciunii

dar totusi ne iubim patria

pe care unii o folosesc drept armura

si cum sa n-o iubesti cand vezi
lipsa din cAmp a cetateanului
samanta care trage chiulul

sl nu vrea sa-ncolteasca?

Gavril MOLDOVAN

Dor de figari Marasesti

un poet trebuie sa-si iubeasca tara
chiar daca ea nu mai exista

decat Tn calculele astronomilor

de pe alte planete.

Da-i tovarasului Stalin ce-i al tovului Stalin
da-i graul din Baragan

sa aiba si el o péine

da-i uraniul de la Stei

da-i nu te juca petrol si titei

da-i femei

ntr-o clipa el iti poate lua un rau
o0 insula sau un lant muntos

el poate face mai repede

sa-ti ajunga cutitul la os

da-i tovarasului Stalin orice, nu te juca
el Tti poate ferici patria

ca sa nu se simta jignit iata 7i dam
un oras intreg sa poarte numele sau

da-i tovarasului Stalin florile, albinele, mierea
el stie ce e durerea

da-i limba ca el e si lingvist

si fii mereu vesel, ca poyi sa fii trist.

*

lon era mai Tnapoiat Tn sat
avea niste opinci cat un olat
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cand calca apasat pe carare
se izbeau clopotele-n turnuri
la Baia Mare

erau opincile pe care un parlament
le-a avut un timp drept firmament

cand cosea lon din coasa
brazdele se desfasurau negre pana acasa

cand batea el un cui

toata scandura era de partea lui

si se-auzea pana-n Muntii Pindului
rasunatura grea a lemnului

bun de facut biserici cu turle...

lon era primit cu trambite si surle

cand l-au dus la oaste

ce sa vezi

a luat steagul nostru desfasurat peste trei livezi
si I-a infipt Tn reduta

aceasta a fost fapta lui cea mai cunoscuta

nu conta ca acasa copiii flamanzeau
lon era eroul de la Smardan

mort pentru ca altii sa faca avere
langa opincile lui efemere.

*

de patrie sa te feresti

ea te-nchide la Vacaresti
si-ti ia viata

la Marasesti.

daca memoriei i dai drumul sa planga
daca infasori in lacrimi pleoapa stanga
si privesti de sus patria cum sangereaza
cum peretii lacrimei zugravii viseaza

cum graul nesemanat nu-si mai incape in coaja
de bine
atunci prietene mai tanar sa stii: acolo-i de tine

daca pipai si vrei sa saruti un ram inflorit

la primenirea caruia n-ai contribuit

daca inchisorile te-au renegat si n-ai avut parte
de ele

atunci afla ca-n viitor tara pe tine te cere

daca vizitezi ,,Memorialul Sighet” cu pruncul
de ména
si nu mai vrea, de greata, copilul sa manance o
saptamana
atunci crede ca poporul copilului tau pe tine te
vrea
sa-i tii la marile-ntunecimi de soare candela

daca Isus Cristos inca nu s-a indepartat de tot
de tine
sl te mai rabda pamantul si o duci cat de cat
bine
fa din Mircea Vulcanescu un Tnger frumos
sa coboare de pe cruce din cand in cand jos

sa umble neincetat din case n case

de-am vrea sa-l razbunam sa nu ne lase
si Petre Tutea sa spuna ,,poporul roman
ne-a facut onoarea pentru el sa murim”

fa sa nu ma simt o lichea

pentru ca am colaborat cu o stea
rosie, fa-ti din mine un stramos curat
eu nu mai pot face asta. Pacat!

*

car impovarat

cu tata la oiste

urca dealurile Ardealului

si ne trezeam in Targoviste

mereu priveam peste Carpati flaméanzi
mereu dupa ce capra pierdea

vreunul din cei trei iezi

infiam cate-un méanz

Balcanii se scuturau de friguri

atatea plevne si grivite
la un loc
n-am mai vazut

in inima patriei galbene
a facut senila un stop cardiac

am vazut atunci steagul
decupat
de steaua moscovita
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Niculae GHERAN

Cuvant inainte

Bucuresti, 14 octombrie 2010

Draga domnule Olimpiu Nugfelean,

Braescu pomenea in amintirile lui ca nu prietenii care i-au dorit binele i l-au si facut, ci
mai curand dusmanii ce i-au dorit raul. Marturisirea lui ma scuteste de-o lunga si inutila
spovedanie. Mai bine lipsa. Prietenilor le datorez, totusi, cateva precizari.

Ca sa ma pot dedica exclusiv publicarii operei lui Rebreanu, cu ani in urma mi-am dat
demisia din funcfia de director al Editurii Institutului Cultural Roman (cerere refuzata de
presedintele de-atunci, Augustin Buzura, si acceptata ulterior de urmagsul sau, Horia
Patapievici). Am acceptat n schimb un post de muzeograf la Bistriza, beneficiind de concursul
domnilor Gheorghe Marinescu si Mircea Prahase. Colaborarea noastra a fost fructuoasa,
dovada aparigia a cinci volume din edigia critica de ,,Opere Rebreanu™, precum si a catorva
tomuri de studii si cercetari de specialitate, intemeiate pe uriasa arhiva a romancierului, aflata
n Bucuresti si nu pe malurile Somesului. Dintre aceste caryi, purtand egida Muzeului Juderean
Bistriza-Nasaud, trei au fost distinse cu Premiul Hasdeu al Academiei Romane, Premiul
Perpessicius al Muzeului Nayional al Literaturii Romane i, mai recent, al filialei Uniunii
Scriitorilor din Cluj. Pentru mine, cea mai importanta realizare a fost descoperirea catorva
colaboratori mai tineri, carora urma sa le predau din mers documentele din propria arhiva, baza
unor lucrari pe cale de finalizare:

1. Reluarea edifiei critice de Rebreanu (opera magna, intr-o

Proza formula inedita, scrierile fiind prezentate de Tnsusi autorul lor,
s o ey deoarece, pe parcursul celor patru decenii de studii, cunoastem tot ce a
Miscarii literare | spus romancierul despre lucrarile Iui in jurnale, interviuri, conferinze si

corespondenta), o Addenda urmand sa cuprinda caietele de creayie,
precum si variantele din manuscrise si volume antume. (Gandeste-te cum ar fi primite, pe alte
meleaguri, edifii de opere ale unor Balzac, Dostoievski sau Thomas Mann, prezentate de ei
ngisi...);

2. Scrisori catre Liviu Rebreanu (o selectie de 2 000 de epistole — adnotate —, documente
incluse in 4 tomuri, din care primul era aproape gata), o adevarata istorie a culiselor cultural-
artistice interbelice, grayie locului ocupat de autorul lui lon in conducerea Societarii Scriitorilor
Romani, Teatrului Nagional, Directiunii Educayiei Poporului, diverselor reviste si ziare;
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3. Biobibliografia Rebreanu (sa se cunoasca stadiul cercetarilor deja efectuate de-a lungul
deceniilor si incotro ar urma sa fie indreptate viitoarele studii).

Proiectele — aprobate de conducerea Editurii Academiei Romane, in persoana directorului
general, acad. D .R. Popescu), nu implicau niciun efort financiar din partea Consiliului
Juderean. Tnsd, obligandu-md sa aleg intre pensie si salariu, guvernangii nostri au izbutit sa faca
0 economie de 1601 lei lunar. Sau, cum s-ar mai putea spune: au dat lovitura!

Candva, mai-marii judegului Bistrifa, subordonayi regimului ceausist, au fost nevoiti sa
renunge la bustul lui Rebreanu, realizat de Oscar Han, intrucat o hotarare de partid le interzicea
sa mai aseze monumente si placi comemorative fara aprobarea secretariatului C.C. al P.C.R.
(donayia Puiei Rebreanu era condigionata de montarea bustului Tn fasa Liceului Liviu Rebreanu,
treaba mult prea complicata pentru puternicii vostri de atunci). De bine, de rau, statuia se afla la
Muzeul din Cluj — achizigionata pe bani, daca Bistrifa a refuzat-o pe gratis. Din pacate, nu
acelasi lucru se va intdmpla cu lucrarile de mai sus, din pricina aceluiagi politicianism stupid si
a unei discipline de ghetou. Ce mi-e Tanda, ce mi-e Manda!

Regretand intreruperea lucrarilor de pe santierul Rebreanu — lasat in grija premierului
Boc si a subordonarilor sai -, personal n-am decét s¢ ma bucur, intrucat mi s-a dat prilejul sa
revin la propriile mele lucrari. De curand, am terminat volumul Oameni si javre din ciclul ,,Arta
de a fi pagubas™. T7i trimit paginile iniiale, cu speranfa ca timpul imi va ngadui sa dau contur si
faunei actuale.

Cu salutari colegiale,

Cand am ales subtitlul ,,Oameni si
javre”, nu ma gandeam la o demarcatie severa,
precum apa de uscat. Si asta pentru ca lumina
si Intunericul salasluiesc deopotriva in fiecare
dintre noi. Aveam in vedere marile surprize,
cand un om Tti acapareaza toata simpatia, ca in
cele din urma sa te dezamageasca profund.
Desi, chiar si intr-o astfel de situatie, pozitia
talerelor este discutabila, atata timp cat
cantarul Tti apartine, prin excelenta subiectiv.
Mai ales ca intr-o relatie personalda un om te
poate deceptiona pe tine, nu obligatoriu si pe
cei din jurul sau. Intre altele, e si cazul
primelor iubiri, cand inevitabilele despartiri
sunt judecate felurit de Tndragostiti, desi
»,vreme trece, vreme vine”, iar repetarea
acelorasi experiente de viata 1i va izbavi de
reprosuri.

Si totusi... Sunt specimene a caror
putreziciune interioara este nedepistabila la
suprafata raporturilor obisnuite. Nu voi uita
niciodata spaima unui domn — frumos la chip
sl instruit — cand i-a ajuns la ureche ca un
prieten de-al sau trage sa moara. Cum sa
moara, cand are sa-i dea 5 000 de lei? (Ceea ce
in bani actuali ar insemna vreo 500, pe
deasupra si castigati la bridge.) Grijuliu, s-a

Niculae Gheran

postat intr-un halat Niculae Gheran

alb in fata salonului
de reanimare, unde-i
zacea amicul, un bun
grafician al vremii.
Nu uita sa taxeze pe
niciunul din cei veniti
sa-l1 mai vada in viata:

- Ghita
Popescu a lasat dupa
el datorii. Eu zic ca-i
obligatia noastra
morala sa i le
achitam, sa nu lase
dupa el nicio imagine uradta. Sa punem mana
de la mana si sa-l ajutam. Asa cred ca se
cuvine ntre prieteni.

Desi cativa vizitatori erau cam certati cu
buzunarul, nu i-a iertat, surprins si incantat de
milostenia lui Mihai Popescu, pe atunci
ispravnic peste grafica publicitara a Camerei
de Comert;:

— 11 programez cu un afis, pe care-l
facem la noi n atelier. Treci peste trei zile pe
la mine sa-ti dau patru mii de lei.

Se stransese deja suma invocata, dar
javra continua sa-si vada de binefacere.

arta
de a i1

pagubas

oameni si javre

Biblioteca Bucurestilor
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Mi-a fost dat sa cunosc si reversul
medaliei. Un hot care Tsi ducea traiul exclusiv
de pe urma nelegiuirilor sale. 1l chema

Volumul 2 reia lumea
personajelor din Targul Mosilor,
adaugand portrete si situatii
relevante din viata literara a
primelor decenii de dupa 1944,
vazuta din culisele cultural-
artistice ale vremii. Tomul
anterior a beneficiat de cronici
elogioase in: Convorbiri litera-
re, Cultura, Evenimentul zilei,
Luceafdrul, Jurnalul literar,
Mesagerul literar, Minimum
(Israel), Observatorul cultural,
Origini (S.U.A.), Pro Saeculum,
Romania literard, Sud, Tribuna
si Vatra. Alte doua titluri, vizand
,Epoca de aur” si ,Epoca de
arginti’, ar urma sa incheie
ciclul aceloragi pagubasi.

(Prezentare pe coperta 4 a volumului
aflat in curs de aparitie)

Valentin si-1
cunoscusem la
Predeal, pe cénd
nu Tmplinisem 16
ani. Ma duceam la
munte saptamanal
cu o valiza de rufe
curate, pentru o
sora aflata n
sanatoriu, de unde
ma Tntorceam cu
altele murdare,
deoarece mama,
in simplitatea ei,
credea ca astfel o
scuteste sa se Im-
bolnaveasca mai
rau. Eu insa fa-
ceam aceste curse
mai mult pentru a
ma intalni  cu

Matilda, pe care
ma feresc s-0 numesc prima iubita. Mai ales
din pricina reprosurilor de-atunci:

— Mai baiete, una vorbim, basca ne-nte-
legem. Ti-am spus de cateva ori sa nu mai dai
tarcoale fetei, c-o incurci rau de tot. S-au
sfarsit fetele din Bucuresti, de le cauti p-aci?

Nu s-or fi sfarsit, dar mie-mi placea
Tilda, mai ales ca era cu doi ani mai mare
decat mine si ma baga in seama. Pana intr-o zi,
cand Valentin si liota lui s-au hotarat sa ma
miruiasca. Asa cum pe gatul curcanului se
toarna putin rom nainte de a-l taia, tot asa m-
au dus si ei la 0 bodega din apropierea garii sa
ma fragezeasca. Stiam ce ma asteapta, dar fata
merita suferinta, ofranda adusa iubirii noastre.
Stateam cuminte si asistam la discutia lor,
referitoare la o proiectata plecare in America.
Norocul meu de a-i afla certati cu geografia.

— Plecati pe mare, ori pe uscat?

— Adical?

— Cu vaporul sau cu trenul? Ca n-oti
pleca cu avionul.

Habar n-aveau pe ce lume sunt, ca si
cum America ar fi fost dincolo de Oradea.
Prilej de a le stabili traseul pe mare, plimband
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degetul pe tablia mesei peste Marea Neagra,
Strdmtoarea Dardanele, Marea Mediterana,
Gibraltarul si Oceanul Atlantic, conducandu-i
din Constanta pana la New York, cu fata la
Statuia Libertatii. Sau pe uscat, trecand
Dunarea la iugoslavi si mai departe in Italia,
Franta si Spania, cu gandul la acelasi Atlantic.

—Tot asa de bine se poate merge prin
Ungaria, Austria si apoi peste munti...

—Ba4, lasa asta! Tu nu vrei s-0 uschesti
cu noi? Ca impreuna cu noi o roiesc si lacob
Coletti cu sora-sa.

Cum sa nu merg, cand sora cu pricina nu
era alta decat Matilda, pentru mine céat toata
America la un loc?!

Asa ca am scapat de bataie, spre multu-
mirea lor de a-si fi gasit ghidul de care nici nu
banuisera cata nevoie au. S-au dumirit si mai
bine a doua zi, la ,biroul de emigrari” din
Brasov — de fapt un birou de copiat acte —,
unde un smecher vindea scump niste formulare
dactilografiate, timbre, si plicuri catre Mini-
sterul de Externe al Canadei, pana l-au dibuit
rusii. Concepute in limbile franceza si engleza,
le erau total inaccesibile, fiind bucurosi ca le
pot completa eu cu datele lor. Prinsesera pe
Dumnezeu de-un picior si nu stiau cum sa se
poarta mai frumos cu mine, sa nu se rataceasca
pe mapamond. Din clipa aceea, nu mai era
nevoie sa plec si sa ma intorc n aceeasi zi din
Predeal, ca ma gazduia Valentin.

La chip arata groaznic, de cand luase un
sifon in cap la un bal din Busteni. Se uita la
tine zbanghiu, cu un ochi abia deschis, ce te
avertiza parca s-o iei din loc, pana nu-i prea
tarziu. Se specializase in atacarea trenurilor
rusesti ce carau captura din Germania, avand
complici  si-n personalul  garii, pentru
distragerea atentiei rusnacilor ce pazeau
platformele din cabinele vagoanelor de marfa.
Golanii care-l Tnsoteau simulau o bataie
zdravana intre ei, acarul fluiera cu disperare,
calatorii dadeau sa-i desparta, iar ivanii cascau
ochii la ce se petrece pe peron, in timp ce
Valentin se strecura prin spatele trenului
printre baloturi. Statea pitit pana in apropierea
tunelului dinspre Timis, cand zvarlea marfa
ochita, sarind din mers. Treziti de zgomot,
rusii incercau sa riposteze cu balalaicile lor,
dar se pomeneau inghititi de intuneric.




Inevitabil, odata cu trecerea anilor, dru-
murile ni s-au despartit, in toate privintele.
Mai copt la minte, am evitat orice contact cand
trecea prin Bucuresti si dorea sa ma vada.
Rusinos, deoarece, ulterior, cand m-a desco-
perit pe patul de suferinta la sanatoriul
Moroeni, avea sa ma viziteze zilnic, nestiind
ce sa-mi mai aduca pentru a ma simgi bine.
Lucra in apropiere, la ridicarea hidrocentralei
din Doicesti, ca sef de echipa pentru instalarea
retelei electrice. Curajul, care nu-i lipsise
niciodata, 1l facuse sa se ridice pe stélpii de
mare tensiune, la Thaltimi ametitoare. Céstiga
de doua ori mai mult decat un director de
editura si insista sa primesc un purcoi de sute
albastre. Mi-a fost rusine sa iau banii, pentru
ca, socotindu-l pana atunci o javra, se dovedise
mai om decat neamurile care ma uitasera de
tot. Milos, adapostise la el in baraca doi copii
abandonati, pe care i intretinea la scoala, iar
cand venea la noi cara bunatagi pentru toti
bolnavii din camera. Parca-1 aud: ,,Nu poti sa
mananci, iar ei sa beleasca ochii la tine. Sunt si
ei oameni.”

Fireste, si Tn acest caz, subiectivitatea Tsi
spune cuvantul; doar instanta Judecatii de
Apoi va fi chemata sa dea un verdict final
pentru cele bune si rele de pe Pamant. Ca si in
marea istorie, unde, in mintea mea, domnii
Stalin, Churchill si Roosevelt se situeaza pe
acelasi raft, raspunzatori, in egala masura, de
nenorocirile ce s-au abatut, aproape jumatate
de secol, peste Europa rasariteana, in urma
aldamasului  cu Tmpartirea  sferelor de
influenta. Parere ce poate fi socotita stranie,
dar dreapta, din perspectiva unui neam oropsit,
care si acum trage ponoasele ,,cortinei de fier”.

Desi amintitele personalitati nu apar in
paginile cartii, la umbra lor sunt scrise
majoritatea capitolelor ei.

*

Tolerant, am vrut sa schimb subtitlul
cartii, profitand de vecinatatile zodiei mele.
Fiind Balanta, am fost tentat sa-i zic: ,,Fecioare
si Scorpioni” sau ,,Intre Fecioare si Scorpioni”,
numai ca sfaturile unor prieteni m-au intors
din drum.

Ca sl in cazul primului tom, fac preci-
zarea ca, avand ca substrat noianul amintirilor
de demult, majoritatea paginilor alaturate poar-

ta girul realitatii, cel putin Tn privinta cadrului
istoriografic si topografic. Nu intotdeauna si
onomastic, Tntrucat structura tipologica a per-
sonajelor a depasit fictional profilul arhe-
tipurilor literare, motiv pentru care, uneori, am
simtit nevoia schimbarii onomasticii reale. De
aici si nevoia de a face traditionala precizare
ca ,orice asemanare cu eroii cartii este
neintentionta si inoportuna”. Nu este si situatia
unor capitole precum ,,Din jurnalul fiului
risipitor”, ,,Remember” si, mai ales, a celor din
finalul cartii, ,Destine” si ,La portile
Orientului”, unde prezenta unor figuri
proeminente ale vietii politice si culturale ale
vremii, cunoscute de aproape, m-a obligat sa
respect autenticitatea situatiilor Tnfatisate,
constient ca Tnsemnarile au o valoare istorica.
Desigur, schimbarea registrului narativ nu ma
avantaja stilistic, dar sper sa nu dauneze
dinamicii actiunii, vazuta in ansamblul ei.

Primul volum din Arta de a fi pagubas —
cu subtitlul Targul Mosilor — nu s-a difuzat
prin librarii, tirajul fiind distribuit Tn exclusi-
vitate pe reteaua Bibliotecii Metropolitane
Bucuresti. Cu toate acestea, s-a bucurat de un
nesperat ecou pozitiv in paginile unor reviste
literare si ziare, precum Convorbiri literare
(Emilian Marcu), Cultura (Constantin Coroiu
si Theodora Dumitru), Evenimentul zilei (Dan
C. Mihailescu), Luceafarul (Horia Gérbea),
Jurnalul literar (Mihai-Neagu Basarab),
Mesagerul literar (Virgil Ratiu), Observatorul
cultural (Paul Cornea si Irina Georgescu), Pro
Saeculum (lon Adam si Mircea Dinut),
Roménia literara (loana Parvulescu si Al
Sandulescu), Sud (Constantin  Stanescu),
Tribuna (lon Vlad), Vatra (Andrei Moldovan)
s.a. Fragmente din carte au fost reproduse de
Al. Mirodan Tn Israel (Minimum) si Gabriel
Stanescu in S.U.A. (Origini).

Tuturor le multumesc, ca si confratelui
lon Rotaru, primul cititor al lucrarii, care, in
calitatea lui de director general al Bibliotecii
Metropolitane Bucuresti, s-a grabit s-o si
tipareasca.

Sper ca intr-o zi cartea sa-si gaseasca si
editorul dispus s-0 aseze pe standurile librari-
ilor. Pana atunci, ea ramane la dispozitia citito-
rilor care frecventeaza bibliotecile din Capitala
si, ocazional, targurile de carte. Putin, daca se
socoteste ca ar merita 0 soarta mai buna, mult,
daca tinem seama de intemperiile vremii.
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George ASTALOS

,Avem nevoie de un presedinte
care sa scoata Romania din
mizerie si sa o catapulteze in

saracie...”

George Astalos (n. in 4 octombrie, 1933, Bucuresti) este poet, romancier, dramaturg roman.
Locuieste la Paris. In 1968-1969 debuteaza pe scena Teatrului Cassandra din Bucuresti cu piesa
,.Vin soldayii”’, exact Tn perioada cand Armata Rosie invadeaza Cehoslovacia. Afisele erau
expuse, dar abia dupa discursul lui Ceausescu, piesa primeste permisiunea de a fi jucata. Obtine
in 1970 premiul Uniunii Scriitorilor pentru volumul Vin soldaysii si alte piese. In 1972 i se
monteaza prima piesa In Occident. Teatrul sau este jucat pe scene celebre din: Paris, Londra,
New-York, Washington, Copenhaga, Bonn, Lisabona, Madrid, Tel-Aviv, Berlin etc. Este autorul
a peste 40 de volume de poezie, proza, teatru, eseu, memorii. Cartile i-au fost publicate in Franta,
Italia, Portugalia, SUA, Germania. Figureaza in peste 20 de antologii de proza si teatru. Redactor
sef din 1972 al revistei plurilingve ,,Nouvelle Europe”. Este si autorul unui microdictionar argotic

cu circa 1000 de articole.

Apas soneria, plasata discret langa o usa
Tncadrata intr-o arcada eleganta. Imi deschide
0 doamna miniona, delicata. Bonjur, Madam!
spun. Stiu ca sotia scriitorului George Astalos
nu vorbeste romaneste, cum stiu si eu ca in
franceza mea e bine sia nu ma avant. Bonjur,
mi se raspunde. Entre, entre, s’il vous plait! mi
se spune cu multa caldura. Ma prezint. Fac
cativa pasi n apartamentul cu o Tnaltime
interbelica, mare, luminos. Dintr-un fotoliu
impunator, maestrul George Astalos se ridica,

si aranjeaza sacoul

Dialogurile impecabil. Ma bucur
ca am avut buna idee

Miscarii literare n avut bun
de a imbraca si eu un

sacou, cel mai bun pe care 1l am. Ne salutam si
simt dintr-odatd, stiu cd md aflu in casa si
prezenta unui om bucuros de musafiri. Inalt,
cu o coama de par alb, atitudine militara,
George Astalos la 77 de ani, surprinde prin
gesturile ample, un zambet larg si o prezenta
care are energia unui sportiv de performanta.
Ceea ce a si fost in tinerete. Rugbyst! Umor

fin, 1l sesizez si in agerimea privirii, in senzatia
ca nu spune tot. Personaj de poveste,
cosmopolit, generos. Tablouri mari, splendide
imi atrag atentia, motiv sa fiu condusa in
fiecare camera din apartamentul luminos ca un
muzeu, sa vad semnaturi celebre si lucrari care
mi-au taiat respiragia. Ascult povestea
tablourilor si aflu istoria pictorului. AllBery, si
multe lucrari ale lui George Apostu. Am fost
prieteni! Vocea i se 1ineaca. Lucrari
tulburatoare pe care eu le-am vazut prin
albume. Ne asezam la o cafea si remarc
rafinata broderie a unei fete de masa crem.
Doamna casei, arunca o privire muliumita spre
noi si se retrage. Nu Tnainte ca maestrul sa Ti
sarute mana. Scot din geanta volumul ,Pe
muchie de suriu”. Zambeste surprins, deschide
cartea si dialogul cu George Astalos Tncepe cu
un... monolog. Ascult. Mifa Giocondista era
vedeta nagionala la sase ani. Era greu fara
radio gsi televizor. Giocondista era vedeta
nasionala. Canta dumnezeieste. Au venit
comunistii si gata. Ma placea foarte tare,
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canta la ,,Sapte Pacate’ in ultimul bastion, un
restaurant care in vremea aceea era cunoscut
ca fiind cel mai special din capitala, dar pe
cale de disparigie. Suntem n anii 50. Misa
Giocondista statea in capul strazii mele. Ce
voce! Va cant:

,,Porumbelu, Porumbelu...” cénta cu o
voce grava, spre surprinderea mea, cu 0 voce
placuta si puternica. Suna telefonul. Se scuza
elegant. O discutie scurta. E os de diavol...,
spune la finalul discutiei telefonice, si rade cu
pofta. Se scuza din nou, reia cu placere
cantecul de ocna.

,,Porumbelu, Porumbelu

ia misto cu fierbingelu

la mamaliguya proaspata pe bat.

Porumbelu ia fierbinte porumbelu.

Dumnelui e cel mai sucarey ospag!

Céantam impreuna lait-motivul. Pai nu-i
nimica, trece g-asta, draga mea... Apare
doamna Helen, uimita ca vocea lui George
Astalos se Tnalta cu cea a ziaristului, rasuna n
toatd casa. Izbucnim n ras cu pofta. Celebra
carte ,,Pe muchie de suriu” cu cele 2000 de
versuri si 1000 de argouri e o bijuterie unica in
analele literaturii. Canturile mele de ocna si-au
luat ,,la”-ul din diapazonul obsesiei familiale
de a face din mine un temut muzician, scrie n
,Pe muchie de suriu”. Sperantele parintilor au
fost spulberate de imaginatia de temut a unui
copil educat la iezuiti. Unic este si omul din
fata mea, cu o biografie cat trei vieti la un loc
si un destin miraculos. Intreb de ce i se Tneaca
vocea cand fTsi citeste canturile de ocna?
Cateva lacrimi, fincearca sa le ascunda
neindemanatec, raspunde iute si dintr-odata,
sfios: Nu pot, am incercat sa ma abyin. E o
senzarie, probabil e poetica, vine din mine. Nu

—Tmi amintifi de vocea, expresivitatea
vocii lui Vraca...

— Rugbyst ca si mine. A jucat rugby!

— George Astalos, sunteti abordat Tn
interviuri gomos-academic. Un om pe soclul
celebritatii nu mai are nevoie de nimic, nu-i
asa, in fata unui venerabil domn, scriitor,
dramaturg jucat n toata lumea...

—...la77 deani...

— Cel mai intervievat scriitor din lume,
traieste la Paris sase luni i restul in Bucuresti,
la 77 de ani, agadar, dupa mintea unora, e un

pentru ca ,,gacica” a plecat cu altul, sau in
lume. Rade frumos si emotionat de propria lui
confesiune. Continua sa citeasca cu o dictie
perfecta, cu har, ,,Balada trisorului scopit™...

Unde-i vremea cand veneam veneam pus pe

toroipan
Si-ti puneam in tate foc sa te-ncinga la bijboc
Bijbocu tras in raspar pe florile din covor
Miere dulce de amoc lingurita la ghioc

Si-unde-i vremea cand veneam si in usa te
gaseam
Cu sfarcurile Tn parg si buzele date-n sarg
Si cu pantecul in chingi eu sa trag si tu sa-
mpingi
Pana-n miezul de miezat unde-i e trupului dat
«Pisca-ma sa ma trezesc, Frosino!»

Céntecul de ocna are o savoare nemai-
auzita. Urechile Tmi sunt rosii?! Cred ca mi
face placere ca o parte a capului meu participa
discret profesional la desfasurarea de talent si
har.

Unde-i vremea cand te luam te luam si
te-nsurubam

Rasucindu-te-n cosor ca pe ata de mosor

Cand pe luat cand pe platit cand pe tipatu icnit

Cand cu unde usurite cand in teapa céat inghite

Si-unde-i vremea cand te luam si mi te puneam
n ham
Cu causu sub grumaz sa cada strada-necaz
In necaz cu zarva mare pan-ce dadea
noaptea-n soare
De somn greu si neintors cu osul maduvii stors
»Fereste-te ca da cu apa, Zoio”

batranel ursuz si inchis, baricadat in propria
lui celebritate. (Rade amuzat.) Asadar, nu o sa
va intreb cum va sim¢igi in Romania, ...

—...sunt acasa!...

—...Nnu 0 sa va intreb de ce va ntoarceyi
mereu. Nu o sa va intreb ce scrieri, nici cate
cargi scriegi pe an...

—..anul acesta, 14 volume Tn limba
originilor, romana.

—Va intreb, la varsta splendida pe care
0 averi: Ce mai este sexy in viafa dumnea-
voastra?
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(Un hohot de ras sanatos, privire senina,
directa, decisa si 0 energie care cred ca i-a
facut viata mai usoara. Apoi, dintr-odata, cu o
voce patrunzatoare, raspunde direct, deloc
lezat de ,,umorul” de la care nu am de gand sa
abdic nici eu! Acum Tmi dau seama cum a
reusit personajul din fata mea sa béantuie
scenele din lumea intreaga.)

— Femeia! Ea provoaca, inspira, invita si
atunci cand exista complicitate, ofera.

— Va mai uitayi dupa femei?

- (Rade... si
delicat ma pune la
punct): Nu ma uit,
le remarc cu de-
tasare! La varsta
convenabila roca-
delor sentimentale
nu mi s-a intam-
plat sa-mi doresc
0 femeie si sa nu
0 am. Si asta fara
nici un efort.

—Sunt prea
indrazneata, ma-
estre?

— Nu e indrazneala, e curaj!

— Maestre, 14 titluri intr-un an? Un
scriitor —vedetal

—Sunt obisnuit de mic copil cu
performanta. La 17 ani am fost pentru prima
oara campion national, la 37 de ani primeam
bursa Academiei Franceze, la 38 de ani caram
boi in halele vechi ale Parisului si intre doua
masini cu cornute mari beam cu hamalii un
pastis. Am jucat rugby. In acest sport nveti,
sport de contact, inveti daca poti, cat poti, cat
al voie sa vrei. Nu trebuie sa ma apuc acum sa
mai fac pe vedeta. Nu am orgolii, eu am fost
»vedetd” toata viata, ce sa ma apuc sa devin
trufag acum la 77 de ani.

— Dupa 30 de ani ca redactor de sef la
revista cu cel mai mare tiraj din lume...

—...cam stiu cum se face, cét se face...,
ce poate sa spuna un scriitor.

—Care a dat cel mai mare numar de
interviuri din lume... Ce poate spune un
scriitor?

—Vad un interviu la televizor. Ce faceti
n momentul aceasta, e intrebat scriitorul? Ce
scrieti? Ati scris cartea ,cutare”. Ce still Ce
profunzimi! Ce...! Exagerez un pic. Céat a durat
de scris romanul? aud Tntrebarea ziaristului
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pusa unui scriitor. Raspunde scriitorul ca a
scris romanul in patru ani. Ha! Da! Daca il
scrii Tn patru ani nu mai e roman! Pentru ca
anul acesta scriu asa cum scriu, scriu de 55 de
ani, cum sa scriu la anul la fel? Si cum sa scriu
un roman Tn patru ani si sa fie si unitar? La
anul nu mai pot sa scriu la fel, chiar se
schimba ceva in grafism. Nu ati avut indoieli,
e Tntrebat scriitorul, din nou?! Ba da, spune,
am avut, am refacut. Si o altda intrebare: Ce
aveti acum pe santier? Auzi, pe santier! Si,
spune scriitorul: Ma gandesc si scriu o
trilogie!... Ha, ha, ha!

— Cele mai cunoscute scene din lume va
joaca creayiile, cargile dumneavoastra sunt
traduse si citite Tn atatea fari. Se va intampla
ceva important Tn acest an 1n viasa
dumneavoastra, cu efect in anul urmator?

— Mai important, mai important decat ca
seful investitiilor americane Tn Romania care a
citit ,,Utopia” si ,,Pe muchie de suriu”, si-a
chemat staful lui si le-a spus: va duceti Tn toate
librariile si cumparati tot ce se numeste
Astalos. [...] Ceva mai important decat asta?!
Nimic mai important. Pe scurt, il cheama
Gabriel Chiriac si a fondat Editura si Casa de
filme Capitol — editura avand doi vectori
estetici: editeaza numai carti de lux si nu
publica decat Astalos astfel sunt al doilea in
lume dupa Oscar Milosz, unchiul lui Cezlav
Milosz (premiul Nobel 1980) caruia i s-a facut
favoarea unica (aproape) de a fi singurul
scriitor al unei edituri. Recent s-au terminat
filmarile a 60 de episoade despre exilul meu
parizian, in curand se va incepe montajul si
mixajul.

—Am aflat din presa, asadar asi fost
propus pentru Nobel? Cum s-a intdmplat?

—Va raspund, dar intdi o paranteza.
Viata mea e din paranteze. Am fost foarte
emotionat cand Nobel-ul I-a luat Herta Miiller.
Am auzit la televiziunea franceza, asa au
anuntat, 0 romanca-germana. Am sunat la
Dinu lanculescu in Germania ca sa fii aflu
adresa, i-am scris o scrisoare, am felicitat-o.
I-am spus la final: ,,mama dumneavoastra a
fost Tn gulagul sovietic cu tata. In minele de
carbune din Dombass”... (Din nou vocea i se
Tneaca si ochii 1i sunt umezi. Tace indelung.
Respect aceasta tacere.) Sunt Tintr-adevar
nominalizat la premiul Nobel 2011. S-a
intdmplat cat se poate de simplu. Am fost
sunat, anuntat ca sunt propus pentru distinctia




in chestiune si intrebat daca, in cazul in care,
voi accepta premiul.

—Nu se prea stie, cineva, anul trecut,
vroia premiul Nobel, si din limba romana se
traduce intr-o limba vikinga, suedeza, trei
romane groase.

—Sa vd spun! Nobelul nu s-a dat
niciodata cuiva care s-a tradus n suedeza. Aia
nu sunt tampiti. A costat o avere traducerea. E
de ras! Vreau sa va spun, ma bucur ca o spun,
ca e imposibil sa iau premiul Nobel. La
sfarsitul anului acesta cine il ia, se va sti pentru
2011. Asta nu se voteaza. Eram la Paris, parca
in Romania Literara citeam cum Nichita
Stanescu a avut patru voturi, contra nu stiu
cate. Legende!

— Herta Mdiller I-a primit!

— Germania a sustinut-o pe Herta Mller
trei ani. Pentru ca eu nu sunt idiotul care sa
spun ca patru voturi, doua, sau ca vreau sa fiu
tradus in suedeza. O paranteza, acum! Eu am
fost in exil! Nu m-am dus sa imi cumpar casa,
masina, nu m-am dus sa stau la Paris, eu am
plecat ca sa scriu cat vreau, cum vreau.

— Ari ales!

— Am ales exilul! Mi-am dat demisia din
armata ca sa nu intru in partid. Pentru ca altfel
nu ma faceau colonel acum in martie, la 150
de ani de la fondarea armei mele de catre Al. 1.
Cuza. Aratati-mi unul demisionat acum 46 de
ani si avansat colonel, in toata natiunea asta!
Nu trebuie sa ne jenam de aceste lucruri, nu
le-am facut noi, nu le-am provocat noi, nu
m-am tradus in ,,coloneleste” ca sa fiu avansat
in grad... Dar sa revin, stiu de la sursa, I-am
cunoscut prin anii trecuti pe fostul presedinte
al Comitetului Nobel. Premiul Nobel a avut
pana Tn 1989 o conotatie ideologica. Un
premiu Nobel rusii, trei americani, unul, la
L,unul” de undeva. Dupa 1989, ideologia
devine geografica. Exista un continent caruia
nu i-am dat premiul? L-au dat si unei tari din
Africa. Nigeria, parca. Se trece acum la
fenomenul cel mai aprig al secolului XX.
Exilul. Fenomenul de exil a luat dimensiuni,
ce nici 0 epoca nu a cunoscut, iar Herta Mller
e un reper. Se pare, Comitetul Nobel se
orienteaza spre exil. Probabil de asta am fost
propus, ca nu sunt nascut dupa ultima ploaie,
sa nu stiu cum merg treburile. Premiul Nobel
nu e o recompensa, ci oficializarea unui fapt
general, este o inglobare a lucrurilor. Daca s-ar
da pentru literatura, ar trebuii sa-l dea la 50,

60. E un semnal! Ca sa nu mai fie, sa nu se
mai ajunga la astfel de situatii, tragedii uriase.
Dizlocari masive de oameni, cum s-a intamplat
in secolul XX...

(La cei 77 de ani maestrul George
Astalos e un boem. Pare un Tnalt prelat, in
camasa alba impecabila, pantalonul negru cu
dunga teapana. Dar si un boier din alte vremi,
mare iubitor de viata. Paharul cu un deget de
whisky si trei cuburi de gheata 1l soarbe rar si
cu placere. Camera luminoasa, peretii imbra-
cati in tablouri splendide, carti si o ordine
nemteasca in toate. Remarc ca amfitrionul este
mereu atent la trecerile fragile prin living ale
doamnei si sotiei sale, pretext ca sa se
opreasca, sa schimbe in limba franceza cateva
cuvinte.)

- Elita noastra...!
Actioneaza?

— Exista o elita..., exista si in triburi.

— Are atitudine aceasta elita?

—Ea nu e facuta ca sa aiba atitudine. Ea
trebuie sa iradieze! Elita nu are o functie ope-
rativa. Trebuie sa iradieze... Sa va spun..., ma
saluta oameni pe care nu i-am vazut niciodata.
La un stop un om te priveste lung. Poftiti, Tmi
spune, va stiu de undeva. Ma priveste si e
politicos. Admirativ! Am mers sa cumpar 2
sticle de apa. Strada goala, la 11 dimineata.
Apare un tigan, gras, solid. Si de la un metru
se pleaca respectuos. Eu Ti raspund. Nu merg
25 de metri, un altul tanar, fiul lui. Cu palarie,
0 scoate. Eu i raspund. Mergem mai departe.
Sotia intrigatd. Ma Tintreba, de unde Ti stii?
Mai, zic, nu ma cunosc, dar ei stiu ca ma ocup
de 50 de ani de ei. Eu sunt primul scriitor
tradus tiganeste. Uite, daca vrei, Ti spun sotiei,
plecam de acasa, lasam usa deschisa, feres-
trele. Plecam dimineata, venim in seara. Iti dau
in scris ca nimeni nu se atinge de nimic. Ei
stiu!

— De ce nu v-asi schimbat numele dupa
ce ayi plecat din rara, de ce nu ayi revenit la
numele real?

— Am vrut, dar era prea tarziu. Primele
carti mi-au aparut, as spune pe neasteptate in
primii doi ani de la debarcarea mea pe peronul
Garii de Est din Paris — placa turnanta a
exilatilor roméni din Franta. Pe mine ma
cheama Gheorghe si iti dai seama dupa
prenume, stii ce natie e fiecare. Ma numesc
Astalos si sunt neamt pentru ca bunicul era
neamt. Este imposibil sa fii scriitor in Franta

Exista?! Respira?!
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daca te numesti Gheorghe. Nu stiu sa pronunte
numele meu. G,h,e,o,r,g,h... e de nepronuntat
in Franta. Numai romanii cred ca suntem des-
tepti, ca suntem bogati, pamantul e minunat,
pur si simplu..., si iata, Baraganul e nisip! Am
putea deveni, din nou ce am fost, granarul
Europei. Cred ca paméantul ne-ar reda demni-
tatea..., dar cu cine?... cand ne credem destepti
si extraordinari. Noi suntem o natiune fara
referingd experimentala, nu am experimentat
nimic, nu avem pic de experienta.

— Printre atatea Tntalniri memorabile,
exista una care are legatura cu felul in care
scriefi, 0 legatura
directa cu rara?
Experienf/a  dum-
neavoastra, ca 30
de ani redactor-
sef al revistei
«Nouvelle Euro-
pe», cred ca este
pigmentata cu
numeroase intam-
plari... Una care
v-a ramas in
minte, de neuitat?

— Foarte mul-
te ntalniri. Una
insa este de ne-
uitat: prima intalnire a mea cu Samuel Beckett.
Mersul operatiilor din noaptea cu pricina au
aparut in Franta, apoi in Italia si la catva timp
n Romania.

—Alta?

— Directorul de la «Le Soir», Belgia, ma
suna si ma roaga daca vreau sa scriu un articol,
despre venirea presedintelui Constantinescu.
Imi spune, pentru ca esti roman, e mai sigur i
stit mai bine cum stau lucrurile. Da, cu
placere, zic. Constantinescu, nu il cunosteam,
la ora aceea intruchipa sensibilitatea mea poli-
tica, sensibilitatea mea sociala, sensibilitatea
mea romaneasca. Paranteza! V-am spus ca
viata mea e din paranteze. Nu vreau sa spun ca
celelalte tendinte nu au sensibilitate roma-
neasca. Sa scriu despre un presedinte al
Romaniei, imi face placere. Un articol de o
pagina de jurnal 1l scriu Tntr-o ora jumate. Nu
am de corectat nimic, nici de schimbat ceva,
un paragraf de mutat... Problema e alta, pana
Tti vine ideea ca trebuie sa scrii despre cutare
lucru. Tot ce-am spus pana acum e pentru o
fraza. Si Tmi vine fraza, scriind articolul:
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.»...Avem nevoie de un presedinte care sa
scoata Romania din mizerie si sa o catapulteze
n saracie...” Trecerea aceasta e fabuloasa. Sa
nu ne facem iluzii, noi am trait mereu in
saracie. In saracie am trait si nu trebuie sa ne
gandim la 1938. Toate se refera la ’38. Suntem
singura tara din lume care ne referim cu 70 de
ani in urma. Nu la ieri, alaltaieri, cum se face.
Ci’38...

—Oricum, ne raportam la America,
tarile din apropiere sunt prea indepartate...

—Da, Germania, Franta, Belgia... O
paranteza, acum! Vreau sa va spun, ceea ce nu
stie nimeni, nici nu se spune! Roménia a sem-
nat ca a pierdut razboiul. Nimeni nu o spune!
Nimeni nu a spus-o! Am pierdut razboiul si am
fost chemati sia semnam ca l-am pierdut. Si,
cum i se spune? Armistitiu?!.. Aliati!... 23
august!... Aiurelil... Tampeniil... Si atunci, pe
vremea aceea, contraamiralul Horia Macelariu,
un mare soldat roman, este chemat de contra-
amiralul sovietic, se intampla asta la Constan-
ta, 1 se adreseaza ca unui soldat prost: ,,Goliti
navele! Goliti totul! Toata lumea debarca!
Flota voastra e a noastra...!” Si ne-au luat
toata flota! Si noi am pierdut o flota de razboi,
intr-o clipa!... Da, saracia! Da, sa fim
catapultati din mizerie in saracie!... Natiunea
saraca se Tmbraca frumos si mergea dimineata
la biserica, Tsi scoate bicicleta si pleaca la
servici. Asta e saracia. Asta, sper!... Ca cineva
sa ne scoata din mizerie, si sa devenim saraci!
Sa devenim oameni! Da! Cand spui sarac, e
sarac! Are o casutda unde locuieste..., cand
spui mizerabil, nu 1l mai poti proiecta, nu mai
stii de unde sa 1l apuci...

— Lumea noastra culturala e patrata ca
si capul celor care 1l coordoneaza, maestre?

—As vrea sa fiti foarte atenti voi cei
tineri cand folositi acest cuvant. Cultura
Tnseamna: cum ne Tmbracam, cum facem dra-
goste, cum iubim, cum alergam, ce mancam...
Nu muzica, nu teatrul, nu poezia, nu cinema-
tografia..., nu acestea sunt literatural...

— Ingaduizi iute o reformulare. Creayial
Creayia, maestre?... Se Intampla, sunt creayii
memorabile?!... Exista viziune...?!

— Nu se intdmpla nimic, si de aia suntem
salvagi! Nu se intdmpla nimic! Daca se
Tntdmpla ceva, stiam si noi! Ce sa se intample?
Ala scrie patru ani un roman, celilalt e mare,
altul e genial, unul il studiaza pe Kant, pe
dinafara, altul 1l stie pe Noica pe dinauntru...




Asta e marea noastra reusita, ca nu facem
nimic!

— Stiu ca in casa dumneavoastra pana in
89 ayi primit multa lume. Primeasi mulyi
romani?

—In editia a doua a cartii mele, Memo-
rille unei memorii, care va avea aproape 1000
de pagini, am adaugat, la sfarsit un dictionar:
101 neoroméni gazduiti de Astalos in timpul
exilului parizian. Si am facut lista. Au fost
peste 336, i-am adunat din amintiri. Dar nu i-
am pus pe toti. A venit unul de la Arad, istoric
de religii, bibliotecar la Biblioteca Mitropoliei.
Nu a avut o fisa sa dea un telefon din gara. Eu
nu l-am vazut in viata mea, dar el era blindat
cu adresa mea. A luat numarul de la unul din
Bucuresti. A cerut de la o doamna o fisd in
gara si a reusit sa ma sune. li spun omului si ia
un taxi. Imi spune cd nu poate. li spun ca sunt
in fata garii masinile. Imi spune ca nu poate
lua ca nu are bani ca sa il plateasca. L-am
asteptat in fata casei si am platit taxiul. Baiat
cuminte si la locul lui. Avea un geamantan
mare. Eh, el a venit sa nu mai plece. Ce avea
in geamantan? Pahare! Lungi, frumoase, cu
cruci mari, cu flori, frunze. Scria pe ele
»,Christos a Inviat”. Erau pentru Pasti.
Mitropolia din Arad facea pahare si le vindea
cu 40 de lei bucata ca sa poata cumpara carti.
(Vocea i se ineaca, emofionat, continug): A
stat la noi, si i I-am dus mamei. li plasam cate
un chirias. Printre altii, printre sutele de
oameni pe care i-am gazduit, din care 70% nu
Ti cunosteam, printre ei, intr-o noapte, ma suna
Ahoe. Poetul Tudor George. Fara indoiala cel
mai mare poet din a doua jumatate a sec XX.
Nimeni nu scrie despre el, nimeni nu spune
asta. l-am scos o carte, lui si lui Paca. Suna
telefonul la 2 noaptea. Suntem in °78, cand
Ahoe a venit la Paris. Eu am ajuns n Paris in
’71. Nu mai primisem un telefon la ora aceea.
Raspund, crezand ca e o greseala. O voce
placuta, de barbat tanar. Ma saluta politicos si
imi spune: Maestre, nu ma cunoasteti, am
debutat dupa ce dumneavoastra ati plecat. Sunt
poetul Mircea Dinescu si dorm fTntr-un parc.
Asta era situatia atunci, astia sunt oamenii.
Cum sa lasi un om sa doarma in parc... Nu pot
veni sa te iau, dragul meu, 1i spun. Dar, Tl
intreb, in ce parc esti? Era in centru. Eu
locuiam in centru. i explic cum sa ajunga.

Ajunge. Tl culc. Dimineata au plecat si vada
orasul. Ahoe si Dinescu. O sun pe mama. Uite
mama, am un poet foarte talentat, nu poti sa
spui altfel decat ca sunt foarte talentati, zic, e
foarte talentat, care a fost invitat o singura zi,
sigur el a crezut ca e invitat si sta o luna, il
plimba, 1i plateste si hotelul. Nu, domnule, el a
fost invitat pentru ziua poeziei la Paris. Si ziua
s-a terminat si noaptea s-a terminat si a doua zi
a trebuit sa paraseasca hotelul. Credea ca
incepe plimbarea. Am sunat-o pe mama. L-am
dus acolo. Mai méanca o ciorba cu
maica-mea... S-a terminat totul cu bine... Am
avut chiar un profesor din Pitesti, profesor de
franceza, cu o recomandare fabuloasa. Venea
la un colocviu, in Roche. Fiul lui a fost coleg
de clasa cu un prieten al unchiului meu, ala a
fost coleg de clasa cu unul al carui tata era
prieten cu unchiul meu, pe care eu nu il
vazusem de peste 40 de ani..., dar avea adresa
mea si telefonul! Nu Ti puteam refuza! Acestea
au fost vremurile!

—Zilele trecute agi primit din nou o
veste...

—Da, pentru astfel de vesti trebuie sa
traiesti mult ca sa le apuci..., mi s-a propus
dosarul pentru Legiunea de Onoare a Frantei.

—Cea mai importanta distinczie a
Frangei, fondata de Napoleon I, in 1804.Ce
inseamna pentru domnia voastra?

— Inseamna tot! Insemna ca mi-am pus
ficatul pe masa, ca sa public cele 92 de volume
in sase tari; cuprinse sunt in aceste volume si
cele 8 antologii in franceza a poeziei romanesti
din afara frontierelor lingvistice si geografice.
Si, ca sa inchei, le adresez un gand sensibil
celor din Bistrita care sunt doar la o aruncatura
de bat de Bucovina familiei mele, roméani de
origine germana pura.

— De patru, cinci ani, nu se mai vorbeste
ori se vorbeste mai pugin despre George
Astalos. Televiziunile nu va mai solicita?

— Pana acum patru, cinci ani erau doua,
trei masini in fata casei. Aveam si doua
emisiuni pe zi... Acum sunt fericit ca m-au
uitat!

—Afi calcat pe cineva pe bombeu,
maestre ?...
— Nu am calcat pe nimeni!... I-am calcat

pe toti!

Interviu realizat de Irina SZASZ
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Nici un alt filosof romén n-a avut o atat
de mare si consistenta audienta. Si nu doar in
mediul literar-artistic, cum inca se afirma.
Desigur, la asta va fi contribuit si legenda
descalecatorului cultural care, culcusita Tn
mentalul colectiv, trebuia sa poarte un nume.
Faptul ca Noica facuse puscarie politica — nu
interesa din ce pricina — mana lucrurile spre
fagasul unei posibile reconstructii culturale,
alaturi si, poate, impotriva directivei oficiale.
A fost ceva ce semina a revolutie de catifea,
Constantin Noica neindemnand la proteste ci,
vai, doar la respectarea unui principiu kantian
»potrivit caruia tot ce scrii trebuie sa exprime
convingerea launtrica, dar nu esti obligat sa
afirmi public tot ceea ce crezi” (Mircea
Flonta). Cititorii scrierilor sale, mai ales cei
tineri, teribil agresati de dogmatismul marxist,
afla ca aproape totul e altfel la Constantin
Noica. Filosofia nu-i deloc dogma, in unele
cazuri, precum in ,Rostirea filosofica
roméaneasca”, ea dand la iveala latente, pornind
de la arhei. Tn aceeasi ordine de idei, mai afla
ca spiritul roménesc nu-i, cu necesitate,
obscurantist, retrograd si mistic (ca exista un
misticism implicit, deloc Tn contradictie cu
firea lucrurilor), iar ganditorii autohtoni nu

reprezinta reactiona-
rismul agresiv al cu-

Eseu

getarii, componenta
anticulturala a modului nostru de a fi. Mai afla,
de pilda, ca intre Aristotel si Platon, idealist
incorigibil, cand subiectiv, cand obiectiv (dupa
cum i se parea lui Lenin in pauperele ,,Caiete
filosofice”), avem mai multe motive sa ne
atasam de Platon (desi stagiritul este unul
dintre cei patru mari cugetatori ai omenirii,
alaturi de Platon, Kant si Hegel), ca Immanuel
Kant nu-i otrava fara leac a idealismului si nici
Hegel nu-i, prin dialectica sa, doar un biet

Constantin Noica
si existenfa pentru cultura

Grigore Traian POP

marxist esuat. Si multe altele de felul acesta, la
care se adauga, element deloc de neglijat,
fascinatia limbajului si-a libertatii de spirit.

Desigur, fusese si Lucian Blaga in
atentia generala, dar mult potentat de poet.
Filosofia ardeleanului avea o identitate, mai
ales prin trilogia care se centra in jurul temei
spatiului mioritic. Blaga construise un stralu-
citor sistem. Constantin Noica, Tn schimb,
impresiona, cum spuneam, prin libertatea
exprimarii, lasand impresia ca aceasta este o
dimensiune necesara a filosofiei autentice.
Cartile care i-au consolidat notorietatea — nu
doar printre scriitori si artisti ci, poate, mai
important, in scoli si universitagi — veneau in
intdmpinarea unui refuz generalizat al dogma-
tismului marxist. n cele dintdi (,Douazeci si
sapte de trepte ale realului” — 1969; ,,Rostirea
filosofica roméneasca” — 1970; ,,Creatie si
frumos 1n rostirea roméneasca” - 1973;
»Eminescu sau despre omul deplin al culturii
romanesti” 1975; ,,Despartirea de Goethe” —
1975) nu pulsa suferinta celui incarcerat de
comunisti, printre randuri nu se citea indemnul
la rezistenta prin cultura, ci la existensa pentru
cultura, singurul mod al fiintei de a fi n
concordanta cu menirea sa. (De aici, poate,
impresia, fara indoiala falsa, ca ar fi fost
apologetul supravietuirii larvare in comunism.)
Extrem de putini isi mai aduceau aminte ca,
Tnainte de domiciliul fortat (1949-1958) si
inchisoare (1958-1964), publicase ,,Mathesis
sau bucuriile simple” ((1934), ,,Concepte
deschise in istoria filosofiei la Descartes,
Leibniz si Kant” (1936), ,,De caelo” (1937),
»,Doua introduceri si o trecere spre idealism”
(1943) si ,,Pagini despre sufletul roméanesc”
(1944). TIntre ele, si o carte cu parfum de
capodopera: ,,Schita pentru istoria lui Cum e
Cu putinta ceva nou” (1940).
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Cred ca ceea ce i s-a intamplat lui
Constantin Noica este fara precedent in Europa
antebelica: un proces politic in care cap de
acuzare sa fie metafizica, adica interpretarea
pe care o da filosoful romén, de pilda, ,,Stiintei
logicii” lui Hegel. Bineinteles ca acuzarea nu
citise opera hegeliana si nici prin gand nu-i
trecea s-0 faca. Pentru ca era suficienta vina
impricinatului de a interpreta altfel decat in
diez marxist dialectica filosofului german.
Este, in egala masura, un cap de acuzare, dar
si-un pretext de a-l var? dupa gratii pe boierul
Noica, pe omul care géndea liber,
neconcepand, in nici un fel, sa abjure, sa se
converteasca. Avea psihologie de anahoret,
desi nu respingea confruntarea de idei. Dar a
cultivat doar ceea ce semana cu mistica
acestora, intalnirea lui cu Dumnezeu fiind doar
pe palierul metafizicii, iar nu n universul
credintei. ldeile i procura beatitudine. (Nae
lonescu 1l invatase ca logosul e de origine
divina.) Multi s-au aratat revoltati de afirmatia
sa ca, 1n inchisoare, a fost cel mai fericit om de
pe pamant. lar nu credinta 1l facuse fericit, ci
intimitatea deplina a logosului. Ti marturisise
lui Mircea Eliade, la Paris: ,,Tot timpul era al
meu. Puteam medita pe indelete, fara graba,
puteam gandi la tot ce citisem pana atunci. Asa
am parcurs Tintreaga istorie a filosofiei
occidentale, de la presocratici la Husserl”.

»Rostirea filosofica roméneasca” da la
iveald nu doar speculatii sclipitoare, ample,
asupra limbajului latent, cum adesea se afirma,
ci sistemul rostirii. ,,Primul moment al
sistemului 1l constituie clasicul n sine, atat de
cunoscut in limbile traditional filosofice (kat’
hauton, in se, an sich), caruia Noica 1i gaseste
0 pereche corespunzatoare de termeni roma-
nesti sinele si sinea, care nuanteaza aspecte
obiective si subiective ale neconditionatului,
excluzéndu-se si completandu-se reciproc./
Urmeaza ciclul fiingei, in cadrul careia
rostirea, intru si firea presupun nuantari
subtile ale raportului dialectic dintre a fi si a
exista, nuantari care presupun interiorizare si,
in acelasi timp, raportare la altceva, statornicie
sl perisabilitate; ceea ce conduce de la sine
catre momentul urmator, al devenirii. Ciclul
acesteia incepe cu petrecerea si, trecand prin

vremuire si infinire, ca ilustratii ale devenirii
in timp si spatiu, sfarseste cu troienirea, cu
excesul falimentar al devenirii nestavilite, care
necesita randuiala. Aceasta incepe cu ctitoriile
prefixului Tn, care scoate fiinta din talazurile
devenirii dezlantuite Tnfiinfand-o, esentiali-
zand-o, gasindu-i astfel temeiul, cumpatul./
Exista intre aceste patru momente ale
sistemului o surprinzatoare coerenta, ceva care
le reuneste, le aduna si le oranduieste aproape
deductiv. Aceasta este, in fond, rostirea
filosofica roméneasca — rostirea propriilor sale
momente, sistemul acestei rostiri. Ultimul
moment al sistemului nu mai reprezinta insa
un ciclu. Rostirea filosofica este abandonata in
lume si lasata acolo sa rataceasca pe calea cea
de sminteala” (Alexandru Surdu).

Desi afirma ca a scris tot ceea ce a nazuit
in ontologie, filosofia culturii, filosofia
limbajului si morala, Constantin Noica este, in
intimitatea jurnalului, un frustrat care incearca
sa fixeze ecourile interioare ale proiectelor
sale, mai vechi sau mai noi, sau macar sa
formuleze, cu obstinatie, teme de cugetare. Tn
,Jurnal de idei” cercetatorul descopera teme de
cugetare oferite filosofiei si stiintelor pentru
veacuri de-acum incolo!

Ar mai fi de spus ca, pentru C. Noica,
matematicile reprezentau un calcai al lui
Ahile. Sa nu uitam c4, la liceul Spiru Haret din
Bucuresti, I-a avut profesor de matematici pe
Dan Barbilian, poetul lon Barbu, iar in 1933 a
urmat cursurile Facultatii de Matematica. E
greu sa ne dam seama daca a fost infrant de
spiritul matematic sau n-a gasit un mod de
coabitare a acestuia cu spiritul metafizic, dar
obsesia a ramas. C. Noica nazuia sa scrie ceva
rotund si coerent despre ceea ce-l invatase
Dan Barbilian, anume ca pitagoreismul este
componenta eterna a cugetarii. Matematicile,
spiritul matematic sunt, pentru Noica, prilej de
perpetua uimire, de perplexitate: , Tot ce e
nou, cu matematicile, este ca exploreaza
limitele posibile si se pierd si mor in ele”; ,,In
cultura de azi au ramas numai doua limbi din
atdtea idiomuri: greaca pentru trecut si
matematicile pentru prezent si viitor./ Cine nu
foloseste macar una din aceste limbi e un
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barbar; unul la propriu: se balbaie”; ,,.Ca si
Dumnezeul teologiei negative, despre care nu
se poate spune nimic, despre infinit nu se
poate spune nimic, decét ca nu e finit. Si totusi
e prezent si activ in matematici”; ,, Tot raportul
— ca n matematicile antice (?) — e cel care
aduce miracolul matematic. Dar acum e vorba
de raporturi miscatoare, iar aceasta a schimbat
totul”; ,,Pierderea credintei Tn matematici. Ti
vom supravietui oare?”; ,,Ce este functia n
matematici? Este judecata din logica [...] Ce
ar trebui sa fie operatiile in transinfinit? Un
infinit mai mare decat altul, sau care e de alt
ordin, ar fi numai unul cu viteza mai mare de
augumentare, adica de alta putere. Paradoxul
ca totul este egal cu partea (ca sirul numerelor
pare, sau al puterilor Tntregi, e biunivoc
corespunzator cu cel al numerelor naturale) nu
mai e unul, daca te referi la viteza de
augumentare./ Deci n-ar trebui spus: Infinituri
de aceeasi putere (vitezal!) diferita [...]
Imposibilitatea infinitului actual tine de
imposibilitatea augmentativitatii factuale. Dar
intr-un alt sens tot ce creste, tot ce e
augmentativ are infinitatea in el; iar in calculul
diferential, tot ce e facut sa aiba augmentativul
in el are si infinire”; ,Logosul matematic ar
putea intra si el in degradare in ceasul cand am
pune pe lume masina de fabricat matematici”;
»,Matematicile n-au predicat. Ce tine loc in ele
de predicat este egalul, relatia”; ,,Daca am fi
avut de la Tnceput matematicile, noi n-am fi
putut opera cu ele”; ,Matematicile sunt
stiintele tipice ale intelectului. N-au un trecut
prin care sa intelegi, eventual, mai bine partea.
De aceea, nu se poate trisa cu ele: daca nu
intelegi ceva, nu poti merge mai departe. Dar
tocmai acest tip de rigoare, a ratiunii, unde
incape irational, dupa cum fincape ignoranta
provizorie, si totusi unde lucrurile tin cu
adevarat, pana la urma”.

Ar trebui sa stim, nainte de toate, pentru
cine se rosteste aici C. Noica: pentru filosofi,
pentru matematicieni sau pentru sine. Poate
totusi pentru sine: ,,Matematicile vorbesc azi
despre tot: despre noduri, despre familie (in ea,
grup), despre sarut (paradoxul liber a doua
grupuri = suma a doua figuri inchise, lipite
intr-un singur punct) despre sexul ingerilor./
De aceea ma intereseaza mai mult poate decat

filosofia, care si ea vorbea despre tot (despre
imediat, ce esti, ce este), dar care nu si-a gasit
limba...”

Punctual 1nsa proiectele la care se
gandea Constantin Noica sunt doar doua, poate
trei, aduse la lumina de editorii ,,Jurnalului de
idei”: ,,Una dintre aceste lucrari s-ar fi intitulat
intr-o prima varianta, Cartea arheilor si, intr-o
a doua wvarianta [...] Cartea marilor
intruchipari. Cealalta lucrare, finala, s-ar fi
numit Autobiografia unei idei si ar fi incercat
sa povesteasca intruchiparea treptata a
gandului propriu de-a lungul unei vieti traite”.
Cu autobiografia, C. Noica ar fi devenit
custodele unui eventual muzeu despre sine:
poate ca o coborare in Infern sau ca o afundare
n labirint pentru intalnirea cu Minotaurul...

Cat despre ,,Cartea arheilor”, in colizi-
une, de fapt, cu varianta ,,Cartea marilor
infaptuiri”, cred ca s-ar situa undeva la
intretaierea drumurilor dintre antropologie,
psihologia colectiva, istorie si metafizica.
Sursa, tot ,,Jurnalul de idei”.

Primele 1insemnari despre arhei si
istoricitate sunt de prin 1970. Dar inceputul 1l
gaseste abia peste un deceniu. Acesta ar putea
fi o predica a Sfantului Francisc despre
elementul infratirii, al iubirii. Un tot atat de
bun finceput ar fi, cred, si acesta: ,Lui
Heidegger, ca si gandirii indiene, le-au lipsit
arheii”. Initial, in loc de arhei scrisese spiritul
obiectiv, elementele. Sunt sinonime? Bineinte-
les ca nu, dar arheii si elementele au un rol
similar n structurile originarului. Oricum,
arheii sunt Tntemeierea filosofiei europene
organiciste: ,,Platon si Hegel rezista pentru ca
au arhei. Gandirea indiana si Heidegger, nu!”.
Cu referire directa la titlurile posibile (,,Cartea
arheilor sau a marilor intruchipari”), afirma
ca arheii in sine nu rezolva o perspectiva
teoretica: ,,1i spusesem la Tnceput doar Cartea
arheilor, dar arheii zabovesc prea mult n
lumea lor. Exista mari si mici intruchipari, iar
acestea T1si trag statornic viata din primele.
Sunt una cu ele, pe cand marile intruchipari
sunt legea fata de care celelalte nu se ivesc
decét ca exceptii [...] Omul e o intruchipare
mica. Dar e locul marilor intruchipari. Trec
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prin el. Transcendentul trece prin eu 1n
transcendental”.

Dar perspectivele sunt multiple: ,,Ca sa
scapi de realismul Ideilor trebuie sa treci la
idealismul lor (Kant, constructivistii Tn mate-
matici, intuitionism, azi Erret Bishop,
matematician din California). ldeile, arheii
sunt totul”. Nu explica, in context, si de ce
trebuie sa scapi de realismul ideilor. O va face
mai tarziu: ,,Cultura europeana a trait sub
delirul religios, apoi sub cel stiingific. Abia Tn
urmatorii 500 de ani probabil Tsi va capata
masura si ntelepciunea./ Tntelepciunea? Este
(ca si curajul si celelalte virtuti din Republica)
0 stare sau un demers, in speta unul de
armonie, echilibru, masura. Se poate vorbi de
esenta, firea, natura ei, dar nu de adevarul ei.
La fel bunul simt — la chose la mieux partagee
du monde — nu e decat o dispozitie universala;
nu poartd un adevar in ea./ Fireste, intelep-
ciunea are trasaturi definitorii, care o fac sa fie
una. Dar si vindecarea e una, ramanand
fiecaruia, in fond, si moartea, si bunul simt.
Este intrare in ordine, dar nu in ordin./ Singura
cultura: cea europeana. Caci cultura cauta legi
si arhei in domenii distincte, pe cand indienii
sau chinezii nu vad nici domenii distincte (ci
natura n ansamblu, omul fara istorie in lume,
ca intreg), cum nu au legi si arhei!”. Tn acest
context capata sens si afirmatia formulata
altundeva, prin asociatie de idei: ,,Arheii ne
educa”. Ca si Lucian Blaga, Noica nu poate
evita sensul apropiat al arheilor si arhe-
tipurilor: ,InfrAngerea opozitiei imanent-
transcendent cu transcendentul. E in noi, si
totusi nu numai in noi./ La fel: idealismul
ideilor ori realismul lor? Dar mai sunt arheii...
Ceea ce institui subiectiv e mai tare decét
obiectele realitatii. (Constelatia pe care o vad
acum va pieri — daca n-a pierit: arhetipul meu,
nu.)/ La Kant totul ca obiect liber este obiect
transcendental. Dar el se Tmparte in lucru in
sine (care da toata materia cunoasterii, deci e
divers pur, haos) si numen care da absolutul
moral, comandamentele si principiile”.

Neglijarea arheilor care, am vazut,
educa, poate genera grave erori existentiale:
,Cine se supara pe lumea sa Tsi surpa fiinta.
Faptul ca Thomas Mann n-a reintrat in
comunitatea sa, in arheul sau, dupa 1945, ba

inca a scris Doctor Faustus, i-a subminat
fiinta. Ar fi putut apara cealalta Germanie, pe
care o purtase cu el, Germania lui Goethe Tn
primul rand, cosmopolita si ea. Dar a preferat
mania — nu creatoare, ci negatoarea manie — si
s-a impietrit in desavarsire formala”. E un
posibil Tnceput de capitol, n care incap si eve-
nimente din exterioritatea istoriei: ,,Conflictul
absurd de astazi (Malvine) tine de carenta
filosofiei. Oamenii nu stiu ca exista arhei, Ti
ignora vroit, ca nominalismul, si atunci acestia
(spiritul natiunii) se razbuna./ Trebuie educati
arheii”. Capitolul are inceput si sfarsit, adica
finalitate speculativa: ,,De unde incepe rayi-
unea, dincolo de intelect? De la sentimentul
caderii (caderea e principalul mit, spune
Hegel). Caderea dintr-o ordine, desprinderea
de unintreg, faptul de a sti ca nu stii, separatia,
intellectus archetypus, idealitatea, individuatia,
pierderea spiritului obiectiv, a arheului...”
Dar, final cu totul neasteptat, ,,si arheii mor”.
Ei sunt primordialitate si dainuire, dar nu ves-
nicie, si nici intelepciune etern egala cu sine.
Coordonatele unei alte posibile scrieri,
de mai mare intindere, se disting in ,,Cartea
elementului”, ultim capitol din ,Jurnal de
idei”, dar mai ales in notatiile din perioada
1965-1970. Am putea utiliza, pentru o mai
lesnicioasa intelegere a demersului pluralul,
adica elemente, sens pe care Constantin Noica
1l subintelege aproape de fiecare data: ,,Sa vezi
din ce in ce mai putini oameni si lucruri, n
schimb elemente. Dar asa face, in fapt.
Elementul ca pozitivitate. Totul e Tn element:
planta sub elemente, animalitatea in elemente.
Profesiunea. Spiritul obiectiv (adulmecari,
feromon-uri, auzuri, mirosuri, captari de unde,
radaruri) omul e ntru. Descoperirile stiingifice
ca dezvaluiri de elemente (magnetismul, elec-
tricitatea, dar si gravitatia ori campul; cerebra-
litatea). Elementul mecanicului (Leonardo), al
sistemelor, al atractiilor si repulsiilor.
Capitolele fizicii, forte ale tuturor stiintelor,
descriu elemente”. Am gresi daca am crede ca
C. Noica are intentia sa-si Tntoarca sistemul
speculativ spre pozitivitate. Tn aluziile sale el
nu vorbeste decat despre risipirea particula-
rului Tn general sau de ilustrarea acestuia din
urma prin elemente: ,,Noi nu suntem noi; traim
in elemente. Traim in elementul prieteniei, in
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elementul profesiunii, in al unei limbi, al unei
culturi, al unei epoci./ Nimic nu este ce este; e
altceva, legea noastra. Dar omul poate preface
elementul din mediul exterior Tn mediu
interior”. Sau: ,,Elementul se distribuie fara sa
se imparta. De aici trebuie inceput”. Dar,
Tncepand de aici, continuarea trebuie cautata in
ontologia lui Noica, Tn spatiul vast si dens al
acesteia, ca si in alte scrieri. Filosofia
elementului e disipata aproape in tot ce scrie
Noica, Tn ceea ce intentiona sa scrie. Efortul
sistematizarii, a sintezei, e ingreunat insa n
aceasta posibila carte de intelesul, mereu altul,
pe care-l da elementului, de la cel aristotelic
(apa, pamant, aer, foc), la cel al fizicii
moderne, ca si la al limbajului uzual, de parte
a Tntregului sau a unei structuri etc. etc. Cred
nsa ca Tnceputul mai poate fi si cel definit prin
relatia elemente-categorii. Pornind de la
observatia, confirmata si de Mircea Eliade, ca
am decazut din arhetipurile religiei, Constantin
Noica afirma: ,,Categoriile sunt elementele
lumii, a celei géndite [...] Ca si in tabla
elementelor materiei, pe care periodizarea le
solidarizeaza, ba chiar tinde sa le reduca la
unul (hidrogenul, pe vremuri, acum structura
atomica), Tn tabla categoriilor trebuie sa poata
fi gasita unitatea. (Df-ul!')/ Ce este deci
filosofia? Este si ea, ca orice stiinta, reducerea
diversitatii la unitate. Dar dupa cum Socrate
gandea asupra gandirii si iubea iubirea, nu
dragostea de ceva — si de asta data filosofia are
ca obiect diversitatea fara divers (nici macar
cel figurat sau numarat, din matematici), si
unitatea fara lucruri unitare./ Categoriile fac
acest oficiu de reducere a diversitatii la unitate.
Ele nu pot fi decat limitate (contrar limbajului
de azi). Tn ultima instanta, filosofia e stiinta
Unului”. lata un inceput care poate fi tot atat
de bine si sfarsitul, concluzia...

Intr-o scrisoare din 1984, trimisa de la
Paltinis fostului sai coleg de la Institutul de
Logica, Alexandru Surdu, Constantin Noica
afirma: ,Vad ca ma cunosti mai bine decét
altii, atat pe dinafara cat si pe dinauntru. Un
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singur lucru nu-mi acorzi: ca mai am viitor. In
consecinta, am sa fac tot posibilul sa te
desmint, astfel incat dupa cativa ani, ntr-un
mare interviu de-al tau, Tn cine stie ce ceas de
glorie, vei fi obligat sa ma descrii altfel”.
Ironie, amaraciune, repros? Poate toate la un
loc. Cert este nsa ca, dupa 1984, Constantin
Noica n-a mai publicat decét ,,Scrisori despre
logica lui Hermes”. Postum i-au aparut ,,Jurnal
de idei” si ,,Manuscrisele de la Campulung”,
Tnsa acestea din urma fusesera scrise cu multi
ani in urma. Dar a nu acorda viitor cuiva n
cultura, inseamna fie a-i nega forta si
priceperea de a finaliza o opera, fie a-l crede
incapabil sa formuleze si sa dezvolte idei sau
teorii originale, fie, in sfarsit, a-1 nega
disponibilitatea de a fTintrevedea evolutia
disciplinei in care se exerseaza si a se incadra
n aceasta evolutie. Tn ceea ce priveste rostirea
si fiinta romaneasca, da, e greu de presupus ca
Noica ar fi putut veni cu ceva nou. De
asemenea, ontologia sa era structural Tnchisa
si, ca orice constructie sistemica, blocata in
propriile nazuinte. Nu ne raméne decét sa
cautam deschiderea spre viitor tot in ,,Scrisori
despre logica lui Hermes” in care, intrebandu-
se daca nu cumva matematicienii sunt
»teologii lumii noastre”, intrevede raspunsul
dintr-o perspectiva insolita, dar posibil fertila:
»,S-ar putea ca teologii zilelor noastre sa fie
creatorii formalismelor de tot felul, inspirati de
matematicieni. lar asa cum teologii de altadata,
nemultumiti de imperfectiunile realului, se
refugiau adesea in lumea ierarhiilor ingeresti,
teologii contemporani fac si ei un fel de
angelologie, tragandu-se tot mai mult Tnspre
fapturile desavarsite ale tehnicii, puse pe lume
de stiinta noua. Daca realitatea, societatea,
limbile sunt imperfecte, cu atat mai rau pentru
ele — par teologii cei noi a spune”. Asadar,
ingrijorarea lui Noica era in legatura cu ceea
ce scrisese pana atunci, cu intregul sistem, dar
si cu ceea ce mai ramasese de spus. Oricum,
intrebarea despre viitorul filosofiei sale este
grava, actuala si, bineinteles, deschisa.




Apa ca simbol al revoltel
in proza Anei Blandiana

Viorel CHIRILA

Revolta e o constanta a prozelor semnate
de Ana Blandiana, se camufleaza abil in
scenariile fantastice descrise, Tn atitudinile
personajelor sau destinul toposurilor simbolice
sau mitice pe care ni le propune. Apa ca
expresie a revoltei camuflate apare 1n
povestirea Reportaj din volumul Proiecte de
trecut. Titlul, cu functie rematica, 1n
interpretarea lui G. Genette, camufland o
intentie polemica, face aluzie ironica la o
specie publicistica compromisa de presa
comunista, dar trimite si spre conventia care
genereaza epicul: o reportera e trimisa undeva
pe Dunare sa scrie un reportaj despre ravagiile
inundatiilor. Folosind pretextul calatoriei de
documentare, textul Tnregistreaza imaginea
simbolica a unei lumi iesite din matca, tragedii
ale trecutului si atrocitati ale prezentului.
Naratoarea, in ipostaza de reporter, descrie
drumul péana la simbolica insula Tnaltata, din
megalomanie, de puterea politica chiar in
mijlocul Dunarii, pentru a demonstra triumful
omului nou asupra naturii. Ridicarea ei este
consecinta unor masuri monstruoase: politica
de lichidare fizica a intelectualitatii interbelice
prin condamnari la ani grei de puscarie, munca
si efortul detinutilor politici ai anilor 50,
incarcerati in lagarele infiintate in diverse
locuri pe Dunare sau la canal. Cu un curaj
unic, In plina epoca ceausista, povestirea
demasca atat atrocitatile obsedantului deceniu
stalinist cat si abuzurile dictaturii ulterioare.
Sunt puse in discutie problema alterarii
raporturilor sociale, Tncalcarea contractului
social Tntre guvernanti si guvernati, degradarea
actului  politic Tn teroare i crima,
desconsiderarea fiintei umane, transformarea
fiintelor in simple instrumente in atingerea
unor teluri monstruoase. Tehnica folosita este
cea aluziv-simbolica, realul este supus unui
riguros proces de selectie si esentializare, in
locul mediului social veridic, evocarea se
subiectivizeaza si interiorizeaza, aducéand 1in

la nivelul

prim plan fluxul trairilor de
constiintei.

Evenimentele exterioare sunt subordo-
nate celor din interior, ele se leaga prin
motivul drumului Tntr-un spatiu infernal, ostil.
Discursul se intregeste din secvente inlantuite
sau inserate: asteptarea exasperanta intr-o gara,
0 calatorie de mai multe ore cu trenul
intrerupta din cauza distrugerii terasamentului,
alte ore de mers pe jos, pe taluzul caii ferate
pana la malul Dunarii, imbarcarea pe o salupa
pentru a ajunge la insula, o amintire dureroasa
legata de arestarea tatalui in copilarie, o
sedinta de comandament despre salvarea
obiectivului, vizitarea insulei in compania unui
tanar care-i dezvaluie trecutul insangerat si
confruntarea tragica dintre tinerii soldati si
apele revoltate ale fluviului. Se remarca
strategiile specifice configurarii simbolice a
spatiului; calatoria de documentare are
valoarea unei expeditii intr-un univers in
destructurare, ntr-un infern acvatic. Ploaia
neintrerupta, revarsarile catastrofale de apa,
noroaiele se vor organiza intr-o structura a
imaginarului particulara, menita sa genereze
sentimentul sfarsitului de lume. Oamenii
traiesc o0 continua teroare in fata acvaticului
iesit din fire, gata sa puna stapanire pe lume.

Textul se Tnscrie Tn poetica acvaticului,
n aceasta mitologie fecunda instituita cu ravna
de imaginatia mitica si literara a veacurilor. E
de remarcat ca imaginatia artistica semni-
ficanta, legatda de elementul acvatic, este
deosebit de activa, dinamica si fertila Tn
conturarea imaginarului. Reveriile poetice
construite in jurul apei sunt de o mare
diversitate, formeaza un adevarat ansamblu
bipolar, ce da seama de aspiratii, pasiuni,
temeri, idealuri, frustrari, chiar filozofii de
viatd si ,,moduri de fiinsare-in-lume” (M.
Heidegger) divergente. Apa ofera mai intai un
model de intimitate, amintind de arhetipul
feminitagii sau al maternitatii. Este legata de

Miscarea literarg ¢ 87|




permeabilitate, de patrunderea facila spre
diferitele profunzimi, facilitand accesul la
acestea. Apa este si curgere ireversibila,
dinamism heraclitian, viziune filozofica, o
masca a temporalitatii si atunci poate ntru-
chipa destinul uman efemer, evanescenta
conditiei umane. Alteori este expresie a
purificarii, fiind Tn masura sa anuleze
procesele de alterare, pacatele individuale sau
colective. Poate fi si apa seminala, germene,
apa vie, apa primordiala, ce instituie viata,
aduce lumina, poate crea o lume noua, anuland
noaptea si haosul. Alteori Tsi epuizeaza resur-
sele, germenii, energia vitala si devine apa
moartg, in stare sa otraveasca si sa ucida.
Poate fi si miere, elixir al iubirii sau tineretii,
ce intemeiaza universuri armonioase, utopice,
miraculoase. Cand se contopeste cu mania,
devine apa violenta, inspaimanta prin amploa-
rea, durata si vigoarea ravagiilor, se transforma
in diluviu pedepsitor, decis sa anihileze
universul vinovat de pacate si crime. Ana
Blandiana valorifica mai ales ipostaza apei
violente, cu functie de starpire a raului social.
Intrarea in problematica povestirii se
face printr-o poarta onirica, cu rol de ,,mise en
abime”. Asteptand Tintr-o gara, naratoarea
dormiteaza, parghiile onirice o proiecteaza
intr-un spatiu urban ambiguu, poate Parisul,
privind de la o fereastra panorama acoperi-
surilor. La un moment dat Tn acest ,tibet de
tigle, olane, table, cosuri si cocosi de vant” se
intdmpla ceva bizar, dintr-un cos tasneste un
jet de apa in loc de fum. Peste putin toate
celelalte cosuri devin adevarate fantani
arteziene, pornite sa inunde orasul. Un
sentiment de primejdie se intinde peste acest
peisaj ireal si bizar, iar visatoarea Tsi asuma
datoria de a semnala prima pericolul, fiind tot
prima care ajunge pe dealul de la marginea
orasului, devenit in scurt timp refugiu sim-
bolic, o insula Tnconjurata de ape. Semnalarea
pericolului, refugiul pe deal, exemplul oferit
celorlalti care sosesc salvandu-se din valuri,
constiinta Intaietatii  sunt semnele unei
implicari, ale asumarii unei responsabilitati.
Visul pune fata 1Tn fata un element
destructurant al lumii, apa, si 0 umanitate
inconstienta, luata prin surprindere, in ipostaza
de victima a acestei neasteptate alterari a
universului. Brusc legile fizice terestre sunt
abolite, cosurile nu mai emana fum, ci jeturi de
apa ce devin un adevarat diluviu. Doar o
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singura constiinta ramane lucida si e in masura
sa identifice vicleana agresiune acvatica.
Tentativa de salvare pe deal ramane fara rezul-
tat, apele nu crutda pe nimeni. Sensul acestei
agresiuni lacustre raméane incert: agresiune
malefica sau act justitiar?

Visul e rodul unei asteptari chinuitoare
ntr-o gara oarecare, era acolo de mai bine de o
jumatate de zi, iar trenul asteptat va mai
intérzia inca o ora, ceea ce prelungeste starea
de somnolenta, trairea confuza, la limita dintre
vis si trezie. De aceea vocea megafonului
rasuna mai ntai in vis, anuntand cresterea
definitiva a apelor peste varful dealului.
Atentia naratoarei se Tindreapta apoi spre
detalierea situatiei epice: 1n calitate de
reportera, astepta un tren s-o0 duca spre gurile
Dunarii, unde peste cateva zeci de ore avea sa
ajunga viitura. Realitate de afara era la fel de
bolnava ca si cea din vis, de fapt cele doua
realitati sunt corelate dupa principiul vaselor
comunicante. Era o primavara cu inundatii
catastrofale, ploua de mai multe saptamani,
raurile interioare se revarsau acoperind loca-
litati si imense intinderi agricole, drumurile si
caile ferate erau subrezite, trenurile circulau cu
precautie, lumea intrase in panica, cautand sa
fuga din calea apelor.

Urca in trenul foarte aglomerat, afara
cade o ploaie marunta si cenusie, siroaiele cad
pe acoperisul vagonului ca un taréit de greier.
Prezenta acvaticului devine adevaratul laitmo-
tiv al textului: trenul Tnainteaza printr-un fel de
hasura cenusie de apa care se scurge pe
geamuri. Printre dungile cenusii ale ploii, pe
geam se vad campurile coplesite de ape, cu
putine oaze de uscat. Impresia este ca ogoarele
s-au prefacut intr-o stepa lichida. Culoarea
dominanta e griul, griul zorilor se contopeste
cu griul deznadajduit al ploii. O lume in gri,
asaltata de ape gri, trimite la o realitate
simbolica, al carei semnificat este acela de
mediu social Tn descompunere, de univers
blestemat, impropriu existentei. Impresia este
ca asistam la geneza unui univers halucinant:
»parea ca se naste din magmele umede nsasi
universul, oferindu-ni-se sub forma unui peisaj
fara rost si fara speranta pe care aveam sa-I lo-
cuim dupa legi Tnca necunoscute™. Dezgustul,
teama, amenintarea se percep direct in raportul
fiintei cu acest univers alterat: ,,Totul era rece
si umed, sfarsitul lui mai nu se trada decéat in
violenta topirii zapezilor si, peste Tintreaga




priveliste, frisona pentru mine spaima
sfarsitului, care tnca nu ma parasise din vis™?.

De la inceput se poate deduce ca accesul
la adevarul acestei lumi este obstructionat de
rupturi si bariere, de aceea calatoria un e
definita prin continuitate, ci prin multiple
intreruperi. Trenul avanseaza tot mai Tincet,
apoi se opreste pentru ca terasamentul a fost
distrus de ape. Calatorii sunt nevoiti sa
porneasca pe jos, de-a lungul caii ferate.
Avanseaza sub biciul necrutator al ploii, care
nu mai piarea sa Incetineasca, Ccunosc
experienta noroiului de cate ori parasesc
terasamentul. Merg astfel mai multe ore pe
fasia Tnalta de pietris, privind ingroziti
acumularile de apa. Este evocata normalitatea
ca element de comparatie pentru anormalitatea
prezentului; alterarea lumii, peisajul de lume
lacustra sunt receptate cu revolta si frustrare.
Anomicul este reprezentat de aceasta
agresiune necontenita a acvaticului, straniul e
furnizat de rezistenta demna a palcurilor de
arbori ce sfideaza insidiosul invadator, ce
continua sa-si Tnalte coroanele verzi deasupra
apelor cenusii. Era un incredibil exemplu de
supravietuire de tip vegetal — motiv ce va
reveni in imaginarul poetei — desi sentimentele
naratoarei tatonau revolta, exasperarea ironica:
»si totul ud, ud intr-un fel atat de profund,
incat gandul nu te mai ducea la putrezire, ci
dincolo de ea, la supravietuirea in alt regn”®.
Mersul silnic prin ploaie, povara bagajelor,
hainele impregnate de ape, absenta clipelor de
odihna, suspendarea sperantei (,,singura
speranta putea fi undeva, cat mai departe, n
afara ploii”) fac din actorii acestei secvente,
protagonistii unui destin absurd, rude apropiate
ale lui Sisif, din mitul lui A. Camus. Cu totii
infrunta irationalul unei lumi in disolutie,
cautand supravietuirea in asumarea acestuia,
continuand sa actioneze in miezul calvarului:
»naintand silnic fara o clipa de odihna...
tovarasii mei de drum pareau insasi imaginea
supravietuirii”.

Ajungénd la malul fluviului, se Tmbarca
intr-un slep, urmand alte cinci ore de calatorie
pana la destinatie, ceea ce in textul analizat
inseamna adevarul cautat. Conditia de fiinte
ostracizate e sugerata de pozitia ,,chircitd” pe
care 0 adopta pe punte, sub ploaia din ce in ce
mai fina, care se transforma in ceata. Sederea
pe punte este evocata indirect prin trairile
interioare, amestecul de amintiri, somnoloare

sl trezie. Procesele sunt fTnregistrate 1n
dinamica lor: efectele oboselii, nasterea unor
indoieli despre realitatea secventelor prin care
a trecut, impactul puternic al senzorialului,
impresia de realitate cosmaresca. Oboseala,
uitarea unor secvente din acest calvar al
apropierii de adevar, nu pot anula marea
acuratete a fluxului senzorial, Tnregistrat si
conservat ,,cu acea intensitate a cogsmarelor”.
Este invocata fragilitatea memoriei in relatie
cu senzorialul acutizat, prima isi surdinizeaza
functiile, al doilea asalteaza constiinta cu
fluxul hiperdimensionat al senzatiilor. De fapt
ramane activa memoria senzoriala; exacerba-
rea stimulilor senzoriali face ca imaginea
realului sa capete aspect de cogsmar. Constiinta
este invadata de senzatii contradictorii, aminti-
rea mersului pe jos de-a lungul terasamentului
devine incerta, nu atat din cauza memoriei
sleite, ce nu mai certifica realitatea clipelor
traite cu cateva ore Tnainte, ci datorita
interventiei senzorialului, care deformeaza
procesul perceptiv. Memoria senzoriala cu
depozitul de senzatii acutizate transforma
imaginea experientelor personale, chinul
orelor anterioare, in ireal de cosmar. Orele
petrecute pe punte se impregneaza de magma
confuza a anamnesisului: visul cu apa izvorand
din ciudatele hornuri ale metropolei ce se
autoinunda, dintr-un impuls sinucigas, trenul
aglomerat, peisajul hasurat de ploaie, marile
intinderi lichide, mersul pe jos segmentat de
traverse. Prin constiinta eroinei plutesc toate
aceste secvente tulburi, un amestec de
somnoloare (,,atipisem din cand in cand”) si
trezire chinuitoare n acelasi decor, sugerand
lentoarea scurgerii temporale, faptul ca timpul
se subiectivizeza, devenind o ,,lenta si lucioasa
alunecare de ore”. Fragmentele fluxului
interior sunt identificate si reevaluate 1n
succesiunea lor. Somnul din sala de asteptare e
considerat ,,scurt si naclait in vise luptandu-se
intre ele”. Din aceasta lupta iese invingator
visul despre orasul din ale carui cosuri tasneste
apa si care se autoinunda, dintr-un ciudat
impuls sinucigas. Se retin imaginea trenului
supraaglomerat, Tnaintand prin ,universul
hasurat de ploaie”, intinderile acoperite de ape
sufocand insulele de uscat. Experientele traite,
aduse n cadmpul confuz al rememorarii, Tn
semitrezie, devin incerte, intreaga calatorie se
proiecteaza la limita dintre realitate si vis.
Starea de semitrezie devine semnificativa
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pentru acest amestec de trairi confuze: vis,
fragmente de amintiri, perceptii aproximative
ale realului, trezie. Naratoarea nu lasa fluxul
trairilor interioare sa se deruleze liber, prefera
sa-| ofere cititorului printr-un proces secund de
autoevaluare, Tn care accentul se pune pe
intensitati si efectele lor la nivelul viziunii
despre lume.

De la un moment dat constiinta se
limpezeste, receptarea realului se face sub
semnul luciditatii regasite, pe care naratoarea o
resimte, paradoxal, ca pe o forma de
captivitate: ,,0 luciditate cristalina in care
asteptam, cu groaza, ca 0 gaza in Iumma unui
chihlimbar, sa coboare valul peste mine™*. De
obicei luciditatea e Th masura sa puna in
evidenta statutul existential tragic al fiintei,
conditia de captiva, iminenta amenintarilor
exterioare. Orizontul exercitiului  analitic
impus de luciditate retine simbolica infruntare
dintre culorile peisajului, strategiile resemnate
ale calatorilor in fata umidului sau semnificatia
unor gesturi aparent banale. E descifrat lim-
bajul trupurilor celor de pe punte. Chipurile si
pozitiile trupurilor par a exprima un adevarat
»~consemn al indiferentei la ud”. Aceeasi
indiferenta fata de tot ce-i inconjoara, fata de
lumea tragica din jur, este exprimata prin
gesturile barbatului si ale copilului ce méancau,
cu miscari perfect sincronizate, din acelasi
pachet. Din multimea celor de pe punte,
imaginea cuplului devine emblematica pentru
efectele ei asupra interioritatii naratoarei.

Mizand pe tehnica surprizei, vocea
narativa 1si poarta cititorul multa vreme printre
fragmente si instantanee de existenta aparent
nesemnificative, cu rol de pregatire a celor cu
pondere 1in relevarea mesajului, in care
adevarul, doar sugerat pana atunci, irumpe
orbitor. Din acest motiv se impune n fluxul
trairilor, secventa dramatica a arestarii tatalui.
Aceasta se detaseaza din magma inconstien-
tului personal prin corelatie cu imaginea
cuplului ce mananca pe punte din acelasi
pachet. Ele sunt relationate spontan prin felul
n care protagonistii ambelor scene se raportau
la temporalitate, la solutiile de eludare a
timpului nefast. In ambele scene se poate
discerne aceeasi ,asteptare nedeterminata, in
care inertia, atenta totusi la ce se petrece in jur,
aparea ca singura solutie de eludare a
timpului”. E vorba de temporalitati puternic
incarcate negativ: atunci caracterul nefast era
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dat de ,plecarea inevitabila” a tatalui din
mijlocul familiei sale, acum — de amenintarea
acvaticului. Evocarea in acest fragment se face
din perspectiva copilului care descopera
dramele adultilor. Memoria copilului retine
mai ales detalii semnificative neasteptate, ce
devin o marca a intregului tablou, cum e acea

Tncremenire in scaune a membrilor familiei,

produsa de aparitia _strainului ce aducea
mandatul de arestare. Intreaga familie ramane

Tncremenita pe scaune ore la rand, privesc unii

la altii si la strainul care i-a aruncat in aceasta
stare paralizanta. La randul lui, mesagerul
nedorit, terifiant, e nelinistit, trece grabit cu
privirea de la unul la altul, nestiind cum sa-i
abordeze pe cei din fata lui, carora urma sa le
produca un mare rau. Secventa aduce 1n
discutie relatia opresor-oprimat. De data
aceasta opresorul este un instrument al puterii
care se identifica partial cu misiunea. La

Tnceput spera ca episodul arestarii va fi scurt si

fara complicatii, dar evenimentul scapa de sub
control si planul sau de a prinde primul tren
este ratat. De cealaltd parte e victima, tatal,
care Intimpina vestea arestarii cu demnitate si
precauta stapanire de sine, pentru a atenua
durerea celor ce ramaneau acasa fara ajutor:
,ne-a anuntat cu calm demonstrativ si
prevenitor ca va trebui sa plece imediat cu
dumnealui, si-l1 desemnase cu un gest pe care
nu i-l cunosteam in acelasi timp vag si
reverentios™. Privirea infantila remarca starea
exterioara precaré a opresorului, care era
marcat de oboseala si foame, dlscrepanga
dintre frica pe care ar fi trebuit sa o inspire si
nelinistea pe care i-0 provoca ,,mecanismul
care 1l punea in migcare si-l obliga sa
actioneze”. Tn mentalul arhaic existi o
intreaga construc;ie ritualica legata de aparitia
strainului, ca ,,fiim;é sacra, Tnzestrata cu
potenglalltate magico-religioasa, beneflca sau
malefici in mod supranatural”’. Tn cazul
nostru incarcatura e transant malefica, aduce o
adevarata nenorocire pentru destinul familiei.
Dupa ce anunta familiei scopul acestei aparitii
nefaste, tata nu mai are ce spune, iar familia
ramane cu ochii atintiti la musafirul, care brusc
devenise stapan peste destinul lor. Increme-
nirea victimelor il scoate din sarite pe opresor,

Tncepe sa strige ca e grabit, ca pleaca trenul si

ca daca nu-si face bagajul, 1l va duce in tinuta
de casa in care 1l gasise. Descopera nsa ca
timpul estimat pana la plecarea trenului s-a




scurs, ca atare schimba tonul, devine mai
uman, amana plecarea pentru a doua zi,
dimineata. Fata retinute imaginea tatalui care-
si face valiza cu gesturi ce sugerau ca nimic
esential nu s-a schimbat Tn familie, dupa care
urmeaza asteptarea paralizanta pe scaune in
jurul mesei, ratandu-se ora obisnuita a cinei.
Prezenta strainului i scoate din habitudinile
firesti ale vietii de familie, fiecare e nevoit sa
improvizeze pentru a umple vidul adus de
timpul tragic pe care sunt nevoiti sa-l
traverseze. Momentul de gol existential este
umplut prin gesturi inertiale, mecanice:
strainul se sterge metodic de sudoare cu o
batista enorma (expresie a tensiunii interioare),
tata se cauta prin buzunare, facand, la vedere,
inventarul  obiectelor gasite, pentru a
demonstra parca o lealitate neceruta de nimeni
(acceptarea conditiei de victima), sora mai
mica Tmpleteste si despleteste parul unei
papusi (semn ca nu intelegea inca sensul
evenimentului  trait), viitoarea naratoare
numara ciucurii fetei de masa de pe partea sa,
studiind atenta pe cei prezenti, iar mama parea
chinuita de Tndoieli Tn legatura cu ce va pune
la cina pe masa, daca strainul poate fi
considerat un musafir si daca are dreptul sa se
ridice de la masa. Solutia iesirii din impas
trebuia gasita de mama, care indrazneste sa se
ridice pentru a se ndrepta spre bucatarie.
Gestul ei 1l face pe strain sa se alerteze, dar
tonul calm al tatalui care-si indeamna sotia sa
aduca de mancare, il face sa redevina uman.
Copilul este Tn masura sa identifice intentiile
subterane ale replicilor, jocul ascuns de forte
dintre opresor si oprimat: ,,vocea calma a tatei
incearca s-0 protejeze nu atdt pe mama,
dezorientata de noua situatie, ci pe strainul
acela care (chiar daca numai ca simplu
mesager) o produsese™®. Strainul oscileaza
intre momente de tensiune si altele de calm,
ajuta la asezarea mesei, dar reactioneaza
violent cand mama 1i ia farfuria ca sa-l
serveasca: ,,Eu nu mananc”. Interventia calma
a tatalui e salvatoare, doar ca propunerea sa e
bizara, musafirul va manca din aceeasi farfurie
cu Getuta o omleta pe care si-0 va pregati
chiar el. Suntem n fata a ceea ce Arnold von
Gennep numeste ,ritual de agregare” a strai-
nului, prin asezarea lui la masa comuna:
»,Comensualismul sau ritualul de a manca si a
bea Tn comun”, asigurd ,uniunea materiala

propriu-zisa” sau ,sacramentul de comuni-

une”®, cum Tl numeste autorul. Semnificatia

asezarii la masa a strainului este asemanatoare
si la Freud: ,,A manca si a bea impreuna cu
altul era n acelasi timp un simbol si o cale de
consolidare a comunitatii sociale si de
contractare a unor obligatii reciproce”™. Sem-
nificatia e semnalata si de Georges Bataille:
,Consumarea este calea prin care comunica
intre ele fiintele separate”!. Spre mirarea
asistentei, opresorul va urma sugestia tatalui,
va intra in bucatarie, 1si va prepara singur
omleta si apoi se va aseza la masa cu fetita mai
mica a familiei pe genunchi, pentru a o servi
Tmpreuna. Viitoarea naratoare nu poate uita
unicitatea acestui moment, Tn aparenta mai
calm: ,,scena acelei stranii cine in care noi —
tata, mama si eu — abia dacia reuseam sa
inghitim ramasitele pranzului, devenite reci in
asteptare, cu ochii nedezlipiti de la strainul
asezat Tn capul mesei, cu sora mea de cinci ani
pe genunchi, Tmpletindu-si miscarile fara gres
cu ale ei, si mancand, cu pofta in sfarsit libera
de spaima, uriasa omletd de pe platoul unde
mama aranja duminica feliile de cozonac™*?.
De observat ca termenii prin care e
desemnat intrusul evolueaza de la o receptare
neutra: ,strainul acela”, spre una detasata:
,omul acela”, urmata de acceptare a sa:
»musafirul” sau ,,musafirul nostru”. Evolutia
lexicala indica metamorfoza calaului in om
capabil sentimente si omenie. Evident, scena
are functie umanizatoare, tortionarul Tsi
dezviluie sensibilitatea prin aceasta simpatie
neasteptata fata de universul infantil.
Surprinzatoarea metamorfoza se datoreaza n
primul rand victimelor, generozitatii acestora.
Mobilul interior al acestei evolutii a imaginii
»celuilalt” ce constituie infernul — este
generosul fond de umanitate si toleranta a
celor oprimati, care aproape ca uita raul ce
urmeaza sa li se intample. De fiecare data cand
conflictul se contureaza ca potential, prin
reactiile agresive ale intrusului, tatal este cel
care reuseste sa-l anihileze, printr-o superioara
intelegere a spaimelor si amenintarilor
subiective ce-1 chinuie si pe calau. Desi oficial
agentul puterii ar trebui sa gestioneze
atitudinile si gesturile tuturor, adevaratul
stapan al situatiei este victima, tatal care
dovedeste 0 capacitate exceptionala de
detasare de propria tragedie si de Tmpacare a
antagonismelor, de Timblanzire a calaului.
Scena consemneaza superioritatea morala a
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victimei in fata calaului, tatal Tsi pastreaza
pana la capat echilibrul, stapanirea de sine,
omenia, ospitalitatea, si forta de anticipare si
gestionare a situatiei. Ceea ce se anunta a fi o
scena de cosmar, se incheie cu o spectaculoasa
rasturnare de semnificatii: ,,Geta manca
emotionata si, ca niciodata, tacuta, iar emotia
dadea miscarilor si expresiei ei copilaresti un
hieratism care contribuia la aura stranie a
clipei”®. Calaul cu copilul victimei sale pe
genunchi, mancand din aceeasi farfurie, e 0
scena cu adevarat simbolica despre duplici-
tatea si compromisul omului de pe aceste
meleaguri, care accepta sa devina calau, se
pune in serviciul tiraniei, in ciuda fondului de
omenie care Ti spune ca nu e moral ceea ce
face. Calaul e nevoit sa doarma in casa si patul
victimelor, numai ca atmosfera pasnica de la
cind, Tn care opresorul e perceput ca
»musafirul” familiei, nu aduce salvarea, a doua
zi, tata nu mai era, va reveni acasa dupa multi
ani, cand fetele sale erau deja mari. Crescusera
cu acea imagine otravita n suflet, ce le-a
marcat dureros sfarsitul copilariei, ,,asemenea
ilustratiei unei coperte intoarse definitiv peste
sfarsitul copilariei mele”.

Dupa acest amplu insert, atentia vocii
narative se reintoarce la decorul de pe punte:
copilul adormise rezemat de genunchii
barbatului, ploaia continua sa cada, firele de
apa se zareau in raza murdara a unui bec,
frigul si umezeala erau tot mai pregnante. Jos
era fluviul cu apele sale tot mai agresive ce i se
pare mai real la nivelul constiintei, decét ca
realitate efectiva. Din inconstientul personal,
reverbereaza apoi alt fragment de adevar
tragic, acesta e legat de imaginea si
semnificagia prima a fluviului. Dunarea era in
acele vremuri o destinatie obscura spre care se
indreptau pachetele pregatite de mama pentru
a fi trimise tatalui aflat in captivitate. De
atunci cuvantul ,,Dunare” este un reper interior
tragic pentru copilul vaduvit de prezenta
parintelui. Nu poate uita laitmotivul acelor
momente de privatiuni umilitoare: ,asta
trebuie s-o lasam pentru tata”. Uneori
pachetele se Tntorceau acasa nedeschise, alteori
nu, fara a sti sigur daca au ajuns la destinatie.
In perceptia copilului acele pachete cu bunatati
intangibile pareau trimise n neant, iar Dunarea
— 0 destinatie cu Tncarcatura terifianta — spatiu
malefic al privarii de libertate. Din copilarie,
Dundrea ramane cu 0 aura negativa 1in
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memoria copilului, o sursa de fascinatie si de
groaza ce nu se poate uita.

Inundatiile catastrofale si ploile din
prezent se suprapun peste vechile reprezentari
ale fluviului, ceea ce da prezentului un aspect
de apocalipsa. Semnele prezentului ,,pareau sa
anunte cu obstinatie sfarsitul nonsalant al
lumii”. Alternanta somn-vis-trezie se prelun-
geste si dupa momentul de anamneza, poate
pentru a camufla Tn parte adevarul acuzator al
scenei precedente. Ca laitmotiv se reactuali-
zeaza visul cu orasul (Parisul) scufundat,
eroina se imagineaza pe puntea altui slep ce
aluneca pe deasupra monumentelor pariziene,
Cu constiinta ca nu mai e nici o speranta si cu
sentimentul vinovatiei ca nu Tmpartaseste
destinul marelui oras. Recunoastem in acest
vis, exprimata discret, tema responsabilitatii
intelectualului pentru soarta lumii in care
traieste. Daca nu se poate implica in oprirea
dezastrului, 1i ramane datoria de a-1 imortaliza
prin scris, constiinta martora salvandu-se
tocmai prin perpetuarea adevarului in actul
scriptural: ,,priveam totul cu o anumita
lacomie, gandindu-ma dinainte cu voluptate la
clipa cand o s-o descriu™.

lesirea din cadmpul oniric este anevo-
ioasa, e nevoie sa fie intrebata de mai multe ori
daca este de la ziar, pentru a raspunde celui
venit s-0 preia de pe puntea slepului. Dupa o
noapte de calatorie infernala, perceptia si
relatia reporterei cu lumea exterioara e inca
alterata, traieste Tnca o stare de buimacire, nu
reuseste sa se dezmeticeasca in fata celui ce o
trezise si trebuia s-0 conduca la autoritatile de
pe insuld. Insula e marele adevar ce se
reveleaza treptat. Primul pas pe insula ii releva
confuz realitatea luptei cu noroiul, in care
ghetele se afunda pana la glezna, amenintand
s-0 tintuiasca locului definitiv. Auzul este asal-
tat de un adevarat vacarm in care se amesteca
zgomotul ploii, vantul, strigate umane si uruit
de salupe. Nu reuseste sa inteleaga ce i se
spune. Totusi o privire Tntoarsa spre fluviu e n
masura sa releve dimensiunea de stihie a
Dunarii, deodata aceasta se incarca de o
»infricosatoare maretie”.

Apa — perceputa pana acum ca agresiune
nedreaptda Tmpotriva vietii — devine o forta
universala demna de toata admiratia, element
universal suficient siesi, ce se rostogoleste n
sine Tnsasi si Tn cosmos, Tntruchiparea unui
malaxor al furiei universale, n care se




amesteca imagini terifiante: vite umflate,
acoperisuri de case, arbori dezradacinati,
resturi de garduri, butuci, butoaie, pasari
Tnecate, pesti morti si hecatombe de gunoaie.
Ea devine simbolul unei forte razbunatoare
impotriva raului din lume, agent destructurant
intruchipand revolta devastatoare ce trebuie sa
mature definitiv expresiile raului. Dunarea e
privita deodata cu exaltare, ea este ,miscarea,
rascoala, distrugerea, forta vitala in stare sa
dea magnitudine si elan gunoiului Tnsusi,
curgand fara incetare in sine Tnsasi si Tn
cosmosul bucuros de a o contine”®. Uriasa
energie ntruchipata de fluviu este valorizata
pe neasteptate intr-un mod diametral opus: din
demonstratie de forta sfidatoare in fata
oamenilor se transforma in actiune justitiara.
Se produce un proces asemanator cu cel legat
de intrusul care aduce mesajul tragic al
arestarii tatalui, in cele din urma mesagerul
nefast este asimilat valorilor umane. Si
Dunarea, din element ostil, forta destructiva
irationala, devine purtatorul unui mesaj
recuperat, cu sens acceptabil. Vointa de
armonie si de sens a vocii evocatoare Tsi
gaseste in imaginea fluviului un substitut, o
expresie a propriului sine. Vointa justitiara a
eului se prelungeste n reveria apei justitiare.
Dunarea furioasa se transforma in instrument
al razbunarii raului, pe care imperativul ordinii
morale o cere. Valurile furioase, mania
oceanului, revarsarile acvatice sunt proiectii
ale vointei si revoltei din sufletul visatorului, o
prelungire a psihicului siu, ne spune feno-
menologul imaginarului, Gaston Bachelard. In
hermeneutica sa ,,Apa violenta e una dintre
primele scheme ale maniei universale. De
aceea nu exista epopee fara o scena de
furtuna”*®. Sensul furiei acvatice razbunatoare
se va definitiva Tn episodul confruntarii dintre
ape si insula pacatoasa ridicata de orgoliul
oamenilor. Aici vina umana este exprimata
direct, insula a fost creata impotriva naturii, la
temelia ei stau cateva decenii de suferinta
nedreapta, de crime ascunse. E lipsita de
autenticitate, o adevarata si absurda sfidare a
naturii, obstacol irational asezat in calea
milenara a apelor. Dupa decenii de provocare
si sfidare a firii, acum era clipa decontarilor.
Elanul destructiv al fluviului e pana la urma in
profunzimea lui un act de extirpare a raului, o
actiune de purificare si pedepsire a crimelor
umane. Apele fluviului capata pregnanta unei

zeitati punitive, ce substituie justitie umana:
»Parea ca Dunarea insasi, marea zeitate, dupa
ce Tngaduise ani la rand sfidarea, se razgandise
deodata si falcile largi ale valurilor muscau
ciozvarte intregi de pamant, pe care-l scuipau
in graba, cu scarba, pentru a incerca din nou,
imediat, sa Tnghita, sa mestece, sa inlature
obstacolul indigest, asezat cu atata insuficienta
in calea ei milenara™’. Tn fata acestei forte
uriase si neiertatoare, deocamdata, singurii
aparatori ai insulei erau nevinovatii plopi, cu
tulpinile lor fragede, plantati de patru-cinci ani
pentru a fortifica malurile. Ei au o misiune
ingrata, mai ales ca intruchipeaza adolescenta,
frumusetea fragila si vulnerabilitatea, erau
singurul element inocent in acest taram vino-
vat de crime, predestinat jertfei. Deocamdata Ti
vedem aplecandu-se Tnaintea vantului, cu
frunzisul pana la nivelul apei, expresia unei
devize pasive in fata destinului, deviza care
recomanda asteptarea, supunerea in fata puterii
superioare. Imaginea plopilor tineri antici-
peaza situatia tragica a tinerilor soldati,
descoperiti ulterior de privirea naratoarei si
evocati in tabloul final.

E condusa intr-o baraca primitiva,
incalzita cu tuleie de porumb, unde tocmai se
desfasoara o sedinta de comandament, in care
reprezentantii puterii cautd solutii pentru
salvarea insulei. Inauntru e cald si o stare de
moleseala pune stapanire asupra constiintei
receptoare. Efectul caldurii se Tnscrie Tn seria
factorilor perturbatori in receptarea obiectiva a
realului si a adevarului, de aceea imaginea
momentului politic este alterata, reportera
recepteaza tot mai vag faptele din preajma,
derularea dezbaterii de la masa improvizata, in
jurul careia stateau exponentii  puterii.
Imaginea acesteia e una derizorie, toti aratau
extenuati de frig, de foame si de nesomn, doar
superiorul sosit de curand din capitala parea
mai proaspat si avea energia de a-i privi pe
ceilalti de sus, ,,cu superioritatea instinctiva a
celui ce se simte bine Tn propriul sau trup,
curat si proaspat, in fata bolnavului care se stie
murdar si mirosind urat™®. Se introduce n
context ideea subordonarii, cei de la masa Tsi
accepta conditia de subordonati stiind ca la
randul lor vor putea sa-i priveasca cu aceeasi
inflexibila superioritate pe cei ce le asteptau
ordinele afara. Tonul evocarii este ironic, mai
ales cand este evocat limbajul de lemn al
superiorului  sosit din capitala pentru a
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coordona eforturile de salvare a insulei:
»,Vorbea despre strangerea eforturilor, despre
neprecupetirea efortului, despre concentrarea
tuturor  resurselor, despre  salvgardarea
realizarilor”. Ascultatorii faceau eforturi sa
ramana treji, in acest timp afara continua
ploaia, iar vantul facea sa vibreze peretii
baracii. Scena i se pare naratoarei un cliseu,
totul parea cunoscut, repetat parca degeaba,
asezat sub semnul zadarniciei, dupa cum fara
rost era si prezenta ei aici. Bombasticul eroism
uman cerut de lupta cu natura, insuflat de
limbajul de lemn al superiorului, se dovedeste
0 imensa si perversa demagogie. Vorbele nu
mai insufla entuziasm, par consumate, cu
sensurile epuizate prin repetare: ,parca totul
mai fusese candva si fusese degeaba, iar eu
eram obosita de moarte sa tot vad, sa tot
ascult, sa tot Tnsemn in carnetele si sa tot
transcriu pe curat”®®. Indignarea si scarba
deriva din faptul ca, fara sa vrea, participa la
un act de mistificare a adevarului si a realitatii.
Urmeaza momentul propunerilor privind
modalitatile de consolidare a malurilor pentru
a rezista viiturii ce urma sa soseasca peste vreo
douazeci si patru de ore. Ar fi nevoie de
bolovani, stalpi de lemn, drugi de fier, beton
armat, dar singurul element disponibil la
discretie este cel uman. O voce propune
folosirea plopilor tineri, ceea ce isca reactia de
protest a reporterei. Alta voce releva faptul ca
ar mai fi o resursa, dar nu ndrazneste s-o0
numeasca de fata cu reportera, propune chiar
sa fie discutatdi fntr-un cadru restrans.
Intelegand aluzia destul de grosolana, aceasta
prefera sa iasa din sedinta, motivand ca vrea sa
viziteze insula. Un ténar e insarcinat sa o
conduca si sa-i prezinte obiectivul.

Daca péana aici adevarul era o realitate
grotesca, demagogia pura a limbajului de
lemn, de aici incolo tragicul se dezvaluie in
dimensiuni halucinante. Explicatiile nu pot fi
transante, tanarul ezita sa numeasca adevarul
tragic ce sta la temelia insulei, prefera o
exprimarea eliptica, totusi reportera deduce
adevarul. Satul de baraci mizere de pe insula
fusese de fapt un lagar de munca pentru
detinutii politici ai anilor ’50, locul unde poate
si-a ispasit captivitatea si tatal sau. Acum
acesta e locuit doar de tractoristi, paznici, iar
toamna de soldati si studenti adusi sa culeaga
porumbul. Mai afla ca cel cu ultima propunere
se numeste Zmarcea (nume sugestiv prin
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derivare de la zméarc), ca era un fost tortionar,
prezent pe insula de la infiintarea lagarului,
vreme in care detinuse functii de conducere.
Condusese lagarul cu un fel de zel dement,
prezent si azi modul lui de a gandi. Tanarul o
invita sa vada apoi locul numit ,la groapa”,
dar ezita sa dea amanunte despre faptul ca
aceasta era groapa comuna in care au fost
aruncati cei ce mureau sleiti de munca. Locul
era jalnic, nu exista niciun semn, nicio
ridicatura de pamant care sa ateste respectul
celor vii fata de morti. Ba mai mult, apele
spalasera paméantul si oasele mortilor incepeau
sa iasa la suprafata. Abia acum tanarul Tsi
dezvaluie banuiala cu privire la propunerea lui
Zmarcea, aceasta nu putea fi decat tot un
reflex al nebuniei: sa se intareasca malurile
insulei cu oasele fostilor detinuti, Tnhumati
aici. Oribila solutie Tntrece marginile rationa-
lului, naratoarea este indignata peste masura:
,»,Da, adica... sa fie culese... ca armatura. M-am
intors spre el, sa vad daca n-a innebunit”.
Naratoarea si ghidul ei parasesc cat mai repede
locul acela incarcat de vinovitie si crima. Se
bucura ca osemintele tatalui ei nu se afla acolo
pentru a fi batjocorite de indolenta semenilor.
Finalul povestirii atinge punctul culmi-
nant al dispretului puterii fata de om.
Autoritatile au decis sacrificarea plopilor si a
tinerilor pentru apararea insulei. Ajungand la
mal, descopera fingrozita ca tinerii plopi
fusesera sacrificati. In fata tulpinilor ciuntite se
simte vinovata, poate ca ramanand la sedinta
i-ar fi putut salva. Din coroanele lor inca verzi,
soldatii legau fascii firave pe care le treceau
colegilor aflati in apa. Ororile dispuse de
puterea discretionara ating paroxismul 1n
secventa tinerilor soldati cufundati in apa pana
la gat pentru a fortifica malul. Erau asezati din
metru Tn metru, frigul si oboseala le dadea o
culoare cenusie, aproape ca nu se mai deose-
beau de cenusiul apei. Laitmotivul secventei
este Tn masura sa sublinieze dispretul puterii
fata de om, reificarea umanului in fata puterii
abuzive, faptul ca tinerii erau considerati doar
0 ,resursa” oarecare, ce putea fi folosita ,la
discretie”. Obiectivul e mai de pret decét
vietile oamenilor, de aceea sunt obligati sa
apere insula cu piepturile lor, chiar daca
rezultatul fortificarilor era iluzoriu. Oroarea e
generata de acest amestec de trupuri desfigu-
rate de frig, manjite de namolul si gunoaiele
aduse de fluviu. Ochiul retine furia mereu
crescatoare a valurilor, capetele incaruntite de
namol, umerii cenusii ca de morti, cadavrele




de vite umflate si gunoaiele ce se depuneau
peste trupurile lor. De la un punct imaginea lor
nu mai reprezenta viata, ei par niste morti
incremeniti Tn pozitiile dispuse de superiori:
,Dar ei nu se miscau. Poate murisera
intr-adevar si numai cine stie ce inertie a
nefiintei 1i facea sa mai sprljlneé impotriva
naturii, pamantul acela sfruntat...””" Doborata
de vént inclestandu-si degetele n tarana aceea
,,dlsprew|ta si falsa”, pangarita de crime, dar
singura de la care se mai putea astepta
supravietuirea, naratoarea intra n efortul
absurd si tragic al celor ce trebuiau sa salveze
insula. Se reediteaza aici conditia omului
sisific ce-si asuma absurdul, Tnjosirea, destinul
tragic. Ei nu protesteaza, nu spun nu, accepta
travaliul iluzoriu, se ridica deasupra tragis-
mului prin sfidare si intelegere, aidoma lui
Sisif din proiectia lui A. Camus: ,,Vantul Tmi
smulgea hainele ude, plesnindu-ma cu ele
peste obrajii naclaiti de namol, ploaia scurgea
ultimele resturi ale cerului peste mine, si
inepuizabile fraze se buluceau ca niste zoaie
din baraci, pe cand eu intindeam oase de
parinti si ramuri de plop tinerilor morti care
sprijineau ntr-un eroic efort, ca niste statui
rastignite, pamantul si ma gandeam ca poate e
numai un cosmar, fara indoiala un cogmar”?*
Finalul este de-a dreptul sumbru, el conoteaza
efectele alienante ale puterii discretionare,
treapta cea mai de jos a desconsiderarii
omului, dar si solidaritatea cu cei umiliti si
refuzul de a intra in slujba puterii.

Reprezentativa ramane in acest text tema
constiintei, conditia acelei gandiri mterloare
relevanta pentru critica lui Georges Poulet?
ce se manifesta dincolo si prin gesturile sl
trairile fiintei din text. Specificul acestei
gandiri centrale aflate intr-un raport particular
cu circumferinta cercului mundan e inh masura
sa dea una din notele specifice ale creatiei unui
autor. In hermeneutica lui G. Poulet, dinamica
particularda a constiintei se releva n relatia
intrinseca dintre centrul eului si periferia lumii
exterioare, printr- Q, subtila proiectare n
temporal si spatial”®. Operele comentate de
critic ofereau detalii semnificative prin care
gandirea artistica, constiinta vie a textului, Tsi
releva tipul de raportare la circumferinta
oamenilor si obiectelor, la staturile spatio-
temporale, ce modeleaza relatia dintre centru
si lumea exterioara.

Specificul textului Anei Blandiana e dat
de imaginea unei constiinte captive, asediate
de fortele raului. Spatiul si timpul locuite de
aceasta sunt bolnave. Mai intai timpul e unul
al asteptarii exasperante, generator de tensiune
ce se acumuleaza necontenit. E un fel de

noapte prelungita, dilatata peste destinul
oamenilor, o lunecare lucioasa de ore ce intra
in consonanta cu scurgerea manioasa a apelor
si a fluviului. El prelungeste termenele,
etapele, durata actiunilor posibile, Tnh acest
context critic. E legat de sporirea amenintarii,
el favorizeaza acumularea raului ce trebuie sa
soseasca. Pentru constiinta centrala a textului,
el e un timp discontinuu, fragmentat in ore de
mers sau de asteptare, subiectivizat de trairile
dominante: exasperare si oroare. E identic cu
tarziul, cu intervalul de dinaintea catastrofei;
in orele sale se coace samanta sfarsitului. Are
toate caracteristicile timpului apocaliptic,
obturat spre viitor, In care conteaza doar un
prezent vulnerabil, expus cel mult dilatarii sau
lentorii. Spatiul este de asemenea fragmentat,
prin luarea sa in stapanire de ape, pamantul e
vulnerabil si vremelnic, vaduvit de temeinicie
si siguranta. E si el haituit ca si umanitatea
care il locuieste; e la capatul rezistentei, are
clipele numarate, viitorul nesigur. In loc sa-si
pastreze coerenta si omogenitate sub asaltul
acvatic, devine noroi, ce Tmpiedica mersul,
anuleaza verticalitatea, manjeste faptura, pana
la pervertirea identitatii. Pe deasupra, insula e
incarcata de pacate si crime, ea reprezinti o
forma de impostura, ce sfideaza legile firii.
Locul si rolul atribuit de orgoliul puterii
incalca normalitatea, dreptul naturii de a se
manifesta dupa norme proprii. E o alcatuire
artificiala, vinovata si imorala ce trebuie sa
dispara, un fel de jalnica si precara Atlantida
fnainte de colaps, ce se face vinovata si de
sacrilegiu, de péangarirea somnului celor
inhumati aici. Toposul propus de constiinta
creatoare e simbolic, poate conota intreaga
Romanie comunista, Tntemeiata pe crime,
teroare, demagogie si mistificare. Adevarul
crimelor aici este obnubilat de ceturi si hasuri
de ploaie, el nu se poate spune direct. E un loc
rupt de restul lumii, aproape inaccesibil, aici se
patrunde greu, cu truda si sacrificii. Dincolo
sau dincoace de real, toposul e in stare de
asediu, metropola imaginara sau insula artifi-
ciala stau insolente in calea apelor manioase si
violente. Tema apelor violente trimite la vizi-
unea lui R. Girard despre sacrificiu si violenta.
Pentru antropologul american violenta are
caracter dual: violenta buna care raspandeste
,.binefacerile sacrificiului” si violenta rea care
~inmulteste nebuneste ravagiile”, aspecte pe
care oamenii nu le disting usor. In acest
perimetru se nscrie ,.criza sacrificiala” cand
actul sacrificial se goleste de esenta, Tsi pierde
caracterul sacru, degradandu-se in forme de
violenta |mpura2 E cazul sacrificiului asumat
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de aparatorii insulei pangarite de crime, jertfa
tinerilor nu mai poate opri prapadul.

In spatiul-timp fragmentat problema
traversarii este esentiala pentru tipul de
constiinta ce opereaza in text, trecerile de la un
nivel la altul sunt anevoioase, marcate de
buimaceala, inconstienta si deruta. Confuzia e
favorizata de epuizarea interioara, extenuare,
dar si de ciudata similitudine a lumii reale cu
cea visata sau rememorata. In toate cele trei
registre, elementul comun este starea de asediu
a fiintei. In toate trei regasim aceeasi constiinta
agresata de fortele raului. E o constiinta
unitara, ce ramane fidela reprezentarilor sale
atat in stare lucida, diurna, cat si in ipostaza
onirica. Sfera constiintei diurne se rasfrange si
asupra celei nocturne pentru ca visul e articulat
de aceiasi vectori. De aceea trezirea, chiar
anevoioasa, nhu aduce rupturi socante,
discontinuitati. Reprezentarea primara a lumii
se mentine n datele ei fundamentale si in
celelalte registre, chiar daca e filtrata prin alte
circumstante, proiectate de inconstientul
senzorial exacerbat. E o constiinta ce-si acorda
lungi etape de lancezeala, somnoloare, dar si
clipe de luciditate de cristal sau chiar de extaz.
Ea nu inceteaza sa se manifeste, ramane
identica cu sine, Tsi asuma toate experientele,
le evalueaza, le recapituleaza, cauta sensuri si
semnificatii, Tncorporeaza si resemantizeza
elementele, apreciaza raporturile de forta,
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Sa fim sobri si-n arte, cu Alphonse Allais!

lonela-Silvia NUSFELEAN

Sa fim sobri si-n arte, cu Alphonse
Allais?! E un indemn venit din ambele
perspective, atat a sobrietatii imposibile, cat si
a viziunii mascate asupra artelor. Disimulante,
Ccu racursiuri evidente, schitele umoristice ale
lui Alphonse Allais sunt crochiuri — constructii
lapidare, evazive — ce contureaza idei, miezuri.
Farame magice de oglinda peste tot — care
trateaza, satirizeaza, ironizeaza  prostia,
grosolania, grandomania unor personaje, in
cioburi de absurd si de nonsens. Da, ,,asemeni
unei oglinzi voit deformate, ridiculum vitae Tsi
regaseste imaginea fidel reflectata in ridiculum
operis™.

Utilizand diverse figuri de stil, jocuri de
cuvinte - litota, antifraze, hiperbola,
calamburul, care fuzioneaza Tn naturaletea
spunerii, umoristul francez realizeaza colaje
plastice deocheate, cu ricoseuri pe masura.
Asta pe cand artistii amatori se drogheaza cu
purcelusi modelati din miez de péine, care,
crescand, mananca toate florile (Limbajul
florilor). Sau altii se géndesc ,la artele
frumoase din cauza studentelor frumoase de la
Conservator” (O problemd de istorie).

Peste tot unde si cand schiteaza,
.»--.1Napoi, dinapoi si apoi...”, da de urme intr-o
doara, de Tindoielnice tuse artistice si nu
pregeta sa satirizeze usturator falsele valori
(Despre problema statuilor Tn departamente).
Redutabil portretist, mascheaza tragicul prin
limbajul popular. Tntoarce indemnul ,si
rasturnam  lucrurile!”,  tocmai  printr-o
rasturnare de perspectiva, de optica, de sens,
mizand poate pe o Iintoarcere pe dos a
lucrurilor care deja sunt ,,cu capu’n jos”. Oare
masura lucrurilor pentru Captain Cap a fost o
derogare de la valori, propunandu-si 1n
programul electoral, printre alte asemenea,
»suprimarea Scolii de Arte Frumoase”?

~Cavalerul umorului”® nu sta pe calul

din basica de bou, care poate face in orice
moment, la cea mai mica intepatura, normal,
buf sau bluff, precum cel din O inovarie n
sculptura. Comicul finalului neasteptat al
schitei mentionate e

precedat de alte
procedee ilare — am-
biguitatea asemanarii
statuii  ecvestre a
baronului cu sine sau
CU... baroneasa, ne-
claritate sustinuta si
de excesul de vir-
gule; de asemenea,
subintelesuri, inter-
ventia autorului, care
pune  peste  tot
piedici, in derularea
evenimentelor.

Si dupa atatea drumuri

alphonse a'lais
sa fim sobril

intortocheate,
personajele lui Allais se opresc sa guste arta —
la propriu, colectia de fasole; o arta de
consum. Intre fasole si colectie se stabileste o
sinonimie, 0 asociere contrastiva, interferenta
filnd atat ca asociere, cat si ca inversiune
(Sférgitul unei colectii). Timpul zornaind a

gol, marchizul de Bois - Lamonthe,
colectionarul, se agata de nimic, fiind
»Subjugat de mania, de patima, de delirul
colectionarii.  Ce  colectie!  Marchizul
colectiona boabe de fasole”, 4500 de boabe,
care toate ,urla prin unicitatea lor”, se
evidentiaza printr-o policromie aparte, ,,pentru
a-1 scoate din mingi si pe Antonin Proust”.
Exagerare de dragul comicului, care poate sta
la baza finalului tragic al schitei, alaturi de
permanenta amanare a clasarii colectiei.

Apelul la specialisti, n virtutea
derizoriului, atinge apogeul in Artele plastice
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faga cu domnul Francisque Sarcez, ,,unchiul
nostru al tuturora”, sub alura caruia Allais da
directive legate de arte — sustinute asa, intr-o
doara, ,.ca sa isi umple golurile, dragut”. Cu
toate acestea, pare grav cand afirma ca
sculptura e o ,arta atat de cu adevarat
franceza”, dupa ce o catalogase ca fiind o
modalitate de expresie artistica atat de usoara,
»la Indemana oricarui imbecil: dumneavoastra,
eu, de pilda!” Ironii, autoironii, si peste toate
suspensiile, neclaritatile — ,,etc., etc.”

n privinta culorii, lucrurile stau altfel.
Imagini contrastante, complementare, ,,rosul
rugului” si ,verdele exorbitant” al calaului
care sustinea valvataile rugului aprins, pe care
era martirizata Sfanta Cristina, nu inlatura un
anumit lirism, la care uneori nu se ajunge,
invocandu-se cele mai insignifiante obstacole
- ,....fie din lene, fie din lipsa de ocazii, n-am
mai venit niciodata s-0 vad pe sfinta” in
Vitraliul. De asemenea si pendularile, ,,pe
jumatate emotionat, pe jumatate amuzat” dau
peste cap.

De la Sfanta Cristina la O sfanta atractie
pentru Expozigia din 1900, drumul e stacojiu,
in el oglindindu-se poate mantia viitorului
cardinal, Abatele Trave, caruia i se dedica
schita, stacojiu ca o sfecla, si asta din motive
bine Tntemeiate, desigur. Doar suntem in plin
Art Nouveau si dadaismul e o forma bine
conturata, vehiculata de expresie! Pentru ca tot
acolo-i, ,tot in acelasi pret”, sfidand valoarea,
de dragul confortului, Sfantul Parinte ar putea
foarte bine sa sfinteasca agheasma de la
distanta. Allais ne mai si cere sa recunoastem
ca ,,n-ar fi ceva banal”.

Si peste toate, Adevarul cu privire la
expozigia de la Chicago! Aici, dintr-o camera
de crestere mecanica — room — cu 0 moralitate
mecanizata, arta slujeste mai mult utilul decét

Note:

1. Adrian Istrate, Alphonse Allais, Ridiculum vitae,
ridiculum operis, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2002, p. 147,

2. Marian Popa in prefata cartii Sa fim sobri! de
Alphonse Allais, Editura Minerva, Bucuresti, 1971,
p. V.

3. Marian Popa in prefata cartii Sa fim sobri! de
Alphonse Allais, Editura Minerva, Bucuresti, 1971,
p. VIII.
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esteticul, cu interpretofonul se rastalmacesc
sau se traduc limbi, mai ceva ca dupa tentativa
Turnului Babel, se suprima distantele, standu-
se pe loc, se prea cam face din nimic orice; dar
merge, ca joc de iluzii. Si apoi, chiar daca rusii
au explorat mai intai cosmosul, ,,diavolii” de
americani profita prin SF-uri. Marea atractie a
faimoasei expozitii — imensul balon de sapun,
care-ti da senzatia ca ai atinge luna cu mana.
Se va sparge.

Alphonse Allais este un creator al
comicului  enormului, pundnd in deruta
gandirea, afectele in fata unor afirmatii,
evenimente colosale, prin simplificare, iluzie,
joc® Si chiar daca era practicant al
nonsensului, al ferocitatii si  macabrului
(piesele luate Tn discutie nu prea sunt relevante
in acest sens), al atrocitatii din perspectiva
comica, Allais nu anuleaza sensul lumii.
»,Mitocania, josnicia, ipocrizia, avaritia,
rautatea 7i produceau scarba™ astfel ca a trasat
peste 1500 de tuse spre luare aminte. In
schitele sale comicul razbate prin sublinierea
»excentricitatii, a non-sensului si a absurditatii
fenomenului”, eliberand subconstientul. Pe
alocuri — pete de jargon, Tnjuraturi, porecle,
fantezie verbala, calambururi, antifraze, ce
sustin echilibrul lucrarii. Nuante de desuet, de
ridicol dau savoare rasului.’

Spectaculos, precipitat, conturand trasee
iluzorii pe care merge intr-un picior sau face
echilibristica, sa zicem, cu al sau caiet de
fantezie sub palarie, acaparand gélceava,
palavrageala de dragul artei, umoristul francez,
la o cafenea, intre doua trenuri, la un pahar
stimulativ de vorba, moralizeaza aspecte
desuete; derutand, uluind o vreme, dupa care
ne da voie sa radem! Deci, daca putem, haideti
sa fim sobri si-n arte cu Alphonse Allais!

4. Alfred Capus, amintit in prefata cartii Sa fim sobri!
de Alphonse Allais, Editura Minerva, Bucuresti,
1971, p. XXX.

5. Adrian Istrate, Alphonse Allais, Ridiculum vitae,
ridiculum operis, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2002, p. 30.




Tiganiada — o scriere unicat in literatura !

romana

lon BUZASI

Desi a scris lucrari istorice si lingvistice
ca si ceilalti reprezentanti ai Scolii Ardelene,
lon Budai-Deleanu raméane in literatura noastra
prin poemul Trei viteji si, mai ales, prin
epopeea eroi-comica 7iganiada. Ea
este  un unicat n literatura
roména, fiind singura epopee
reusita (incercarile de mai
tarziu, din epoca romantis-
mului romanesc, datorate lui
lon  Eliade  Radulescu,
Mihaida, D. Bolintineanu,
Tralanada s.a.) sunt si
neizbutite din punct de
vedere artistic, s
neterminate. Scrisa in jurul
anului 1800, 7iganiada a avut
un destin vitreg Tn literatura
romana pentru ca a ramas aproape
trei sferturi de veac Th manuscris.

Epopeea este 0 specie epica de amploare
in versuri, cu numeroase personaje, intriga
complexa, cu actiune pe mai multe planuri,
care nareaza intamplari eroice, legendare,
istorice, la care iau parte si forte supranaturale.
In antichitate se considera definitorie pentru
epopee interferenta planului fantastic cu cel
real, iar din punct de vedere al formei,
folosirea hexametrului (versul compus din sase
picioare metrice: patru dactili, doi trohei).
Compozitional, epopeea debuteaza cu invoca-
tia catre muza (,,Canta, zeita, mania ce-aprinse
pe-Ahil Peleianul/ Patima cruda ce-aheilor mii
de amaruri aduse... /), careia 1i urmeaza
expozitiunea, naratiunea si deznodamantul.
Exista mai multe feluri ale epopei: eroica
(lliada si Odisea de Homer), istorica
(Voltaire, Henriada, 1. Eliade Radulescu,
Mihada), filosofico-religioasa (Dante, Divina

Comedie, Milton, Paradisul pierdut), eroi-
comica (I. Budai-Deleanu, Tiganiada).

Tn epopeea eroi-comica aspectele eroice
se imbina cu cele comice. Afectand
tonul eroic si stilul nobil, Tnalt,
epopeea eroi-comica le utilizeaza
in evocarea unor personaje si
intamplari vulgare.

Vlad-Tepes se hotaraste
si dea libertate tiganilor,
pamant si sa-i inarmeze ca
sa-1 ajute In lupta Tmpotriva
turcilor. Tiganii Tharmati cu
uneltele meseriei lor defilea-
za prin fata domnitorului.

Satana Tnsa o0 rapeste pe
Romica, iubita unui tigan tanar,
Parpangel care porneste 1in
cautarea ei. Pribegind multa

vreme, el ajunge la Cetatea Neagra, la
0 curte vrajita, unde se afla si o seama de
boieri munteni, ademeniti de Satana pentru a
slabi puterea lui Vlad-Tepes. Curtea nalucita
dispare ca prin farmec, iar Parpangel o pierde
din nou pe Romica. Se intélneste, insa, cu
viteazul Argineanu intr-un loc de unde curg
doua izvoare: unul datator de putere si vitejie,
altul molesitor. Argineanu bea din izvorul cu

apa molesitoare, iar -
Parpangel din cel Aniversare 230

datator de putere si
devine un viteaz fara seaman, bagand spaima
in oastea turceasca. Cazéand insa de pe cal,
ramane o vreme ametit si viseaza o calatorie in
iad si 1n rai. Este readus la viata de catre mama
sa, Brandusa, o vrajitoare vestita, si se
casatoreste cu Romica, iar la nunta sa
povesteste tiganilor ce a vazut in iad si n rai.
Tntre timp, Satana si sfetnicii sai hotarasc
sa-i ajute pe turci ca sa-l invinga pe Vlad-
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Tepes. Dar nici sfintii nu se lasa mai prejos si
vin n ajutorul roméanilor. Vrand sa incerce
curajul si loialitatea tiganilor, Vlad-Tepes vine
in tabara acestora cu o parte din ostenii sal,
deghizati Tn turci. Tnfricosati, tiganii cer iertare
spunand ca ,,numai Vlad-Voda este de vina”.
Dar cand apar turcii cu adevarat, crezand ca
sunt tot munteni, se lupta cu vitejie, reusind
sa-i alunge. Tandaler, unul din conducatorii
tiganilor, 1i Tnvata sa se lupte cu ochii inchisi,
astfel ajung sa se razboiasca si cu o cireada de
boi. Gresind drumul, nimeresc 1in tabara
parasita a turcilor, unde spre marea lor
bucurie, dau de o multime de bucate. Linistiti
n privinta proviziilor, pot in sfarsit, sa inceapa
lungi dezbateri despre forma de guvernaméant
potrivita pentru tara lor. Vazand ca dezbaterile
se prelungesc fara nici un rost, se hotarasc sa
trimita delegati, oameni mai invatati dintre
tigani, care sa argumenteze forma cea mai
buna de guvernamant: acestia sunt Baroreu
(care propune monarhia), Slobozan (care
propune republica) si Janalau (care propune o
forma de guvernamant mixta, un fel de repu-
blica monarhica sau de monarhie republicana).
Dezbaterile tiganilor se prelungesc, spre nerab-
darea gloatei de rand, care, intaratata, vine la
acest sobor, vocifereaza, se intrerup, se apo-
strofeaza si in cele din urma, se iau la bataie.

Vlad-Voda este tradat de boieri si la
sfatul unui inger de-al Domnului, se hotaraste
sa plece in pribegie, intelegand ca nu a venit
nca ceasul libertatii pentru poporul sau. Lupta
lui pentru libertate nationala este continuata de
tanarul si viteazul Romandor, caruia multimile
insufletite de dorul libertatii i spun: ,,Du-ne —
strigand — macar in ce parte/ Ori la slobozie,
sau la moarte”/.

Epopeea eroi-comica a lui lon Budai-
Deleanu este precedata de un Prolog, Tn care,
Tnaintea lui Mihail Kogalniceanu din Introduc-
fie de la ,,Dacia literara”, regreta ca literatura
noastra pana atunci nu s-a inspirat din trecutul
istoric, infatisand faptele glorioase ale unor
domnitori romani. De mare importanta pentru
intelegerea Tiganiadei este ,,Epistolia inchina-
toare” (= Dedicatie) catre ,,Mitru Perea, vestit
cantaret”. Autorul ne previne ca este o
anagrama si intelegem ca este vorba de Petru
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Maior, Thsusi numele autorului fiind anagramat
(Lem Dianeu — lon Deleanu).

Autorul marturiseste mai intai izvoarele
scrierii sale; ele sunt numeroase, aproape toate
epopeile din literatura europeana medievala si
antica greceasca: Batalia goarecilor cu
broastele de Homer, Vadra rapita de Tassoni,
Jivinele vorbitoare de Casti, s.a., dar ,,aceasta
opera (lucrare) nu este furata, nici Tmprumu-
tata, ci chiar izvoditura noua si orighinala
romaneasca. Deci, buna sau rea, cum este,
aduce in limba aceasta un product nou”.

Desi preponderent comica, elementul
eroic nu lipseste in 7iganiada: faptele de
vitejie ale lui Vlad-Tepes, ale lui Argineanu
(erou de balada voiniceasca, asemanator cu
Gruia lui Novac), patriotismul lui Danescu,
boier devotat al domnitorului muntean si al lui
Romandor, sustin partea eroica a epopeii.
Dominante sunt insa elementele comice;
autorul Tnsusi Tsi numeste opera sa, avertizand
in ,,Epistolia inchinatoare” ca ,,am mestecat
intru adins lucruri de saga, ca mai lesne sa se
inteleaga si sa placa”, iar criticul literar Mihail
Dragomirescu considera ca Jiganiada ,.este,
din punct de vedere al conceptiunii, cea mai
insemnata epopee comica din literatura
universala, cea mai frumoasa epopee comica
prin inspiratia ei clasica, mai cu seama in ce
priveste fondul, si cu tot primitivismul limbii
in care e scrisa”. Este mai intai un comic de
situatii, cu scene memorabile precum defilarea
tiganilor, dezbaterile politice Tn legatura cu
forma de guvernamant, incaierarile tiganilor,
lupta lor, involuntara cu o cireada de boi,
intrarea Satanei Tn manastire Tn chip de
fecioara. Memorabile, raman, prin imagini
vizuale, mai ales infatisarea raiului si a iadului,
asa cum si le aminteste Parpangel din calatoria
imaginara. Popor necgjit si infometat, raiul
tiganilor este plin de bunatati culinare. De un
comic irezistibil sunt numele personajelor
(Slobozan, Tandaler, Parpangel, Coleman,
Gogoman, Janalau s.a.), prin inventivitate
onomastica si prin sugestivitatea numelor, lon
Budai-Deleanu fiind un precursor al lui
Alecsandri si Caragiale.

Tot in ,Epistolie Tnchinatoare”, lon
Budai-Deleanu scrie: ,,S-afla intr-insa si
critica, pentru a carii dreapta ntelepciune te




poftesc s-adaugi oarecare luari aminte, caci
stiu bine ca vei intelege ce am vrut eu sa zic la
multe lucruri”. Jiganiada cuprinde o aspra
critica a oranduirii feudale, din perspectiva
filozofiei iluministe. Ea indeamna la ratiune si
libertate, pentru ca ,,toti oamenii de la fire se
nasc ntr-un chip”, toti sunt egali in fata naturii
si egali trebuie sa fie si in societate; critica
feudalismul religios si intoleranta confesio-
nala, justitia coruptd, goana dupa avutii
imorale si dupa placeri, lipsa de patriotism a
tineretului, prin toate aceste aspecte, Tiganiada
dovedindu-se o opera de actualitate, cu multe
atingeri la pacatele contemporaneitatii, la fel
cu Scrisorile si Articolele politice ale lui
Eminescu sau comediile lui Caragiale. De
altminteri, 7iganiada prezinta numeroase
afinitaiti cu opera lui Eminescu: criticand
»moleata junime” (,,Au oare moleata de acum
junie/ ce n-au Tnvatat alta nimica/ Fara-a vana
dupa libovie/ A cauta la sahie cu frica,/ Pe
divan a trandavi cu lene/ S-a casca gura prin
dughene/ A se impodobi cu gengasie/ Mai
aleasa decat o femeie,/ A-si rapune in carti
toata avutie/ Intr-aceasta faptele se incheie/ A
cuconasilor chilibii/ A natiei noastre de acum
fii/” — vezi Cantul VII, strofele 8-9, p. 167-
170) — prevesteste pe Eminescu din Ai nogtri
tineri..., Junii corupsi, Scrisoarea a lll-a;
incaierarile tiganilor, preferintele lor culinare
si limbajul vulgar le vom regasi intr-o scriere
folclorica culeasi de Eminescu, Oraria
figanilor; tabloul luptei din Scrisoarea Il este
anticipat de strofele din 7iganiada ce prezinta
victoria lui Vlad-Tepes asupra turcilor (Cantul
VII, pp. 184-185); iar evocarea trecutului
istoric sub forma epopeii 1l va preocupa si pe
Eminecu in Memento mori (episodul Dacia),
(vezi p. 177, St. O. losif, Gruia lui Novac).
Tiganiada, ca si Istoria ieroglifica de D.
Cantemir, cu care de asemenea prezinta
asemanari, are si un caracter alegoric. Din nou
autorul ne previne, avertizandu-l pe Mitru
Perea (recte Petru Maior): ,,Insi tu baga seama
bine ca toata povestea mi se pare ca-i numai o
alegorie, unde prin tigani se intaleg si altii care
tocmai asa au facut si fac ca si tiganii
oarecand. Cel intalept va intalege...”. Ca si
ceilalti reprezentanti ai Scolii Ardelene, lon
Budai-Deleanu promoveaza ideea nationala si

actioneaza cu vigoare pentru recunoasterea
natiunii romanesti si a drepturilor ei istorice. Tn
opera poetului ardelean un loc central il va
ocupa problema statului national, care va da
prilej autorului sa discute amplu formele de
guvernamant pe care eventual le-ar putea
Tmbratisa natiunea sa asuprita si sa critice, de
la Tnaltimea unui patriot autentic, folosind
cand umorul, cand exemplul eroic, pentru
mustrarea amara, slabiciunile morale si
nepregatirea politica a propriului sau popor.
Cacl, desi apartine Scolii Ardelene, lon Budai-
Deleanu nu vrea sa fie un apologet al istoriei
neamului sau, ci un scriitor obiectiv, asa cum
fnsusi marturiseste Tn atat de des invocata
»Epistolie Tnchinatoare”: ,,Adevarat ca as fi
putut sa bag mai multe minciuni laudand pe
tigani si scornind fapte care ei n-au facut, cum
fac astazi istoricii unor neamuri, care, scriind
de inceputul norodului sau, sa puie pana la
Dumnezeu si tot lucruri minunate barfesc. Dar
eu iubesc adevarul”. Exista un fragment
alegoric in Cantul IX prin care lon Budai-
Deleanu este un vizionar al unitatii nationale.
1n calatoria sa n rai, Parpangel se intalneste cu
tatal sau si cu stramosul sau, Jundadel. Acesta
i da un inel fermecat, Tnvatandu-l sa
priveasca: vede trei fete de Tmparat, toate in
vesmant de roabe, dar una din ele parea mai
trista. Alegoria este evidenta: cele trei fete de
Tmparat sunt cele trei tari romanesti, iar cea
mai oropsita este Transilvania, care indura o
dubla exploatare sociala si nationala. Jundadel
apuca, Tnainte de a-l parasi pe nepotul sau, sa
prevesteasca un viitor mai bun celor trei fete
de Tmparat: ,,Dar sosi-va, macar tarzie,/ Ziua,
lung dupa a ta raposare/ Ziua ha plina da
bucurie/ Tn care si lor va luci soare”.

Desi Tsi numeste opera sa ,jucareaua”,
lon Budai-Deleanu este convins ca ea repre-
zinta n literatura romana ,,un product nou”,
comparata cu literatura vremii sale (scrierile
cronicarilor, poezia Vacarestilor sau ,,insem-
narea de calatorie” a lui Dinicu Golescu),
Tiganiada nu apare ca 0 opera surprinzatoare:
mai ntai prin specia abordata pentru prima
data n literatura noastra, prin maiestria
compozitiei (cu alternare de planuri real/
fantastice si prin imbinarea episoadelor eroice
sl comice, prin versificagia neincercata pana
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atunci in prozodia romaneasca ce se rezuma,
de obicei, la imitarea modelului folcloric. La
sfarsitul Céantului 1 se adauga aceasta nota:
~Intai trebuie a lua aminte ca poeticul, care-i
unul din prietenii mei, au vrut sa aduca in
limba noastra un fel de poezie noua, precum sa
afla la italieni si la alte neamuri”: a introdus
strofa de sase versuri (sextina), in care primele
patru versuri au rima incrucisata, iar ultimele
doua Tmperechiata, facand sa rimeze cuvinte
din alte categorii gramaticale (fragile-dragile;
seamana-geamana; Vvuiere-tinere; proaspata-
oaspata; iacata-scapata) prin care de asemenea
este un precursor al lui Eminescu; in Cantul 1X
(Cantecul sobolului) foloseste rima interioara
(,,Prunca iubeata atunci rosi in fata/ Ca vara
bujor, apoi linisor/ Cu mana isteata, arata si-
nvata”) ca mai tarziu lon Barbu Tn Riga Crypto
si lapona Enigel; foloseste n realizarea rimei

»procedeul Tncalecarii”, punand un verb, cu un
grup de cuvinte (conjunctii si pronume
neaccentuate), formate dintr-o silaba: zisa — ca
sa mi sa.

Vocabularul poetic este de o mare
bogatie si diversitate. lon Budai-Deleanu ne
marturiseste ca nu a Tncercat epopeea eroica
din doua motive: ,,nesocotinta dar ar fi sa cant
fapte eroicesti mai vartos cand nice eu nu ma
incredintez in putere, iar neajungerea limbii cu
totul ma dezménta (= ma dezcurajeaza)”. Cu
toate aceste neologisme si regionalisme,

cuvintele arhaice, proverbele si zicatorile,
citate din opere celebre se ingemaneaza intr-o
opera care, dupa aprecierea lui Tudor Vianu,
este un document fidel al limbii roméne de la
sfarsitul secolului al XVIIlI-lea si un veritabil
monument de limba literara.
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Tulian DAMACUS

Poesii noua

floare de lotus

Tn cercul verde al lacului

ochi dilatati rascolesc adancul

icre ratacitoare se Tnseala cu apa

verde, albastra/ neagra de malul tintuit in
ventuze

Pesti auriti — guri zambitoare

valurind apa — cersesc bolborosind

cuvinte de ademenire

Mana galbena

méana noduroasa

mana/ tremura cateva

firimituri din trupul Domnului

Sageata crucii — umbra sub care

se infrupta toti pestii

unii din altii devorand/

icrele

albastre, verzi, negre

Floare de lotus/

samanta ta dizgratioasa

fruct si pacat/

Vise

sporite Tn cer si Tn apa/ petala cu petala...
orient mincinos

mireasa
Lumini pe culmile hotelurilor

stelele lor palesc in culorile rosii
tot mai rosii ale muzicii/

tasnind

mai fierbinte decat Izvorul principal

Barbati reincarcandu-si bateriile (...cu bere)
Nuntasii schimba hora

cu

rockul de la hotel Aurora/

n toiul noptii mireasa mirata de

voalul atat de alb!

Ochiul stang al preotului

se topise Tn mierea de albina

iar mirele o lingea ca un trantor

abia acum 1l descoperise, abia acum!

adormit bustean, leganat de guitatul din frunza
ori solz de peste

al unuia de la etajul.../ cantand,

cantand cu insistenta o doina de jale

Tnjurat

njurat violent de sutele de pensionari

amenintat Poezia

amenintat cu aplomb s e enns
de cei in putere Miscarii literare

(iar tinerii... n-aveau

alta treaba?)

se bate miezul nopyii
Statiunea freamata de jale

din frunza, din solz, la voce...

La a treia cantare
din mireasa nu mai ramasese decéat voalul
Un bibelou ciobit...
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n momentul...

Tn momentul plecarii

al celei mai hotarate plecari
am uitat Tn pat trupul Tnfasat
in scutecele batranetii/ ascunzand ca varul
igrasia peretilor

ascunzand-o/

pentru un moment

ea se cuibarise in mine/

De ani si ani

suflarea mea duhnea a umedul
din viscerele cu bolti

napadite de intuneric...

secventda

Vaietul insistent al ambulantei

— Da-i dracu’, fug si ei dupa cumparaturi
sau la vreo tarfa

Cin’ sa stie ce-i Tn masina, cine sa-i opreasca?
O sa se-ntoarca peste vreo ora

si-0 sa-ti mai tiuie o data urechile

— Vezi ma, noi muncim, poti pati orice,

n-ai decat, si-o sa vezi tu/ filmul acela
care-a luat marele premiu

Odata o sa fii si tu actor, acesta va fi

rolul vietii tale ce ti-e scris!

Tu céti cai albi ai pustiit pe campii/ pe care-
i bati zi si noapte cu scrisul tau?...

Numai la plimbarea asta, ei! la asta nu te-ai
gandit

nici nu ti-ai imaginat-o

el este n toate personajele create de el -

te lauda un critic — el este peste tot — adica,
vedeti voi cat e de mare !

astfel te cunostea lumea, multiplicat!...
Fluiera o ambulanta

Da-i dracu’ mai ies si el,

cine stie ce-i in masina...

cainii
Apar dintre blocuri, pe alei

rand pe rand
Cate unul singuratic privind banuitor n jur,
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sau cate doi

ca si cum ar trage-n ham primele dare de
lumina

Fiecare alee Tsi are cainele sau/ care

se repeta dimineata de dimineata

mereu acelasi, mereu la fel de flamand, de
grabit sa apuce,

sa fie primul!

Uite-i, musina tot perimetrul spatiului dintre
blocuri

parca ar detecta explozibili sau

scapari de gaze, cine stie ce pericole
nebanuite...

lata, unul zareste ceva ce-i atrage atentia
(poate chiar niste oase de porc!), dar

nu se-arunca asupra/ prefera — c-o rabdare de
fier —

sa  ocoleasca,
centimetru

sa fie sigur, sa nu-i scape ceva!

mirosind centimetru cu

Apoi se preling pe langa ziduri/detinuti
cautand chistoace, mucuri secate de ultimul
fum

Pensionarii depozitati in blocuri/

tarani de la raral

pactizeaza cu ei —

batrane, batréane,

mai cheama si-un cane...

Asadar cainii vedeau tot ce se putea vedea

Tsi faceau sectorul ha! ha! céinii sectoristi...
apoi plecau pe rand asa cum venisera

fara cearta, fara zgomot

la fel de flamanzi, la fel de tristi...

O catea ce avea domiciliu permanent in zona
latra pret de-un minut — o urare de drum bun...

Hop, hop, caine schiop
cine dracu’ te-o schiopat
mance-fi coada cu pasat!...

Poate ca pe el 1l saluta cateaua,
pare ca se cunosteau

Simtea, poate ca-ntr-o buna zi
ndepartata)

schiopul n-avea sa mai treaca
pe-aici...

(nu pre-




Atila RACZ

Limba ingerilor
lipita de limba noastra limba unui inger

era iarna si vorbeam cu oameni de zapada

despre frigul ce ne-a cuprins din moarta
zapada

umerii tai ieseau din iarna si méainile tale de
zapada

degetele de zapada

te iubeam si brusc cadeam in luna oarba cu

ochii ntorsi
umblam intorsi si albi inspre tine de zapada

era iarna injur
si cine mai Tncearca sa traiasca in altul din
altul prin altul
si de ce ne-am iubi cand fiecare este doar el
era iarna intr-o poezie scrisa pe zapada si
umerii tai de zapada

de ce ne-am iubi cand fiecare este doar el

n-am stiut
nu stiu daca viata vine sau pleaca iti spun ca
iubesc iernile care curg
si niciodata n-am stiut nu stiu daca ele urca ori
coboara vin ori se duc

n-am stiut
nu stiu daca ele stau doar stau si eu curg
precum ningerea
din care ochii mortilor ma privesc tot mai
adanc

1ti spun sigur ca Tmi repet copilaria cand ninge

si nu mai stiu daca trebuie sa ma bucur ori
trebuie sa plang

sa fiu norul ce se stoarce de vlaga

sa fiu cerul ce se lasa peste ocean ca un crang

hei
cred ca ti-ai amintit ceva ceva dintr-o poveste
cu Tngeri
eu astazi nu sunt nu mai sunt decét cel care te
scriu pe zapada
cu maini de zapada

mata hari — Atila Racz
(goia & atila)

ntre tine si dependentele tale istoria
viata canina

trebuie sa musti de te doare
felina purtand coapse rotunde

aroma poemului se pierde de-a lungul
spinarii

abia te atinge

bucuria asezata-n-tristare

sa stingi ultima luméanare

moarte din moarte din moarte

spiritul sa se renasca cu fata inspre fata
noaptea sa adauge un preludiul luminii
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vai
sarutul se Tneaca in carne
iar carnea se pierde-n cuvinte

Tti soptesc sa taci asa cum 1n liniste
am invatat alunecarea spre tine

sugrumat intre glezne

stiu ca pastrezi sub limba

toate spaimele neinchipuite
formele sénilor cu sfarcuri virgine
din Tntuneric adaug o alta culoare
fiintei

sa mint ca nu te cunosc
sa ma pot intoarce la tine

Tnghitind finalul

asa cum am promis in noaptea
de dinaintea noptii de dinainte

am patruns ntre tine si dependentele tale
nu e asa ca sunt cea mai fidela amanta

toamna poetului

toamna navaleste din toate femeile
poemului nu-i gasim rostul

pierdem razboiul stoicilor
ne pieptanam parul din vitrina cu marionete

trupul ca al serpoaicelor impachetat in haine
stralucitoare

pe goliciunea pulpelor ochii Tsi cresc pupila
cu lacomia flamandului Tncredintat ca intr-o
alta viata totul fi-va mai bine

formele delicate
sl moartea ne iau prin surprindere ne indupleca
randul n care asteptam este atat de scurt

nu va mimt

poetul nu este doar un nume intre mine si el
atatia morti

pacatul tacerii
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ies din chipu-mi sprijinind ziua de azi ca pe o
povara

strazile poarta mireasma oceanului

printre dalele slefuite casele albe Tsi rastoarna
umbra

grea pe umerii trotuarului

as vrea sa urmeze invierea
da
pasii daca n-ar masura indoiala

clopote purtam deasupra capului cum ploua
atat

de firesc

Dumnezeu nu stie sa planga ploaia cade n sus

Tmi simt pleoapele uscate lipite

Tncaperea in care traiesc se zbarceste

dar va amintesc

primavara navaleste din toate femeile cum
mielul taiat

iese din piele ca strigatul

Anastasia
prin Eminescu

poemul se scrie se tot scrie se Tntrupeaza

n nisipul marunt tu il vei calca

tu 1l vei umbla cu umbra inimii

despicata in doua

valul in care ma tot cufund te striga prelung

doamne cum dorul

draga si nu ma chema

draga si nu-ti mai aduce aminte
draga si nu ma tot destrama
draga sunt numai numai cuvinte

Tnghitit de noptile multele nopti ratacite cu tine
ca un poem mut ce se scrie se scrie pe o piatra
ntr-un trecut

Anastasia poemul te cuprinde si te invie
numai zidul peretii incaruntiti numai salcia
plansa prin vant ne mai stie

ah poemul se scrie se scrie prin parul tau
dezlegat peste chilie prin frunzarul de ulmi
n vesnicie




Bianca GRAD

Dincolo

Tn loc de portret

Bianca Grad, promovata de-acum in clasa a VIII a Liceului Teoretic Bogdan Voda din
Viseu de Sus cu rezultate deosebite la invatatura, se dovedeste si 0 speranta a poeziei de pe aceste
meleaguri. Desigur ca in poezia ei se deceleaza foarte usor influenta lecturilor, dar faptul ca din
loc in loc sclipesc nestemate ale unei originalitati inconfundabile, o plaseaza tocmai pe locul pe
care l-am anuntat mai sus. Aplecata asupra metaforei cu patima primei juneti literare, Bianca
Grad aduce acel lucru inefabil si atat de cautat de poeti: inocenta. Pentru ca tocmai ea este cea
care ne paraseste prima, cu brutalitate adeseori, lungul sir al zilelor vietii noastre. Tocmai de
aceea merita sa ne bucuram atunci cand o descoperim la ceilalti, atunci cand noi credem ca am
pierdut-o definitiv.

Sa salutam, deci, primii pasi si debutul absolut, intr-o revista, a viitoarei poete Bianca Grad.
Si o facem tocmai pentru ca noi mai credem inca in inocenta poeziei si, de ce nu, a poetilor insisi.

Marian Nicolae Tomi

Dincolo Céand ninge
Azi corabii sfaramate,

Pe creasta unui val de nori,
Triste naufragiaza

Exista un loc,
Dincolo de negura plopilor albastri
Unde cuvantul viseaza

La nemurire. Tn golful albelor ninsori
Tnalt loc _ Del?_U'Fm
Timpul traieste dincolo de orizonturi Au dus cu ele, Miscarii literare
Si dimensiuni stiute poate,

Comori si nestemate,

Acolo simt zbaterea aripilor de lebada.

Deasupra pleoapelor grele:
Fara inima nimic nu exista
In afara privirilor mele.

Acolo, insa, e un infinit fara mine.

lubirile uitate...

E povestea mea de iarna,
Ce de demult am auzit,
Mereu s-0 tot ascult as vrea
Povestea fara de sfarsit
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Au dus cu ele, poate,
Comori si nestemate,
lubirile uitate...

Eu vad cand nori straini te ning,
Eu stiu sa te privesc cand vii,
Pe rand in plete-ti se preling
Corabiile sfarmate.

Au dus cu ele, poate,
Comori si nestemate,
lubirile uitate...

O péanza rupta la catarg,

Un pescarus sosit din larg,
O lacrima, atat durand
lubirea mea cu ochi de vant.

Au dus cu ele, poate,
Comori si nestemate,
lubirile uitate...

Prigoana

Alunga-mi, tu, timpule pasii
Pe cararea nemasurarii
Si-apoi, lasa-ma sa ma revars
Tn clipa nascuta din soare.

n caleasca zorilor de zi

Plimba-ma putin, din cand in cand,
Ca tu vei apune iar si iar

Si steaua mea curand, prea curand...

Azi pe strunele harfei cresc flori
Mai canta-mi tu o melodie,
Fa-ma sa cred, convinge-ma ca
Astazi nu e ca ziua de ieri,

A fost ce nici n-o sa mai fie,
A fost clipa din vis, visata.
Asteptandu-te

Cénd moare iar un zeu
In amurguri de nori,
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Te astept sa te-ntorci
Pe alee Tn zori.

Sa te-ntorci pe alt drum,
Drum la fel de ciudat,
Cel pe care-alte ori

Tn taina ai plecat.

M-ai lasat sa ma rog
Intr-un templu privat.
Pe-un val ce spre luna
Ochi trigsti i-a naltat.

Sa ma rog lui Rabbet!
Dar Rabbet m-a uitat.

Amurg albastru

Tti amintesti?
Era o zi de toamna
Si pasii tai prin frunze se pierdeau.

Am urmarit
Cum trece timpu-n goana,
Si stelele pe cer cum se jucau.

Ne-am daruit o floare
Culeasa in amurg si stropita-n pumni
De lacrimile noastre.

Apoi ne-am despartit,
Privindu-ne-ndelung
Cum ne topim 1n zarile albastre

Descult printre stele

Anii mei desculti
Alearga printre stele,
Ei se privesc tacuti,
Clipind a grea tacere

Tn ochii lor zaresc

Un vis ce s-a nascut candva,
Mi-e teama s clipesc,

Mi-e teama sa-i gonesc

Mi-e teama de-altceva:
Anii mei desculti s-au dus...




Amiaza tarzie, de Nicolae Mocanu

NICOLAE MOCANU

AMIAZA
TIRZIE

Poetul Nicolae
Mocanu a publicat n
2009 doua volume de
versuri: ,,Alarhos si alte

poeme” (Ed. Dacia,
Cluj, cu prefata de
Mircea Muthu), anto-
logie  pentru  care
selectia a fost facuta din
ok volumele aparute la Ed.
Dacia, n 1975

(,;Alarhos™), 1980 (,,Scutier al iluziei”) si 1984
(,,Spuse fratele nostru™), la care autorul adauga
cateva poeme datand din perioada de debut,
ramase, atunci, din diferite  motive,
nepublicate, si ,,Amiaza tarzie” — cu subtitlul
,.Poeme din alt mileniu”, Editura Scriptor,
Cluj. Asadar, Nicolae Mocanu singur si-a
ordonat creatia sa in versuri, poeme scrise n
mileniul Il si poeme scrise in mileniul 11,
adica poeme noi.

Tn poemele noi insa nu dam peste vreo
noutate in registrul sau. ,,Amiaza tarzie” nu
face altceva decat sa continue temele preferate
din volumele anterioare. Nicolae Mocanu, ca
de altfel si alti confrati nu numai de generatie,
a inscris, a conturat pentru lirica sa un ,,spatiu”
special, doar al sau, cu pretentia de unicat, un
topos indivizibil. Numai ca ,,spatiul” sau liric
are componenta tridimensionald, dupa cum
afirma si Mircea Muthu, teritoriu asezat sub
semnul trinitatii septentrionale — Alarhos,
Arcania, Orion, iar daca tinem cont de aceste
dimensiuni, atunci o anumita glacialitate a
versurilor lui Nicoale Mocanu este cét se poate
de justificata, poetul nedorind sa impresioneze
printr-o  comunicare Tnvaluitoare, calda,
ademenitoare, ci optand pentru atitudinea
»investigatoare”, de cautare ca in muncile unei

Virgil RATIU

arheolog, dezvelind strat dupa strat, pentru ca
apoi — aspect ce merita sa fie retinut — neutand,
tot ceea ce el dezvaluie, sa fie ,reinfasurat” in
taina, mister, initiere de tip ancestral...

Pornesc de la Alarhos, personaj, stapan
al unui teritoriu: ,,Arcania — nume pe care/
taramul meu ar fi putut sa-1 poarte”...;
»Alarhos —/.../ Daca as putea sa te ating macar/
Daca sa ma atingi ar fi permis”; ,,Alarhos din
Arcénia — Nord Tmpietrit/.../ Alarhos — Arcénia
— Orionul™...

Volumul  ,Amiaza  tarzie” ofera
cititorului o privire de sus. Autorul incearca o
desprindere de propriul ,spatiu”: ,,Calatorind
prin Arcénia/ culegi uneori de sub steiuri
Tnalte/.../ céate-un cuvant ramas din amurg/
alteori cate-un sunet/ si-l porti ziua-ntreaga
prin burg/.../ Arcénia — tinutul de suflet/ plin
de steiuri Tnalte-mprejur™...

Cel caruia autorul i-a dat nume este din
nou invocat, dar starea lirica ce se instaleaza
da fiori reci: ,,Prinde-mi mana usor/ sa mai
facem un pas -/ fara umbre ramasi/ fara glas/
Prin pleoapa de cremene rece ivit/ de ceata e
ochiul — Alarhos”...

Apoi se fac simtite ,,umbra”, ,visul”,
wsuierul” celui ce va veni: ,,Nu stiu din care
imparatie a Nordului/ a Tncoltit pentru prima
oard/.../ Treceau peste umilele sale-mpietriri/
vulturi cu aripi de nor/.../ Dar nimeni nu va

mai  putea spune
Raft

acum/ de unde-a
pornit —/ vorbele lui

pe crucea vorbelor lui/ tintuindu-1”... Dupa
cum si poetul enunta  testamentar,
decodificand: ,,Umbra din urma/ de-acum sa
revie —/ flacara vie/ din turma// Cu aspru pelin/
stergeti-mi gura/ si puneti amin/ semnatura/...”
(Noiembrie, p.132).
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Titlul mai tarziu

Y . Volumul  Titlul

1 mai tarziu, poeme de

echimvancea | Echim Vancea (Ed.

TITLUL | Ti_mpul, lasi, 2009)_ a

MAI TARZIL | Primit recent Premiul

Uniunii Scriitorilor din

Romania - Filiala Cluj,
pentru poezie/2009.

o = Pl?che_ta _este

’\ ¢ compusa din trei ci-

cluri: ,sta sa ploua”,

»cimitirul desperecheat”, ,,insula pietrei”.

lata mostre din partea I:

,,0 liniste usoara si cateva observatii./in/
intuneric e cald si caldura lasa urme pe unde
s-a depus./ orasul s-a adunat sub o bucata de
cer acoperita de nori./ undeva pe aici a locuit si
poetul./ acum a disparut./ a abandonat pur si
simplu casa.” («orasul a doua oara» — p.13)

»miroase a prapad Tntarziat atata doar cat
dimineata sa-si piarda sirul./ zilelor./ lunilor./
anilor./ a noptii noptilor fara de dragoste./”
(«cacealmaua» — p17);

»am batut tot acest drum fara a intelege
mai nimic din presupusele semne ale unui
«somn Tn somnx» chiar daca stiam dinainte céat
de frumoasa-i./ si cat de mult Ti placea sa nu
aiba liniste/ ci doar putina lumina rosie pentru
cand se va trezi mai n etate decat maica-sa”
(«deocamdata» — p.19);

....a nceput sa vorbeasca/ singur/ si se
lasa o tacere mai grozava decat somnul/
si-apoi se-nchide o fereastra izbita de-o aripa
necunoscuta/ abia de-o0 mai simt cum
se-mprastie Tn vuietul viorii asemeni taceri trec
peste zidul orasului amestecandu-ma numai cu
amintirile tale/ nu stiu cine ramane/ cine
pleaca/ pe poduri de lemn solstitiile umbla din

TIMPUL

Virgil RATIU

stea in stea” («noapte cu gheorghe vasiliu
undeva pe un pod de lemn» — p.31).

Din partea a ll-a:

»negru era ochiul lui dumnezeu - si
obositi erau arborii/ si neputinciosi erau
precum O mireasma care nu mai putea sa Tsi
rosteasca numele de fata — apoi 1l culcara in
casa cea noua de pe dealul de deasupra satului
si I-au botezat dupa numele ingerului — nimeni
nu s-a opus fiindca era baiat — apoi au hotaréat
sa-| spele cu propriu-i sdnge si sa-1 imbrace n
tipat./” (1 - p.32).

Din partea a Ill-a:

»Cel plecat ca o salcie cruda respira in
luménarile noptilor albe/ si albastrul neclar pe
halatul de lucru/ are dreptate sa le strige pe
nume./ atat de plictisita si de frumoasa nu ai
vreme sa vezi prin geamul patat de fluturii
noptii cum moartea se desparte de viata/ (...)/
se spune ca la inceput a fost cuvantul/ eu ma
indoiesc inca!” («titlul mai tarziu» — p 84).

Poemele lui Echim Vancea sunt ca niste
viscere de casmir aranjate atent intr-un invelis
abdominal iesit din timp, si fiecare poem in
sine e construit identic. Tn cuve atent meste-
sugite se Tmpletesc lanturi de cuvinte si idei
coerente dar si aiurea, deseori surprinzatoare
prin arderea lor interna; inlantuirile versurilor,
sute, din poemele publicate, fac ,.efort” toate
sa ofere, de fapt, un singur poem, chiar o
»,p0ema”, aceea a existentei pierdute, fosta si
dusa, dupa care toata lumea boceste. Din acest
unghi de vedere ,,poema” lui Echim Vancea
poate fi citita de inceput din orice loc, pornind
de la orice pagina, ca intr-un fel de ciclu
poematic, fara sa te opresti, fara sa te opresti,
spiraland ca un lift dintr-un turn de biserica
maramureseana. De unde si ideea: ,titlul...,
mai tarziu”.
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Calatorii in emisfera dragostei

Tn poezia sa,
Florica Dura vor-
beste intr-un mod
foarte simplu si
direct despre pro-
funzimea  senti-
mentelor ~ ome-
nesti, despre problemele existentei, cultivand
luciditatea si observand detasat realitatea.
Astfel, ea prezinta o lume a metaforei, o lume
care dezvialuie sensibilitatea infinita a sufle-
tului si Tn care invita cititorul sa paseasca
pentru a-si regasi dorintele sau iluziile
pierdute.

Poeta este 0 prezenta activa in cultura
vremurilor noastre prin  publicarea a
numeroase volume care o impun, prin energia
debordanta pe care 0 emana si perseverenta cu
care Tsi face drum pentru a deslusi intelesurile
profunde. Aparuta la Editura Brumar din
Timisoara, in anul 2009, Apostoli de pamant
se evidentiaza ca fiind o carte deosebita si
provocatoare, care dezviluie o viziune bine
conturata asupra dragostei ca esenta a
existentei. Volumul cuprinde patruzeci si patru
de poezii cu titluri sugestive si tot atatea
desene. Lecturarea acestora transpune cititorul
intr-o lume a senzualitatii deoarece alaturi de
versul soptit cu Tndemanare care impresio-
neaza prin profunzime, apare imaginea-simbol,
conturata cu precizie de mana plasticianului
Cristian Tarnovan, ce reuseste sa sintetizeze
ideile poetei.

Purtand in gand ,rochia de matase a
verii” In timp ce sufletul 1i ,,zboara intr-o alta
lume precum un fluture”, creatoarea se
regaseste in gradini Tnsorite si pline de fericire,
dar la fel de usor se resemneaza la iluziile
iubirii pierdute purtand in gand ,rochia de
matase a toamnei” peste care presara cuvintele
nespuse, aprinde focuri si viseaza la alte lumi
paralele ,,apoi fac focul si visez cum gandul
zboara intr-o alta lume”.

Laura SERGHIESCU

Aspiratia spre Tnalt o provoaca si se
ridice spre lumina ,,ca un abur” pentru a putea
coexista cu cuvintele care ,,se deschid precum
scoicile”. Tsi poarta sufletul prin case astrale,
citind mesaje pe cer si Tnaltdnd rugaciuni
»pentru o catedrala” n vise tarzii. Nesigura
uneori, poeta Tncerca sa spuna sau sa scrie o
poveste care e foarte incurcata si de aceea
trebuie sa o ia mereu de la capat. Perseverenta
si curajul cu care merge mai departe este parca
un raspuns la chemarea unei voci din univers,
»mereu o iau de la capat”.

Trecerea inexorabila a timpului o
determina sa-si largeasca sfera iubirii pentru a
intelege mai bine de ce ,,fantomele unor idei
moarte” Tsi fac loc din carti Tn care ea ,,usuca
sentimente”. Tn viziunea creatoarei, viata se
scurge precum nisipul (,,precum nisipul viata
curge-va”) pana intr-un anumit moment al
redefinirii ,,si de la capat ne vom defini”’; cand
oamenii isi vor scrie urma pe tarmul marii
asteptand vindecarea ,,un barbat isi va scrie
urma pe tarmul marii in asteptarea mainilor
menite sa-i vindece uratul lumii”. Sentimentul
de dragoste care se degaja este profund, dar
tine de destin pentru ca intotdeauna ,.el si ea”
se plimba pe ,strazile” acestuia strigand si
intreband ,,cine esti tu intreb, cine sunt eu
strig”. Dragostea inseamna dor, culoare,
rugaciune, un poem al luminii pe care pasarile
il poarta in zbor alaturi de ingeri ,,ne iubeam
precum pasarile in zbor ori ca ingerii cu
gandul”.

Tn poezia ,,Apostoli de pamant”, care da
si titlul volumului, autoarea regaseste 1n
adancul sufletului taria de a invinge teama de
moarte, pe care o impartaseste si altora ,,nu te
teme frate loane ca ai putea muri”; deoarece in
viziunea ei ,,multi poeti se duc precum pasarile
calatoare spre alte lumi” calauziti de frumu-
setea poeziei care ,,e-0 funie de argint pe care
Dumnezeu o trimite pentru a ne salva”. Tn timp
ce sufletele se nalta spre cer, moartea e printre
noi, e ca o0 ,,pantera atrasa de frica noastra”, iar
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»,po€ezia e 0 rugaciune continua” si tocmai de
aceea in opinia autoarei, poetii sunt ,rataciti
uneori intre viata si moarte”, atinsi de ,,aripile
amandurora precum fluturii”.

Pentru poeta, iubirea Tnseamna totul sau
nimic deoarece omul iubit este prezent alaturi
de creator Tn mintea ei: ,pe Dumnezeu si pe
tine va aveam Tn minte, rugaciune”. Barbatul si
femeia sunt astfel un tot, ,,0 mangaiere
nesfarsita”, sunt ,,umbre de soare/ modelate
din lut si culoare”, traind ntr-o lume a luminii,

printre scoici si fluturi, printre anotimpuri,
printre ceruri si mari ,,in timp ce dragostea
creste ca luna”, vegheata de Dumnezeu.

Poezia Floricai Dura este o provocare
pentru toti cei care percep dragostea ca fiind
cea mai importanta componenta a sufletului.
Scriitoarea sugereaza cititorilor sa 0 urmeze n
lumea ei plinda de sentiment si profunzime
pentru ca astfel se vor ,,adaposti parca intr-un
vis” din adancul caruia vor putea astepta si
spera la infinit.

Sub cerul literel

Melania Cuc are
peste 20 de carti
publicate: Peisaj Laun-
tritc, poeme, Editura
Litera, 1985; Dincolo
de jertfa si iubire,
poeme, Editura
Macarie,1991; Impozit
pe dragoste, roman,

Editura Macarie, 1999;
Vine Mos Craciun, poezie pentru copii,
Editura Rasunetul,1999; Galaxii paralele,
eseuri, Bistrita, 2000; Destin, proza biografica,
Bistrita, Editura Rasunetul, 2000; Tablete
contra disperarii, eseuri, Editura Aletheia,
2002; Cinand cu Dracula, roman, Editura
Aletheia, 2003; Biografia unui miracol, proza,
Editura G.Cosbuc, 2003; Versuri scrise pe
zapada, pentru copii, Editura G. Cosbuc, 2003;
www.rebel2004.ro, eseuri, Editura G. Cosbuc,
2004; Casuga cu povesti, versuri pentru copii,
Editura G. Cosbuc, 2005; Sotron, eseuri,
Editura G. Cosbuc, 2005; Fructul oprit,
roman, Editura Karuna, 2006; lisus din podul
bisericii, Editura Limes, 2006; Fara nume,
tablete—sotron, Editura Ardealul, 2007; Femeie
in fasa lui Dumnezeu, roman, Editura Eikon,
2007; Graal, roman, Editura Nico, 2007;
Miercurea din cenusa, roman, 2008, Editura

Menut MAXIMINIAN

ZIP; Dantela de Babilon, roman, 2009, Editura
Nico; Autoportret, poeme, 2010, Editura Nico.

Romanul ,,Dantela de Babilon”, aparut
la Editura Nico, este o carte a conflictelor, a
psihologiei in care personajele sunt construite
in forta. Dincolo de sensibilitatea lui, fiecare
personaj conturat are o forta interioara pentru
ca, altfel, i-ar fi fost greu sa reziste ca
prizonier in razboiul rece din Orientul
Mijlociu. Pornind de la premiza ca Alah este
mare, Melania Cuc ne prezinta o jurnalista
care va tine un jurnal al capturarii ei alaturi de
alti oameni din diverse parti ale lumii, de la
Laila, cea care va contura in pasii povestirii
dantela, la Salomeea, femeia ramasa vaduva la
fata locului. Cuibariti in propria lor teama,
avand in fata teroristi firavi ca adolescentele,
dar care se poarta cu haidamacul precum
medicul de urgenta cu femeia isterica, eroii
simt fluidul mortii care trece de la unul la altul,
facAndu-i sa uite ca mai exista speranta si
viata. Este dificil sa tii Tn fraie o asemenea
povestire de razboi, Melania Cuc reusind sa
aduca, dincolo de caracterizarea psihologica a
fiecarui personaj, o lume care ne inspaimanta,
n care nici macar bogatii precum Johnathan si
ai lui Barby nu sunt favorizati. Impresionanta
este scena Tn care detinutii nu mai tin cont de
religie sau culoarea pielii, copilul negresei
Cecilia fiind salvat de la moarte de catre
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Barby, care accepta sa imparta laptele ei intre
doi copii.

Pe masura ce naintam in poveste, Laila
innoada ochiuri de ata in care pare sa puna
toate trairile celor prezenti, dantela prinzand
forme in timp ce eroii sunt din ce in ce mai
obositi si mai lipsiti de aparare. Tn momentul
in care granita dispare, prizonierii fiind liberi,
constatam ca odatd asumata libertatea este
greu de stapanit. ,,De ce nu plecam? De ce am
pleca?”, spun, prin cuvintele scriitorului,

personajele, Melania Cuc lasandu-ne libertatea
de a filozofa pe aceasta tema. Descoperim in
roman povestiri care sunt parca pictate din
lumea Orientului Mijlociu, o solidaritate
dincolo de granitele culturale si spirituale, un
razboi al mintii, un portret colectiv foarte bine
transmis de la emitator la receptor. Un roman
care presupune meditatie, analiza, concepte si,
dincolo de mesaj, oglindirea Tn arta si
literatura.

Prozatorul Mircea loan Casimcea, in ipostaza de poet

Originar din ju-
detul Tulcea, Mircea
loan Casimcea este
absolvent al Facultatii
de Litere a Universitatii
Babes-Bolyai Cluj.
Dupa terminarea stu-
diilor, s-a stabilit la
Turda, unde a fost, pe
rand, profesor de liceu,
directorul  Bibliotecii
Municipale, presedintele Comitetului Muni-
cipal de Cultura si Arta, secretar literar si,
apoi, directorul Teatrului de Stat Turda.

A debutat editorial in 1982, cu volumul
de proza scurta Colonia, Editura Litera,
Bucuresti, volum premiat. Urmatoarea sa
carte, care vede lumina tiparului abia dupa 15
ani de la debut, se intituleaza Oameni din tren,
proza scurta, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1997, cu o scurta prezentare, pe coperta IV,
semnata de criticul literar Petru Poanta, din
care citam: ,,In total, avem de a face cu niste
proze de o tesatura fina, cu un prozator decent
si viabil.”

Un an mai téarziu, 1998, Mircea loan
Casimcea ofera cititorilor un nou volum, de
versuri, de data aceasta: Poemul fara sfarsit,
Editura Triade, Cluj-Napoca. Urmeaza, intr-un
ritm de-a dreptul de invidiat, alte si alte carti:

Mircea loan Casimaea

Sid lasi cuvintele...

pocme

Aurel PODARU

proza scurta, romane, publicistica, vreo 15 n
total, la care se mai adauga prezenta sa in
volume colective, culegeri si antologii literare,
plus nenumarate colaborari la diferite reviste si
ziare, cu cronici dramatice, eseuri, interviuri,
insemnari si impresii de calatorie, reportaje,
articole, tablete, in total, peste 200 la numar!

Despre Mircea loan Casimcea si cartile
sale au scris, de-a lungul anilor: lon Lungu,
Constantin Zarnescu, lon Arcas, Constantin
Cublesan, Mircea Popa, Adrian Tion, Rodica
Muresan, loan Pop, Teodor Tanco, Nicolae
Prelipceanu, lon Radu Zagreanu, Al. Florin
Tene, Valeriu Cusner, Gheorghe Glodeanu,
lon Beldeanu si altii.

Este membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania.

Cea mai recenta aparitie editoriala a lui
Mircea loan Casimcea este una de poeme si se
intituleaza Sa lasi cuvintele..., Editura Casa
Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2010. Cartea
are 86 de pagini si este structuratd in cinci
sectiuni: sa lasi cuvintele, tahiti, nevazurii, la
garaje si metamorfoze.

Poemul de deschidere, care-i da si titlul
volumului, a fost tiparit mai intéi, tot in acest
an, 1n revista Luceafarul. Tl citam integral: ,,Sa
lasi cuvintele cum/ Polenul in trompa albinei./
Sa lasi cuvintele cum/Mireasma crinului
tanar/ Tn nari dilatate./Sa lasi cuvintele/ Pe
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fluviile Terrei/ Ori in Delta Dunarii,/ Ca pe o
poiana/ Sa lasi cuvintele ferme/ Sa mute
universul,/ Fara punctul de sprijin/ Solicitat de
Galileo Galilei.”

Poemele lui Mircea loan Casimcea nu au
titlu, iar cele mai multe dintre ele nu au nici
rima, dar asta n-are nici o legatura cu poezia
adevarata. Ea, poezia, exista Tn aceasta carte,
se simte la tot pasul, cum s-ar zice. lar
poemele sale au prospetime, naturalete,
autenticitate.

Mircea loan Casimcea este un poet al
starilor, al afectelor, al atmosferei interioare.

Citam: ,Calugarul cu pana 1in mana/
Lumineaza bolta/ Chiliei de hartie./ Calugarul
cu pana in mana/ Lumineaza steaua/ Sub care
a descins./ Calugarul cu pana in mana/ Isi
lumineaza gandurile/ Pe hartia de scris”. Dar
si un poet al confesiunii: ,,Aici ar putea
Tncepe/ Un poem distins/ Cuvinte albe,/ Ca si
cum ar fi nins./ Cu grija ales,/ Pe care nu-I
scriu/ Cat voi fi viu,/ Sa-l pot sopti in sicriu.”
Mircea loan Casimcea este, ca sa
conchidem, (si) un poet pe care se poate conta.

Privind prin Ferestrele Blajului

La editura Dacia a
aparut, in anul 2010,

volumul lui  Vistian
Goia intitulat Ferestrele
Blajului. Dupa cum

reiese din prefata cartii,
autorul are convingerea
ca scriitorii prezentati
au deschis in epoca in
care au trait cate o
nfereastra” prin care a
patruns cultura veche si moderna, predestinata
sa inlesneasca aflarea identitatii nationale.
,Deschizatorii de ferestre” sunt prezen-
tati Tntr-un capitol numit Personalitati blajene
de ieri si de azi. Capitolul se deschide cu
Inochentie Micu-Klein. Opera lui a nceput cu
despartirea multor romani de biserica ortodoxa
si unirea lor cu biserica Romei. Acest gest
poate fi privit cu indignare de catre ,fanaticii
ortodocsi” de azi pentru care schimbarea
religiei in care te-ai nascut este un pacat
netinandu-se cont de perspectiva ta, de dorinta
de a avea o alta relatie cu Dumnezeu decét cea
obisnuita. Dar Nicolae lorga, ortodox, afirma:
»Fara unirea Tn credinta cu Roma, nu erau
scoli mari din striinatate pentru ucenici

PERESTRELE BLAJULUI

Anamaria FIGAN

romani, aspri in ale Tnvataturii, nu era mai ales,
acea mare scoala pentru inima poporului
nostru, care a fost ROMA finsasi!”. Ca nobil, a
intrat Tn Dieta Transilvaniei (fiind primul
roman din Dieta) si a cerut drepturi pentru
poporul roman cu argumente bine precizate:

» Roméanii sunt cei mai vechi locuitori ai
tarii;

* Roménii  sunt
numeroasa din Ardeal;

* Romanii lucreaza pamantul si ocnele
(muncile cele mai grele);

e Romanii dau cele mai mari contributii
si, in virtutea vointei imperiale exprimata prin
cele doua diplome leopoldine, trebuie sa se
faca dreptate si poporului roman.

El are marele merit de a infiinta Scolile
Blajului, Seminarul diecezan si o tipografie.
Astfel, la 1754 se intemeiaza prima scoala
romaneasca cu limba de predare romana
pentru toti fiii poporului. Tntr-o scrisoare din
1764 el declara: ,,Dupa putinta mea, m-am
straduit si am facut, necautand folosul meu: ci
al poporului, pana cand nu am cazut in urgia
pizmasilor”. Din toate acestea rezulta ca
»Inochentie Micu-Klein a deschis larg fereas-

populatia cea mai
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tra romanilor spre biserica si scolile din centrul
Europei”.

Urmeaza apoi prezentarea lui Gheorghe
Sincai ca director al Tnvatamantului romanesc
greco-catolic din Transilvania. ElI a depus o
munca asidua de luminare a maselor, dedi-
candu-se carierei didactice si contribuind la
intemeierea unui numar impresionant de scoli
confesionale (in numar de peste 300). Tn anul
1784 a fost numit director general al scolilor
romanesti unite din intreaga Transilvanie. Se
prezinta aici lupta dusa de Gheorghe Sincai
impotriva sistemul din aceea vreme si senti-
mentul lui de revolta Tmpotriva Episcopului
loan Bob.

Volumul va continua apoi cu: Petru
Maior, Timotei Cipariu, loan Maiorescu,
Simion Barnutiu, B. P. Hasdeu, loan Micu
Moldovan, loan Bianu, Augustin Bunea,
Nicolae Comsa, lon Agéarbiceanu, Alexandru
Nicolescu.

Tn cadrul ,,personalitatilor blajene de azi”
sunt prezentati: loan Brad, loan Grosan, loan
Popa, lon Buzasi si Virgil Fulicea.

Al doilea capitol al volumului este
intitulat Scoli, vocayii, concepte si idei. Aici se

realizeaza un portret al intelectualului arde-
lean, care se distinge de cel muntean si de cel
moldovean prin ,,gravitate si rigoare, datorita
faptului ca el servea o singura cauza (interesul
national), careia Ti daruia toata fiinta”. Dascalii
de la Blaj veneau din toata Transilvania si se
adaptau rapid la nevoile neamului, contribuind
la ,realizarea idealului national, la unirea
tuturor prin limba, credinta si  origine”.
Interzicerea Bisericii Roméne Unite cu Roma
de catre autoritatile comuniste in octombrie
1948 a insemnat o grea lovitura pentru Blaj,
deoarece intreaga elita intelectuala concentrata
in Blaj a fost arestata si dispersata. Academia
Teologica Greco-Catolica a fost inchisa, iar
Biblioteca Centrala din Blaj a fost distrusa.
»Ferestrele Blajului s-au inchis... a trebuit sa
treaca 40 de ani ca ele sa se deschida spre zari
mai luminoase si pline de sperante...”

Stim cu totii ce importanta are Blajul in
istoria tarii noastre. Daca esti interesat sa afli
mai multe, T1ti recomand aceasta carte!
»Ferestrele Blajului” sunt deschise si pentru
tine...

O carte despre poezia religioasa romaneasca

A aparut, recent,
la Editura Dacia din
Cluj-Napoca  volumul
Coordonate religioase
ale poeziei romanesti,
de Maria-Daniela Pana-
zan, 0 colaboratoare
mai veche a revistei
Migscarea literara.

Nascuta la 6 ianu-
arie 1975, in comuna Sincel, judetul Alba,
Maria-Daniela Panizan este licentiata 1n
Filologie, Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-
Napoca, 1998. Magister 1in Teologie,

DACIA

Aurel PODARU

Universitatea ,,1 Decembrie 1918” Alba lulia,
2006, doctor in Filologie, Universitatea ,,1
Decembrie 1918” Alba lulia, 2009. Este
membru al Uniunii Scriitorilor din Romania,
Filaila Alba-Hunedoara si autoare a unor
volume de poezii, poeme in proza si eseuri:
Dor de acasa (2003), Psalmodiere lubirii
(2004), Poeme de lubire (2005), Poezia
religioasa romaneasca. Eseu monografic
(2006), Sacrul Tn poezia romaneasca. Studii si

articole, coautor-coordonator Aurel Pantea
(2007), Michelangelice, coautor Lorinczi
Francisc (2008).
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Cartea in discutie este teza de doctorat a
profesoarei si  scriitoarei Maria-Daniela
Panazan, un amplu studiu monografic (aproape
400 de pagini!) despre poezia religioasa roma-
neasca si reprezinta o contributie esentiala la
cunoasterea si afirmarea acestui gen de poezie,
care constituie, cum stim, sursa de inspiratie
pentru poeti si sta la baza evolutiei limbii si
literaturii romane.

Dar mai bine sa lasam specialistii sa-si
spuna cuvantul.

.Intr-o lucrare ampla de aproape 350 de
pagini (format A-4, n.n.), candidata si-a
structurat exegeza poeziei religioase din
secolul XX intr-un plan judicios si echilibrat,
menit sa dea o0 imagine plauzibila si
convingatoare a liricii religioase romanesti din
acest veac. [...] Asa cum se cuvine, intr-o
asemenea exegeza poezia romaneasca este din
dubla perspectiva: teologica si literara.
Formatia intelectuala a autoarei (licentiata in
litere si magister in teologie) o indreptateste la
0 asemenea abordare. Comentariul literar al
poeziei, venind in interpretarea unei false
controverse si a unor inutile contestari, dis-
tinge doua tipuri majore si evidente de poezie
religioasa: o poezie religioasa manifesta (cu
trimitere directa la Tnvatiatura crestina si
biblica) si o poezie religioasa imanenta in care
«reverberatia sacrului» vine dintr-o viziune
crestina asupra existentei umane.”

Prof. univ. dr. lon BUZASI

»Teza elaborata de Prof. Maria-Daniela
Panazan este 0 ambitioasa incercare de sinteza
a unei coordonate fundamentale a poeziei
roménesti — filonul crestin, de marturisire a
credintei prin cuvantul poetic. Aria de interes
sl subiectele tinta vizeaza un secol de poezie
romaneasca, cel mai contorsionat din istoria ei,
coordonatele ipostaziindu-se nu atdt in
fenomene pe care le analizeaza autoarea, cat in
autori ale caror opere sunt cercetate in ceea ce
au mai caracteristic. Lucrarea vine pe un teren
explorat doar pe teritorii mai restranse
(monografii de autori, studii tematice, eseuri,
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articole etc. despre unii reprezentanti).
Lucrarea umple un gol in literatura noastra. Cu
0 participare afectivda evidenta, ne ofera o
sinteza a poeziei religioase roméanesti, aducand
in prim-plan un izvor al literaturii noastre.
Alaturi de istorie, poezia crestina a marcat
Tnceputurile, crednd o nota definitorie, regasita
n stralucite exemple de mai tarziu.”

Prof. univ. dr. Ovidiu MOCEANU

.Teza este o cercetare ampla ce si-a
propus sa lumineze o mare parte din literatura
secolului trecut [...] Autoarea e constientd ca
definirea conceptului de poezie religioasa in
acord cu poezia sacra intra intr-un spatiu al
liberalizarilor si relativizarii. [...] O poezie, sa
zicem, foarte inalta in plan estetic, mie mi se
pare mult mai apropiata de o poezie religioasa
decat una cu un nivel estetic mai coborat dar
care e mai apropiata de dogme. Si-atunci
ajungem la conceptia Abatelui Bremond ca
poezia mare este rugaciune, e Tnaltare,
rugaciune catre Dumnezeu.”

Prof. univ. dr. loan MARIS

»Forjata intelectual de mentori din dom-
enii variate (teologie, litere, arta, filozofie),
doctoranda reuseste o lucrare de cercetare
originala, cu functie de reactivare a principiilor
recuperarii zonelor insuficient promovate ale
culturii romane.

Doctoranda urmareste derularea, Tn actul
cultural in sine, a ceea ce numim indeobste
,componenta religioasa a culturii” si am
remarcat, din capul locului, interesul special al
autoarei pentru clarificarea si delimitarea
conceptelor cu care opereaza, date fiind si
contrastele de receptare care apar la nivelul
exegezei de specialitate.”

Conf. univ. dr. Diana CAMPAN

Lista referintelor critice ar putea conti-
nua, dar ne oprim aici, considerand ca cele de
mai sus reprezinta o imagine clara si
convingatoare asupra valorii acestei lucrari,
care ofera celor interesati ,,0 restituire a liricii
religioase romanesti”.




Femei in infernul concentrationar din Romania

Nu stiu cu ce alta
carte as putea S-0
compar pe cea a lui
Gratian Cormos. Dupa
primele paragrafe gan-
dul m-a dus la un film:
Patru luni, trei sapta-
mani si doua zile a lui
Cristian Mungiu, dato-
ritda duritatii modului de
expunere a unei realitagi
din comunism pe care generatia mea nu a
cunoscut-o. Ceea ce stiam eu despre perioada
comunista venea din relatarile parintilor, ale
bunicilor sau ale profesorilor de istorie. Erau
povestiri care vorbeau despre lipsa unor bunuri
materiale si a libertatii, dar nu despre detentie
sau tortura.

Pe jurnalistul Gratian Cormos [|-am
cunoscut in calitate de studentd, ca asistent
asociat al Catedrei de Jurnalism din cadrul
Universitatii ,,Babes-Bolyai”, acum autor al
mai multor lucrari si editorul revistelor ,,The
Scientific Journal of Humanistic Studies”
(,,Jurnalul stiintific pentru studii umanistice”)
si ,,Viziuni critice” (critica literara, antropo-
logie, filozofie, istorie).

Tn debutul cartii — Femei in infernul
concentrasionar din Romania (1945 — 1989),
Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2009 -,
autorul precizeaza ca detinutele pe motive
politice apartinusera la doua categorii: femei
revoltate fatis Tmpotriva sistemului (cele care
au ajutat rezistenta anticomunista din muntii
Romaniei, au vorbit sau au trimis scrisori la
Europa Libera, au impartit manifeste impotriva
ordinii de stat, femei nominalizate, unele bine
cunoscute) si femei pasive (cele care prin
nesupunere, atitudine sfidatoare, ganduri
ascunse sau vorbe necugetate, ar fi putut aduce
~daune” noii oranduiri). Tmpartirea aceasta
avea importanta pentru anchete si ,,atentia” de
care urmau sa aiba parte, ulterior, 1n
inchisoare. Tn rest, nici o deosebire, fiind
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repartizate, din ratiuni tactice, impreuna cu
detinutele de drept comun: ucigase, hoate,
prostituate-sifilitice, femei fara capatai.

Femei Tn infernul concentragionar din
Roménia este o carte—-document. Rezultatul
unor cercetari aprofundate, avand la baza
bibliografia memorialistica feminina de
detentie si deportare, marturii din volume si
periodice, lucrari de exegeza privind
represiunea comunista din Roménia anilor
1945-1964, lucrarea poate fi inclusa si in
categoria restituiri. Un loc important Tin
elaborarea lucrarii I-a avut contactul direct al
autorului cu cateva locuri de penitenta printre
care Memorialul Victimelor Comunismului si
al Rezistentei de la Sighet si alte inchisori de
trista amintire.

Capitolele Radiografia insuportabilului
in detengia femining (I1) si Efecte ale
represiunii (111) sunt cele mai dure din carte.
Scriitura oglindeste o realitate aproape apo-
caliptica. Succesiv, cu ajutorul unor citate
semnificative din memorii-marturii ale fostelor
detinute n spatiul concentrationar, Gratian
Cormos 1l conduce pe cititor in labirintul celor
mai dureroase trairi. Practicile utilizate de
represiunea comunista asupra femeilor detinu-
te pe motive politice (bataia, batjocora verbala,
infometarea, frigul, limitarea curateniei cor-
porale si a asistentei medicale specifice,
Lviolarea” intimitatii, agresivitatea sexuala,
controlul  maternitatii, munca grea) sunt
descrise cu lux de amanunte, fara perdea sau
temeri.

Intre detentia politica feminina si cea
masculina din inchisorile de sorginte comu-
nista autorul nu gaseste deosebiri esentiale.
Comuna ramane suferinta pentru vinovayii fara
ving, fiindca asta sunt condamnatii Ssau
deportatii pe motive politice, fata de cei de
drept comun.

Umilirea si torturile destinate dezumani-
zarii programate ating incredibilul in paginile
capitolului 11. Trecerea treptata de la indignare,
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frica si groaza la compasiune si raza de
speranta specifica celor napastuiti, asociata
curiozitatii, te recheama la locul semnului de
carte.

Nici urmatorul capitol, Ill, nu e mai
linistitor: ,,Dezumanizarea detinutelor a fost
obiectivul principal al tuturor metodelor si
mecanismelor de tortura utilizate in infernul
concentrationar... Constrangerile fizice, psi-
hice si morale au provocat efecte dezastruoase
asupra femeilor Tincarcerate (boli fizice,
tulburari psihice, deviante sexuale si materne,
inadaptare, abrutizare, sinucidere...)”.

Spre final aflam ca detinutele au fost
nevoite sa ,,inventeze” strategii de rezistenta la
represiunea inimaginabila si inacceptabila. Si
le-au gasit in refugiul imaginar al supravie-
uirii i evadarii, prin credinta, ritualuri si
practici de inchisoare, care dau senzatia unei
anumite libertati.

Cartea aceasta nu se citeste usor indi-
ferent de genul, varsta, experienta de viata sau
nivelul cultural al lectorului.

Modul in care Gratian Cormos relateaza
»infernul concentrationar din Romania” face
din cititor coparticipant la suferintele celor

supuse abuzurilor de tot felul, innobilandu-1 cu
speranta ca asemenea bestialitati nu se vor mai
repeta, nicaieri in lume.

Daca nu va este strain sentimentul
empatic si daca acceptati ca lectura unei carti
cu Tncarcatura psiho-morala deosebita poate fi
parcursa ca un imaginar purgatoriu, cititi-o si
va asigur ca nu veti regreta.

Avem in plan sa traducem cartea n mai
multe limbi europene pentru ca este o
experiensa nu numai romaneascd, ci poate sa
1i atraga pe oameni din toate farile, pentru ca
vorbeste despre condizia umana in primul
rand, despre tortura, despre posibilitatea de a
supravieyui psihologic anumitor torturi psihice
si fizice savargsite de gardieni Tn inchisorile
comuniste. Este oportuna cred eu in acest
moment al emanciparii femeii si al libertarii
totale de expresie si de egalitate in drepturi,
spune jurnalistul Gratian Cormos Tntr-un
interviu luat de Televiziunea Romana.

(Volum castigator al concursului anual
de debut al editurii Casa Caryii de Stiinga si
recomandat de Uniunea Scriitorilor din
Romania, filiala Cluj, 2006)

Casa cu sute de suflete

0 OAZA DE CALDURA
SELUMINA

Cu putin timp
fnainte de a pleca spre
vesnicie, profesorul

George Vasile Ratiu a
editat volumul ,,0 oaza
de caldura si lumina”,
care vorbeste despre
Casa de Copii din
Prundu Bargaului, la 50
de ani de la infiintare. Cartea, editatd la Nova
Didactica, surprinde viata din cea mai mare
institutie de ocrotire care aduna, incepand cu
anul 1959, cei mai multi copii din Regiunea
Cluj. Initiativa Tnfiintarii a venit de la
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Menut MAXIMINIAN

profesorul Frisan Teodor, inspector scolar la
sectia de Tnvatamant a Regiunii Cluj, iar primii
directori au fost Martin Romulus, la Casa de
Copii Scolari Mixta, si Augustin Micle, la
Scoala Elementara.

Casa de Copii va aduna peste 1000 elevi,
care vor finvata pe un adevarat taram al
cultivarii omeniei, al cresterii sanatoase, cu o
buna pregatire din partea dascalilor. Merita
mentionata dotarea deosebita din acele
vremuri a laboratoarelor, a cabinetului de
stiinte naturale, a camerei pentru orchestra, a
atelierului de pictura, a celui de sculptura, foto,
broderie, lacatusarie etc. Toate lucrurile




decurg foarte bine, pana in anul 1969, cand o
parte dintre copii vor merge la Nasaud, sub
coordonarea vrednicilor dascali Paraschiva si
Gavril Avram. Apoi, in 1973, o noua desprin-
dere are loc prin infiintarea Casei de la
Bistrita, iar Tn 1976, odata cu infiintarea Casei
de Copii din Beclean, la Prund se va trece,
incet, la desfiintare, fapt concretizat in anul
1981. Cartea cuprinde gandurile profesorilor,
dar si ale copiilor care au trecut pe aici, care, la
randul lor, sunt Tn momentul de fatd oameni de
seama.

Alexandru Retegan vorbeste despre oaza
de caldura si lumina. Reliefand faptul ca la
Casa de Copii din Prund a fost unul dintre cei
mai importanti stalpi ai educatiei. La randul
lor, Paraschiva si Gavril Avram rememoreaza
clipe din anii tineretii, de la inceputul carierei
didactice, unde s-a intalnit un colectiv didactic
bun, capabil de daruire dusa pana la sacrificiu,
oameni echilibrati care au oferit afectiune
fiecarui copil. De altfel, pe parcursul intregii
carti vorbim despre parinti-educatori care
cunosteau problema fiecarui copil in parte,
intrebandu-se unde a Tncaput atata suferinta in
sufletul de copil. Competenta, ntelegerea si
darzenia se gasea la fiecare dascal, sadind n
sufletul copiilor omenia, cinstea, respectul,
increderea in propriile lor forte si in oameni,
puterea de a zambi si a se bucura. Imaginea
celor doi dascali a ramas peste timp Tn inima
elevilor, care-i viziteaza si astazi. Gandurile
dascalului Pricope Bumbu vin sa intregeasca
atmosfera familiara care era, in aceasta
institutie, primirea fiecarui copil fiind un
moment emotionant, sarbatoresc. Interesant
este faptul ca, la finalizarea clasei a VIllI-a, cei
care nu reuseau sa mearga mai departe erau
trecuti Tn evidenta fortelor de munca pentru
angajarea acestora pe langa cooperativele
mestesugaresti. Acum, domnul Pricope este
cumnat cu una dintre elevele scolii, stabilita,
impreuna cu fratele inginer, la Timisoara.

Avem de-a face cu un complex intins pe
20 hectare, cu 20 cladiri, dintre care 9 etajate.

Rotitele memoriei 1i aduc Floarei Brisan
ceremonialul amintirii unor vremuri pe care nu
le va uita niciodata si de care este mandra ca a
reusit, impreuna cu colegii, sa aduca stralucire
pe chipurile a sute de copii. Alexandru
Dragota a fost profesor timp de 22 ani, la
Bargau, rememorand cu drag clipele de
sarbatoare de aici, amintindu-si de porumbeii
casei, spectacol unic pentru copii, de cele 16
caprioare adapostite de Casa, de statia meteo
sau de acvariile realizate impreuna cu micutii.

Maria Gabriela Todoran spune ca avem
de-a face cu un adevarat leagan de vis si de
joc, iar Victoria Satmari ne reaminteste condi-
tiille bune de cazare pentru minorii ocrotiti,
institutia redand societatii oameni valorosi.
Ciprian Marc, stabilit acum la Zalau, rememo-
reaza si el acele vremuri, iar Grigore Adace
vorbeste despre baza sportiva, Tmpreuna cu
elevii obtindnd Cupa Tineretului Satesc, sau
locul I la Ziua Recoltei. Maria Rus vorbeste
despre locul de formare ca dascal, iar Maria
Ursu despre iubirea de copii, structura sufle-
teasca, gandul ca cei mici erau fratii ei. Stefan
Oltean, unul dintre dascalii dragi, descrie n
stilu-i caracteristic povestea vietii. Dintre
elevii care se reintorc recunoscatori asupra
amintirii dascalilor sunt Craciunica Alexa,
asistenta pediatra si loan Alexa, bibliotecar,
oameni care au facut cinste prin compor-
tamentul lor institutiei ocrotitoare din Prundu
Bargaului.

Tulburatoare sunt si povestile doamnelor
Maria Udvar si Irina Marian, si ele, la randul
lor, realizate Th momentul de fata, dand
exemplu peste tot de bunele comportari ale
dascalilor, adevarati oameni si parinti.

Cartea, conturata cu emotii, este intregita
de imaginile din viata Casei de Copii, care
oglindesc momentele importante si activitatile
deosebite din viata copiilor. O monografie
reper pentru tanara generatie, care doreste sa
stie despre Casa cu sute de suflete.
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LEXICUL prozei scurte rebreniene
ofera citeva aspecte demne de retinut pentru ca
reliefeaza etape din devenirea lui Rebreanu;
viitorul romancier se afla Tn perioada de
Tnvatare a limbii roméne literare si artistice,
si, ca urmare a weltanschauung-ul sau
scriitoricesc, el cauta exprimarea cea mai
scurta, exacta si clara’.

Termeni populari. Conform opiniei lui
Tudor Vianu?, prin termeni populari intelegem
acele cuvinte 1in legatura cu civilizatia
sateasca. Surpriza. Termenii acestia sunt
aproape inexistenti chiar si in nuvelele
considerate de inspiratie taraneasca. Si inca o
observatie: Tn cazul autorului schitei Prostii
distinctia popular/regional nu este pertinenta
nici din perspectiva expresivitatii, nici din cea
semantica. Frecventa si bogatia lexemelor din
aceasta categorie ar trebui sa fie semne ale
unui continut etnografic. Dar din nou surpriza.
Tn prozele scurte ale tinarului autor cu topos
rural elementul etnografic lipseste (suntem
departe de nuvelele lui Slavici sau textele lui
Creanga). Astfel de elemente pot fi identificate
in Rafuiala si Nevasta. In aceste texte
ceremonialul nuntii si, respectiv, al mortii
sunt vag descrise si nu pentru ,pitorescul” lor,

: ci in alt scop. La
Caietele autorul Ofilirii
Rebreanu Llimbajul  popular”

prezinta alte aspecte,
diferite de cele pe care le-am fi asteptat
conform canonului. Rebreanu se dezice si sub
acest aspect de proza autohtona similara de
pina la el si chiar din vremea sa.

La nivelul substantivului nu se pot
delimita sfere semantice cu termeni cu o
anumita frecventa. Sunt de semnalat doua
aspecte care ne conduc, impreuna cu altele,
spre specificul stilului lui Liviu Rebreanu:
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Limbaj — expresivitate — stil
la Liviu Rebreanu

lonel POPA

prezenta semnificativa a lexemelor din sfera
fiziologicului si prezenta acelor substantive
prin care se realizeaza un transfer om — natura
si invers. O lista (statistica) cu exemple ar fi
seaca, intrucit lexemul respectiv scos din
context (de linga verb sau rupt de atributele
care-l determind) nu mai spune nimic.
Mentionez doar citeva dintre acelea care au
capacitatea  determinarii  spatio-temporale
(zona de origine a scriitorului — Transilvania):
ginj, tinda, (upait, pizma, ulifa, povard,
pricing, girlici, dusca. Adejctivul din limbajul
popular cu valoare stilistica de epitet, la fel cu
substantivul, nu prezinta aspecte deosebite. El
se impune atentiei nu prin numar, ci prin
reiterarea unor lexeme caracterizate prin
expresivitate sonora sau semantica: crimpoyite,
pospaite, hotorogit, cocirlite, buimacita.

Aspectele sunt mai bogate in ceea ce
priveste verbul, el impunindu-se si cantitativ
si semantic, dar si prin expresivitate. Intr-o
virtuala lista ilustrativa pentru aceasta
categorie lexico-morfologica pot intra: se
poticni, bojdicaind, boscorodi, tindalea, se
cocolosi, se opaci, se catrani, se valmasi.
Multe verbe sunt semnificative si expresive nu
atit ca denumesc actul vorbirii, ci pentru ca il
si reproduc. Multe au sonoritati onomatopeice.
Verbele ,,comunicarii” din vorbirea perso-
najelor formeaza o lunga serie sinonimica,
contextul dind fiecarui termen o nuanta aparte,
proprie, prin care se pune n evidenta situatia
de comunicare, intensitatea fiziologicului sau
gradul si natura emotivitatii. La verbele
amintite se adauga locutiunile si expresiile
verbale: a-si morfoli cuvintele, stind asa
pierdut, a baga de seama, habar nu avea, sunt
mai apringi, te maninc fript, a face singe rau.
Specificitatea verbului Tn asociere cu alte
tehnici contureaza specificul a ceea ce numim
la autorul lui Igic Strul, dezertor analiza
psihologica.




in studiul Simboluri si imagini® am
identificat un mic nucleu lexical generator de
simboluri si metafore rebreniene: drum, hora,
pamint, prapastie, ochi-luming, foc. Ne-am
pus Tintrebarea daca aceasta operatie este
posibild si la nivelul nuvelelor. Rezultatul a
fost nul. In acest sens, in afara de viziunea
realista asupra vietii si anumite aspecte
stilistice, proza scurtda nu s-a inchegat intr-o
unitate.

Aceste caracteristici ale lexicului sunt
vinovate de caracterul ,,cenusiu”, ,,bolovanos”
al stilului pentru care critica contemporana lui
(si nu numai aceea) i-a adus reprosuri. Toti cei
care i-au reprosat scriitorului saracia i
banalitatea vocabularului, stilul cenusiu, o
faceau din perspectiva romanului (in special
lon, Rascoala, de cele mai multe ori, celelalte
fiind ignorate) ignorind nuvelele, iar atunci,
cind din intimplare, se faceau trimiteri la ele
(vezi primele cronici) se faceau referiri doar la
Rafuiala, Golanii, Culcusul. Toate aceste
judecati sunt incomplete si incorecte.

Analizind nuvelele de inspiratie citadina
si pe cele care au ca tema razboiul, constatam
ca tinarul prozator nu are reticenta fata de
neologisme, ba mai mult, are chiar abilitatea
folosirii lor, a integrarii n textura naratiunii.
Din aceste texte am retinut, spre exempli-
ficare: pudra, cearcane, carmin, fasoane,
palarie-bereta, furoare, dans, pension, voina,
taifas, poseta, jurnal, tramvai, oculist, jocheu,
ingrijorare, ambifie, manevre, bancnote,
portofel, civil, vedenie, spasmuri, odor, sa
scandalizeze, ademeneste, fredoneaza, ma
recomand, mersi, tortureaza, catifelat, spilcuit,
frizat, culta, manierata, strengarifa, nostima.
Lista e cam lunga, dar necesara. Lexicul neo-
logic este expresiv, cu putere de caracterizare
si de localizare. Spre exemplu in Golanii
neologismele in asociere cu elemente de argou
inlocuiesc cu succes pagini de descriere si
analiza a mizeriei sociale si morale a
»golanilor”. In nuvela amintita sunt prezente si
citeva frantuzisme: bonsoar, monser, randevu,
mofturi. O oarecare abundenta de neologisme
intilnim Tn Stranutarea si totusi nu e o povara
asupra textului, ci, dimpotriva, chir necesara
creionarii portretului celor doua personaje si
mai ales pentru caracterul bovaric al eroinei.
Acest limbaj desacralizeaza: Didi e imaginea
degradata a corei din binecunoscuta idila
cosbuciana, La oglinda, iar fantele de mahala,

care se recomanda ,Jean Vasilescu, fost
functionar” e imaginea demitologizata a zbu-
ratorului. Aspectele de vocabular Tmpreuna
cu imaginea lumii a celor doua personaje dau
textului un ton ironic-amar vizavi de tema
erosului, tratata, de altfel, de scriitor in chei
tragica.

In ansamblu, tinarul prozator e atent la
echilibrul, pe de o parte, dintre fondul comun,
activ al vocabularului si regionalism, iar n
sfera neologismului ntre grupul nominal si cel
verbal. Cu ocazia diferitelor reeditari Rebreanu
mai zaboveste asupra textului tocmai in ideea
pieptanarii lexicale si stilistice.

Si numele personajelor merita un
comentariu de o fraza. Scriind o proza realista
cu trasaturi specifice autorului, acesta stie sa
fructifice potrivirea dintre nume (traditie
culturala, sonoritate, sens) si statutul socio-
moral si psihologic al personajului. Antroponi-
mele din schitele si nuvelele scriitorului sunt
nume obisnuite, specifice mediului caruia
apartin.  Nume precum Rafila, Ghioaga,
Bulbuc, Lotru, Ursu, Saveta nu pot si ne
trimita decit spre lumea satului, iar nume
precum Filibas, Mititelu, Jean, Vasilescu,
Popescu, Georgescu, spre lumea citadina a
micilor functionari. Prin sonoritate si pitoresc
antroponimele Cintareanu, Didina, Neniciu,
Bambulei, Gonea, Bobocel, Margareta (nume
de floare folosit ironic) expresive pentru lumea
pungasilor, proxenetilor si prostituatelor.
Numele Lotru, Boroiu, Ursu, Haramu prin
sonoritatea lor conexata problematicii din
Rafuiala si Hora moryii, trimit spre zonele
nebuloase ale psihismului lor. Un nume ca
Haramu, la pronuntarea caruia ramii uimit,
rezoneaza angoasa sa (frica, spaima, obsesie).
In Catastrofa, avind Tn vedere tematica si
nivelul lor de instructie, inteligenta si mod de
gindire, nume ca David Pop, Alexe Candele,
Emil Oprisor, banale, neutre devin totusi
emblematice. Toate aceste observatii oarecum
impresioniste sunt totusi sustinute de contextul
invocat.

In legatura cu lexicul din proza scurta a
lui Rebreanu se impun inca doua observatii
generale necesare si importante. Limbajul din
asa zisele nuvele rurale are o usoara coloratura
ardeleneasca, dar fara a putea vorbi totusi la
Rebreanu de un stil ardelenesc cum vorbim de
unul moldovenesc in cazul lui Creanga sau de
unul regatean-muntean la Caragiale. In primul
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rind, faptul se explica prin stadiul avansat al
limbii literare din vremea scriitorului, care nu
mai permite exprimarea regionala decit daca
autorul si-ar fi propus scopuri artistice umo-
ristice sau satirice de coloratura ardeleneasca.
Rebreanu nu si-a propus asa ceva, cele citeva
caracteristici lexicale semnalate ca regiona-
lisme ardelenesti Tsi au alta justificare. In al
doilea rind, e de subliniat ca scriitorul stie sa
fructifice virtutile expresive ale sonoritatii
cuvintelor, lexemele fiind cautate si In functie
de puterea lor de a sugera imagini.*

SINTAXA, cu citeva exceptii de
formulari greoaie, nu ofera aspecte deosebite
pentru lauda sau critica. Frazarea din epica
scurta se conformeaza normelor limbii literare.
Viziunea realista Tn tehnica expresionista in
multe din proze a impus propozitiei si frazei o
structura  sintactico-logica simpla, clara,
precisa, moderata ca amploare. Rebreanu nu
scrie nici proza de evocare, nu creeaza nici o
lume idilic-sentimentala si nu e un poet al
naturii, aspecte ce ar fi impus o alta
configuratie sintactica. Preocupat de lumea
interioara, obscura a personajelor sale, de
momentele de criza ale acestora, scriitorul, la
nivelul sintactic al textului, frecventeaza citeva
procedee, care vor deveni in timp o marca a
scriiturii sale: fragmentarea, elipsa, interjectia,
suspendarea vorbirii. Putem spune ca prozato-
rul gaseste acele mijloace prin care rama
sintactica se modeleaza firesc pe continutul
psihologic, aducind in prim plan anumite
cuvinte si structuri sintactice care exprima si
aspectele nonverbale si paraverbale, menite sa
reliefeze zonele abisale ale psihismului, reac-
tille fiziologice si comportamentale aferente.
Aspectele concrete, argumentative, vor fi pre-
zente n paginile consacrate analizelor prozelor
si Tn capitolul despre analiza psihologica.

In sfera larga a STILULUI, pe linga
tropii _ propriu-zisi includem, dupa Tudor
Vianu®, si “procedeele de arta”: descrierea
(tabloul, portretul) la care adaugam obiectele,
gesturile si lexemele cu incarcatura simbolica
si cu functie de premonitie. Inca de la
inceputurile sale scriitoricesti, Rebreanu se
dovedeste un bun minuitor al acestora. Pentu
Tnceput un exemplu din lyic Strul, dezertor: Itic
se sterge de sudoare in plin cimp intr-o zi
friguroasa de iarna. ,,Intli pe frunte, apoi pe
ceafa si pe urma pe git. Mai ales pe git, si-I
mingiia prelung ca si cind i-ar fi mai drag ca
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oricare parte a corpului. Avea un git Tnalt,
uscat, cu vinele umflate...”. Sa ne amintim de
inceputul nuvelei Rafuiala: Toma Lotru,
primenit de sarbatoare, pentru a merge la nunta
si astepind pe Rafila, nevasta, sa-si termine si
ea primenirea, priveste tinta ,la un ochi de
fereastra pe care gerul de asta-noapte
zugravise sumedenie de figuri de gheata
ciudate si ntortochiate, ca visurile urite ale
unui om necajit. Isi batea capul sa le
sloveneasca... lata acolo-n mijloc 0 minune
mindra si mladioasa, un trup frumos de
femeie, proptit si-n dreapta, si-n stinga, pe
doua matahale sterse si prelinse. Si jur
Tmprejur se incolacesc de-a valma izme pocite,
subtiri dintre cari se desprind si se impletesc in
rotogoale razlete cununi de gheata argintie...”.
Avem aici o punere in abis a dramei ce va sa
se intimple. Scena de la nunta, in care Toma
Lotru si nasul schimba urari se incadreaza, in
sfera simbolica a contextului, in loc sa
detensioneze framintarea lui Toma o ntretine:
»2Acum se ridica Toma din capul mesei si
intorcindu-se spre nasul cel mare, inchina cu
glas potolit: «Sa-ti dea Dumnezeu sanatate si
viata sa mai poti sarbatori multe zile de
praznic! Si sa-ti tie Dumnezeu finii d-tale sa
traiasca si sa Tmbatrineasca si sa se aibe
dragi... mai dragi de cum se au algii». «—
Multumim, Tomo! Sa traiesti si tu si sa-ti
traiasca nevasta! Sa va dea Dumnezeu noroc si
bucurie!» raspunse nasul cu glas inaltat, apoi,
dupa o scurta tacere, adaoga mai domol: «Ti-a
dat Dumnezeu o femeie ca un inger, numai sa
fiti sanatosi...»” R

DESCRIEREA. In prozele inceputului
mai razbat ecouri romantice. Nu e unicul caz
n proza vremii. Astfel, mai e prezenta in proza
rebreniana corespondenta dintre starea perso-
najului si starea naturii. Si totusi, la autorul
Prostilor raportul e mai complex decit pare. Se
schimba accentele si intensitatea lor, rezultatul
final fiind viziunea si scriitura expresioniste.
In multe texte, numai aparent elementele
naturii se aduna intr-un tablou — peisaj. In

asemenea cazuri elementele naturii sunt
semne. Asemenea descriptii au valoare
simbolica, multe fiind secvente

cinematografice. Tn descriptiille mai ample
prozatorul combina descrierea cu notarea
topografica de parca ar avea in fata o harta
militara pe care o confrunta cu terenul. Acest
gen de descriptii vor deveni specifice lui




Rebreanu. Autorul Horii morgii nu e un poet
simbolist-impresionist al naturii i nici
intrutotul realist. In sensul celor afirmate citam
din Hora morgii imaginea panoramica a
cimpului de luptd vazut de pe ,creasta unui
deal” — post de observasie: ,In fatd se
desfasoara o vale lina, larga, nesfirsita.
Departe in fund, albastreste un sir dintat de
coline. Valea intreaga parcd e o hartd uriasa.
Intr-un verde spalacit serpuiesc drumuri albe.
Ici-colo, pete vinete de padure si de tufisuri.
Apoi fisii mari de samanaturi galbene si
rasfirate la intimplare, vro citeva sate cu casele
incremenite de frica tunurilor ce nu mai
contenesc. Aproape, Tn stinga arde un sat si
fumul se inalta pina la cer. Drept Tnainte, alt
sat e Tnvaluit intr-o mare de fum, cenusiu-
galbui, din care se ridica uneori virtejuri negre
cind bufneste in gramada de ruine cite un obuz
ratacit. Mai departe, foarte departe arde
cimpia. Fumul se tavaleste pe pamint si se
clatind ca un betiv plecat la plimbare.” Din
dorinta de a fi cit mai precis, descriptia devine
»incarcata” capatind si o dimensiune tempo-
rala, elementele naturii surprinse in miscare si
modificare: ,,Vazduhul clocotea de zapusala...
O beteala de aur aprins se balabanea sub
albastrul laptos al cerului. Fuioare subtiri de
caldura se intortocheau de-a valma peste
lanurile galbejite de caldura, alunecau usor pe
deasupra coperisurilor tuguiate ale orasului
nemarginit. Cite o gura de aer sec si aspru
rascolea in rastimpuri pulberea alba ca omatul
de pe soseaua ce se intindea, neteda ca un briu
de argint printre livezile dogorite de arsita.
Umbre uriase paseau agale peste Tintregul
cuprins, se lungeau, se rasfirau si apoi
prapadeau in zarile scaldate de oboseala.”
Fenomenele si obiectele surprinse Tn miscare
sunt antropomorfizate, iar senzatia de canicula
se metamorfozeaza in imagini vizuale. O buna
parte din exegeza rebreniana ramasa la ideea
ut pictura poesis, nefiind astfel preocupata
suficient si pertinent de specificitatea si func-
tionalitatea descriptiilor scriitorului. Aceasta
idee, preluata fara discernamint, a fost
transmisa din generatie Tn generatie critica
pina azi. lata un mic exemplu care ilustreaza
intelegerea superficiala si inadecvata a des-
criptiei de natura din opera lui Rebreanu:
»,Natura apocaliptica se gaseste din nou Tin
concordanta cu evenimentele prezentate. Totul
se petrece ca si cum natura umanizata ar

participa la suferintele omului.”® Peisajul de
larna din lgic Strul, dezertor, la care face
referire criticul, privit e in sine unul banal si
foarte realist. Criticul a inversat raportul
cauza-efect. Imaginea naturii devine apoca-
liptica nu din cauza... razboiului, ci pentru ca
este viziune a personajului. Prozatorul a creat
un autentic ,tablou” expresionist. Or, la
expresionisti nu mai e vorba de ,,umanizarea”
naturii Tn sensul de simpla cutie de rezonanta,
fie ea romantica ori simbolist-impresionista.
Scriitorul Tmprumuta naturii sufletul perso-
najului. Elementul de naturda Tsi depaseste
statutul de icon, devine simbol. In cazul
nuvelei citate, zapada, copacul, craca, frigul,
inserarea pierd din capacitatea denotativa in
favoarea conotatiei. Din aceastd perspectiva
expresionista se explica si se justifica, fie
miscarile bruste si violente, fie tacerile
coplesitoare ale naturii. A nu se confunda cu
imaginile cosmogonice romantice (un reper de
comparatie ar fi Cartea Oltului, capitolul
Furtuna). In concluzie: nu sufletul se orien-
teaza dupa natura, ci natura e, pur §i simplu,
silita sa se orienteze dupa suflet.” Acelasi
critic mai afirma: ,,Naratiunea propriu-zisa si
crizele de constiinta ale personajelor sunt
pigmentate si Tn aceasta naragiune de scurte
infuzii de peisaj.” Completarea imediat urma-
toare nu schimba cu nimic in bine afirmatia
critica pentru ca apare ca o lipitura de ultim
moment, scoasa din textul critic al altcuiva:
,Decorul e sumbru, expresionist, imprumutat
parca din opera lui Bacovia sau din pictura lui
Edward Munch.”

Din perspectiva ,tablourilor de natura”,
Rebreanu a fost, chiar daca nu explicit,
raportat la Sadoveanu, relevindu-i-se ,.inferio-
ritatea”. Demers critic total eronat. Naratorul
lui Rebreanu nu contempla, nu respinge
natura, el construieste natura.

PORTRETUL. Rebreanu nu este nici
un portretist in sensul consacrat al termenului.
Asta nu inseamna ca portretul ar lipsi, dar
interesul scriitorului se indreapta preponderent
spre lunea interioara a personajului, spre
lumea obscura a psihismului framintat de
obsesii si angoase toate exteriorizindu-se Tn
reactii fiziologice ,verbale” si n gesturi
(comportamente). Cind prozatorul schiteaza
fizionomii el are stiinta de a surprinde
specificul personajului notind un detaliu
anatomico-fiziologic, un amanunt vestimentar,
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si, de fiecare data, privirea si vocea. lata, spre
exemplu, pe cele trei ,,gratii”ce-i ies in cale lui
Ghinea cuceritorul: ,,Un grup de trei femei il
fixeaza. Una dintre ele e barina si grasa, cu o
palarie in virful capului. Dar celelalte doua
sunt Tncintatoare. Si mai ales cea imbracata cu
niste cirlionti auri pe timple, nalta, trasa prin
inel [...]. Cea Tnalta zZimbeste si se uita la el cu
coada ochiului.” Toate elementele portretistice
duc spre calitatea socio-morala a ,,gratiilor”. Si
inca un exemplu: ,,Fata lui Haramu e galbejita
de tot. Mustatile rari i s-au zburlit speriate,
ochii tulburi parca se opintesc mereu sa iasa
din orbite, nasul i s-a subtiat. Se uita tinta la
caprar si izbucneste cu glas spart si hirfit.”

In proza scurta intilnim si portrete in
tenta ironica de diferite grade, de la cea blinda
pina la limita caricaturii. Ilie Ghinea din
Cuceritorul ,,E subsef de birou, muncitor si
burlac, scund si grasun. Are mustati mici
canite si o chelie mare, impunatoare. E foarte
cumpatat. Isi Tmparte leafa pe zile si niciodata
nu-si Tncurca socotelile. Nu cere nimanui si
nici nu da nimanui nimic [...] Ghinea se
prapadeste dupa femeile Tnalte si trase prin
inel.” Textul merita un comentariu, aici retin
doar subtila opozitie dintre nfatisarea obiec-
tiva a personajului si imaginea despre sine,
dintre starea lui sociald condamnata la medio-
critate si visul sau de... burlac. In aceeasi
maniera e realizat si portretul lui Sulea, seful
slujbasului Filibas (Ocrotitorul). Nuante cari-
caturale cu obiectiv moral identificam 1in
portretul Margaretei din Golanii. In multe din
portrete, autorul se situeaza Tintre acele
elementele realist-naturaliste care vor fi
preluate si subiectivizate tehnic si metafizic de
catre expresionism. Tocmai dintr-o astfel de
situare rezulta portretul facut lui lon Bolovan
din Nevasta. Portretul e fragmentat prin
introducerea sub forma de monolog interior a
gindurilor celor care privegheaza agonia
muribundului: ,,lon Bolovan trage sa moara...
Statea chircit in pat, cu un picior intins struna
peste cearceaful botit, cu celalalt cirligat din
genunche, parca i l-ar fi zgircit circeii. Miinile
le tinea rischirate ca un rastignit, degetele
inclestate Tn asternutul de paie galbene ca
parul din barba unui spin. Pieptul descheiat i
se ridica in rastimpuri rare, anevoie, horcaind
prelung, parca cu fiecare Tnaltare i s-ar fi smuls
0 coarda din suflet. Ochi mari holbati se
miscau cu priviri sticloase pline de groaza, ca
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si cind ar fi vazut ceva nespus de amenintator
[...]. Barbatul incerca sa-si ridice capul de pe
perna umezita de naduseala. Muschii obrajilor
cenusii se Tincordara, vinele de la git se
ingrosara ca niste sopirle. Boala insa 1l birui
numaidecit si capul cazu si mai istovit pe spate
[...]. Omul parca aude soaptele acestea si le
soarbe fara sa vrea. Isi rotocolea in orbite
bulbii albi ca marmora si privirile lui parca
intrebau ceva, parca cereau ajutor si mila
adevarata. Apoi deodata, se simg¢i in odaie un
zgomot ciudat, friguros, ca si cind doud aripi
mari, nevazute ar fi filfiit de mai multe ori. In
clipa aceea bolnavul isi Tndrepta si piciorul cel
indoit, se intinse din rasputeri, inspira lung si
usurat, intoarse ochii cu bulbul in sus si pe
urma ramase neclintit. Dupa un dram de vreme
insa, corpul totusi se mai smunci oleaca,
miinile se adincira mai grele in asternut, iar
muschii fetei se schimonosira, parca sub
apasarea unei dureri mari.” Portretul muribun-
dului este portretul mortii.

TROPII. Analiza stilistica are menirea
de a descrie exprimarea scriitorului pentru a
surprinde cum un anumit continut verbal
devine expresie artistici. Temele si motivele
sunt vechi si universale. Numai trinitatea
limbaj-expresivitate-stil in corelagie cu ele-
mente ale structurii compozitionale pot da
sama de originalitatea operei. Scriitorul da o
Intrebuintare personala instrumentului obstesc
al limbii materne tocmai pentru a-si exprima
viziunea proprie asupra temei si asupra a tot ce
decurge din ea. Scriitorul, pentru a fi scriitor,
trebuie sa fie novator de limba, dar in limitele
impuse, pe de o parte, de normele limbii
literare a vremii sale, iar pe de alta parte, de
particularitatea si semnificatia pe care vrea sa
le dea problematicii abordate. Scriitorul va
Tmbogati limba literara artistica cu noi valori
prin depasirea ,,faptelor de repetitie a limbii” si
dimensiunea tranzitiva a limbii.® Fundamentul
stilului artistic 1l constituie epitetul, comparatia
si metafora.

EPITETUL, zice Tudor Vianu, este unul
dintre mijloacele artistice cele mai frecvente si
la Tndemina pentru a exprima intr-un mod
personal si unic ceea ce doresti. La scriitorul
de talent, epitetul va prezenta o anumita
varietate si bogatie si 0 anumita tehnica de
folosire. Epitet este cuvintul sau sintagma care
determina un substantiv (obiect) sau un verb
(actiune) subliniind acele aspecte ale lor care




au actionat intr-un anume fel asupra
sensibilitatii si gindirii scriitorului [si vor
actiona si asupra cititorului]. Deci nu au
valoare de epitet determinarile atributive sau
completive care nu au si o valoare expresiv-
estetica. Intr-o sintagma ca ,frunza verde”
termenul verde nu poate fi socotit epitet
deoarece exprima o nsusire natural-obiectiva,
»ontologica” a obiectului. El trasmite o stare
de fapt fara sa adauge o trasatura care sa
actioneze fanteziei ori sensibilitatii. Tudor
Vianu, caruia i-am preluat ideile, defineste
epitetul in felul urmator: ,Epitetul e aceea
parte de vorbire sau de fraza care determina in
lucrurile sau actiunile exprimate printr-un
substantiv sau verb Tnsusirile lor estetice, adica
acelea care pun in lumina felul in care le vede
sau le simte scriitorul si care au un rasunet in
fantezia si sensibilitatea cititorului.”® Pentru
fiecare categorie de epitet am selectat citeva
exemple ilustrative pentru stilul lui Rebreanu
din proza scurta. Epitetul adjectival ornant nu
se impune prin frecventa, nici originalitate:
plic mare, galben; mahala pustie si murdarg;
timp frumos; felinar funingit; luming cenusie.
In schimb sunt mai frecvente epitetele care
scot n evidenta intensitatea (violenta) trairilor:
uruiala profunda si ameningatoare; sunete
surde, scurte, ragusite; priviri ucigase; voce
ragusita si minioasa. Epitetul substantival e
construit cu prepozitie si rar genitival, cele mai
multe conturind imaginea personajului: un om
acru cu cioc gsi ochelari; om fara suflet si
tiran; fipat ragusit de groaza; puzderie de
sudalmi. Frecvent e epitetul verbului care
surprinde zvicnirile inconstientului, intensi-
tatea reactiilor fiziologice si a gesturilor: clipi
vajnic; ride gros; se uita buimgacit; izbucniri
aspre, hotarite; se zvircolea tot mai dureros;
sta ngindurat si posomorit; asuda tare;
ramase nemiscat si uluit; holba niste ochi
pleostifi. In citeva texte, in functie de contextul
situational si afectiv, Intilnim epitetul diminu-
tival cu _scop ironic: avere frumusica, bea
binisor. In ceea ce priveste tehnica folosirii
epitetului putem nota: frecventa epitetului
dublu si chiar triplu, contaminarea epitetului
cu comparatia ori dezvoltarea perifrastica,
dublarea: epitetul substantival e determinat de
un epitet adjectival si invers: o fulgerare de
para stralucitoare; o licarire de minie
patimagsa; bataie grea de aripi; groaza cea
mare i se ghemuise fintr-un coly ascuns al

sufletului, ca o fiara la pinda. Totdeauna
pentru functionalitatea si expresivitatea epite-
tului (dar si a comparatiei) un rol hotaritor Tl
are contextul. De aceea multe din epitete luate
n sine, scoase din context par banale, inexpre-
sive: ,[...] si parca frigul pornea din ochii
caprarului si din gura lui cascata, unde nu
vedea nici limba, nici dinti, ci numai o pata
neagra, rotunda ca o gura de pusca incarcata
din care priveste moartea.” Avem aici 0
imagine pe care ar fi semnat-o oricare pictor
impresionist.

COMPARATIA are acelasi regim ca si
epitetul. Predomina comparatia ,,concreta”, de
0 materialitate aspra, construita de obicei din
substantiv cu prepozitie, multe fiind asociate
verbelor: vinele de la git se Tngrosara ca niste
sopirle; se rogsise ca doua sfecle rosii; ochii Ti
iesise din orbite ca doua cepe mari, rosii;
intinzind gitul ca o rasa bolnava. Cind
apeleaza la comparatii mai ,,subtile” Rebreanu
se Tmpiedica: Rafila seamana cu un trandafir
alb la umbra unui pom salbatic; nour negru ca
jalea; mina rece ca o stelugg de zapada.
Aminteam mai devreme de accentele ironice n
portretizarea unor personaje. In aceste cazuri si
comparatia are un rol principal: femeie mica si
grasa ca un butoi de bere; leganindu-se ca o
raga; ciriia ca un curcan. Prin comparatii se
pun Tn evidenta emotiile violente: clocoteste
singele ca intr-o caldare; ochii sticleau ca doi
taciuni; Cintareanu gifiia si gemea [...] ca un
taur aprins. In ceea ce priveste constructia si
utilizarea comparatiei constatam utilizarea
unor cuvinte banale, derizorii (scriitorul nu
este totdeauna inspirat), si ca in majoritatea
cazurilor comparatia determina verbul, iar
uneori intregeste epitetul. Aceste caracteristici,
nu totdeauna de nivel artistic Tnalt, se explica
si ca reflex al dorintei de a fi cit mai exact in
notatii si veridic Tn semnificatii. Nu trebuie
uitata si dorinta de depoetizare.

METAFORA. Se accepta ca stilul lui
Rebreanu este ametaforic. Dar avind in vedere
ca prozatorul nu lucreaza pe spatii mici si din
virful penitei lucrurile se schimba. Cele mai
multe metafore se gasesc in nuvelele inspirate
din dramele razboiului: hora mor¢ii; napirci de
orel; ploaie de orel; masina moryii; baierele
inimii. Asociatiile verb-epitet-comparatie pri-
mesc sens metaforic: s-a curarat ca degetul;
uscat ca scindura; in odaie se inzepeni 0 grea
liniste ca o pinza neagra; obcina obrajilor.
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PERSONIFICAREA este in general
antropomorfica: Gara cu magaziile ei prinse a
se dezbraca de intuneric; Pe ulifa cea mare
cascioarele sarace se pituleaza rusinoase.
Aceste personificari se realizeaza prin verbe
determinate de un epitet moral. Sunt in textele

.....

sunt date atribute ale naturii.

Putere expresiva deosebita au si
SUPERLATIVELE: intuneric bezng; dor
salbatec; mustaga neagra-carbune; fipa ca din
gura de sarpe. Procedeul de realizare e
stilistic: dublarea epitetului sau apelarea la
lexeme care prin sonoritate sau/si sens
augmenteaza. Functie superlativa au si
interjectiile, exclamatiile.

In surprinderea nasterii obsesiilor un rol
important 1l are REPETITIA. Unele devin
adevarate laitmotive si element in structura
compozitionala a textului: li era draga Rafila;
Tsi aduse aminte de bocetele [...] de bocetele
acelea; Datorial...Datoria! Mai rar intilnim
OXIMORONUL. E folosit atunci cind vrea sa
sublinieze disproportia dintre stimulul exterior
sl reactia personajului: ramurelele vlaguite ma
plesneau; un ciocanit slab in geam Tmi izbi
urechile. Aceasta disproportie dintre stimul si
reactie 0 putem pune in relatie cu momentele
de suspendare a constiintei, momente destul de
frecvente la personajele din anumite proze.

Note
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l. L. Dorna —un pseudonim al lui Liviu Rebreanu?

Intamplarea a facut ca nu de multi
vreme sa Tmi cada privirea pe o revista aparuta
la Craiova in toamna anului 1911 (1 nov., de
fapt numar unic). Faptul ca publicatia se
numeste Masca. Revista teatrala si ca la acea
vreme Liviu Rebreanu se afla in capitala
Olteniei ca secretar literar al teatrului din urbe
(director fiind Emil Girleanu) m-a facut sa fiu
curios de posibila implicare a tanarului
ardelean in paginile periodicului. Interesul Tmi
era alimentat si de cronicile dramatice pe care
viitorul romancier le publicase deja in Falanga
literara si artistica si Scena, cat si de
implicarea lui in aproape toate problemele
teatrului craiovean suplinind destul de frecvent
munca directorului, extrem de ocupat si nu de
putine ori plecat din localitate. Corespondenta
primita in acea perioada de secretarul literar
sta marturie. Cred ca porecla ,,Neamtul” nu i s-
a dat doar pentru infatisare sau educatia n
scoli germane, cum Ti placea sa declare, pentru
ca In realitate nu a urmat nici o scoala
nemteasca, ci si pentru seriozitatea cu care se
achita de orice munca, lucru ce I-a facut util in
peisajul scriitoricesc al vremii, chiar inainte de
a se fi afirmat pe plan literar. E suficient, cred,
sa recitim ce isi aminteste Eugen Lovinescu
din acea vreme: ,,...un tanar nalt, subtire ca un
plop, de un blond fad, in culoarea véantului,
dupa cum spunea un glumet, cu gene albe,
famelic si sfios ca un seminarist, fara
personalitate si iradiere. Scria nuvele de un
realism plat, cu subiecte echivoce, pe care,
probabil, din lipsa de alt material, i le publica
d. Dragomirescu, nu fara  obisnuitul
comentariu elogios asortat din faramele cazute
de la masa de distributie a portiunilor de
genialitate.” (E. Lovinescu, Memorii, vol. II,
Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1932, p.
42). lar mai departe: ,,...colaborarea lui era
utila fara a fi si pretioasa” (Op. cit., p. 48).

Andrei MOLDOVAN

Sumarul revistei Masca nu mi-a oferit
mare lucru. Articolele sunt semnate mai mult
redactional, cu pseudonime sau initiale,
niciunul Tnsa cu L. R. Tn schimb, articolul
introductiv al redactiei tine sa mentioneze:

~incredintati ca

actuala directiune a

APuE jAPTLALNL A Miwmite 1L

teatrului nostru unde
D-nii  Girleanu si

MASCA |

MEVISTA TEATRALA

meaan

Rebreanu (& se | 1
observa ca L. R. este
perceput, ca impor-
tanta, alaturi de
director, n.n.), chel-
tuiesc cea mai
frumoasa activitate,
se cuvine, ba e chiar
necesara, inocularea uh

unui spirit nou si a
unui avant de entu-

SUMARUL,

!-w.- ¥ i G, e b, ] ¢ Numirs) 30 hant #
.

ziasm, cum n-a mai

trecut pe fruntea
acestui teatru de la D-I Gabrielescu incoace, nu
vom cruta nici un sacrificiu.

Pentru intremarea teatrului si pentru
propasirea lui sanatoasa, intreaga noastra
activitate, Tn jurul acestei reviste de teatru, nu
trebuie socotita decat ca o colaborare.”
(Masca, Anul I, nr. 1, 1 nov. 1911, p. 3,
articolul intitulat Tn laturi! Este semnat
Redacyia) Este aici si

o marturie, din in- | Arhiva Rebreanu

terior a raporturilor

existente intre revista si conducerea teatrului.
Publicatia ce si-a propus sa apara saptamanal,
dar care s-a oprit la primul numar, nu
dezvaluie identitatea persoanelor din colectivul
redactional. Vor fi fiind si indivizi din
interiorul institutiei teatrale?

In mod deosebit, mi-a atras atentia
Cronica teatrala, semnata de un oarecare I. L.
Dorna si intitulata Deschiderea stagiunii.
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Scrisa cu competenta, ea tradeaza o persoana
avizata, cu exercitiul redactarii unor asemenea
texte. Analiza spectacolului ce a deschis
stagiunea craioveana e facuta profesionist,
obiectiv, cu severitate atunci cand e cazul, dar
cu argumente. Fara prea multa greutate,
recunoastem stilul lui Liviu Rebreanu, chiar
daca pana la acea data nu avea in portofoliu
prea multe cronici, colaborarea sa cu Rampa
fiind realizata ulte-

rior. Ceea ce mi-a
intarit  convingerea
ca sub semnatura |.
L. Dorna se afla ta-
narul Rebreanu sunt
si 0 serie de alte
detalii.

Mai Tntai, Tn
ciuda contributiei
sale substantiale la
revigorarea teatrului
oltenesc, cum am
vazut si din articolul
introductiv, numele
= w== | de Rebreanu nu e
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niciodata pomenit in cronica deschiderii
stagiunii, ci doar cel al directorului. Tn al
doilea rand, aprecierile cronicarului fata de
Tnzestrarile de dramaturg ale lui A. De Herz
sunt foarte aspre. Probabil ca vor fi fost si ele,
printre altele, un motiv ce a determinat mai
tarziu o atitudine otravita a lui de Herz fata de
Rebreanu, incercand sa 1l implice Tn scandaluri
si stand la baza unor ostilitati ce au complicat
si ele viata romancierului. lata ce spune I. L.
Dorna: ,,Si n-am avut fericirea ca cel putin
piesa d-lui de Herz sa ne transporte, caci Cand
ochii plang e tot ce-a scris mai fara talent d. A.
de Herz. O scena cinematografica, fara nicio
viata, fara interes si de o suprema plictiseala.
Citind-o 1i observi si mai mult lipsa unei forme
corecte cel putin.” (Masca, p. 9) Si urmeaza o
argumentatie solida, pentru ca afirmatiile sa nu
ramana fara suport.

Apoi, nu e lipsit de interes sa vedem
daca are cronicarul vreo atitudine fata de jocul
actritei  Fanny Radulescu, de care Liviu
Rebreanu era pe atunci indragostit lulea si cu
care avea sa se casatoreasca nu dupa multa
vreme (19 ian.1912). lata ce ne e dat sa citim:
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»,Ne-a indulcit numai inteligenta interpretare a
d-lui Barborescu Tn Alecsandri si fermeca-
toarele siluete ale d-lor Fanny Radulescu si
Lucia Barborescu.” (lbid.) Ca silueta d-nei
Stefania Radulescu era fermecatoare, nu ne
putem indoi, dar daca avea talent actoricesc,
asta putem afla doar de la cronicarii vremii:

»,D-na Fani Radulescu Tn Ana, d-l Tudor
Calin in Hans, cei doi tineri cari alcatuiesc
nucleul Tn preajma caruia se injgheaba drama,
au fost amandoi lipsiti cu desavarsire tocmai
de ceea ce era nevoie sa aiba mai mult: de
poezia tinereii! Scenele dintre d-lor erau cu
desavarsire lipsite de viata...

Cu aceasta ocazie s-a observat si mai
bine nu numai inexperienta scenica a acestor
Tncepatori, dar mai cu seama si lipsa unor
Tnsusiri fara de care viitorul nu le poate fi asa
de stralucit cum ar dori-0.” (Cronica teatrala
semnata Petroniu, Tn Ramuri, Anul VII, nr. 1,
lian. 1912, p. 31.)

Ironia face ca in acelasi numar al
revistei, Liviu Rebreanu sa comenteze turneul
la Craiova al marelui actor Novelli.

Revenind la Masca, remarcam o0 con-
semnare pe ultima pagina, la rubrica
Redactionale: ,,O veste imbucuratoare pentru
cititorii nostri. Deschiderea stagiunii e datorita
unui tanar cronicar, D-1 I. L. Dorna, a carui
colaborare regulata ne-a asigurat-o, incepand
cu numarul de fata. Tn fiecare numar deci,
cititorii nostri vor putea gusta finetea si
discreta severitate a unui pretios condei.” Din
nou, cred sa fie toate reperele ce ne
indreptatesc sa privim spre Liviu Rebreanu,
mai cu seama ca I. L. Dorna pare un autor fara
biografie, perceput doar din secvente.

Am vrut sa vad daca Niculae Gheran,
cea mai importanta autoritate Tn materie de
rebrenologie, stie ceva despre asta si daca da,
care e opinia lui. Tn volumul 12 al editiei
critice a operelor lui L. R., ingrijite de N. G.,
am gasit urmatoarele: ,,Despre Teatrul national
din Craiova mai scrie si I. Lungulescu-Dorna
(prezent in Rampa cu numele de I. L. Dorna
sau cu initialele I. L. D.), astfel incat este to-
tusi greu de stiut in ce masura articolele
nesemnate din paginile jurnalului, cu referiri la
viata artistica din banie apartin acestuia sau
secretarului literar Rebreanu (de unde prove-




neau, in mod cert, stirile comentate n presa).
Oricum, cerneala ambilor autori pare a se fi
amestecat n colaborarile pe care, in fond,
Rebreanu le angajase cu N. D. Cocea. O dove-
desc aceleasi comentarii entuziaste la jocul ac-
tritei Fanny Radulescu, neintalnite in cronicile
presei locale.” (L. R., Opere, vol. 12, p. 622)

L-am contactat pe Niculae Gheran ca sa
aflu mai multe detalii. ,,Amestecul de cer-
neala” la care se refera l-ar fi Tndreptatit,
credeam, sa afirme ca I. L. D. este un pseudo-
nim al romancierului. De ce nu a facut-o? Mi-a
explicat ca a avut unele rezerve, pentru ca l-a
mai ntélnit pe Dorna si in alte contexte, ceea
ce l-a facut sa creada ca ar putea fi un personaj
real. Tn revista Ramuri, un oarecare D.
Lungulescu, preot, comunica o Doina
moldoveneasca, la 15 noiembrie 1908. Apoi,
tot D. Lungulescu apare prin 1925 in Arhivele
Olteniei in chip de comentator de documente
istorice si bisericesti. Niculae Gheran face
trimitere si la un articol ce I-a publicat domnia
sa in revista Steaua (10 oct. 1977), intitulat
Popas craiovean, motivand apoi ca, prins de
lucruri mult mai importante la acea vreme, nu
avea timp sa se ocupe de ,detectivistica
marunta”. Fireste, ar fi posibil sa avem de-a
face cu aceeasi persoana cu cronicarul din
Masca, dupa cum la fel de bine ar putea sa nu
fie, cum singur o spune editorul lui Rebreanu.
Personal, cred ca anumite coincidente, Tn cazul
pseudonimelor folosind initiale si  nume
circulate, sunt practic inevitabile. Argumentele
in favoarea pseudonimului ca varianta
credibila, asa cum am vazut pana aici, sunt
destul de numeroase si am putea pune o
concluzie demersului Tnceput, fara prea multe
riscuri. Mai mult, la nceputul lunii mai al
acestui an, am primit un mesaj din partea d-nei
Nedeea Burca, din care imi iau riscul sa citez
fara a-i cere permisiunea, pentru ca nu sunt
aspecte personale, ci domnia sa isi revendica
de fapt o intéietate:

»Numele meu este Nedeea Burca, am
colaborat la cateva din volumele Edittiei
Integrale Liviu Rebreanu. De altfel, numele
meu exista pe aceste volume. Tmi amintesc
bine de pseudonimul 1. L. Dorna si nadaj-
duiesc sa pot gasi la Niculae Gheran si fisele
scrise de ména mea, 1n care semnalam

aparitiile — acelea pe care le gasisem eu,
fireste! — lui Liviu Rebreanu sub acest pseudo-
nim. Avand in vedere ca toate astea se
petreceau prin anii 1983 (aproximativ), am o
problema de memorie — nu stiu precis daca
acest pseudonim era de gasit doar in Masca,
cred ca si in revista Ramuri... S-ar putea sa

va scriu fara sa fi | St s
meditat in prealabil,
sub impulsul, ca sa-i
zic asa!, al surprizei!
Ceea ce Timi amintesc
sigur este ca l-am
dibuit pe I. L. Dorna
in perioada n care
cercetam presa de la
Craiova... deci, ma
concentrasem cu pre-
dilectie asupra revis-
tei Ramuri. V-as fi
recunoscatoare daca

gresesc, mai ales ca -
m-u.ii.um

........

mi-agi putea spune
daca ati cautat si n
Ramuri.”

Lucrurile  par
cat se poate de lim-
pezi, indiferent de
cine a Tntins mai intéi
degetul spre demas-
carea lui I. L. Dorna
si chiar daca articolul
din Steaua apare cu
10 ani Tnaintea volu-
mului 12 din Opere,
la care au fost nece-

sare fisele cu pricina. Numai ca — aici e aici! —
randurile astea nu le-as fi scris daca, rasfoind
acum cateva saptaméani numere din Revista
culturala (Craiova), nu as fi intalnit din nou
semnatura lui I. L. Dorna. Ca am intélnit-o nu
ar fi nimic, dar e vorba de numere din 1909,
vara, Tnainte de descinderea lui Liviu
Rebreanu in Vechiul Regat. Colaborarile se
refera la Aniversarea lui Mihail Eminescu (nr.
15-16) si la Manifestagia studenyilor din
Severin, lucru de care fiul invatatorului din
Prislop si fostul ofiter de honvezi, ce se afla
inca pe malurile Somesului, nu avea cum sa
stie. lata cum se poate diardma o constructie
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o3 poste fi operk de oullurd, o chil yremo, mn il et

ridicata cu truda! Asadar, I. L. Dorna nu avea
cum sa fie Liviu Rebreanu!

Numai ca am citit si articolele publicate.
Primul este scris cu diletantism, naivitate si un
sentimentalism fara masura, iar al doilea, de

Nota

aceeasi pana, adauga un nationalism zemos si
un antisemitism batos, cu privire la repre-
zentarea scenica a piesei Manasse de Ranetti
Roman (cu C. I. Notara in rolul principal), pe
scena teatrului din Severin. Acest condei
marunt nu putea sa fie al lui Rebreanu, nici
macar de la distanta. Doar ca, la fel de evident
este ca textele amintite din Revista culturala
nu au nimic comun cu cele ale cronicarului din
Masca, ,,fin si de o discreta severitate”, cum
am vazut ca 1l caracterizeaza redactia, si cum 1l
recomanda textul. Avem de-a face cu doua
persoane diferite? Cine stie! A Tmprumutat la
un moment dat Liviu Rebreanu identitatea unei
alte persoane drept pseudonim? Nu ar fi pentru
prima data, avand in vedere episodul lon Jalea.
Oricum, formularea de noi ipoteze cere dovezi
noi. Unde vor fi?

latd un scenariu ce il propun, rezultat si in urma unor consultari ce le-am avut cu N. Gheran. I. L.
Dorna a existat in carne si oase si a fost, printre alte meserii ce le-o fi avand, si un ziarist obscur. L. R. |-a
cunoscut la Craiova pe cand era secretarul literar al Teatrului National din oras. Pentru tanarul Rebreanu, I.
L. Dorna a reprezentat omul ciruia i-a plasat unele articole gata scrise si care, dintr-un motiv sau altul, cum
s-a vazut, nu Ti convenea si le semneze. ,,Cadoul” facut de secretarul literar nu avea cum sa fie primit decét cu
bucurie de citre persoana care avea aspiratii, dar nu avea putinta sia ajunga la o asemenea scriitura. Asa se
explica existenta de diletant a lui I. L. Dorna Tn presa, incid Tnainte de debarcarea ardeleanului in Vechiul
Regat, profesionalismul unor articole ,,rebreniene” din perioada ,,fierbinte”, cat si reaparitiile sale palide si
efemere de mai tarziu. Cat despre nota redactionala pomenita, ce anunta colaborarea permanenta a unui
»pretios condei”, ea trebuie pusa pe seama prezentei lui Rebreanu, foarte probabila, Tn enigmatica redactie a

meteoricei publicatii craiovene.

Ingrijorati de soarta
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Simbolismul rus in context european (1)

Aura HAPENCIUC

»,Veacul de argint”, alaturi de ,,veacul de
aur” au reprezentat o adevarata renastere
pentru Rusia, moment in care cultura rusa si-a
probat vocatia universala. O pleiada de
personalitati a acoperit toate domeniile vietii
culturale (filosofie, literatura, pictura, muzica,
teatru), sporind patrimoniul european cu nume
de rezonanta: Aleksandr Blok, Andrei Belii,
Serghei Esenin, Vladimir Maiakovski, Nikolai
Berdiaev, Serghei  Bulgakov,  Serghei
Rahmaninov, Igor Stravinski, Konstantin
Stanislavski etc. Schimbul de valori culturale
intre Est si Vest a fost intens in aceasta
perioada in care Rusia s-a racordat la viata
europeana, influentand-o n acelasi timp.

Simbolismul rus are privilegiul de a se
plasa in avangarda numeroaselor miscari ce s-
au succedat in aceasta perioada, fapt ce-i
confera un profil special. Simbolismul rus, cel
mai important ca amploare si ca valoare dupa
simbolismul francez, a fost o miscare culturala
sincrona cu cea vestica, dar puternic individu-
alizata, desi o particularitate a curentului rus a
constituit-o tocmai dimensiunea sa europeana.
Raspandirea rapida a simbolismului, influenta
aproape simultana asupra artelor din mai multe
culturi si tari 1i confera regimul ,,unei unitati
spirituale — elitiste — dincolo de granitele
nationale”.! Pe acest fundal general european,
dominat de simbolismul francez, simbolismul
rus se manifesta ca o miscare culturala cu
resorturi specifice. Fara sa se multumeasca cu
propulsarea unei noi formule poetice,
simbolismul rus a lansat si 0 noua viziune
estetica asupra lumii, s-a afirmat in toate
genurile artei si, mai ales, a preluat, alaturi de
elemente specifice simbolismului european
(importanta acordata liricului, muzicalitatea,
neexprimatul, experimentele in domeniul

7

versificatiei), aspecte de viziune si de creatie
artistica din puternica traditie a artei ruse.

O fie si grabita comparare a directiilor
simboliste europene ne conduce la identifi-
carea unor tipologii in care simbolistii estici si
cei nordici fac figura aparte. Tn conditiile de
instabilitate de la sfarsitul secolului al XIX-
lea, care prevesteau schimbari politice si
sociale numeroase si radicale, pe fundalul unui
nietzscheanism omniprezent, artistul era che-
mat nu doar sa reprezinte realitatea, ci si sa-si
manifeste activ atitudinea fata de lumea
inconjuratoare, s-0 interpreteze si, uneori, s-0
reinventeze. Tragismul trairii si interpretarii
realitatii este sporit la popoarele nordice si
rasaritene de problemele noi, concrete pe care
istoria le ridica Tn fata constiintelor artistice.
Scriitori ca Aleksandr Blok si Andrei Belii in
Rusia, J. Kasprowici in Polonia, Gustaf
Fréding in Suedia, William Butler Yeats in
Irlanda ilustreaza aceste afirmatii. Mai mult, Tn
unele spatii culturale afirmarea viziunii
simboliste capata si o tenta polemica. Astfel,
referindu-se la lipsa de intelegere a lui Lev
Tolstoi pentru simbolismul occidental, Tudor
Arghezi o explica prin faptul ca scriitorul care
»venea cu auzul plin de gemetele Siberiei” nu

putea intelege ,melancoliile fara cauza
violenta sau fara
cauza ale batranilor [Ljteratura straina

si tristilor vagabonzi
de sub cerurile Occidentului”.? Unei astfel de
melancolii, marii poeti estici, de exemplu
Aleksandr Blok, Andrei Belii, Tadeusz
Micinski, George Bacovia, J. Kasprowicz, O.
Brézina si Ady Endre, sau dramaturgii nordici
1i opun dimensiunea metafizica a nelinistii lor
in fata realitatii istorice.

O alta delimitare care trebuie facuta pen-
tru a reliefa confluentele si diferentele dintre

Miscarea literarg ¢ 131




simbolismul rus si cel vest european se refera
la modul de manifestare a simbolismului rus in
doua etape, considerate doua generatii simbo-
liste. Astfel, se vorbeste despre prima genera-
tie a simbolistilor, asa-numiti ,,decadenti”,
reprezentati de Valeri Briusov, Dmitri
Merejkovski, Konstantin Fofanov, mai apro-
piati de spiritul simbolismului vestic, si de
generatia tanara, care valorifica mai intens
traditia si caracterul national, Tntemeiate, Tn
primul rand, pe geniul limbii ruse. Bazate pe
aceasta traditie, filozofia si poezia lui VIadimir
Soloviov, dar si a lui Viaceslav Ivanov si
Andrei Belii, de exemplu, incearca sa depa-
seasca subiectivitatea si estetismul epocii, sa
gaseasca noi mijloace de Tmbogatire a limba-
jului, de sincronizare a poeziei cu celelalte
arte.

Procedand astfel, simbolismul rus con-
tinua de fapt initiativele unor predecesori din
secolul al XIX-lea, intre care Afanasi Fet si
Fiodor Tiutcev. Tn prima si n a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, acesti scriitori resping
ideea utilitarismului Tn arta, pun accent pe
muzicalitate, pe asociativitate si pe sugestie n
structurarea operei poetice. Lectia poetica a
Tnaintagilor va prilejui depasirea individua-
lismului nietzschean si a instrainarii scriitorilor
»decadenti” si afirmarea legaturii cu pamantul
sl cu realitatea istorica la scriitorii din valul al
doilea. Astfel, Andrei Belii mediteaza la soarta
Rusiei in articolele: Despre Tincercarile
religioase, Lunca verde (1910), in romanele:
Petersburg (1916), Moscova (1926), iar
Aleksandr Blok in ciclul de poezii Pe campia
Kulikovo (1908) sau in poemele sale tarzii ca
Scirii (1918) de exemplu, desi nici Tn perioada
timpurie, cand poetul isi numeste unul din
ciclurile de Tinceput Crampeie de pamant
(1904-1905), nu lipsesc aceste accente.

Gandirea generatiei tinere de simbolisti e
dominata si de nostalgia sintezelor totale, care
vine pe filiera solovioviana si aduce in prim-
plan motivul sofiologic. Sursa de inspiratie
este imaginea Sfintei Sofia, ,,Fecioara portilor
curcubeului”, cultivata de Vladimir Soloviov,
imagine care devine ,,Preafrumoasa Doamna”
la Aleksandr Blok si ,,Fecioara zapezilor” la
Andrei Belii.
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Aspectele de mai sus evidentiaza faptul
ca premisele aparitiei simbolismului n
Occident si Tn Rusia sunt simtitor diferite.
Simbolismul francez, de pilda, a aparut ca o
reactie la poezia prea retorici a romanticilor
precum si la impersonalitatea rece a poetilor
parnasieni. Scoala care a publicat culegerea de
poezii intitulata Parnasul contemporan (in
1866 seria |, Tn 1869-1871 seria a ll-a si in
1876 seria a lll-a) obisnuia sa se considere
»obiectiva”, impersonala”, pentru ca era
preocupata exclusiv de forma. Reprezentantii
ei scriau o poezie mai mult pentru ochi si
urechi decét pentru inima, prilej pentru simbo-
lismul european de a opune parnasienilor
dorinta de a reintegra in poezie sensibilitatea,
visul, ideea, recurgand la simbol, dar cu ferma
convingere ca versul trebuie sa sugereze ideea,
nu s-o exprime. Astfel s-a intemeiat noua
paradigma a poeziei moderne. Tnfruntand
pozitivismul, parnasianismul si naturalismul,
simbolistii francezi au deschis noi orizonturi
nu numai pentru cultura franceza, ci,
concomitent, pentru intreaga lume literara.
Noul curent, asa cum intuise Jean Moréas in
manifestul literar al miscarii, Le symbolisme,
aparut in suplimentul literar al revistei Le
Figaro, (in 18 septembrie 1886), sta decis sub
semnul unei profunde ,,renasteri a literaturii”.

Tn ceea ce priveste simbolismul rus, nca
din anul 1893, cand apare eseul programatic al
lui  Dmitri  Merejkovski, Despre cauzele
decaderii si despre noile curente n literatura
rusa contemporana, noul curent se afirma in
continuarea traditiei secolului al XIX-lea,
incluzand creatia lui V.A.Jukovski, dar si
ultimele eseuri ale decadentismului sfarsitului
aceluiasi veac. Manifestul lui D.Merejkovski
este completat de antologia scoasa de Valeri
Briusov: Simbolistii rusi (1894), autorul pu-
nand aici alaturi, Tn mod firesc, decadentismul
si simbolismul. Promotorii renasterii filoso-
fico-religioase ruse de la inceputul secolului
XX, Vladimir Soloviov, Nikolai Berdiaev,
Vasili Rozanov, vor aduce si ei limpeziri in
afirmarea unui specific al curentului simbolist
rus. Influenta lui Vladimir Soloviov, 1in
special, confera creatiei ,tinerilor simbolisti”
trasaturi care-i deosebesc de francezi: notele
mistico-religioase si infuzia Tn gandirea si
creatia lor a slavofilismului cu reminiscente




din autohtonismul lui Feodor Dostoievski.
Teoria teocratica, ideea ,,Bisericii universale”
prezente in cele 10 volume de scrieri semnate
de Vladimir Soloviov: 12 Prelegeri despre
divino-umanitate, Istoria si viitorul teocrayiei,
Marea controversa (Orient-Occident) i
politica cresting, ldeea rusa, Rusia si Biserica
Universala, Indreptarirea binelui etc. nu au
ramas fara ecou 1in gandirea si creatia
simbolista. De remarcat, Tndeosebi, influenta
pe care au avut-o aceste idei asupra
problemelor de viziune, de teorie a limbii si a
limbajului poetic la simbolistii rusi. Andrei
Belfi: Simbolismul (1910) si Toiagul lui Aaron
(1917), Viaceslav lvanov: Brazde si haturi
(1916). Scrierile lui Dmitri Merejkovski,
Tolstoi si Dostoievski (1901-1902), Gogol si
diavolul, Rusia bolnava, Evanghelia necunos-
cuta etc. sunt tot atatea lucrari de factura
teoretica si hermeneutica ce ilustreaza indivi-
dualitatea simbolismului rus in Tntelegerea
creativitatii umane si a culturii, in decelarea
fizionomiei limbajului artistic si poetic, dar si
in valorificarea unei continuitati in specificul
national si Th manifestarea lui istorica printr-un
act critic si de interpretare a predecesorilor:
Aleksandr Puskin, Mihail Lermontov, Nikolai
Gogol, Feodor Tiutcev, Nikolai Nekrasov,
Feodor Dostoievski.

Exista insa elementele comune care apar
intre simbolismul rus si cel vestic ce nu s-ar
explica doar prin imprumut de la francezi. Nu
trebuie sa uitam ca perioada de care ne
ocupam, ca si aceea a romantismului, a
beneficiat de manifestarea sincrona a unei
sensibilitatii universale, prin circulatia de
motive care tin de aceasta sensibilitate.
Initiativa de a apropia cele doua scoli prin
prisma acestei unitati porneste din Rusia,
pentru ca, mai tarziu, Estul sa devina un spatiu
n care occidentalii sa caute sa se regaseasca. E
suficient sa amintim doar rolul revistelor: Mir
iskusstva (Lumea artei), 1899-1904, Vesi
(Balanga), 1904-1909, la care colaborau,
printre altii, Giovanni Papini si René Ghil,
Zolotoe runo (Lana de aur), 1906-1909, sau
impactul pe care l-au avut asupra operei lui
Rainer Maria Rilke calatoriile n Rusia, care 1l
indreapta spre o viziune evanghelicd asupra
lumii. In fond, simbolismul deschide drumul
curentelor care depasesc granitele nationalului,
astfel ca, in mod firesc, artisti din cele doua
parti ale Europei Tncep un schimb cultural

fervent. Biografiile lui Serghei Diaghilev, Igor
Stravinski, Vasili Kandinski, Pablo Picasso,
Salvador Dali si Jean Cocteau sunt edificatoare
in aceasta privinta. La inceputul veacului XX,
cultura rusa se finscrie intr-un tablou mai
general al culturii europene. Se reinnoieste arta
spectacolului european si rus prin colaborarea
cu artistii plastici din Rusia dar si din Vestul
Europei si prin rolul important acordat mu-
zicii; se deschide, la Paris, Sezonul baletelor
ruse. Vsevolod Meyerhold, reprezentantul cel
mai important al artei teatrale ruse de
avangarda, monteaza spectacole simboliste
dupa opere din literatura rusa si europeana:
Hedda Gabler de Henrik Ibsen, Peleas si
Melisanda de Maurice Maeterlinck, Victoria
mortii de Feodor Sologub, Teatrul de bélci de
Aleksandr Blok.

Misiunea generatiei tinere simboliste,
asa cum o intelege ea, in primul rand, este de a
rezolva criza limbajului poetic. Arta devine n
aceasta perioada o problema aproape exclusiv
de limbaj, un limbaj universal, obtinut nu ca
rezultat al unei operatii logice, ci prin inves-
tigarea arheului. De aceea ideea privitoare la
forta creatoare a cuvantului poetic a fost
dezbatuta pe larg de catre simbolistii rusi, n
conceptia carora artistul cuvantului apare ca un
nou demiurg.

Aceleasi preocupari pentru definirea
cuvantului poetic le avusesera si simbolistii
occidentali care, insa, nu au imprimat acestor
cautari conotatia mistica pe care o intalnim la
rusi. Charles Baudelaire cunostea doctrinele
Hiluminatilor francezi” si ale lui Edgar Allan
Poe, inspirate din surse pitagoreice si plato-
nice, potrivit carora cuvantul Tsi are originea in
unitatea primordiala cosmica; prin rostirea sa,
are loc contactul magic al vorbitorului cu
aceasta origine. Autorul Florilor raului va
scrie despre esentialitatea cuvantului urma-
toarele: ,,Cuvantul contine un ce sfant care ne
interzice sa facem din el un joc al hazardului.
A manui artistic o limba inseamna a exercita
un fel de magie evocatoare.” Magia despre
care vorbeste scriitorul francez se manifesta in
Les Fleurs du Mal prin acumulari insolite de
rime, asonante si succesiuni de vocale care
dirijeaza sensul.

Despre aceeasi magie, numita ,,alchimie
a cuvantului”, vorbeste Arthur Rimbaud. Dar
nimeni n-a atribuit parca o vocatie magica mai
decisiva sunetelor si, mai ales, literelor decat
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Stéphane Mallarmé care, in eseul sau Magie,
numeste poetul ,vrajitor de litere”. St
Mallarmé a reinnoit sintaxa poetica. Ca si
afirmarea functiilor magice ale cuvantului si
literei, consideratiile asupra sintaxei poetice Ti
apropie pe cei mai importanti teoreticieni ai
limbajului poetic din cele doua culturi: Andrei
Belii si Stéphane Mallarmé. Andrei Belii ,,va
folosi sintaxa operei in mod liber si va alatura
in ea forme si arte diferite: poezia si pictura,
poezia si muzica, poezia si stiinta, poezia si
proza”,* semnificative pentru aceasta libertate
a sintaxei fiind mai ales cele patru Simfonii.

In plan istoric, migcarea simbolista se
raporteaza la atmosfera sfarsitului de veac (fin
de siécle), interpretat ca o perioada a deca-
dentei, a dezamagirilor provocate de momente
istorice. In plan teoretic, simbolistii polemi-
zeaza cu mitul progresului cultural, cu ideea
ntoarcerii la antichitate, la lumea ideilor pure.
Simbolistii sunt constienti ca progresul tehnic
distruge radacinile irationale din care izvoraste
creatia mitica si unde este depozitata cunoas-
terea superioara, pierduta. De aici, conceptii
privitoare la natura si functiile poetului care,
pentru Viaceslav lvanov, este singurul ce
poate evoca simboluri uitate, el devenind astfel
~organul inconstient al memoriei poporului”.
Nu e de mirare atunci ca simbolistii rusi au
teoretizat si cultivat in creatia lor ideea genezei
comune a simbolului si a mitului. In Culorile
sfinte din 1911, Andrei Belii subliniaza ca
simbolul este ,realizarea mitului n limba”.°
Reflectand asupra relatiei dintre mit si
literatura, acelasi teoretician crede ca forta
literaturii ruse rezida tocmai n faptul ca ea Tsi
trage seva din radacinile iragionale ale creatiei
populare. De aceea, prototipul literaturii ruse 1l
reprezinta pentru el Cantec despre oastea lui
Igor, iar modalitatea predilecta de raportare la
lume si de plasmuire a acesteia in simbolism
va fi mitologizarea lumii.

In studiul privitor la prezenta mitului n
literatura rusa, Filozofia mitului n literatura
rusa, Virgil Soptereanu observa urmatoarele
modalitati de mitologizare a lumii valabile
pentru poezia lui Aleksandr Blok, ca de altfel
pentru intreaga creatie a simbolismului rus:
»exploatarea motivelor metempsihozei, conce-
perea visului ca stihie plasmuitoare de mituri,
cultivarea modului ciclic al reprezentarilor
mitologice asupra timpului, [...] reactualizarea
poetica a mitologemelor stravechilor ritualuri”.
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Pe aceste cai, artistul simbolist are acces la
»luminile abisale ale inconstientului” pe care
le sugereaza intr-un text poetic de o frapanta
modernitate, Andrei Belii fiind exponential n
aceasta privinta.’

Daca ne gandim la acest aspect al moda-
litatilor de mitologizare sau resemantizare a
vechilor mituri, constatam ca prea putin putem
face o apropiere intre scoala simbolista
franceza si cea rusa. La Paul Valéry cuvantul
devenea un mijloc de a descifra mitul, iar la
Arthur Rimbaud mitul e degradat prin
asocierea cu lucruri ordinare, n timp ce lumea
antica este invadata de grotesc, ca in sonetul
Vénus Anadyoméne in care Afrodita apare din
spuma marii, infatisata cu un trup gras de
femeie ce iese dintr-o cada de tabla verde.
Astfel de viziuni apropie simbolismul francez
tarziu de avangarda.

Mai aproape de simbolistii rusi in
privinta acestei modalitati de recreare a lumii
se afla artistii belgieni, la care respiritualizarea
poeziei porneste de la valorificarea unui
puternic fond mitic si legendar in semnificatia
lui religioasa. Maurice Maeterlinck, Georges
Rodenbach, Albert Mockel se intalnesc cu
simbolistii rusi in aplecarea lor catre mistic.
Acestor creatori li se adauga irlandezul
William Butler Yeats, a carui poezie este
nutrita de legendele si miturile irlandeze, dar si
de teozofie. Poetul englez actualizeaza simbo-
listica si mitologia celta, cu personaje ca: Oisin
viteazul, Férgus, Blanid, Mac Nessa, Cuchu-
lain, fenieni, druizi, personaje surprinse ntr-un
cadru natural avand atributele originarului.

Intoarcerea ,,in illo tempore” presupune
utilizarea unui limbaj Tincarcat si el de
semantica arhaicului. Pentru a realiza aceasta
sugestie de limbaj special, din afara timpului,
rusul Viaceslav Ivanov, de exemplu, alatura
cuvinte din limbile de cult, sunete si ritmuri
uitate ale poeziei populare ruse.

Simbolistii  rusi din valul al doilea
redescopera misticismul. Celebra formula a
lui Friedrich Nietzsche: ,,Dumnezeu a murit”
indemna la o noua cautare a divinitatii.
Disparitia lui Dumnezeu face ca omul sa se
descopere ntr-o lume parasita si, constatand
aceasta, Dmitri Merejkovski da o replica
filozofului german: ,Noi suntem liberi si
singuri. Cu acest sentiment de groaza nu se
compara niciun fel de misticism din veacurile
anterioare. Niciodata oamenii nu au simtit Tnca




atat de mult cu inima necesitatea de a crede si
nu au inteles cu ratiunea imposibilitatea de a
crede” ®

Propensiunea spre misticism a simbolis-
tilor rusi este legata de mistica patriei si de
mistica neamului, adica de originar, pri-
mordial, ca temelie a unei permanente
identitare in fulguranta istoriei. Spre deosebire
de simbolismul francez, de exemplu, care are
deja vocatia cosmopolita, simbolismul rus se
simte purtatorul unor vechi idealuri nationale
in virtutea carora Rusiei Ti revine un rol
mesianic. Legatura cu paméntul natal este
prezenta in intreaga literatura rusa si a inspirat
simbolistilor din a doua generatie interesul nu
numai pentru specificul etnic, dar si pentru
problemele specificului social si istoric. Tema
Rusiei devine astfel izvor de meditatie
filosofica si problema a creatiei artistice pentru
simbolisti rusi. Aceasta tema se individua-
lizeaza prin valorificarea traditiilor nationale,
prin importanta acordata resemantizarii speci-
ficitatii sub semnul unui neo-romantism. De
altfel, primii poeti simbolisti rusi au si fost
numiti chiar “neoromantici”.

E o nota generala a simbolismului pre-
luarea opozitiei romantice fata de nedreptatea
sociala, atitudine vizibila si la precursorii
simbolismului francez. La simbolistii estici si
nordici, protestul este si mai evident si capata
dimensiuni tragice. Rusii au excelat in aceasta
atitudine care, asociata cu ideea revolutiei,
capata tonalitati mesianice.

In demersul comparativ pe care Tl
realizam, se cuvine sa mentionam si miscarea

»,Renasterea celta”, care-si propunea valori-
zarea fondului celtic si eliberarea nationala.
Asemenea simbolismului rus, miscarea, al
carui reprezentant de baza era poetul William
Butler Yeats, realiza o sinteza ntre inovatiile
de factura simbolista si valorificarea folclo-
rului irlandez, bazandu-se pe o0 cunoastere
intuitiva, magica.

Cu atat mai evidenta este asemanarea de
atitudine Tntre simbolismul rus si poezia ucrai-
neana contemporana lui. Imagistica crestina
este aceea care prilejuieste apropierea de care
am vorbit. Astfel, in traditia lui T. Sevcenko,
poetul ucrainean Pavlo Ticina va folosi in
creatia sa, alaturi de simbolurile crucificarii, si
pe cel a feciorei Maria, care va deveni simbo-
lul suferintei Ucrainei. Spre deosebire de scrii-
torii mentionati, poetul roman George Bacovia
va adopta fata de perioada care-i inspira
dezgust o atitudine de retragere in singuratate,
desi aceasta 1l face sa se zbata in izolare.

Pentru simbolistul rus Aleksandr Blok
realitatea la fel de dezamagitoare este patrunsa
de mistic. In poezia Necunoscuta, realul si
irealul, banalul si insolitul se contopesc,
suburbia, restaurantul de periferie cu ,lachei
somnorosi”, betivi se transfigureaza intr-o aura
mistica. La Arthur Rimbaud unde se intalneau
aceleasi elemente din realitatea banala (vaga-
bonzi, betivi, carciumi), dar si paduri, stele,
ingeri sau lumea circului si a balciului, totul se
circumscrie in ,,paradisul ranjetului turbat,” cu
care intra in sinonimie poetica ,,ranjetul rosu”
din spatiul rusesc si ,,rasul hidos” bacovian,
toate raportate la spatiul citadin.

(Vaurma)
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Sever Sasarman sau pictura confesiune

Onisim COLTA

Pictorului Sever Sasarman, originar din
Nimigea de Sus, Romania, i s-a implinit recent
un vis pentru care confratii de breasla 1l pot si
invidia si admira. Este vorba de aparitia la
Editura Revas din Viganello-Lugano, Elvetia,
a unui monumental album color ce-i poarta
numele, cuprinzand o selectie masiva si
reprezentativa din miile de lucrari in ulei,
desen sau monotip realizate de artist de-a
lungul cétorva decenii de cand picteaza.
Lucrarile, reproduse amplu in conditii grafice
impecabile, sunt acompaniate de cateva date
biografice prezentate chiar de artist, cu un
curriculum vitae bogat, cuprinzand partici-
parile expozitionale de grup Tn Japonia, Italia,
Elvetia, Canada Franta sau Romania,
expozitiile personale din Roménia sau Elvetia
si mai ales de o suitd de texte critice despre
arta sa, semnate de dr. S. Paleologu Matta,
Tudor Octavian, Silviu Ratiu, Sergiu Vaida,
dr. Dan Grigorescu, dr. loan Biris, Negoita
Irimie, dr. Livia Dragoi, dr. Gheorghe
Schwartz, Vittore Castiglioni si altii.

Studiul introductiv, semnat de dr. S.
Paleologu Matta, cel mai amplu comentariu al
operei pictorului, 1si dezvolta discursul
pornind chiar de la cateva confesiuni ale
artistului, esentiale pentru definirea tipologiei
sale de creator. Pictorul marturiseste o uitare
de sine n timpul lucrului, actul pictarii devine
un fel de dicteu automat (dar nu in sensul

adoptat de suprare-
alisti), gestul este
expresia directa a

Plastica

unei trairi ce se cere exprimata irezistibil,
generata nu de un aport semnificativ al
factorului rational, ci mai mult de energiile
unor launtrice pulsiuni.

Pictura sa este rezultatul unui act
spontan, al carui tel e mai mult actul pictarii
Tnsusi decat referentialitatea unui subiect.
»,Drumul pensulei” contine simultan trei tipuri
de energie — una a gestului expresiv dinamic,
alta a vibratiei cromatice, si 0 a treia, cea a

,.Pictez ca sa nu plang.” (Paul Klee)

consistentei  pastei picturale. Toate se
manifesta simultan, sub semnul unei organice
sinergii, intr-o exhibare vie si spontana.

Opera e compusa dintr-un sir de cicluri,
de teme care Tsi succed avatarurile sub diverse

infagisari de-a lungul anilor: Marinele,
Pasarile, Cavalerii medievali, Cosmicele,
Peisajele cu flori, Animalele, Circul si

muzicanyii, Portretele, Voievozii si Satul.

Pictura lui Sever Sasarman nu este una
elaborata, decantata in timp. Daca pictorul are
0 Viziune, aceasta, nu e una limpede care
ilustreaza o idee, un subiect. Este mai degraba
0 stare interioara, legata desigur de un subiect,
care se cere exprimata la modul cel mai direct,
fara subtilitati si rafinamente ce presupun o
anume detasare, ci ca rod al unei sinceritati
necenzurate, brute. Dan Grigorescu chiar
sugereaza intr-un text al sau despre pictura
artistului o nrudire de spirit cu arta bruta
practicata de Dubuffet.

Imaginile launtrice ,,transcrise” pe suport
au un aspect magmatic, ele nu-si reveleaza
imediat, deslusit, chipul, ci T1si continua
framantarea interioara si dupa intrupare, ca-
ntr-o cosmogeneza in act.

Pictura sa este mai mult un fel de
exercitiu de exorcizare a unor nelinisti dintr-un
zacamant abisal de imagini obsesive, un
depozitar al memoriei, gazduit de spatiile unui
taram tinand de ancestral.

Artistul nu-si propune sa picteze cutare
peisaj sau cutare obiect care are un nume.
Lucrurile se intdmpla exact pe dos, cum se
intdmpla de regula cu arta creatorilor situati
sub semnul elementarismului. Mai 1ntai
imaginea expresiva este exhibata, scoasa la
lumina, fixata pe suport si abia apoi, dupa
chipul ei, este botezata, i se da un nume.

Chiar daca pare ciudat, o familie intreaga
de artisti, unii de talie mondiala; Kandisky,
inventatorul picturii abstracte, Klee, Jackson
Pollock, Wilhelm de Kooning si altii au
procedat la fel.
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Tnsi daca putem vorbi de un fel de
expresionism la S. Sasarman, acesta nu e atat
de motivat de disperare si de spaime ca cel
nordic, ci este mai degraba impregnat de
imagini arhetipale, nostalgii, urme adanci dar
calde, ale memoriei afective.

Temele sunt reluate periodic in game
diferite, animate de noi si noi nuante ale
starilor, de alte accente ale trairilor. Un numar
insemnat de lucrari sunt realizate deliberat
monocrom, dominanta aleasa crednd prin ea
insasi o stare.

Fiecare culoare, se stie, are lungimea ei
de unda. Succesiunii de chakre, punctelor
energetice identificate de yoghini pe coloana
vertebrala, le corespund, fiecareia, cate o
culoare cu vibratia ei specifica de o anume
calitate.

La baza, n zona sacrala, primei chakre Ti
corespunde rosul, cu lungimea de unda cea
mai lunga, cu vibratia cea mai joasa. Ea este
corespondentul vitalismului, al visceralitatii
trupesti, al pasiunilor. Dispunerea celor sapte
puncte energetice pe verticala e un fel de
corespondent al sectiunii  prin  culorile
curcubeului. Una din lucrarile artistului din
ciclul Cosmice se numeste chiar Curcubeu.
Cele sapte culori dispuse pe verticala, pe axul
coloanei, devin un fel de scara care urca
dinspre palierele joase ale nelinistilor umorale,
vitaliste, pas cu pas, spre 0 noua treapta de
spiritualizare. Cu fiecare treapta pe verticala,
culoarea Tsi scurteaza lungimea de unda, iar
calitatea vibratiei creste.

Fizicienii de astazi au masurat cu pre-
cizie fiecare dintre aceste lungimi de unda.
Daca rosul, de la baza ,scarii”, are lungimea
de unda intre 650-800 milimicroni, violetului,
aflat cel mai sus, 1i corespunde lungimea de
390-440 milimicroni. Inimii 1i corespunde vi-
bratia verdelui, iar creierului, albastrul azuriu.

Daca rosul e simbolul teluricului, al
magmei, albastrul e simbol al cerului.

Putem observa ca omul e, el Tnsusi, un
fel de scara intre pamant si cer. El poarta in
sine aceastd scara interioara pe care poate
,urca” pana la trecerea ,in alb”, in ,Impa-
ratie”, dar se poate si prabusi iremediabil n
vesnicia rosului murdar al subteranelor.

Portretele lui Sasarman sunt: Portret
albastru, Portret verde, Portret galben sau
Portret violet.

Cautarile de natura spirituala ale artis-

tului 7l fac sa parcurga stari pe aceste trepte,
trairi ce se cer irezistibil exprimate.

Portretul lui Horea e figura reflexiva a
magmei vulcanice, atat sub aspectul facturii in
sine, cat si al cromaticii, e frimantarea nsasi,
suferinta fara margini a martirajului. E focul
mocnit, jaraticul care mistuie tacut pe dinaun-
tru. Optiunea cromatica e profund motivata.

Pe Sasarman nu-l preocupa particula-
rizarile cutarei sau cutarei anatomii faciale, ci
acea stare launtrica exprimabila prin vibratia
culorii, sustinuta, amplificata de pulsatiile
reliefului pastei.

Factura picturala a lucrarilor sale e nge-
manarea organica a jocului de tuse incarcate
de pasta cu cel al laviurilor transparente.
Relieful Tmpastarilor nu e unul aspru, ci unul
imblanzit, asemeni celor al pietrelor de rau
peste care au trecut de milenii suvoaie de apa.

Suprafata tabloului da impresia unui
ecran transparent, a unei pelicule ce desparte
bidimensionalitatea panzei sau cartonului
pictat de spatiul spre care tind energiile
launtrice ale tabloului. Acestea Tmping parca
aceasta delimitare, o tensioneaza, dar niciodata
nu o sparg.

Luciul pastei, blandetea reliefului, subli-
niaza aceasta impresie de tinere in frau a
acelor forte pe linia de demarcatie dintre
latenta si manifestarea plenara.

Romanul, prin natura lui, nu duce
niciodata pana la extrem manifestarea unei
trairi, a unei experiente. El doar in cazuri cu
totul exceptionale este radical in atitudine.
Tendinta lui structurala este de a tempera
tensiunile extreme, spre a le face suportabile.

Exista o tendinta intima de a imblanzi tot
ce e excesiv. Departele devine ,,departisor”. El
refuza grandiosul, Tncercand sa aduca totul la
scara umana. Latinescul pons — pod (peste
Dunare, sau Tibru) devine punte. Drumurile de
care, carrarie, devin carari. Eminescu prefera
notiunii de infinit pe cea de infinire: ,,Caci
infinirea este infinitul Tmblanzit (...), infinitul
adus la scara omului™.

»ESte greu de priceput pentru un anglo-
saxon putinta de a faptui, a romanului, doar
dupa ce si-a ancorat fapta intr-un principiu ori
de a gandi numai dupa ce a precizat bine
sensul lucrurilor” — spune Mircea Vulcanescu.

»Lucrurile acestea nu le inteleg (...) mai
ales popoarele grave (...) care au ridicat - n
zadarnicia lor — istoria deasupra Cosmosului,
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pretinzdnd omului sa-si asume raspunderi
dumnezeiesti.” Dar aceste lucruri sunt bunurile
spirituale ale romanului si 7l impaca pe acesta
cu sine si ,,cu firea si-i dau echilibru si masura
in gest, care daca sunt lipsite de crispatia
tragicului, nu sunt lipsite de nobleta (...)
roménul va fi fost mai atent, poate, decét altii
la «ce ne Tnvata crinii cdmpului si pasarile
cerului»”.?

Sever Sasarman nu picteaza pe suprafete
ntinse. Pictura sa Ti dezvaluie starile sufletesti
n doze terapeutice, suportabile. Rareori latura
mare a unui tablou de-al sau depaseste 70 cm.
Acest fapt 1l scuteste de riscul descriptivis-
mului si al pitorescului.

Simti Tn pictura sa 0 armonioasa cumpa-
nire ntre durerea surda si bucuria ce aduce
lacrima, sfasierea interioara, mocnita peste
care e asternut imediat balsamul adus de
capacitatea convertirii suferintei in ,,balada”, a
dramei in ,,sacra melancolie”.

Exilul sau l-a facut sa-si duca patria,
satul natal, in suflet; o ,,patrie de lut”, In care
si-a trait copilaria, la tard, e sublimata Tn
Athanorul sufletului sau in ,,patrie de spirit”.
Distantarea in timp si spatiu i-a procurat
suferinta care naste poezia, i-a distilat trairile
copilariei prefacandu-le Tn evocari picturale.

Imaginile pictate de el nu se refera la
alcatuirea precisa a unui anume peisaj, la
elemente identificabile Tintr-o anumit loc.
Pictura lui creeaza imagini cu caracter
arhetipal, care devin vehicule ale unor stari
sufletesti.

Jung, Tn teoria sa asupra psihicului,
vorbeste despre un inconstient dotat cu o
memorie ce trece din generatie Tn generatie.
»EXperienta ancestrala a fiintelor organice,
condensata sub forma de «arhetipuri» si
impregnata ca atare memoriei inconstientului
colectiv, se transmite de la Tnaintasi la urmasi
de-a lungul mileniilor.” El le priveste uneori ca
»icoane plastice, ca reprezentari concentrate,
jar alteori numai ca manunchiuri de disponi-
bilitati ce ar indruma fantezia omeneasca sa
plasmuiasca imagini de o anumita structura”.

La Sever Sasarman, atat portretul lui
Horea, ca si al lui Zalmoxis, Plavanii,
Pasarile, Voievodul, Calul, sunt mai mult
arhetipuri, tipare, carora artistul le-a dat carnea
pastei, vibratia culorii incarcata de aura unui
duh ce le face sa poarte in fibra lor sentimente
de dor, nostalgie si afectiune.
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.In viata umani — spune Blaga —, arhe-
tipurile si factorii stilistici pot sa coexiste”.
Arhetipurile coloreaza afectivitatea si ghideaza
pana la un punct imaginatia: ,,in procesele de
plasmuire spirituala (...), arhetipurile intra
adesea Tn actiune, alcatuind adevarate nuclee
de creatie (...), nuclee (...) in jurul carora se
incheaga atatea din plasmuirile de cultura, dar
Tn aceste procese de creatie arhetipurile apar
intotdeauna modelate Tn tipare stilistice, fiind
dominate de acestea (...). In viata psihica-
spirituala a fiecarui individ uman, arhetipurile
si factorii stilistici sunt efectiv prezenti ca
niste «puteri»” (Ibidem).

Acelasi mare filosof, in volumul sau
Trilogia Culturii, identifica trei moduri ale
»hazuintei formative” (nisus formativus):
modul individualizant, modul tipizant si modul
stihial (elementarizant).

Creatorii unui stil individualizant (Rem-
brandt), tipizant (Rafael) sau elementarizant
(Van Gogh) nu vor, unii, sa se apropie de
natura, si altii sa se departeze de ea; toti inten-
tioneaza, de fapt, sa ajunga la transcendenya.

»Rembrandt, obsedat de detaliul viu, de
0 trasatura specifica, de un gest in care se
rezuma o fintreaga individualitate (...) s-a
oprit, iarasi si iarasi (...), langa propria sa
fizionomie, eternizand-o n portrete din care
reconstituim cu usurinta o unica framantata
viata.” E vorba aici de un ,mod formativ si
anume de modul individualizant”.

Modul tipizant retuseaza organicul, dar
nu paraseste zona lui, reduce organismele
aceleiasi specii la expresia lor ideals,
eliminand accidentalul si individualul. Rafael,
exemplu emblematic al modului tipizant,
ignora accidentalul si individualul, ca sa ridice
fapturile la demnitatea unui tip ideal.

»rendinta stihiala (,,elementarizanta”)
reda lucrurile Tntr-o forma care regine doar
cateva aspecte esenyiale (...). Esenta lucrurilor
e adaptata la rigorile unui duh (gr. ,,stihion”)
care pluteste stapanitor peste toate, sau care le
anima pe dinauntru pe toate. Lucrul e redat
sintetic si sumar, ca sa devina purtatorul unui
duh sau al unei stihii universale (...) care
depaseste specia.”

Figuratia egipteana sau bizantina e
reprezentativa pentru acest gen de ,,nazuinta
formativa”. Deformarile, ,,formele diforme”,
care o caracterizeaza, au ramas multa vreme
inaccesibile europenilor, care ,poate prea




Tmputinati la suflet, au uitat cu desavérsire sa
vada si sa simta altfel decat biocentric si
ideocentric (...). Semnificatia acestui fenomen
- ne spune Blaga - ni se reveleaza numai daca
depasim obisnuintele sensibilitaii si daca
privim aceste forme sub unghi propriu”. In
aceasta arta se exprima complexe ,trairi”,
altele decat cele exprimate in arta individua-
lizanta sau tipizanta. Van Gogh, precursorul
expresionismului, e un mare exemplu in acest
sens. El picteaza campuri cu holde, dealuri cu
chiparosi si stele. Chiparosii par flacari verzi,
lar stelele se invartesc pe cer ca niste roti
cosmice, drumurile curg ca niste rauri, iar
maslinii au brate contorsionate ca de om.
Formele impuse de pictor acestor realitati
devin purtatoare ale unui dinamism cosmic.
Prin mijlocirea unui ,stoicheion”, adica (in
greaca), ceva elementar si cosmic.

Dar acest ,stoicheion” poate sa fie nu
numai staticul sau dinamicul cosmic, ci poate
sa fie, de asemenea, ,,materialitatea”, ,,vegeta-
tivul” ,,animalitatea” sau ,,spiritualul”.

Putem vedea fara nici un efort ca arta lui
Sever Sasarman se situeaza evident sub semnul
stihialului, al elementarismului. ElI nu e
preocupat catusi de putin de particularitatea
lucrurilor. Figurile sale evoca doar entitati dragi
cu care s-a Intalnit candva aievea sau pe care le-
a ,,vazut” in visele sale si Tn Inchipuirile sale.
Aceste figuri pictate devin vehicule purtatoare
de energii spirituale, de trairi adanci.

Fapturile lui Tsi ,,pierd fizionomia indivi-
duala (...) si intra in posesia sensului ultim, Tn
masura in care devine teoforica, adica
purtatoare a unui «stoicheion» universal”.

Elementarismul sau, expresionismul pic-
turii sale, nu e unul Tmpovarat de spaime,
tenebros, ci unul solar. Lumina, reflex al
divinului, este cea care vindeca, cea care dupa
furtuna din suflet aduce curcubeul, impacarea,
pacea. Ai impresia ca unele tablouri sunt
proiectiile unor stari ce traverseaza, secventa
cu secventa, fasiile de culoare transparenta ale
arcului curcubeului (Soarele barcilor, Barcile
soarelui, Curcubeul, Vaci albastre, Oile
Soarelui, Odihna serii etc.).

Note:

1. Constantin Noica: Cuvant impreuna despre rostirea
roméneasca, Editura Eminescu, Bucuresti, 1987, p. 71
2. Mircea Vulcanescu, Dimensiunea roméneasca a
existensei, Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 1991, p. 147

Din seria sa de lucrari in goase, in
tehnica mixta, sau monotip adie aerul a
arhaicitatii si candorii icoanei pe sticla de
Nicula, atat de prezenta vizual intr-o copilarie
a artistului petrecuta la Nimigea. A icoanei
spalata de ploile timpului, vulnerabila la
vitregiile vremii. Contururile simple, negre,
circumscriu sumar siluete ale unor figuri sau
chipuri dragi care ne privesc tacut de dincolo
de cortina diafana ce desparte triirea aievea a
unui moment cald si amintirea lui.

In altele figura umana e pusa in relatie
cu silueta zoomorfa (a calului, caprei sau
bivolului) dar de fiecare data puterea expresiei
plastice a imaginii, tratarea ei in cheie ,,bruta”,
o fereste de alunecarea in preaomenesc, n
duiosia dulceaga (Durerea celor trei, Bivolii gi
bivolarii, Frumoasa satului, Caprele si capra-
rii etc.).

Sever Sasarman a plecat in lume ase-
meni rabinului Eishik sa-si caute comoara
visata si constata ca ea e, de fapt, in ,,propria
ograda”, in satul copilariei, dus in suflet. Acel
loc ,,sacru”, cu toate prilejurile sale de visare si
uimire in fata Cosmosului, uimiri si stari con-
densate Tn imagini-balsam randuite in camarile
sufletului.

Lui Sasarman i-a fost dat sa traiasca acea
»departare care apropie” si mai mult, dar care
apropie de esenta, nu de aparenta si pitoresc.
Imaginea-amintire, traita candva aievea, e
scoasa la lumina, sublimata n fapt de pictura.
O pictura pe care artistul o framanta cumpa-
nind Tntre culoarea monocorda si vascozitatea
materiei magmatice.

Tabloul este pentru el un exercitiu de
meditatie si evocare, un obiect terapeutic,
balsam pentru trairi ascunse, un mod de a-si
deschide sufletul si de a Tmpartasi semenilor
poezia din el. Ca si Paul Klee, poate spune:
»Pictez ca sa nu plang.” Asa cum dorul si
durerea launtrica sunt convertite de ciobanul
romén in doina, Sever Sasarman sublimeaza
dureri si doruri mute in imagini pictate. Este
un fel al sau de a doini, asa cum a doini e un
alt fel de a plange.

3. Lucian Blaga, Aspecte antropologice, Editura Facla,
Timisoara, 1976, p. 167
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Mihai Dragolea, Cornel Cotutiu, loan Grogan, Vasile Olimpiu Nusfelean, George Vulturescu si Virgil Ratju la
Gogea, Olimpiu Nusfelean, Marian Ovidiu Tomi la vechea Libraria ,N. Steinhardt” din Bistrita.
cafenea Arizona din Cluj-Napoca.

Album lon Mois, Virgil Ratju, Al Cé;éuan,
cu scriitori Cornel Udrea.

= LA J\VAe
lon Moise, Liuta Zagreanu, Al. Cafcauan, Al. C. Milos, Ovidiu Pojar, lon Moise, dr. lon Gordan.
lon Radu Zagreanu, Liviu Paius.

[140 ¢ Miscarea literard|




Stefan Borbély vorbeste despre ,Viata unui om singur” de Valentin Falub, Virgil Rafju, lon Radu Zagreanu, Mircea
Adrian Marino la Intélnirea Clubului Saeculum — Beclean, Cupsa, Aurel Podaru (organizatorul intalnirii),
sept. 2010. Stefan Mihut.

Adrian Cherhat, Vasile Cherhat, Olimpiu Nusfelean, Lucian losip, Luigi Bambulea, Liuta Zagreanu,
Adriana Cupsa, Andrei Moldovan, Stefan Borbély. loan Margineanu, loan Pintea, Magdalena Vaida,
Maria Kovacs.

Dezbateri... Dezbateri...
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Olimpiu Nusfelean la lansarea cartilor sale Poeme pentru Vasile Filip, Gavril Moldovan, lon Moise, Olimpiu Nusfelean,
cei care citesc in liniste si Un om f&ra aripi la Libraria Virgil Rafju, Daniela Fulga, Andrei Moldovan,
Nicolae Steinhardt din Bistrifa. Sabina Muresan, lon Radu Zagreanu, Alexandru Florea,
Liuta Zagreanu.

David Dorian, Adriana Zagrean, Doina Macarie, Dora Moig, Manana Vlasin, Ovidiu Pojar,
Maria Vlad, lonela Silvia Nusfelean. Virginia Nusfelean, Viorica Pastean, loan Liviu Muresan.

lon Radu Zagreanu si elevele Maximiliana Gagea, llinca Mare, Autorul acorda autografe.
Georgiana Florea si Denisa Pintiuta, care au susinut un
microrecital liric din volumul de versuri prezentat.
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Lucian PERIA

Maria Oltean
Acasa
(din Migcarea literara, nr. 1-2/2010)

Astazi, nici acasa cand sunt,

Nu am cu cine face conversatie, firesc,
Si, de cat sa vorbesc Tn vant,

Mai bine cu cerul vorbesc.

Infinitul singuratatii ma macina

Fruntea mi se-nnegureaza din asta pricina,
Doar zeii cuvantului ce mai strivesc din tacere
Si pana peste marginea lumii, atunci

Tipatul planetei curge in durere

Si lacrimile lunii coboara-n prunci.

Din fire de papadie lor le fac casa

Si odaia le-o umplu cu zvon de poveste,

Dar de conversatie lor nu le pasa

Si iar vorbesc singura. Ma rog, asta este!

Medeea lancu
Viata e 0 papusa mare
(din Miscarea literara, nr. 1-2/2010)

cand am intrat in casa, pe fereastra, dimineata,
toata lumea mai dormea inca —

mama s-a trezit insa imediat si, cu fata

putin suparata, mi-a spus:

bine ca ai venit, ia si tu ceva si mananca.
Aveam inca fire de paie pe haine, dar

mama n-a observat sa ma-ntrebe, ca mama.
Pana a plecat am stat ca pe jar,

pana si greierii au amutit de spaima,

dar peste amanuntele acestea sar,

mai bine va spun ce mi-a povestit mama —
cica taco, 1l stiti pe taco, a luat

un patru ca nu si-a facut tema —

auzi acolo — si a fost si avertizat,
mama-mama ce ti-e si cu invatamantul
n ziua de astazi, cica a fost

ntrebat ce forma are pamantul

si el, saracul, a spus ca un prost

ca e rotund sau sferic,

va dati seama ca imediat

toata clasa a izbucnit intr-un ras homeric...
sa-l crezi tu rotund, el fiind patrat!
Mama draga, mi-a mai zis mama,

mai stai si tu cu el putin

si mediteaza-1 ca face si spune numa’
prostii. Ma abtin

s va spun ce-a mai spus de scandal,
dar m-a convins mai in toate

si de-atunci intru pe usa normal,

cand vin obosita de la... facultate!

Liviu loan-Muresan

Ordinea gandirii

Parodii
pur si simplu

(din Migcarea
literara, nr. 1-2/2010)

Conform ordinului pe unitate,
numarul nu mai conteaza,
ordinea gandirii-n toate

cele de baza,

imediat,

va fi urmatoarea :

de la soldat

la general

si Thapoi,
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prin noi,
ofiterii Tnca activi din noul val.
Am ramas calm, am privit spre cer

si am explicat ca ordinul nu se sustine,

logic si sincer

si fara partinire

sl am mai spus

c-ar fi nevoie de acum

de un ghid de citire

al ordinelor venite de sus!

lon Vadan

Mama si pruncul

(din volumul Prapur, Ed. Dacia XXI, Cluj-

Napoca, 2010)

Cand clopotele incep sa bata, fug
Din Cluj-Napoca prin tara, discret,
M-atrage nsa ca si un magnet

Si ma-nham I-al poeziei jug

De multe ori in el ard ca pe rug,
Ca sunt si editor, nu doar poet,
Cand vad poetii versuri cum distrug...

De-aceea si-n biserica ma vezi

Tu, cititor, sau client la editura,

Ma rog pentru poeti, pentru cultura
Si prapori am donat, si carti, gramezi
lar Maica Sfanta, de-ti vine sa crezi,
Din cénd in cand ne-achita o factura!

loan Romeo Rosiianu

Tntr-o alta viati viitoare

(Din volumul Blestemul care stinge lumanari,

Ed. Odeon, Bucuresti, 2000)

Tn alta viata, sigur viitoare,

ca, fiind romén, mai am vreo sase Vieti,

tot publicist voi fi prin lumea mare
sl tot poet ma-ntorc — o sa vedeti!

Si 0 sa spun acelei generatii
cum fost-am eu ucis Tn anii-acei

de grelele cuvinte — imprecatii
primite-n dar de la dusmanii mei.

Cum am facut reviste si cultura,
televiziune cu teren si scheme,

cum toate-n vant s-au dus cam pe masura
ce poposeam in ele ceva vreme.

Si ca in alta viata, cea de-a treia,

cand ma voi naste plin de insomnii,

0 sa-mi continui, cum spuneam, ideea,
si-n liniste voi scrie poezii.

Atat voi spune si nu-mi fac iluzii

ca pentru tot ce-am spus palate-mi veti
dona - dar voi putea sa trag concluzii:
poetul e poet circa trei vieti!

Marian Nicolae Tomi

Jogging
(Din volumul Jogging, Ed. Grinta, 2008)

La etajul patru al unui bloc comunist,
adica facut in vremea cand nu era voie
sa crezi, de exemplu, Tn Duhul Sfant,
poetul se plimba prin apartament trist,
fiindca are nevoie

de un chichirez la ceea ce scrie

ca sa fie

poezie.

Altfel spus, intr-un cuvant,

nu-i iese si basta!

Dincolo, in apartamentul vecin,
vecinul si bate nevasta

altul, cel dedesubt, il cheama la vin

pe el, care se stie ca e la regim de iaurt.
Ar iesi pe balcon, dar afara
administratorul, fost militar, zbiara
si-acuza de furt

din avutul obstesc

un copil al strazii sarac cu duhul...

Dar gata, stie cum o va scoate

la capat cu poezia:

decét sa se invarta prin casa ca un titirez,
de acum inainte,

cat poate si cat se mai poate,

va face jogging printre cuvinte.

Poate calca-ntr-un chichirez!
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CITITOR DE REVISTE

APOSTRW Revista  clujeana
revista a uniuni&gcﬁitori o APOStFOf, condusa
de poeta Marta

Petreu, dedica cele mai multe pagini din nr. 7
unui act de prezenya al optzecistilor, Tn care o
serie de scriitori ai generatiei scriu despre
fenomenul/curentul optzecist sau despre unii
scriitori care apartin acestei miscari literare. Tn
aceste pagini semneaza, printre altii, Liviu
loan Stoiciu, lon Bogdan Lefter, Alexandru
Vlad, Lucian Vasiliu, Adrian Alui Gheorghe,
Irina Petras, Ovidiu Pecican, Gellu Dorian.
Olimpiu Nusfelean este prezent cu o pagina de
versuri, unde semneaza poemele lesirea de la
interogatoriu zilei, Visul omului liber si
Realitatea utila, din care citam ultimele
versuri: ,,E atat de utila realitatea aceasta/ incat
ti-e teama si sa visezi/ ca sa nu pierzi/ legatura
cu ea”. Revista mai congine un Dosar Adrian
Marino, un interviu cu lon Vianu si o0
dezbatere asupra cartii Ultimul Culianu de H.-
R. Patapievici.

ACOLADA In  Acolada nr.

9/2010, Gheorghe

Grigurcu scrie despre Adrian Dinu Rachieru,
Eminescu dupa Eminescu, Tincercare de
identificare a unui chip viu al poetului. Tn
jurnalul sau din anul 2001, Gabriel Dimisianu
retine o discutie informala la care participa si
Nicole Breban, din care se vede inca o data
idiosincrazia romancierului fata de marele
dramaturg. Constantin Trandafir scrie despre
proza lui Gheorghe Craciun, Tudorel Urianu —
despre actualitatea politico-sociala, Pavel
Susara — despre pictura lui Cornelui Baba,
Magda Ursache — despre Paul Goma, un
scriitor care ,,nu este adeptul naratiunii reci”,
iar Adrian Alui Gheorghe, dupa cum spune
insusi titlul eseului sau — Despre istoriile
literare recente sau scriitorul roman fafa in
fafa cu ,,normele eternitarii””. Ana Blandiana
Tsi aminteste, ,dintr-o nevoie polemica si
deprimata”, de fostele sali de cinematograf din
Bucuresti, mai ales despre cele de pe

Loulevardul  filmului”.  Lucia  Negoita
realizeaza un mai mult decdt interesant
interviu cu poetul si ziaristul lon Zubascu.

In nr. 67-68 al y ;
revistei Caiete @e vane

Revised de culturd

Silvane, care apare la
Zalau, sunt publicate doua manuscrise ale lui
Vasile Avram, cu caracter eseistic, daruite
revistei de doamna Felicia Avram, sotia
regretatului scriitor, la Zalau, in 24 iunie a.c.,
cu ocazia lansarii volumului Terra Mirabilis.
Viorel Muresan Tsi Tncheie cronica in foileton
despre volumul Pretexte, realizat de Andrei
Moldovan si editat de Centrul Judetean de
Cultura Bistrita-Nasaud. La final, cronicarul
face cateva observatii de principiu: ,,.Dupa ce
parcurgi, cu atentie, cele aproape 300 de
pagini format mare, antologatorul ti se pare
cam marinimos. Caracterul eterogen al cartii il
dau numeroase texte ne-literare, scrise veleitar,
a caror prezenta putea fi ocolita numai prin
impunerea unor criterii limpezi, de la care sa
nu existe abatere. Dar fenomenul acesta se
intdmpla, aproape fara exceptie, cu antologiile
zonale. Presiuni se fac de cand lumea si in cele
nationale, ori chiar mai sus. Pentru o eventuala
reeditare a Pretextelor, reducerea cam la
jumatate a numarului de prezente ar aduce un
spor de valoare si de prestigiu volumului
colectiv.” La rubrica Poesis este prezent, cu un
grupaj liric, Alexandru Jurcan si, cu un poem
in roméneste si ungureste, George Vulturescu.
Simone Gyorfi semneaza un eseu despre
dramaturgia lui Eugene O'Neill. Revista
publica doua comentarii ale cartii lui Olimpiu
Nusfelean, Poeme pentru cei care citesc in
liniste, aparuta nu de mult la Editura Eikon din
Cluj — o cronica literara, intitulata Poem 1in
tacere, semnata de criticul literar Imelda
Chinta, si o recenzie semnata de Stefan Doru
Diancus, la sectiunea Cartile Romaniei. Imelda
Chinta conchide ca, prin volumul sau de
poeme, autorul ne convinge ca doar arta
autentica va putea invinge criza sinceritatii pe
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care o traversam iar Stefan Doru Dancus,
director al revistei Singur, marturiseste ca ,.e
pacat de la Dumnezeu sa nu citesti ce scrie
acest poet”.

“hubite cetitoriu, multe prostil &l fi cetit de cand esti.
o ci nui-ti vin la 50

e T e i | Revista Singur de la
D}”"’“ | Targoviste, editia din
) V* mai-septembrie a.c.,
m realizata de poetul
Stefan Doru Déncus,

se deschide cu un

comentariu al lui Daniel Sauca despre
actualitatea politica. La rubrica Scriitorul cu
scrisul de mana este prezent lon Burnar cu trei
poeme. Lucian Perta semneaza un grupaj de
poeme haiku (,,Noapte tarzie -/ Luna imi bate
la geam/ Ca-n poezie.”). Mai publica versuri
Angela Nache Mamier, Florina Dinu si Nuta
Craciun. lon Vezentan 1i ia un interviu
scriitorului si publicistului George Petrovai,
care afirma nca din titlu ca ,,Adeseori a sti
prea multe este un adevarat blestem”. Revista
mai congine suplimentul Bocancul Literar.ro,
editat de Grupul Media Singur.

~N o | Romania literara nr.
Romania 10/2010.  Numarul

literara .| realizeaza un focus

asupra si despre Gabriel Dimisianu; semneaza:
Nicolae Manolescu, lon Pop, Livius Ciocérlie,
si un interviu realizat de Luminita Corneanu.
Remarcam cronica literara »Cartea
devoratorilor de poezie”, de Cosmin Ciotlos,
care face radiografia noii carti semnata de
Marin Malaicu-Hondrari, Apropierea (Editura
Cartea Romaneasca, 2010). Citez din partea in
care cronicarul decodeaza subiectul/subiectele
si personajele: ,,Noul roman al lui Marin
Malaicu-Hondrari, «Apropierea», este cartea
unui estet. E foarte multa arta in ea (...) dar
fara ca asta sa incomodeze calitatile narative.
(..) Tn ciuda titlului, e de fapt cartea unor
indepartari progresive. Chiar si scenariile
erotice se supun acestei reguli de disolutie.
Maria si Adrian se vor intalni doar din cand n
cand, Dana si cel supranumit The Great (alias
Florin Roman) vor trai impreuna nu mai mult
decét un scurt episod berlinez. Dar nu sunt Tn
cauza doar scenariile erotice. «Apropierea» e
mai curand povestea unui grup de, mai bine nu
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se poate spune, devoratori de poezie. Nu e
greu pana la urma sa-i recunoastem, in spatele
numelor de Tmprumut, pe cativa dintre tinerii
autori bistriteni carora nu chiar demult (nu s-a
facut anul de atunci) revista «Observator
cultural» le-a dedicat un supliment. L-am
pomenit deja pe The Great, probabil un avatar
al lui Dan Coman. In aceeasi logica, Adrian
Petru Constantin ar fi chiar Marin Malaicu-
Hondrari, Lidia (proprietara unei masini infinit
disponibile, pe a carei capota sta scris «La
Poesia») ar camufla identitatea Anei Dragu, in
vreme ce Dan Parfenie (cel cu eterne dureri de
«Ccapic») ar urma sa  corespunda
parcimoniosului poet Florin Partene. Oricat de
patetic ar suna, acestia patru devin, ca dintr-
odata, un soi de apostoli ai poeziei.”

Dacia literara nr.

89 (2/2010). Daniel n A E l A
Corbu despre n
Eminescu azi: LITERARA

"Trebuie sa spunem de la inceput ca un spirit
precum Mihai Eminescu nu putea sa ramana in
cultura romana doar prin simple afirmatii
encomiastice de genul: ,spirit tutelar”, ,cel
mai mare poet”, ,,personalitate monumentala”,
»geniu national” etc. De fiecare data trebuie
facuta o coborare n epoca, in timpul sau,
pentru a urmari structurile culturale existente
la aparitia sa, realizate de Tnaintasii venerati in
»~Epigonii”, trebuie urmarita anvergura operei
eminesciene si influenta ei pe o distanta de
peste o suta de ani. Prin urmare, Eminescu
trebuie discutat prin ,,Eminescu Tnainte de
Eminescu” si ,,Eminescu dupa Eminescu”. [...]
Eminescu a modificat total sensibilitatea
nationala, i-a oferit o metafizica ce-l
personalizeaza. ElI a adaugat structurii
folclorice roménesti (pe care-0 cunostea ca
nimeni altul, dovada stau sutele de pagini
culese din teren) rafinamentul unei Tnalte
culturi. Si nu gresea Vladimir Streinu cand
spunea, pe la jumatatea secolului trecut, ca
opera lui Eminescu este ,actul de identitate
universala a neamului nostru”. De aceea,
asezarea sa in Panteonul marilor spirite care
reprezinta spiritual popoare, Dante, Goethe,
Schelley, Poe, nu e intdmplatoare. Eminescu
vine sa aduca spiritul roménesc la Tnaltimea




celui european prin invatamant, cultura,
moralitate, rigoare a ideilor. Nascut nu numai
Cu geniu artistic, dar si cu corpusii
universalitatii in sange, Eminescu a visat la
acel ,,homo universalis” Tnchipuit de latini si
de vechii greci. Vizionar si profet, avand drept
baza forta limbii si profunzimea gandirii
arhaice (populare si culte), Eminescu ne-a dat
identitate si ne-a fixat un destin. De aceea, nu
credem ca gresim atunci cand il consideram pe
Eminescu a doua mare personalitate a acestor
locuri, dupa Zamolxe...»

Din pacate, afirmatia din urma a lui
Daniel Corbu ni se pare si fortata, si falsa.

VATRA nr. 5-
6/2010. Numarul e
dedicat lui Virgil
Nemoianu.  Virgil
Nemoianu este una dintre personalitatile
marcante ale criticii literare roméanesti de dupa
al doilea razboi. Este, de asemenea, o
autoritate in domeniul comparatisticii si al
teoriei literare, nu doar de la noi, ci si Tn plan
international. lulian Boldea, care a realizat un
interviu cu Virgil Nemoianu, l-a intrebat
despre cum percepe sentimentul romanesc.
V.N. raspunde: ,,Cam slabute sentimente. La
mine toate astea au alunecat pe o0 panta
descendenta. Tn primul an dupa desprinderea
de spatiul nativ eram intruna preocupat: ce se
mai petrece acolo, ce se publica etc. Chiar si in
1989 si Tn anii ulteriori am vibrat puternic...
De fapt, insa, interesul si afectiunea erau in
scadere pe céat de lenta, pe atat de neincetata,
centrul meu de greutate se muta treptat spre
noua mea lume, deveneam tot mai mult un
«cosmopolit  dezradacinat»..., ma  rog...
Observam asta si concret pe masura ce trecea
timpul: stiam si stiu tot mai putin despre
chestiunile romanesti (politice, chiar si
culturale), aveam si am tot mai pugini prieteni,
rude, eram cunoscut si apreciat intr-o masura
marunta... De fapt, ca sa fiu sincer pana la
capat, nu-mi displacea aceasta situatie. Pe de
alta parte, mai e si treaba asta: Tn viata mea mi-
am mai schimbat parerile mai mult decét o
data, asa ca, cine stie?!?...(...) Literatura
romana e relativ tanara, nu e prea bine
cunoscuta, nu se bucura de aprecieri prea

grozave. Poate ca ar merita mai mult si mai
bine. Acest lucru depinde nsa si de autori, de
critici..., de variate forte institutionale.
Vorbind de «afirmare» trebuie Tnteles totusi ca
e vorba de un proces organic, destul de lent...,
ca treburi de acest fel nu se rezolva peste
noapte, sau batand din palme. Metodele de
actiune n aceasta directie le stim cu totii:
traduceri, contacte, exegeze, integrari si
prezente culturale...”

Tntre altele, In acest numar dublu, criticul
Andrei Moldovan scrie despre cartea lui
Serban Foartid, Nu stiu algii cum sunt..., Ed.
Cartier, 2009: ,,Poetul (...) ramane un aristocrat
al clipei, stapan si mag al lumii ce o0 modeleaza
prin cutreierarea sinelui, lume atinsa doar cu
gratie, datorita fragilitatii culorilor,
parfumurilor efemere si profunde, cu esenta
lor de pulbere si fum”.

VATRA nr. 7/2010. Cum revista a
promovat de la nceput eseul, acum revine cu
tema Accentul pe eseu, prin care se incearca
ilustrarea  ,catorva vectori culturali ai
momentului”. latd mostre de ,,adanca meditatie
sl exprimare eseistica, tipic romaneasca”: ...Sa
ne amintim c&a, pentru teoretician, primul
modernism este legat de impozitia rationalista
care dicteaza ,aplicarea noului cod al
cunoasterii (cunoasterea stiintifica) la arta
narativa”, Th numele metanaratiunii arhetipale
care, asumandu-si castigurile empirismului,

intretine ideea emanciparii  umane prin
intermediul stiintei. ,,Misterul” asupra caruia
insista modernismul inalt este introdus

epistemic de principiul PARALOGIEI, care ar
permite depasirea contradictiilor factuale pe
nivelul conceptual, in stratul ,metalogic”,
teoretic al culturii... (Mihaela Ursa despre
Liviu Petrescu)

...Discurs-ul incepe abrupt, cu o imagine
coplesitoare a poetului ce vrea sa atinga
perfectiunea albinei, cea care, printr-un
procedeu alchimic al carui secret este visat si
vanat de om din timpuri imemoriale,
prelucreaza, la un alt nivel, deja perfecta
conlucrare solaro-telurica intermediata de
vegetal si concretizata Tn nectarul florilor.
Invocarea accesului la ,,stupul de putere” al
Vietii, stiut fiind faptul ca, pe langa altele,
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albina este si simbolul Poeziei, se face in mod
direct, fara ocolisuri, prin folosirea acelui
intentionat ,,vreau” ce este pus pe acelasi plan
cu obiectul dorintei... (Interpetare de Sorin G.
Suciu a primei strofe din ,,Discurs” de
Benjamin Fondane »,Stup de putere!
Vreau/sa strang Tn madulare/ tot ce n tine au/
antenele din soare”)

...Dincolo de imaginatia ca agent reactiv
impotriva  thanatosului, ca  substanta
transfigurativa de extirpare a eroziunii
Cosmosului, dincolo de imaginea arhetipala,
care plaseaza fiinta umana in afara indiviziunii
sale, dincolo de toate aceste configuratii
simbolice, heterotipiile miraculosului
proiecteaza, in fond, un avatar ontic. Desi
termenul risca sa para pleonastic, mentionez
faptul ca, n studiul de fata, avatarul nu
presupune doar asumarea virtuala a unei alte
identitati, cum e cazul jocului second life, ci
umplerea acestei identitafi cu intreaga
substanta ontica a personajelor si cititorului...
(Marius  Conkan, despre ,,heterotipiile
miraculosului’) Si tot asa. (V. R.)

constiinte mereu aplecate peste fintrebarile
lumii.

Avea 25 de ani si, cu deja trei carti de
poezie, un mare poet se ivise in literatura
romana. Un important critic literar de astazi,
Alex Stefanescu, si-lI aminteste citind la
cenaclul Junimea al universitatii bucurestene:
«Era un tanar imberb cu o figura de copil
bosumflat, dar cu maini puternice de taran. A
scos din buzunar cateva foi de hartie si a
inceput sa citeasca... In scurti vreme a

renuntat la manuscrise si a continuat
declamatia privind in sus, 1in tavanul
amfiteatrului... Intonatia grava si

deznadajduita de poet care vorbeste in pustiu,
a instaurat treptat Tn sala o noua stare de spirit.
Era ca si cum toti cei prezenti s-ar fi simgit
vinovati si asteptau, infiorati, o pedeapsa...
Asistenta a ramas multa vreme coplesita de
emotie»”.

Citind aceste randuri, ne intrebam si noi:
Cati 1si mai amintesc astazi de loan
Alexandru? Nu de alta, dar acum, la zece ani
de la trecerea sa la cele vesnice, poetul pare a
fi intrat Tntr-un nemeritat con de umbra. Din

»AU trecut Tn acest
septembrie ce abia s-
a incheiat, zece ani

pacate! (A. P.)

Revista Cafeneaua

de la moartea lui loan Alexandru, tine sa ne
reaminteasca lon Igna in revista Cultura
(redactor sef Augustin  Buzura) din 14
octombrie 2010. Era un om al bucuriei, era un
om drept. Un harismatic si un om credincios,
si-a impodobit viata cu bucurie si bunatate.

Asa l-a pomenit, atunci cand poetul si-a
aflat sfarsit crestinesc, unul dintre mentorii sai
spirituali, lustinian Chira. Tl cunoscuse la
manastirea Rohia, Tnh 1966: «La despartire i-am
spus un singur cuvant. Cuvant care I-a facut sa
tresara... De la Tnceput am vazut in el un om
deosebit, un fiu al Transilvaniei, un copil al
satului ardelean, dar marcat de o lume ce se
ivea la orizont, ostila spiritului romanesc din
Ardeal si  de pretutindeni in  Tara
Roméneasca».

O intélnire fericita, cea cu Prea Sfintitul
lustinian Chira, atunci staret al manastirii, iar,
mai apoi, parinte episcop. Cei doi, poet si
ierarh, au Tncheiat o mare prietenie; doua

s Pitessl

- |
3

literara, nr. 9/2010, 5§a 1iterara
care apare la Pitesti

(director poetul Virgil Diaconu), vine spre
cititor cu un sumar bogat si interesant, asa cum
ne-a obisnuit in cei opt ani de aparitie. Revista
se deschide cu un comentariu de prof. univ. dr.
loan N. Rosca despre interferentele cultural-
spirituale ntre occidentul si rasaritul european.
Gh. Grigurcu publica o pagina de aforisme
(,Fara putina viata care s-0 provoace, asa cum
toreadorul Tntarata taurul, moartea nu e reala.”)
iar Virgil Diaconu comenteaza a doua carte...
thanatica, Moartea noastra cea de toate zilele,
a lui Dumitru Augustin Doman. Stefan lon
Ghilimescu scrie despre Ovidiu, ,,primul poet
al tinuturilor sarmate”, care, exilat, Ti scrie
unui prieten la Roma ca a inceput sa uite
incetul cu ncetul limba stramoseasca, graind
ca un sarmat. La rubrica ,,Clubul Cafeneaua
literara” pe luna septembrie este gazduit
Olimpiu Nusfelean cu doua pagini de versuri.
Citam finalul din ,,Poem pentru contemporanii
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cinici”: ,,Rostogolindu-va din patul indecent/
al politicii/ in patul curvei/ pe care o platiti/ cu
pensia muribundului,/ trageti secolul dupa voi/
prin noroiul istoriei.”

Despre Vatra veche
(director Nicolae
Baciut) se poate

afirma ca este, intr-
un fel, si revista bistritenilor. Pe Elena M.
Campan si Melania Cuc (redactori), Menut
Maximinian si Victor Stir (corespondenti), Ti
intalnim, negresit, in fiecare numar: cu
recenzii, poezie, proza, insemnari. Lor li se
alatura, periodic, alti colaboratori de pe
meleagurile judetului nostru. Tn nr. 10/2010 al
revistei, Elena M. Céampan recenzeaza
volumul Suflet de tinichea de Laura Gherman,
profesoara la Colegiul National ,, Andrei
Mureseanu” Bistrita. De retinut, printre altele:
»Poezia Laurei Gherman se situeaza, 1n
incercarea de interpretare, la o rascruce de
drumuri, inteligenta suprema, cu trimitere
neintdmplatoare la Gunter Grass, autorul
romanului Toba de tinichea (Die Blechtromel),
fata de care e legata, involuntar, prin absurdul
ideilor, si sensibilitatea practica, apropiata de
cea a Anei Blandiana, din al carei stil pare sa
coboare triumfator si cu care se aseamana prin
imagini, prin gingasie, prin feminitate.”

Cel de-al treilea
numar al recent
infiintatei reviste de

cultura Conta, de la
Piatra Neamt este la fel de consistent si de
interesant ca si primele doua. Tn cele 300 de
pagini ale revistei — de citit in integrum! —
gasesti poezie, proza, teatru, eseu, cronica
literara, interviu s.a.m.d. de cea mai buna
calitate.

La ancheta initiata de Adrian Alui
Gheorghe (directorul revistei) si intitulata
,Gheorghe Grigurcu — poetul sau criticul?”, Tsi
dau cu parerea 17 scriitori din tara, printre care
si conjudeteanul nostru, criticul literar Andrei
Moldovan, din raspunsul caruia spicuim:

,»,O asemenea tema, precum cea propusa
de revista Conta, este extrem de ispititoare,
pentru ca ea nu 1l vizeaza doar pe Gheorghe

Grigurcu, ci este in primul rand o problema cu
caracter general, dintre cele mai importante in
plan literar. Din punctul meu de vedere, cred
ca asistam astazi la un fenomen usor straniu si
nu foarte folositor literaturii: rolul criticii este
asumat Tn buna masura de poeti si prozatori ce-
si comenteaza Tintre ei creatiile, stabilesc
lerarhii si canoane care nu ne miram ca se
spulbera in scurta vreme. Nu voi afirma ca
avem de-a face cu un fenomen nou, dar este
ingrijorator prin amploarea ce o ia. Totul se
petrece pe fondul unei prezente nu foarte
active n peisaj a criticii universitare, cea care
are si un important rol de formare”. Cat despre
Gheorghe Grigurcu, acesta ,tradeaza in toate
un stil al personalitatii si o arta a vietii. Este un
spirit ponderat, profund, echilibrat si de o rara

-

finete sufleteasca.” (A. P.)

Numarul 9 (177) C“"]'ﬁii‘ﬁ“ﬁ“ﬂ"i‘l‘“i mm‘“R'WH'LR‘*E""

septembrie, 2010 al | S txoosmormmmmse o wsssermm

cunoscutei  reviste -
iesene, Convorbiri literare, Tsi respecta, ca de
obicei, blazonul. Tn obisnuitele rubrici de
actualitate literara, poezie, proza, critica si
istorie literara, semneaza nume de rezonanta
ale vietii noastre culturale: Irina Mavrodin,
Gheorghe Grigurcu, Alexandru Zub, Dan
Manuca, Daniel Cristea Enache, Adrian Dinu
Rachieru, Vasile Spiridon, Gellu Dorian, lon
Papuc si altii. Ne atrage atentia in mod
deosebit editorialul redactorului sef, Cassian
Maria Spiridon (de fapt, rubrica e intitulata
Atitudini), ce poarta titlul O cale catre
Romania profunda (111) si din finalul caruia
citam:

»Cercetarea spiritualitatii rustice ne-ar
putea reda umanitatea, un  univers
pluridimensional care sa ne elibereze din
capcana orizontului plat in care homo videns
navigheaza, unde omul plat isi pierde clipa de
clipa dimensiunea profund umana.

Avand acces la Romania profunda, fiind
deschisi spre cunoasterea ei avem sansa sa
aflam calea si, precum Anteu, n atingerea cu
Geea, puterea de a ne elibera de marasmul
aplatizarii, multiculturalismului si globalizarii
galopante.”

La fel, suntem ispititi de Cateva randuri
despre si cu Vintila Horia (Nicolae Stroescu
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Stanisoara), Veronica Micle era bunica (Elena
Vulcanescu), Andi Andries ludicul (Stefan
Oprea), Lovinescu dramaturg (Antonio
Patras), precum si de La ce serveste suferinga?
Reflecyii asupra vierii prizonierilor de razboi
romani in lagarele sovietice (I) (Basarab
Nicolescu).

Ne bucura sa remarcam si prezenta a doi
scriitori  bistriteni, redactori ai  Migcarii
literare. Poetul loan Pintea, in rubrica sa
permanenta intitulata Mic jurnal discontinuu,
surprinde ca totdeauna cu reflectii pe seama
relatiei fiintei omenesti cu sacrul: ,Sacra si
dorita ironie din partea unui Dumnezeu care ne
supune unei torturi libere si, daca suntem
constienti si responsabili, pe deplin asumate,
fara drept de apel, ca in final tocmai prin
aceasta (si, desigur, prin mila Lui) sa fim
salvati pentru eternitate.”

Criticul literar Andrei Moldovan publica
0 cronica la volumul de poeme Versuri i
reversuri al lui lon Horea, aparut de curénd la
Editura Cartea Romaneasca. Textul, intitulat
Omaturile de altadata, lasa sa se vada o

exigenta maxima fata de poetul ce este prezent
de multe decenii in prim-planul liricii
romanesti si ajuns la momentul ,,decontarilor”.
Interventia  criticului  seamana cu una
chirurgicala: ,,Iscusinta cu care lon Horea stie
sa Tsi asume o mare diversitate de maniere
poetice lasand sa vibreze — cu buna stiinta,
cred — note cunoscute ale unor mari poeti
(Eminescu, Goga, Bacovia, Arghezi, Blaga,
Villon) ar putea fi un mare castig pentru volum
daca totul s-ar subordona unei viziuni poetice
personale, puternic conturate. Altfel, ele raméan
in sfera micilor placeri, fie si subtile,
consumabile la o ceasca buna de cafea. Avem
n vedere, spre exemplificare, Balada celor ce
nu mai sunt, transformare textuala dupa
cunoscuta Balada a doamnelor de altadata a
lui Francois Villon, invocand un sir de scriitori
romani — probabil ca apropiati autorului — ce
au pierit. Abia includerea sa in sirul celor
topiti precum omaturile de altadata, precum o
pierdere de sine, este de natura sa salveze
poezia, sa o ridice deasupra banalului.” (V.F.)
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