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Mai vrem Cosbuc?

Intrebarea daca George Cosbuc (mai) este actual tine deja
de o retorica a cliseului, de conventie si gratuitate. Cliseul este
rezistent, dar intr-o (doar) anumitd masurd nefunctional (fara sa
stim care este partea plind a paharului). Repetitiv fiind,
instaureaza un mit al asteptarii, ca si al dezangajarii, deopotriva.
In interiorul lui se produc anumite misciri, cu rezultate adesea
spectaculoase, dar care nu spulberd impasul. Pentru unii Cosbuc
nu mai spune nimic, altii asteaptd o revolutie a revalorificarii
bardului de la Hordou. De ani de zile, la colocviile sau zilele
literare dedicate poetului la Bistrita (v. si Nasaud sau Hordou) se
cautd mereu teme legate de identificarea si ranforsarea actualitatii
lui Cosbuc, se vorbeste despre prestatia intelectuald, arta
versificarii, lirismul obiectiv, despre traducator, dar rezultatele
dezbaterilor ramin irelevante, inecate in localism. In ultimii ani,
intr-o perioadd aproximativd, s-au mai scris $i niste carti
importante despre operd — Petru Poantd, Andrei Bodiu, Andrei
Moldovan la noi (adica aici, la Beclean), Mircea Popa in
cercetare sau muzeograful Constantin Catalano, un eseu de Mihai
Zamfir publicat in Romania literard a fost citit la un moment dat
ca o revelatie, s-au scos editii din opera sa — sub auspiciile
Academiei, apoi la editura Eikon sau Scoala Ardeleand prin
preocupare bistriteand... Toate acestea incarcd de semnificatii
pozitive receptarea poetului, dar nu putem spune din tot sufletul
ca opera sa este instalatd deplin intr-o actualitate vie. Va fi
cindva? E o intrebare de care nu te poti agdta cu nimic. Unde
sintem, unde am ramas, ¢ greu de spus.

Ani de zile critici si publicisti literari s-au luptat cu
sintagma ,,poet al tardnimii”, lansatd de Gherea. Intr-o societate
preponderent agrard putea sa functioneze, in proletcultism dadea
bine... Tema s-a epuizat cu timpul, dezvaluindu-si irelevanta.
Tendinta de ,.citadinizare” a literaturii, la un moment dat, nu
gasea surse de inspiratie in creatia cogbuciana. Satul ca suprema
iluzie literara — atit de frumos cintat de

Cosbuc — a Inceput sa se destrame. Din Editorial
moment ce cultul patriotismului

(exagerat sau firesc) nu mai este la

moda, interesul pentru citeva poeme cosbuciene puternice scade
si el. Fanii poetului (mii, zeci de mii, sute de mii...) din tinuturile
natale s-au rarit si ei. Cindva nu era scoalad care sa nu aiba in
programul artistic si interpretari din poezia bardului drag. Poezii
ca La oglinda, Dusmancele, Mama... prilejuiau efecte inter-
pretative spectaculoase si emotionante. Astazi — desi preocupari
de gen n-au disparut cu totul — inifiativele s-au diminuat. Cindva
exista legenda ca fiecare nasdudean — ca sa ne limitdm la zona de
bastind a poetului — stie mdcar o poezie de Cosbuc pe de rost,

Olimpiu NUSFELEAN

Miscarea literarg ¢ 1|




in aceste zile un test pe o asemenea temad nu
cred ca ar rezista. Sint aici detectabile citeva
efecte ,,locale”, dar ce ne facem cind consta-
tam ca opera poetului este scoasd din manu-
alele scolare? O fi facut el traduceri, dar dupa
unii sint cam putine si apoi te poti intreba pe
ce platformd culturala le-a asezat. Nu si-a
finalizat studiile... Preocuparile literare sem-
nalizeaza un orizont cultural larg, dar Maio-
rescu infirma net, de la inceput, o asemenea
parere... In fond, toate acestea se inscriu si
potenteazd o dinamica aparte, care nu afec-
teazda, dar nici nu potenteaza clar, menginerea
reald a operei 1n actualitate.

La marcarea centenarului nasterii poe-
tului (unde am participat si eu, ca orice elev
interesat sa se initieze in literatura, dar si atras
de mitul bardului) semnul recunoasterii valorii
personalitatii lui Cosbuc si a semnificatiei
operei lui a fost imens. Manifestarea dedicata
poetului — cu reverberatii in toata tara — a fost
grandioasa. Scriitori, institutii de toate gra-
dele, oficiali, oameni de culturd, intelectua-
litate aleasa sau pestrita, oameni ai locurilor,
multime, din satul natal si din satele vecine,
tarani (inca tarani si nu fermieri) participau cu
entuziasm la manifestari, omagiau. Era ceva
grandios (cum ilustram in paginile ce urmeaza
cu doud rememorari, una preluatd din istoria
literard). Grandios si, poate, si grandilocvent,
cind epoca isi initia gustul pentru grandiloc-
ventd, afirmat mai tirziu. Cred cd a fost cel
mai mare zvicnet al lumii rurale, apoteotic
marcat prin poezie, Inainte de a-si recunoaste
declinul. Da, aici Cosbuc era un mare poet al
taranimii, o voce de sacrificiu, sacrificiu
enorm, dar nu doar atit.

In epoca, un profesor si scriitor francez
— printre altii — contura imaginea poetului,
punind-o 1n relatia cu actualitatea (de atunci,
cum reiese din paginile reproduse de noi la un
moment dat). Omagierea lui se arita exem-
plara si pentru literaturi strdine, chiar daca
poetul era mai putin cunoscut in strdinatate.
Conditia lui este sugestiv configurata. Poetul
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pare inactual — in perceptia criticii si a pretin-
silor cunoscatori —, dar atentia acordata in tara
si recunoasterea de care beneficiaza din partea
celor pe care 1i cinta sint privilegii stralucite
ale unei opere ce Invinge timpul.

Cosbuc a fost, intr-un fel, intotdeauna
»inactual”. A debutat in plind moda moder-
nistd. Cu ce ochi il puteau vedea modernistii,
cind poetul se arunca — avant la lettre — 1n
lacul postmodernist? Desigur ca facem o
asemenea afirmatie de dragul retoricii...
Poezia lui venea pe o traire incercata, ca si pe
eveniment. Tinea mai pufin cont de teoriile
poetice in floare, desi aceste teorii, ,,mani-
pulate” corect, puteau — si pot — sd-i susfind
poezia. Tema citadind nu-1 agrea. Cred ca o
sintagma — obosita — precum aceea de ,,poet al
taranimii” era vehiculatd de la o vreme nu atit
ca definitorie pentru poet, ci pentru a oferi
motive de a-1 ocoli 1n incercarile de ocupare a
locurilor poetice. Apoi, cind, dupa evenimen-
tele din ’89, taranii s-au saturat de pdmint, de
un pamint pe care bratele lor obosite, cite mai
erau, nu mai erau in stare sa-1 lucreze, o
poezie manifest cum e Noi vrem pamint deve-
nea §i ea... inactuala. $i cuvintele care dispar
din discursul zilei — moara, caier, fus, cring,
fustel etc., etc. — fac multe simboluri poetice
sa devina goale si s nu mai spunad nimic unor
(tineri) cititori de azi. Cu ce pregatire culturala
le-am putea recupera frumusetea?

Mai vrem Cosbuc? Bineinteles, dar cu
conditia sda mai vrem tard, limba romana,
simtire, frumos, dragoste de viatd... Desigur
cd ma exprim prin citeva generalitati. Poetul
este mereu in asteptare, el se pregiteste mereu
sd fie actual, are potential, potential poetic,
din cind in cind comentatorii ii descopere
fatete valabile ale creativitatii (cum face si
Viorel Muresan intr-un text publicat in cele ce
urmeaza, sau alti comentatori). Publicistica lui
incd mai are multe de spus. Lunga lui
,inactualitate” este o provocare imensa pentru
literati si pentru cititori. Sper s-o Intelegem
pind la urma si sa-i dam de capat.




Fragmentul si intregul

Conul de umbra (destul de deasa de
altfel) in care a intrat poezia lui George
Cosbuc in ultima jumatate a veacului trecut se
datoreaza 1n bund parte si criticii
literare, care, cu cateva notabile
exceptii (Ion Negoitescu, Gheor-
ghe Grigurcu ori Petru Poantd)
l-a  acceptat pe  poetul
nasdudean doar 1n ipostaza
unui romantic Iintdrziat si
total indiferent la experien-
tele novatoare ce au marcat
lirismul vremii sale. Oricum,
,sentimental difuz al inac-
tualitatii operei” rdmane o
certitudine, iar Insemnatatea
creatiei ,,pare a se mentine
datoritd unei subventii de
constiintd”, lasand in acelasi
timp impresia cd aceastd operd
este admisa intr-o ,,rezervatie isto-
rica, precum o specie pe cale de dis-
paritie” (Gheorghe Grigurcu).

Intr-o carte de referintd despre poezia
romaneasca, Gheorghe Grigurcu il considera
pe George Cosbuc un homo festus; poetul,
afirma criticul, ,,ilustreaza categoria sarbato-
rescului, primordiala, dar inca departe de a fi
istovitd de civilizatia actuald, complexa, fas-
cinanta 1n alcatuirea sa nescutita de antinomii,
atdt de generos umana”. Teoria sarbatorii a
eseistului Vasile Bancila, la care criticul
apeleazd i1n sustinerea punctului de vedere,
proiecteaza o lumind aparte asupra poeziei lui
Cosbuc. Pentru autorul ,,duhului sarbatorii”
ideea de sarbatoare implicd in ultima instanta
organizarea totala a existentei, fiindca ,,sar-
batoarea e o hord grava de comuniuni, cu
toate aspectele ei necesare, posibile, ima-
ginabile sau numai banuite. E o comuniune cu

Mircea MOT

In amintirea Domnului Profesor Gavril Scridon

transcendentul; € o comuniune cu natura
cosmica; e o comuniune cu societatea; ¢ chiar
o comuniune cu lumea animala si vegetala si e
in sfarsit o comuniune cu tine insuti
prin contenirea sau topirea contra-
dictiilor, deceptiilor sau revendi-
carilor” (Vasile Bancila, Duhul
sarbatorii, Editie ingrijita de
Ileana Bancila, Bucuresti,
Editura Anastasia, 1996, p.
67). Sarbatoarea anuleaza
limita dintre om si univers,
dupa cum anuleaza raportul
dintre om si naturd, ,raport
in care uneori suntem noi
contrazisi, alteori noi contra-
riem realitatea si in care
adesea avem sentimentul ca
nu Intelegem nimic din sensul
acestei realitati generale” (Vasile
Bancila, op. cit., p. 56).

In spiritul sirbatorii, George
Cosbuc ,,propune o lume pe care sarbatorescul
a expurgat-o de contradictia cu subiectul liric,
o lume care fiinteaza ca o proiectie mantuita a
acestuia” (Gheorghe Grigurcu, De la Mihai
Eminescu la Nicolae Labig, Bucuresti, Editura
Minerva, 1989, p. 48). Poetul insusi renunta la

orgoliul eului
in spiritul ace-
leiasi consub-

Sint suflet in sufletul
neamului meu

stantialitdti cu
intregul, In acest caz neamul, cu care se
identificd pe deplin: ,,Sunt suflet in sufletul
neamului meu/ Si-i cant bucuria si-amarul —/
In ranele tale durutul sunt eu,/ Si-otrava
deodata cu tine o beu/ Cand soarta-ti intinde
paharul” (Poetul). ,Nerupta... parte” si
distinct fragment, poetul nu poate concepe
arta ca diferentiere de intreg, fie aceasta si
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reflectare, ci ca transcriere a textului sacru ce
confirma un destin: ,Jar daca vrodat-as grai
vrun cuvant/ Cum nu-{i gldsuieste scriptura,/
Ai fulgere-n cer, Tu cel mare si sfant,/
Si-nchide-mi cu fulgerul gura!” (Poetul).
George Cosbuc nu ramane la stadiul de
»estetizare” a naturii, de simplad infrumusetare
a realititii, cum s-ar putea crede. Intr-un
articol din 1945, Radu Stanca sublinia ca
,,hicdierea ca In ar-

—| tele minore nu se

manifestd mai preg-
nant tendinta gratu-
itd, deci tipic este-
tica, de a Infrumu-
seta. Farda a fi o
cautare obiectiva a
frumosului, tendinta
de a infrumuseta
este insd mult mai
general — umana de-
cat aceea”. Sau, mai
pronuntat: ,,Bastarde
ale zeilor, artele mi-

SCRITORI
- ROMANI

GEORGE COSBUC

BALADE §I IDILE

OPERE COMPLETE

(1883 — 1890)

FDITIA XN

EDITURA

“CARTEA ROMANEASCA ;

A

nore nu reprezinta
un obiect estetic in ele insele si nu au alt rost
decat acela de a invalui cu miresmele Olim-
pului cerul secund” (Radu Stanca, Mica intro-
ducere la cronica artelor minore, in Revista
Cercului, nr 1, ianuarie 1945, p. 72). Tot ceea
ce trece la George Cosbuc drept pastel trebuie
reconsiderat, avandu-se in vedere faptul ca la
poet descriptivul presupune o ,,mistica a
firescului contemplat” (Gheorghe Grigurcu).
Bucuria neretinuta nu este la el una estetica, ci
are infiorari abisale, sentimentul dominant
ramanand al wunui optimist pentru care
armonia intregului si semnificatia deplind a
fragmentelor sunt o certitudine. In spiritul
unei asemenea atitudini, George Cosbuc poate
pune pe acelasi plan calea (nelipsita de pro-
funde conotatii) si panza ca produs al indelet-
nicirilor domestice, totul sub semnul unei
linisti amintind inceputurile: ,,O fasie nesfar-
sitd/ Dintr-o panza pare calea,/ Printre holde
ratacitd./ Toatd culmea-i adormita,/ Toata
valea.” (In miezul verii). Miscarea insisi nu
conteazd ca ,eveniment” in planul imediat,
cata vreme ea primeste atribute grave: ,,Numai
zumzetul de-albine,/ Fara-ncepere si-adaos,/

Curge-ntruna, parcd vine/ Din adancul firii
pline/ De repaos.” (In miezul verii). Naturalul
std sub semnul unei linisti sacre, intdrind
ideea cd atunci cand este asociatd frumusetii
unui peisaj ,,tdcerea este un drum care duce
catre sine insusi, la impacarea cu lumea”
(David Le Breton, Despre tacere, Traducere
de Constantin Zaharia, Bucuresti, All, 2001,
p. 154). Tacerea se accentueaza mai ales dupa
ce concretizarea sacrului prin materialitatea
simbolului s-a consumat printr-o semnifi-
cativa ardere: ,,Si e liniste pe dealuri/ Ca-ntr-o
manastire arsa;/ Dorm si-arinii de pe maluri/
Si caldura valuri-valuri/ Se revarsa” (In mie-
zul verii). Sentimentul intregului dobandit
prin anularea diferentelor dintre lumea ,,de
aici” si ,,lumea invizibila” (caracteristice tim-
pului din afara sarbatorii, dupa acelasi Vasile
Bancila) se incarca la Cosbuc de o profunzime
ce-l anunta pe Lucian Blaga: ,,Cat de frumoa-
sd te-ai gatit,/ Naturo, tu! Ca o virgind/ Cu
umblet drag, cu chip iubit!/As vrea sa plang
de fericit,/ Ca simt suflarea ta divina,/ Ca pot
sd vad ce-ai plasmuit!/ Mi-e inima de lacrimi
plind,/ Ca-n ea s-au ingropat mereu/ Ai mei,
si-0 sd ma-ngrop si eu!/ O mare e, dar mare
lina —/ Natura, In mormantul meu,/ E totul
cald, ca e lumina!” (Vara).

Cosmicul lui Cosbuc este cald si echili-
brat, poezia neldsdnd loc unor manifestari
agresive ale naturalului, dezldntuiri stihiale
care sd pund in pericol echilibrul dar, mai
ales, fragmentul. Casa este la Cosbuc mai
mult un spatiu al intimitatii, circumscriere a
umanului, decat protectie in fata unui ame-
nintator afard. Intr-o cunoscuta poezie, afara
,hinge Incetisor”, in timp ce in spatiul interior
»arde focul” ca o garantie a intimitatii si a
linistii ce se prelungeste de altfel in afara.
Iarna lui este pretext de spectacol ,,pe ulita”,
afara, acolo unde anotimpul hibernal nu
amenintd deloc intregul si demnitatea frag-
mentelor integrate lui: ,,A-nceput de ieri sa
cadd/ Cate-un fulg, acum a stat,/ Norii s-au
mai razbunat/ Spre apus, dar stau gramada/
Peste sat.// Nu e soare, dar e bine,/ Si pe rau e
numai fum./ Vantu-i linistit acum,/ Dar naval-
nic vuiet vine/ De pe drum”. Fragmentele stau
pe acelasi plan, la loc de cinste: ,,Gura fac ca
roata morii;/ Si de-a valma se pornesc,/ Cum
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prin gard se galcevesc/ Vrabii gurese, cand
norii/ Ploi vestesc”. Integrat unui cosmos
festiv, omul este un anonim de cele mai multe
ori, daca nu, precum Catalin, ,,copil din flori
si de pripas”, cu siguranta ,,un copil al nu stiu
ui”, fapt ce intareste deplina lui apartenenta
la intreg: ,,Colo-n colf acum rasare/ Un copil,
al nu stiu cui,/ Largi de-un cot sunt pasii lui,/
Iar el mic, caci pe carare/ Parca nu-i.// Haina-i
maturand pamantul/ Si-o taraste-abia, abia:/
Cinci ca el incap in ea,/ S& mai bata, soro,
vantul/ Dac-o vrea!”
Expresie a ceea ce Gheorghe Grigurcu
numeste ,.festivul in festiv’, poezia Nunta
Zamfirei, mai ales, evidentiaza, dupa criticul
mentionat, integrarea omului si a sarbatorii
nuntii intr-un ,,cosmos sarbdtoresc”, defini-
toriu de altfel pentru intreaga poezie a lui
Cosbuc. Aici nu mai conteazd dimensiunile
concrete ale spatiului (,,E lung pamantul, ba e
at”, ,,S1 patru margini de pamant/ Ce stramte-
au fost in largul lor”, ,,multului rotund”, ,,.Din
munii si vai, de peste mari,/ Din larg cuprins
de multe zari,/ Nuntasi din noudzeci de tari/
S-au rascolit”), fiindca nu mai conteaza, din
perspectiva basmului, realul in ultima instan-
td. Cosbuc reuseste sa transfere totul intr-un
univers subliniat artificial, cu risipa de lumina
si butaforie, care conteazd mult mai putin ca
document etnografic, ci, mai ales, ca un
univers in care fragmentele sunt ale realului,
vag, si ale imaginarului: ,,Si principi falnici
si-ndrazneti,/ De-al caror buzdugan istet/
Perit-au zmei din iaduri scosi!/ De-ai fi vazut
jucand voiosi/ Si feti-voinici, §i feti-frumosi,/
Si logofeti./ Ba Penes-imparat, vazand/ Pe
Barba-Cot, piticul, stand/ Pe-un gard de-ala-
turi privitor,/ L-a pus la joc! Si-ntre popor/
Sarea piticu-ntr-un picior/ De nu-si da rand!”
In acest spectacol asistim la o admirabila
conciliere a marginilor de lume, care sunt
atrase irezistibil spre centrul nuptial, ca posi-
bild sugestie a barbianului inceput care este
nunta: ,,Din fundul lumii, mai din sus,/ Si din
Zorit, si din Apus,/ Din céat loc poti gandind sa
bati/ Venit-au roiuri de-mparati/ Cu stema-n
frunte si-mbracati/ Cum astazi nu-s”. Placerea
artificiului, care implicd detasarea si jocul
neretinut, nu exclude profunzimea textului
poetic. Poezia Nunta Zamfirei ramane cele-

brare a nunyii, cu simbolistica ei deosebit de
grava, momentul inceputului, sfant barbian,
care conteazd inaintea cdderii lumii sub sem-
nul devenirii si al vinovatiei (zice Ion Barbu:
,,Ca vinovat e tot facutul/ Si sfant doar nunta,
inceputul”).

Lectura nu poate face abstractie de cei
doi miri a cdror prezentd proiecteaza asupra
textului o lumina grea de semnificatii. Mirele,
mai Intai: ,,El, cel mai drag! El a venit/
Dintr-un afund de Rasarit,/ Un print frumos $1

tinerel,/ Si fata s-a-
ndragit de el./ Ca
doara tocmai Viorel/
[-a fost menit.”
Mireasa, Zamfira:
»ol-atunci de peste
larg pridvor,/ Din
dalb iatac de foisor/
Iesi Zamfira-n mers
istet,/ Frumoasa ca
un gand razlet,/ Cu
trupul nalt, cu parul

DOEZII

cret, Cu pas usor.//
Un trandafir in vai parea;/ Mladiul trup i-1
incingea/ Un brau de-argint, dar toatd-n tot/
Frumoasa cat eu nici nu pot/ O mai frumoasa
sa-mi socot/ Cu mintea mea”.

Mirele 1isi accentuecaza semnificatiile
venind dintr-un ,fund de Rasarit”, spatiul
unor experiente spirituale profunde, solare. El
este un Viorel, trimitand spre viola adorata,
vioreaua, floarea lunii martie, cu o viata de
doudsprezece saptamani, cifrd sugestivd prin
simbolistica ei. Un Solas Boncampagni ne
asigurd ca cifra este ,,un motiv cosmic”,
considerand ,,acest numar reprezentantul divi-
ziunilor spatio-temporale drept produs al celor
patru puncte cardinale, al celor trei planuri ale
lumii, fapt care-l prezintda drept produs al
combinatiei 4 + 3. Sub acest aspect el este
expresia simbolicd a unui univers in com-
plexitatea sa internd, in timp ce diviziunea
anului In cele douasprezece luni, ca de altfel si
a boltii ceresti (Zodiacul), reprezintd inmul-
tirea celor patru elemente: pamantul, apa, ae-
rul si focul cu cele trei elemente ale alchimiei,
sulful, sarea si mercurul.” (Solas Boncam-
pagni, Lumea simbolurilor. Numere, litere si
figuri geometrice, Traducere de Cornel Nico-
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lau, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004, p.
136). Este aceeasi viola adorata care, inflo-
rind primavara devreme, in luna martie, isi
sporeste semnificatiile In contextul echinoc-
tiului, al echilibrului dintre zi si noapte, dintre
intuneric si lumina.

Mireasa este o Zamfira, nume deloc
intamplator in constelatia simbolica a textului,
fiica unui Tmpdrat Sdgeatd, unic, nepereche in
felul lui (,,Nici astdzi domn pe lume nu-i.”).

Numele Sageata des-

2 A A
el /@, _ chide textul spre
! acelorasi

| orizontul
semnificatii de pro-
funzime, ce implica
celestul si terestrul.
Intr-un cunoscut dic-
tionar de simboluri
se mentioneaza ca
asemenea scarii, ,,sa-
geata este si un sim-

- | bol al schimbului

R st dintre cer si pamant.
= Cu sensul ei descen-
dent, este un atribut

714yt

al puterii divine (...)
In Vechiul Testament, oamenii care pot fi
folositi de Dumnezeu sunt numiti fii ai
tolbelor. In sensul ei ascendent, sigeata se
leagd de simbolul verticalitatii: ea semnifica
rectitudinea aeriana a traiectoriei sale care,
sfidand ponderea, realizeazd in plan simbolic
o eliberare de sub jugul conditiilor terestre”
(Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar
de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi,
forme, figuri, culori, numere, Bucuresti, Edi-
tura Artemis, 1994). Comentand un text al lui
Balzac, Gaston Bachelard acorda cuvenita
atentie unei sdgeti ,.ce insufleteste paginile
balzaciene”, devenind ,,indiciul unei migcari
ascensionale”, ce antreneaza cititorul in relatia
culmilor si a prapastiei (Gaston Bachelard,
Aerul si visele. Eseu despre imaginasia mis-
carii, Traducere de Irina Mavrodin, Bucuresti,
Editura Univers, 1999, p. 62).

Revenind la mireasa, aceasta are ceva
din unicitatea eminescienei fete de imparat:
»ol-atunci de peste larg pridvor,/ Din dalb
iatac de foisor/ lesi Zamfira-n mers istet,/
Frumoasad ca un gand razlet,/ Cu trupul nalt,

cu parul cret, Cu pas usor./ Un trandafir in
vai parea;/ Mladiul trup i-l incingea/ Un brau
de-argint, dar toata-n tot/ Frumoasa cat eu nici
nu pot/ O mai frumoasd sa-mi socot/ Cu
mintea mea”. Ea nu mai este comparatd cu
»fecioara intre sfinti” ori cu ,,luna intre stele”,
dar sacrul 1si proiecteaza lumina si asupra ei:
»ol-avea o fatad, — fata lui —/ Icoana-ntr-un
altar s-o pui/ La Inchinat”.

Numele insusi o invéluie intr-o lumina
simbolica. Femininul lui Zamfir, numele
miresei trimite la safir, piatra pretioasa con-
sideratd ,,celestd prin excelentd”, capabild sa
refacd ,,intreaga simbolistica a Azurului”. Prin
implicatiile lui simbolice, numele miresei se
intalneste cu numele mirelui, legate prin
acelasi albastru lipsit ,,de materialitate Tn sine”
si care, mai ales, ,,dematerializeaza tot ce
patrunde in el”. Acelasi dictionar de simboluri
citat mai sus mentioneaza de asemenea ca
albastrul este ,,un drum al infinitului, in care
realul se transforma in imaginar.”

Cele doua nume, Viorel, al mirelui, si
Zamfira, al miresei, retin atentia si prin faptul
cad ambele rezultd prin schimbarea genului
termenului care le-a generat: femininul florii
de primavara se schimba in masculinul Viorel,
in timp ce neutrul pietrei cu reflexe celeste se
feminizeaza, un argument in plus pentru
gandirea arhaicd a poetului, pentru care
fragmentul conteaza in unitatea Intregului.

Emblema universului dimensionat dupa
o cu totul alta logica raméne la George Cos-
buc hora (mai putin document etnografic),
contand ca o convingdtoare concretizare a
armoniei lumii si a echilibrului acesteia, al
carei timp coincide cu timpul sacru al cunu-
niei. Miscarea ,,stdnga”/ ,dreapta” functio-
neazd impecabil si presupune manifestarea
vitalitatii si a legaturii fragmentelor sub
semnul firescului ,linisor”: ,,Si-n vremea cat
s-au cununat/ S-a-ntins poporul adunat/ Sa
joace-n drum dupa tilinci:/ Feciori, la zece
fete, cinci,/ Cu zdrangéneii la opinci/ Ca-n
port de sat.// Trei pasi la stanga linisor/ Si alti
trei pasi la dreapta lor;/ Se prind de maini si se
desprind,/ S-aduna cerc si iar se-ntind,/ Si bat
pamantul tropotind/ In tact usor”. Precum
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moartea, Insdsi hora devine la Cosbuc o
inexorabild lege: ,,Sunt grei batranii de por-
nit,/ Dar de-i pornesti, sunt grei de-oprit!”
Poezia Iui George Cosbuc contine insa
nuante, mai mult sau mai putin accentuate, ale
relatiei dintre fragment si intreg, motivate prin
varsta miticd si istorica in care este surprins
individul. In Decebal catre popor, constiinta
separarii celor doud spatii, celest si terestru, al
omului si al zeilor este motivata din perspec-
tiva nasterii ca semnificativa dezlipire de tot,
un ,,rau” in ultimd instanta: ,,Si-acum, barbati,
un fier si-un scut/ E rau destul cd ne-am
nascut”. Timpul istoric si varsta eroica isi pun
amprenta asupra gandirii unui individ scos din
atemporalitatea basmului. Daca nu se revolta
impotriva zeilor, Decebal sesizeazd separarea
planurilor lumii, diferentiind spatiul zeilor de
cel al omului, celestul si terestrul. Omul aces-
tei poezii este eroul, care se defineste exclusiv
prin actiune: ,,Eu nu mai am nimic de spus!/
Voi bratele jurdnd le-ati pus/ Pe scut! Puterea
este-n voi/ Si-n zei!/ Dar va ganditi, eroi,/ Ca
zeil sunt departe, sus,/ Dusmanii langd noi!”
In Moartea lui Fulger, in schimb, varsta este
cea mitica (dupa Ion Negoitescu, ,,versuri
baladesti” ale lui Cosbuc pot fi stratificate in
mitic, in barbar, in medieval, (vezi Alte
insemnari critice, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1980, p. 9), mama, care se
revoltd, este un principiu al vietii si al
individualitatii, chiar vremelnice, a formelor
create: ,,Bu vreau cu Fulger sd raman!/ Ah,
Dumnezeu, nedrept stapan/ M-a dusmanit

tradind mereu/ Si-a pizmuit norocul meu!/ E un
pagan si Dumnezeu,/ E un pagan.” Atitudinea
ei este corectatd din aceeasi perspectiva
mitica, de un sfetnic redimensionat: ,,Un sfant
de-al carui chip te temi/ Abia te-aude cand il
chemi:/ Batrdn ca vremea, stilp ramas,/
Nascut cu lumea intr-un ceas,/ El parca-i viul
parastas/ Al altor vremi.”. Prin cuvintele sale,
el sanctioneaza tocmai dezlipirea partii de
intreg: ,,Si-oricat de amarati sa fim/ Nu-i bine
sd ne dezlipim/ De cel ce vietile ne-a dat!”

Cred ca trebuie sa-i dam dreptate lui G.
Calinescu atunci cand afirma despre poet ca
romantismul lui ,,e un fel de naivitate schil-
leriand, obtinutad pe cale artificiala, dupa pier-
derea inocentei, din nostalgia varstei de aur”
(Istoria literaturii romane de la origini pana
in prezent, Bucuresti, Editura Fundatiilor
Regale, 1941, p. 518). Criticul intuieste ca
George Cosbuc are ,,simtul sublimului cos-
mic”, pe care il sugereazad insda ,in orarul
terestru.” In fond, gandirea lui Cosbuc este a
unui arhaic pentru care bucuria receptarii
intregului conteaza mult mai mult decat cea a
esteticului, cu mentiunea ca sarbatoarea insasi
primeste de multe ori la el reflexe ale altui
timp.

Sub semnul lui homo festus plasandu-se,
lectura poeziei lui George Cosbuc imprumuta
ea 1nsdsi un aer festiv, rezervandu-si dreptul la
dialogul cu semnificatiile operei, posibile
intenfii ale textului, dar si proiectii ale
cititorului, acestea contdnd insd cu sigurantd
(s1) pentru placerea jocului interpretativ.
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George Cosbuc si lectia poetica a lui Andrei Muresanu

Ion BUZASI

Nascut la trei ani dupa moartea lui
Andrei Muresanu (1863), Cosbuc a crescut
intr-un adevarat cult pentru poetul Rasu-
netului: i se dedica ode inca din timpul vietii
(Tosif Vulcan), iar la moartea lui, elegiile
funebre scrise de mai multi poeti dau tristului
eveniment amploarea unui sincer doliu natio-
nal. In casele carturarilor ardeleni, litografia
dupa portretul realizat de Misu Popp (,,Poetul
Muresanu cu dreapta intinsd intr-un gest
maiestuos cantd imnul desteptarii noastre,
taranul se desteaptd, la picioarele lui, fran-
gandu-si catusele, iar soarele se iveste departe
ca fagaduinta unei vieti noi. Fata poetului e

- senina, radiind de
. w fericire, ca aceea a
s%::?{'ﬁf(}%zfé‘u unui appsftg} in clipa

inspiratiei.”") era

cinstitd ca o icoana,
alaturi de frumosul
Crai al munyilor,
Avram lancu. Apoi,

OPERE COMPLECTE

ol viitorul poet a in-
CANTECE DE VITENE cercat un sentiment
Y e X de mandrie ca stra-

bunicul, bunicul si
tatdl sau (n. 1818)
au studiat la Scolile

BUITURA
CARTEA HOMANEASCH
BoeunEETI

= -—1d Blajului, unde intre
1832-1838 1isi desavarseste invatatura poetul
Rasunetului. Tatal poetului, mai tanar numai
cu doi ani ca Andrei Muresanu, a putut chiar
sd-1 cunoasca personal pe acesta in timpul
studiilor la Seminarul Teologic bldjean. Sunt
acestea cateva premise care pot sugera ca in
casa preotului Sebastian Cosbuc, ca in atatea
din casele carturarilor ardeleni, exista o calda
pretuire pentru poetul desteptarii noastre
nationale. Daca in clasele primare, la Hordou
si Telciu, imaginea despre poet este invaluita
in legenda, in timpul studiilor la Gimnaziul
graniceresc din Nasdud, ea capdtd contur nu

numai prin studiul la clasa, dar si prin lectura
din biblioteca scolii a editiei princeps a
Poeziilor lui Andrei Muresanu (Brasov,
1862). De acum, poezia nemuritoare a lui
Andrei Muresanu, Desteapta-te, romane, va
intra in constiinta afectivd a lui Cosbuc ca o
capodoperd a poeziei noastre patriotice, iar
Andrei Muresanu, un suflet in sufletul nea-
mului. Numai asa se explica entuziastul
comentariu al poeziei Un rasunet, unul dintre
primele in bibliografia despre Andrei
Muresanu cu judecati critice §i aprecieri
lapidare si entuziaste, care nu vor mai fi
egalate (tot semnificativ!) decat de Octavian
Goga. In articolul Cele trei marsuri’, Cosbuc
face o paraleld intre poeziile Marsul ostirii
romane de Vasile Carlova, Degsteptarea
Romaniei de Vasile Alecsandri si Un rasunet
de Andrei Muresanu. Comentariul lui Cosbuc,
de o mare limpezime, subliniaza superiori-
tatea poeziei lui Muresanu prin perspectiva
largd a unitatii nationale, prin caracterul ener-
gic al indemnurilor, prin timbrul de alarma al
poeziei. Sunt surprinse trasaturile estetice
fundamentale ale poeziei:

»2Muresanu Indeamnd pe romani sd se
lupte fiindca e nevoie, e cutitul la os, caci
austriecii le rapesc limba, rusii Moldova, tur-
cii religia. Taranul nu apuca parul numai ca sa
arate cd e voinic si el; si, cand 1i smulgi painea
din mana flamandului, el nu se luptd ca sa
dovedeascd lumii cat e de cavaler, ci pentru
alte cuvinte.

Dintre toate trei marsurile cel mai sarac
in idei este al lui Alecsandri, cel mai bogat
este al lui Muresanu. Acesta este cel mai
limpede in conceptiune. Si, pe cand celelalte
doua sunt unilaterale in tanguiri i cereri si se
invartesc pe langa interese locale, marsul lui
Muresanu scoate la iveald interesele generale
ale romanilor de pretutindeni. Toti trei poetii
cer intdi de toate unire, dar o inteleg in trei
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feluri: Carlova apeleaza mai ales la unirea
partidelor din Muntenia, Alecsandri mai ales
la unirea principatelor, iar Muresanu la unirea
in cuget si simfiri a romanilor din «patru
unghiuri». Alt lucru pe care-1 cer — dar numai
doi dintr-ingii — e libertatea de sub jugul strai-
nilor. Cérlova nu cere libertatea, nu pome-
neste nimic despre ea; poate cd nu i-a permis
vremea de pe atunci sd rosteascd aceastd
vorba urgisitd si de rusi si de turci si de
austrieci, cari se uitau chiords unii la altii de
dragul Romaniei. Al treilea lucru pe care-1 cer
— dar iarasi numai doi dintre ei — e marirea sau
slava, cum 1i zic ei. Muresanu nu cere marire.
Si tocmai ca nu o cere si nu-si formuleaza
ideile incantat apriori de marire, conceptiunea
marsului sdu e feritd de falsitatea marsului
celorlalti doi: revendicari politice si econo-
mice, respectarea religiunii noastre, ba cere sa
fim proprietarii Dunarii, pe care ne-au furat-o
rusii si austriecii. El nu cere reforme ca
Alecsandri, ci revendicari de drepturi. Carlova
a scris o rugaciune, Alecsandri un indemn,
Muresanu un protest” (subl. n. I. B.).

Citit astfel, Rasunetul lui Muresanu
devine o lectie poetica pentru poezia patrio-
tica a lui Cosbuc, in care vom gasi, reluate cu
vigoare artistica, ideile cardinale ale nemuri-
toarei poezii a lui Muresanu. Uneori, chiar
expresii din comentariul asupra poeziei Un
rasunet vor reaparea, in fulgerari de manie:

,Casa ta —si ei stapani

Prindeti ce va cade-n mani

Si loviti la mir, romani

Ca-i la voi acasa!” (In opressores).

Daca aici, deductia poate fi raportata la
comentariu, ideile Rasunetului pot fi urmarite
in rasfrangerile sale in lirica patriotica a lui
Cosbuc. Elogiul latinitatii ca semn al tariei
neamului i al nobletei sale datitoare de
vigoare nationala este prezent nu numai in
Podul lui Traian, ci si intr-unul din Cantece in
care versul ,,Din stejarul Romei, tu mladita
ruptd” — pare un ecou din versurile ce respira
atata mandrie a descendentei noastre romane:

»91 cd-n a noastre piepturi pastram cu
fala-n nume

Triumfator in lupte, un nume de

Traian”.

Cosbuc a Imprumutat de la Andrei Mu-
resanu si frecventa formei de discurs versifi-
cat a poeziilor sale patriotice. Vehementa
imperativa cu care este condamnata tradarea
in Decebal catre popor ne aminteste de
imprecatia torentiald cu care se vestejeste
vanzarea de neam in Rasunetul:

,,O mama vaduvita de la Mihai cel Mare

Pretinde de la fiii-si azi mana d-ajutori

Si blestema cu lacrami in ochi pe

orisicare

In astfel de pericul s-ar face vanzitori!”

(Andrei Muresanu)

,.lar cine-i vanzator vandut

Sa iasa dintre noi!”

(George Cosbuc, s.n.).

Daca poetul anului 1848 dadea semnalul
pericolului rdpirii limbii, ca semn sigur al
distrugerii fiintei nationale’

,,Acum se-ncearca cruzii, in oarba lor

trufie,

Sa ne rapeasca limba, dar mor{i numai o

dam”,
si ideea si tonul de legamant le recu-
noastem in Graiul neamului:

,»Repezi trec cu vifor anii

Ispitind puterea ta,

Neam roman!

Cu urd mare

Vor catd mereu dusmanii

Graiului roman pierzare;

Dar sé piara ei cu totii;

Nu l-am dat si nici nepotii

Nu-1 vor da!”

Clamarea pateticd a unirii In cuget si
simfiri a romanilor din patru unghiuri are
rezonanta in poetica definitie a Patriei romane
vazutd de Cosbuc sub semnul unitatii indes-
tructibile prin limba, obiceiuri si destin istoric:

,Patria ne e pamantul

Celor ce suntem in viata,

Cei ce ne iubim frateste;

Ne dam mana romaneste;

Numai noi cu-acelasi nume,

Numai noi romani pe lume,

Toti cu-aceeasi soarta data,

Suspinand cu toti odata

Si-avand toti o bucurie;

Asta-1 patria romana

Si ea sfanta sa ne fie!”
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In istoria poeziei patriotice romanesti,
cei doi poeti transilvani sunt cantaretii a doua
momente istorice nationale: Andrei Muresanu
ramane 1n constiinta posteritatii bardul Revo-
lutiei transilvane de la 1848, prin poeziile 15
Mai 1848, Un rasunet, Catre martirii romani
din 1848-1849 s.a.; George Cosbuc este
poetul Memorandumului (1892-1894) prin
cateva din cele mai cunoscute poezii ale sale:
Un cantec barbar, In opressores, Ex ossibus
ultor — continuand verbul profetic al Mure-
sanului, continuitate fireasca in planul poeziei,
ca reflex al unei continuitati istorice, pentru
cd, asa cum se stie, miscareca memorandista
prelungeste peste decenii o parte din idealurile
de lupta ale revolutiei pasoptiste transilvane.
Cativa dintre fruntasii miscarii memorandiste
— Dr. Ton Ratiu, Ilie Macelariu s.a. — sunt fosti
tineri prefecti in oastea Iancului, pe atunci
elevi 1n scolile Blajului. De aceea rabufnirile
imprecative si revarsarile de energie din Un
cantec barbar, poezie scrisa de Cosbuc in
1893, in toiul miscarii memorandiste®, des-
teaptd Tn mintea noastrd asocierea cu incan-
descenta de ultimatum a Rasunetului:

,Voi lasi datatori de porunci,

Mai radeti, nevolnica turma,

Mai radeti ca-i rasul din urma

Se-apropie ziua...”

Sa mai notam ca simple coincidente (dar
explicabile si ele) evocarea unor toposuri
dragi: ca si Muresanu, cantaret al Tampei si al
Surului (v. Un ramas bun de la Brasov, O di-
mineasa pe Surul, Eremitul din Carpayi etc.),
locuri de prielnicd stimulare a meditatiei
asupra sortii poporului roman, Cosbuc — intr-o
poezie ce aminteste prin titlu de aceste creatii
ale lui Muresanu — (Pe Tampa), mediteaza la

istoria neamului nostru, iar entuziasmului
poetic al lui Muresanu la spectacolul fratiei si
unitatii nationale din poezia 15 Mai 1848 i
corespunde elogiul pe care G. Cosbuc 1l face
Campiei blajene a Libertatii, intr-un prea
putin cunoscut articol de ziar’.

Fundamentul acestor similitudini 1l
gasim in arte poetice asemanatoare. E drept
cd Andrei Muresanu nu si-a exprimat intr-o
poezie programaticd (sau nu a fost receptatd
astfel de istoria literard!) conceptia sa despre
poezie, dar ideile din Poetul, patetica profe-
siune de credintd a lui Cosbuc, le gasim dise-
minate in poezia §i publicistica carturarului
pasoptist: in Dorul meu — poetul respinge
maririle, onorurile si bogatiile lumesti, dorind
o reinviere peste un deceniu pentru a afla ce
soarta au fragii mei romani; in Eremitul din
Carpayi, poetul, in postura unui sihastru inte-
lept, mediteaza indurerat la soarta poporului
roman, dorindu-si, In perspectiva nedoritd a
unei nenorociri nationale, propria moarte:

,,Jar daca-un caz fatale ar da vot de

pierire

Stergand din cartea vietii pe-acest prea

bland popor

Atunci in asta lume neavand vreo

multdmire,

Aci p-o stanca rece doresc ca sa si mor!”

Poezia este in conceptia lui Muresanu
apostolul si propasitorul libertdrii cu care eca
este asa de strans Inruditd; limba de
comunicatie intre cei apasati si Infierati cu
marca sclaviei, menirea scriitorului fiind
aceea a unui educator national: ,.inaintea
ochilor mei sta ziua-noaptea plebea, poporul
cel de rand, de a carui Inaintare in cultura,
bunastare si inflorire materiald si spirituald
m-as bucura din adancul sufletului si inca in
aceeasi masura, in care ma intristeaza astazi
vazandu-1 zdcand in noptaticul intuneric al
mintii...; el... el este acea parte constitutiva la
trupul unei natii, de la a carei culturd sau
orbire, insufletire sau amortire, viata sau
moarte, atarnd pentru totdeauna apunerea sau
ridicarea, inflorirea sau cotropirea intregii
natii”®.

in alta parte se intrebara retoric: ,,Cand
masele sau gloatele de popor se ridica pentru
apararea libertatii, cine ar putea pofti ca poetii
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si stea cu mainile in san?””’. Raspunsul, in ce-
1 priveste pe Muresanu, il aveam in poezia Un
rasunet (Degsteapta-te, romane), poezie prin
care Cosbuc l-a vazut pe Tinaintagsul sau
nerupta parte din sufletul neamului — cum
insusi se angaja sd fie in cunoscuta sa arta
poetica, Poetul.

Un rasunet a fost pentru lirica patriotica
a lui Cosbuc o lecsie poeticd. In finalul
comentariului citat, Cosbuc spune ca Andrei
Muresanu a scris un protest, or, majoritatea

Note

Tribuna poporului, anul 1, 1897, nr. 6, p. 7.

Nownhkwb =

Ibidem, p. 94.

poeziilor lirice patriotice ale lui Cosbuc stau
sub semnul accentului poetic protestatar, de
sorginte muresana. Cand G. Calinescu conclu-
dea in marea sa Istorie a literaturii romane de
la origini si pana in prezent (1941) ca ,,aceas-
ta Marseilleza (Un rasunet, n.n.) insemna un
pas in progresul poeziei patriotice ardelene”,
trebuie sa admitem cd al doilea moment
important al acestei evolutii, inrdurite de
poezia lui Muresanu, il constituie Cosbuc.

Al. Ciura, Vaduva poetului. Scrisoare unei doamne, in Luceafarul, anul XI, 1912, nr. 13, p. 247.

Ton Buzasi, Andrei Muresanu, monografie, Editura Eminescu, Bucuresti, 1988, p. 74.

D. Vatamaniuc, G. Cosbuc — O privire asupra operei literare, E.P.L., Bucuresti, 1966, p. 89.
George Cosbuc, Campia Libertdrii, in Universul literar, Bucuresti, anul XX, nr. 9, 4 martie.
Andrei Muresanu, Reflexii, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1977, p. 92.

6
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,» Toti copiii vorbesc cu jucariile lor”

Viorel MURESAN

In valtoarea atitor evenimente, cu si
fara ghilimele, care ne coplesesc viata si ne
frang energiile, ne aducem aminte de George
Cosbuc numai la serbari incercuite in calen-
dar. Si asta, doar in paginile catorva reviste cu
memorie culturala raimasa nealterata. Cu mari
diferente circumstantiale, si la centenarul
nasterii, In 1966, receptarea poetului se afla in
ingratitudine. O spunea cel mai Indreptatit
atunci, Tudor Arghezi, aflat cu cateva luni
inainte de moarte, intr-o tabletd din Gazeta
literar@, unde poetul Firelor de tort era
aniversat: ,.Intre marii poeti de felurite limbi
trebuie definitiv agezata poezia lui Cosbuc, o
mare poezie nestudiata inca si am constatat ca
absenta din bibliotecile macar ale scriitorilor.”

Y Lucrurile s-au mai
schimbat insad in cei
inca cincizeci de ani
asternuti peste opera
poetului. Dacda in
primele decenti,
Cosbuc a avut parte,
cu putine, dar sem-
nificative exceptii,
de ,o0 critica de
circumstanta” si de
,,0 posteritate ironic
binevoitoare, care
l-a «acceptaty una-
nim, respectand o
conventie ipocrita”
(Mircea Zaciu) in jurul poeziei sale, s-au
nascut, mult dupa aceea, si cateva studii cu
deschidere spre innoitoare grile de lectura,
de-ar fi sa amintim numai pe cele semnate de
Petru Poantd, Andrei Moldovan sau Andrei
Bodiu. Tinand seamd de ele, Ingrijorarea
argheziand cu privire la absenta operei
cosbuciene din chiar bibliotecile poetilor se
mai atenueaza. Toti baladistii nostri moderni,
incepand cu lon Barbu, trecand prin cerchistii

@.a% |

%, [GEORGE CojnuC s

FIRE DE TORT

e

sibieni si ajungand pana la Leonid Dimov, au
in poetul Morzi lui Fulger un reper de
neignorat. Anxietatea venita dinspre lirismul
sau obiectiv, cerut de o abordare monografica
a unui topos, o resimte si Marin Sorescu,
impreund cu toti cei care continud explorarea
aceluiasi filon. In timp ce lirica sa obiectiva se
metamorfozeaza lent In formele poeziei tran-
zitive de azi, iar numeroasele surse mitologice
si ancordri 1n cultura clasicad europeana sau
asiatd se asimileaza intertextualist, versificatia
jucausa da parg la cei mai ludici dintre poetii
contemporani, avandu-l ca fruntas pe Serban
Foarta.

In critica interbelica s-au facut despre
Cosbuc cel putin doud remarci esentiale. Una
e cea a lui Vladimir Streinu privitoare la
citadinismul poetului, iar a doua apartine lui
George Calinescu, care il proclama ,,creatorul
la noi al poeziei pentru copii.” Scrie mai
departe autorul Istoriei literaturii romane...:
»3cos din sfera patriotismului scolar, el
gdseste acea ingenuitate ninna-nanna cu care
sd poata versifica miturile sperietoare pentru
copiii mici.” Cosbuc n-a scris carti intregi de
poezie pentru copii, precum altii care vor veni
pe urmele sale, ca, de pilda, Arghezi, dar s-a
situat permanent pe pozifia cuiva care a
inteles actul poetic izvorand din joc, iar jocul,
ca stare naturald a copilului. Ar fi si acesta un
semn al modernitatii cosbuciene, de vreme ce
o atare reprezentare putem intalni la Octavio
Paz, intr-un haiku ce ne sugereaza ca, indiso-
lubile, copilaria si jocul mai sunt si ubicue:

Copil cu titirez

,,De cate ori 1l lanseaza

cade, exact

in centrul lumii”

Intr-un chip asemanitor stau lucrurile si
la autorul Baladelor si idilelor cand vine
vorba despre binomul ,,copil — joc”, care
devine componentd dominantd pentru mare
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parte din imaginarul sdu poetic. Poezia care i
deschide intreaga opera, Noapte de vard, ne
aduce si prima imagine a copilului, asociatd
neaparat cu zgomotul si trepidatia, pe un
apasat fundal de eglogd. De remarcat ca, in
desfasurarea centripetald a faptelor, atat la
nivelul formal al arhitecturii si dispunerii
strofelor, cat si evenimential, copilul tinde sa
ocupe pozitia centrald, Tntocmai ca in micul
poem al lui Paz: ,,De la gérla in palcuri dese/
Zgomotosi copiii vin;/ Satul e de vuiet plin;/
Fumul alb alene iese/ Din cadmin.” La antipod,
intr-un cadru de pustiu incins, care pare a
varsa flacari gata sa-l striveasca, se iveste
copilul ce insufleteste pastelul Tn miezul verii.
Inca prea mic, peste el se revarsa mai apoi, in
gesturi si migcari aproape disperate, simfurile
protectoare ale mamei. Ca in epica basmelor,
in ajutor 11 vine o fantana cu cumpana care,
aici, aduce valentele intoarcerii la albia
fireasca a existentei: ,,De calduri dogoratoare,/
Foc aprins ii arde chipul;/ Un cuptior e rosul
soare,/ Si carbune sub picioare/ E nisipul.//
Cand ajunge la fantana,/ Jos pe-o pajiste
sdracd/ Pune-odorul ei. Din mana/ Salta
cumpana batrana/ Si se pleacd./ Scartdind,
din nou ea creste./ Mama toarna cu tot zorul/
Apd-n pumni, §i se grabeste/ La copil si-i
racoreste/ Obrajorul.”

Copilaria si jocul sunt teme unificatoare
pentru diversele parti ale operei lui Cosbuc.
Factorul ludic e vizibil in toate incheieturile
structurale, de la jocurile intertextualitatii, la
cele specifice textului dramatic, precum
quiproquo-ul ori caracterul scenic al compo-
zitiei. De asemenea, elementele de stil,
precumpanind parodicul. Monologul, uneori
liric, alteori dramatic, poate pune in relief
figuri umane de la cele eroice ori tragice, la
clovni, saltimbanci, bufoni. lar copilul si
universul sdu capdtd anvergura unui pattern
prezent in morfologia unor imagini sau figuri
de stil. Comparatia, bunaoara, poate deveni
gratioasd cand reda trdirile si emotiile intense
ale unui personaj stapanit de candoare: ,,Pe
nimeni ea n-a sarutat,/ Ori poate flori si
fluturi,/ Dar pentru salba i-ar fi dat/ Si-o suta
de saruturi./ Asa fac doi copii in joc,/ Cand
nu-nteleg ce-1 jocul,/ Dar zanei i-a parut
de-atunci/ Ca i-a perit norocul.” (Craiasa

zanelor). Ironico-satirica este aceeasi figura
intr-un context de teatralitate eroticd, unde
fata, ca 1n atatea alte conjuncturi cosbuciene, e
fals-nestiutoare: ,,«Dar las’ acum! E joi aici!,/
Si nimeni, asteptidnd nu moare»/ — «Ma porti
ca pe copiii mici! —/ Dar joi, sa stii! Trei fragi
si-o floare!/ $i joi tu n-ai ce sd mai zici,/ Ca
pentru multe mi-esti datoare!»” (Spinul).
Avandu-si radacinile in limba uzuala, atat de
vie la Cosbuc, si bazatd pe o similitudine,
asemenea comparatici, personificarea, e
figura cea mai pregnantd, care da relief
stilistic poetului. Doud dintre elementele
considerate primordiale, apa in (Prahova) si
aerul in (Vantul) se bucurd de nuantat-
spectaculoase portrete lirice sustinute de acest
trop. In ambele cazuri, entitatile naturii sunt
puse in actiune prin deprinderi si apucaturi de
copil... Vantul 1nsa e privilegiat, avand
recurentd la scara intregii opere. El are valente
mistice inca din mitologie si din textele
biblice, fiind instrumentul prin care se
comunica emotiile divine. Vantul e stapan
peste apa si foc si, In functie de capriciile sale,
da forma norilor. Prezent in imaginarul
folcloric, de unde-1 preia, printre primii la noi,
Vasile Alecsandri, vantul ajunge la Cosbuc in
formele cele mai rafinate stilistic. El poate fi
amestec de zburator si Cupidon, variantd de
Catdlin, mai ludic, dar, poate ca tocmai
de-aceea, si ceva mai sfielnic: ,,De fete mari e
lunca plind,/ lar vantul rasfatat copil/
S-apropie tiptil-tiptil/ De pe sub fagi, de pe
colind,/ Si fetele cu drag suspind:/ — «O,
Doamne, Doamne, ada-ni-l!»/ Pe umeri
blondele lui plete/ Tresar si sar incetinel./ El e
frumos si tinerel,/ dar e sfios cand e cu fete./
Iar ele rad si rad sirete/ Si pe furis privesc la
el.” Intrand in jocul fetelor, el se metamor-
fozeaza si in plan psihic; devine, din capricios
si instabil, aproape un vanitos: ,,Si printre
spice el sopteste,/ Vorbind aiurea si-alintat!/
Si cum se plimba-n lung si lat,/ Cu fetele
se-mprieteneste/ Si din copil sfios el creste/
Flacau intreg de sarutat.” Spre finalul textului,
personajul alunecd inspre ipostaza de
reprezentant alegoric al poetului, asistand
astfel la o copildrire auctoriald, ca in unele
pasaje din Creanga. Credem ca deloc
intamplator, o figura de stil precum antiteza
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intrd si in reflectiile lui Nietzsche. Filosoful
,eternel reintoarceri”, cel care 11 refuza
omului conditia de sclav, vedea in antiteza
poarta prin care eroarea se strecoard langa
adevar. Intr-un gazel al siu, Cosbuc fisi
fixeazd termenii unei antiteze 1In incipit,
pentru a putea osandi cu gandirea-i agera si
patrunzatoare de poet moralist lagitatea, ca
sursd a multor neajunsuri ale vietii: ,,Copiii
nu-nteleg ce vor:/ A plange-i cumintia lor.//
Dar lucrul cel mai las din lume/ E un barbat
tanguitor.” (Lupta vierii).

Poeziile clasice ale copilariei sunt, asa
cum sugeram la inceput, putine: larna pe ulifa
si Cantec, iar langa acestea si-ar putea gasi
loc, printr-o afabulatie de anecdota puerila, si
Lordul John. Nu-i mai putin adevédrat ca,
devenit voce lirica a poetului sau masca a sa,
copilul se simte glasuind, singur sau Tmpletit
cu rostul grav al barbatului, in cele mai multe

dintre pasteluri.
( [lustrativ ar putea fi
Vestitorii prima-

verii. larna pe ulifa
e un splendid album
de hiperbole. In toa-
ta poezia europeana,
larna e asociatd, in
general, batranetii,
poate cu exceptia lui
Serghei Esenin, care
ii surprinde cateva
tuse de ghidusie. La
Cosbuc, tabloul este
de carnaval, intr-un
peisaj hibernal sublim, creionat in primele
doua strofe. Toata desfasurarea e comica, dar
de un comic naiv §i inconstient, la care iau
parte toti copiii din sat si, in mod fortuit, o
babd raticitd printre ei. Sirul hiperbolelor
debuteaza acustic, printr-un caz de impletire a
hiperbolei cu comparatia: ,,Sunt copii. Cu
multe sanii,/ De pe coastd vin tipand/ Si se-
mping si sar razand;/ Prin zdpada fac matanii,/
Vrand-nevrand.// Gurd fac ca roata morii.”
Alaturi de miscari, vestimentatia imprima
acestei  scene ilustrative  particularitati
carnavalesti. Prin apelarea hiperbolei, o haina
devine ridicola: ,,Haina-i maturand pamantul/
Si-o taraste-abea, abea;/ Cinci ca el incap in
ea,/ Sa mai bata, soro, vantul/ Dac-a vrea!” La
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fel si o caciula: ,— «Uite-1, ma, caciula, frate,/
Mare cat o zi de post —/ Aoleu, ce urs mi-a
fost!/ Au sub dansa sapte sate/ Adapost!».”
Pentru simetria tabloului si baba e imbracata
ridicol: ,In cojocul rupt al ei/ Si incins cu
sfori de tei/ Sta pe loc acum sa vada/ Si ea
ce-i.” Spectacolul creste in final spre
grandios, cdci are gratuitatea jocului puilor de
pisica si a frumosului din natura.

In nu putinele sale pagini de ,critica
literara si muzicala”, in Florile raului si in
Curiozitasi estetice, precum si in micile
poeme in prozd, peste tot, Baudelaire
raspandeste ideea de ,,paradisuri artificiale”.
Din randul acestora face parte si jucaria. Ba
chiar, aflam din note, avea intentia sa dezvolte
aceastd tema panda la dimensiunea unei
adevarate estetici a jucariei. Oricum, dintr-o
schitd a acestui proiect aflam ca, in conditiile
in care nu toti copiii pot avea jucarii scumpe,
exista si ,,jucdria saracului”, ,,jucdria barbara”,
,jucdria primitiva”, ,,jucaria vie”. Aceasta din
urma ne retine atentia in chip deosebit, iar
observatia ca ,.toti copiii vorbesc cu jucdriile
lor” poate fi una esentiala in cazul poeziei
Cantec a lui George Cosbuc. In virtutea unei
tehnici teatrale invocate mai sus, mama
devine vocea copilului care rosteste acest
»cantec” de linistire sau, mai degraba, de
autolinistire: ,,A venit un lup din crang/
Si-alerga prin sat sa fure/ $i sa ducd in padure/
Pe copiii care plang./ Si-a venit la noi la
poartd/ Si-am iesit eu c-o nuia:/ «Lup flamand
cu trei cojoace,/ Hai la mama sa te joace» —/
Eu chemam pe lup incoace,/ El fugea-ncotro
vedea.” Din ambiguitatea vocii lirice mama-
copil (grija materna/ fricd) se plasmuieste
agentul raului — lupul — transformat in ,,jucarie
barbara”, ,jucdrie primitiva” dar mai ales
,jucdria vie”, cu care ,,vocea” intrd in dialog.
In urmitoarele strofe, rolul de Ljucarie vie” 1i
revine ,,unui om sdrac”, iar mai apoi ,,unui
negustor/ Plin de bani, cu valfa mare”, fapt
care face tot mai vizibil caracterul teatral al
textului, jocul de masti al actantilor. ,,Can-
tecul” se transforma in ,,descantec”, pentru ca
in finalul fiecarei strofe i se vad efectele
apotropaice: ,,Du-te, du-te! Si s-a dus.//
Pleaca, pleaca! si-a plecat”. Cele semnalate de
noi aici sunt numai cateva aspecte dintr-o
poezie ce trebuie redescoperita.
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Un salt imens in traducerea operei lui Dante

George Cosbuc (1866-1918) ofera
publicului roménesc prima versiune integrala
in versuri a Divinei Comedii, capabila sa
capteze in profunzime spiritul textului tradus.
Prin seriozitatea cu care se apropie de textul
poetic, prin respectarea formei poetice a origi-
nalului si cunoasterea aprofundata a operei lui
Dante si a exegezei dantesti, traducerea lui
Cosbuc este substantial diferita de cele
precedente. Nu cred asadar cd gresesc cand
afirm ca, odatd cu trecerea de la versiunea lui
Gane la cea a lui Cosbuc, se produce un salt
imens, a carui influenta benefica va fi resim-
titd de toate versiunile succesive.

O parte dintre criticii italieni delimiteaza
trei etape distincte in istoria transmiterii operei
dantesti in Romaénia, de la inceputuri pana la
jumatatea secolului XX, si alatura traducerii lui
Cosbuc pe cea a lui Alexandru Marcu intr-o a
doua faza a evolutiei interesului romanesc pen-
tru opera dantesca'. Cu riscul de a ma opune
acestei clasificari, consider ca traducerea lui
Cosbuc constituie un moment distinct, tocmai
pentru ca Inglobeaza eforturile anterioare,
sintetizandu-le, si totodatd anticipeazd metoda
valabila din punct de vedere filologic, care va
fi adoptatd ulterior de Alexandru Marcu.
Cosbuc reuseste sd gaseasca o expresivitate a
limbajului demna de poemul dantesc si depa-
seste de departe atdt incercarile anterioare lui,
cat si fidelitatea traducerii succesive care, in
arida transpunere filologica. Incepand cu
Cosbuc, se impune o atentie sporitd pentru
traducerea fideld a textului original, nu numai
in ceea ce priveste sensul global al poeziei
dantesti, ci si forma poeticd sau transpunerea
limbajului dantesc, in care nicio alegere nu este
intamplatoare.

Merita sa ne oprim, Tnainte de a vorbi in
detaliu despre traducerea lui Cosbuc, asupra
imaginii poetului, fundamentala in creionarea

Irina PAPAHAGI

figurii traducitorului. In trecerea de la pro-
pria poezie la traducerea Divinei Comedii
existd o perfectd coerentad. Odatd depasita
parerea lui Dobrogeanu-Gherea®, pentru lun-
gd vreme intr-atdt de prestigioasa incat a
impus clisee (,,poetul tdrdnimii”’) incontur-
nabile in orice analizd a operei cosbuciene,
figura mai autentica a poetului rafinat si a
traducdtorului asiduu reuseste sa-si castige
un loc 1n exegeza romaneascd. Cosbuc are o
cultura clasicd con-

struitd prin lectura
operelor lui Homer,
Virgiliu si Dante, a
romanticilor  ger-
mani si a literaturii
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asazd la baza for- | ¥
marii sale intelec-
tuale, are cu sigu-

rantd un rol mai putin important decat asimi-
larea matura si obstinatd a culturii clasice.
,,Bucolicul, idila sunt fenomene de rafinare a
(deci de blazare in fond), in orice caz de
stilizare a unei realitati rurale vazute exterior,
ex-centric”, dupa cum crede Mircea Zaciu.
Cosbuc este, dupa cum corect observd mai
departe criticul clujean, ,un rafinat, un
alexandrin. Dar rafinamentul lui nu e
oboseala, ci energie a sintezei, cdutare de
forme stilizate, noi [...]. Transfigurarea
folclorului se face in directia prelucrarii
motivului pana la forme pure. Poezia lui nu e
decat o incantatie perfect cizelatd metric, iar
motivul se subtiaza, se lamineaza, capatand
reflexe de aur vechi”. Fascinat de lumea
mitologiei greco-latine si sanskrite, Cosbuc e
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mereu in cautarea unei mitologii' romanesti,
in incercarea de a crea una pornind de la
modelele populare, reconstruind imaginile
,»zeilor” autohtoni de inspiratie folclorica,
sau reconvertind elemente naturale.

Poezia sa nu se reduce 1nsa la acest filon
bucolic, solar, al primelor volume, Balade si
idile si Fire de tort, ci se imbogateste cu o
valentd noud in versurile din volumul Céntece
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astfel tema pa-
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protest surd de-
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Bucuresti, Biblioteca Academiei A poat
Intul In poezia

Roméne, ms. rom. 2930, p. 126 —

Infernul XVI, wv. 133-136 Céantecelor  de

vitejie o parte a
sufletului cosbucian care va rezona cu mania
ce transpare adesea din discursul politic al lui
Dante.

Ceea ce caracterizeazd insa Intreaga
opera poeticd a lui Cosbuc este maiestria in
folosirea limbii roméane, incredibila capacitate
de a turna limba vorbita intr-o sumedenie de
scheme metrice sofisticate si rare, derivate din
traditia anticd. Dupa cum stie oricine,
varietatea prozodicd a strofelor cosbuciene e
de necrezut; la fel de diverse sunt procedeele
sale stilistice, subsumate unei impecabile
eufonii. Al. Tosa subliniaza, in studiul dedicat
rimelor cosbuciene, folosirea abundenta a
asonantei, frecventa rimelor bogate sau
leonine fatd de rimele suficiente, modalitatea
de a obtine rime rare prin asocierea unui sens
abstract cu unul concret, precum si numaérul
mare de scheme strofice®. Daci introducerea
endecasilabului in poezia romand 1i este
datoratd lui Heliade Radulescu, primul
traducator din Dante, inovatia lui Cosbuc, ce
consista 1n folosirea tertinelor endecasilabice,
transformd traducerea sa intr-o operd de
adevarat pionierat. Cosbuc devine astfel
precursorul tuturor celor care, urmandu-i

[16 ¢ Miscarea literard|

modelul, au tradus Divina Comedie. Daca
pana la el marea problemd pe care si-0
pusesera traducdtorii era tocmai alegerea
formei adecvate, in urma succesului lui
Cosbuc, folosirea tertinei endecasilabice
devine reguld. Exceptie face doar Alexandru
Marcu, al cdrui scop este mai degraba
didactic, cdci profesorul bucurestean isi
propune doar sd redea un text fidel, cat mai
clar. E asadar esential sd retinem cd mariajul
endecasilabului cu tertina este o achizitie pe
care poezia romaneascd a facut-o prin
intermediul traducerii cosbuciene a Divinei
Comedii. Interesant este, de asemenea, dupa
cum observd St. Aug. Doinas’, ci unitatea
discursului creat de cuvintele sub rima nu este
constituitd de vers, ci de strofa: ingamba-
mentul apare si el pentru prima oara in poezia
romaneasca in versurile lui Cosbuc. Poezia sa,
care se joacd cu cele mai variate scheme
metrice, 11 inlesneste apropierea de structura
formala a Divinei Comedii, iar inevitabilele
dificultati intdlnite In traducerea tertinelor
dantesti nu au un impact asupra calitatii
poeziei din traducerea cosbuciana.

Nu 1i lipsesc poetului traducdtor alte
doud coordonate fundamentale pentru a reusi
in proiectul sdu: minutia filologului si
entuziasmul didactic al divulgatorului. La urma
urmelor, aceste elemente se completeaza, caci
traducerile cosbuciene au in mod explicit un
rol divulgator, fara sa se reduca la acesta. Sau,
altfel spus, tocmai 1n scopul unei mai bune
difuziuni a culturii pe care o transmit,
traducerile trebuie sa fie, in acelasi timp, rodul
muncii de filolog. O spune de altfel Cosbuc
insusi in prefata traducerii Eneidei, in care isi
exprimd speranta de a putea publica ulterior o
versiune revazuta a poeziei lui Virgiliu, intr-o
editie criticd prevazutd cu note care sa o faca
accesibila publicului neinitiat®.

Acestea sunt deci calitdtile care i-au
inlesnit lui Cosbuc accesul la poemul dantesc:
maestru intr-ale versificatiei, poet epic,
filolog, entuziast divulgator, o ampla cultura
clasica si o sensibilitate poetica si poate chiar
politica afina celei dantesti. Cu aceasta fericitd
alcatuire, Cosbuc era deci pregitit pentru
intalnirea cu Dante, care avea sa se transforme
intr-un itinerariu lung de doua decenii.




In chip deloc surprinzitor, prima intal-
nire a poetului nasaudean cu Divina Comedie
s-a produs prin intermediul unei traduceri in
limba germana’. Cosbuc a inceput deci prin a
traduce Infernul dupa versiunea germana!
Traducerea a fost refacutd integral odatd ce
Cosbuc a ajuns sa stapaneascd limba italiana,
in urma a douad calatorii in peninsuld, dublate
de studiul sarguincios al limbii lui Dante.
Purgatoriul si Paradisul au fost traduse direct
din italiand, si odatd cu ele a fost adoptata
tertina de endecasilabi, in urma incercarii altor
forme metrice considerate ulterior nepotrivite
limbajului viguros, sobru, cateodata de-a
dreptul violent al poetului florentin'’. In intre-
prinderea lui, Cosbuc nu ignora Incercdrile
precedente: arhiva Cosbuc pastreaza, aldturi
de editiile germane, italiene si frantuzesti
folosite de catre poet, si fragmente ale tradu-
cerilor lui Heliade Radulescu si Maria Chitu'.
Pe cateva foi desprinse din traducerea lui
Chitu si pastrate in dosarul IX al arhivei, sunt
notate unele incercari de versificatie ante-
rioare formei definitive a traducerii Infernului.
Acelasi lucru se poate observa si in ceea ce
priveste traducerea in tertine a primelor
canturi din Infern, care au ca punct de plecare
versiunea lui Heliade Radulescu.

Se poate observa, chiar si la o lectura
superficiala a versiunii din manuscrisul auto-
graf, un efort mai mare al traducatorului in ce
priveste versiunea Infernului fatd de celelalte
doud parti ale poemului. Este evident ca
inceputul traducerii a fost mai anevoios si ca,
pe masurd ce traducerea avansa, Cosbuc a
intrat tot mai mult in atmosfera poemului, Insa
interventiile repetate asupra traducerii Infer-
nului sunt marturia unei repetate relecturi a
textului traducerii.

In articolul publicat de Locusteanu in
1911, care reproduce o conversatie avutd cu
Cosbuc, traducatorul afirma ca terminase deja
traducerea integrala a poemului in urma cu
patru ani (asadar in 1907) si ca se apucase de
revizuirea textului cdruia intentiona sa i
adauge note si comentarii'?. Intentia sa era de
a publica (probabil in note) mai multe variante
de traducere a unor pasaje, drept marturie a

ofera limba roméni. Intre 1908 si 1910,

Cosbuc revede intreaga traducere si recopiaza
ultima varianta, asupra careia va reveni totusi
ulterior. Caietele acestei ultime copii a versi-
unii lui Cosbuc constituie astazi manuscrisul
autograf complet care se gadseste cu cota ms.
rom. 2930-2932 in fondurile Bibliotecii
Academiei Romane. Este interesanta, din nou,
frecventa mult mai mare a interventiilor in
textul versiunii Infernului fata de cele, mult
mai rare, din traducerea Purgatoriului si a
Paradisului.

Din 1908 pana la moarte, Cosbuc isi
neglijeazd propria productie poeticd si se
dedica aproape in exclusivitate traducerii si
comentariului Divinei Comedii"’. Versiunea
sa, un adevarat work in progress, a generat
aparitia comentariului, intai un simplu instru-
ment ajutdtor in munca de traducere,
transformat ulterior, pe masurd ce Cosbuc
patrundea in universul dantesc, intr-un loc al
propriilor interogatii si revelatii hermeneutice,
dar si al polemicii cu comentatorii lui Dante.
Cosbuc este complet absorbit de traducere,
care continud sa se schimbe de-a lungul a
doud decenii, pe masura ce poetul reuseste sa
intrezareasca firele subtiri care unesc detaliile
acestui magistral mozaic. Ratiunea pentru care
traducerea nu a fost publicata in cursul vietii
traducatorului sta tocmai In constiinta imensei
complexitdti a conceptiei si formei poemului
dantesc si 1n exigenta lui Cosbuc de a atinge
perfectiunea formala si exegetica.

Comentariul lui Cosbuc la Divina Co-
medie, ramas neterminat, urmareste doua pro-
blematici principale: cronologia calatoriei
dantesti si gresita umanizare a Beatricei.
Intr-o continud polemicd cu exegetii care
propuneau anul jubiliar 1300 ca an al viziunii,
Cosbuc propune anul 1298, care corespunde
anului MCCC al erei lui Eusebiu si isi argu-
menteaza propunerea prin faptul cd acesta
corespunde tuturor indicatiilor cronologice si
astronomice pe care le oferd Dante in opera
sa. Cel de-al doilea mare filon al polemicii
sale este definirea rolului jucat de figura
Beatricei, nu ca simbol, sau mai grav chiar, ca
realitate corporala, ci ca personificare a prin-
cipalului concept dantesc, agsezat nu numai in
centrul Comediel, ci si al Vierii Noi si al Ban-
chetului, opere care reflecta o unitate perfecta
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de conceptie. Cu toate acestea, precum obser-
va Rosa del Conte, aceste probleme ,,sunt de
ordin cronologic, dar se reflecta intr-o reali-
tate de ordin moral si estetic”'*. Comentariul
nu trebuia sd se opreasca la aceste doud
volume care contin: primul, date cronologice,

! 3\‘. wd w 'gmé\ a otite madhulde
(

9 Lo

istorice si astro-
nomice si al doi-
lea, date rituale si

i makn mm xww-‘nlhuﬂ.‘\* 8
i ‘\..\...n g iy :gr{m- oy 4 b owes
fuoan £aby Do AN '\a '\-‘m-‘{;‘l & =
Tl A ta © u.w‘« Y w ayedley

19 stiintifice, cu im-
Boindiud o« 0 i portante trimiteri
Tor bl A Loy wail pataga “ntity .
o N la operele mino-
}u-‘uhu \.\-K\w't.‘bl\l TN P 1 a 1
S ot wle i Sl re, ci era gandit
I|((‘(\l\ A yoele Cviatle A
\m.t‘ et te a’\{t\» 1:‘\1\‘.& In sase VOlume,
sdomd k-0 S taim AB ags fusede, > o
g Y o - man ey m‘m\a \u\\\k urmau Sa

care
ofere si o analiza
stilisticd. In co-
mentariul a carui
introducere poar-
ta titlul de ,,Ca-
noane. Pietrele

 aduue
6 A e el
Te daed, rw@u Lads daegy Al vl gt
eoald nuner fe ey d et {g.n.hc
‘n sty Yo \\r el e onl bue.
(\K\L\\ et
aede -l e Ly

I py \\I‘ \mu( at Nie.
(m‘ \uu\ wn il apee - o uu‘t\l
“ kg g€ comte Lyl cosie. ¥ %(nu
fe Lot e \.\nm -8 siae? e\

? Yyodsu o dw' o weilotg |
;'Au\url R T am" \{ o \{\uu\.‘g

Lol da eo whiwdh W M,r =
b do, -.\u Leta At G 0 padeder \\Aum[a

E_

\mh\nc\ e
waadad g

mozaicului”  se
gaseste sugestiva imagine a Comediei ca mo-
zaic gigantic. Cosbuc isi afirmd certitudinea
privind inexistenta ,,intdmplatorului” la Dante
si, reluand comparatia cu mozaicul, spera ca,
dacd nu a asezat la locul ei fiecare piatrd a
mozaicului, macar nu a adaugat altele, straine
de viziunea lui Dante. Merita reprodus intre-
gul pasaj:

,Dante, care toate le-a masurat, toate
le-a calculat, toate le-a intocmit cu simetrie si
toate le-a asezat la locul lor, acest Dante n-ar
mai fi fost Dante daca ar fi lasat lucrurile de-a
valma, asa cum ni le aratd comentatorii [...]
Acum am adaugat si eu pietrele lui Dante si
am reconstituit. Nu ma pot lauda ca pe toate —
poate ca da, poate ca nu — dar sigur sunt §i stiu
ca de la mine ori dintr-alta parte eu n-am pus
niciuna. Si iatd, mie mi-a iesit o figurd com-
pleta, limpede, admirabil de frumoasa si — stiu
si eu! — vrednica de Dante.”"

Note:

1. C. Tagliavini, Civilta italiana nel mondo: in
Rumania, Societa nazionale Dante Alighieri,
Roma, 1940; Rosa del Conte, Dante in Romania,
in Dante nel mondo [Raccolta di studi promossa
dall’Associazione Internazionale per gli Studi di

Mi se pare improbabil ca un traducator
cum este Cosbuc, dotat cu un ascutit spirit
critic si filologic, sa fi ignorat discursul creat
de succesiunea seriilor de rime care, in inte-
riorul marelui mozaic, constituie doar in apa-
rentd un discurs pur formal. Pe baza afirma-
tillor lui Cosbuc, citate mai sus, nu se poate
deduce cu sigurantd ca poetul traducator ar fi
folosit in mod constient acea ,,metoda de
traversare textuald bazatd pe lectura exclusiv
pe verticald a poeziei” despre care vorbeste
Roberto Antonelli'®. Se poate insa deduce
atentia sa pentru pdstrarea cuvintelor Tn rima
in interiorul versului, atunci cand ratiuni de
ordin formal nu ii permiteau sa le respecte
pozitia finala.

Trebuie, de asemenea, precizat ca tradu-
cerea lui Cosbuc, publicatd postum, isi dato-
reaza forma tiparita si ingrijitorilor editiei. Ea
depinde intr-o anumitd masurd de maiestria
poeticd si filologica a celor care au completat
versurile lipsd sau rimele asupra carora
Cosbuc nu se decisese incd, si care au facut
alegerea variantelor'’. Meriti amintiti munca
extrem de importantd a ingrijitorului primei
editii, Ramiro Ortiz, care a fost nu numai
autorul vastului comentariu si al notelor ade-
sea indispensabile pentru intelegerea tradu-
cerii, ci si unul dintre putini initiati in munca
de traducator a lui Cosbuc, cu care a fost prie-
ten si cdruia i-a servit, nu de putine ori, drept
savant interlocutor. Pastrarea obscuritdtilor pe
care le comporta textul Comediei se traduce in
textul roménesc prin inversiuni ale verbelor,
italienisme, constructii eliptice si recursul la
sensuri arhaice sau sunt, dimpotriva, surprin-
zatoare neologisme. Pentru un cititor cum este
Ramiro Ortiz, care cunostea Indeaproape tex-
tul original, aceasta reinnoita fidelitate pentru
sensul poemului dantesc are o importanta mai
mare decat imperfectiunea formald, chiar daca
uneori deranjanta.

Lingua e Letteratura Italiana], a.c. di Vittore
Branca e Ettore Caccia, Florenta, Leo S. Olschki
ed., 1965, p. 370, Anna Barbieri, Traduttori
rumeni di Dante nei secoli XIX e XX, in Rendiconti
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10.

Istituto Lombardo di Scienze e Lettere, 91.1-2
(1957), pp. 167-174.

C. Dobrogeanu-Gherea, Poetul ¢aranimii, in vol.
Studii critice, III, Editura Socec, Bucuresti, 1897.
Formula ,,poetul taranimii” a fost adoptatd cu
usurintd pana la jumatatea secolului XX, cand
Vladimir Streinu a intuit pentru prima datd natura
citading a operei lui Cosbuc. (George Cosbuc, in
vol. Clasicii nogstri, Editura Casa Scoalelor,
Bucuresti, 1943). Cliseul unui Cosbuc rural, ,,suflet
in sufletul neamului” a fost resuscitat in perioada
comunistd si domind pana astdzi imaginarul
romanilor a cdror culturd se limiteaza la manualele
scolare.

Mircea Zaciu, Cogbuciene, in vol. Colaje, Editura
Dacia, Cluj, 1972, pp. 39-40.

Pentru interpretarea poeziei lui Cosbuc drept
cautare a unei mitologii roménesti: A. Fochi, G.
Cosbuc si creatia popularg, Editura Minerva,
Bucuresti, 1971, pp. 295-302; prefata lui P. Poanta
la volumul George Cosbuc, Poezii, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1979, pp. 5-28 si postfata lui L. Ulici
la vol. George Cosbuc, Poezii, Editura Minerva,
Bucuresti, 1979, pp. 222-234.

Rosa del Conte, Omaggio a George Cogbuc, in I
Veltro 13.1-2 (1969), pp. 213-239.

Al. Tosa, Frecvenya tipurilor de rima in poezia lui
Cosbuc, in Limba si literatura 12 (1966).

St. Augustin Doinas, Un genial minuitor de limba
romaneasca, in Gazeta literara 13.37 (1966), p. 3.
P. Vergilius Maro, Aeneis. Traducere in formele
originale de G. Cosbuc, Editura libr. C. Sfetea,
Bucuresti, 1896.

Dupa datarea stabilita de G. Scridon (Pagini despre
Cosbuc, Societatea de stiinte istorice si filologice,
Bucuresti, 1957), Cosbuc incepe traducerea Divinei
Comedii in 1885.

Despre aparitia interesului lui Cosbuc pentru
Divina Comedie si despre parcursul urmat in

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

traducerea celor trei parti ale poemului ne vorbeste
R. Ortiz, Dante si Cosbuc. Amintiri, in Miscarea
literara 2.10 (1925), p. 1.

Despre editiile prezente in arhiva Bibliotecii
Academiei Roméane ne vorbesc editorii
Comentariului la Divina Comedie al lui Cosbuc,
Al Dutu si T. Parvulescu, in prefata la primul
volum, p. XII: variantele in germana ale lui
Philalethes (1840), Richard Zoosmann (1907) si
Bassermann (1921), precum si cea franceza a lui
Pier Angelo Fiorentino (1912) se adauga editiilor
italiene ale lui Niccoldo Tommaseo (1869), G.A.
Scartazzini (1893), Luigi Polacco (1909) si G.L
Passerini (1909).

P. Locusteanu, Un Tnsemnat eveniment literar. De
vorba cu G. Cosbuc, in Flacara 1.8-10 (1911).
Putine sunt poeziile scrise in aceastd perioada,
intre care Spinzuratul si Vulturul, ultimele
productii poetice proprii, au o inconfundabild
sonoritate dantesca.

Rosa del Conte, Dante in Romania..., op. cit., p.
394.

G. Cosbuc, Comentariu la ,,Divina Comedie” 2
vol., Bucuresti, Editura pentru literatura, vol. I —
1963, vol. I1 — 1965 (vol. IL, pp. 502, 507-508).
Roberto Antonelli, Tempo testuale e tempo rimico.
Costruzione del testo e critica nella poesia rimata,
in Critica del testo, 1.1 (1998), p 182.

Emanoil Bucuta afirma, intr-un articol publicat in
Miscarea literara 10 (1925), ca ,,munca [sa] de
completare a versurilor si a spatiilor lasate libere
are doar utilitatea practicd de a inlesni apropierea
de text pentru cititorul mai putin avizat, fard a
adduga ceva imaginii de ansamblu a traducerii”.
Decizia asupra textului definitiv si alegerea
variantelor i-au revenit lui D. S. Panaitescu-
Perpessicius (cf. R. Ortiz, Introducere la vol. III.
Paradisul, 1932).

(Comentariu la editia anastatica dupa versiunea romaneasca a Divinei comedii semnata de
George Cosbuc si publicatd de Editura Cartea Romaneasca din Bucuresti intre anii 1924 si 1932,
sub ingrijirea §i cu comentariile lui Ramiro Ortiz. Proiect editorial insotit de prefata Irinei
Papahagi, specialistd 1n traducerile din Dante Alighieri In Romania, si aflat in curs de aparitie la
Editura Scoala Ardeleand din Cluj-Napoca.)
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Martori vremilor trecute

Leo BUTNARU

Vietuind intr-un mediu colonial, de
valori ratacite aiurea si noi rataciti de valori,
copildria mea nu avea nici pe departe atitea
carti, pe cat ar fi vrut sa le citeasca, iar cele
care 11 cadeau sub ochi aduceau, uneori, a

parodie  ideologi-
zatd. Si totusi, tin
minte mai multe

carti, lectura carora
mi-a marcat copi-
laria si, probabil,
cercetate prin pris-
mele varstei si ale
experientei, — carac-
terul si destinul mi
le-au marcat. Prima
dintre ele a fost,
bineinteles, Abece-
darul, apoi — un vo-
lum de povesti po-
pulare  ,,moldove-
nesti” si altul de povesti... mongole (!), am-
bele avand un impact fascinant asupra
imaginatiei mele si cred ca, predestinat, Inca
de pe atunci, destinul ma proiecta, peste
decenii, intr-o altd intamplare uluitoare si ea,
ca hazard... retro-providential!

Iatdi cum a fost: in iunie 1989, ma
pomenii calator prin Mongolia si, pe cand
eram la aeroportul din Ulan Bator, de unde
trebuia sd decolam spre sud-vestul imenselor
stepe, spre marginile marelui desert Gobi,
Urinhe, colegul amfitrion, insotitorul micii
noastre delegatii din trei scriitori urss-isti, la
un moment dat Tmi face semn sa privesc spre
o copilita care citea Intr-o carte, ce se dovedi a
fi, totusi, nu una oarecare, ci chiar... Ruman

ﬂoﬁsﬁﬁ
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Martori vremilor trecute,
Cat sunt astazi de tacute.
Numai inimi-i vorbesc.
George Cosbuc

ardan ulgar (!), adica — Povesti populare
romanesti! Apoi facuram cunostinta: pe fetita
cititoare de basme o chema Ariunaa (Ado-
rata!). Cartea fusese editatd anul precedent, iar
eu o tineam Tn mana exact la patru decenii de
la venirea-mi pe lume. Sigur ca, brusc, imi
amintii si de cartea cu povesti mongole pe
care le citii in acea penurie bibliografica din
copildria mea. Era una pe care o tineam mine,
ca, de altfel, si cartile de poezii ale lui George
Cosbuc (aparuserd, cu caractere chirilice,
doua editii, in 1956; si nu era dl George, ci,
»tradus” si sub aspect... onomastic, se numea
Gheorghe), apoi Capitan la 15 ani si Copiii
capitanului Grant de Jules Verne, dar, mai
ales, ma ftinuse Intr-o maxima tensiune
sufleteasca romanul (ca si cum... detectivist)
Pring si cergetor (Mark Twain). De la sine
inteles, primelor mele lecturi li se adaugau
obligatoriu folclorul si lectiile de Ilimba
romdnd pe care mi le ,preda” anonimul
filolog al neamului, Negurenii §i negurenenii
mei care, dacd md gandesc mai bine, nu au
fost nici pe o clipa... anonimi! Dar, fireste,
mai adecvat ar fi sd spun cd acele prime
lecturi veneau 1n continuarea vorovitului
nostru in familie, pe ulita, lectiilor de limba,
folclorului etc.

Si iatd cd chiar acolo, intr-un departat
aeroport din Asia sau in avionul ce survola
imensitatea stepelor ginghishahene, la distanta
cronospatiala de peste trei decenii si sapte
fuse orare ma surprinsei la gandul interogativ:
Dar ce-ar fi sa-mi revad cartile copilariei, sa le
caut prin Biblioteca Nationald, mai stiu eu pe
unde s-o fi pastrat surate de-ale lor, aparute pe
lume prin 1956-1958, dupd dezghetul ce




urmase condamndrii cultului personalitatii
stalinist?... Pentru ca, imi dau seama, fara
acele momente cruciale nu putea sa apard 1n
Moldova Esticad, ajunsd colonie ruso-
sovietica, George Cosbuc! Ba chiar, pana la
acea etapa, nu fusesera editati nici Eminescu
sau Creangd, sa zicem, ,,moldoveni” get-
beget, nu romani sadea ca transilvaneanul
Cosbuc...

Stepa imensa, cronospafiu berechet de
survolat, astfel ca, sus, la 10 mii de metri,
trdiam intens instantaneea obsesie de a-mi
revedea cartile primilor ani de obisnuinta cu
lectura. ,Dacad revin bine-sanatos acasa...”,
imi ziceam cu oarecare Ingrijorare usor
fatalista acolo, n imensitatile ceresti mongole.

Asadar, re-ajuns la Chisindau, 1n scurt
timp intrai la Biblioteca Nationald (pe atunci
purtand numele... Nadejda Krupskaia...),
unde, intai si intdi, solicitai, fireste, cartea
primei mele clase, pragul careia i-1 trecusem
la 1 septembrie 1955, carte despre care aveam
sa scriu un ,,Reportaj din Abecedar”, inclus si
in prezentul volum de eseuri, astfel ca cititorii
care doresc sda afle acele aventuri cu
scriscetitul unui copil de acum foarte multa
vreme, o pot face, urcand pe scarile randurilor
de aici...

...Precum spuneam, George Cosbuc
devenise, pur si simplu, Gheorghe. Insa era o
adevaratd minune, o temeinica fapta de
cultura, totusi, ca, la Chisinau, In 1956, sa
apara doud editii din operele cosbuciene!
(Pentru ca, nu peste multi ani, creatia sa a fost
si ea trecutd la index, adica — de nu interzisa
oficial, — era, oficial, trecuta sub tacere! Pri-
mul volum aparuse 1n colectia ,,Cartea pentru
toti”, care aproape cad reproducea intru totul,
insd cu caractere de litere chirilice, formatul
(postbelic), aspectul cartilor din colectia
bucuresteana ,,Biblioteca pentru toti”. Din
caseta tehnicd retinem: Editura de Stat a
Moldovei, 1956, 103 pagini, pret 70 de
copeici, tiraj — 15 mii (deloc putin!), tiparita
la... Tiraspol! In loc de postfati — o nota bio-
grafica, nesemnata, ce spune ca: ,,Marele poet
roman Gheorghe Cosbuc s-a nascut la 20
septembrie 1866 in satul Hordou, regiunea
Dorna (Transilvania)”. Cartea se deschide cu
idila Noapte de vard, urmata de: Nunta

Zamfirei, Cantecul fusului, Rugaciunea de pe
urma, Vestitorii primaverii, Pe langa boi,
Trei, Doamne, si tori trei, La oglinda,
El-Zorab, Braul Cosanzenei, Lordul John,
Moartea lui Fulger, Un cantec barbar, Mama,
Noi vrem pamant, Doina, Dragostea
Tnvrajbita, Decebal catre popor, Tricolorul,
Nunta n codru, O scrisoare de la Mu-
selim-Selo, In opressores; — acest titlu din
incheierea sumarului sugerandu-i, probabil,
autorului notei sa tragd sociologista concluzie
ca: ,,0 laturd insemnatd a poeziei cogbuciene
ii duhul de razvratire Tmpotriva oranduielii
burghezo-mosieresti din Roméania la hotarul
veacurilor XIX-XX. Critica romand a cautat
de cele mai multe ori sa-1 infatiseze ca autor
de idile nevinovate, ascunzand mereu latura
asta revolutionara a creatiei lui. Cosbuc a
crezut totdeauna ca norodul roman va sfarama
in cele din urma lanturile robiei, devenind
stapan pe soarta sa”.

In Negurenii mei de bastind se cinta
celebra melodie pe versuri cosbuciene La
oglinda, — remarc aceasta ca element de
pandant de peste decenii cand, intrand la
poetul Alexe Rau, directorul Bibliotecii
Nationale a Moldovei, si spunandu-i de
intentia mea de a-mi revedea cartile copilariei
si, eventual, sa scriu ,,reportaje” din lumea lor,
unele din care ar fi cele ale lui Cosbuc, dansul
zise cu un aer adumbrit de nostalgie: ,,Si
mama canta La oglinda”...

Cantecele varstei noastre de aur... Peste
ani, am identificat, muzicologiceste corect,
unele melodii pe care le cantam in copilaria
mea. Astfel, pe cand sa fi fost in clasa a
cincea, un student-practicant de la Institutul
Pedagogic ,,Alecu Russo” din Balti, care ne
era educator-prim, ne invatase o melodie ce
avea cuvintele: ,,0 randunea a ciripit a prima-
vara,/ Dintr-un vagon tu te-ai uitat zambind
afard etc. etc.”, apoi, refrenul: ,,Trenul de
duminica, bambino, bambino,/ Spune-n limba
lui de fum,/ Ca o clipd doar mai sta, bambino,
bambino,/ S$i porneste-apoi la drum...” Ei
bine, precum aflai peste ani, melodia intra si
in repertoriul din 1957-1965 al orchestrei lui
Perez Prado, in albumele sale de Mambo,
mambo intitulindu-se Guaglione. De altfel,
foarte populara la radioul roman, ca si o alta
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melodie celebra, in englezeste numita Sherry
pink and apple blossom white (aproape...
japoneza sintagma, ca un vers de haiku), pe
care o traduc aproximativ prin: Viginul si alba
inflorire a marului, fara a sti cum se numea,
romaneste, 1n respectiva epocd. ,,.Bambino,
bambino” e din cadrul ,,vastei” mele activitati
scenice scolare, cand declamam parodii, lungi
balade satirice, cantam, dansam, anuntam (cu
intonatie, nu?!) repertoriul, fiind o adevarata
vedeta preadolescentina a Negurenilor, nu
numai a scolii, deoarece reprezentatiile noas-
tre se tineau si la clubul satului. Unul din
textele umoristice,
pe care mi-l sugera-
se si pe care ,,mi-l
regizase” (impreuna
sau, mai bine zis, Tn
amestec cu mine!)
sus-amintitul  stu-
dent-practicant de la
institutul pedagogic
baltian era mult pes-
te varsta mea. Poate
si din aceasta cauza
avea un succes ne-
bun la consatenii
mei dornici de tea-
tru, panem et circenses. Nu am stiut si (inca)
nu stiu cine e autorul acelui text, care Incepea
astfel: ,,Venind odata-un om din sat,/ Obosit si
intristat,/ Chiar Indatd s-a culcat./ Dar in pat,
0, Doamne Sfinte,/ Si Preasfanta Nascatoare,/
Numai el si cu sotia, —/ Insd-o grimadi de
picioare!/ «Ce-1 cu asta, mai femeie?»/ Zice
omul supdrat —/ «Numai noi doi impreuna,/
Dar picioare — sase-n pat!»” etc. Ce sa va
spun... Publicul lesina, nu alta...

In schimb stiam cine e autorul unui alt
poem din repertoriul meu si anuntam grav,
solemn, sonor: ,larna pe ulifa de Gheorghe
Cosbuc!” Idila placea, pentru cd era scrisa
»dupd naturd”, puteai spune, chiar in
Negurenii nostri: ,,Nu e soare, dar e bine,/ Si
pe rau e numai fum,/ Vantu-i linistit acum...”
— aici, fiecare dintre noi, imaginandu-ne ca
raul nu e altul decat Rautul nostru, apa ce ne
era de leagdn si ne asigura cu hrana, bogat,
inca, in balti cu salbaticiuni si peste fel de fel,
pand avea sa-1 pangareascd, sa-1 umileasca —

"EOPTE.
KOMBYK
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prin asandri, chimicale etc. — stupida ravna de
cincinale colhoznice, brejneviste...

Al doilea volum Cosbuc, ce aparu, ca si
primul, exact acum 50 de ani, cand se marcau
(probabil si in Basarabia, neoficial, tacit) 90
de ani din ziua nasterii scriitorului, este unul
de lux, s-ar putea spune. (L-am gasit la indi-
cele bibliografic: /4 (Pym.) K 76., — simbolica
chirilica ce s-ar descifra-traduce astfel: ,,Ino-
strannaia (Rumanskaia), Kosbuk 76; adica —
,»Straind (Romaneascd), Cosbuc 76...” Ce sa
mai comentez(i)?!... Aici nu se poate spune
generosul nostru: ,,Iartd-i, Doamne, ca nu stiu
ce fac!” Bolsevicii stiau prea bine ce si de ce
fac... Faceau intru rau, intru instrainare, intru
invrdjbire, 1intru destarare... (Nu-i ierta,
Doamne!)

Precum spuneam, acest al doilea volum
era unul temeinic (era, — pentru ca, azi, cine
mai citeste cu caractere chirilice dintre
romanii basarabeni?). Date-carte: Editura
Pedagogica de Stat a Ministerului Culturii al
RSS Moldovenesti ,,Scoala sovietica”, sub
ingrijirea lui Vasile Coroban, reprodusa dupa:
G. Cosbuc, Poezii, v. I. II; Editura de Stat
pentru artd si literaturd, Bucuresti, 1953,
Colectia ,,Clasicii Romani”.

Volumul se deschide cu portretul
scriitorului si cu o prefatd din 13 pagini, dar
nesemnata si ea: (De ce?!). E un volum solid
de 286 de pagini, coperte in imitatie-piele, de
un albastru Intunecat — spre negru, cu titlul si
ornamentul in relief. Compartimente: Balade
si idile, Fire de tort, Din poveste, Ziarul unui
pierde-vara, Cantece de vitejie. Plus un
,Glosar”. Nu as vrea sa cred ca acesta fusese
conceput drept unul... roman-moldovenesc (!),
deoarece Vasile Coroban era un carturar demn
de tot respectul, un roman de buna credinta.
Probabil, fusese un procedeu de a face
oarecare compromis intru distinctia pe care o
pretindeau cerberii ideologiei post-stalinsite,
dar totusi — in mare, de o stilistica exclu-
sivista, totalitara; distinctie intre roman si
moldovean... Dintre notiunile explicate sub
aspect sinonimic sunt: abis, arbust, apropo,
boscoane, vast, gazel, glaja (sticla), devot,
dezastru, dur, exilat, exclama, enorm, etern,
jun, ziar, zevzec, ilot, ins, infam, infinit, colos,
cohorta, cosciug, lamura, sicofant, spahiu,
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toga, fidel, furci caudine etc. Slava Domnului,
astazi elevul basarabean nu mai are nevoie de
atare glosare, majoritatea notiunilor — cu
exceptia celor de un adanc arhaism — fiind
firesti In limbajul sau curent!

Aceste douda carfi au, respectiv,
numerele de inventar 20890 si 54953... Dar
trebuie sa va spun de un al treilea volum
Cosbuc, fara inventar: este chiar primul cu
caractere de litere romanesti (latine) care a
intrat in biblioteca mea personala de elev, pe
atunci.... In clasele a 9-a a 10-a corespondam
cu o colega din metropola romana, pe care nu
am vazut-o, nu am intalnit-o niciodata. Chiar
dansa mi-a expediat volumul Cantece de
vitejie, insotit de inscriptia manu propria: ,,0
mica amintire de la Cristina. Bucuresti, 1966”.
Si, mai jos (un emotionant!): ,Nu ma uita”,
Geterleh”. (Emotionant-ezotericad inscriptie,
ce mai...). Cartea — Cantece de vitejie. Poezii,
Il (15 bis) — aparuse in noua serie BPT,
Editura pentru literaturd, in 1966, cand se
implineau 100 de ani de la nasterea Poetului.
Intr-un tiraj de 100 de mii de exemplare. Mai
precis — intr-o ,,Continuare de tiraj”, precum e
specificat in caseta tehnicd. Pe coperta, trei
citate, unul care apartine lui Liviu Rebreanu:
»Cosbuc Inseamnd cea mai purd victorie
literara, Tnseamna poezia insasi (...) Nu exista
roman cat de cat cultivat care sa nu stie pe
dinafara Mama, Noapte de vara, Cantecul
fusului, La oglinda, Moartea lui Fulger, Trei,
Doamne, si toyi trei, Noi vrem pamant...” De
ce m-am oprit exact la citatul din Liviu
Rebreanu? Mai intai, pentru ca, atunci cand
mi-a fost dat sd strabat cei cativa kilometri
dintre cele doua comune transilvanene,
Tarlisua si Hordou, avui senzatia, cosmica
aproape, ca pamantul romanesc este extrem de
bogat In mari spirite, mari talente care, iata, se
nasc in localitati nvecinate, poti spune. lar
impresia mi se intensifica i mai abitir cand, la
Muzeul ,,Rebreanu”, directorul se dovedi a fi
un fost profesor de liceu, ndscut pe malul
Nistrului, langa Cetatea Sorocii... (Undeva in
jurnalele mele notasem numele domniei sale
care, iatd, la moment Tmi scapd). Atunci,
sentimentul, gandul, intreaga mea fire traia(u)
senzatia de elemente incluse intr-un dramatic
pandant — de o luminozitate curcubeicad,

totusi, — pandantul-curcubeu care 1si are drept
puncte de intemeiere Transilvania si Basa-
rabia.

...Scriu aceste randuri in zile cand, la
Chisinau, Biblioteca publica ,,Transilvania”
implineste 15 ani de la intemeierea ei. Cum a
fost? Sigur, mai intdi — o scanteie! De idee.
Un gand despre penuria de carte romaneasca
in dreapta Prutului. De aici, un alt gand: sa
facem ceva, fratilor, intru ameliorarea situ-
atiel. Astfel ca acea scanteie de idee declansa
si vointa, s$i perseverenfa unor oameni,
pilduitori prin generozitatea lor, din Cluj-
Napoca. Este vorba de regretatul Alexe Mare,
fiul unui adevarat patriot, deputat in Sfatul
Tarii. Apoi scriitorul, si el basarabean ,,tran-
silvanizat”, Virgil Bulat care, inca de pe cand
era student la Facultatea de Chimie, fusese
arestat de regimul comunist roman, aservit
bolsevismului sovi-

etic. De el, de acel
tanar de 17 ani, po-
vesteste in Jurnalul
fericirii  N. Stein-
hardt. Un timp, au
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fost intemnitati in
aceeasi celula. Un-
de, un alt basara-
bean, preot, avea
sa-1 boteze intru
ortodoxie pe iuda-
icul Steinhardt. Cum
se mai impletesc
destinele oamenilor,
contra raului, 1in
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ravna spre lumina, spre carte! Cei doi barbati
inimogi, Mare si Bulat, gasira intelegerea si
sustinerea unui deosebit director de biblioteca
judeteana, Traian Brad; Biblioteca ,,Octavian
Goga” din Cly;.

Astfel ca, acum mai bine de un deceniu
sl jumatate, s-au lansat apeluri. $i, generosi,
transilvanenii au inceput o emotionanta
campanie de colectare a cartilor destinate
Moldovei Estice. Pentru ca, intr-o buna zi din
vara anului 1991, infruntand suspiciunea si
birocratia vamesilor, un mare camion incarcat
cu mii de carti sd ajunga la Chiginau.

Dupa aceasta, rasari o alta scanteie! De
idee. De gand intru destinul cartilor. Nu unul
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oarecare, oricum. Ci un destin pe potriva
faptei nobile de a se fi adunat acel tezaur de
scripta manet. Se nascu, asadar, o idee, un
gand 1intru ctitorie de noud biblioteca. La
Chisinau, se aloca spatiu pentru biblioteca pe
drept si intru onoare botezatd cu numele de
,,Iransilvania”. An de an, fondul de carte s-a
tot completat prin marinimoasele donatii ale
Bibliotecii Judetene ,,Octavian Goga”. A
crescut si creste impresionant numdrul de
cititori, de frecventatori ai acestei biblioteci
deja cu adevarat celebre, ajungand la circa 25
de mii, aici/ acolo, In cartierul Ciocana al
Chisindului! De peste zece ani, sunt mode-
ratorul cenaclului ,,Perpetuum” ce activeaza in
aceastd institutie, astfel ca, dupd una din
sedinte, imi zic sa aflu si de prezenta lui
George Cosbuc in fondurile locasului 1n
cauza.

Impresionant! Sa dau barem o parte din
cele circa 50 de editii: Opere alese (in 4 vol.),
Poezii (3 volume), Scrieri in proza, A venit un
lup din crang, Antologie sanscrita, Balade si
idile (3 ed.), Fire de tort, Cantece de vitejie (4
ed.), Concertul primaverii, Despre literatura
si limbg, Elementele literaturii populare,
larna pe uliza (2 ed.), Moartea lui Fulger,

Nunta Zamfirei (mai multe editii), Pentru
libertate, Poezii (17 ed. cu acelasi titlu),
Pagini alese (2 ed.), Poezii patriotice, Poezii
uitate, Vara, Versuri (m. m. editii), Versuri gi
proza, Zdreanga (carte de citit si colorat),
Vestitorii  primaverii (m.m.e.), Zarile de
farmec...

...Jlar eu incepusem a va spune despre
anul 1956, despre La oglinda, Noapte de vara,
larna pe uliza... Sunt sigur ca, peste 50 de ani,
umbra mea va avea amintiri comune, despre
Cosbuc, Mateevici, Rebreanu, Goga, cu cei
mai mici, azi, cititori ai Bibliotecii ,,Tran-
silvania”, gagalicii din clasele primare care, la
bustul lui George Cosbuc de pe Aleea Cla-
sicilor din Chisindu, recita, Intru perpetuare:
»dus ridicd fruntea, vrednice popor!/ Cati
vorbim o limba si purtdim un nume,/ Tofi s-
avem o tintd si un singur dor..” Da, sunt
versurile din poemul ce deschide acel volum,
pe care prietena mea prin corespondenta,
liceana Cristina din Bucuresti, scrisese acel,
foarte induiosator astazi: ,,Nu ma uita!...”
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Rolul criticului in lumea lirica a lui Cosbuc

Orice creator porneste de la imaginea
propriului rol in societate, astfel incat, undeva,
in opera sa vom regasi la un moment dat arte
poetice care dezvoltd teme precum creatia,
rolul poetului si raportarea acestuia la lumea
in care trebuie sa trdiascd si sd creeze. Este si
cazul poetului George Cosbuc, cunoscut mai
mult pentru lirismul sau obiectiv sau recrearea
lumii tardnesti prin operele sale. Aparent,
singura artd poetica adusd In prim planul
criticii este Poetul, crez al imaginii pe care
autorul doreste sa o transmitd celor care iau
contact cu opera sa, delimitandu-se astfel de
ceilalti scriitori ai epocii. Insi regasim un cu
totul alt Cosbuc 1n doud creatii care demon-
streazd nu numai viziunea asupra sa in calitate
de creator, cat si asupra rolului sau in soci-
etate: Unui poet si Poet si critic.

Poet si critic aduce in prim plan o satira
fina la adresa relatiei dintre scriitorii mediocri
si criticii lor. Imaginat precum un atotputernic
rege, poetul din Siracuza ilustreazd portretul
unui adevarat tiran, incapabil sa accepte
altceva decat laude si elogii. Criticul isi asuma
soarta expunand mediocritatea versurilor
lipsite de stil ale regelui-poet ,,Ce stiu nu vreu
sa tiu secret —/ Te rog sa-mi lasi iIn pace
muza,/ Cici tu esti cel mai prost poet/ In
Siracuza./ Troheii schiopi si iambii duri;/ Si
nici nu stii macar sd-i furi.” Sesizam, inca de
la inceput, stilul obiectiv al lirismului sdu,
prezent 1n ipostazierea criticului ca personaj al
textului liric. Continuator parca al conceptelor
romantice in care valoarea operei se stabileste
ignorandu-se statutul social al creatorului,
criticul imaginat de Cosbuc defineste in ter-
meni duri lipsa de valoare si plagiatul creatiei
lui Dionis, regele Siracuzei care si reactio-
neaza in conformitate cu statutul siu: ,,Ca un
al doilea Ajax mitic,/ A ras de furie si-a-nchis/
In turn pe critic.”

Anda Laura SILEA

Satirizarea sortii mundane a criticului
continud in viziunea lui Cosbuc cu urma-
toarele doud versuri: ,,P-un biet Omer il poti
nega;/ Dar cand e print, e altceva.” Se poate
considera faptul ca Insusi autorul constien-
tizeaza aici compromisul la care se supune in
realitate un critic: pand unde poti si pe cine
poti critica ilustrand adevarata valoare a
operelor literare? Din pacate, cele doua stihuri
atrag atentia asupra faptului cd de multe ori
critica se supune ro-
lului social al crea-
torului si influentei
sale politice sau au-
toritatii sale: un poet
adevarat, un Omer
lipsit de putere poli-
ticd, va accepta cri-
tica indiferent de
aciditatea sau duri-
tatea sa, evoluind,
pe cand un creator
tiran va reactiona in
conformitate cu sta-
tutul sau care nu acceptd incdlcarea imaginii
perfecte pe care o are despre sine si pe care
doreste sd o mentind cu orice pret. Satira
continud prin asocierea imaginii poetului si
regelui care prin statutul sau ,,poet e orice
rege/ Un geniu cum putini au fost!” dar numai
in ochii supusilor, el fiind 1n realitate
congtient de mediocritatea pe care, de altfel,
criticul o scoate in evidenta fara menajamente
,Deci se-ntelege:/ De ce murind fu Nero trist,/
Nu ca-mparat, ci ca artist.”

Soarta criticului este descrisd intr-o
suitd de strofe care prezinta duritatea pedepsei
regale: inchis, timp de un an, criticul ,,era silit/
Mereu s-asculte/ Toti iambii despre cari a zis /
Ca-s cel mai prosti din cati s-au scris”. Cru-
zimea pedepsei smulge si zambete la adresa
destinului criticului. Regele da dovada de o
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deosebitd imaginatie pentru a strivi spiritul
acestui critic Polixen: picatura chinezeasca
este inlocuitd cu versuri mediocre care sunt
recitate fara incetare in urechile bietului critic.
Cine ar rezista un an fara sa fie ,,reeducat” si
sa se plieze prin compromis vointei regale
doar pentru a nu mai auzi acele texte? Desti-
nul criticului i aduce o a doua sansa: este
reinvitat la palat pentru a asculta noua creatie
a regelui care considera ca a evoluat ca artist.
Scena reintalnirii cu regele-poet este cat
se poate de ilara: ,,de pe sul cu mult avant/ les
odele, incet cu-ncetul./ Olimpic si cu glasul
sfant/ Citea poetul./ Curtenii transportati
raspund:/ «— Ce-artistic, ah! Si ce profund!»”
In acest context de extaz cultural al Curtii
regale, singurul care este interogat asupra
valorii literare a operei este criticul. De aceas-
ta datd, raspunsul sau nu este numai verbal, ci
insotit de o atitudine trista: ,,Polixen, tremu-
randu-si pasii,/ Spre usd pleacd, resignat,/
Privind slujbasii:/ — «E cheia temnitii la voi?/
Haid’, duceti-ma inapoi!»” Amaraciunea

destinului unui alt tip de creator, unul silit sa
diferentieze intre conceptul de valoare si cel
de non-valoare este subliniat de aceste
versuri: incapabil sd facd un compromis de
dragul libertatii personale, prin acceptarea in
sistemul sau de valori a nonvalorii, criticul se
autoincarcereazd, alege privarea de libertate
fizica, dar nu isi neagd sistemul valoric. Pare
intr-adevar o reconfirmare a ideii ca atunci
cand individul este privat de libertate este mai
liber spiritual, situatie pe care criticul cosbu-
cian si-o asuma fard regrete.

Valoarea morald a textului este incon-
testabild, apropiindu-l prin satira sa mai mult
de fabula clasica: rolul criticului rdmane de a
stabili valoarea esteticd a operei si nu de a se
lasa influentat de fortele sociale care 1i pot
decide destinul. Astfel, valoarea literara se
plaseaza, si se va plasa intotdeauna, peste
interese socio-politice menite a impresiona
alte categorii de indivizi. Arta nu poate fi
astfel corupta, fiind cu mult peste cotidian.

Deschidere
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George Cosbuc — poet ,,antimonarhic”?

O pagind oarecare din manuscrisele
poetului George Cosbuc, pastrate in Biblio-
teca Academiei Romane, ms. 3286, f. 25 v, a
iscat In urma cu mai bine de jumatate de veac
o adevaratd intorsatura in perspectiva revalo-
rificarii celui ce a scris Povestea unei coroane
de orel, 1891, drept omagiu Regelui Carol I al
Romaniei, artizanul politic al Independentei
Principatelor Romane din 1877. Nu era
singurul gest de admiratie poetica din partea
ardeleanului venit de pe plaiurile nasdaudene
pe malurile promitatoare ale Dimbovitei din
capitala de unde rasarea soarele pentru toti
romanii. Peste cifiva ani, Cosbuc tipareste
Razboiul nostru pentru neatarnare, 1899, si
cititorii sai nu pot uita versurile avintat pro-
monarhice din Mirilor Romaniei (in Timpul,
24 ianuarie/ 5 februarie 1893, mirii princiari
Ferdinand si Maria sosind in 23 ianuarie in
Bucuresti, iar a doua zi, duminica, 24 ianu-
arie, confirmindu-li-se cdsatorie prin ceremo-
nia religioasa a 32 de perechi de tineri romani,
cite o pereche de miri din fiecare judet al
Regatului Romania); Zece Mai, in Albina,
Bucuresti, an IV, nr. 32, 10 mai 1901, p. 865-
866; Zece Mai (Un vultur veni din munte), in
vol. Serbarea Nationala Zece Mai, Editura
Librariei ,,Principele Mircea”, Bucuresti, f. a.,
p. 29; Pringului Nicolae..., in Femeia si
familia, an I, nr. 14, 1903, p. 102; Patruzeci
de ani, Unirea, an XVI, nr. 23, 2 iunie 1906,
p. 176; Regelui, in Ogteanul, 1906, p. 20-21;
si Spada si corabii, in volumul Fire de tort,
editia a VI-a, 1915. Ca sa nu mai vorbim si
despre traducerea in romaneste a cartii poetei
Carmen Sylva, Valuri alinate, Minerva,
Bucuresti, 1906, sau primirea lui G. Cosbuc la
seratele literare din saloanele regale precum
un gest de solidaritatea scriitoriceasca.

Si totusi, ca din senin, In 1950, apare
postuma ireverentioasda Spanzuraysi-l, de-i
migsel:

Spanzurati-1, de-i misel,

De-i nebun, la gard cu el;

Ion FILIPCIUC

De-i ciocoi cu fumuri,
Dayi-l celor lui de-un fel
5 Canilor din drumuri!

Ce va doare cui i-afi spus!
Pentru cine-ayi tot adus
Smirna si taméaia?
Latini jos si lifta sus

10 lar invarf momaial

Buni ori rai, Romani suntem,
Romanesc paméantu-1 vrem,
Romaneasca tara.
Noi ne suferim ce-avem,

15 Noi purtam ocara.

Ai venit la noi golan,

Fara rara, far-un ban,

Fara neam si nume,

Si-astazi, cane, al meu dusman,
20 Vreai s-orbesti o lume.

Cui nu-i place-asa cum vrem
Duca-se la dracul.

In comparatie cu geometria din Noi
vrem pamant, postuma din ms. 3286, f. 25 v
nu are o structurd echilibrata, din mai multe
perspective: — In primele doua strofe, oarecum
unitare si coerente, vers. 1-10, poetul se adre-
seaza la persoana a II-a plural unei comunitati

care banuim ca re-
prezintd poporul; —
in strofa a treia,

Istorie literara

vers. 11-15, textul se rastoarna la persoana I
plural, implicind atit vorbitorul cit si pe cei
carora li se adreseaza poetul — romanii ,,buni
ori rdi”’; — in strofa a patra insa, vers. 16-20,
mesajul i este destinat unei singure persoane,
a Il-a singular, ceea ce ar sugera cad Intreaga
poezie tinteste aceastd persoand, Infatisatd in
citeva trasaturi derizorii — ,,golan”, ,.fara tara,
far-un ban”, ,fard neam si lume” — si doua
calificative ,,cane, al meu dugsman”, care nu se
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intilnesc prea frecvent in opera unui ,,autor
obiectiv 1n toatd puterea cuvintului”.
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Deducem din acest putine marci seman-
tice ca persoana vizata in poezia Spanzurayi-l,
de-i misel este un agent dublu in privinta
actiunilor nefaste indreptate atit impotriva
comunitdtii romanesti cit si a poetului expri-
mind protestul poporului. Nu avem insd in
textul de mai sus nici un amanunt lingvistic
din care sd deducem ca persoana incriminata
ar fi regele romanilor, ci, intrucit poetul
pomeneste ofranda adusa de popor, ,,smirna si
tamaia”, in mod ritualic si periodic, iar
piramida ierarhica e rasturnatd ,latini jos si
lifta sus”, prin Inlaturarea unor crestini de rit
romanic, poate greco-catolic, si instaurarea
unor pagini la putere ,lifta sus” — ,lifta”
provenind de la lituan, litvan, cu sens peio-
rativ intrucit lituanienii s-au crestinat destul
de tirziu fatd de celelalte popoare europene —,
presupunem cd ,,momaia” ar putea fi un ierarh
religios.

Ca textul nu-i apartine poetului G.
Cosbuc ar fi de invocat urmatoarele aspecte:

1. Mss 3286 este un miscelaneu alcatuit
din file disparate si asezate aleatoriu intre
doud coperte de carton; doar primele 22 de
file cu Nunta Zamfirei, scrise cu cerneald
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neagrd, pe o singura fata, pagini de carnet
ingust, format 16,3 x 9,2 cm, pot fi con-
siderate din prima jumatate a anului 1889,
pentru ca poemul va fi publicat in luna mai, in
Tribuna, Sibiu; fila 23, scrisd cu creion
albastru; fila 24 — Este oare Dumnezeu — cu
cerneald neagra; fila 25 fatd, de caiet cu
liniatura pentru matematici, dimensiuni 20,5 x
17,0 cm, are notat cu cerneald neagra trei
titluri: Cho Ufr, Vooschule der Pedagogich
Herbart’s, Dresda, Verlag Blegel si Kaem-
meres; dr. W. Reiner..., Teorie si Praxis des
Volschulmiter...; Diesteweg, Cateva articole.
In Reinisch Blatter: 1) Principiul suprem in
educayie; 2) Tnvaramantul conform naturii si
culturii; 3) Tnvagatorul — un cunoscator al
naturii; 4)...; 5) Aforisme pedagogice si 6)
Diverse. Ceea ce ar proba interesul lui G.
Cosbuc pentru pedagogie, dar scrisul —
oarecum grabit si ragchirat — nu pare a fi de
mina poetului.

Verso filei 25, indoita cu fata in interior
(17,2 x 10,2 cm) va fi indoitd inca o datd spre
a forma un carnetel cu 4 (patru) file la
dimensiunea de 10,2 x 8,6 cm, astfel incit pe
fila 25 v-A-B sta scris cu creion negru un sir
de ani — 1905, 1906..., iar fila 25 v-C-D are
versurile Spanzurafi-l de-i migel, dispuse
perpendicular deasupra sirului anilor 1905.. ;

2. Fila 25 v, avind roséturi si negreala
de la purtarea hirtiei in buzunar, are curatd
partea pliatd in interior si in acest spatiu a fost
scrise versurile ,,antimonarhice”, rindurile
nefiind afectate de uzura paginii cu sirul
anilor 1905, 1906..., semn ca textul poetic a
fost asezat aici dupd ce hirtia razleatd era
cusuta intre copertele manuscrisului; versul 14
— ,,Noi ne suferim ce-avem” —, scris peste
indoitura hirtiei, e clar, caci literele nu au fost
afectate de indoitura;

3. Fila 25 v-B (17 x 10,2 cm) contine in
partea de sus, pe o portiune de 10 cm primele
trei strofe din poezia Spanzurayi-l de-i migel,
urmatoarea strofd de 6 versuri, Incapind fara
probleme 1n spatiul ramas dedesubt; strofa a
patra — ,,Ai venit.../ ... s-orbesti o lume” — nu
std 1nsa aliniatd sub primele trei strofe, ci in
partea dreaptd, ca si cum poetul ar fi stiut ca
bibliotecarul va trebui sa aplice stampila
institutiei ,BIBLIOTECA ACADEMIEI
REPUBLICII POPULARE ROMANE” — care




a primit donatia. Dovada limpede ca aceasta
postumd cosbuciana a fost scrisa... dupa
alungarea monarhiei din Romania, in ziua de
marti, 30 decembrie 1947, si abia dupa
imprimarea cu tusul stampilei pe la inceput de
an 1950!!!

4. Citeva greseli de ortografie — vers. 1:
»dpanzuratil”, vers. 4: ,Datil”, vers. 11-13:
,Romani”’, ,Romanesc”, ,, Romanecasca...”,
fara semn diacritic, vers 20: ,,Vreai”, la timpul
imperfect, in loc de prezent, si vers. 22:
,Ducdse” — care nu pot fi concepute si
depistate Tn manuscrisele poetului din ultimii
sai ani de viatd, au obligat editorii sd nu
tipareasca un facsimil dupa fila 25 v din ms.
3286.

5. In ultimii ani din viata lui G. Cosbuc
nu aflam nici un fapt de banuit drept sursa
pentru invectivele antimonarhice din Spéan-
zurayi-l de-i misel: — moartea regelui Carol 1,
simbata, 27 septembrie / 10 octombrie 1914,
si urcarea pe tronul Romaniei (duminicd, 28
septembrie/ 11 octombrie 1914) a printului
Ferdinand I (ndscut, joi, 24 august 1865), fiul
lui Leopold de Hohenzollern, nepot de frate al
lui Carol [; — moartea lui Alexandru, singurul
copil al Iui George Cosbuc, in ziua de joi, 12/
26 august 1916, in virsta de 20 de ani si 2 zile
(nascut, vineri, 11/ 23 august 1895); — moar-
tea reginei Elisabeta, in ziua de simbata, 4/ 18
februarie 1916 (nascutd, luni, 25 decembrie
1843); — proclamatia regelui Ferdinand I,
vineri, 23 martie/ 6 aprilie 1917 (reluata,
duminica, 23 aprilie/ 6 mai 1917), prin care
promite pamint taranilor romani si drepturi
cetatenesti, intocmai precum ceruse G.
Cosbuc prin poema Noi vrem pamant, in urma
cu 23 de ani.

6. Versurile ,,Cui nu-i place-asa cum
vrem / Ducd-se la dracu”, agezate In dreapta
versurilor 11-12 — ,,Buni ori rai.../ ...paman-
tu-1 vrem” — ar trebui dispuse in strofa a treia,
dar editorii le aseaza la sfirsitul poeziei drept
concluzie a intregului text.

7. Se prea poate ca sugestia spinzu-
ratorii antimonarhice sd provind din recenta
traducerea In romaneste a poeziei lui Petofi
Sandor, Akasszatok fol kirayokat (Trimiteyi
regi la spinzuratoare, scrisa in 1848) de catre
poetul Eugen Jebeleanu, publicatd asiduu in
presa romaneasca din anul 1948.

Cum versurile ,,antimonarhice” se tipa-
resc mai intli Tn volumul George Cosbuc,
Pentru libertate, Bucuresti, 1950, si in
monografia semnata

de Jacob Popper,
George Cosbuc,
ESPLA a Uniunii
Scriitorilor din
R.P.R. [Bucuresti,
1950, Dat la cules:
1.12.1950... Bun de
tipar:  26.12.1950],
pp- 212-213, banuim
ca postuma antimo-
narhicd din manu-
scrisele poetului a

fost asternuta in
intervalul ianuarie 1948 — ianuarie 1949 sau
cel tirziu pe la jumatatea anului 1950.

In acelasi ms. 3286, versurile din f. 25
v, sint precedate de poezia [Este oare Dum-
nezeu?], f. 24, scrisa cu cerneala neagra:

,,De este Dumnezeu ori nu-i

Tu cel ce nu cunosti ce-i plansul
Esti liber absolut s-o spui;

Nu-s liber eu acel ce fui

Amar lovit de dansul.

Este oare Dumnezeu?

Ori e numai o poveste —

Daca este,

El atunci e-n bragul meu!
Pentru neamuri apasate,
Pentru drepturi el s-a bate,
Ceri mai mult lui Dumnezeu?”

Si urmate de [Alyii vor veni sa-l faca?],
ms. 3286 f. 26 (21,0 x 16,5 cm), cu creion
negru si mentiunea ,,Marghiloman a zis ca
daca Bratianu nu vrea sa faca acord cu nemtii
vor veni altii care s-o faca.”, ceea ce denota ca
textul a fost scris in vremea discutiilor din
preajma preparativelor ministrului Alexandru
Marghiloman pentru Pacea de la Bucuresti, 24
aprilie / 7 mai 1918:

,,Alfii vor veni sa-1 faca?
Eh! Sa nu dea Cel-de Sus
Sa va spuie ce-au de spus
Cei silifi sa taca!

Nu hodorogifi in vant
Tntr-un parlament de claca.
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Vine céate-o secatura
Prin grajd, si-n grajd nascut
Un golan al minyii seci.”

Fila 27 (20,0 x 17,0 cm), scrisa cu cre-
ion negru, are poezia Copila cea cu umblet
drag; filele 28-31 scrise doar pe fatd cu
acelasi creion negru, spre deosebire de 33, cu
creion si cerneald neagra, si 34 scrisd cu
cerneald mov, iar fila 35 are versurile lar
obosit cand stau tarziu, scrise cu creion negru.

Dar Jacob
Popper, autorul mo-
nografiei ~ George

Cosbuc, ESPLA US
din R.P.R., Bucu-
resti, 1950, face si o
primd analizd a po-
eziei ,,descoperite”
in mss. de la Bibli-
oteca  Academiei,
punind-o 1in relatie
cu Scrisoarea lui
Firdusi [catre sahul
Mahmud] si cele
mai cumplite invec-
tive: ,nor ti-e fu-

mul”, »heghiob”, | migel”, ,nerod”, ,,golan”
etc. din adaptarea lui G. Cosbuc:

»E cit se poate de semnificativ cd epi-
tetele pot fi regdsite Intr-un poem postum,
adresat de aceasta datd direct lui Carol I.
Poemul este o instigatie fatisd la executarea
miselului, infumuratului monarh:

Spanzurayi-1, de-i migel,
De-i nebun, la gard cu el;
De-i ciocoi cu fumuri,
Dayi-l celor lui de-un fel
Canilor din drumuri!

Cosbuc se revolta Tmpotriva claselor
stapanitoare care 1Incearcd sa ameteasca
poporul predicand «pacea si armonia» sociala:
Pentru cine-ayi tot adus/ Smirna si tamaia?

E evident, cu toatd neasteptata izbucnire
«latinista» a celui care a scris Un cantec
barbar si Decebal catre popor, ca poetul isi
dd seama cd antagonismele sociale sunt
ireductibile, ca regele nu-i decat o «momaie»
prin care clasele exploatatoare isi exercitd

dominatia: Latini jos si lifta sus/ lar in varf
momaia!

Cosbuc il socoate pe rege un dusman
personal pentru ca incearca sa insele poporul
cu falsul sdu patriotism, cu o strilucire
cagtigata din sudoarea fruntii celor mulfi, ca si
cum nu s-ar sti ca e strain, ca ceea ce l-a adus
in tard a fost pofta de imbogatire...” (op. cit.,
p.212-213)

Din pécate pentru seriozitatea argumen-
tatiei analistului din 1950, textul poeziei ,,re-
cuperate” nu probeaza prin nici un cuvint ca
poetul s-ar referi la vreun rege din Romania.

Peste citiva ani, acad. Barbu Lazareanu
va dispune ,protestul” lui George Cosbuc
intr-un adevarat front antimonarhic: ,,In cadrul
unei scheme imaginare a frontului de lupta
antimonarhic am putea reprezenta astfel
fortele: in avanposturi si in prima linie, cei
mai aprigi dusmani ai principiului regalitatii
si, implicit, oameni care visau o republica
libera de exploatarea omului de catre om; in a
doua linie, aspirantii la o republicd burgheza
parlamentard; in rest, aliatii si rezervele mai
mult sau mai putin statornice, alcatuite din
aceia care doreau fie instalarea unui domn
pamintean in locul domnului strain, fie numai
ca monarhia existentd sa-si tempereze abu-
zurile, consimtind la citeva hatiruri; in fine,
spre marginile cimpului de batilie, unii care,
fara a contesta legitimitatea monarhiei, petre-
ceau Insd pe seama ei, gasind in contrastul
dintre emfaza oficiald a curtii si micimea ori
cusururile personale ale membrilor acesteia o
inepuizabild sursa de haz.” (Din literatura
antimonarhica, Cu o introducere de Acad.
Barbu Lazareanu, Editia a doua, revazuta si
adaugita, Editura de Stat pentru Literatura si
Arta, Bucuresti, 1956, p. 8, studiul lui Barbu
Lazareanu, Din literatura antimonarhica si
antidinastica, poezia lui G. Cosbuc, p. 305-
305, cu mentiunea ,,[1918] Acad. R.P.R. ms.
rom. 3286 f. 25 v”.

Si de-aici postuma lui George Cosbuc se
va rostogoli citiva ani prin orice manual
scolar.

Dar toate acestea nu ne pot stinjeni sa
cautdm in ce masurd versurile Incdrcate cu
semnificatii antimonarhice apartin de drept
olograf lui George Cosbuc si care ar putea fi
motivele unei asemenea deturnari poetice din
partea unui editor... republican.
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Din perspectiva unui critic interbelic

Profesor si critic literar, Octav Sulutiu a
fost contemporan unor Eliade sau Cioran, fara
sa se ridice la cota valorica a acestora. A facut
parte din Gruparea Criticilor Literari Romani,
alaturi de Pompiliu Constantinescu ori
Vladimir Streinu, publicand cronici literare in
diferite reviste literare din tara, in special In
revista oradeana Familia sau in Revista
Fundariilor Regale. Adunate in volumul Pe
margini de carti (1938), cronicile sale literare
sunt expresia activitdtii unui critic onest,
accentuand ceea ce autorul lor considera ,,crez
criticist obiectiv si mai ales cinstit”. Dumitru
Micu reuseste sda surprinda perfect profilul
criticului: ,,Fara ambitii de creatie critica, el
s-a voit doar un inregistrator analitic al
cartilor mai de seama iesite de sub teascuri, un
cronicar’.

Volumul Introducere 1in opera lui
George Cosbuc a fost publicat dupa moartea
criticului, in anul 1970, semnificatia acestuia
fiind legatd de interesul generatiei interbelice
acordat operei lui Cosbuc, cu atat mai mult cu
cat, dupa Sulutiu, poetul nu mai trezea la fel
de mult interesul unui cititor mult mai atent la
experientele altui gen de poezie.

Conceput in unsprezece capitole de lun-
gimi inegale, volumul urmareste atent toate
elementele ce definesc poezia autorului, ince-
pand cu energetismul, comicul, latura sociala
si ocazionala si culminand cu activitatea de
traducdtor a lui Cosbuc, capitol ramas insa
neterminat, prin moartea criticului.

Inca din introducere, Sulutiu se intreaba
de ce se afla poezia lui Cosbuc intr-o vizibila
umbra. Sa fie oare de vina ,,robusta sanatate
morald a poeziei sale”? In perioada simbolis-
mului predominau imaginile sumbre, accen-
tele maladive si culorile sterse, iar poetul
surprinde tocmai prin evitarea acestora si
promovarea unui aer sanatos, optimist, consi-
derat la vremea aceea un echivalent pentru

Andreea ZAVICSA

mediocritate. Sau poate ,lipsa de proble-
maticd a poeziei sale”? Cosbuc nu a inten-
tionat sa vind cu teme noi pentru poezie, ci s-a

multumit sd ,le ia
de-a gata, de la pre-
decesori”, impri-
mandu-le  propria
perspectivad  asupra
lumii. Studiul pe
care Octav Sulutiu
i-1 dedica poetului
conteazd 1n primul
rand ca o invitatie
adresatd cititorului
cu o altd sensibi-
litate si cu un alt
gust sa-1 redesco-

Introducere
in poezia lui

6. COSBUC

pere pe Cosbuc, cu
atdt mai mult cu cat nu poate fi neglijata
capacitatea analitici a lui Octav Sulutiu si
evidenta grija pentru sistematizarea creatiei.
Primul capitol abordeaza energetismul,
adica principala caracteristica a personalitatii
lui Cosbuc. De altfel, Sulutiu il considera nu
un contemplativ, ,,ci un temperament activ,
combativ, care nu a scris, ci a infaptuit poe-
zia”. Apare aici aproape insesizabila diferenta
dintre verbele a scrie si a infaptui asupra
careia insistd autorul. Cel de-al doilea verb
implica de fapt o modalitate de a face, de a
actiona, incluzandu-1 chiar pe primul, dar este
mult mai subiectiv, exprimand actul creator.
Totodata, trebuie mentionat contrastul om-
creator pe care autorul il remarca la Cosbuc.
Ca persoana, acesta era domol, tacut, rezervat,
in schimb ca poet, plin de atitudine energica si
de expansiuni surprinzatoare. Optimismul,
sdnatatea viguroasa si tineretea robusta ale lui
Cosbuc descind din strigatura la hora, in timp
ce jalea, obida lui Eminescu, din doind. Nu in
mod intdmplator este comparat cu Eminescu.
Poetul ardelean a fost acuzat ca incearcd sa se
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opund stilului eminescian, cind de fapt el
propunea un alt drum pentru inspiratie si
creatie. Daca la Eminescu moartea insemna
»scufundare In neant” si insdsi viata nu era
decat ,vis al mortii eterne”, la Cosbuc
moartea simbolizeazd o noud viatd. Ca
argument pentru sustinerea acestei atitudini
vitaliste stau versurile din poemul Moartea lui
Fulger: L,El nu e mort! Traieste-n veci./ E
numai dus”. Energetismul si optimismul sunt
puse pe seama originii sale. Cosbuc era
originar din Bistrita-Nasaud, dintr-o localitate
cu ,o0ameni vigurosi la trup si suflet,
staruitori, iubitori de viatd, veseli, deschisi,
plini de dinamism si neastamparati luptéatori”.
Nu este deci de mirare ca poezia lui radiaza de
plindtatea sentimentului trairii, de bucuria de a
simti placerile existentei. El descrie cu
precadere natura, pe care o vede ca pe o
persoand, si viata exterioard, adicd lumea
satului transilvanean. Singurele aspecte triste
din poeziile sale sunt legate fie de certuri sau
despartiri in cuplu, fie de temele specific
populare.

Ca poet social, Cosbuc a fost intotde-
auna sensibil la idealurile colective pentru
libertate. Noi vrem paméant raméane cea mai
valoroasd poezie cu temd sociald scrisd de
Cosbuc tocmai prin veridicitatea versurilor ei:
»formula” simpld, dar cu ecou puternic, este
sugestiva mai ales pentru momentul 1907.
Poetul faranimii sau poetul satului, cum a fost
numit, prezintd idilic viata rustica, fard a
renunta insd la realismul care l-a consacrat.
Cosbuc are in vedere mai ales contactul om-
naturd, considerand cd nu existd distinctie
intre elemente. Omul este parte integrantda a
naturii, ea simbolizdnd ,,simbioza psihica
permanentd”. Intr-un capitol separat, intitulat
Sentimentul naturii, Octav Sulutiu il pune pe
Cosbuc alaturi de Mihail Sadoveanu, datoritd
intuitiei organice a naturii, pe care ambii
scriitori o resimt, si a viziunii taranesti asupra
naturii. Pentru Cosbuc, natura este ,,0 realitate
intuitd direct si care se exprimd in mod
firesc”, intrepatrunzandu-se cu materialul liric

sau epic. Din acest motiv, poetul
intrebuinteaza personificarea uneori in mod
excesiv, admitand ca natura este un suflet, o
persoand, o tovardsa, un corespondent psihic
al omului. Noapte de vard este o poezie
semnificativda pentru conceptia sa despre
lume, punind accentul pe legatura dintre
natura si sat.

In general, poeziile lui Cosbuc surprind
toate evenimentele vietii satesti, incepand cu
petitul, nunta, botezul si culminidnd cu doine
ce au ca tema moartea. Taranii nu au iden-
titate In operele sale, evenimentul descris in
sine este cel care da culoare poeziei. Eroticul
ocupa un loc central in opera poetului, astfel
ca suferinta din dragoste, tragicul, veselia,
gelozia dintre fete si dintre flacai, siretenia si
cochetaria femeii, flirtul, sarutul, nunta sunt
teme recurente in universul cosbucian. Nunta
Zamfirei este o balada cu tentd de basm, ce
aduce putin cu Calin a Iui Eminescu. Ceea ce
ne atrage atentia la aceastd opera este accentul
pus pe descrierea nuntii tardnesti, pictatad in
culori de basm: ,,Ba Penes-imparat, vazand/
Pe Barba-cot, piticul, stand/ Pe-un gard
de-alaturi privitor,/ L-a pus la joc! Si-ntre
popor/ Sarea piticu-ntr-un picior/ De nu-si da
rand”!

Activitatea poetului ca traducator nu a
fost prea bogatd, dar traducerea Divinei
comedii a lui Dante meritd o reala apreciere
mai ales pentru cd poetul nu a fost preocupat
atat de transcrierea cuvantului exact, ci de a-1
gdsi pe acela care transmite cel mai bine
sentimentul si emotia scriitorului italian. Din
pacate insa, cel din urma capitol al lucrarii,
Traducatorul, a ramas neterminat, prin
disparitie prematura a criticului.

Studiul sau asupra poeziei cosbuciene
ramane asadar neincheiat, dar aceasta nu i
scade cu nimic semnificatia. Intregind
portretul prozatorului Octav Sulutiu, cartea
despre opera poetului nasdudean se apropie
convingator de universul autorului ardelean,
motivandu-se ca o autentica introducere in
poezia lui George Cosbuc.

NR: Andreea Zavicsa este studenta la Universitatea Bucuresti.
Textul de mai sus reprezinta debutul critic al autoarei.
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Convergente estetice cogbuciene

Editura Aula din Brasov a avut initiativa
de a promova o serie de minimonografii
clasice in colectia ,,Canon”. Printre acestea se
regdseste si cea dedicata lui George Cosbuc in
2002 de catre regretatul prof. univ. dr., decan
al Facultdtii de Filologie din Brasov, Andrei
Bodiu.

Eludand dinadins sabloanele didacticiste
anterioare (,,poet al taranimii”, ,,al cantecelor
de vitejie”), perspectiva de abordare a criti-
cului brasovean a fost cea a estetizarii globale.
Pilonii studiului sunt propusi fara echivoc in
cuprins: estetizarea naturii, estetizarea iubirii,
eroismul estetic, estetizarea mortii.

»El nu este un poet romantic, desi notele
Biedermeier din opera sa sunt multiple”
considerd Andrei Bodiu in introducere. Ca un
adevarat clasic al literaturii romane, Cogbuc
s-a dovedit a fi un ,,poeta faber”, al carui ideal
ultim ar fi estetizarea lumii.

Prototipul estetic al lumii provine, gene-
tic vorbind, din filonul autentic al taranului
din zona Bistritei, din conceptia sdndtoasa si
crestineasca a paradisului pierdut dupa care
tanjeste intuitiv (sentiment resimtit ulterior si
de Cioran).

Pe de altd parte, perspectiva estetizarii
este in mod sigur un vector esential format din
lecturile tanarului Cosbuc la liceul din
Nasaud, apoi la Universitatea din Cluj. E o
culturd intretinuta si perfectionata sistematic,
asa cum demonstreazd temeinic si exegetul
Gavril Scridon. (Ecouri literare universale in
poezia lui Cosbuc, E.P.L., 1969). Inca de pe
bancile liceului, Cosbuc stapanea foarte bine
greaca si latina, iar dintre limbile moderne,
germana. La 16 ani a luat un premiu pentru
traducerea unui cant din Odiseea, iar la 18 ani
scrisese deja celebra Nunta Zamfirei. Un
talent uluitor si o culturd vastd se imbinau
armonios. Studiile de la Cluj au cizelat
propensiunea, perioadd in care citeste si

Nicolae MUNTEANU

traduce din Goethe, Schiller ori Safo si
Anacreon, din literatura portugheza (Camoes),
chiar si din literatura sanscrita (Mahabharata),
culminand cu cea mai pertinenta traducere a
lui Dante si pasiunea pentru literatura italiana.

Jata de ce, ca
un fin cunoscétor al
literaturii universale,
Cosbuc avea o vizi-

GAVRIL SCRIDON

une globald a este- ecounri
ticului universal prin literare
vocatia sa spre li- universale
vresc. Din aceste ;
motiv nu putem fi in poO€zia
de acord cu pirerea lui
criticului junimist ce cosbuc
apreciase candva

,Cosbuc are prea %)

putind culturd gene-
rald si nu cunoaste
destul nici istoria
veche, nici societatea moderna” (Titu Maio-

rescu, Critice Il, Bucuresti, Ed. Minerva,
1973. p. 312).
In fapt, Cosbuc estetizeaza lumea

propunand-o ca valoarea paradigmatica.
Pentru el, In mod cert, dintre toate lumile
posibile, aceasta este cea mai buna, iar ca un
adevdrat umanist renascentist, descopera
adevarata valoare a fiintei umane. In corelatie
cu natura, estetizarea este vadit paradisiaca
(larna pe ulizg, Tn miezul verii, Pe dealul
Plevnei etc.). Nu este o idealizare samana-
toristd, ci o imagine poeticd rezultatd din sen-
sibilitatea estetica a poetului. Proiectul esteti-
zaril presupune o armonie perfectd, desdvar-
sitd. De aceea antropomorfizarea naturii
presupune subordonarea fata de idealul estetic
gandit si simtit de poet: ,,Singur vantul, colo,
iatd/ Adormise la racoare/ Sub o salcie
plecatd/ Somnoros in sus el catd/ Citre soare.”
(In miezul verii).
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In relatie cu semenii, iubirea este
expresia suprema a idealului de frumusete
sufleteasca (Nunta Zamfirei, Numai una,
Craiasa zanelor etc.). Ceea ce o parte a
criticii numeste idila este, in egalda masura, un
proiect de estetizare. Cosbuc alege aceasta
specie pentru cd ea se pliazd pe conceptia sa
privind estetizarea lumii. Afirmatiile unor
critici contemporani, conform carora poetul

S

=] era prea tanar cand

St de o scria idilele, sunt
transate de 1nsusi

Cosbuc in Note la
Fire de tort: ,,Dom-
nii aceia habar nu
aveau cd eu la 1893
cand am publicat
volumul, aveam in
urma mea o acti-
vitate literard de 12
ani, ca Nunta Zam-
| firei l-am scris la

CONVORBIRY)
EITERARE

1884 si l-am publi-
cat in 1889, iar Convorbirile literare dupa trei
ani l-au reprodus numai in Tribuna. Si habar
n-aveau ca de aceea sunt toate poeziile bune,
fiindcd erau alese dintr-o gramada care
cuprindea destul material nu pentru un volum,
ci pentru patru”. (George Cosbuc, Opere, vol.
II, Ed. Minerva, 1972, pag. 352).

Eroismul ca iubire de neam presupune
jertfa, drept dovadd a dragostei absolute si
neconditionate (Decebal catre popor, Pasa
Hassan, Trei, Doamne, si tori trei etc.). Dece-

bal nu este vazut ca un rege barbar, se creio-
neazad drept un rege filozof luminat, care are
capacitatea de a-si convinge poporul cid
eroismul presupune dreptul de a fi in istorie ca
model. Cuvintele sale carismatice nu persua-
deazd prin arta oratorica, ci prin sinceritatea
cu care constientizeaza importanta identitatii
nationale. Dramatizarea situationald istorica,
fie ca e vorba de voievozi, fie de simpli ostasi
in razboi, este tot o forma de convertire a
esteticului din istorie in literatura.

De altfel, in suprema relatie cu nefiinta,
estetizarea echivaleazd cu frumusetea inte-
grarii in Absolut, cand fiinta umana face parte
din eternitate, daca isi da viata pentru un ideal
(Dorobangul, Moartea lui Fulger, Moartea lui
Gelu etc.). Dorobantul care moare tinand in
pumni pdmant romanesc isi castiga acelasi loc
ca Decebal sau Mihai Viteazul. Estetizarea
mortii este superbd nu pentru ca datori suntem
toti cu o moarte, ci pentru cd prin moarte
devenim egali, daca idealul estetic a fost
indeplinit prin cinste, vitejie si demnitate.

In concluzie, apreciaza Andrei Bodiu in
concentratul sau studiu, Cosbuc ,,e un poet in
mod esential eclectic, in opera cdruia se
topesc clasicismul greco-latin, neoclasicismul,
romantismul, Biedermeier, simbolismul”.
Eclectismul nu este insa o dispersare ideatica
precum in filosofie, ci o unitate tematica. Firul
rosu al Ariadnei care leagd opera lui Cosbuc
este perspectiva esteticului, Inteleasa ca un
ideal absolut al frumusetii.
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Cosbuc sau lirismul pragurilor

Cartea lui Andrei Moldovan Cosbuc sau
lirismul pragurilor incepe cu o fraza-pilon pe
care o Imbratiseaza in general critica literara:
,George Cosbuc face parte din acea stirpe de
poeti care au crezut totdeauna ca au o menire
de 1indeplinit, cd sunt hardziti sd vina in
intampinarea unor aspiratii ale neamului lor”.

Prin acest volum, istoricul si criticul
literar Andrei Moldovan promoveaza ideea ca
poezia lui George Cosbuc este intr-o perma-
nentd cautare a actualitatii, fard sd faca
afirmatii categorice, dar vrea s-o puna intr-o
noud lumini. In analiza fenomenului cosbu-
cian, autorul studiului 1si propune sd ne aduca
in atentie doud directii distincte: una referi-
toare la opinia criticilor literari Eugen Lovi-
nescu si George Calinescu, care vorbesc de o
oarecare inegalitate a poeziei lui George
Cosbuc, sustindnd ca are ,,mult balast poetic,
ce ar situa-o pe un loc modest in ierarhia liris-
mului romanesc” si, o alta, promovata de Vla-
dimir Streinul si Ion Pillat, care elogiaza pro-
zodia, ritmurile horatiene, arhitectura com-
plexd a operei si nu in ultimul rand unitatea
acesteia. Ion Pillat remarca tinuta naltd a
expresiel poetice, constructia esteticd a versu-
rilor si strofelor, spontaneitatea inspiratiei,
precum si originalitatea ei unica in literatura
noastra.

Andrei Moldovan incearca sa inlature
formele de neincredere care au invaluit opera
lui Cosbuc, sd indeparteze ,,conul de umbra”
aruncat de reprezentantii celei dintai directii
amintite. Si o face printr-o documentare aten-
td, cu exigenta si rigoarea criticului care nu
are prejudecdti, nici pareri partinitoare. Fie-
care idee enuntatd are un suport motivational
bine construit, fara hazard, asa cum mentio-
neaza Insusi autorul. Studiul pe text, comen-
tariul si analiza stilistica sunt instrumentele
care stau la indemana autorului pentru a

Mircea DAROSI

dezvalui adevarul despre arta poetica a lui
George Cosbuc.

Structuratd pe sase capitole care pot fi
considerate trepte ale evolutiei liricii cosbu-
ciene, lucrarea devi-
ne un punct de refe-
rintd care lumineaza
cateva aspecte esen-
tiale: rostul poetului
in lume, formatia
intelectuald a lui

Cosbuc,  originea N
mesajului  poeziei ( E AVEN
cosbuciene, recon- o§ Ot
siderarea  creatiilor SAU 0 U\j
LIRISMUL

,minore”, receptarea

operei din perspec- PRAGURILOR

tiva trecut-viitor,
legatura cu postmodernismul, lirismul pragu-
rilor.

Prima parte a lucrarii lui Andrei Mol-
dovan intitulata Tentatia luminista face refe-
riri la natura mesianicd a poetului pe care o
ilustreazd intr-un mod convingator, citdnd
versuri cu accente luministe din poeziile: Pen-
tru libertate, Ex ossibus ultor, In opressores,
Un céantec barbar etc., a caror structurd este
analizatd cu exigenta si responsabilitatea unui
exeget. In acest context sunt evidentiate
trasaturile stilistice ale creatiei cosbuciene,
semnaland prezenta mai multor specii literare
ale genului liric, Intre care adaugd si una
noud, cea a reportajului liric, folosind ca
model poezia Prahova si nu numai. Tot
autorul observd ca George Cosbuc are un
extraordinar simt al verbului, segment in care
consta forta poeziei sale.

Despre nivelul de culturd al lui Cosbuc,
autorul acestui studiu vorbeste intr-un mod
foarte familiar, avand in vedere mediul
intelectual in care s-a format, precizand ca
scolile Nasaudului au dat de-a lungul vremii
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oameni de seama care s-au remarcat pe plan
cultural si stiintific, devenind academicieni,
intre care se numari si poetul din Hordou. In
mediul academic a fost receptat drept un om
»~invatat” in sensul cd era erudit si, mai ales,
drept un scriitor profesionist. Multi dintre
contemporanii lui au lasat marturii despre
cultura lui solida si mai ales despre o foarte
activa curiozitate intelectuala (Petru Poanta).

Formatia lui culturald insd a fost con-
fundatd de unii cu temele dominante ale
poeziei si publicisticii sale, iar ideologia sa
literara redusad la ideologia samanatorismului
si poporanismului, motivindu-se cd are un
orizont preponderent folcloric. Folosirea
termenului de ,,capricii” in loc de ,,poezie
minord”, imprumutat de la pictorul spaniol
Francesco Goya, poate fi luat drept o licenta a
autorului acestui studiu, sau un mod de
explorare creativd si nu un semiesec creator
care plana asupra unor poezii din creatia lui
Cosbuc.

Criticul Andrei Moldovan nu isi pro-
pune o reabilitare a omului sau a academici-
anului George Cosbuc, ci a scriitorului culti-
vat si profesionist a carui operd a avut un
extraordinar impact asupra contemporanilor
sdi. Nici nu incearcd sd creeze un Cosbuc
postmodern, pentru ca ar fi un lucru deplasat.
,Poetul este o statornicd si importantd valoare
la care poetii generatiilor ce vin se raporteaza
tot mai mult. Opera poetului este deschisa
spre marile probleme ale omului contem-
poran, cazut, instrdinat de mit”, spune autorul.

Un alt termen, devenit capitolul V din
aceasta lucrare, se numeste Pragul. Doar
Gerard Genette 1l foloseste In sensul de
paratext, adicd o suma a elementelor ce
conduc la textul operei: formatul volumului,
coperta, indicatii editoriale, titlurile, prefetele,
dedicatiile, ilustratia, etc... In acest context,
Andrei Moldovan dezvolta analiza operei lui
Cosbuc, dupa care propune o alta acceptie a
termenului de ,,prag”, considerand ca poezia
lui ,,are in sine aspecte fundamentale, comune
marii poezii a clasicitatii, cat si poeziei care se
anuntd la orizontul asteptarii noastre. Situarea
in acest prag ii conferda nu doar valoare, ci si
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actualitate”. Este deosebit de plastica
comparatia prin care notiunea de ,prag”
capdtd un sens figurat: ,,as spune cd poezia
cosbuciand este asemenea pragului care ne
aminteste ca gradina si interiorul fac parte din
acelasi spatiu”.

Inainte de a vorbi despre postmoder-
nismul operei cosbuciene, autorul studiului
face o trecere 1n revistd a unor opinii $i nume
de valoare din critica romaneasca si univer-
sala: Eugen Simion, O. S. Crohmalniceanu,
Andrei Plesu, Monica Spiridon, Thab Hassan,
John Barth si altii. Andrei Moldovan
apreciaza faptul ca interesul pentru Cosbuc
din perspectiva postmodernismului este un
aspect ce trebuie luat in seamd. Interesanta
este opinia autorului in ceea ce priveste
regdsirea unor structuri poetice cosbuciene in
lirica actuala, pe care o considera drept un
omagiu adus poetului. Spre exemplificare
transcrie fragmente din creatiile lui Vasile
Sav, Mircea Petean, lon Muresan, loan Pintea
si altii. Acestea sunt doar cateva argumente
care releva un Cosbuc al actualitatii.

Deosebit de valoros si necesar pentru
incununarea acestui studiu este eseul Intre
Procust si Adam, de la care deriva si termenii
procustianism si adamism. Primul termen cu-
prinde pe acei ,,comentatori” lipsiti de puterea
unei drepte evaludri a operei cosbuciene, iar
cel de-al doilea pe cei care au facut ,,reparatii”
critice aceleasi opere, intre care il aminteste
pe clujeanul Petru Poanta, care prin studiul
sau Poezia lui George Cosbuc merita sa
dobandeasca atributul de ,,adamic”. Cosbuc
nu trebuie incadrat In niste norme pentru a-i
determina valoarea, pentru ca el Insusi este
,un creator de norme”, spune autorul. El este
un poet al veacului, al timpului si locului unde
a vietuit si creat.

Complexitatea si excelenta interpretare
critica realizatd de Andrei Moldovan imi ofera
posibilitatea sa-l1 asez, fara teama de-a gresi,
intre exegetii impatimiti ai operei lui George
Cosbuc si sa consider cd acest studiu este un
omagiu adus poetului de la a cdrui nastere se
implinesc 150 de ani.




Cititorul si universul propriu de asteptare

Cartea intitulata Cosbuc Tn Bucovina,
semnata de Ion Filipciuc, este o lucrare care
starneste curiozitatea cititorului dornic s isi
completeze cunostintele cu privire la preo-
cupdrile culturale ale unui mare nume al
literaturii romane, mai ales ca aici va afla
detalii noi sau mai putin cunoscute despre
literatura cogbuciana si despre portretul moral
al poetului. Se gaseste aici un grupaj de texte,
ca de exemplu, La moara cosbucienilor, sem-
nat de autorul culegerii, in care apar aspecte
ale framantarilor lui Cogsbuc, subliniindu-se
necesitatea unei cinstiri cuviincioase ,,$1 in
marginile adevaratei valori a operei cu care a
imbogétit expresia estetica a limbii romane”,
Ion Filipciuc enumerand sapte proiecte pe
care oamenii de culturd actuali sd le ducd la
indeplinire, pentru ,,Centenarul Cosbuc”.
Aspazia Lutia semneazd un documentat mate-
rial, care 1i aduce Tmpreuna pe Cosbuc si pe
Goga, prin comentarea unor versuri ilustrative
ale celor doi poeti, prin care autoarea releva
apropierile si preocupdrile literare. In aceeasi
maniera este abordat textul semnat G. Cosbuc
si B. Delavrancea, prin care D. Marmeliuc
evoca imaginea celor doud nume si talentul
oratoric al lui Barbu Stefanescu Delavrancea,
»care ti se parea ca e in stare sa starneasca si
mortii din morminte” (D. Marmeliuc), punctul
de intersectie dintre cei doi fiind nu viata, ci
continuarea ei in altd dimensiune, atemporala:
oin aceeasi zi, in care in lasii durerii sosi
sfasietoarea stire despre moartea lui Cosbuc,
se narui in neant indaratnicul apostol al unei
credinte care lui nu i-a fost dat s-o vada
realizata: Barbu Delavrancea” (idem). Infor-
matii noi despre inceputurile poeziei lui Cos-
buc, articol in care sunt semnalate ,,scapari”
ale poetului cu privire la consemnarea unor

Doina MACARIE

traduceri din alte limbi, pentru a se scoate 1n
evidentd ,,nu lumina care-n lume ai revarsat-o,
ci pacatele si vina”, asa cum ar declara
Eminescu, articol semnat de Leca Morari. in
aceeasi directie de abordare este si textul

Fatma lui Cosbuc, si
ea numai o tradu-
cere. Un articol
extrem de elocvent
despre poetul din
Hordou este scris cu
nerv si pasiune pro-
zasticdA de catre
Liviu Rebreanu si
inserat 1n aceastd
carte de semnatarul
ei lTon Filipciuc.
Desi face parte din
familia formelor na-
rative nefictive, textul impresioneaza prin
piosenia cu care este pastratd In memoria
copilului si a prozatorului de mai tarziu ima-
ginea calda a poetului vecin, imagine cultivata
de tatdl scriitorului, mai apoi de intreaga lui
familie, un exemplu fiind mama, care-i recita,
in iernile crancene, dupd intoarcerea de la
sanius, poezia larna pe ulifa a lui Cosbuc.
Rebreanu marturiseste sfios ca traiectoria lui
literara 1 se datoreaza autorului acestei poezii
care i-a Tmbogdtit imaginea copildriei, desi
acestuia nu-i placusera primele incercari scrii-
toricesti si nici nu-l Tncurajase, in momentul
primei lor intdlniri, s3 urmeze aceastd cale,
dintr-un motiv nemarturisit de poet, dar
constatat mai tarziu de insusi Rebreanu, atunci
cand ajunge si el la Bucuresti.

In continuare, se vorbeste despre Actu-
alitatea lui Cosbuc, care este numit intr-un alt
articol, ,,Poet al bucuriilor si durerilor”,
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despre ,,Crucea lui Gheorghe Cosbuc™, in
care sunt prezentate eforturile unor oameni
inimogi de a primeni monumentul funerar al
poetului, pardginit de multimea anilor si a
indiferentei. Este adusa 1n discutie sintagma
de ,,Poet al tdranimii” si modul cum aceasta a
intrat In constiinta colectiva, desi Cosbuc se

autocaracterizeaza,
intr-un poem ,,Sunt
suflet din sufletul
neamului meu”, do-
vedind cad poetul nu
isi insuseste aceste
atribute acordate de
Gherea. Sunt con-
semnate preocupa-
rile de peste Atlantic
pentru  sarbatorirea
lui Cosbuc, intr-un
: i material semnat de
= AN Z43 Ton Filipciuc, in care
este mentionat efortul depus de Vasile
Posteuca pentru ducerea la 1indeplinire a
acestel manifestari.

Ceea ce devine interesant la aceastad
carte este titlul ei. In general, titlul creeazi in
mintea cititorului o stare de asteptare, care, de
cele mai multe ori, este confirmatd de conti-
nut. Aceasta nu se intdmplad in aceste pagini,
deoarece cititorul ar putea sa isi formuleze
una dintre ipotezele urmatoare cu privire la
titlu: Cosbuc a avut, intr-un moment al vietii
sale, legdturi cu Bucovina, fie a calatorit, fie a
scris in aceste locuri. Este posibila si o priete-
nie cu un om de cultura, pastrata secreta dato-
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rita conditiilor istorice. Se poate aduce in dis-
cutie o relatie pe care posteritatea sd o scoatd
la lumind. Si totusi, nimic din toate acestea.
Raspunsul vine abia spre finalul lucrarii, mar-
cat subtil de catre autor, care, in cheie ironica,
semneaza un studiu, Cosbuc, bucovineanul,
pentru a semnala eroarea prin care sunt
prezentate presupuse legaturi ale poetului
ardelean cu Bucovina, neconfirmate de apari-
tiile editoriale. Replica tdioasa ,,Mai, sa fie!
Da asta-i o adevaratd bomba editoriala” (Ion
Filipciuc) vine sd elucideze faptul cd strada-
niile unor publicisti se vor dovedi spectacu-
loase, dar lipsite de adevar. Asadar, in arti-
colul Cosbuc, mexicanul Ion Filipciuc aduce
dovezi certe ale faptului cd opera lui Cosbuc
nu a fost publicata pentru prima oard in Buco-
vina, asa cum s-au straduit unii publicisti, in
2009, sa demonstreze. ,,Totusi, colbul starnit
de I. D. ar putea da idee si altor conservatori
ai culturii traditionale din tara noastrda sau
chiar de peste mari i tari si ne vom pricopsi
cu un Cosbuc, olteanul, (...) ba, chiar cu un
Cosbuc, italianul”... motivandu-si asocierea
prin preocuparile de a traduce Divina
Comedie.

in concluzie, cititorul nu se afla intr-un
univers de asteptare frustrat, deoarece finalul
cartii ofera suficiente detalii pentru dezlegarea
mesajului din titlu, ceea ce atrage autorului
aprecieri pentru efortul de a completa paleta
de culori din portretul unui poet, care a
exprimat, in versuri joviale, imaginea asezata
a ardeleanului, aflat intr-un spatiu binecuvan-
tat de bucuria de a trai.




G. Cosbuc - inedit

Mircea POPA

Arhivele Statului din Cluj-Napoca este in posesia unui fond inedit din opera Iui G. Cosbuc.
El se compune din urmatoarele materiale: 5 file de manuscris, contindnd versuri scrise cu
cerneald de poetul de la Hordou, un fel de ciornd-bruionara pentru o poezie din viata satului, pe
care noi am intitulat-o provizoriu Cearta mamei, nepublicatd pana in momentul de fata; poezia
Tapul, aparuta in 1902 in revista Samanatorul, reluata in editiile de Opere publicate de G.
Scridon si Gh. Chivu, precum si trei texte in proza, pe care le socotim inedite, deoarece nu le-am
gasit semnalate nici in Bibliografia G. Cosbuc a Iui G. Scridon si loan Domsa, nici in vreuna din
editiile sale de proza, inclusiv in cele socotite cvasi-complete. Cele trei articole sunt scrise cu
creionul si se referd la preocuparile prozastice de bazd ale poetului: publicisticad cu caracter
religios (Intoarceri inima spre Dumnezeu si Despre purtdrile preorilor) si un inceput de articole
pe tema vrdjilor si farmecelor poporului, carora el le-a consacrat chiar un volum special, intitulat
Superstiriile pagubitoare ale poporului, publicat la Bucuresti in 1909. Din pacate textul este abia
inceput si probabil ci fila contindnd continuarea lui s-a pierdut. In acest text probabil ci poetul ar
fi intentionat sa lamureasca de unde se trag in popor doud obiceiuri practicate periodic In popor si
expresiile care s-au conservat sub zicerea: ,,chemarea aluia din baltd” si ,bataia caldarii”. Cele
douad expresii trimit in esenta la demonologia populard, si credem ca ele si-ar fi gasit locul intre
cele deja publicate sub genericul Vorba dluia. Zicatori explicate, pe care a inaugurat-o in paginile
revistei Vatra in 1895, continuate cu Dracul in zicatorile si proverbele noastre din Albina, 1900,
si cu acele texte pline de bogatii lexicale, in care incearca sd explice sensul unor ziceri populare,
precum ,,a zvarli cu barda 1n lund”, ,marea cu sarea”, ,a vorbi de calare”, ,a-si face capul
calindar”, ,,si-a pierdut sdrita”, ,,a cdra apa cu cirul”, ,,a intors-o pe alta foaie”, ,,din tantar,
armisar”, ,.ca pe un bou breaz”, ,.cind o face plopul pere” etc. In toate aceste texte, Cosbuc se
dovedeste a fi extrem de priceput in a cauta originea si sensul cuvintelor, posedand cunostinte de
filologie, istorie, mitologie, sociologie, lexicografie etc. Contributiile sale din acest domeniu
reflectd larga paletd sinonimicd de sensuri si interpretdri, pe care o stapaneste in perfectd
cunostintd de cauzd, poetul nostru numarandu-se printre putinii scriitori romani, atit de buni
cunoscatori ai subtilitatilor limbii, cu contributii filologice de prim rang.

Celelalte doua texte fac dovada adancii credinte crestine a autorului Moryii lui Fulger.
Prima dintre ele vrea sa fie o parabold a credintei. Un husar batran, angajat de multd vreme in
armatd, se prezintd la un preot ortodox dintr-un sat moldovenesc, cerandu-i sd-i dea cheile
bisericii. Preotul nostru crede la inceput ca straniul vizitator ar dori si-i pangareasca locasul. In
realitate, batranul ostas 1i cere preotului sa-i cante o priceasnad, singurele cuvinte pe care le stie
din ea, venind ca un sunet foarte indepartat din copildrie, sunt versurile ,,Strigat-am catre Tine,
auzi-ma!” Era raspunsul sdu de multumire catre pronia cereasca pentru cad l-a scdpat dintr-un
moment periculos al confruntdrilor, cand, insotit de cei doi fii, participad ca voluntar la o
operatiune foarte riscanta, care ar fi putut sa se termine tragic. Drept recunostintd Celui de Sus a
simtit nevoia sd aducd prinosul sau de multumire Domnului, pentru ca l-a scapat de la nenorocire.

Celalalt text, intitulat Despre purtarile preorilor, este de fapt o aparare a demnitatii
preotilor. Ajunsi sa fie ridiculizati public printr-o satira la moda, numita Sarba popilor, autorul se
arata indignat cd fetele bisericesti oneste pot deveni obiect de batjocurd in fata publicului, cand
cinul si purtarea lor ar trebui sa fie exemplare, in asa fel ca autoritatea si prestigiul slujitorilor
Domnului sa nu poatd fi atacatd. Fiu de preot el insusi, cu frati si surori tindnd de tagma
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preoteasca, scriitorul face aici dovada atasamentului sau fatd de oamenii bisericii pe care 1i apara
de imixtiunea factorilor aleatorii. El a dovedit si cu alte ocazii interes pentru tema 1n sine, daca ar
fi sa amintim doar de articolul Fecior de popa, prin care a vrut s demonstreze cat de urgisita a
fost tagma preotilor ortodocsi in fata autoritatilor maghiare din Transilvania, autorul trecand in
revista extrem de documentat toate acele acte normative care ingradeau libertatile de miscare ale
preotilor, lovind cu tarie si in descendentii acestora, care erau considerati ab initio viitori
propovaduitori ai nesupunerii la asuprire. ,,Vanatoarea dupa fiii de preoti a tinut mai bine de o
sutd de ani si abia imparateasa Maria Tereza a starpit-o”, spune Cosbuc.

Nu ne putem pronunta sigur daca vreunul din cele trei texte semnalate de noi ca inedite n-a
aparut In timpul vietii scriitorului intr-o revistd de epoca sau in vreun ziar razlet, deoarece n-a fost
intreprinsa incd o radiografie exactd a tuturor colaborarilor scriitorului din presa vremii. Pana
atunci datoria cercetatorilor operei lui Cosbuc este aceea sa ia seama de ele.

Reproducem in continuare cele trei texte dupad originalele lor aflate in posesia Arhivelor
Statului din Cluj-Napoca, mapa Cosbuc, ms. 38-40.

I. Intoarceti inima spre Dumnezeu

Pe vremea razboiului dintre rusi si
austrieci, povesteste un preot din Moldova,
satele noastre erau pustii, taranii fugiserd cu
vite cu tot. Ramaseserd numai cativa batrani si
cu preotul, caci voiam sd-mi apar biserica si
$-0 pazesc sd nu 0O
aprindd si sd nu
mi-o jefuiascd. Cat
era noapte auzeam
urletul tunurilor si in
fiecare  dimineata
gdseam alte si alte
pagube si nesfarsita
jale.

CATEVA IDEI

EDUCATIUNII

GEORGE £O3BUC

Odata  iarasi
a
L

L auzii toatd noaptea
R g | impuscaturi si nici
vorba nu era sa pot
durmi de grija, caci
in fiecare noapte tre-
buia sd ascult daca
nu cumva pardie focul in acoperisul casei
mele si al bisericii. Se facu ziud si eu multu-
mii lui Dumnezeu ca a trecut noaptea 1n pace.
Eram in curtea bisericii si ma uitam cum
rasare soarele, cand vazui deodata spre marea
mea spaimad, un husar negru si batran intrand
in curte In goana calului. Sari jos din sea, 1si
legd calul de stalpul pridvorului casei si veni
spre mine. E lesne sd va inchipuiti cum imi
era sufletul. Eu ingdnai cum putui, o ,,Bund
dimineata”, dar el fara sa-mi raspunda, zise cu
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glasul ragusit si neprietenos: ,,Da-mi cheia
bisericii, parinte!” Eu m-am infiorat. Cu toate
ca putintica avere a bisericii si sfantul pahar
de aur erau ascunse, totusi mai aveam in
bisericd multe lucruri de pret. Incepui si-1 rog
ca e crestin i roman dupa vorba si cad e pacat
sa jefuiasca sfantul locas. El insa nu voia sa
stie de nimic $i se uita asa nu stiu-cum la
mine, incat eu de sila ca de bunavoie, ca sa
nu-mi crepe capul, 1i deschisei biserica.
,Husarul intrd repede, se duse de-a
dreptul la altar si saruta usa impardteasca,
apoi imi facu semn sd m-asez in strana si-mi
ceru sa cant ,,Doamne, strigat-am”. Eu facui
cum Tmi spuse; el sta in genunchi, cu ochii
spre altar, si asculta cantecul. In urma ceru si
i-1 cant a doua oara si de randul acesta canta si
el, cu glasul sau de bas, ,,Strigat-am catre tine,
auzi-ma!” Mi s-a parut cd el cantd cu atata
cucernicie, cum n-am vazut pe nimeni pana
atunci si prinsei atata curaj cd Indraznii sa i
ma uit 1n fatad. Cand am ispravit, el imi stranse
mana, apoi, mi-o sarutd si-mi multumi: ,,Sa te
tie Dumnezeu, parinte. Unde e cutia milelor?”
Toata banuiala mea, ca el a venit pentru
jaf, imi trecuse acum. {i adusei cutia sdracilor
si el puse intr-insa doi taleri austrieci. ,,Iar asta
e pentru truda Sfintiei Tale” si-mi intinse si
mie doi taleri. Eu am refuzat, dar el era asa de
straruitor ca fui silit sa-i iau. ,,Iai, parinte, iai,
ca sunt bani curati, nu e sange pe ei!l” Apoi
pardsirdam biserica. Eram asa de miscat de




scena asta, Incat abia puteam vorbi. Dar nu
m-am putut rdbda sd nu-l intreb pe-acest
ciudat oaspe, ce gand a avut sd vie sa se
inchine pana in zorii zilei.

»3a-ti spui, pdrinte. Eu sunt soldat
vechi, imbatranit in oaste, si am trei flacai, toti
trei cu mine aldturi in tabard. leri seara era
nevoie de-o santineld intr-un punct pe care-1
pierdurdm, 1n mijlocul patrulelor dusmane.
Toti stiam ce Insemneaza sa stai de paza
intr-un loc asa de primejduit. Capitanul a in-
trebat dacd vrea sd meargd cineva de buna-
voie. Nimeni nu s-a gisit. In sfarsit, iesii eu
din rand, cd merg. Flacdii mei, bietii, nu
puteau fireste, sd lase singur pe batranul lor
tatd. Nu e nevoie sa stii, pdrinte, cum am
scos-0 la capat. Ne-am tarat pe branci si-am
stat noaptea intreagd pe-o indltime cu tufisuri
ca sd vedem ce se petrece la dusmani. Pe
langa noi treceau mereu si Incolo si incoace
patrule inamice. Nu stii, pdrinte, cu ce inima
stam eu acolo! Nu pentru mine, cdci eu ce mai

am de trdit?, dar pentru fiii mei suspinam
dintru adancul inimii si strigam spre cer sd ma
auda si sa ne tie zilele. Doamne! Imi adusei
aminte de copiliria mea si de cantecele
bisericesti si mi-am 1Intors inima spre
Dumnezeu de-odata. De cand nu m-am gandit
la el! Si mi-am facut socoteala de cati ani n-
am mai fost la biserica, si toate cate le-am
facut din copilarie pana acum, si nu toate au
fost totdeauna bune! Si am facut in suflet
juramant ca de ma va scapa Dumnezeu din
primejdia asta, am s-alerg la cea dintai
biserica si sa ma inchin Domnului si sa-i
multumesc. Si spre ziud am luat drumul
indarat, tot tarandu-ne si ne-a scapat Dum-
nezeu. Nu-mi aduceam aminte de nici o ruga-
ciune alta, decat de asta cu ,,Strigat-am catra
tine, auzi-ma!” Si cu adevarat m-a auzit Dum-
nezeu in ziua ndcazului, si-am alergat aici sa-i
multamesc!” Cu vorbele acestea sari pe cal si
disparu pe camp.

(G. Cosbuc , ms. 38, 4 file cu notatia: ,,corp 12 fara linii”, Arhivele St. Cluj)

I1. Despre purtarile preotilor

Omul e om cinstit n fata altora numai
catda vreme vrea el sa fie. Nimanui pe lume
nu-i pot strica altii asa de mult cat isi poate
strica el insusi, caci este scris: ,,Cine sd poata
lua jaratic in sanul sau, fara sd-i arda haina?”
Aceste vorbe le-am spus eu odatd unui preot,
caci asa a fost vremea si locul, si-am Tndraznit
sd 1 le spui din marea mahnire ce-o aveam.
Din intamplare si eu si el ne uitam n fereastra
unei pravalii cu instrumente muzicale. Printre
multe ,,cantece” puse spre vederea trecato-
rilor, am vizut si Sarba popilor. ,iti place,
parinte, am zis eu, cum isi bat joc oamenii
acestia de sfintiile voastre?” si i-am ardtat
ticalosul chip de pe invelitoarea cantecului. Si
spre mirarea mea, el a Inceput sa rada: ,,Ai
dracului sunt! Da cum ne potrivira!” Mie mi
s-a Intunecat mintea. Era in vorbele lui nepri-
cepere de ceea ce spune? Era nepasare fata cu
batjocura ce-o vedea Tnaintea lui? Era ceea ce
nu vreau sa rostesc cu gura mea, pentru dato-
rita smerenie tainei preotesti? Dar cerul se cla-

tinase numai, acum s-a prabusit cu totul peste
mine, cand mi-a zis preotul: ,,Tocmai bine.
Am o fatd in pension. Am sa-i cumpar Sarba
sd ne-o cante si-acasa!”

Le spui acestea cu ména pe inima si in-
draznesc sa le-o spun, ca asa a fost; si nu le-as
fi spus, de-ar fi fost vorbe trecdtoare si numai
ale unuia. Dar vad, din céte le pot vedea toti,
si simt si stiu anume din cate toti le stim ca
unul dintre pacatele strigdtoare la cer ale
noastre este Inspaimantitoarea ticdlosie a
nepasarii.

*

,»Stramosii nostri s-au luptat sa ne apere
legea si limba” zicem noi, laudandu-ne. Ade-
ca, ticdlosii de noi, de ce ne lduddm cu ce-au
facut stramosii? E adevarat ca s-au luptat, dar
noi? Ar fi suferit ei sd vada in casa lor, o, nu
in casd, 1n tara lor! chipuri de popi cum fsi
ridica cu o mana anteriile, cu alta tin sticle de
tuicd, drept cruce naltata la cer, si sdrind ca
tapii cand li-e de dragoste, chiuind 1intr-o
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carciuma murdara, spre veselia tiganilor din
jur? Ar fi suferit-o ei? Dar in care tard din
Europa, si la care popor sidlbatec mai sunt
batjocoriti preotii lor in chipul acesta? Mai
vrei sd am respect de biserica si de preotul ei,
cand ma lasi, ma impungi chiar, sa-mi bat joc
de ei si sa rad cand altii o batjocoresc? Sa
cinstesc eu pe preotul care insusi nu se
cinsteste si afla o bucurie, Dumnezeu s-o stie
cum!, intr-astfel de pacatoase ocari ale sfintei
sale slujbe? Intr-o de-a valma cu Sarba
vagabonzilor, cu Sarba popilor si Sarba
strengarilor, cu Sarba maicelor, si noi radem
si ne veselim de felul in care sunt inchipuite
maicele si popii, ba, in miseleasca noastra
naivitate, admiram pe jidanul care ne-a
»potrivit asa de bine”, si a fost asa de-al
dracului sd ne facd de rusinea lumii. Ba mai
ducem chipurile si acasa, ca sa le vada si
copiii si sa ne Intrebe: , Tata, tu esti popa
asta?” lar tu netezindu-ti barba si zambind
siret sa-i raspunzi: ,,31 eu si altul. Cine-o fi,
dar bine ne-o potrivit!” Aici nu e In joc numai
demnitatea de preot, ci demnitatea de om.
Pana intr-atata ne-a ametit Dumnezeu mintile!

Noi avem procurori care sd ne apere cinstea
trasa prin noroi de cei fard de rusine. Avem un
Ministeriu al Cultelor care are si dreptul si
datoria sa nu lase religia crestind sa fie bat-
jocoritd. Avem un Sfant Sinod care e chemat
sa fie pavaza legii ortodoxe. De procurori i
de ministeriu nu vorbim multe, caci ei nu pot
face nimic catd vreme noi nu-i ajutim, cata
vreme publicul insusi nu e procuror si
ministeriu. Dar Sfantul Sinod? El bagd de
seama atdtea lucruri, care mai bine ar ramanea
nebagate in seamd, pentru doud fire de par
zugravite in barba sfantului Nicolae, mai altfel
decat cum sunt in vr-o icoand pe la Sfantul
Munte, el tipa ca se face anti-dogmatism si
piere ortodoxismul! Firele din barba sfantului
le vede, dar batjocura ce se aduce unui intreg
popor, unei religii intregi nu o vede. Povestea
paiului si-a barnei. Da, el are putere ca sa
opreascd asemenea batjocurd si nu o face.
Poate cd nici nu o stie! Ba, o stie, dar
zambeste si Sf. Sinod: ,,Ai dracului, cd bine
ne-au potrivit!”

(Arhivele Statului Cluj-Napoca, ms. 40, scris cu creionul, 6 file)

w

II1. Despre vraji

Doua dintre cele mai ciudate vraji pe
care le-am gdsit eu la poporul nostru sunt:
,,chemarea aluia din
balta” si ,baterea
caldarii”. Le zic ciu-
date, pentru mirarea
ce ti-o /casuneaza-
sters/ prin negraita
nebunie a lor si prin
rautatea intr-adevar
draceasca a celui ce
le face. Eu nu stiu
narpadie mai mare
| decat acestea intre
i toate ndroadele cate
| le crede si le face.
Caci la alte vraji tot
mai vedeti o putintd de-a face raul, fie prin
impuiarea capului, fie prin slabia de inger a
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celui ce se stie descantat de baba, fie printr-o
beuturd ori unsoare primejdioasd, dar de
aceste doud nime pe sfanta lume, decét vointa
de a face raul si rdutatea in sufletul omenesc.
Si credinta desartd, care merge pana unde
n-are unde sd meargd mai departe.

Si sunt ciudate, pentru cd mi se par a fi
urme din ticdloasele credinte ale veacurilor
trecute in sabatul vrdjitorilor si in salba dra-
cului. Aceasta vorba ,,sabat” Insemneaza sam-
bata, dar asa cum se intrebuinteazd despre
vrajitori, va sa zica, sarbatoare, adunare. Stie,
cred, ca si la noi e credinta ca strigoaicele se
aduna intre hotare si se bat cu maturile pe care
le 1au de-acasa ca sa zboare célare pe ele. Din
credinta asta nebund a iesit i teama tarancelor
sd tie 2 maturi in casd, ca de-o vede cineva le
crede strigoaice, fiindca a doua maturd o tine
ca sa aibe pe ce zbura. Stiu iardsi cd




strigoaicele umbla célare pe vacile cirezii, iar
tartora lor pe taurul satului. Mai e apoi o
credintd ca strigoii cei ce ies din groapa s-ar fi
adunand pe la raspantii, nu stiu ca sa se bata,
ori pentru ce alta. Toate acestea credinte Insd
sunt asa de spalacite si asa de risipite si fara
potrivire intre ele, incat lesne vezi cd n-au fost
ale noastre si ne-au venit asa din auzite de pe
la altii, tot numai franturi. Sabatul era la
neamurile cele din Apusul Europei céte se tin
sau se tineau de legea catolicd, o comedie mai
mare. Strigoaicele 1si dadeau sufletul dracului
si se adunau, nu ca ale noastre numai in
noaptea Sfantului Gheorghe ori a sfantului
Andreiu, ci de multe ori si de cate doud ori pe
sdptamana la sabat, si nu ca sd se batd, ca ale
noastre, ci ca sa-si petreaca beund si mancand
si slujind Necuratului care se arata in chip de

tap, facand o slujba draceasca, intru toate ca
sfanta slujba a bisericii, dar toate facandu-le
pe dos, ca sa batjocoreasca pe Dumnezeu. Ele
pupau tapul In partea rusinoasd, scuipau
crucea, sfanta grijanie o bdgau in sezut, se
cuminecau cu udul diavolului dintr-un pahar
facut in batjocura ca potirul. Apoi jucau
despoiate si, in urma, faceau toate urgiile fie
cu Dracul, fie cu vrdjitorii, caci erau si barbati
intre ele. Dar tribunalele, pe care cum le
prindea ca merg la sabat, le ardea de vii. Si au
ars asa in cateva sute de ani, sute de mii de
oameni, mai ales femei. Ti se zbarleste parul
cetind pe cate le-au ars de vii numai pe
cuvantul ca erau strigoi-vrajitori si ca zburau
noaptea la sabatul dracului. Si ce e de mirare,
e cd multe femei nu tagaduiau cd fac toate
nebuniile acestea si jurau ca le-au facut.

(Arhivele Statului Cluj-Napoca, ms. 37, scris cu creionul, 6 file)

Chipuri in desfasurare
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Septembrie 1966

Vasile DANCU

De la casa mea care e agezata pe un varf
de deal si pana la Casa Memoriala George
Cosbuc din Hordou sunt aproximativ 6-7
kilometri. Odata, m-a intrebat Cornel Cotutiu
daca cred in hazardul vreunei bune vecinatati
poetice. I-am raspuns ca nu. Fiind convins ca
pe o raza de cel putin o suta de kilometri si o
desfasurare in timp de doua-trei sute de ani de
locul unde s-a ndscut poetul, nimeni de asa
anvergurd nu mai poate s apard. Au ramas
secatuite si solul, si aerul.

In cateva cuvinte incerc si imi amintesc
ce am vizut in acel septembrie 1966. Impre-
und cu un prieten, cititor de profesie, am
trecut Varful Iederii si am coborat in satul de
pe Valea Silautei. Acolo, o coastd de deal
dinspre apus era plind de oameni. Aveam
sansa de a privi de sus, ca de pe un amfiteatru
antic, festivitatea din curtea scolii. Tribuna a
fost ocupatd de un numdir impresionant de
domni: oficialitatile vremii si invitatii de peste
hotare. Primul céruia i s-a dat cuvantul a fost
poetul italian Elio Filippo Accrocca. S-a
apropiat de microfon un barbat chel, in jurul
varstei de cincizeci, insotit de un interpret
mult mai tanar. Purta veston de catifea de
culoarea cafelei, camasa alba si cravata rosie.
Vazand un numar atat de mare de participanti,

cum in mod sigur la niciun centenar nu mai
vazuse, primele lui cuvinte au fost: ,,Poeti se
nasc pretutindeni, dar aici nu mor niciodata”...
Au urmat alti vorbitori ale caror nume nu mi
le mai amintesc.

A fost inscenatd o nuntd taraneasca
asemandtoare intrucatva cu cea din Balada.
Cu mire Viorel si mireasa Zamfira, insotiti de
feciori care scuturau steagul si de nelipsitul
taraf de ldutari. In fata si in urma lor mergea
un mare pluton de calareti, avand caii
impodobiti cu panglici i margele si alte
frumuseti traditionale. In Hordou, nefiind
atatia cai, au participat feciori cdlare din
comunele vecine, Salva si Telciu. Insi alaiul
acelor ,,nuntasi” nu s-a apropiat §i nu a intrat
in biserica. Biserica fiind casa neagreatd de
stapanii de atunci.

Cuvantul centenar nefiind inteles in
intregime de cei din mediul rural, ani de zile
isi povesteau unii altora ce-au vazut ei la
,Nunta Zamfirei”.

Pe ambele parti ale soselei erau parcate
automobile de la un capat la altul al localitatii.
Au fost prezenti profesori de la principalele
centre universitare: Bucuresti, Cluj, Iasi,
Timisoara.

Pe vremea aceea nu exista serbare de
sfarsit de an scolar unde sa nu se recite ori sa
nu se cante ceva din creatia Poetului.
Programele artistice prezentate de absolut
toate Caminele Culturale aveau de fiecare data
in repertoriul lor macar o poezie, doua, scrise
de George Cosbuc.

Cand eram copil, pe la noud-zece ani, si
faceam ceva rele pe acasd, imi gaseam refu-
giul la matusa Irina. Dansa ne citea cu lacrimi
in ochi dintr-un almanah vechi, mie si veriso-
rilor mei, Rugaciunea din urma. Prin sezato-
vocale incercau sa cante La oglinda, Pe langa
boi, Numai una.
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Am auzit cd la ora actuald Poetul nu mai
este in manualele scolare. Incd nu am verificat
personal acele carti. Dacd-i asa, este foarte
rau. Nu-i exclus ca in viitoarele manuale
scolare sd ajungd un mester din Bucuresti
care, intr-o carte aparutd in 1996, denigra cu
neruginare pe cel mai ilustru mag al literelor
romane. lar aceia care vand strainilor pdman-
tul tarii, pdmant unde vor ajunge lucratori cu

ziua stranepotii nostri, ar trebui sd-si aduca
aminte ca exista poema-strigait NoOi vrem
pamant.

Daca il vom uita pe George Cosbuc,
cand vom ajunge in Campiile Elizee, Apollo
ne va lua pe faras si ne va arunca direct in
Hades, ca pe niste gunoaie umane care nu
si-au respectat valorile natiunii lor.

Amprenta omului
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Centenarul George Cosbuc
Cronica desfasurarii sarbatoririi a 100 de ani de la nastere (1866 - 1966)

Octavian RULEANU

Intrat pe agenda UNESCO, centenarul nasterii lui George Cosbuc a fost marcat prin
includerea intr-un program national care a inspirat manifestari derulate atit in plan national cit si
local. Institutii si publicatii de pe tot cuprinsul tarii au omagiat poetul si au ilustrat momentul.
Remarcabilul publicist si regretatul profesor ndsaudean Octavian Ruleanu — participant la
manifestari - a agezat pe hirtie filmul evenimentelor desfasurate la Nasaud si la Hordou, in alte
citeva localitati din tard. Redam mai jos citeva momente. Dincolo de unele inerente influenta ale
vremii politice asupra discursului publicistic, privirea prin ocheanul timpului aduce mai aproape
de noi un eveniment petrecut in urma cu cincizeci de ani, la care unii dintre contemporanii nostri
au fost prezenti. Era un moment de glorie a lui Cosbuc 1n tard, dar mai ales pe meleagurile natale

ale poetului. (M. L.)

Omenirea constientd isi cinsteste eroii.
Sarbatorirea lor ¢ un omagiu adus geniului
uman, care din timpuri stravechi a luptat
pentru mai bine, spre progres si desavirsire. O
traditie, cu un consens unanim, s-a incetatenit
in viata popoarelor prin sarbatorirea, in fiecare
an, la recomandarea Organizatiei Natiunilor
Unite pentru Educatie, Stiintd si Culturd -
UNESCO a celor mai ilustre §i proeminente
personalitati universale din toate domeniile de
activitate, cu ocazia Tmplinirii unui numar de
ani aniversari. Pe agendd apar mereu si
renumiti carturari, oameni de stiintd, scriitori
si artisti romani.

In 1966, printre alti vestiti sarbatoriti a
aparut si numele lui George Cosbuc, cu ocazia
centenarului nasterii

Moment (20 septembrie
apoteotic 1866). In Republica

Socialista Romania,
fenomenul aniversar este de mult un act de
suprema cinstire patriotica. Sarbatoririle devin
festivitati pe plan national, la care ia parte
intregul popor. Constituirea unui Comitet
national pe tard pentru stabilirea programului
a Tnsemnat aprecierea integrala a valorii ope-
rei unuia din marii poeti ai neamului .

Inca din primavara anului 1966 s-a inau-
gurat la radio o editie saptaminala Cosbuc, la

care au luat cuvintul personalitd{i marcante ale
culturii, vorbind de omul Cosbuc si opera sa
perend. S-a intensificat munca ele editare a
operei cosbuciene 1n tiraje ele masa si in editii
bibliofile. Intre 15-20 septembrie au avut loc
Zilele George Cosbuc. In aceste zile s-au des-
fasurat numeroase manifestari cultural-artis-
tice. conferinte, simpozioane, sesiuni de co-
municari stiintifice:, programe literare, recita-
luri din versurile poetului, expozitii etc.

Toate aceste manifestari au fost incunu-
nate de grandioasele festivitati desfasurate pe
locurile natale ale poetului, la Nasaud si Cos-
buc (Hordou), atunci in raionul Nasdud si la
Cluj, centrul regiunii.

Pana cronicarului va inregistra eveni-
mentele pornind de la bastina. Va cobori apoi
la Cluj si va calatori in Capitald si-n restul
tarii, consemnind — in linii mari — si cit va pu-
tea tot ce-a vibrat in semn de sarbatoare pen-
tru evocarea poetului.

Drumurile curg spre Nasaud

La Nasaud, din initiativa si sub con-
ducerea Comitetului raional P.C.R., Sfatul
popular raional prin Comitetul raional pentru
culturd si artd au alcatuit un Colectiv de pre-
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gdtire si organizare a sarbatoririi centenarului
Cosbuc, cu sarcini concrete de realizari.

Pe linie administrativ-gospodareasca pe
prim plan statea reamenajarea localului si mo-
bilierului muzeului memorial Cosbuc, precum
si refacerea morii, prin achizitionarea unei
mori aseminitoare. In vederea popularizarii
momentului festiv s-au emis 1n perioada cen-
tenarului o marca postald cu efigia lui Cosbuc,
doud stampile comemorative care s-au aplicat
pe ilustratele, volumele si publicatiile difuzate
in timpul serbarilor. S-a realizat i o insigna in
bronz. De asemenea, o serie de obiecte de arti-
zanat cu fotografii si inscriptii comemorative.
Comitetul raional de culturda si artd in
colaborare cu Subfiliala S.S.ILF. au pregatit o
serie de conferinfe pe tema vietii §i operei
poetului Cosbuc, prezentate pe timpul verii n
principalele localitadfi din raion. Bibliotecile
caminelor culturale comunale au fost
imbogatite cu volume si materiale adecvate
momentului. Pentru realizarea unui program
artistic festiv, demn de maretia si semnificatia
evenimentului, intre 30 iulie si 14 august s-a
desfagsurat in raion concursul ,,Dialog pe
plaiuri nasdudene”, care a urmadrit selectio-
narea celor mai bune formatii in vederea
marelui spectacol. Au fost intreceri de coruri,
solisti. dansatori, de obiceiuri de nunta,
secerig. Astfel s-a putut alege ce-a fost mai
bun si mai expresiv.

O atentie deosebitd s-a acordat orga-
nizarii la Muzeul Nasaudean a unei expozitii,
prin grija prof. Alexandru Giurgiuca, direc-
torul muzeului, si prof. lon Rusu, directorul
Arhivelor Statului, filiala Nasaud, cu con-
cursul muzeografului Virgil Teodorescu de la
Arhivele Statului din Bucuresti. S-au mai
reorganizat si Tmbunatatit si expozitiile per-
manente de la Arhivele Statului.

Inci din iunie Radiodifuziunea roméana
a realizat la Liceul G. Cosbuc un concurs
,Cine stie cistigd” cu tema ,,Cosbuc pe melea-
gurile nasaudene”. Au participat elevi din
clasele a X-a B si a X-a C, pregatiti In acest
scop de profesorii Octavian Ruleanu si Otilia
Tatay. Difuzarea concursului s-a facut la
Radio in zilele Cosbuc.

Sub semnul zilelor fierbinti

Incepind de vineri 16 septembrie dimi-
neata, Nasaudul era in freamat de sarbatoare.
Oaspeti dragi, sositi din toate colturile tarii
dadeau orasului un aspect inedit. Standuri de
carfi imbiau lumea la praznic intelectual. Se
cumpdrau ilustrate cu vederi locale, obiecte de
artizanat, volume de si despre Cosbuc, ziare
locale si centrale, reviste inchinate eveni-
mentului. Strazile se animau treptat.

Ora 16, la Muzeul nasaudean. Un pu-
blic masiv umplea gradina si culoarele. in ho-
lul cladirii istorice a muzeului — cu pardoseala
din calupuri pa-
trate de lemn ca
pe vremuri Podul
Mogosoaiei  din
Bucuresti — sim-
teai umbrele stra-
bunilor. Un cadru
etnografic adec-
vat te transporta
in trecut. La des-
chiderea  expo-
zitiei au fost de
fatd prim-secretarul Comitetului raional
P.C.R., presedintele Sfatului popular raional.
sefi de institutii si intreprinderi locale, oaspeti
si un mare numar de oameni ai muncii.
Inaugurarea se face prin cuvintul prof. Ion
Rusu, directorul Arhivelor Statului Nasaud,
iar prezentarea exponatelor prin muzeograful
Virgi Teodorescu. Cele trei sali sint nein-
cipitoare. In prima te intimpini atmosfera
copilariei cosbuciene, cu Hordoul pitit intre
dealuri, cu Salauta jucdusa, casa parinteasca —
astdzi muzeu —, paringi, oameni ai satului,
Nasaudul patriarhal al acelor vremuri, scoala
unde a Invatat, colegii, profesorii, apoi Clujul
si Sibiul vremii tribuniste. Sala a doua te
transporta in mediul satului romanesc cintat
atit de expresiv si sincer In opera poetului.
Dam peste materiale deosebite, documente
familiale, opera creatoare, traduceri, editii
rare, activitatea de culturalizator al maselor,
pentru ca in cea de a treia incdpere sa
patrundem cu piosenie, deoarece graiesc
amintirile. Piese ilustrative dau glas pretuirii
poetului de catre cei dragi ai lui, de oamenii
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vremii, de popularitatea de care s-a bucurat. Si

dacd-in vremuri uitate poetul 1si ducea
calvarul unei ingrozitoare drame familiale,
astazi suferinta i s-a transformat in apoteoza
ce-1 aduce un popor intreg trezit la lumina
vietii atit de mult visate de el. Exponatele
cuprinzind in mare parte piese originale au
provenit din depozitele Arhivelor Statului, ale
Muzeului Pedagogic din Bucuresti si de la
colectionari particulari.

Tot vineri 16 septembrie, in Aula lice-
ului incepe, la ora 17,30, sesiunea stiintifica
festivda organizatda de Societatea de Stiinte
Istorice si Filologice din Republica Socialista
Romania (S.S.I.LF.). Sala imensa, inaltd ca o
cupola de catedrald poartd pe fundal un panou
urias de culoarea cerului, avind la mijloc
chipul zimbitor al centenarului sarbatorit, cu
inscriptiile de rigoare. Participd oaspeti mar-
canti din Capitald si din tard, personalitati
reprezentative din conducerea de partid si de
stat, membri ai societdtii, oameni de stiintad si
culturd, cadre didactice din invatamintul supe-
rior, liceal si general. numerosi admiratori ai
poeziei. Cuvintul de deschidere il rosteste
conf. univ. Emil Boldan, din Bucuresti, secre-
tar general al S.S.LF. In alocutiunea sa a evo-
cat personalitatea sarbatoritului si a transmis
participantilor salutul Societafii si al Minis-
terului Invatimintului. Conducind lucririle
sesiunii, a dat cuvintul prim-secretarului Co-
mitetului raional P.C.R., care a ardtat grija
partidului si a statului pentru cinstirea mare-
telor figuri ale poporului roman; ureaza bun
venit tuturor oaspetilor. Tov. praf. univ. dr.
docent Stefan Pascu, membru corespondent al

48 & Migcarea literard]

Academiei R.S.R., in citeva simtite vorbe
exprimd omagiul pe care Filiala regionala
Cluj a S.S.I.F. o aduce sarbatoritului.

S-au prezentat urmatoarele comunicari:
praf. univ. G. C. Nicolescu (Bucuresti) — Lo-
cul lui Cogbuc in literatura romang; prof. Ion
Serdeanu (Cluj ) — Idealul unitarii nasionale in
creatia lui G. Cosbuc; conf. univ. Alexandru
Husar (Iasi) — Cultura lui George Cosbuc;
prof. univ. Augustin Z. N. Pop (Pitesti) —
Contriburii biografice; conf. univ. Ion Apostol
Popescu (Tirgu-Mures) — G. Cogbuc si folclo-
rul Nasaudului.

Simbétd 17 septembrie — ora 9, continud
lucrarile sesiunii.

()

In ziua de simbata s-au mai desfasurat si
alte manifestari.

La ora 12 s-au dezvelit doud placi co-
memorative pe casele unde a locuit temporar
poetul. Una la Singeorz-Bai, alta pe casa An-
gelinei Pop, sora poetului, in Feldru, unde
poposea recreativ vara Cosbuc. Dupa-amiaza
la ora 17 a avut loc la cinematograf, in fata
unei sdli arhipline, un spectacol de gala, prile-
juit de premiera filmului documentar George
Cosbuc — cintaregul pamintului romanesc. A
fost o emotionantd evocare in culori a vietii si
operei lui George Cosbuc realizata de studioul
Al. Sahia. Dintre creatorii filmului au luat par-
te regizorul Pompiliu Gilmeunu si scenaristul
Gavril Scridon. Alti oaspeti si participanti au
vizitat expozitia de la Muzeu, unde au putut
vedea si expozifia permanentd de etnografie,
apoi pe cea privind istoricul Regimentului al
II-lea de granita, precum si expozitia de
graficd pe teme cosbuciene intr-o maniera
noud si surprinzatoare a pictorului nasdudean
Nichifor Somesan. Multi admiratori s-au
perindat si la exponatele de grafica ale lui
Toth Desideriu si Emil Neamfu cu aspecte
nasaudene; de asemenea si la cea de fotografii
sugestive a doctorului Emil Seliscanu din
Cluj, cu imagini graitoare de pe meleagurile
somesene. N-a fost uitat nici Muzeul memo-
rial Liviu Rebreanu din Prislop (cartier nasa-
udean), unde s-au oprit numerosi vizitatori
carora le-a fost ghid evocator muzeograful
Mihai Martin. Seara, in sala mare a liceului
nr. 2, la ora 20, un public entuziast si emo-




tionat asculta cu admiratie elevata Concertul
festiv prezentat de Orchestra simfonicad a
Filarmonicii de stat din Clyj. In program,
Rapsodia I si a II-a de Enescu. Artistul emerit
Stefan Ruha a interpretat la vioard cu o rara
subtilitate ,,Balada” lui Ciprian Porumbescu.
In incheiere, ,Trei dansuri romanesti” de
Theodor Rogalschi. A fost o seard de neuitata
traire artistica.

De la Hordou pornesc izvoarele

Si se Intorc acolo intru slava celui ple-
cat, dar vesnic prezent.

Duminica 18 septembrie 1966. Drumu-
rile spre comuna natald a lui George Cosbuc
sint in freamat. O mare de oameni se talazu-
ieste spre tintd. Maginile se opresc in Salva.
Numai unele razbat pe valea Salautei in sus.
Hordoul e in tinutd de gald. Respird pretu-
tindeni un aer de maretie. A coborit de undeva
de sus umbra nepieritoare a bardului si si-a
presdrat eroii pe intreg cuprinsul zarii. Satul i
natura e o imensa scend. Dealurile si strazile
gem de lume. Decorul e din basme. Festivi-
tatile au loc in aer liber, 1n curtea scolii, pe un
fundal scenic impozant. La ora 12 au inceput
sd sune tulnicele. Moment solemn. Zumzetul
multimii a amutit. Serbarile au inceput.
Cuvintul introductiv 1l tine vicepresedintele
Statului popular raional. Saluta pe cei veniti la
praznic, evocind memoria sarbatoritului de-un
neam intreg. Cuvinte calde de pretuire are
pentru oaspetii dragi, reprezentanti autorizati
ai conducerii de partid si de stat. Se afla
alaturi prieteni distinsi, sositi de peste hotare
sd cinsteascd, Tmpreund cu noi, un om §i 0
opera mereu actuald. Printre acestia, trei valo-
rosi poeti. lata-1 pe poetul italian Elio Filippo
Accrocca. Vorbirea sa melodioasd sund vi-
brant in constiinte si parca foarte apropiata de
intelegerea noastrd. Retinem aprecierea sa:
,,Aici unde arborii rodesc oameni, memoria
lui Cosbuc ramine ca o radacind adinca in
sufletul poporului si se ramifica peste toata
lumea. Se nasc si sint sarbatoriti poeti si in
alte tari, dar romanii stiu sa-i faca nemuritori.
Cosbuc, prin dumneavoastrd, este o perso-
nalitate a familiei umane”...

Am ascultat cu aceeasi emotie cele spu-
se de poetul Mateja Matevski din Iugoslavia.
Reprezentant al poporului vecin si prieten,
domnia sa afirma: ,,Opera lui Cogbuc, prin
valoarea si originalitatea ei, a devenit un bun
al tuturor popoarelor, un sol al vietii, luptei,
aspiratiilor si sentimentelor poporului ro-

Franta a grdit intru cinstire prin poetul ei
Max Roquette. Accentele patetice ale expu-
nerii demonstrau nu numai admiratia unui po-
por amic, dar §i armonia limbii ce suna melo-
dic in spiritul doinelor si cintecelor noastre.
Am 1inregistrat din cele spuse: ,,Un mare poet
nu este intruchiparea unui om, ci oglinda pro-
priului popor. Ceea ce razbate din poezia lui
Cosbuc si din adevarata poezie din totdeauna
este caracterul invincibil al vietii, vraja iubirii,
arma adevarului si certitudinea sperantelor”...

Spectacolul omagial sustinut de forma-
tiile artistice de amatori din raionul Nasaud a
cuprins 1n partea intii transpunerea scenica a
poemului Nunta Zamfirii, cu o prezentare a
obiceiurilor locale, cintece si liduri pe versuri
cosbuciene, poezii. dansuri locale. Textul pre-
zentarii programului a fost alcatuit de prof.
Viorel Palagesiu si Dumitru Nistor, iar lectura
lui au facut-o Maria Pop si Dumitru Nistor.

Montajul literar - muzical - coregrafic
,Nunta Zamfirei” a Tnsemnat o participare
masiva a satului intr-o totala contopire la
maretia ceremoniei matrimoniale. Peste trei
sute de calareti, multime de feciori si fete de
crai, au coborit de pe dealuri ca dintr-un
gigantic amfiteatru si s-au desfasurat intr-un
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alai impresionant, in pasul masurat al ritmului
traditional. Mireasa, Ana Tiron de 16 ani,
blonda ca visurile poetului, frumoasd in tot,
pasea sfioasa alaturi de mirele ei, Aurel Cira,
un Viorel ca-n imaginatia poporului. Striga-
turi si jocuri, lautari cu arcusul ascutit si trepi-
dant, urari si voie buna au electrizat multimea
prezentd, prin grandoarea de simbol a unui
popor intreg iesit la praznic.

Atmosfera festivd a momentului e com-
pletatd prin acordurile cintecelor corurilor
reunite din comunele Maieru, Singeorz-Bai.
Feldru, Ilva Mare, Rebrisoara si Casa de cul-
turd Nasaud, cu acompaniamentul orchestrei
simfonice a Filarmonicii de stat din Cluj si
sub bagheta dirijorului profesor Cornel Pop.
Se intoneaza Virtus Romana, Mama (armo-
nizare de Aristotel Cruceanu), Pocnind din
bici (tot de A. Cruceanu ), La oglinda (autor
Timotei Popovici — solistd, Maria Pop) si
Glorios Partid (compozitor Mircea Neagu).

Din versurile lui Cosbuc se si recitd Ispita
(Anita Cormos), Dugsmancele (Viorica Isip) si
Decebal catre popor (Gavrila Stiopu). Cunos-
cutii triscasi din Lesu, laureati in multe intre-
ceri republicane, prezintd o suitd de melodii
populare sub conducerea lui badea George
Mihdiese, iar apreciata cintareatd populard
Maria Precup din Lesu demonstreaza, intr-un
fel unic, frumusetea unui cintec nasaudean.
Taragotistul Dumitru Farcas, acompaniat de
orchestra populard a Casei de culturd a stu-
dentilor ,,Gheorghe Gheorghiu-Dej”, din Cluyj,
a executat in maiestria-1 cunoscutd melodii
populare romanesti.

Intiia parte a spectacolului se incheie cu
o suitd de dansuri locale executate de forma-
tille din Cosbuc, Casa de culturda Nasaud si
Singeorz-Bii. In partea a doua a programului
publicul a inregistrat in continuare senti-
mentul dragostei nestirbite fatd de valoarea
cintului si folclorului romanesc atit de variat...

(Fragment, dupa Arhiva somesanda, 1974)

Transfigurare Il
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George Cosbuc

George Cosbuc, nascut acum o sutd de
ani, este cunoscut mai putin in Franta, ceea ce
nu e o piedica sa fie un mare poet i un mare
scriitor care trebuie citit alaturi de Eminescu
si L. Rebreanu. Cosbuc a fost un poet mare a
carui inspiratie este prin esentd epicd si, In
acelasi timp, un traducator neobosit care a Tm-
bogatit cultura romaneascd cu un mare numar
de opere ale literaturii universale, transpuse in
stilul viguros si limba de obirsie a rapsodului
transilvanean.

Dacd in Franta e mai putin cunoscut
decit alti poeti si scriitori romani, € pentru ca
intreaga sa cultura se sprijind pe folclorul tarii
sale; e pentru ca in Franta, la Paris, mai intii si
apoi in provincie, folclorul, desi se bucura
uneori de un succes laudabil din cauza pito-
rescului sau, totusi ,.inteligentia” noastra cre-
de ca are ambitii mult mai Tnalte de realizat.

Traditia literaturii franceze, incepind cu
secolul al XVII-lea, este prin esenta pariziana,
fie ca e aceea a Curtii, a orasului, fie cd ¢ a
cercurilor moderne mai mult sau mai putin
intelectualiste. Nici chiar romantismul n-a
reusit sa se elibereze cu totul de asa ceva.

Se intelege de ce elita scriitorilor nostri
n-a putut sa simtd niciodatd cu adevarat
profunzimea umana a folclorului din care ea
nu retine cu placere decit aspectele cele mai
generale. La Paris, folclorul nu este decit o
curiozitate locala. Pentru George Cosbuc, dra-
gostea de folclorul tarii sale se confunda cu
gustul pentru literaturile universale; la baza
uneia si alteia el a simtit totdeauna prezenta
constiintei de sine a umanului celui mai intim
— note dominante ale veritabilului folclor. E
tocmai ceea ce explicd prezenta, alaturi de
operele originale, a traducerilor sau adapta-
rilor de opere germane, latine, grecesti si
hinduse, la care Cosbuc a lucrat toata viata.

Dragostea pentru folclor considerata ca
insdsi originea omului, explicd specificul

Prof. univ. Charles CAMPROUX

operei poetice a lui Cosbuc. Aceasta opera
indeparteaza exaltarea eului, ca necunoscind
elegia sentimentald, hranindu-se din discretie
si sobrietate, fara a exclude citusi de putin
lirismul.

Cintind sau fa-
cind sd cinte oame- [ e _
nii din tara, cintecul fg = e
poetului evocd pro- | o
priul sdu univers. piL - A ENE!S pe
Simtindu-se, si zi- [Pm W romisdl nadie 55 !
cem, organic legat
de eroii sai, de lu-
mea in care ei tra-
iesc, cintecul poe-
tului 1l exprima pe el
insusi, caci senti-
mentele sale sint
sentimentele popo-
rului sdu:

,.S1nt inima-n inima neamului meu

Si-i cint si durerea si ura”...
proclama Cosbuc.

Natura pe care o iubeste, soarele pe
care-l adora de-a lungul primaverilor si verilor
sale, dragostea pe care o cintd baietii la stind
si fetele la seceris, sint natura, soarele,
dragostea pe care Intregul popor le cinta si le
indrageste.

Genul propriu lui Cosbuc e acela care-1
transpune la epopeea ce se cintd, ce se de-
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clamd in mij-
locul popo-
rului. Opera sa

Pe meridianele lumii
si pe firul timpului

neglijeazd ade-
sea imaginea pretioasa in favoarea trainicilor
expresii populare. Chiar si Idilele sint mici si
veritabile drame scrise pentru a fi recitate in
public, si poezii ca Dugmancele, Pe linga boi,
Scara au cunoscut mari succese in ansam-
blurile corale populare. Epopeea nu poate fi
separatd de viata reald, drama si satira o fac sa
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traiasca tot asa de bine ca si exaltarea lirica.
Poet al taranilor tarii sale — pentru ca taranii
erau atunci adevaratul popor al Roméaniei —,
' poetul epic nu poate
sd nu simta suferin-
tele lor, sa nu tra-
1asca durerile lor si
sd nu lupte pentru
fericirea lor. Cosbuc
fusese prin 1insusi
destinul si fiinta sa
bardul revoltei tara-
nilor contra orin-
duirii sociale si a
unor vremuri in care
poporul nu era ni-
mic. Celebrul sau
poem Noi vrem pa-
mint avu un foarte mare rasunet atit in
Romania cit si 1n strdinatate. Tradus in Franta,
Belgia, Spania, el deveni popular printre
taranii din Catalo-
nia. Poemele de in-
spiratie sociald ale
lui Cosbuc l-au situ-
at Tn primul rind al
poetilor profeti de
obirsie ardeleneasca,

PALI!FY ENDRE

cum sint: Andrei
Muresanu, Octavian
Goga sau Mihai

| Beniuc...
' -‘ Virtutea unor
é astfel de poeme este
] _ | tot asa de puternica
si azi cu toate schimbarile survenite; senti-
mentele, pe care le evocd, depasesc istoria
pentru a ajunge la om. De aceea, daca Cosbuc
a dat Romaniei o poezie cu caracter in acelasi

timp national si popular, el a transmis tuturor
oamenilor comoara unei inspiratii comune in
care omul social se recunoaste 1n omul
eliberat de sine.

Pe acest poet, Intreaga Romanie a vrut
sa-1 cinsteascd. intr-o manifestatie populara
care a avut loc in satul natal al lui Cosbuc.
Statul si poporul erau prezenti la aceasta
apoteozd a centenarului nasterii poetului.
Imensul public care se inghesuie in vale, venit
uneori de la mari departari, ca si delegatiile
din 14 tari strdine, participa cu totii la sarba-
toarea populara care evoca intr-un montaj
muzical, artistic si literar Nunta Zamfirei.

Mai bine de o mie de artisti amatori,
compatrioti ai lui Cosbuc, recitard din versu-
rile poetului si interpretara melodii inspirate
din poemele lui. Nu pori sa nu te gindesti la
manifestariile asa zise populare care se des-
fasoara uneori la noi. Ma gindesc la sarba-
toarea din Cassis pentru centenarul Calendal
de Mistral. Si ma gindesc la acestea cu mila.
Unde vedem noi elita scriitorilor, organele de
conducere ale statului, unindu-se cu populasia
intreaga pentru a celebra pe cei mai mari
poeri? (s.n., in text).

Vorbim de o culturd populard; insa ce
facem cu adevarat? Distribuim Premii, si eu
nu o zic cu rautate. Dar manifestatii ca aceea
din satul Hordou, azi Cosbuc, ar face cu
sigurantd de mii si mii de ori mai mult pentru
cultura si literatura.

Fara indoiala, multe lucruri din opera lui
Cosbuc nu mai sint la moda astdzi. Totusi,
fericiti romanii, care stiu sa regaseasca, din-
colo de deserturile adunate de vremuri, izvoa-
rele ce hranesc poporul lor. Epopeea la ei are
totdeauna sensul si valoarea sa.

Textul de mai sus, semnat de prof. univ. Charles Camproux din Marsilia, Franta, scriitor si
critic literar, a fost publicat in revista Les Lettres francaises, nr. 1164 din 5-11 ianuarie 1967, p.

11, si este reprodus in traducere.

(Dupa Arhiva somesana. Studii gi comunicari, vol. 11, Nasaud, 1974.)
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— biobibliografie —

1866 — La 20 septembrie se naste, in satul Hordou din nordul Ardealului, George Cosbuc.
Tatal, Sebastian, este preot greco-catolic; mama, Maria Cosbuc, fiica de preot.

Este cel de al optulea copil din cei 14 ai familiei.

1871 — Incepe scoala la Hordou, apoi continui la Salva, Telciu si Nasiud.

1876 — Dupa ce termina clasa a IV-a a scolii
primare (la Ndsaud), in toamna acestui an, Cosbuc
se inscrie la Gimnaziul superior fundational greco-
catolic din Nasaud.

In anii liceului, Cosbuc desfisoard activitate
literarda in cadrul societatii de lectura a elevilor
,, Virtus romana rediviva” unde ajunge presedinte.
1882-1884 — Societatea ,,Virtus romana rediviva”
redacteaza o revistd, Musa somesand, ce apare intr-
un exemplar scris de mand si contine creatiile
membirilor ei.

1884 — In vara acestui an, Cosbuc isi di examenul

de bacalaureat.

Dupa trecerea acestui examen, impotriva vointei
parintilor sai, care doreau sa-1 facd preot, Cosbuc
pleaca la Cluj, unde in toamna se inscrie la Facultatea de filosofie si litere, urmand studiul limbilor
clasice, dar reusind sa treaca putine examene, din pricina cunoasterii precare a limbii maghiare.
Activeaza in cadrul Societatii ,,Iulia” a studentilor romani, fondata de profesorul Grigore Silasi.
Publica in Tribuna din Sibiu, condusa de Slavici, mai intdi sub pseudonimul C. Boscu, apoi cu
numele adevarat, versuri originale, basme versificate, traduceri si altele. Poezia de debut la periodicul
sibian este snoava versificata Filosofii si plugarii, semnata C. Boscu.

1885 — Colaboreaza la periodicele transilvanene: Familia lui losif Vulcan, si, mai ales, Tribuna.
1886 — Se retrage de la facultate, dar raméane totusi in Cluj.

Continuand colaborarea la Tribuna, in acest an ii apar: Atgue nos, Fata craiului din cetini, Draga
mamei, Dragoste pacurareasca si altele. Dintre acestea, Fata craiului din cetini si Draga mamei apar
in ,,Biblioteca poporala a Tribunei” sub forma de plachete.

Colaboreaza la revista din Gherla Cartile sateanului roméan in care publica: Amin, Striga stancile si
Lupii figanului.

1886-1887 — A tradus peste 480 de poezii din 92 autori greci, pe care dorea sa le publice intr-o
antologie.

1887 — Certandu-se cu parintii din cauza intreruperii studiilor, Cosbuc va sta un timp pe la frati si
surori, continuand sa scrie versuri si s corespondeze cu Slavici, care-1 cheama la Sibiu.

In vara acestui an, Cosbuc se duce la Sibiu, unde de prin august incepe si lucreze ca redactor la
Tribuna.

La Sibiu ramane pana in 1889. Timpul petrecut aici s-a dovedit a fi cel mai rodnic din viata sa.

1888 — Este chemat de Titu Maiorescu si pleaca in toamna acestui an la Bucuresti.

1890 — La Bucuresti, Cosbuc indeplineste un timp functia de desenator-calculator la serviciul
arhitecturii, din cadrul Ministerului Cultelor, de unde, nemultumit, demisioneaza la inceputul anului
1891.

Statuia poetului la Bistrita
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Cosbuc publica in revista Amicul Familiei, in traducerea sa, Cantece din Cartea cantecelor a lui
Gajus Catullus Vallerius.

In Amicul familiei din Gherla si Cluj, publici poezia Romanyd (,,Negura noptii doarme pe mal”), iar in
Convorbiri literare din 1 aprilie, poezia La oglinda.

1890-1891 — Cosbuc colaboreaza la ziarul bucurestean Constituzionalul.

Colaboreaza cu mai multi profesori la elaborarea unui manual de scoald intitulat Carte romaneasca
de citire.

1891 — In noiembrie ia fiintda la Bucuresti revista-magazin Lumea

- | ilustrata a lui Ignatz Herz, al carei redactor a fost un timp si Cosbuc.
GEORGE COb BUC | Este profesor la Institutul de fete ,,Educatia romana”.

1893 — In ziua de 28 noiembrie vede lumina tiparului sub directia lui
OPERE Vlahuta si V. A. Urechia primul numar al revistei Vieara, la care
colaboreaza si Cosbuc.

Apare in Bucuresti volumul Balade si idile, prima culegere de versuri din
creatia lui Cosbuc. Este foarte bine primita de critica si public.

Scrie poezia In opressores, care circuld in foi volante printre cititorii
transilvaneni.

Poetul Grigore Lazu il acuza de plagiat intr-un articol. Acestuia i se alatura
Anton Bacalbasa si Al. Macedonski.

1894 — Sub redactia lui Slavici, Caragiale si Cosbuc, la 1 ianuarie, apare
bilunar, pand in 1896, revista Vatra. Aici, Cosbuc incepe sd publice la
e rubrica Vorba dluia, Ghicitori explicate. De asemenea, in paginile revistei
pentru Stintd 5i Arta enciclopedic | apar i poeziile: Noi vrem pamant!, Mama, Lupta vierii, In opressores,

ACADEMIA ROMANA

Pasa Hassan si altele.
1895 — Continua colaborarea la Vatra, unde-i apar: Doina, Sub patrafir, Unul ca o suta, Scara si
altele.
Cosbuc se casatoreste cu Elena Sfetea, sora editorului C. Sfetea.
La 11 august se naste, la Craiova, primul si unicul fiu al poetului — Alexandru.

1896 — La sfarsitul lunii iunie, Vatra isi inceteaza aparitia, dupd ce
Cosbuc mai publicd in paginile ei: Fata mamii, larna pe uliza, Dragoste
nvrajbita, Pe deal etc.

Iese de sub tipar volumul Fire de tort, a doua culegere de versuri.

Se tipareste in traducerea lui Cosbuc Eneida de Vergiliu.

Tradusa tot de Cosbuc, apare in acest an poema Mazepa de Byron.

In octombrie, apare siptaménal, la Bucuresti, revista de literatura Povestea
vorbei, la care colaboreaza si Cosbuc.

1897 — Iese de sub tipar editia a II-a a volumului Balade si idile.

Apare la Caransebes un volum de versuri si proza din creatia lui Cosbuc.
Cosbuc publica in traducerea sa, in Familia, comedia in cinci acte
f Volumul V Parmeno de Terentiu.

L La Craiova apare Antologia sanscritd care cuprinde fragmente din Rig-
Veda, Mahabharata, Ramayana, poezii lirice si proverbe traduse si
adnotate de Cosbuc, iar la Bucuresti Sacuntala lui Calidasa tot in

traducerea sa.

La propunereca lui Hasdeu, Cosbuc primeste, pentru traducereca Eneidei, premiul Academiei
,,Nasturel-Herescu”.

Dupa disparitia Vetrei, Cosbuc preia la 1 iunie conducerea revistei Foaia interesanta.

Isi incepe indelungata activitate la revista initiati de Spiru Haret Albina. La un moment dat, poetul
intrd in comitetul redactional. Aici publica zeci de articole.

Spre sfarsitul anului, Foaia interesanta isi inceteaza aparitia.

1898 — Iese de sub tipar editia a II-a a volumului Fire de tort.

Cosbuc este ales membru corespondent al Academiei Romane.
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1899 — Publica la Bucuresti Fapte si vorbe romanesti, Carte de citire pentru tosi romanii.

Apar: Razboiul nostru pentru neatarnare (1877-1878) si Povestea unei coroane de orel.

1900 — La 2 decembrie apare, sub conducerea lui Cosbuc si Vlahutd, Semanatorul, revista literara
saptamanala.

1902 — Publica in Semanatorul sub titlul Voci din public poeziile satirice: Unul din high-life,
Vorbeste magarul, Unul de la Marcura etc. Tot in paginile acestei reviste mai apar: Hora, Blestemul
tradarii.

De asemenea, in Semanatorul, mai vad lumina tiparului, in traducerea
lui Cosbuc, primele fragmente din Odiseea. = = =
Apare volumul de versuri Ziarul unui pierde-vara. L‘ﬁ} %?‘%?Z :
In colaborare, Vlahutid si Cosbuc scot la Bucuresti Carte de citire | am

pentru scolile secundare si profesionale, partea I.

Cosbuc si Vlahuta parasesc conducerea revistei Semanatorul.

Cosbuc e numit sef al biroului administrativ si de corespondenta din
cadrul Casei scoalelor. Din insdrcinarea lui Spiru Haret, Cosbuc s1 [T |
Vlahuta tin la sate conferinte cu caracter cultural-educativ.
1903 — Apare volumul de proza Dintr-ale neamului nostru.

In ziua de 8 septembrie moare mama poetului in varsta de 75 de ani.
1904 — Se tipareste volumul Cantece de vitejie si apare antologia
Crestomatie pentru tofi romanii.

Apar editiile a IlI-a a volumului Fire de tort si a I[V-a a Baladelor si
idilelor.

Vad lumina tiparului, in traducerea lui Cosbuc, Georgicele lui Vergiliu.
1905 — La Budapesta, in tipografia Luceafarul, se publica (in limba

maghiard), in traducerea lui Revai K., un volum din versurile lui National ,George Cosbuc” din
Cosbuc. Nasaud
1906 — De la 1 ianuarie Cosbuc, I. Gorun si Ilarie Chendi scot,

saptamanal, revista artistica Viaza literara, devenita mai apoi Viaza literara si artistica. Secretar de
redactie era Ilarie Chendi, in casa caruia se afla si redactia.

Lucreaza in Administratia Casei Artelor.

1907 — Cosbuc termina traducerea integralda a Divinei comedii care va aparea postum intre 1925 si
1932 sub ingrijirea lui Ramiro Ortiz.

Isi incepe colaborarea la Viafa romaneascd.

Poezia lui Cosbuc Noi vrem pamant! circula in foi volante printre rasculati, fiind folosita de acestia ca
un act agitatoric.

Este numit sef al Biroului de control al activitatii extrascolare.

1908 — Un colectiv format din: G. N. Costescu, G. A. Dima., G. Stoenescu si Gh. Cosbuc scot la
Bucuresti Carte de citire pentru divizia a ll-a rurala.

Apare in volum, in Biblioteca romaneasca enciclopedica ,,Socec”, comedia Parmeno.

1909 — Apare lucrarea lui Cosbuc Superstiriile pagubitoare ale poporului nostru.

Apare la Craiova, sub ingrijirea unui colectiv din care facea parte si Cosbuc, manualul scolar Carte de
citire pentru clasa a Il1-a urbana.

Se tipareste editia a [V-a a volumului Fire de tort.

1910 — Apare, in traducerea poetului, drama lui Schiller, Don Carlos.

Vede lumina tiparului Carte de citire pentru clasa a Il-a primara urband, redactata de un colectiv de
autori 1n frunte cu Cosbuc.

1911 — Publica in Roméanul poezia Scrisoarea lui Firdusi catre sahul Mahmud.

Se tipareste editia a V-a a volumului Balade si idile.

Colaboreaza la revista Flacara, unde publica printre altele si poeziile: Poetul (1911), Canta pilotul
(1912), Morti, pentru cine? (1914) etc.

1912 — Cosbuc petrece sase saptamani in Italia, unde studiaza limba italiand si face cercetdri despre
Dante in biblioteca din Florenta.
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Publica o culegere de Balade populare si din diferizi autori romani.
Cu ocazia mplinirii a 50 de ani de la infiintarea liceului din Nasaud, Cosbuc participa la festivitate.
1914 — Apar editiile a VI-a a volumului Balade si idile si a V-a imbogatita de autor a volumului Fire

de tort.

In ianuarie, Cosbuc se afld la Cluj, unde se intalneste cu Emil Isac.
Poetul isi petrece vara la Tismana in tovarasia lui Ramiro Ortiz.

In toamna, Cosbuc face o ultimi calatorie la Nasaud.

Izbucneste primul razboi mondial.

OMAGIU LUI GEORGE COSBUC
CU OCAZIA DEZVELIRI BUSTULUI IN-NASAUD

Editari
mn&ulucmww\ 10N BUZASI

£ O

£

Volume antume

Blestem de mama, Sibiu, 1885;

Pe pamantul turcului, Sibiu, 1885;
Fata craiului din cetini, Sibiu, 1886;
Draga mamei, Sibiu, 1886;

Fulger, Sibiu, 1887,

1915 — Vad lumina tiparului editiile a VI-a a volumului Fire de tort si a
VII-a a Baladelor si idilelor.

in august, moare, ITn urma unui accident de automobil, fiul poetului,
Alexandru.

1916 — Este ales membru activ al Academiei Romane.

Apare volumul de versuri Drumul iubirii, care cuprinde, printre altele,
poeziile: Drumul iubirii, Cantecul fusului, Ideal, Faptul zilei, Regele
Pontului.

1917 — Cosbuc continua lucrul la definitivarea traducerii Divinei comedii
si a comentariului despre capodopera lui Dante.

1918 — Ies de sub tipar editiile a VIII-a la Balade si idile si a VII-a la
Fire de tort.

In paginile revistei bucurestene Scena apare Vulturul, ultima poezie pe
care Cosbuc o mai publica.

La 9 mai poetul inceteaza din viata. Funeraliile au loc in dupa-amiaza zilei
de 11 mai, la cimitirul Bellu, langa fiul sdu, Alexandru.

Traduceri

Vergiliu, Aeneis, Bucuresti, 1896; editia
(Eneida) ingrijita si prefata de Stella Petecel,
Bucuresti, 1980; editie prefatatdi de Ion
Acsan, Bucuresti, 2000, Georgice, Bucuresti,
1906;

Byron, Mazepa, Craiova, 1896;

Balade si idile, Bucuresti, 1893;

Fire de tort, Bucuresti, 1896;

Razboiul nostru pentru neatérnare, Bucuresti,
1899;

Povestea unei coroane de ofel, Bucuresti, 1899;

Din rara Basarabilor, Bucuresti, 1901;

Ziarul unui pierde-vara, Bucuresti, 1902;

Dintr-ale neamului nostru, Bucuresti, 1903;

Cantece de vitejie, Bucuresti, 1904;

Superstiriunile pagubitoare ale poporului
nostru, Bucuresti, 1909;

Balade, Bucuresti, 1913;

Drumul iubirii, Bucuresti, 1916.

Antologie sanscrita, Craiova, 1897,

Kalidasa, Sacontala, Bucuresti, 1897; editia
Bucuresti, 1959; editie prefatata de Ion
Acsan, Bucuresti, 1999;

Carmen Sylva, Valuri alinate, Bucuresti, 1906;
editia Bucuresti, 2003;

Terentiu, Parmeno, Bucuresti, 1908;

Schiller, Don Carlos, Bucuresti, 1910;

Dante, Divina Comedie, I-111, editie ingrijita de
Ramiro Ortiz, Bucuresti, 1924-1932; editie
ingrijita si prefatd de Alexandru Balaci,
Bucuresti, 1954-1957; in Opere alese, VII-
VIII, editie ingrijitd de Gheorghe Chivu,
prefatd de si comentarii Alexandru Dutu,
Bucuresti, 1985; editia lasi, 2000;

Homer, Odiseea, I-11, editie ingrijita de 1. Sfetea
si Stefan Cazimir, prefata de Stefan Cazimir,
Bucuresti, 1966.
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George Cosbuc citind in grading, 1915

Casa Memorial din Hordou - azi, Cosbuc

Geo

TR é B cals iR
George Linul, George Matheiu si George Cosbuc
(Bistrita, 1 septembrie 1909)

Foto-album
George Cosbuc

e\

Imagine din interiorul Casei Memoriale George Cosbuc
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Iata inca un poet care publica al doilea
volum de versuri (Ion Urcan, O seara la
restaurant, Editura Charmides, 2016) la o
mare distanta de cartea sa de debut (Ad usum
Delphini,  Editura
Echinox, 1994) si
care se impune din
nou in spatiul liric
de azi, ca si cum nu
ar fi lipsit din el
nicio clipa. Intelec-
tual de substantda —
realitate care se
resimte 1n opera sa
poetica —, autorul a
publicat 1intre timp
doud studii de refe-
rinta (Opera literara
a lui lon Budai-
Deleanu, 2004 si Contexte ale 7iganiadei,
2010), carti scrise cu profesionalism si care
relevd complexitatea si profunzimea gandirii
sale.

O seara la restaurant, aceasta revenire
la spatiul liric, ca o intoarcere spre sine, este,
in Intregul ei, o surprinzdtoare contemplare a
unei lumi in care fiinta, in acceptiunea
traditionala a termenului, se regaseste din ce

in ce mai greu, a

Cartea de poezie unei lumi in care
valorile se eclip-

seaza si dispar, dar In care viata se afirma
conform altor reguli si criterii, uneori greu de
inteles. Intr-un comentariu consacrat volu-
mului, publicat in revista Vatra (nr. 6, 2016)
si intitulat Contemplasia ironica, Al. Ciste-
lecan vede o continuitate in cele doud volume
de versuri ale lui Ion Urcan, dar cu un plus de
subtilitate pentru cel din urma. Criticul tine sa
incadreze — pe buna dreptate — substanta lirica
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Ratacirea valorilor in lumea lui lon Urcan

Andrei MOLDOVAN

a poetului in primele valuri echinoxiste, sub
semnul melancoliei si al ironiei, in chip de
»sublimare in senindtate a frustrarilor si triste-
tii de substrat”, cu puternice accente de ,,em-
patie cu exclusii si strivitii”, conturandu-si
prezenta ca ,,0 cantare de zaddarnicie”.
Problema valorilor, a degradarii lor este
una fundamentald in cadrul volumului. Lumea
se goleste de repere estetice si morale, ea
traieste intre drama compromiterii agonice a
valorilor si neant. Asa se produce si dialogul
livresc peste timp: ,,Sub boltile Coziei, strajuit
std de veacuri/ Si de cinci flori de plastic/ (Le-
am numarat personal) de o candelda/ Cat un
sdmbure de mac,/ De o inscriptie pe carton
velin ingdlbenit/ «Mormantul marelui Mircea-
Voievody, piatra/ Ingustd sub care abia ar
incadpea un copil.// Nici urma de valuri
spumegate. Apa Oltului, zagazuitd,/ E un
elesteu plin de crapi. Sunt prezenti/ Chiar pes-
carii cu lansete prelungi,/ Cu scaunele pliante
si cu rucsacuri multicolore.// Tandrul iero-
monah in rasa,/ Inalt, voinic, impunitor ca un
Porfirogenet,/ Maturd ambalajele de guma si
ciocolatd/ Aruncate de vizitatori la intrare”.
(Meditayie. La Cozia) Livrescul lui Ion Urcan
nu este niciodatd unul gratuit, ci de mare
transparentd, cu semnificatii adanci dincolo de
suprafatd, nu vizeaza in primul rand punerea
in evidentd a unui hipotext la o lecturd de
palimpsest, fie ca este vorba de Lucian Blaga,
de o simbolisticad intelectuala barbiana, de un
joc sorescian al alunecarii cuvintelor sau de
insolitul, nu departe de grotesc, al unui Alfred
Jarry. Se dezvaluie o lume intr-o primejdioasa
schimbare, 1n care raportarea la sacru, la
divinitate nu este nicidecum una salvatoare si
nu depaseste ipostaza de martor (Doamne,
iata din nou). Daca mai exisa motive biblice,
ele sunt pentru conexiuni si interferente ale




planurilor in care se consuma disolutia fiintei
umane, cum ar fi simbolistica lui Toma
Necredinciosul (Impdrdria), ca drami a
indoielii eterne. Asa se face ca avem de-a face
cu un univers secdtuit nu doar de sacralitatea
sa, ci si de valorile consacrate care il definesc.
Intr-un astfel de spatiu poetic, daca lucrurile
nu aratd total diferit, atunci cu siguranta
surprind prin ipostaze si raporturi surprin-
zatoare. Autorul devine profet al propriului
univers, in care viziunea mortii nu produce o
stare de neliniste, un freamat al fiintei (Céand
nu vom mai fi), iar teama de moarte nu
depaseste aspectul declarativ (De-a busilea).
Profet al propriei lumi imaginate, autorul nu
doar ca ii deseneaza personajele (Reportaj), ci
are viziunea propriei instrdindri de ceil
apropiati, de sine, de propria-i moarte (Cearta
de familie), pana la a imagina universul fara
de sine (Calatoria). Si toate astea cu detasare
si autoironie, iar uneori parodic.

In vreme ce nimicurile lumesti ameninti
si coplesesc fiinta, se intdmpld ca drama este
mutatd nu de putine ori in planul lucrurilor
mici (Balada florilor Tnalbastrite cu cernea-
ld), incat se ajunge aproape firesc — daca
grotescul face si el parte din firesc, ceea ce nu
starneste mirare in volumul de fatd — la o
traire detasatd a propriei morti: ,,Pe cand ince-
pusem/ Sa ma obisnuiesc aici, ma astepta/
Ceva si mai rau. M-am trezit apucat/ De maini
si de picioare, intins pe o tablie de fier/ Si, cu
un cutit cat toate zilele, m-au despicat/ Cum
despici porcul in zi de Ignat./ Apoi/ M-au
transat/ Impecabil./ Mi-au pus ciolanele in loc
de tije si de biele/ Matele mi le-au prins in
coliere, in loc de/ Furtunuri si tevi...” (Cala-
toria) De altfel, moartea revine aproape obse-
dant, in forme apropiate de neoexpresionism
(dacd nu ar fi detasarea si autoironia postmo-
derna!) si cu fete diferite, intr-o ambiguizare
crescanda, incat ea nu este una care aduce
atingere doar fiintei creatoare, ci tinde sd con-
tamineze spatiul perceptibil poetic (Morga),
ipostaza auctoriala fiind inclinata mai degraba
spre resemnare (Lectia despre deznadejde).

Se poate identifica si o modalitate a
constructiei celor mai multe poeme in cazul
lui Ion Urcan: banalul cotidian este introdus
prin elemente narative, notatii, anecdotic,

cadru in care se isca ceva, nu foarte important,
dar care rezoneaza altfel, apoi creste pana la a
conduce spre o percepere diferitd a lumii,
incat imagini cu uciderea mortilor (La loc de
verdeard), sd zicem, nu sunt de naturd sa
distoneze. Este si situatia in care, deseori prin
abordari livresti, realitatea incepe sa miste, sa
creascd, iar cotidianul si anecdoticul devin
fabulos (Bigfoot).

Este locul sa spunem ca poemele lui lon
Urcan, In ciuda unor infuzii de luciditate
intelectuald, nu sunt cugetari poetice, dar este
neindoios cd ele invitd la cugetare. Notatiile
poetice incitd, imaginea unei lumi in care
sacrul nu mai este un reper spre care fiinta
omeneasca s aspire, cdruia sa-i ceard ocro-
tire, este de naturd sa nelinisteascd. Detasarea
poetica duce la toleranta, la un univers din
care divinitatea nu lipseste, ci 1si pierde
consistenta. Interesul pentru omenesc este
deasupra aspiratiei spre puritatea sacra: ,,Multi
oameni se bucurd/ De aceastd fagaduinta
absolut irationald/ Ca de nadejdea sfantd a
Raiului.// Eu, unul, Doamne, nu mi-o doresc/
Si nicidecum n-o astept./ Am auzit mereu
despre Tine/ Ca esti un stdpan milostiv si
preadrept,/ Care, dupa ce robul Tau si-a trdit
viata toatd/ Becisnic, flamand si in zdrente,/
Nu-l vei aduce inaintea Inaltei Cumpene/ In
vesminte de mire/ Si cu floarea bucuriei in
piept.” (Judecata de apoi) Alteori, nota cres-
tind vine ca o poveste din batrani, nu lipsita de
intelepciune: ,,Dragi copii,/ Numai bunul
Dumnezeu stie ce ne asteaptd,/ Numai El ne-a
vizut fieciruia nasterea si moartea,/ Inca
dinainte de intemeierea lumii./ Totusi, pe cat
ne std In putintd,/ Si noi, oamenii, trebuie sa
incercam/ Sa intrezarim prin ani ceea ce ar
putea urma”. (Lecria de romanda) Toate aces-
tea se petrec pe fondul unei deteriorari irever-
sibile a tot ce inseamnd valoare umana.
Exceptie face pescuitul, mai mult un ritual
decat o indeletnicire, o rard initiere intr-o
lume banuitd a puritatii.

O piesa singulara pare poemul Vii mult
prea de departe, o rara aducere in prim plan a
iubirii ca profunzime intangibila: ,,Vii mult
prea de departe, nu stiu ce-ai sa cuprinzi/ Nici
ce va fi sa-nsemne fiinta ta anume —/ Rasfran-
gere pustie in valurite-oglinzi/ Cu marginile-
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ntoarse peste lume.// E povarnitul cer un
clopot greu/ lar vuietu-i de moarte-i menit sa
ma striveasca —/ Un firav nu va fi raspunsul
meu/ Si-n veci, chemarea ta, neomeneasca”.
Maniera poetica aratd o creatie care probabil
apartine unei alte etape de creatie, unei alte
sfere a preocuparilor poetice ale scriitorului.
In schimb, includerea poeziei in volum fsi are
ratiunea sa $i ne invitd sa o consideram ca
parte a intregului, ca o perspectivd aparte,
menitd sd nuanteze intregul, sa-i sublinieze
complexitatea. O abordare a aceleiasi teme,
dar intr-un fel diferit, atat ca stil, cat si ca
perspectiva este si in poemul Dedicatie, in
care esenta, aceeasi, Imbracd haina stilistica a
volumului: ,,Nici eu, buna prietend, desi am
fost foarte 1ubit,/ N-am cunoscut de la oameni
iubirea absolutd./ Pe aceasta, cred ca bunul
Dumnezeu/ Ne-o pastreaza la el, in/ Patria
nemuritoare,/ lar aici, pe pamant, ne ingaduie
s-o intrezarim/ Doar in fiinta ciinilor,/ Ingeri
in trupuri de fiare.”

Om al timpului sdu, poetul pare sa fie
congtient de necesitatea ,traducerii” valorilor
literare intr-un limbaj al contemporaneititii,
aspect remarcat de altfel si de criticul literar
Ion Pop, care afirma ca volumul ,,este o carte
integratd fara complexe in ritmul viu al vremii
poetice” (I. P., Un poet care si-a regasit ca-
lea, in revista Steaua, nr. 7, 2016). Pornind de
la un limbaj al cotidianului, convertit la lirism,
de la o seama de titluri, inclusiv cel al volu-
mului, cu rolul de a relativiza si de a impinge
elementul dramatic in profunzimi protejate
astfel, la abundenta notatiilor, la un joc
aparent accidental al atractiilor semantice spre
ambiguizarea comunicarii, a perceptiei, capa-
citatea de a converti totul la o transparenta
fluida face din O seara la restaurant o carte
de poeme de interes si actuala.

Narativul, cum au observat si alti
comentatori, este o modalitate esentiald in
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poemele lui Ion Urcan. ,,Povestea” il prinde
pe cititor, asa cum s-ar lega o conversatie in
stradd, pornind de la ,,Ce mai faci?”. Numai
ca narativul si anecdoticul poetului se conver-
tesc si convertesc, nu printr-un delir liric, ci
prin meandre cerebrale, cu simboluri intelec-
tuale, gata sa curga spre un ermetism barbian:
,»Azi, Estul meu de glod si de beton,/ Insailat
cu sarme ruginite,/ Se-ntoarce zdrentdros si
tuns cazon/ Din largul kolhozurilor scite.//
Vrednic de mild, dacad n-ar fi beat,/ Poltron si
cam talhar de drumul mare —/ De n-ar dormi
cu preacurvia-n pat/ Si crucea lui Hristos la
cingdtoare.” (Azi, Estul) Detasarea prin ironie
si autoironie, prin umor deseori, in spiritul
poeziei optzeciste, este o modalitate de a
proteja o sensibilitate accentuatd, de a nu risca
vulgarizarea dramei umane prin expunerea ei
la suprafata limbajului.

Existd aici si un risc, cand multe se joa-
ca la limita, acela ca anecdoticul si prozaicul
sa ameninte substanta poemului, sd o inghita.
El este sesizabil in unele poeme spre finalul
volumului, dar in intregul cartii nu se resimte
ca o scadere. Dimpotriva, se da impresia unui
joc al autorului cu limitele.

Acelasi Ion Pop, in articolul mentionat
mai sus, surprinde si functia livrescului in
realizarea universului liric al lui Ion Urcan:
,»lot cu umor se oferd replici ambigue unor
teorii si figuri la moda din spatiul literar, de
pilda, deconstructivismului unui Derrida, unui
cunoscut poem al Anei Blandiana sau, largind
perspectiva, unei Intregi lumi extrem-relativi-
zante si individualiste, care ajunge sd fie dez-
gustata de tot si de toate, chiar de sine insasi,
lasand locul unei libertati iresponsabile, lipsite
de orice control.” Livrescul autorului inseam-
na o topire a hipotextului in poem, cu sensuri
poetice absolut noi, intr-o substantd lirica
accesibila prin stil si profunda in acelasi timp.




Elegiile poetului din satul care moare

Ion Radu ZAGREANU

Nu l-am intalnit niciodatd pe poetul
Teofil Rachitenu. Lecturdandu-i volumul de
versuri Cu roua de Rachigele (Editura Tipo
Moldova, lasi, 2014) mi-1 imaginez ca pe un
Ovidiu rural, autoexilat 1in satul natal
Réchitele, ca pe un haiduc, care isi trage sabia
din teaca pentru a-si croi drum prin padurea
nostalgiilor si a melancoliilor care il ataca cu
inversunare, ca pe un schivnic, ca pe un
,»voievod al Tristetii”, sintagma prin care el s-
a autodefinit.

Tema centrald a acestui volum antologic
este moartea, sfarsitul. Dialogurile poetului cu
moartea sunt potentate de spatiul in care
poetul vietuieste, satul, aflat intr-o lentd
stingere blagiana. De fapt, primul ciclu de
poezii al volumului se intituleaza Satul care
moare. Satul e dominat de cimitirul de pe deal
si e amenintat de navilirea vegetalului: ,,Si
codrul sfint, latindu-se mereu,/ in sinul lui din
nou ne va cuprinde...” (Elegia a doua).
Locuitorii lui dispar rand pe rand: ,,Putini din
cei ce-au fost au mai ramas” (Elegia a treia).
O boala, un duh al sfarsitului a contaminat
spatiul rural: ,,Bolnave casele se ndlucesc pe
deal” (Elegia a patra); ,,Hristos a ruginit de
tot pe cruce.” (Elegia a patra). Timpul nu mai
poate fi 1ncadrat in unitdti masurabile:
»Timpul se naruie in insusi el” (Elegia a

cincea). Raman evidente doar reperele
vesniciei: muntii si codrul.
Elementele autobiografice populeaza

aceastd lume 1n agonie. Mama ,adasteaza”
cosbucian ,,pe-o vatra” (Tot mai adinc,

,»o1 sint duh pustiului

Si suier stins vantului

Si genuni In mine-afunde
Si Dumnezeu nu stiu unde”
(Teofil Rachiteanu)

de-acum, Tn urma), tatal a fost ucis ,,De rai in
muntii, pustii” (Tot mai adanc, de-acum, in
urma), fratele mort, o sora disparuta ,,intr-o zi
de april” etc.

Blagian, poetul isi pregdteste retragerea
Inapoi in parinti” (Inapoi in parinfi), vegheat
de munti, in preajma
unui izvor (De-oi
muri). Arghezian si
sorescian, moartea
face parte din fires-
cul cotidianului ru-
ral: ,,Ca si cum s-ar
duce in Dostina
Stanciului (batranii,

n.n.)/ Dupa un ol cu POEZIE CONTEMPORANA
apd/ si ar uita sa se ndye e

mai intoarca” (Ba-

trinii din Dealul Raginarilor). Un circuit al
omului in naturd se petrece In poezia lui
Teofil Rachiteanu. Moartea devine o accep-
tare senind, mioritica, batranii tdindu-si bradul
din care isi vor cio-

Teofil Rdachiteanu

Cu roua de
Réachitele

pli crucile. Gorunul |fn oglinda lecturii

blagian este inlocuit

cu bradul. Ca in poezia Anei Blandiana,
sfarsitul este o retragere in somn: ,,Cind voi
muri as vrea sd fie seard,/ Sa fie cum as
adormi in fan,” (Cind voi muri as vrea sa fie
seard). Iminentul sfarsit este o permanentd
lupta cu timpul: ,,Riul-Timp cu-a sale unde/
Ma tot sapd, ma patrunde” (Riul-timp cu-a
sale unde). ,,Amurgire”, plecarea se asociaza
cu insingurarea: ,,Vine o vreme-odata cind te
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simti singur cuc” (Vine o vreme-odata cind te
simgi singur cuc); ,Singur sint  si-n
toate-nvins/ Si obosit de vremuri nins!”
(Cintec de batrinere 11l). Poetul blestema
moartea: ,,Sa nu mai poti om minca” sau o
pedepseste asemeni lui Ivan Turbinca (Venisi,
Moarte ticaloasa).

Dialogurile poetului cu moartea Imbraca
apoi forma doinelor populare. Cu ingenio-
zitate, topica este mereu schimbata, datd peste
cap. Substantivele sunt verbalizate: ,,Plou-ma
si ma tot bruma/ Si ma soare si ma luna” (Si
ma pierd in Demiurg); ,,Si lumina se rugina”
(Nalt 7i codru si pustiu); ,,Nici ma ninge, nici
ma ploud,/ Nici ma bruma, nici ma roua,/ Nici
ma lund, nici ma soare,/ Nici md umbra, pom
ori floare” (Ci ma dadusi, Doamne, Mortii).

Putem vorbi in cazul lui Teofil Rachi-
teanu despre un nou tip de doind, doina de
moarte, un fel de ,tropare de ingropaciune”
(Al. Cistelecan). Intelepciunea de cronicar
batran se completeazd cu vdicarelile celui
amenintat cu Inserarea vietii sale. Totul este
contaminat de moarte: ,,Eu simt tarina cum in

mine suie...” (La Mormin¢i). Dumnezeu, obo-
sit, asteapta si el moartea: ,,Si Dumnezeu, de-
parte, intr-o pustieste/ E obosit si singur si-si
moartea si El vrea...” (Cintec de batrinere I).

Cautandu-l cu infrigurare argheziana pe
Dumnezeu, ,,Doamne de pe unde esti,/ Despre
tine da-ne vesti” (Asa-mi vine mie-un gind),
poetul afld doar urmele mortii. Moartea si
Dumnezeu sunt ,satui de vesnicie” (Unul
altuia-si cer moarte).

Teofil Rachiteanu reia ,.tipuri de sensi-
bilitate poetica” (Alex Stefanescu) apartinand
unor mari voci lirice romanesti, ,,le personali-
zeaza, le umple cu continuturi sufletesti pro-
prii” (Dinu Balan). Nota lui individuala e dis-
tinctd, iar modelul ramane in urma ca un
punct de pornire. Poezia lui e un bocet uman
si vegetal.

Poetul, remarca Constantin Cublesan, 1si
traieste harul cu daruire totald, antrenand, ca
un Orfeu, in cantarea lui muntele, codrul,
cerul. Poezia lui este expresia unui topos
montan, silvan, mitic, arhaic si traditional.

Vis
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Ce n-a pictat Matisse — intalniri cu sine
mediate de poezie

Adrian LESENCIUC

O poezie fluida, luminoasd, plind de
culoare, cobordnd parcd de pe panzele lui
Matisse, expresivd pand 1in punctuatie,
stralucind chiar si 1n spatele peretelui de
ploaie al copertei, se asazd in versurile
curgerii in pagini — Ce n-a pictat Matisse
(Cuvant inainte de Andrei Velea, Bucuresti,
Eikon, 2016. 70 p.), volumul de debut al ga-
latencei loana Andrada Tudorie. O poezie de
stare, avertizeazd prefatatorul Andrei Velea, el
insusi un tanar si consistent poet slefuit la ce-
naclul ,,Noduri si semne” din Galati, o poezie
caracterizatd prin ,,sensibilitatea constructiei,
inteligenta ei si metaforele surprinzatoare”.

Cum poate, insd, sa se exprime o0 poezie
fard generatie purtitoare de program poetic?
Nu se ratdceste printre hatisurile campului
marginit de autostrdzile generatiilor si de
soselele grupurilor si orientarilor literare mul-
tiple? O programare interioard, mai puternica
decéat fluxul generationist, pare a se fi conturat
pe coordonatele trdirii personale. Poezia
dezintegreaza in campul expresiei, dizolva
culoarea si curge pe trasee prefigurate. loana
Andrada Tudorie 1ii intuieste curgerea si
incearca eschiva. Ce n-a pictat Matisse devi-
ne, in curgere, alegerea poeziei, tematic alege-
rea autoarei. O inundare cu poezie a campului
paginii se petrece, cum intuitiv coastele
fragile ale unei Marsilii iluminate livresc sunt
inundate de mare si cum indardtnic trupul de
carne se Tmpotriveste fluxului timpului:

,Marsilia lui Dumas/ e o atlantida a
inimii mele/ cu granite prea fragile/ la fiecare
amiazd/ marea ne spald coastele/ Marsiliei si
mie/ si ndruie nisipul/ dintre stanci si carne/
Marsilia — un trup asezat de-a lungul timpului/
si de-a curmezisul valurilor/ eu — o rocad de

neslefuit, de nesuportat” (Luni, 6 aprilie, p.
21) [Marsilia de acum, un pescarus ranit
ntre vechiul port si-albastru uzat].

De altfel, poemele din primul ciclu, Al
cincilea Paris si alte urme, descriind un
itinerariu (interior): Paris, Lyon, Montpellier,

Marseille, vestul Frantei, Lisabona, sunt
marcate prin titluri
insotind

ilustratiile |
in versuri in josul [Soana Audrada
paginii, in timp ce pudo
marturia temporala,
cu bold, comprima
sub formd de titlu
textul. Intregul vo-
lum imparte poezia
in trei anotimpuri
pasagere — unul al
calatoriei, cel ante-
rior mentionat, al
doilea al 1infigerii
picioarelor in pamant, Zidirea intr-o coaja de
paine, si un al treilea al rememorarii calato-
riei, Tour — Re-tour (sans mon amour pour
Eiffel). Si daca primul e modelat dupa insem-
narile temporale si spatiale, in ordinea apa-
ritiei in text, recompunand pointilist Intregul
din insertii de coloratura livresca, dar mai ales
sonora (Ceaikovski, Elvis, Elton John, Cesaria
Evora, Nina Simone), asezate peste pastelul
ilustratiilor dintr-o ,,Frantd inundatd de-o
orbire umana”, spre pilda:

,Ploud infernal/ si mansarda asta nu ma
mai iubeste/ imi tropdie prin vene/ vanatdi/
balti cu piesele lui Elton John/ mi-s roase
maruntaiele articulatiilor/ si-atatea departari
inveninante/ mi se preling/ in spatele retinei/
ce mai ramane la sfarsitul ploii/ dansul
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umbrelor cand ies pe usd/ niciunul si eu.”
(Duminica, 26 aprilie, p. 27) [Lyon, ploua cu
pete pana ce lacurile aduna rani], cel de-al
doilea e teluric, lutos, modelabil cu mainile. O
poezie care dezintegreaza necesitda unificare
ulterioara, necesitd un refuz la promisa dizol-
vare. Drept pentru care cel de-al doilea ciclu e
infipt 1n tarand si lasd sd se intrevada ceea ce
dragostea si poezia au risipit din trup: o Ana
nestiutd, dar visata de croitorul din colt, o0 Ana
cu toane, cu spinarea ingreunatd de privirea
orizonturilor, o Ana htonica, intorcandu-se in
rosturi spre a fi ziditd in codrul de paine, iu-
bind cu mainile si picioarele goale, cu sangele
ascuns printre pietre, facerea si statornicia,
ascultata cuminte de pamantul in asteptare, o
And a asezdrii $i mereu si mereu ridicarii/
trezirii prin poezie din morti, din paturi, din
dragoste, din insdsi starea de poezie ce-i mo-
deleaza lutul. O inteligentd asezare a rostu-
rilor, pentru contemplarea de sine, o apasa-
toare asezare a rosturilor unei fiinte curgand
din istorie 1n ipostaze multiple de ane sfasietor
legate de lut, de ziduri, de paine, de rufarie:
»Ana se trezeste In fiecare pat ca din
morti/ nu stie cd aici nu ninge/ s$i numai in
spitale albul e bun/ aici duhneste a rufe curate/
indsprite de soare/ pe geamuri se leagand/ tot
felul de ore tarzii/ si aerul scartaie/ si Ana
spera/ ca fiarele din ea sd tacd/ O valizd
ramane mereu In urma/ cu fotografiile tuturor
anelor inghesuite intr-o ceatd gélbuie/ cu
batiste Tmbibate de mucegai/ cu pantofi ca de
plumb/ si cercei furati din vitrine prabusite/

Transpiratia si roua/ apar si dispar/ la aceeasi
ord/ paturile freamata si vindeca victima/ Ana
se trezeste mereu dintre morti”. (In genunchi,
la marginea patului, p. 44).

De aici poezia prinde alt chip, se asaza
ea insasi In cadru spre a servi, ca ilustrata,
amintirii Tour — Re-tour. De aici cuvintele
poeziei loanei Andrada Tudorie devin simplu
pretext. Poezia se deseneaza din stari, din ceea
ce a uitat Matisse, in afara cuvintelor. Intregul
se rescrie. Cu durere, cu imaginatia luminand
cotloanele in care se ascund intrebarile mari,
uitate sau considerate desuete de parcursul
programatic al scolilor si generatiilor. Cand
publicarea nu e obturatd, nu e amanata, cand
poezia nu e marginalizata, ea nu devine sub-
versiva, nici vindicativa. Pornirile ei dezinte-
grative se domolesc. Nu dizolvd generatii.
Devine integratoare de stare, aduna reflexe
revendicate de varste si generatii ale ei si se
rescrie pe sine fauvist, renuntdnd la pers-
pectiva:

,m-au asezat in varful dealului/ si nu te
mai pot vedea mama/ si copildria se desface
de mine/ si pleacd sa te caute sa-ti arate/ cum
nu m-am jucat cum nu m-am plans/ cum doar
am fugit/ copilareste studenteste orbeste/
nu-mi amintesc sa fi urcat dealul asta/ nu-mi
amintesc pe cine am trimis sa te caute/ mama/
pe cine-ai crescut si cine se mai intoarce”
(Blanc, p. 51).

In tonuri pure, violente ca ruperea de
copilarie.

Sau, altfel spus, ramane poezie.
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Poezia — ca o continua indragostire si mai
mult decat o promisiune

Iacob NAROS

Cartea de fatd se deschide cu un motto
semnificativ al poetei Nora Iuga asupra cifrei
4, dar si cu teme mari despre care nu se poate
vorbi, una dintre ele este frica. Partea
introductiva poarta titlul Tn loc de prefazd, ea
detaileazd prin vorbele Norei luga esenta
acestui volum: trecerea poetei prin toate
etapele vietii ei, de la Tnceputuri si copilarie
pana la calatorii, scoli si universitati, modele
si 1ubiri, cenacluri si grupari literare, relatiile
cu tinerii, participdri la festivaluri si colocviile
lor, lecturile din scoli si biblioteci. Nu sunt
ocolite si alte domenii ca: familia, iubirea,
viata culturald a Occidentului care vor fi
incredintate interlocutoarei Angela Baciu cu
sinceritate si simtire poeticd. Constructia
volumului are o oarecare simetrie, doua mici
capitole de inceput care ne pun in tema si alte
doud parti in final care concluzioneaza cele
discutate. Partea concretd a cartii este impar-
titd pe cele patru zile cat a durat dialogul
dintre cele doud protagoniste, titlul acestora e
simplu, de la Ziua I, la Ziua IV. Angela Baciu
vine cu explicatii asupra titlului si cu
multumirile de rigoare adresate Norei Iuga in
cea de-a doua prefata intitulata, De ce patru
zile? (pp. 11-14).

Sa vedem cine este aceasta doamna a
literelor romanesti, surprinsa atat de plastic in
cuvintele lui Norman Manea de pe coperta a
patra: ,,...indragostitd de sine, frenetica si
lucida, mai tanara decadt o nuia de salcie in
Duminica Floriilor, o floare unica, imuna la
timp si ofilire.” Prima intilnire e marcata
calendaristic: ,,Luni 14 iunie 2010, Galati”,
asistam la intalnirea emotionantd dintre cele
doud doamne precum si impresiile prime ale
Norei Iuga proaspat intoarsd din Germania.
Intalnirea cu cititorii de la biblioteca orasului
Galati este precedatd de un interviu, mai bine-

zis un dialog deschis dintre cele doua protago-
niste din care aflam date interesante despre
Nora Iuga. Ea a avut bursa DAAD timp de un
an in Germania unde au mai fost si M.
Cartarescu, M. Dinescu, Gellu Naum, Ana

Blandiana, S$t. Au-
gustin Doinas, Da-
niel Banulescu si
Norman Manea. In
fata publicului, Nora
Iuga oscileaza intre
poetd si actritd, de
fapt e si prozatoare
si se simte mereu
tanara. De Galati si
Braila, ea se simte
atrasd de stramosii
familiei, strdbunica
Chiriachita, grecoai-
cd, e din Galati, iar bunicul din Braila. Aflam
ca sotul Norei e Nino, mort in 1994 cand Nora
avea 63 de ani, iar pe fiul lor il cheama
Tiberiu si e prim balerin la Bucuresti. La
Berlin, Nora scrie Jurnal berlinez, prima parte
apare n 2001, la Editura Vinea, cu titlul
Fassenstrasse — O vara la Berlin. Se abor-
deaza in discutie si alte domenii ca: erotismul,
poezia, poetii. Nora Iuga citeste auditoriului
din vol. Captivitatea cercului, 1970, din cauza
caruia a avut de suferit, timp de opt ani n-a
mai fost publicatd: ,,Dar cu umbrelele ce
facem/ cand fiecare salut ne murdareste
spinarea/ si apa nu curge nici seara/ si cei cu
ochelari isi bat pisicile/ pana la zbarnaitul
ceasornicului./ La slujbd sunt preoti speciali/
cu sfintele taine sub scuturi/ si paianjenii intre
doua replici/ captureaza un copil nebarbierit./
Mi-e mila de degetul meu aratator/ ar fi putut
deschide cateva sertare/ dar ochiul din ceafd a
crescut/ si subsolul e plin de recruti./ Dragul
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meu semen nr. 1/ Azi nu te primesc in pat/
Pentru cé ploud/ si vreau sa-mi spal adresa/ Si
sangele/ Azvarlit in obraz”. Alt volum
preferat de autoare e Fetifa cu 0 mie de riduri,
unde poeziile apar numerotate, n-au titluri. Se
vorbeste despre teatru ca experiment, Nora
Iuga este revoltatd cd in Occident poetii
romani sunt prea putin cunoscuti, n-au auzit
de Eminescu, Blaga sau Arghezi, dar cunos-
teau pe Gherasim Luca si Gellu Naum.
Existenta Norei luga e plind de miracolul
calatoriilor cu avionul pe distante mari, la
New York si Buenos Aires si cu trenul pe cele
scurte. In Germania, ea a oscilat intre spiritul
latin si cel german, a suferit din cauza racelii
proverbiale a nemtilor si a superioritdtii lor
afisate sau nu, dar in Elvetia s-a bucurat de
caldura, prietenia si modestia oamenilor.
Romanii sunt considerati mincinosi si hoti,
dar cu suflet cald. Amintiri ale autoarei despre
scriitorii romani se referd la M. R. Paraschi-
vescu, Norman Manea, Florin Mugur, Eugen
Barbu, Virgil Mazilescu, Leonid Dimov,
Dumitru Tepeneag. La sfarsitul primei zile de
convorbiri, cele doud doamne se plimba prin
urbe, pe malul Dundrii, Nora Iuga se consi-
derd o femeie fericitd ca mama si ca scriitoare.

Ziua Il — are ca motto dorinta de a scrie
a Norei Iuga, pentru ea scrisul e totul. Tot la
Galati, va fi prezentatd de cédtre Angela in
cadrul emisiunii Dialogurile Angelei Baciu, la
Tv Express. Dialogul acestora incepe cu
rememorarea amintirilor despre 1naintasii
Norei, dar si cu marturisiri de suflet ale
acesteia despre credintd in ceva sau nimic, in
zei, munte, mare, Dundre. Evocari dragi din
trecutul Norei sunt ingirate din copildria si
adolescenta petrecute la Sibiu, la Ursuline; din
Bucuresti, aduceri-aminte despre profesoara
de romanad Golopentia. Dintre poeziile prefe-
rate, Nora citeste Poem de octombrie, Un
singur oras 0 singura casd, Din cand in cand
era marsi. Debutul in poezie a Norei a avut
loc la 37 de ani, iar in prozd la 62. Prima
poezie s-a numit Respirarzie literara, aparuta
in Gazeta literara din 1965. Din cauza
erotismului morbid al primelor poezii, Nora a
fost interzisa timp de opt ani. A urmat peri-
oada onirica 1n grupul lui M. R. Paraschivescu
care, In anul 1971, a fost desfiintat, fiind

considerat cosmopolit. Sunt pomeniti: Virgil
Mazilescu, Daniel Turcea, Vintila Ivanceanu,
Constantin Abalutd, Valeriu Mircea Popa,
Gabriela Adamesteanu, Mariana Marin,
Monica Lovinescu, Maria Banus, Angela
Marinescu, Corina Sabdu, Andra Rotaru si
Adela Greceanu. O alta fatetd a Norei Iuga e
cea de traducatoare, din germana — Toba de
tinichea de Gunter Grass, apoi Elfriedei
Jelinek, Herta Muller cu 5 carti si din Mircea
Ivanescu in germana. Traducatorul trebuie sa
fie... autor, crede Nora Iuga, ea constatd ca
literatura roména este privita prost in alte tari
tocmai din cauza cd nu existd autori romani
tradusi, asta acuml5 ani, in prezent s-au
petrecut schimbari. Astfel cd au fost tradusi
M. Dinescu, Ana Blandiana, M. Cartarescu,
Gabriela Adamesteanu, Filip Florian, Dan
Lungu, Angela Marinescu, Octavian Soviany.
Nora Iuga a fost si ea tradusa la randul ei, nu
numai Tn Germania, ci si in Elvetia, Franta si
Slovenia. In Roménia i se acordi putini
atentie, doar in Istoria literaturii roméane a lui
Marian Mincu si in culegerea comentatd a lui
Constantin Abaluta cu titlul Poezia romana
dupa proletcultism. Pe langa poezie si tradu-
ceri, Nora Iuga are si 7 volume de proza in
strainatate dintre care amintim Sexagenara si
tanarul, din 2000. La 85 de ani, ea revine la
poezie cu volumul Autobuzul cu cocosayi
prezentat de Octavian Soviany. Apoi Hai sa
furam pepeni — o pledoarie pentru o viata si o
iubire naturale. Cartea i-a adus necazuri
autoarei din cauza neintelegerii mesajului ei.
Cat despre scris, Nora nu vrea decat sa scrie
»flindcd timpul s-a facut scurt si nici nu mai
curge in mine, curge pe langd mine...” (p.
97). Ca o curiozitate, poeta scrie cu pixul si
doar de mana, iar traducerile, la masina de
scris veche, Adler, din 1931, cocheteaza cu
laptopul, are blog (Un cristian), ca ajutor. Iata
cateva versuri din volumul Dactilografa de
noapte: ,,poate mai scrii o poezie micd/ sa-ti
umple restul paginii/ poate mai trisezi cu
poza/ de la douazeci de ani/ de dimineata pana
seard/ te asurzeste toba de tinichea a piticului/
si ai vrea sa scrii Intr-o limba necunoscutd/ sa
nu se vada cum ti s-a uratit creierul/ si cum a
inceput sa muste/ dar furia cunoaste putine
cuvinte/ e ca o casa fara geamuri”.
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Ziva Il - la Braila, orasul natal al
Angelei Baciu este vazut cu simpatie de cele
doud doamne, se rememoreaza baltile Brailei
si fugarul Terente, regele baltilor. La biblio-
teca orasului se continud dialogul dintre cele
doud cu amintiri ale Norei din timpul
razboiului, despre poezie si viata de zi cu zi
care, de la 70 de ani, odata ajunsa in Occident,
a cunoscut o noud renastere. Cu nostalgie sunt
pomenite relatiile ei din familie, dorinte si
ratari, filme despre viata ei, chipul mamei,
pasiunea pentru teatru. Nora citeste din
Autobuzul cu cocosari. Crampeie dragi din
intimitatea autoarei sunt aduse in discutie:
intalnirea cu Tiberiu, fiul ei, dupd nastere, dar
si despre povestea unei poezii, cum poate fi
cunoscut un poet roman in strainatate. ,,Poezia
e vazuta ca o vata de zahar colorata, cand vrei
s-0 mesteci, simti cd de fapt, nu e decat o

promisiune.” Ca exemplu, se prezintd poezia
Captivitatea cercului (p. 127):

,»NU pot sd stiu ceata/ unde se termind/
sinele astea paralele/ unde se frang,/ aceasta
deraiere fard semnale/ franele necesare si
iluziile/ taiate pand la osii./ Stai langd mine/
asa pe intuneric ochii/ sunt mai fierbinti.”

Ziua IV — are ca motto definirea poeziei,
ea incepe cu noi versuri: ,,Vreau sa scriu
acum/ cat creierul sangereazd/ pixul acesta
este egalul lui Dumnezeu/ nu vreau sa astept
sd se aseze drojdia...”. Ele fac parte din poe-
mul din cand Tn cand era mar¢i si constituie o
artd poetica cu care Nora [uga este la nivelul
poetilor europeni contemporani ei si noud, ca
atare, pentru ea, poezia, proza si traducerile,
plus pasiunea pentru teatru sunt ,un modus
vivendi”, indiferent de varsta sau tara.
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De-a lungul existentei sale, indiferent de
sistemul politic in care a vietuit — totalitar sau
democratic — omul s-a bucurat, s-a Intristat, a
plans, a ras, a iubit, a urat, a visat, a glumit, a
barfit, a zambit, a defaimat, a ucis, pe scurt,
nu si-a dezmintit

nicio clipd efemera
sa conditie umana.
Ei bine, cine va citi
povestirile lui loan
V. Moldovan, adu-
nate 1n cartea Noi nu
qﬁm mergem la razboi
(Editura Scoala Ar-
deleana, Cluj-Na-
poca, 2016), sunt
convins cd va fi de
acord cu aceastd
asertiune. Subliniez

loan V. Moldovan
Noi nu mergem la rézboi

acest lucru, deoa-
rece, autorul, fost procuror criminalist si fost
ministru al justitiei In guvernul Stolojan, a
ales cateva episoade din cariera sa — mai mult
sau mai putin hazlii — din perioada comunista,
si le-a rafinat cu un talent demn de marii
inaintasi umoristi din proza romaneasca si nu
numai. De altfel, titlul este inspirat dintr-o
butada a lui Hasek, gasita de eroul sau, Svejk,
pe peretele unei celule: ,,Noi nu mergem la
razboi, ba ne si cacam pe el”.

In cele noud povestiri din prima parte,
intitulata Din amintirile procurorului Japo-
nezu, protagonistii sunt aceiasi: Japonezu,
capitanul Bibi, doctorul legist Petrila, asisten-
tul Daniel si autopsierul Ariciu, fiecare cu
metehnele si calitatile sale, argumentand cele-
brul enunt al lui Georges Louis Lecrerc de
Buffon: ,,Le style est ’homme meme” (,,Stilul
este omul Insusi”), doar circumstantele sunt
diferite. Astfel, Japonezu, aparent insensibil,

Povestirile lui loan V. Moldovan

Icu CRACIUN

tabacit sufleteste de sumedenia cazurilor
intalnite, cand este vorba de sentimentul de
compasiune se manifestd umanitar cu o
inocenta fatuca provinciald, de 15 ani, rimasa
bortoasa cu un necunoscut, un oarecare Nelu
din Bucuresti care ,,avea bascd” (singurul
semnalment important!), si isi ucide pruncul
la nastere, scdpand-o de inchisoare pe motiv
ca ,fata asta, dacd mai imbatraneste, ar putea
face niste sarmale extraordinare” (Sarmale si
zacusca), dar are si nard de copoi cu vechime
cand descoperda marturia mincinoasa a lui
Peter impotriva prietenului ce i se insurase cu
Ildiko, iubita ldsatd 1n grija in perioada
satisfacerii stagiului militar (Poveste proasta).
Pitorescul doctor Petrild, fruntas la bautura,
care, printre altele, elibera si certificate de
virginitate, este cel mai bine creionat, mai cu
seama ca o povestire 1i poartd numele; prove-
nit dintr-o familie de intelectuali cu pian in
casd, (mai tarziu, el Tnsusi il va acompania la
acest instrument pe celebrul cantdret de jaz
Johny Raducanu ca anonim iubitor de muzica
intr-un concert la Sibiu), el va cunoaste oro-
rile regimului comunist: urmarit permanent de
sinistra Securitate, este dat afara de la Facul-
tatea de Medicind in ultimul an (cu ocazia
evenimentelor din 1956, din Ungaria, cand, se
stie, tot ceea ce sistemul comunist respingea
era agreat de tinerimea rebeld) si este nevoit
sd practice munci neconforme statutului sau
pand va reusi sa-si definitiveze studiile; de
aici, probabil, si dintele impotriva capitanului
Bibi, in fond nevinovat, doar pentru ca facea
parte din sistem. Cert este cd, in ciuda cusu-
rurilor lor, tuspatru sunt profesionisti, iar
intuitiile lor nu dau gres cand vine vorba sa
descopere inculpatii. Celelalte personaje
episodice sunt comune, stupide sau comice;
iatd cum explicd un hatru pescuitul cu mana:
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»(...) stau stand de piatrd si cand vine pestele
il mangai incetisor pe burtd pand se linisteste
si apoi 1l prind” sau un comentariu subtil al
altui exponent al zambetului dupd ce o
profesoard era vizitatd de doud ori pe lund de
un locotenent de vanitori de munte: ,,in timp
ce locotenentul o pazea pe domnigoard, baba
Lisafta pazea pusca si chipiul”. Sau ,,vorba
orbului: vom trdi si vom vedea” si exemplele
pot continua.

Situatiile comice absurde, in care predo-
mind umorul negru, cum este cazul batranului
betiv care si-a ucis consoarta si 11 promite
anchetatorului un cocos dacad il va scdpa de
puscarie (La ce ar fi bun un cocos), se combi-
nd cu aparenta de seriozitate find ca atunci
cand Japonezu improvizeaza un ,detector
electric de minciuni” si il determind pe faptu-
itor sd-si recunoasca vina (Poporul romén e
un popor cult).

Economicos si eficient — cum afirma si
Victor Cublesan, prefatatorul cartii —, autorul
arde etapele pregatitoare anchetelor dupa
infaptuirea crimelor, trupa lui Japonezu fiind
prezentatd In plind actiune exact ca in filmele
politiste dupa cartile Agathei Christie sau sir
Arthur Conan Doyle.

Partea a doua (Moartea lucrurilor sim-
ple) a acestei deconectante si savuroase carti
cuprinde doar trei povestiri. Cea dintdi se
numeste Magina de scris si este dedicata cri-
ticului Alex Stefanescu, cel care i-a ,,«vandut»
subiectul pe o palincd”: un dascal de tara sta
in gazda la baba Lisafta si trimite, din cand in
cand, articole la ziar. Cand numele sdu este
descoperit de gestionarul magazinului mixt in
gazeta In care ii invelea marmelada, statutul
profesorului se schimba cu 180 de grade;
lumea afla de isprava sa si, dintr-o data,
satenii l-au privit cu alti ochi, gestionarul il
servea peste rand, copiii 11 aduceau la scoalad
mere $i nuci, iar baba ii repezea periodic lapte

cald de bivolita si placintd cu urdd si marar.
Nenorocirea apare cand Lisafta ii vede masina
de scris si dascalul ii explica femeii ca el doar
da ,cu degetul si masina scrie”. Replica
batranei este de pomina: ,,Care va sd zica
masina scrie. Si eu care credeam ca matale
faci cimiliturile la gazete. Esti ca alea, de la
oras, nu stiu alege doua ite, dar cum apasa pe
bumb iese totul gata. Am auzit eu, dar nu
crezui pand azi”. Bineinteles cd lumea afla,
este dezamagitd in frunte cu gestionarul,
padurarul, tractoristul si se declanseaza dezas-
trul: ,,Adio placinte, adio lapte cald si odaie la
strada”. Marmelada o primea ,,direct in palma
si, odatd cu respectul parintilor, il pierde si pe
al copiilor”.

Lumea rurala, sub colectivizare, frizeaza
absurdul. Tn Moartea tatucului sau Cel mai
scurt necrolog, satenii sunt obligati de catre
niste activisti comunisti artdgosi, cu pistoale
la brau, fosti blehari submediocri, sa injuge
vaci care trageau amandoud pe aceeasi parte,
un taran std la Canal un an pentru ca ,,a spus
raspicat cd Ana Pauker e asa de urata ca nu
s-ar culca cu ea nici dacd Partidul i-ar da o
pereche de boi”, gardurile din scanduri sau
latunoaie late, pe orizontald, vor fi impanzite
cu penibile lozinci mobilizatoare de genul:
BOB CU BOB, PATRIEI SNOP!, U.R.S.S. —
BASTION AL PACII E!, UNDE SUNT
AMERICANII? S-AU ASCUNS CA SOBO-
LANII!, ANA PAUKER - GHEORGHIU
DEJ/ BAGA SPAIMA IN BURGHEIL,
STALIN SI POPORUL RUS/ LIBERTATE
NE-AU ADUS!, incat ,satul arata baltat ca
mantaua lui Arlequino”, copiii Invatau sa
injure ,,cu temei si seriozitate”, imitandu-i pe
varstnici, iar seara, inainte de culcare, parintii
ii puneau sa spuna rugaciunile, iar tinerii
indoctrinati plang cu sughituri la moartea ,,ne-
muritorului” tatuc Stalin. O lume intr-adevar
pe dos.
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Lucrarea Pavel

Aurel Podaru sau meritul de a lumina

Dan, Bibliografie,

alcatuitd de Aurel Podaru vine ca raspuns la o
intrebare pe care ar trebui sd ne-o adresam
noud ingine in legdturd cu aspectul pe care il
au cdrtile noastre in biblioteca. Daca timpul ar
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permite, fiecare din-
tre noi am dori o
asemenea ordonare
a operei unui autor.

Cartea are o
structura bine de-
finitd si cuprinde,
intr-o prima parte,
prezentarea crono-

logica a operei lui
Pavel Dan, urmata
de antologii si cule-
geri, volume colec-
tive, apoi editii in
alte limbi, mono-
grafii, studii, evocdri In volume, aparitii in
periodice, toate numarand noudzeci si noud de
lucrari, precedate de o notd asupra editiei. In
notd se precizeaza perioada luatd in calcul
pentru intocmirea prezentei lucrari, si anume
anul 1930, an care marcheaza debutul scriito-
rului, si anul 2015, in total optzeci si cinci de
ani. In cea de-a doua parte sunt consemnate
alfabetic referintele critice, aparute in perio-
dice si volume. O a treia sectiune cuprinde
evenimentele dedicate scriitorului, printre care
manifestdri omagiale, colocvii, simpozioane,
de exemplu Masa rotunda de la Beclean, din
18 octombrie, 2007, la care au participat
scriitorii de prestigiu ai judetului nostru
precum Olimpiu Nusfelean, Virgil Ratiu,
Andrei Moldovan si, bineinteles, autorul
acestei lucrari, Aurel Podaru. Sunt remarcate,
de exemplu, aparitiile din Rasunetul: Despre
ediria critica Pavel Dan in Roménia literara

Doina MACARIE

sau Pavel Dan in edirie critica integrala,
articole semnate de directorul acestui ziar,
Menut Maximinian, atragand astfel atentia si
asupra rolului presei cotidiene locale in culti-
varea interesului pentru opera unor scriitori,
clasici sau actuali. De asemenea, este consem-
natd activitatea Societatii de lectura care
poartd numele marelui prozator Pavel Dan,
infiintatd in 2014, iar finalul lucrarii cuprinde
un indice de autori.

Se cuvine sa apreciem aceastd munca si
migala de care a dat dovadd Aurel Podaru,
seriozitatea si responsabilitatea semnificativa
pe care o implicd un asemenea demers asumat
cu toate resorturile constiintei. Autorul are un
merit aparte de a face o radiografie a intregii
opere a marelui scriitor Pavel Dan, urmarind
diacronic intreaga devenire a acestuia. Asa
cum mentioneaza lon Vlad in prefata pre-
zentei lucrari, ,,Aurel Podaru (...) reface isto-
ria receptarii si situdrii In context istoric”,
oferind cititorului posibilitatea de a-si aranja
in plan mental si de a-si completa cunostintele
cu privire la valoroasa opera a lui Pavel Dan,
de aici titlul extrem de inspirat propus de
prefata: Inscripyii pentru un ultim act al ediriei
Pavel Dan. Este un ultim act, dar si un oma-
giu adus unui autor prestigios, de catre un
scriitor care, cu sfiiciune si piosenie, il ofera
celui pe care il pretuieste. Gestul de a pune in
lumind o asemenea creatie este cu atdt mai
laudabil cu cat Aurel Podaru il sdvarseste
pentru cinstirea memoriei unui scriitor fara a
dori sa 1si etaleze talentul personal, recunoscut
prin creatiile proprii. Este un model de com-
portament scriitoricesc pe care ar trebui sa il
imbratiseze generatia actuald, preocupatd,
aproape 1n exclusivitate, de a-si evidentia
valorile proprii, reale sau imaginare.
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Daca timpul ar avea cu oamenii sufici-
entd rabdare, asa cum ar spune Marin Preda,
asemenea editii ar fi necesare pentru majo-
ritatea scriitorilor romani, deoarece, in acest
mod, literatura noastra ar putea sa treaca de
granitele tarii cu mai mare usurintd, iar ope-
rele literare de valoare ar fi integrate mai bine
in peisajul literar. Acest demers editorial este

unul cat se poate de binevenit, iar Aurel Poda-
ru meritd apreciat ca ,impatimit si statornic
admirator al operei lui Pavel Dan” (Ion Vlad)
si al literaturii romane, in intreaga ei dimen-
siune. Ceea ce Pavel Dan a luminat din inte-
rior, Aurel Podaru are meritul de a lumina din
exterior, de a primeni calea sau chiar ascensi-
unea unui scriitor impresionant.

Inger si chipuri
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Fluturii albastri

Tara este in criza.
Dar tu esti singurul care ai primit aprobarea
sd iti duci mai departe viziunile, fluturii
albastri,
mi-a spus Ingerul meu pazitor.
Si dreptul la viata ti-a fost garantat in
continuare.
Dreptul la viatd cu acele in vene. Stai linistit,
mi-a spus Ingerul meu pazitor.
Cineva iti va strecura in fiecare zi sub cearsaf
o doza de glucoza, pentru a-ti duce mai
departe viziunile,
fluturii albastri.

Da, fluturii vor fi liberi sa zboare prin piata
cea mare,
unde primarul isi Tmparte minciunile si
sarmalele electorale.
Si fortele de ordine i1 vor lasa sa zboare in

0 10l
Poezia Si chiar s3 Y?lﬁ
. < 00 119 1 chiar Sa apara la
Miscarii literare

stirile de seara.

— Sa nu crezi ca ei au fost arestati

pentru ,tulburarea linistii publice”, asa cum se
zvoneste.

Sa nu crezi, mi-a spus ingerul meu secret,

lustruindu-si tresele. Atata doar ca de-acum

inainte

fluturii albastri vor fi programati pe calculator,

pentru ca ei sd zboare organizat, in pluton.

Si pentru ca niciun curcubeu sd nu mai dea

buzna pe cer,
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de capul lui si fara acte 1n regula.

Asa mi-a spus ingerul meu secret, dindu-mi
asigurari
ca voi putea sa lucrez mai departe la fluturii
albastri. ..
Cu acele 1n vene si cu tubul de glucoza primit
pe furis,
voi putea sd lucrez mai departe.
Si poate ca intr-o clipa de neatentie a fortelor
de ordine
fluturii mei vor umple iarasi cerul! Da, eu voi
transmite
pe toate canalele vederi din sangele meu
albastru...
Intr-o clipa de neatentie a fortelor de ordine.

Desigur, eu voi amana glonful si de data
aceasta.
Glontul, acest suvenir din calatoriile mele
occidentale.
Un suvenir pe care 1l voi lasa mostenire fiilor
mei,
spre a le fi de folos la nevoie.

Castelul

Despre copilul acela nu mai stiu nimic.
Pana si castelul s-a ascuns de mine printre
ruine.
Uneori, mad impiedic de turnurile si ferestrele
lui,
dau cu picioru-n soldati. Si trec nepasator




pe langa printesa de aur.

Eu nu mai stiu nimic despre copilul din care
am plecat.
Ciresul, care ma astepta 1n fiecare dimineata
la colt,
isi intoarce acum ochii 1n alta parte.
Si poate ca ar lua-o la fuga printre frunze,
daca niste pusti nu l-ar trage cu putere de
maneca.

Despre copilul acela nu mai stiu nimic.
Vrabiile s-au mutat de la mine cu toate
cuiburile.
Eu am cazut pana si in dizgratia zilei mele de
nagtere,
a singurei zile cand Tmi amintesc ca exist. Si
caut raspuns.
Pana si propria casda m-a scos 1n branci pe
scari.
Casa mea e pe drum, mi-am spus, pe drum...

Despre copilul acela nu mai stiu nimic.

Si totusi, castelul imi iese dinainte, uneori,

cu toate luminile aprinse, ca o corabie care
taie intunericul.

Si printesa cu cirese la urechi ma ia de mana

si aleargd cu mine prin ierburi.

Negresit, Tn noaptea aceasta ma voi intoarce!
In noaptea aceasta am sa ma furisez printre
paznicii adormiti.
Tiptil, sa nu trezesc strajerii, pasarile
intunecate de pe metereze.
In noaptea aceasta am si astept in turn ivirea
zorilor.
Ivirea printesei. Acum nu mai aud decat rasul ei
care sparge in tdndari dimineata.

Electorala

In ultima vreme, intunericul a scos iarasi
capul.

El frange gleznele ierbii, se viseaza rege.

Si dacd Domnul nu mi-ar fi legat

mainile si duhul in Sfanta Scriptura,

eu inca de mult as fi scurtat de cap Intunericul.

Si toti urmasii lui Tuda, care ma vand in
fiecare zi.

Dar poate ca este mai bine sd imi fac propriul
partid,
asa cum Tmi ciripeau, mai deunazi, vrabiile.
Partidul meu e floarea de cires — le-am spus —,
in el s-a Inscris, inca de la inceput, toata
padurea.
Si departarea, stea cu stea. Si ciripitul vrabiilor,
care deja scrie in mine adevarate poeme de
dragoste.
Iata Partidul Florii de Cires, a carui doctrina
o stiu mai bine decat mine ciresele;
si pe care o raspandesc mai bine decat mine
vrabiile.
Insusi Domnul a trecut, in ricoarea diminetii,
pe la mine. El, care a fost intotdeauna
independent
si nu s-a amestecat in niciun partid,
va fi acum de partea florii de cires.
De fapt, el este adevaratul lider spiritual, vezi,
el deja a inceput sa 1si caute adepti:
ba in cuiburile cotofenelor, ba in poiana
narciselor,
ba in vuietul padurii. El deja a Inceput sa-si
caute adepti
si sa 1i strige pe nume.

— Unde esti Moise?
— Sunt aici, Doamne, la masa de scris. Sunt aici:
in poemul-cotofana, in poemul-narcisa, in
poemul-padure.
Facerea e aproape scrisd, Doamne, ia si citeste!
Ia si citeste platforma electorala a florii de cires!
Aceasta este arma pe care am tinut-o pana
acum secreta:
Facerea! Arma care pune la zid intunericul.

Golgota

Bataile inimii nu au voie pe strazi.
Bétdile inimii nu au ce caduta in cetate.
In cetatea sobolanilor ce si caute?
Bataile inimii: alfabetul nelinistii.
Scriptura care te poarta prin lume.
Necitita Scriptura.

Intotdeauna inima ti-o ia inainte. Si trece
prin vesta antiglont a patriotilor de serviciu.
Intotdeauna inima umple pamantul de paduri
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si pddurea de vrabii.
Da, cineva face lumea cuvant cu cuvant
si vrabie cu vrabie.

Acum, batdile inimii care trec pe strazi
sunt confiscate de soldatii intunericului.
Si méana care a scris ziua pe strazi

este confiscata de dricarii luminii.

Acum se iau masuri extreme.

Desigur, ar fi trebuit sa fii ca toata lumea:
ar fi trebuit sa nu fii.

Cat sa ramai in turn?

Cat sd ramai In turn?

Padurea a dat navala in odaile tale secrete,

cohortele de vrabii te-au luat cu asalt.

Nerv cu nerv si celula cu celula te-au luat cu
asalt.

Cat sa ramai in turn?
Mai indraznet ca niciodata,
ciresul a dat buzna in tine cu florile lui.
Si cearta vrabiilor 1ti alearga prin vene...
Doamne,
mai cd imi vine s ma dau la despletita aceasta
blonda,
care aleargd pe strazi: dimineata. Mai cd imi
vine
sa ma iau la tranta cu vantul care i ravaseste
pletele.

Cat sa ramai in turn?
Noaptea este una dintre celulele mele secrete

prin care curge lumea,

de la inceputuri si pana in ziua a sasea.
Da, prin celulele mele curge lumea,

cu padure cu tot, cu vrabii cu tot.

Cat sa ramai in turn?

Deja o seara de toamna imi alearga prin vene
sd te Intdmpine.

Deja prin cearsafurile noptii ma tavalesc cu tine.

Singur sub aripi

Singur sub aripi, sub cer.

Pasarile pe care le intdlnesc sunt mereu
migratoare,

femeia pe care o iubesc rade in brate straine.

Péana si casa in care stau este mereu alta:

uneori innoptez intr-un cantec,

alteori ma trezesc in urletul fiarei.

Cat despre Dumnezeul pe care-1 astept,

el este Intr-o altd poveste: poate in florile de
cires,

poate in cantecul sturzului.

Rar, tot mai rar, vin vesti dinspre ziua.
Rar, tot mai rar, bezna este pusa la zid.

Cand 1ndoiala urca la cer,

ce casd pe pamant sa 1ti afli?

Nici eu nu trdiesc in lumea pentru care mor,
nici daimonul meu nu este de aici.

Nu-i cer sa ma arate lumii! —
am strigat din adancuri...
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Angela BACIU

Cinemateca umbrelor

Nascutd in 14 martie 1970, Bréila. Poet, publicist, membru in USR, Filiala Iasi.

Studii universitare §i post universitare in comunicare si drept.

Este specialist comunicare-marketing la Editura Paralela 45; consilier cultural — PR la Casa
de Cultura a Sindicatelor Galati si la Fundatia ,,impreuna” Galati, iar, in calitatea sa de trainer,
organizeaza ateliere de scriere creativa si terapeutica.

Debut literar: in 1987 in revista Amfiteatru Bucuresti — cu o prezentare de Radu G. Teposu.
Debut editorial cu volumul de versuri Fragmente dintr-o cavating, Editura Porto Franco, 1994.

Este autor a 16 carti (poezie, publicisticd, jurnal) printre care: Maci in noiembrie (Ed.
Dacia, 1997), Trei zile din acel septembrie (Ed. Limes, 2003), Tinerefe cu o singura iesire (Ed.
Dacia, 2004), De maine pana mai ieri, alaltaieri (Ed. Limes, 2007), Despre cum nu am ratat o
literatura grozava (Ed. Junimea, 2015), 4 zile cu nora (Ed. Charmides, 2015) s.a.

Este prezenta in numeroase carti colective, antologii si dictionare (romanesti si straine).

A condus Reprezentanta Galati / Tecuci a Filialei Iasi a USR.

A primit de trei ori Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania (filialele Bacau, lasi, Alba)
pentru poezie si publicistica.

batranul nu mai are rabdare picioarele il dor
ma striga disperat la telefon
nu stiu cum arata o zi de vineri. mi-am dorit maginile claxoneaza, auzi
mereu
un balansoar. s atipesc invelitd cu patura de mi-am iubit nevasta dimineata
lana
impletita. .. in debara am gasit
ieri s-a dat ora inapoi adica umbrela albastra.

ora 4 a devenit ora 3.

beau cafeaua pe balconul scorojit de ploi. pe act provincial
peretele de caramida
un afis cu mariana marin si virgil. uneori vad brosa mamei o
purta in piept la taiorul pepit.
il vad pe batranul din fata magazinului cu in fata ceasului albastru din centrul vechi

pantofi sport al orasului B.
nu mai poate sa treaca strada. domnul rotaru
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am fotografia asta de prin ’72
stam in pozitie de drepti in fata fotografului.

lingeam din nuga $i ma pufnea rasul.

in spatele nostru cersetoarea i numara in
pumn banutii.

film

astept cursa spre orasul G. e 5 dimineata
peronul e gol

nu s-a luminat inca. paznicul motaie

se apropie zgribulit acelasi cdine cu care
vorbesc de 7 ani incoace a imbatranit si el

nu-mi plac zilele gri
iulia spune ca ar vrea sa-mi semene de ce
intarzie cursa.

maturatorul e un barbat scund,
foarte gras, fara varsta

executa un ritual n stinga matura
din crengi lungi si uscate

in dreapta un carton murdar

pe care scrie ,,love”

sorb din cafeaua amara s-a racit
barbatul aduna frunzele de pe jos
de parca toata lumea

ar depinde de asta.

crucile

la cimitirul din sulina

lumea se inghesuie lume... lumeeeeee. ..
nu e sarbatoare

se da de pomana

ce se da aicea

cine a murit

cine mai stie

mortul de la groapa nu se mai intoarce

pachetul cu pui si pilaf, ei da, si sarmale in foi
de vita

incepe usor sa ploua

,,}de varza nu avefi?!”

crucile stau Insirate anapoda
fard o ordine
pai ce, cand mori stai la rand?

si doi covrigi cu lumanarea aprinsa

am primit si eu la gramada

,»eU Nu sunt cu mortu asta”, apuc sa zic
nu conteaza

,.Vii cu vii mor¢ii cu mortii”

se aude vocea pitigdiata din spatele meu

ni se strigd sd inaintam...

nalucile

pe holul lung si intunecat fotografiile
par naluci.

ma indrept spre cimitirul evreiesc
sunt oamenti acolo
nu le vad chipurile

gerson marcu impuscat de raufacatori la 7
martie 1901
citesc pe crucea de la intrare.

nora imi zice sa fiu degajata.

portul sulina

astept pescarii

tiberiu zice cd va fi vreme buna

il privesc banuitor o fi stiind el ceva
mirosul de peste imprastie norii
pescarii vin de la crisan sau maliuc
lotcile scorojite isi leagana soldurile
femei de o sutd de ani.

barbatii arsi de soare cu manecile suflecate
la jean bart se bea vodca pe datorie

in satul vechi oamenii imprumuta zahar
olga s-a mutat pe strada a IlI-a

intr-o casa varuitd cu albastru.

sl 1ar miroase a peste barbatii se duc la neveste
din farul vechi ma fixeaza
ochii baiatului blond.
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hotel camberi

in camera cu numarul 13 doamna chiriachita
nascuta katanulis
privea pe fereastra hotelului camberi
in fatd dunarea umflata si grasa ca burta unui
peste
marinari tantosi cu chipiurile trase pe frunte
soarele Inca arde

barcagiul striga furios ca i-a fugit nevasta
cu altul la tulcea un capitan de vas
n-o s mai manance hamsii

femeia 1si agaza cocheta parul
acelasi ruj corai de 40 de ani

inca mai are pielea ardmie
celelalte camere sunt goale nu mai
locuieste nimeni aici.

nici el.

i se spune hotelul cu stafii
balconul sta sa cada candelabrul vechi
stie povestea grecoaicei.

un copil 1naltd un zmeu in culorile curcubeului.
,,clic” se aude
declansatorul unui aparat foto.

emilie

nu se stie cum a ajuns acolo
,,5a scrii despre vietile oamenilor” deschide
ochii

imi spunea deunazi doamna din colt care
vinde flori

emilie louise s-a ndscut la galati in 1866

a copilarit la malul dunarii

s-a indragostit ca orice tanara.

mariana, matusa mea de la braila,

ma intreabad dacd am vazut vreodata egrete

nu pot sa ii raspund acum

e prea grea lopata pentru mainile mele mici.
groapa cea mare se casca la mine

nu ma Inghite

bucati tari de pamant se rostogolesc

pana la celelalte cruci

emilie era o fatd frumoasa cam timida
degetele ei subtiri cantau la pian o partitura
veche

muzica o ajuta sa vada.

stia pe de rost notele muzicale stia

unde tine doamna din colt

platoul cu baclavale.

stia emilie sa iubeasca.

e tot ce avea.

si boala.

rochia din tafta verde zicea pe marginea
patului

,,nu 0 mai duce mult”

zice medicul.

emilie louise a murit la sulina. in 1881

satul de pescari

in fata fiecarei case cate o barca intoarsa

copii blonzi cu pielea arsa de soare alearga
anapoda

cuo

roata uriasa

cativa pui de pisica tipa ascutit

au ochii lipiti

clopotul bisericii alunga duhurile rele
copacul batran de la marginea falezei e plin de
ciori

agap iacoblev masoard drumul

cu pasi mici

a mai fost aici poartd aceleasi haine

vine de la jurilovca sau

din babadag

rubasca din matase lucitoare este incheiata
pana la gat

poarta stani, ciorapi de 1ana si cizme

nu 1i citesti nimic pe chip

cerul se Intuneca brusc
oamenii alearga care incotro
femeile strang rufele de la uscat

cu kicika pe cap
ana iacoblev face semnul crucii
apoi framanta gogosile.
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skoksk

Rubasca = camasa barbateasca
stani = pantaloni
kicika = boneta de panza

sava

se intoarce cireada de vaci.
pe acelasi drum ce duce spre mare

mai {ii minte cand te-ai urcat pe pietrele alea
mari i

nu stiai de unde a venit ameteala

radeam cu gura pana la urechi

credeam ca te batea vantul

de unde era sa stiu ca de atunci te gandeai tu
sa imi arati locul acela

valurile mari ne inghiteau cu totul

marea e una cu dundrea

sava vetrogon a murit aici. de boboteaza
s-a dus sa prinda
crucea...

cersetorul

isi balangane
picioarele.
dedesubt dunarea
furioasa.

mai soarbe

din sticla
murdara

o gura de spirt.
fara paine

,,beau de la cingpe ani”
bombane simion
,,am lucrat

pe macara

cand eram tanar.
mai tarziu
sambata

ma urcam

n barca si

ma intorceam

peste doi ani.

céyi copii am ?”
numara pe degete
,.petru, anusca,olga
sa bem

pentru ei, hac”

isi face o tigara

din matase

de cucuruz

degetele ingalbenite
cu unghii murdare
ridica aratatorul
,.esti frumoasa,
duduie”

eskosk

cucuruz = porumb

adalia

se cununa roaba lui dumnezeu margaret ann
pingle
cu robul lui dumnezeu william webster...

suntem in 1868.

pe faleza din sulina aceleasi chipuri

pescari cu navoadele pline

lumea se plimba ca la promenada casca gura
du-ma acasa, acolo unde e casa ta

spune margaret deghizatd in matelot

,you are pretty”” spune william

fata zambeste

nu, n-o sa-i prinda...

pe nava adalia echipajul e obosit
nimeni nu mai curata puntea
lupii de mare se misca agale

toti marii indragostiti ai ecranului
provin din familii rivale

nava se scufunda incet ...

,,du-ma acasa, acolo unde e casa ta
spune margaret
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Victor MUNTEANU

Intrarea in hotarul pazit

Tot mai poticnit € drumul spre mine insumi
si spre labirintul celuilalt eu.

Cu nemiscarea rabdata pana la ultimul tipat,
cineva a deschis usa unui cuvant.

Tot mai controlata de altcineva imi este
miscarea

protestul

tristetea

si inconstientul ascuns in odaia cu lacat:

doar 10 la suta ma stiu,

doar 10 la suta ma am din ce sunt,

chiar daca eu sunt raspunsul la toate furtunile.

Tot mai fara de capat e drumul spre sinele meu
si spre launtrul de-o mare tacere.

Iata, In toamna scoasa din calendar

locuieste un victor munteanu

pe care n-am sa-1 cunosc niciodata!

Degeneratie

Azi nu mai incap 1n nicio-ntrebare,
nici In numele la care raspund.
Cineva a dat drumu’ la fiare

si n-am unde sd ma ascund.

Nu mai incap 1n taietura de sabie,
nici in suieratura de tren;

pana si pe ganduri mi s-a pus dajdie —
asteptarea a devenit un infern.

Nici 1n ipat nu mai am cum

sd patrund 1n durata din el.

Pasagera a unei clipe de fum,
minciuna ranjeste cu blandete de miel.

Nu mai incap in niciun cuvant,

pe strazi bate o tacere pagana,

nicdieri n-a mai ramas ceva sfant

si nu mai incap nici in Limba Roméana!

Buna seara!

Buna seara, nu sunt inarmat, buna seara!
Deasupra e tarziu si-afara sta din toate partile
sd se intample ceva.

Am venit cu palmele goale si neinvitat

pentru cd mi-ati aprins obrajii vorbind despre
mine.

Sunt acelasi din care ati gustat fiecare —

indigerabil si chiar un pic plictisit.

Buna seara, nu sunt inarmat, sunt doar cu
mine,
fiti linistii!
Nu exista pustiu fara sa ne privim inlauntru,
ne strangem unul in altul nauciti de golul ce
ne desparte.

Buna seara, stati linistiti, nu sunt inarmat
decat cu tacerea care ma apara!
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Cantec

Fereste-ma de raul pe care nu vreau sa-1 fac,
de vorba scapata din hotarele firii,
de bataliile pierdute Intre peretii numelui meu!

Pune frana cuvantului ce ma scoate pe drum

si ma izbeste de oameni, de pasari, de umbre —
cuvantul ce se furiseaza din strafundul sinelui
ca un caine flamand.

Pune paza gurii din care ies vorbele-n haita
sd ma vanda la jumatate de pret.

Trage, Doamne, clopotul prin casa launtrului
meu,
sa se scuture sufletul de toata rugina!

Libertate platita postum
Toate merg pe traseul ce li s-a dat:

asfintitul asculta de ziua ce-a obosit,
cainele de grija stapanului,
departarile asculta de privirea ce le masoara.

Pana si piatra azvarlita in Bistrita
asculta de directia ei.

Niciun glonte n-ajunge unde vrea el,
ci unde-1 trimite tragaciul.

Numai mie nu mi-ai pus fraie la inima,
Doamne,
si toate-au luat-o la vale fara control!

Doamne, miluieste!

Nesfarsit e cuvantul ce sapa tunelul in suflet —
stradine de mine chemarile la care raspund.

Octombrie din arsita rece a mintii

mana herghelia tristetii spre Sud

si tipatul clipei largind departarile

si linistea asta pe care n-o mai pot stapani!

Asfintit

In gara tarzie a anilor tii nu mai e nimeni;
casa de bilete e-nchisa, vremea s-a dus,
ultimul tren gi-a anuntat intarzierea cu-o

falfaire de aripi,
corbii se rotesc in jurul momentului.

In gara numelui tiu s-a stins lampa,
pustiul spald peronul cu amintirile tale,
ecoul pasilor se izbeste de geam.

In gara presimtirilor si-a facut culcus o pisica
ce toarce incet linistind bataile inimii. ..

La granita atentiei

Am uitat cuvantul in care stateai

si hraneai tacerile serii —

cuvantul din care bateai la usa sinelui
si-ti deschidea cineva cu chipul ascuns.

Am uitat duminica ce te rostea in fata padurii
si te trdia i te murea pe toate cararile.

Am uitat varsta din care, tarziu, m-ai strigat
si-n locul meu au raspuns departarile...

(Din volumul Prizonierul tacerii, in curs de aparitie)
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Friedrich MICHAEL

Friedrich Michael (pseudonimul literar al lui Friedrich Mihail Gradinaru) s-a nascut in
Iasi, la 9 ianuarie 1969.

Licentiat in stiinte juridice; este consilier juridic la Consiliul Judetean Iasi.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, din anul 1998.

Debuteaza cu poezii in Cronica, in anul 1989.

Publica ulterior poezii, eseuri si publicistica in revistele: Cronica, Convorbiri literare,
Dialog, Dacia literara, Timpul, Poesis, Vatra, Hyperion, Tiuk, Romania literara, Viara
Romaneasca, Tribuna, Zon@literara.

A publicat volumele: Eusebeia, Editura Septentrion, lasi, 1991, poezii; Poetica si poezie
postmodernista, Editura Septentrion, lasi, 1994, eseuri; Cuvinte de taing, Editura Septentrion,
Iasi, 1996, poezii; Canturi paideice si iniziatice, Editura Junimea, lasi, 1999, poezii; Marea
Unificare, Editura T, Iasi, 2003, poezii; Mihai Ursachi — poet vizionar, Editura T, lasi, 2004,
eseuri; Gnosa, Editura T, Iasi, 2005, poezii; Nichita Stanescu — profet al Naturii, Editura
Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2006, eseuri; Passacaglia, Editura Junimea, lasi,
2009, poezii; Abis, Editura Junimea, Iasi, 2011, poezii; Paine si vin, Editura Tipo Moldova,
Iasi, 2012, antologie de autor; Calea interioritdarii Tn poezia vizionara a lui Kocsis Francisko,
Editura Junimea, Iasi, 2014, Dan Damaschin intre viziunea unitgsii si adancirea in sine,
Editura Timpul, Iasi, 2014, Periphyseon: despre Fire — opt rostiri poetice, Editura Zona
Publishers, Iasi, 2015.

I s-a acordat premiul pentru creatie — poezie, la Targul de Carte Romaneasca, lasi,
2011, pentru volumul Abis.

A tradus din limba germand, impreund cu Mihail Gradinaru, Mistica Orientului si
Mistica Occidentului, de Rudolf Otto, lucrare aparuta la Editura Septentrion, lasi, 1993.

Este prezent in antologia de poezie in limba engleza City of Dreams and Whispers, de
Adam Sorkin, aparutd la The Center for Romanian Studies, lasi, Oxford, Portland, 1998 si in
volumul Antologie de poezie romana contemporang, aparut la Editura Tipo Moldova, Iasi,
2013, in limbile roména, franceza, engleza si germand, fiind inclus in volumul de istorie
literara Literatura romana de azi. Poezia — proza, editia adaugita, de loan Holban, aparut la
Editura Tipo Moldova, lasi, 2014 si in antologia Ziduri intre vii, editie ingrijita de Paul
Gorban si Vlad A. Gheorghiu, aparut la Editura Zona Publishers, Iasi, 2014.
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Abis pentru abis
poetului abisal Friedrich Michael

Asa ne trebuie: abis
pentru abis! Venind
la Tasi, la primul pas
dau de un alt abis.

Al meu, nu este al meu?
Michael 1-a adus

in traista gurii lui

de sub cer, creier si inima:
,,Oh, umbra a vietii,

aici, in adancuri”. ..

Vom citi mai departe

despre ceva ce nu ne desparte,
din Tmpotriva, cu Nichita

si cel doi de Mihai, ieseni...

Dar aceasta ploaie de astazi
ma pune pe ganduri: Nu
cumva potopul Incepe cu
ceva marunt de totalitar —
doi stropi ori trei lacrimi?

lasi, 25 — 26 mai, 2016

Adam de Puslojié¢

Rugaciune

Mantuieste-ma, bunule, de multiplu!
De roua zorilor mantuieste-ma

si de cantecul mierlei primavara,
in crangul cu flori.

Fara eu, fara tu,

doar o singura tusa

trasatd cu mana ferma

pe panza alba a vietii,

implinit prin simplificare

sd locuiesc doar

de-a pururi atotiubitor

intr-o inima calda si sacra.

Ba nici macar atat de putin

nu-mi doresc —

intr-o inima sfanta sa locuiesc —
ci Tmi doresc una sa fiu

eu cu dansa.

Fara un altul,

ramas singur Intr-o beatifica stare,
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nelimitat de nimic

intr-o bezna a carei sclipire
mai stralucitoare-i

decat soarele mandru

in vreme de amiaza,

cand pana si taranii truditi

se retrag sub a stejarilor umbra

dupa ce munca la camp i-a sleit de putere,

mantuit doar sa fiu
dupa voia-ti cea dreapta, divina,
si mai presus de toti zeii.

Adiere de vant

In vasul gol
indelungata tanguire

a lipsei aromelor

de flori campestre

ce l-au umplut altadata
se face simtita




prin tacerea sa
Goliciunea transparenta,
interioard, de culoarea
albului sepulcral

al zapezii siberiene

e proprie doar

sufletelor pierdute,
odinioara atat de sensibile
la zgomotul valurilor
ireal de albastre —

ecou al unei chemari

ce se zbuciuma-n ceruri.

Materna

Durduliu si perfect

este chipul tadu, mama,
cupa din lut

arsa la focul soarelui sfant —
pamantie relicva

a evului ancestral

in care locuiam

in tihna cu totii

chiar in grota tacerii,
asezati de jur imprejurul
focului sacru

iar nimfele stravezii

ca fumul de canepa

nu plecasera inca,
vietuind tacute

in tulpinile trestiilor.
Buzele tale

negre si umede

ca doua tarmuri de mare
ne sdrutau pe crestete
cu o dragoste

pe care pe atunci

o credeam vesnica.
Astazi, la fel ca si acum
prea multe milenii trecute,

ne aducem cu piogenie aminte

de parul tau zburlit
ca o padure de cedri,
ridicat pan’ la nori

de catre vantul de nord,
turbatul ce ne bantuie
spiritele pretutindeni.
Rosii ca para focului
ochii tai —

sori batrani

pe bolta ceriului
cuprinsa de negurile

amarnicei despartiri —

ne scruteaza tremurul inimilor.
Munti inalti,

cu piscurile albe

ca spuma laptelui

de iapa salbateca

sunt tatele tale,
perechi-perechi

crescute Tmprejurul
torsului tau —
marmoreeana aparitie dorica;
din belsugul de lapte

ai Tmproscat neglijenta

pe cerul noptii sfinte

toata Calea Lactee.

In corpul tau gras
asigsderea unui butoi

cu doagele inverzite de vreme
strangi stropi de soare,

asa cum intr-o

cana de lut

poti cuprinde

din dragoste

tot vinul [uminii.

Riduri adanci

iti brazdeaza neiertatoare
chipul sublim

de culoarea humei fecunde,
sdpate pand-n fundul pamantului
de lama albastra

a unui plug

tras spornic

de cai luminosi,

inhdmati chiar de zeul luminii.
Tu oferi totul,

corpul tau,

dragostea ta,

materialitatea ta

cea datatoare de viata,

caci totul esti tu,

cea care esti!

Intre incapatoarele tale
solduri obeze,

de muma neagra si grea
incap fiii tai nenascuti,
puternici si zvelti

ca brazii la munte

si fiicele tale

cele frumoase

ca florile primavara,

ce umple-vor pamantul

cu rasul lor cristalin,

dupd cum iti este voia.
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Frumoasa esti, mama,
uriasa si datatoare de viata.
Multi te-au iubit

cu pasiune, cu har,

cu ardoarea nemarturisita
a primei §i ultimei clipe
de dinainte de

nasterea timpului,

dar unul singur

te-a lasat grea

sd nu ne mai poti tine

in tine pe noi,

fiii si fiicele tale,

cei nenascuti din curvie
ori dintru bun inceput,

ci din adancul

pantecului tau cald,
moale si intunecos
precum o caverna ocrotitoare
fiind materializati

prin taina iubirii.

Unu, Doi, Trei — zece mii

Retragerea sihastrului in schit.
Zidirea lui Tnduntru.

Lumea nu va mai fi niciodata
atat de tanara.

Ca o limba de clopot se clatind Intre unul si altul
si unul catre altul. —

,,Eu sunt durerea,

dar numai tu ma stii.” —

»Ajutd-ma sa ma despart de tine!

Sa fiu Strainul.”

Sub pasii lui de argint

se-asterne armonia.

O mana neagra-intinde focul sacru
si-o mana alba-l primeste.

Ceva din el insusi gonit de el insusi:
chipul sau. Fata tragica a iubirii
anticipand extazul.

Cine vrea sa dezbine si iar sa uneasca?
Sa rupa in bucati si s-adune la loc, intr-un suflet,
intr-un suflet de suflete,

puzderia de cioburi sclipitoare plutind
asemeni unui curcubeu

peste abisul cosmicei cascade?
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Pace deasupra tumultului nestavilit de ape
ce se revarsa din soare;

nemiscarea miscarii —

pentru ca suferinta sa nu aiba sfarsit

si nici bucuria Intoarcerii acasa.

Trambita judecatii din urma trezeste
frica de moarte,

dar si frica de viata.

Ea tese, ca pe-un fir de paianjen,
lanturi subtiri —

tese fara-intrerupere si fara noi inceputuri
diamantinele legaturi

facute parca pentru a fi rupte;
lanturi ce poruncesc dezlantuirea.
Cele zece mii de fapturi, fara lanturi
moarte ar fi ramas,

dincolo de hotarul nimicului.

Insa nimic nu mai este acolo

unde ar trebui de fapt sa fie.

Iata justitia sacra.

Regula este-a tainei,

dar legea de bronz o proclama sonor
vibrantul hau solar al utopiei.

Adevar va spun voua prieteni:

in acest trup, asa muritor cum e el

si inalt doar de-un stanjen,

dar inradacinat in saiméanta de dincolo de lume,
se afla lumea —

cresterea si declinul ei,

calea 1nsasi ce-ingdduie a fi depasita.
Chiar si cele ce Inca nu s-au nascut
si cele ce de-acuma nu mai sufla
puse sunt intr-un loc oarecare,

unde mereu cineva le va pune.
Cineva fara nume,

salasluind in strafundul prapastiei sale,
inconjurat de nimic —

inaintea creatiei;

ascuns

in cele mai secrete cotloane

ale locului nostru de bastina.

Pentru ca nu exista un sfarsit

al celor ce se termina 1n el,

ramanem acolo uniti, precum fiii
la-ntoarcerea acasa; —

dupa lunga lor pribegie,

fara motiv de-a mai pleca la drum.




Marian ILEA

Stirb zur rechten Zeit

Franziska si Poli... Tanti Franziska si
nenea Poli de pe strada Nufarului.

La intersectia cu Nisiparilor. Aici unde
s-au construit blocuri cu zece apartamente si
fara nici o autorizatie. S-a dat mita arhitec-
tului-sef al orasului. De aia l-au si dus in arest.
L-au ascuns pe cel care dorea sa fie si ciorau
si futeardau, si sarac si smecher si arhitect si
casier.

,Da-mi cinci miare ca-ti rezolv autori-
zatia si te mai ajut si la receptia cladirii” zicea
arhitectul. Si capata. Si apoi l-au dus. Fusese
partener la pocker cu Poli. Si s-a dus Poli la el
la puscdria din Gherla, in vizitd. Si i-a spus
arhitectul-sef al orasului: ,,Mai Poli, e umilitor
ce se intampla...” Si Poli s-a intors in Baia-
Sprie si s-a bucurat ca nu e el in locul arhitec-
tului-sef.

sk

Sunt recenta 1n casa de pe strada Nufa-
rului. Am intrat cu mare emotie aici si la
insistentele lui Poli. Intdi nu am cedat cd eram
fripta cu alfi barbati. M-am gandit asa, mi-am
zis: ,.Franziska, hai mai incearca o data. Da-
de, da-de!”

Pentru o femeie ca mine, nascuta la 18
septembrie, anul 1941, si tocmai la Budapesta,
si apoi sositd in Baia-Sprie pe 18 septembrie
1944, la varsta de trei ani, era o ultima incer-
care.

,Am nevoie de liniste si alinare, Poli”,
1-am zis, cand imi caram mobila.

,Nu sunt cdasatorit, mai exact sant
vaduv, Franziska”, mi-a raspuns Poli.

Nici tata nu era cdsatorit cu mama cand
m-am nascut eu. Cand aveam trei ani si era
primul Craciun la Baia-Sprie, cu pom de iarna
pe care atarnau bomboanele ciorchine, in
staniole colorate, am ramas singura In camera.
Mama si tata erau pe la vecini, in vizitd, cu
sora-mea vitrega. In soba de tabli ardea focul
cu pocnituri. M-am urcat pe-un scaun si-am
dat sd prind un ciorchine de bomboane. S-a
lasat pomul intr-o rand si apoi s-a rezemat
somnoros de masa. M-am speriat dar mi-am
luat totusi bomboanele si m-am ascuns sub
patul lat cu perini mari $i moi si cu plapuma
din puf de gasca. Plapuma aia roz-bonbon.
N-am mai putut iesi. Blocata intre scanduri si
podea. Tata a trebuit sa demonteze patul. L-a
pus la loc. Cand am iesit toatd lumea a
aplaudat si statueta

Proza
Miscarii literare

Fecioarei Maria s-a
pus pe cantat. Ah!

Craciunul cu iesitul
meu de sub pat si cu aplauze si Fecioara
Maria. O trageai cu o cheita si tot canta. Afara
ningea.

Apoi pe tata l-au dus in Rusia. N-am
mai auzit de el. Ca era din Budapesta si au zis
ca el ocupase Baia-Sprie. Tata fusese functio-
nar intr-o cladire cu jandarmi. Atunci mama a
luat-o pe sora-mea §i s-a intors cu ea la Buda-
pesta. Pe mine m-au luat de suflet doi batrani
unguri din Baia-Sprie. M-au hranit, m-au
imbracat, m-au iubit. Asta pana l-am adus eu
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pe lanos prima oard la mine-n pat, ucenic de
tamplar la mina Josa Bella, un baiat bland,
care locuia pe strada Borcutului. Aveam
cincisprezece ani cand mi-am inceput si eu
ucenicia cu barbatii. Cand am ajuns la
saisprezece, am aflat ca o gravida tdnara n-are
voie sd manance fructe Ingemanate. ,,Ca
n-avem ce face cu doi baieti”, zicea lanos. Si
tot el: ,,O gravida tandra n-are voie sd pof-
teasca acrituri ca naste fete.”

La biserica m-am dus singura si am pus
doua degete pe o scandura sculptatd din altar,
ca sa am doi baiefi. Am nascut o fata si apoi
un baiat.

Dupa cativa ani buni am inteles ca de
fapt lanos 1si dorea doar mostenirea batranilor
si nu pe mine, nici pe copii, si am suferit
foarte mult.

skeksk

Franziska e recentd in casa mea. Am
emotii. Trebuia sa vind mai demult ca aici e si
liniste si alinare. Ianos si-a batut joc de ea. Nu
se poate spune in cuvinte. A batut-o pentru
avere. ,,Du-te la mé-ta din Budapesta si hai cu
bani unguresti ca de aia te-am luat”, zicea
Ianos.

A tinut casatoria lor douazeci de ani. A
plecat foarte zbuciumatd la Bucuresti. ,,Ce
caut eu acolo”, si-a spus. Era foarte greu sa fii
si divortatd si-n capitald. Nu se putea abtine
cu barbatii. Batjocoritd mereu. A primit totusi
si ajutor. A fost si respinsa.

,,Unde te-ai nascut cu accentul asta?” o
intrebau. ,,La Budapesta”, le zicea. De aia o si
ocoleau. Din pricinda de Budapesta. Si-a dorit
si ea un suflet care s-o iubeasca. Casatorita.
Divortata. Iar casatorita. Iar divortatd. Ramasa
mereu frumoasd. Barbatii dia bucuresteni nu
s-au gandit la Franziska. La sufletul ei.
Nascutd la Budapesta si prost vazuta la
Bucuresti. Asa a fost.

De cand am adus-o la mine in casd e
bine. Pot spune chiar cd e foarte bine. M-am
asezat in pat langa ea, m-am acomodat ca un
barbat de saptespatru de ani ce sunt. Cum
trece timpul cand esti activ. Un remi, un
pockerag, ba nu, fara pocker, ca-s prea
cunoscut p-aci. Mai bine o canastd, o cruce.

Chiar daca n-am adversari, nici pe Nufarului,
nici pe Nisiparilor. Ar mai fi si-un douds’unu
cu domnu arhitect-gsef. Da’ pana la Gherla nu
merg sa joc. Daca gasesc clienti in Baia-Sprie,
bine, daca nu, nu. Beau un ceai cu Franziska,
merg sa mad tund la frizerie, merg la banca
dupa bani. Scot numai cat imi trebuie. In casa
avem aparat de macinat si de facut cafea. E o
viata frumoasa asta. Liniste si alinare.

soksk

De trei luni, Poli merge la adunarea
»Martorii lui Iehova”. E prieten cu pastorul
Samoila Telei. Il cunoaste de la Flotatia Cen-
trald. Au muncit Tmpreund. Telei era maistru
mecanic. Poli a fost decorator. Casa de
adunare e langa cimitir. Pe strada Nufarului,
locuiesc Ilie Ciotau si Nicoara Notarasu.
Amandoi sunt ,,Martori”. Toti trei merg la
,adunare”. Samoila Telei vorbeste. Toti il
asculta.

Samoila Telei intreabd adunarea : Raul e
superficial si nu e ticdlos? Poli se face mic.
Sta in banca. Abia asteapta cantarile.

Samoila Telei striga: Fals.

Aerul devine inabusitor. Poli simte ca se
inghesuie intr-un vagon ticsit de fete barboase
cu gulere Tnalte si scrobite, cu cravate negre.

Dupa fiecare ,adunare”, Poli are o
noapte alba. O steluta rosie licare intr-o ceata
alburie. Dimineata o ia pe Franziska de ména.
Ies in piata de legume.

O pereche de batranei mici si inofensivi.
Zarzavagiii 1i ignora. Noroc cd-1 mai primeau
la policlinica orasului. Plimbandu-se prin
piata, Poli 1si aminteste cu satisfactie cum i
punea la punct cu ragnetele lui.

Samoila Telei, pastorul, strigd: Sa ne
culcam devreme, doara si mane va veni dimi-
neata. Poli se simte prins. Ca un hamal din
vechea gari a orasului. Isi aminteste si numele
lui: Ilie Ciotdu. Umbla cu o haind gaurita, 1i
ghiordiau matele de foame, cu scafarlia plina
de ciulini.

Poli stitea cu ochii inchisi. Astepta cu
infrigurare cantarile adunarii.

Vedea cétei Tnecati impreund cu pisici.
Raza proiectorului aluneca tremuratoare cand
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spre dreapta, cand spre stanga. Apoi incre-
menea ca un stalp albastru si vertical.

Samoild Telei venea in paltonul lung de
dimie neagra, inchis la gat ca o rasa caluga-
reascd. Pe dedesupt avea o rubasca neagrd cu
un singur nasture rosu. Avea o palarie neagra
de fetru, era slabanog, cu fata intunecata

Samoild Telei striga: Baia-Sprie e un
oras condus de fochisti, pompieri, bucatarese.

Poli auzea tipatul unei pasari ca un ful-
ger negru.

Samoild Telei striga: Oamenii iubesc
dezordinea, de aia si dispar birturi, scoli, co-
nace, negustori, burse, fabricanti, antrepre-
nori, ofiteri, comisari de politie, jandarmi,
asesori, flagnetari.

A aparut la noi in oras gasca huliganilor
care-ti spun pe strada: ,,Tu esti iepurasul iar
eu iti sant capcana”. Dupa aceste cuvinte
incepeau cantdrile. Poli se linistea. Cétre
sfarsit il cuprindea linistea.

kksk

In anul 1962 am primit o scrisoare de la
Budapesta. Mi-a scris mama. M-a intrebat:
Franziska, ce e cu tine? I-am raspuns ca e
bine, ci am nascut o fetitd si un baiat. In
scrisoarea aia am primit si fotografii cu sora
mea vitregd si cu cei doi baieti ai ei. Era
maritatd langd Budapesta cu un avocat. In
anul 1964 m-am dus 1n vizitd. De una singura.
Atunci am vazut pentru ultima datd pe mama
si pe bunica.

Acasa era tot mai rau. lanos, sotul, ma
alunga. Ianos, sotul, mi-a ascuns plicul cu
adresa de la Budapesta. Am vrut sa ma omor.
M-am dus pe malul apei. In tufisuri se jucau
copiii. Cand sa ma arunc in apa s-au repezit
spre mine sute de vrabii. M-au alungat inspre
casa.

De atunci am fost divortata, recdsatorita
si din nou divortatd. Toti acei barbati doreau
sa le fiu buna doar la pat. Eu doream un suflet
care sa-mi fie la suflet.

In Ungaria am plecat fard si mai am
adresa. Un ac intr-o caruta cu fan cautam eu in
Budapesta. Cu bagajele dupa mine. Mi-am
gasit sora vitregd. M-a intrebat ce caut acolo.

Mi-a spus ca oricine vine din Romania e un
hot.

Ajuta-ma sd raman langd Budapesta. Nu
te ajut, mi-a spus.

M-am dus la o bisericd reformatd de
acolo. Am plans ca-mi placea sa plang dintot-
deauna in bisericd. Degeaba. Am cheltuit
bani. Am incercat sd-mi fac documente. Eram
totusi nadscutd acolo. Eram unguroaicd. Am
tradus actele, am mers si am venit, am venit si
am mers, pand am aflat de la un ofiter bland
din oragul Hatvan cd am pierdut cetdtenia
maghiard si ca trebuie sa merg la Bucuresti s
solicit la ambasada ungureasca repatrierea.

skokok

Burian Gyulai mi-a fost coleg de poc-
ker. Intre noi erau doi ani de diferentd. Zicea:
,,Mdi, Poli, tu esti mai batran si mai intelept ca
mine. Tu esti seful”.

Nu aveam ce discuta cu el. Am Tmpartit
aceeasi camerd in Lugoj. In Timisoara a fost
altfel. Era un tip ciudat. Se lega de toate
chitibusurile. Ne-am certat. M-am potolit. Am
cunoscut diferiti oameni. Ca Burian Gyulai
din Baia-Sprie n-am mai cunoscut pe nimeni
pana in prezent.

Problemele cu militia au aparut din
pricind cd jucam pocker in diferite locuri din
oras. Ca decorator la Flotatia Centrala, con-
struiam socialismul. Dupa opt ore de con-
struit, oboseam si mergeam cu Burian Gyulai
la pocker. Locurile de joc erau speciale. Unu,
Doru Lazarica, raspundea de paza lor. Jucam
cu Miron. Casele retrase sunt cele mai bune
pentru pocker. Pierdeam si castigam. Ma
amendau. Taicd-meu era militian. Colegii lui
ma amendau. Poli ai luat salar? S-a dus la
pocker. Recuperam pe parcurs. Servici. Poc-
ker. Amenzi. Arest douda luni la beci. Poli,
trezeste-te o datd. Era ca un drog. Nu trisam.
Cand am ajuns la Timigsoara, m-am apucat de
trisat. Cu Burian Gyulai si cu Mitica Cretu din
Lugoj. Pe Mitica, notarul Lugojului, 1-am belit
intr-o noapte.

Mergeam pe o mand cu Burian Gyulai
ori cu Simi Simcu din Timisoara. {i rideam pe
toti. Noudzeci si opt de mii de marci in trei
ore de la notaru’ dla, domnule. A adus omul si
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cecurile lui de cinci mii de lei. Erau muce-
gaite. Bune-s, domnule. Mai ada. Mai era si
Presedintele Curtii de Apel. Ala juca pe rupte,
pierdea fara sa-i pese. Castigam eu, ori Burian
Gyulai ori Simi Simcu. Norocul nu batea
pasul pe loc. Simi Simcu si Burian Gyulai
erau soferi. Din Timisoara faceau usor si
Lugojul.

Multi bani am mai fiacut pe atunci.
Veneam acasa la nevastd, pe strada Nufarului.
Fie iertata. Era contabild, remuneratic mica, ii
plateam datoriile adunate in patru luni. O
biata contabild la ICLTI.

In Oradea am jucat sase nopti la rand.
De aia am si avut doud accidente vasculare.
Nu mai eram demult decorator. Devenisem
jucdtor profesionist. Am cunoscut si milifieni
care jucau si chiar psihiatri. Le studiam cu
mare atentie mutrele intr-o oglinda. Am ajuns
un expert, dddeam si consultatii, ce-i drept —
gratuit, asta ca sa-mi fac reclama. Pe Dorina
am futut-o farda probleme. O splendoare!
Douagpatru de ani in cap. Tipic lugojeanca:
ochi albastri s.a.m.d. Am inchiriat un aparta-
ment pentru noi doi. Aveam patrusdoi de ani,
in floarea varstei.

Tot hotelul ,,Continental” din Timisoara
era cu ochii pe Dorina. Nici Poli nu era de
aruncat. Cand a ramas gravida, i-am spus:
Dorina, te duc la Polizu la Bucuresti ca ai
sarcind extrauterind. A stat trei saptamani §i
s-a rezolvat, salvatd. Cand s-a maritat cu un
neamt si dusa a fost, nici n-am suferit. Mi-am
rupt-o de la inimd si m-am intors la Baia-
Sprie, la familie.

C4a asa mi-a spus si Simi Simcu:

,,Poli, uit-o brusc, ca altfel e de rau”.
Asa as fi facut si fard sfatul lui. Dar am
apreciat.

Cu cagstigurile mele aproape permanente
mi-am cam ratat meseria, deci §i pensia.
Trebuie sa recunosc ca aveam si vocatie de
decorator.

Comunismul nici nu l-am luat in seama,
nici el pe mine. Cand traiesti din pocker n-ai
timp de alte tdmpenii. Cat am fost in arest,
cum e si domnul arhitect-sef, acum, nu mi-a
prea placut. Plictis mortal, aproape tristete,
inghesuiala, si, vai, nici un joc de noroc.

skksk

Unicul meu baiat e singur, are garso-
nierd, dar n-are liniste si alinare, e necasatorit.
Unica mea fatd are barbat, dar toatd viata lui
asta a baut votca si-a mancat slanina si carnati
si suncd de porc. La ei am stat doi ani. Aveam
un ajutor social si i-am ajutat. Le-am aranjat
casa. ,,Cat ne-ai ajutat, mama Franziska, oare
cum sd-ti multumim?” ,Multumeste-i lui
Dumnezeu”. Nu stiu daca a facut-o. Nu cred.

A cazut la diabet, barbatu’ fetei mele, si
a ramas fard un picior, dupa nici sase luni. |
l-au taiat acasd, ca nu mai erau locuri la spital.
Mie mi-au taiat ajutorul social. Fata singura
lucra la o paralizata.

Tot el mi-a spus: ,,Mama Franziska,
du-te afard din casa mea cd nu te mai pot tine,
du-te-n chirie si descurca-te”.

M-am invartit ca beatd in jurul mesei
din camera unde dormeam. Mi-a amortit
partea stangd. Buf! Am cazut. ,,Doamne,
numa sa nu paralizez”. $i n-am paralizat.

,,Mama, tu ai innebunit”, mi-a zis fata.

Urmatoarea dimineatd, mi-am strans
boarfele si doud cearceafuri si dusd am fost.
Cum eram eu si cu bisericile, aveam numerele
de telefon ale preotilor, am fost sfatuitd sa ma
duc la 0 manastire. Am fost primitd. Stareta
aia de la Faget m-a facut bucatireasd. Ma
ocupam volontar si cu alungatul ciorilor, care
faceau scandal, nu mai puteai asculta slujba.
Puneam si conserve cu muraturi si dulceturi
pentru iarna.

,Fa-te si tu calugarita, Franzisko”, mi-a
zis stareta. ,,Nu vrei sa fii ca noi?”.

Nu prea eram atrasa sa port hainele alea.
Primeam incontinuu scrisori de la Poli. Invi-
tatii in oras. Mi-am zis, ,,Esti activa, Franzis-
ka. Esti Incd aptd de munca”. Si ,,Hai sd mai
incerc cu un barbat. Dar sa fie si ultimul”.

Gata cu manastirea. Baiatul meu m-a
primit in vizitd. N-avea contor de gaz legat.
De cand m-am intors din Bucuresti, eu
n-aveam buletin de Baia-Sprie. Nu m-a putut
lua in spatiul lui.

Baiatului i-am dat viata. Nu-i reprosez
nimic. Poli e deja batran. Am ajuns In sfarsit
in casa din strada Nufarului: epuizata, bol-
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nava. Poli m-a primit cu o cand cu ceai
fierbinte si biscuiti.

Am stat culcatda doud luni. Poli Tmi
dadea sa mananc. M-am Ingrasat vreo zece
kile, mi-am revenit, m-am ridicat din pat si
am inceput o alta viata.

kg

Alea da vremuri: Lazéricad era dibaci.
Mi bazam pe puterea lui. Asta era norocul.
Altfel la pocker nu te descurcai. ,,Poli, te duc
la scoala de desen, ca ai talent” zicea fratele
lui tata, colonelul de armatd. Eram elev si
fugeam de la ore pe deal. Colonelul venea
si-mi spunea: ,,Am sd te rdpesc, mai Poli,
dintre militienii astia!”. Nu-mi placea deloc ca
trdiam printre militieni. Patru frati, toti vroiau
sa se faca militieni. Eu visam numai carti de
poker. Ei visau bastoane si ca {in legea in
brate. O respectau. ,,Poli, ai grija ca tu esti
contra comunismului”, imi zicea tata, plu-
tonier-sef la Militie, si ,,Ma, cand o sa dai
ortu’ popii n-o sa ai nici groapd” si inca ,,Da,
inainte de asta, Poli, o sa ajungi la mila
oragului”.

Plutonier-sef si pe deasupra responsabil
cu cazanele de facut tuica ilegald din jurul
Baii-Sprii. A murit de bautura.

»Batranetea te prinde din urma, mai
Poli”, zicea Lazarica. Si ,,Ai bani, fa amu
investitii”. N-am facut, nu l-am ascultat. Beau
ceai cu biscuiti.

Din fericire, casa asta parinteascd mi-a
ramas mie mostenire. Dupd primul atac
cerebral mi s-a dus vorbirea. Da s-a intors la
loc dupa nici sase luni. A venit si al doilea
atac. De atunci merge un pic mai greu. Da’
cum nu mai am viatd agitatd, ma adaptez.
Liniste si alinare.

,,Ce-al facut tu, mai Poli, in tinerete?”,
m-a intrebat Franziska. ,,Am facut caramizi de
bani”. ,,Da’ stabilitate ai avut?”. ,Din aia
niciodatd, pand acum cu tine, da.”

skskok
Fost jucator de pocker, merg acum la

Adunarea Martorilor lui Iehova. Am socializat
cu ei. L-am recunoscut imediat pe actualul

pastor Samoila Telei, fostul maistru. Acum o
luna, s-a prezentat in casa de pe strada
Nufarului cu un calculator nou-nout. Cred ca
l-am prins pe Dumnezeu de un picior.
Rémane de vazut.

Pastorul Samoila face comert si cu unel-
te agricole. Are casa aia rosie de la intersectia
strazii Nufarului cu Nisiparilor. Am fost o
datd cu Martorii n parcul de la Negresti. La
iarba verde si rugaciune. Am luat-o si pe
Franziska.

Intr-adevar la asta nu m-am asteptat.
Credinta a aparut parca din senin, parca din
nimic. Saptdmana urmdtoare sunt planificat la
botez. ,,Mi-am castigat definitiv stabilitatea,
Franziska”.

dkokok

Seara, pe strada Nufarului. In dormitor,
in patul mare cu perini roz, ca pe un tron se
aseza Franziska. Poli dormea fard perini, cu
gura cascata.

Franziska: ,,Suntem niste oameni neca-
jiti, Poli”.

Poli: ,,Pe vremuri batranii aveau si pa-
duchi si raie si plosnite”.

Franziska: ,,Dupa ce am vandut gospo-
daria din Baia-Sprie, am plecat la Bucuresti.
Aveam bani si 1i ascundeam 1n haine. Din
Gara de Nord m-am pomenit direct la azilul
de noapte. Era iarnd. A doua zi am iesit in
orag. Mergeam pe la Sfantul losif si ma
rugam. Intr-un parc, am cunoscut o batrana
elegantd, de saptezeci si sapte de ani. Ma
platea cu ziua ca sd-i tin companie. Noaptea
eram iar la azil. Nu mi-au facut buletin de
Bucuresti, comunistii, dar am primit viza de
flotant.

Poli: ,,Era bine si viza de flotant. Te-ai
descurcat.”

Franziska: ,,Dumnezeu le-a randuit pe
toate, prin oameni. Daca te ajufi si tu si Dum-
nezeu te ajutd. Nici nu e nevoie de speranta,
Poli. Toate vin, cand nici nu te mai astepti.
Asta a fost. Sant cateodatd uimitd ca mai
triiesc. Ingerul pazitor de langd mine esti
chiar tu. Tu esti vointa si credinta si speranta
mea, linistea si alinarea, si ceaiul cu biscuiti.
Fara tine as fi strans de mult la piept moartea,
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ori mai degrabd ea pe mine. Dar eu simt o
mare dragoste pentru toatd lumea. Si pe
animale le iubesc, mai Poli. Doamne ajuti-ne!
Aici e bine. Minimum necesar si noi doi. Mi
s-au tot dat maini de ajutor 1n viata asta.”

Poli: ,N-am spus nimanui. Nici
n-aveam de gand sa ma plang. Tata-militianul
m-a iubit, totusi. Sufletul lui nu era de
militian. «Poli fuge de la scoala, bate-1», zicea
mama. Nu m-a batut niciodatd. Aveam
paisprezece ani. Luam trenul pana-n Baia
Mare. Ma duceam la verii mei care erau toti
hoti de buzunare. In fiecare simbita eram la
furat in targul auto. Cand ma prindea militia,
aparea si tata. Pana-ntr-o zi cand a intarziat.
Desi tata era prieten cu procurorul, degeaba,
era prea tarziu. Mi-au facut actele si m-au
condamnat la doi ani la scoala de corectie din
Campina. Atunci, prima oarda din viata, in
celula aia de la militie, din beci, am cam
bagat-o pe maneca.”

A venit tata si m-a luat acasa, adica aici,
ca sa-mi fac bagajele pentru Campina. Plan-
geam, Franziska. Imi lipeam capul si spatele
de fiecare zid, imi luam ramas-bun. Asta pana
dupa-masa cand a aparut seful de sectie al
militiei: ,,Sa mearga Poli la Campina, cad mai-
ne dimineatd vine decretul de gratiere si se

intoarce cu urmatorul tren. Nu uitati, va rog,
sa-i luati bilet dus-intors”.

kskosk

Peste o zi, Poli urma sa primeasca bote-
zul martorilor lui Iehova. Mai emotionat ca si
cand juca pocker pe sume mari ori cand o
vazuse pe Franziska intrdnd in casa de pe
strada Nufarului.

Samoila Telei spusese: ,,O sa avem ne-
voie de un acordeon pentru cantarile noastre”.

Poli se interesase. Un acordeon bun
costa zece mii de lei sau o sutd de milioane de
lei vechi.

Dupa ce va fi botezat intru Domnul se
va ruga pentru arhitectul-sef. Se va ruga cu
patima sd scape de la Gherla. Sa vina-n Baia-
Sprie. S& primeascd iar mitd. Sa ajunga in
casa de pe strada Nufarului. Sa joace doudzeci
si unu pe bani cu proaspat botezatul Poli.

,»N-am sa-i iau decat banii pentru acor-
deon si gata, ma voi opri. Va fi ultima data
cand Poli va juca si va castiga”, 1si facea Poli
socoteala-n gand.

Franziska aranjeaza hainele de sdrba-
toare pe pat. E invitata de onoare a pastorului
Samoila Telei la botezul Iui Poli 1intru
Domnul.

&g.,-

Ritual

00 & Migcarea literard]




Convorbire cu scriitorul si diplomatul

Gabriel GAFITA

,<Fenomenul regionalizarii, inainte
de a fi administrativ, este cultural

cu siguranta”

Incepand din aceasti toamni, ambasador al Romaniei in Republica Peru este scriitorul
Gabriel Gafita. El a mai fost ambasador al Romaniei la Lisabona, in perioada 2005-2008. Inainte
de plecarea in Peru, Gabriel Gafita a petrecut doua saptamani la Bistrita, impreuna cu sofia sa,
scriitoarea Ileana Gafita, bistriteanca, fiicd a scriitorului Valentin Raus. Am profitat de acest
moment pentru a realiza un interviu cu domnia sa despre literatura si diplomatie. Ii dorim succes
in nobila misiune de a reprezenta tara noastrd la nivel inalt in Peru si il asteptam totdeauna cu

drag la Bistrita, aici unde spune ca este casa lui.

— Permiteri-mi sa va urez mai intéi bine
ayi revenit acasa, pentru ca stiu ca in fiecare
an, in perioada verii, revenizi la Bistrifa. Ce
reprezinta pentru dumneavoastra acest coly de
fara?

— Bistrita reprezinta, desigur, acasa. Ca
orice bucurestean, imi caut si eu radacinile
acolo unde am legaturi foarte puternice, iar
aceste legaturi vin din faptul ca sotia mea este
nascuta la Bistrita si aici este locuinta
parintilor ei. Noi am pastrat aceasta locuinta si
venim in fiecare varda, si uneori iarna, la
Bistrita sa ne incarcam bateriile.

— Cum vedeyi, bucurestean fiind,oraselul
nostru?

—Vazandu-l la intervale mari, constat
schimbarile, probabil mai tare decat locuitorii
Bistritei care le vad zi de zi. Eu vad rezultatele
din sase 1n sase luni sau de la un an la altul.
Este un orag foarte bine organizat, discutam
chiar cu membrii familiei, care sunt din alte
orase din Transilvania, ca este mult mai bine
organizat decat alte orase mai mari. Sunt
foarte vizibile schimbarile in configuratia ora-
sului. Axele care s-au construit pe parcursul

anilor arata foarte bine acum. Se scoate in
evidenta caracterul istoric al orasului, cu toate
ca sunt foarte multe noutati, constructii sau
amenajari noi, strdzi pavate, dar sunt, de
exemplu, aceste capace puse pe jos, cu
breslele si stema orasului. Se reaminteste tot
timpul caracterul istoric al orasului si se
pastreaza o traditie frumoasa, cum este traditia
sdseascd, chiar dacd sunt foarte pufini sasi
acum, in orice caz, tradifia se pastreaza. Mi s-
a parut interesant, sofia mea a urmat Liceul
German, ca sasii vin In continuare Si se
intdlnesc in fiecare an aici. Ei tin foarte mult

la aceasta chestiune
si creeaza tot felul
de prilejuri pentru

Dialogurile
Miscarii literare

intdlnire. Sunt ocazii
frumoase, sunt oameni care se intalnesc, se
revad si ar fi frumos ca aceste traditii sa fie
preluate si de generatiile mai tinere.

— Cum gasiyi bistrigenii?

— In primul rind ma bucur de linistea pe
care o constat, mi se pare un oras foarte
linistit. Fiecare masina are locul ei, nu sunt
claxoane, nu este muzica data excesiv de tare.
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Este un soi de spirit comunitar care este foarte
frumos. Sunt convins cad bistrifenii care
locuiesc aici zi de zi au o alta parere, dar eu
imi permit aceasta parere ca un vizitator.

— Agi fost ambasador, aji vizitat toata
lumea. Daca ar fi sa facefi o promovare
pentru Bistrifa, de ce crederi ca ar trebui sa
vina turigstii la noi?

—1In primul rand ar fi centrul istoric,
Biserica Evanghelica, Biserica Ortodoxa din
celdlalt capat al Pietonalului. Este si zona
Sugilete, care este spectaculoasd. In tot cen-
trul orasului se pastreaza acest spirit de secol
XIX in care au ramas individualizate anumite
constructii si mai vechi de atat, ca, de exem-
plu, Turnul Dogarilor. Se regaseste aici un

— _ anumit spirit tra-
N l ditional bine pas-
.? ﬂsunetu trat, desi probabil
: e cd cei care au
imprimat initial
acest spirit nu
mai sunt astazi, si
ma refer la tra-
ditta  germana.
Dar este si acum
bine pastrat, bine
documentat,  si
ma refer la acele
panouri din jurul
Bisericii  Evan-
ghelice care re-
produc carti pos-
tale vechi, foto-
grafii vechi, te
uiti in jurul tau si
vezi cladirile vechi. Poti urmari istoria pe viu.
Existd continuitate. Marturisesc cd m-a pre-
ocupat pufin faptul ca la una dintre casele de
pe Sugdlete a aparut o supraetajare $i mi-am
zis cd daca incepe sd se supraetajeze s-ar
putea sa se piarda acest spirit traditional. Daca
incepe supraetajarea, vor aparea termopanele
si nu mai este acelasi lucru. Pe de alta parte,
sigur cd §i oamenii care sunt in aceste case vor
sa traiasca modern, la nivelul secolului XXI,
asa ca probabil undeva trebuie gasita o cale de

mijloc intre cele doua.
— Cum se vede Bistriza si judegul nostru

de la Bucuresti ?

COTIDN PRI LA JBE UL SUTRITA-KATIUD

Menut Maximinian, Gabriel Gafita
la redactia ziarului Rasunetul

— Este un oras istoric, un centru vechi,
un orag foarte activ sub aspect cultural. Chiar
dacd nu exista teatru permanent aici, nu exista
orchestra permanentd, este totusi un oras cu
foarte multe evenimente culturale, cu manifes-
tari care au devenit traditionale, cum ar fi
»Nunta Zamfirei”, cum sunt aceste seri de po-
ezie care se organizeaza, Festivalul ,,Cosbuc”,
elemente de referintd, repere istorice foarte
importante. Sunt si plusuri $i minusuri, ca sa
spun asa. Cred ca sunt reporteri ai diferitelor
posturi de televiziune extrem de activi din
Bistrita, pentru ca sunt convins ca, de exem-
plu, accidente sunt in toate judetele tarii, dar
cele din Bistrita sunt cele mai popularizate.
Este foarte interesant acest lucru, inclusiv sub
acest aspect Bistrifa-Nasaud pare un judet
foarte dinamic. Sigur, poate nu e bine, dar
judetul este foarte prezent, foarte activ.

— Daca ar fi sa comparayi Bistrifa cu o
alta zona n care ayi fost, cu ce se aseamana?

—Nu stiu, posibil sd semene cu Buco-
vina intr-un anumit sens, sigur sunt aproape.
Insa Bistrita e unicd, nu existdi termen de
comparatie. Inclusiv bistritenii care ajung in
Bucuresti sunt niste persoane deosebite.

— O asemanare cu Portugalia, sau cu
Ecuador, pe unde ayi fost?

— Cu Evora, un oras cu un centru vechi
frumos care se pastreaza si orasul se dezvolta
in jurul lui. Ar fi asa, un termen de referinta.
Dar aici este un loc unic.

— Suntegi un scriitor activ in ultimii doi-
trei ani. V-ayi reactivat dupa perioada in care
ayi fost ambasador? Un scriitor este influenzat
si de locurile n care traieste si daca Bistrifa
v-a influenzat in scrierile dumneavoastra?

— Ultimul meu volum de povestiri, Za-
har si miere, selecteaza noud momente din
experienta mea diplomatica. Sunt subiecte cu
romani din strainatate. Pentru ca si asta este o
dimensiune importantd a existentei noastre, o
comunitate de 3-4 milioane de romani 1n afara
granitelor tarii, am simtit nevoia s mutdm un
mod de viatd romanesc in afara Romaniei. Si
asta am urmadrit eu, cum si ce gen de manifes-
tari se transplanteaza in alte tari si cum este
acest soc cultural, cum se intdlnesc manifes-
tarile noastre cu modul de viata din alte tari.
Modul in care m-a influentat Bistrita n scri-
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erile mele a fost prin faptul cd, venind in
fiecare an si avand cunostinte in mediul
cultural de aici, am vazut cd oamenii sunt
foarte activi sub aspect editorial. Oamenii
scriu, publica, si, la un moment dat, asta mi-a
creat un soi de ambitie si determinare interi-
oard, sd ma asez pe scaun si sa lucrez pand
cand mi-au iesit cele doua carti — romanul Du-
te departe de mine si volumul de povestiri
Zahdr si miere. In ultimul an m-am lasat putin
pe ,.tanjala”, metaforic vorbind, pentru ca am
pregétit plecarea in Peru, care m-a acaparat
foarte tare, insa promit ca de indata ce ajung
in Peru si incep sd ma asez acolo, revin la
scris.

— Cum ayi primit aceasta provocare?

— Intr-un fel am primit-o pozitiv, dar ma
asteptam, pentru cd eu de vreo cinci ani
raspund de domeniul Americii Latine. Am
fost directorul acestei Directii in ultimii trei
ani de zile, Tnainte a fost o directic mai mare,
se chema Asia-Pacific si America Latind, iar
eu eram director peste aceasta directie mare,
pe urma s-a impartit in doud si a devenit Asia-
Pacific o directiec si America Latind alta. E
normal ca dupa ce te-ai ocupat atata timp de o
anumitd zona s mergi ambasador intr-una din
tarile din aceasta zona. Numirea vine dupa un
turneu pe care l-am facut la inceputul lui 2015
in Peru si Columbia, pentru consultiri cu
ministerele de externe de acolo. La sfarsitul
lui 2015 am mers n Ecuador ca participant la
o reuniune internationala. Este o zona intere-
santd, o zond care mi-a placut foarte mult si
unde am simtit ca voi reveni. Voi fi ambasa-
dor la Peru si ambasador nerezident si in
Ecuador si Bolivia.

—Avem comunitate mare de romani
acolo?

—Nu, avem in Peru vreo 150-160 per-
soane, majoritatea sunt romance casatorite cu
fosti studenti din Peru in Romania. Si mai
sunt persoane care ajung acolo cu diferite pri-
lejuri, sunt membri ai unor corporatii interna-
tionale. In Ecuador sunt putini roméni, sub
100, insda avem un consul onorific foarte activ
acolo, Radu Mihail. $i in Bolivia sunt putini
romani. Din pdcate, existd si detinuti romani
in inchisorile din aceste tari, pentru trafic de
droguri si clonare de carduri. Si ei sunt ceta-

teni romani si de ei trebuie sd aibd grija
cineva.

— Cum vi se pare Peru, cum gasiti acea
zona?

— Peru este o tara frumoasa, de vreo 5-6
ori mai mare ca Romania, foarte diversa, cu
munti cu inaltimi foarte mari si, in centru, cu
padurea amazoniana. Exista o tra-difie a inca-
silor acolo si monumentul cel mai reprezen-
tativ este sanctuarul de la Machu Picchu, exis-
ta toata traditia spaniold dupa Conquista. Sunt
foarte multe obiective turistice de vizitat aco-
lo. Este tara cu cea mai avansata arta culinara
din America Latind. Ca un element de culoa-
re, intre primele 20 de restaurante din lume,
trei sunt din Peru. Sunt foarte multe asemenea
site-uri, restaurante, reviste care sunt dedicate
artei culinare.
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Menut MaX|m|n|an Gabriel Gafita si Al. C. Milos

— Pentru ca sunteyi si scriitor, pe langa
funcria de diplomat, vreau sa va intreb cum va
gandisi sa promovayi partea literara a Roma-
niei acolo?

— Deocamdata, sa ajung acolo si sa in-
cep sa cunosc mediile intelectuale de acolo. In
America Latind, Romania este foarte pufin
cunoscuta, trebuie sa iau contact cu editorii de
acolo. Stiu ca in Lima, am vazut cand am fost
acolo, este o casd a poeziei, dar vreau sa vad
exact ce se intAmpla acolo si sa vedem 1n con-
tinuare ce se poate face, impreuna cu editurile
romanesti, care au mai publicat in limba
spaniold. Existd un scriitor roman, Grigore
Cubler, un personaj foarte interesant, care a
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trait in Peru. S-a ndscut in 1902, a luptat ca
tanar soldat in Primul Razboi Mondial, si-a
pierdut 2-3 degete de la 0 mana si a intrat du-
pa aceea in diplomatie. In perioada interbelica
a fost diplomat in mai multe ambasade din
Europa si, in 1947, cand ministrul de Externe
a devenit Ana Pauker si a inceput sd dea afara
pe capete diplomatii, el si-a trimis demisia si
nu s-a mai intors in Romania. Impreund cu
sotia sa, o suedeza, si cei trei copii, s-a stabilit
in Peru, cu totul intdmplator, invartind globul
si punand degetul undeva pe mapamond. In
Peru a lucrat pentru o societate de asigurari,
iar seara era solist violonist la Orchestra Sim-
fonica din Lima. A scris si publicat mai mult
in revistele emigratiei din Statele Unite. A
murit in 1973 si vreau sa vad daca mai este in
viata vreun copil al sau, sa iau legatura cu el.

Virgil Ratiu, Olimpiu Nusfelean, Gabriel Gafita, prof. univ. dr.
Mircea Gelu Buta la Casa Cartii N. Steinhardt, Bistrita

— O rara se poate promova i prin sau
n primul rand prin literatura?

— Cred ca se poate promova, dar cred ca
trebuie si un ajutor institutional, prin Institutul
Cultural, Ministerul Culturii sau prin proiecte
culturale, altfel este destul de greu. Probabil
ca nu existd traducator de limba romana in
Peru, dar existd in Spania.

— Ce alte oportunitari de promovare a
Romaniei vedefi?

— Vi dau cateva exemple din experienta
mea de pand acum. Am fost in Columbia si
am avut o discutie la sediul Politiei. Politia era
la Ministerul de Interne si a venit un militar
care a stat de vorba cu noi si, primul lucru pe
care ni l-a spus a fost ca ,,in 1994, in America,
ne-ati batut la fotbal, Hagi ne-a dat doua
goluri”. Asta a fost primul lucru pe care l-am
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discutat cu un militar, fara sa ne cunoastem,
dupa care s-a trecut la discutii concrete. in alte
parti, in Argentina, isi aminteau ca i-am batut
cu 3-2 tot la Campionatul Mondial de fotbal.
Toatd lumea 1i cunoaste pe Nadia, Nastase si
Hagi. Un alt exemplu, in Sri Lanka, prin anii
’70, Romania a livrat vagoane de cale ferata
pentru cdile ferate de acolo. Acele vagoane
sunt in functiune si acum, desi ele trebuie
schimbate, dar au venit din nou in Romania,
pentru cd toatd lumea stia ca vagoanele vin
din Romania. In anii ’80, Romania a instalat
zeci si zeci de km de cai ferate in Brazilia.
Acest lucru era cunoscut. Un diplomat rus a
vrut mobild (in perioada sovietica, la ei, se
faceau programari pentru diferite produse care
veneau din import). Cea mai buna mobila era
din Romania §i lumea se iInscria cu mult
inainte sd se cadsdtoreasca. Cand se cdsatoreau
si primeau un apartament pe care-l puteau
mobila cu mobila roméneasca era un moment
de maxima fericire, de realizare. El ne-a spus
ca desi atunci nu erau relatii politice deose-
bite, oamenii la nivel individual aveau o sim-
patie deosebitd pentru mobila romaneasca de
tinerete, la inceputul unei vieti noi, de familie.
Si ne spunea cd Romania pierde foarte mult
pentru ca a sistat aceste exporturi de mobila.
Depinde, cu ce anume este prezent intr-un loc
sau altul.

— Revenim la scris. Care a fost primul
scriitor bistrigean pe care I-asi intalnit?

—Inevitabil, Valentin Raus, am auzit
despre el inainte de a cunoaste pe fiica lui la
facultate. Am fost coleg de facultate cu sotia
mea, dar l-am cunoscut pe tatdl ei inainte. A
trimis un manuscris la editura unde redactor
sef era tatdl meu. Ulterior, ne-am cunoscut si
am devenit rude. Astdzi sunt mulfi scriitori pe
care-1 cunosc, si nu as vrea sa intru in detalii
sa nu nedreptatesc pe nimeni.

—Cum se vede activitatea literara din
Bistriza la Bucuresti?

—Eu am observat un fenomen care
intr-un fel este pozitiv, in alt fel negativ, acest
fenomen al regionalizarii excesive. Din paca-
te, publicatii din Bucuresti nu se cunosc in
tard, publicatii din tard nu se cunosc la Bucu-
resti, nu ajung dintr-un loc in altul. Se creeaza
centre de interes literar. Nu stiu dacad in cen-




trul Clujului pot patrunde alfi oameni, nu stiu
dacd la Mures pot intra altii. Cred ca bistri-
tenii sunt si ei un grup bine constituit. Din pa-
cate, se cunoaste putin din afara regiunii res-
pective. Este bine pentru ca cultura nu se face
la Bucuresti, cum era cazul inainte de 1989,
este bine sa fie multe centre culturale in tara,
dar in acelasi timp cred ca asta duce la o anu-
mita izolare si se pierde legdtura Intre oameni.
Ma uit pe internet la o publicatie si imi dau
seama ca radiatia ei in afara zonei de prove-
nientd nu este foarte mare. De altfel, nici nu
sunt foarte implicat n viata culturala din Bu-
curesti, dar am aceastd impresie ca fenomenul
regionalizarii, Tnainte de a fi administrativ,
este cultural cu sigurantd. Cu bunele si relele
lui.

—Va mulgumesc pentru aceste ganduri,
si pana cand va vom revedea peste un an din
nou la Bistriga, va dorim mult succes Tn misi-
unea diplomatica.

— Cred ca orasul Bistrita si judetul sunt
in mod cert in crestere si afirmare, intr-o
dezvoltare pozitiva si cred cad acest atasament
fata de oras si judet, pastrate si bine canalizate
pot sa ducd la rezultate foarte bune. Cred ca
orasul Bistrita si judetul Bistrifa-Nasdaud sunt
niste identitati, individualitati certe in Roma-
nia pe care nimeni nu le poate contesta. Si
cred ca e bine sa se pastreze aceste lucruri si
sd se accentueze trasaturile lui pozitive, adica
respectul fata de traditii, fatd de istorie, fata de
folclor, fata de literaturd, generozitatea inte-
lectuald, constiinta individualitatii proprii,
Cred ca toate acestea exista si se fac din
dorinta de progres social, de dezvoltare a
orasului si judetului, de propasire a spiritului
local. Bine canalizate si tinute 1n limitele
normalitatii si ferite de excese, pot sa duca la
rezultate foarte bune si Bistrita sa fie un
centru de iradiere spirituala.

Reporter Menut MAXIMINIAN
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Totul e invers!

Intr-o noapte, nebunul prinde cuvintele

de maini si de picioare,

le arunca peste sulitele cu varful in sus

(ca sd se verifice daca solia e de bun augur)
si trimite mesaje catre posteritate.

Propovaduieste ca totul e invers
si rade

urmdrind de pe un scaun subred
mersul tdraganat al motanului
ce calca pe labele din spate

si privirea fetei aceleia ciudate,
cea cu o0 vesnicd cicatrice pe gat.

Nu cu litere

i scriai gelos pe diminetile ce-i mangaiau
coapsele de calcedonie,

ba chiar zvacnea lent In tample

durerea ca nu e atinsa doar de tine.

Poezia
Miscarii literare

Chemai la festin

exclusiv silabele cu mansete albe,
ascunzandu-le pe cele cu piele rece

si priviri neroditoare.

Le inghionteai silindu-le sa faca tumbe,
sd arate onoratei audiente

de ce sunt in stare.

Mihaela OANCEA

N-ai inteles, de fapt, cd iubirea
nu va putea fi scrisd niciodata
cu litere.

Schita in carbune

Nu voi pune nicicand culoare
plecdrii tale in nerostire.

Voi lasa schita in carbune
facand nod
unui tipat al timpului — bufnita sau corb.

Pe aici,

negrul fulguieste in continuare
prin scrumiere

si incd se mai nasc

ingeri.

Semne

Omul simtea nevoia sa-si aminteasca
de ce nechezau caii

alergand prin nuante de jasp verde
cand luna, rezemata de stalpii tindei,
alapta puii sarpelui de casa.

Stimele albe i1 se Incolaceau pe brate,
apoi ticaiau in peretii lumii
anuntand noile treceri.
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Totusi, nu reusea s rememoreze
decat o spaima nisipoasa si ca
odinioara

sunetele anuntau nu atat plecarile,
cat, mai ales, sosirile.

Exercitiu cromatic

Din cand in cand mi place sa stau in ploaie,
sa ascult vantul piezis cum suiera

si cautd prin sopronul unei fierarii din
apropiere

intamplari in alb si negru.

Atunci surprind clipele, stdpane ale nerostirii,
in dansul lor verde,

si iubesc in lanul de grau fosnetul rosu al
macilor

ori cantecul de lacuste

ce-si misca trupul prin holda aurie.

Cel mai mult mi place ca

de fiecare data,

prin plasa cu nasturi de sticla,
tu imi surazi albastru.

In nerostire

Umbra ta inflorita intr-o zi de ianuarie

avea pometi de magnolie alba.

O insoteai tenace. Radea de micile pozne

ori plangea odata cu tine

cand observai cum rand pe rand

dispdareau toate —

azi, bradul din curte,

maine, teiul de peste drum,

poimaine, un motan ce se pripasise

pe langd magazia de lemne

(si pe care obisnuiai sa-1 hranesti

cu bucdtele de carne).

Ba chiar femeia care spunea povesti grozave,
trudind zilnic

prin casd, prin gradina ori pe camp,

de la o vreme incepuse a-si urmadri cu atentie
umbra.

Te mangaia spunand sa nu fii necajit

si s-au tot departat,
pana cand s-au ascuns impreuna, in nerostire,
sub o piatra.

Din inertie

Asteptarea devenise naturala ca respiratia.
De cativa ani Tncepusesi sa urmaresti

cum se misca mioape,

dinspre varf spre abis,

umbrele care Intretineau iluzia miscarii

si cu care Incepeai sa te imprietenesti,

sd va spuneti istoriile

datande de pe vremea culturii Hamangia —
si asta pentru cd nu-i era bine nimanui

sd ramana singur

atatea anotimpuri.

Memoria blocase butonul ,,erase”

si nicicum nu puteai parasi impresia
ca din clipa in clipa

va aparea in capul strazii.

Liniile ei volute adormisera
intre culturile Boian si Cucuteni

Ascunzatori la vedere

Se-aprind si se sting becuri
in toata cladirea.

Satui de marasme,

incordati ca niste soldati in transee,
unii mai destoinici

pipaie peretii spatiului elastic
(aflat inca in termen de garantie!)
cautand prin dedalurile cladirii
vechi cai de mantuire

si-un indreptar

de autenticitate.

In continuare, ne purtim de mana
propriul orb batran,

cat timp usile se deschid si se-nchid
cu scancet vascos.
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O tulburare

toate sunt la locul lor, ne-am invatat minte
in memoria mea, in sediul ascuns, tristetea

sd dormi langa sobolani inteligenti

ascunsi in gunoaie de frica vanatorilor
flamanzi

dimineata dupa marele razboi

sa te trezesti la usa ta cu o ceata de arcasi,

chiar daca te-ai retras intre ruinele cu ciresi
salbatici

acolo unde primul semn sunt porumbeii

care-si reiau lucrul la posta dupa greva prea

lunga

sd te trezesti cu femeia perfecta,
aceea la care nu vei ajunge niciodata

o masind de scris la care bat una si aceeasi
litera
si care spune povesti despre mine si lumea
mea —
cu pisica verde din curtea inchisa spre seara
litera care scrie singurd un poem pana la capat

despre fapta si distribuitorul faptelor
laptarul acela care-mi hraneste durerea,
pisica asta neagra care taie noaptea in doua
fantoma care sperie somnul gastelor

toata civilizatia asta pe un capat de chibrit —
aici in adancul padurii as da orice pe licarul

fosforului,
aici in adancul meu

Virgil TODEASA

Iluzie

cand vrei sd schimbi lumea
iesi din cetate si aleargd pe campul Intins

alearga prin holda,
peste ierburi uscate...

alearga si nu-ti Intoarce privirea deloc

Paianjenul

nu te indragosti de mine pentru ca nu stii ce
urmeaza

nu deschide usa,
nu privi inserarea pentru ca nu vei afla cand
orbesti —

numai eu pandesc zorile si numar toate
picaturile argintii

Tepuse

carnea de urs afumata ne-a ajuns trei zile,
salvatorii au venit la timp

cateva bucdti ascunse de mine pentru
supravietuire
acum erau de prisos
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le-am atarnat in fepuse
si pe ele am scris primele versuri retro

Pasagiu

existd o zona de confort
ca o pata neagra de petrol

ca o apa si extensia ei moleculara,
valurile

traiesc senzatia ca n-am pierdut nimic
ca pot sd misc stelele noptii

si cd n-am sa vad vreodata
un greier cum doarme

Coama

lasa-ma liber din frau
sunt usor ca o pala de vant

lasda-ma sa alerg pe panta abrupta
si tine-te bine in sa

presimt cd te vei arunca in tufisurile uscate
unde soareci de vara pandesc
copitele cailor negri

simt cum te cuprinde spaima

si 1ata, opresc —
tu lasa-ma liber din frau

Gheara

magina de pulverizat vopsea albastra,
sangele, pelicula care ascunde sufletul meu

in samburele acesta, In punctele mici,
in punctele mai mici decét zero,

in coastele mele rotunde din coaja de ou —
cu ghearele frante,
se scalda crocodilul cu ochii de ceara

Trup si suflet
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Intre teorie si practici se impune
interpretarea in scopul intelegerii, ,,mediul”
suprem al acesteia din urma reprezentandu-1
limba. Ea premerge oricarei teorii. Uneori,
situarea in limba nu implica in mod necesar si
situarea in ,,mediul” unei bune, corecte sau
profunde intelegeri/ comprehensiuni. Exista
situatii Tn care pare cel putin dificil sa
mentinem acordul intre propriile noastre
interpretari asupra vietii, asupra faptelor
stiintifice sau de cultura, si cele curente sau
consacrate de comunitati de interpretare
specifice.

In perspectiva ontologica, actul interpre-
tarii reprezinta modul de fundamentare a
oricarei existente in diverse contexte de viata,
fundamentare pe care Heidegger o numea
,Jocuire”, adica chipul Tn care muritorii sunt
pe pamant. (Cf. Heidegger, 1995, cap.
,»Construire, locuire, gandire”, p. 176 si urm.)
Totodata, filosoful insistd asupra dimensiunii
creatoare a existentei umane, iar creativitatea,
generatd de libertatea omului, face din
existenta sa, ca si din tot ceea ce el crecaza
sau produce, niste realitafi susceptibile de
interpretare. Ce Inseamnd insd a interpreta?
Potrivit liniei de gandire a aceluiasi filosof,
existam numai in masura in care cautim a

intelege. Existenta

Eseu capiti adevir doar

intelegdnd si inter-
pretand, caci infelegerea este aceea prin care
survine si se constituie existenza autentica.
(Cifor, 2006, p. 121) Cum am putea mentine,
asadar, viu interesul pentru cunoastere, fard o
continud actiune de constientizare a rolului pe
care il are intelegerea in fundamentarea
existentialului autentic? Mai mult decat o
abilitate sau o competentd, sau un compor-
tament intelectual, intelegerea da mdsura

~ L]

Raportul dintre teoria poetica si practica

scriiturii

(exercitiu de contextualizare)

Cristina-Maria FRUMOS

situarii Tn existensa, a locuirii (Ibidem),
devenind o caracteristici a omului constient
de a fi in lume.

Am vazut pana aici cd raportul
implicativ  intelegere-interpretare, odata
atasat unei viziuni ontologice asupra ,,locuirii”
(poetice sau nu) omului pe pamant, pune in
discutie date importante a tot ceea ce il
constituie si il defineste ca fiintd umana:
istorie, limba, memorie, afectivitate, vointa,
gandire. Intelegerea, ca precedand interpre-
tarea, sau urmand acesteia, alaturi de
cunoastere si de gandire, reprezinta termenii
cardinali pentru desemnarea unei activitati
intelective. Dar intelegerea unui sens
presupune postularea existentei unui sens,
formulat sau formulabil prin intermediul
limbii. Aceasta reprezintd mediul conceptelor,
al teoriilor, al organizarii simbolurilor sau al
interpretarii acestora, dupd cum ea este si
mediu al comprehensiunii:  Funcgionand
intr-un tot armonios, toate facultagile umane
participa la constituirea Tingelegerii si la
constituirea de sine a omului. (Ibidem, p. 122)
O atare conceptie ontologica asupra intelegerii
vine sd dea seamd despre rosturile funda-
mentale ale existentei, contribuind la
conservarea mizelor esentiale ale gandirii si
ale cunoasterii. Intr-o perspectivd antropo-
logica, eliadind, recuperarea sensurilor prime
ale existentei, facilitate de interpretarea
mitului si a simbolului, garanteaza corecta
situare in lume a fiintei umane, altfel spus,

autentica  ,locuire” heideggariand, prin
intelegerea  experientelor  antropologice
fundamentale.

Frecventarea literaturii, mai precis a
marii literaturi, aceea care prezintd mize
importante din punct de vedere hermeneutic,
prilejuieste multiple experiente de interpre-
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tare si intelegere. Expresii ca ,intelegere,
»interpretare,” ,cunoastere intelectiva,”
»~explicatie,” ,,suprainterpretare,” ,,adevar,”
»metoda” reprezintd concepte-cheie ale
hermeneuticii generale, iar relevanta lor
pentru hermeneutica literard constd in aceea
ca ele raspund nevoii de exercitiu constant al
intelegerii operelor care aparfin marilor
scriitori al umanitatii.

Intr-o perspectiva a poeticii textului
literar, luand in discutie oscilatiile produse in
interiorul raportului teoriei cu practica, trebuie
sd spunem cd, pentru ca o operd sa devina
produs destinat hemeneuticii literare, asociind
0 anumitd valoare artistica, recunoscuta de cei
care au gustat-o, au impus-o, asigurandu-i
astfel viata ulterioara, ea trebuie mai intai sa
fie creatd. Nu ne intereseaza aici problema
complicata a procesului de creatie, a felului in
care o stare, o viziune, un impuls artistic
parvin constiintei cu caracter de necesitate,
solicitand o forma si un continut. Mai degraba
interesul nostru se focalizeaza asupra a ceea
ce tine crearea, de poiein-ul, de facerea
operelor al caror limbaj e in acelasi timp,
substanta si mijloc.

In acceptie actual, poetica are ca obiect
tot ceea ce concurd la producerea unei opere
literare, de la dispunerea temelor, organizarea
sensurilor, a semnificatiilor atasate, la
dominante de stil al discursului caracteristic
unui scriitor. Ceea ce trebuie amintit Tn mod
necesar este faptul cd, in sensul sau primar,
termenul ,,poetica” desemna oOrice expunere
sau culegere de reguli, convenyii sau precepte
referitoare la compunerea poemelor lirice i
dramatice sau la construirea versurilor.
(Valéry, 1989, p. 604) Acesta este si sensul
care ne preocupd acum. Candva, artele erau
supuse unor reguli privitoare la forma si
continut, obligatoriu impuse tuturor operelor
de acelasi gen. Acestea trebuiau cunoscute de
toti creatorii, caci garantau succesul deplin.

Referindu-ne la literatura, principalele
texte de natura teoretica ale Antichitatii greco-
latine au fost Poetica Iui Aristotel si Ars
poetica, a lui Horatiu. In mod surprinzitor,
tragediile lui Eschil, ale lui Sofocle sau ale lui
Euripide sunt analizate de majoritatea criticii
din perspectiva acordului sau a gradului de

abatere de la regulile poetice privitoare la
subiect, intrigd, personaj, formulate de
Aristotel. Ceea ce se omite Insd, e cd poetii
tragici greci nu au fost contemporani cu
Stagiritul, si, prin urmare, acestia nu le puteau
avea in vedere in momentul producerii
tragediilor. Se poate spune mai degraba ca
principiul traditiei reprezentarii spectacolului
dramatic (ocazionat de Marile Dyonisii) era
cel care le ghida munca artistica, si nu
canonul pre-scris. Iata, deci, un exemplu de
anticipare a teoriei poetice prin practica
scriiturii. Se intelege ca Eschil, Sofocle si
Euripide (acesta din urma fiind acuzat de
,farAmitarea canonului aristotelian?!”) sunt
cei care i-au furnizat lui Aristotel materialul
din care acesta 1si va gandi apoi principiile
poetice.

Canonul poetic formulat in Ars poetica
de catre Horatiu (sec. I 1.e.n.) constituie cheia
in care este analizat teatrul senecan (sec. I.
e.n.), critica insistdnd asupra dezacordului
dintre poetica horatiand si practica artistica
proprie filosofului si scriitorului roman.
Versiuni ale teoriei literare grecesti, conven-
tiille poetice horatiene interzic, spre exemplu,
reprezentarea crimelor pe scend (ori stim ca,
de exemplu, Medeea isi ucide copiii chiar in
fata spectatorilor), impun legea celor cinci
acte (si de la aceasta se abate Seneca, intrucat
Oedipus e alcatuita din sase acte), limiteaza
aparitia divinitatilor, restrictioneaza numarul
caracterelor vorbitoare la trei, acorda un rol
functional corului. La Seneca, el expune teze
filosofice neostoice. Legea celor trei unitati
dramatice, de loc, de timp si actiune, nu apare
formulata in Ars Poetica, ci ¢ de sorginte
aristoteliana.

Am vazut cd Istoria Literelor pastreaza
vii numele poetilor tragici trditori inainte de a
fi fost scris un tratat de poetica, cum e cel
aristotelian. Pe de alta parte, canonul poetic
horatian, neadaptat practicii artistice a
momentului in care scrie Seneca, nu a putut sa
ofere o alta cheie de interpretare decat aceea a
masurarii infinitei distante dintre teorie si
practica propriu-zisa.
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Concluziile exercitiului de ,,recontex-
tualizare”:

Termenii raportului principiu poetic-
practica scriiturii trebuie sa fie considerati in
caracterul lor intersanjabil si mai ales
sincronic. In caz contrar, dati fiind presiunea
fireascd a influentelor (sociale, politice,
culturale, dar si motivate de subiectivitatea
scriitorilor), teoria poetica riscd sd rdmana un
construct abstract, inaderent la practica
artistica propriu-zisa.

Referinte bibliografice:

Usurand munca artistului, prin aceea ca
il scuteste de numeroase alegeri delicate si 1l
absolvad de multe responsabilitati in materie de
formd, credem cd impunerea unui set de
norme poetice poate afecta valoarea esteticd a
unei productii literare astfel conditionate. Nu
putine sunt operele literare care ,rezista”
gratie tocmai unui dezacord de principiu Intre
practica scriiturii §i o conventie poeticd, o
,»moda” artisticd sau un public ,,legislator”.

Cifor, Lucia, 2006, Principii de hermeneutica literara, Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, lasi.
Valéry, Paul, 1986, Poezii. Dialoguri. Poetica si estetica, Editura Univers, Bucuresti.
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loan Alexandru: logos si istorie

Gheorghe SIMON

Poezia desfoliaza sensurile mai adanci ale istoriei. (I.A.)

Dinamic si psaltic, marturisitor si pneu-
matofor, jertfit si jertfitor, frint si rasfrint,
adiere si mladiere, launtric si in sobor, Tmbu-
natdfit prin cuminecare, loan Alexandru e
poetul adeveririi luminii launtrice, al vazdu-
hului in cutremurare, al celuilalt tarim, al
celuilalt pamint, intrezarit, precum o lacrima
albastra, pe cale de transfigurare. Intr-o clipa
de ragaz, rapiti de extaz, in contemplare, cit
suntem inca pe cale, cit incd putem auzi si
putem vedea, cit nu s-a uscat roua lacrimilor
de pe chipul diminetii, si ne fie dat, odatd
pentru totdeauna, intelesul ascuns al celor
nevazute, cite ni se aratd, ca Intilia oara,
eminesciana, Intrupare a Logosului, purcedere
a Verbului, din Tarii si din Putinta, cereasca
vecernie a luminii neinserate. Toate, absolut
toate, vrednice ocazii de nuntire, intre ceea ce
a fost si sunt Incd pe cale de marturisire: ,,Si
cale-mi esti oriunde plec si urma/ Nadajduind
in cate-am fost invins/ Flamanzi si goi cararea
de mi-o curmd/ E semn ca-n jertfd sunt si eu
cuprins” (Psalm).

Tncepute cu doud decenii mai inainte de
data publicarii, inca din studentie, cind poetul,
pe urmele lui Eminescu, a vegheat cu smere-
nie la candela lui Stefan cel Mare si Sfant,
Imnele Putnei sunt o incununare si o celebrare
a unei jumatati de mileniu de existentd a
ctitoriei stefaniene. Prototip al erminiilor
moldave, crestet al Vazduhului, Rusalim al
romanilor, catapeteasmd a inchindrii, Putna e
0o permanentd, prin puterea izbavitoare a
Logosului iubirii, prin resurectia adeveririi,
prin marturia cuvintului, intr-o clipd imnica,
liturgica, o ascensiune a sufletului, o eliberare
teribild a sufletului din Pestera lui Platon, ca
lamurire de sine, spre launtricul unei coline
ocrotitoare, fard ascunzisuri sau viclenii.

loan Alexandru e mai aproape de Pindar
si de Dante, avindu-1 insotitor si duhovnic pe
Eminescu, urmind indemnul lui Rilke, de
aprofundare si asumare a ceea ce e mai tainic
in sufletul unui om, acordindu-i privilegiul si
imputernicirea de a se mintui, prin supunere si
ascultare, prin neincetatd veghere si prive-
ghere, facind sd sporeasca, precum lumina,
prin daruire, harul clipei eminesciene, duhul
inaripdrii sufletului, fericirea de a fi parte,
intr-o atit de nemarginita savirsire, armonie a
cosmosului, ca ordine si ierarhie, miez al
invataturii, c¢ind unul pe celdlalt se susfine,
povara trecerii fiindu-ne, astfel, mai usoara.

Poetul, fiind in lucrare neintrerupta, pre-
cum Duhul Mingfierii si al Tacerii, savirseste
ceva, fara partinire si fara ura, cum e viata pe
pamint, pregdtire spre moarte, prag usor de
trecut, cind mormintul e gol si sufletele, lao-
lalta, sunt la locul lor, neatinse de parerea
vreunui nor, fiind doar chip si asemanare. De
acum Inainte, nu vor mai fi cuvinte si nici
vorbire, va fi doar Cuvintul/ Logosul, in chip
nemaiinchipuit, ci doar Tacere, mladite de
raze, Inmanuncheate, si doar incintare intre cel

privit si privitor,
trecere usoara,
eliberare de sine,

Poetul pamantului
transfigurat

de la unul spre
celalalt.

Eliberate vor fi sufletele de toata povara
unui trecut, pe care nu-l vom mai recupera,
decit renuntind la ceea ce ne-a fost poticnire,
impotrivire si adversitate, eliberare adica din
moarte, eliberare a sufletului, in solitudinea
razei, a ragazului, a contemplatiei, a intero-
gatiei, fiind doar raspuns, raspuns bun, la cea
dintii chemare, a launtricului frematind, pre-
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cum din Pomul vietii, am pregusta din rod-
nicia tacerii, din soapta adierii mingiietoare.
Cum sa ne apropiem de ceva atit de
minunat, de o poeticd a Duhului, nestramutat,
de teama instrainarii fata de noi insine, lasind
totul in grija celuilalt, in loc de a ne darui
putinul ce ni s-a dat, cum nu avem nici
puterea de a muri in locul celuilalt, acestea
sunt taina si mintuirea, acesta e si sensul
vietii, care nu ne intreabd, interogativ/
dubitativ, ci e chiar raspuns la o chemare, la
care noi nu avem acces, fiind noi ingine
raspuns, parte a intregului Insufletit de duh.
Tinarul Toan si-a luat ramas bun de la
poetul din Lancram, fiind Tnmarmurit, in
cortegiul spre cimitir, nestiind nimic despre
moarte, sicriul, copirseul, raminindu-i in
amintire, ca tdcere a Chipului, celui care ii
incintase sufletul. Asa se face, aproape,

imperceptibil, ca
trecerea blagiana a
lasat o carare, o
punte, spre vinde-
care si alinare, o
nemaivindecata rana
interioara. Rana
aceasta, rana din
miinile lui lisus, nu
s-a mai vindecat, ci
a devenit el insusi
rana a sufletului,
pentru totdeauna, in
chip nemaiincercat.

IOAN ALEXANDRU
OPERE

ACADEMIA ROMANA

Fundatia Nafionala pentru Stiinti §i Arta

Rana rilkeeana si
tacerea blagiana induc spre cautare asiduud a
unui reper. Si repede, 1i va fi dat sa vada:
stilpii de la poarta devin pridvor, steagul de la
nuntd devine prapor, roua de pe flori
imboboceste lacrima pe chipul din zori, leaga-
nul copilului e copirseul in care toate inmar-
muresc in taina lor, naframa de pe chipul
Mintuitorului e fata de masa, de la Cina cea
de Taina, in care se imprima, actualizat, chi-
pul transfigurat al Logosului, pe cale de a ni
se fi aratat, Duhul Mingfierii, al neparasirii, de
atunci, precum si acum, pina in veac: liturghie
neintreruptd, c¢ind vom fi ajunsi, uitind de
unde am plecat.

Tnchinator, Ioan isi ia bruma de merinde
si descinde, precum, altd datd Eminescu, spre

Nordul Germaniei, unde avea sd se petreaca
intllnirea admirabild cu Heidegger. Acesta ii
va pune o intrebare despre sensul cautarii sale,
adica, despre apropierea de filosofie, daca stie
greaca sau ebraica, altfel nu ai cdutare si nici
regasire, fara aceste doud temeiuri, raminind
doar pe marginea edificarii. Putem sa aflam
din Jurnalul sau ce s-a intimplat intre timp.
Doar o mentiune despre revelatia avutad cu
opera lui Pindar, care i va rasuci si rascoli tot
ceea ce cunoscuse pind atunci, ajungind
repede la Cunoasterea Adevarului, ca singura
cale spre lamurire de sine. Adica: sa te inde-
partezi cit mai mult de pripeald, cum numeste
poetul grabirea, nerabdarea, mortificarea cli-
pei, obturind, in felul acesta vederea care ar
putea deveni viziune.

Sa te vezi pe tine, ca pe un celalalt, ras-
frint, asadar, cu tine cu tot, in abisul neascun-
derii, al adeveririi, prin marturisire, cind
inceteaza conditia de martor si devii Persoana
vie, marturisitoare, si nu cu putere de la sine,
ci ca o binecuvintare, imputernicire, mai pre-
sus de tine, confirmat de Duhul neuzurparii, al
pierderii si al irecuperabilului pustiitor Fiind
totuna, aici acum precum, si nu altfel, ci
numai intr-un chip, fard de chip, intruchipat
doar prin Cuvintul ce ni s-a dat, pentru
totdeauna, si nu ni s-a luat, fiind chezasie si
cale, pentru cei care nu au vazut §i au crezut:
Intruparea, Moartea si Invierea.

Desavirgit imnograf, slavitor al Duhului
si liturghisitor al Luminii, loan Alexandru
face sa ni se arate, nesmintit, Logosul, in toata
puterea neprihanirii, crucificat pe o gura de rai
si de grai, in toatd splendoarea unei rostiri
raspicate, inspicind tacerea, imperceptibilul si
inexprimabilul, in toatd maretia si duiosia unei
fericite Intimpindri a ceea ce € mai tainic §i
mai neinsemnat, cind toate converg spre
implinire, organic si dinamic, in nemarginire
si desavirsire, ca lucrare neintrerupta a Logo-
sului.

Tot ce atinge cu privirea devine mintui-
toare viziune, launtric zugravitd, cu aripi
nevazute, in zbor epifanic, infioratd fulguire,
precum tot ce aude, vibreaza in ecouri fecun-
de, filfiire de soapte, prinos de tinguire.
Ascensiune si necuprindere, neintrerupere si
neprihdnire, foc mistuitor sau clestar de fior,
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poetul, sacerdot, celebreaza creatia in chipul
dintii al razei, ca roza cununi, de mai tirziu,
pe fruntea Mingiietorului, pind la mintuirea
ultimei picaturi de roua, dislocind izvorul
vesnicei vremelnicii, din impietrirea, cea din
veac, adumbrita: ,,Numai fatd de Tine am
pacatuit/ Fiece clipd neprihana Ta cu pacat
mi-o vadeste/ Cu cit ma simt mai Tmbunatatit/
Prapastia-ntre noi tot creste// De la sine nu pot
sa te ajung/ Intrarea-n port intr-una se amana/
Panzele de pe catarg se strang/ Sa se vada
ranile-n furtuna// De odihna Ta sa ma patrund/
S fiu limanul zguduit de Tine/ In pantecele
navei tot cuprind/ Incircitura stingerii de
sine.” (Liman)

loan Alexandru scrie un singur poem,
rotunjit in primordii, slefuit cu muchia celor
patru Evanghelii, cu accente noetice, cu fere-
caturi bizantine, cu ecouri dositee, lamurite,
de fiecare data, in liturghia solitudinii, prin
inaltare, gravind litere, scrijelind pustia/ ni-
micnicia si gravitind In preajma Focului sacru,
nemistuitor, ci doar, veghetor, in primejdia
clipei, neuzurpate.

Pregnanta si prodigioasa, paradigma
Logosului e masura Puterii ceresti, a ener-
giilor creatoare, a Duhului minglietor, distri-
buit, dar nelmpartit, (v. Noica). Logosul e
fractal, eon, intruchipare a Luminii §i intregire
a Duhului: Chipul dintii al intfiului om,
restaurat, prin jertfire, si nu prin uneltire, prin
iertare, si nu prin simulare: ,,sa ardd-n inima
mea/ Logosul sa-1 framint.// Logosul prunc in
altar, Praporii de nuntid/ In pridvoare/ Mai
adinca decat infernul// Inflicireazd/ Sabia
luminii Logosului cu doua taisuri/ La amiaza//
De la usa Logosul intrupat pana-n altare/ (...)
In acest spatiu saturat de dumnezeire/ Timpu-i
abolit ca devenire// Asa vorbeste Logosul/
Focului mistuitor// Intruparea Logosului cel
mai sfint Eveniment// In privinta celor doua
naturi ale/ Logosului rdvna era impartita/
Calugarii daco-romani venirda cu/ Formula
teopashitd/ Dumnezeu sangereazd in istorie
Atotfiindu-1/ Isi trece prin suferinta Fiul in
glorie”// (Logosul)// ,Nu te poti apropia de
foc dacd n-ai devenit ceard/ Sloi de aur
pastrand miresmele fanetelor de vard/ De
sabia Logosului cu doua taisuri/ Fara ierarhia
lacrimii-n duhovnicesti invelisuri”// (Opus

operantis)// ,,Din nimic fiind creat universul/
Logosului totul apartine//Amprentele de foc
ce te ingheatd/ In toate creaturile de fata”//
(Soterie)// ,Logosul persoand, nu numai
fiintd/ in carnea mea pe veci s-a rastignit//
Logosul ce wuneste nu mai desparte”/
(Nunta)// ,,in Logos si-au incepatura toate/ Si
nu piarda din seninatate/ Sa nu se poatd pune
temelie/ In cate sunt decét la vesnicie.” (Imn)//
,Absolutul e iubire/ Pe cat se daruie poate
primi/ El este tulpina si rodire/ Prin scuturare
vom invesnici// lar ca se daruie ramane/
Oceanul creste pe cat este izvor/ Iubirea
fulguie expansiune/ Logosul e tap ispasitor//
Singura deplind libertate/ Iubirea Logosului
sfant/ Sa patrundd moartea nu mai poate/
Lacrimile celuilalt pamant.” (Lacrima a opta)

Fie parabola sau alegorie, metafora sau
personificare, imnul e Tncercarea solemna de a
statornici si de a invesnici, prin rostire, o
vietuire exemplara, o traire plenard. Mai mult
decit incintare, imnul e o glorificare a vietii,
ca ofranda a iubirii eterne. Logosul face sa se
surpe Pustia, sa se spulbere colbul tacerii, sa
se adevereasca ceea ce ¢ mai presus de fire.
Calea poetica propice, proniatoare §i imnica,
devine, in toatd poezia lui loan Alexandru, o
vestire si o investire a Verbului semitic, dina-
mic si sprinten, neocolind poiana luminii si a
contemplatiei, staticd si primenitoare, din
Elada anticd. Departe de a fi doar elogiu,
simpla enumerare comund, monotond, imnul e
coplesire si uimire, izvorire neintrerupta, au-
zire si vedere, ITmpreund, expansiune si ascen-
siune, cind nimic nu mai poate stilci si nici
stinjeni, cind nimeni nu mai poate cirti, impo-
triva a ceva sau a cuiva, ci devine una cu urma
unei taceri, cu umbra unui zbor epifanic, in
zarea unui Inceput, restaurat, clipa de clipa.
Imnul, in viziunea lui loan Alexandru, e pre-
cum un Acatist, in doud tinguiri: icoS si
condac.

Dialog si doxologie, cuminecare si min-
tuire, ancora si tdrm, matca si mormint gol,
amprenta si Prototip, cring si gradind, izvor si
mare, pridvor si prapor, rana din miinile
pironite ale Mintuitorului si giulgiul dintr-un
singur fir, lacrima si roza, pelican si cerb,
toate, intr-un mod parabolic, Intr-un registru
sofianic, strunite §i compuse, in canon voro-
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netean, al calendarului desfasurat, al Chipului
neobliterat, ci doar launtric, fard echivoc,
eliberat, restaurat, in chip unic, nerepetat. Sau,
prin nume, invesnicit, precum in Pomelnicul
bistritean. Continuat, pe scara numelor wvii,
dedicatie severa, chemare, intr-un sobor, de
neuitare, in toate cartile imnelor, ca invariante
si raze ale iertarii, avind ceva din aerul
brancovean al jertfei, precum si ceva din aura
invataturii Parintelui Basarab, mai intii fata de
fiii sai, Stefan, Maria, Ioachim, Rut-Elena si
Ioan Constantin, apoi, Inchinare Ulvinei,
maica iubirii.

Creafia poetica a lui loan Alexandru e
mai greu de incercat, supunind-o unui canon

strdin de esenta

IOAN ALEXANDRU VibrériiA interioare,
= /- & iz 7 | comparind-o cu alte
| poetici, la fel de

strdine, fatda de

anvergura si

proiectul creatiei

sale. Singura cale de
acces, spre miezul
acestei rostiri
exemplare, fiindu-ne
datd, noua, ca prinos
de bucuric si de
biruinta, asupra
micimii  §i  strim-

torarii, din ce in ce
mai amare, azi, spre marea izbinda a nimicirii
sufletului si articularii speculare, din frinturi si
resturi seculare.

Admitem o estetica a receptarii, dar
uitdm de o eticd a cuminecdrii, de o supunere
si de o evlavie fatd de Cuvintul mintuitor, de
Verbul proniator, de Duhul inainte mergator.
Nu e vorba de vreun ermetism, ca virtute arti-
zana, ci de o iscusintd temeinica a intocmirii
poetice, prin versete biblice, carora nu le mai
poti adduga nimic, nici sa le interpretezi, dupa
voia sau puterea ta. Ci, ele, versetele, sunt
armate si bine articulate, in alcatuirea lor, rit-
mica si solemna, ca o liturghie cosmica, Intr-o
imbinare si adeverire, izvorind parca din sine,
precum sfintul mir, raspindind mireasma
placuta, respirind racoarea unei inminunari si
iluminari de sine, incit, singura teama a poe-
tului era sa nu i se fi dat mai mult decit putea
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el sd primeasca, marturisind chiar frica de a
nu-si pierde mintile. Tocmai de aceea, fata de
cei care nu-l cunosteau, smerenia sa parea
nefireasca.

Un singur poem, corabie si copirseu,
ispagsire si izbavire, moarte si inviere, crestere
si descrestere, epifanie a energiilor necreate,
descatusate din radacinile de foc ale mistuirii,
ale trecerii spre celdlalt tarim, unde nu mai e
moarte, ci doar clipd pripitd, infiorare a
Duhului, raspindit in vazduh, eliberare din
Infernul zilei, de sub mantia mocnita a Pustiei
neroditoare, de sub inseldtoarea izbinda a
sarpelui, intr-o clipd de neatentie. Biruinta
eternd asupra vicleniei, a tot ce ne apare ca
fascinant, numai pe fugd, si In iures ademe-
nitor, tot pe atit, domolite prin Cuvintul izba-
vitor, limba clopotului rascolitor, corul inge-
rilor, dogoritor, si vederea coumbei, in zborul
ei, lamuritor. Un singur poem, rezumind si
insumind, in versete coapte in focul arderii de
sine, in cuvinte fecunde, rascolind pustia,
toata firea pirjolitd de uriciune. Netrecutd prin
Cuvint, plesneste de prea mult sine, cind sinea
se intrece doar cu sine, nestiutoare de jertfa,
de durere, de suferinta, de iertatoarea maica a
iubirii, cind firea e biruitd prin chiar agonia
firii, mintuindu-se in fructele liturghiei cos-
mice: ,,Ochii credintei sunt tot ce am mai
sfant/ Si mai curat si fard partinire/ Cu ei ma
uit la toate cate sunt/ Sa nu le fiu prilej de
prihanire.” (Vedere)

Cine are parte de aceastd nimicire a
nimicului devorator, al pustiei dogoritoare,
acela va fi izbavit de toate ranile si de toate
ispitirile unei lumi in descatusare. Nimeni nu
poate lipsi de la innoirea firii apei, de la nunta
cereasca a stelelor oarbe si a firului de iarba
inrourat, de la elementar si precar, spre inaltul
covirsitor, al Logosului eliberator. Cind nu
vor mai fi cuvinte spre izbavire, ci neintre-
ruptd cuminecare, fata catre fata, tacere ima-
culatd, pentru a ne auzi toti deodata, in ecoul
parintesc al Fiului, de cum ne vom fi trezit,
sufletul se va elibera: ,,Nu existd decidt o
singurd frica adevaratd teama inspaiman-
tatoare/ Fata de cel ce poate starpi pentru veci
dintre semintii si popoare/ Celelalte vatama-
toare ei pot prigoni/ Dar de suflet nu se pot
atinge de intregul fara moarte.” (larat Jahve)




Obositor si istovitor, covirsitor, ne apare
imnul inchindrii, al chemarii si al invocarii
Numelui, cind mai usor si la indemina e sa ne
ddm seama ca noi suntem raspunsul unei
investiri, ca Indurare din iubire si de nepara-
sire, in nerabdarea noastrd, de a se termina
mai repede, aceastd lucrare nemiloasa, aceasta
scuturare de prihana, aceasta ardere interioara.
Priinta si putinta, deopotriva, spre slava unei
incumetari de sine, a bunei indrazniri, a
ispagirii si a izbavirii, cind nu mai esti singur
pe pamint, ci doar adeverire, prin Cuvint, ci
numai insufletire si infiorare: ,,Multi si-au
asumat din suferintele altora/ Savarsind fapte
pioase/ Dar Impotmolindu-se 1n noapte/
Invatiturile lor au rdmas neputincioase.”
(Pasha)

Amprenta unica, paminteand, e inscrisa
in Cartea Vietii, ca ofrandd a nemuririi, ca
trezire din pustia nimicitoare, din asteptare si
nerabdare, de a fi mai repede absolvit de ceea
ce e de netrecut, moartea ca inceput, invierea,
ca decapitare a mortii, despovarare de vremel-
nic, intrarea in sanctuarul milei, calea cea mai
scurtd, cu cit e mai strimtoratd, incit sa te
incapa fara de spaima, precum te-ai fi scuturat
de pacat, innoit in pamintul viu, al cerului
eliberat de potopul sufletului prea incercat,
incarcerat in temnita ochiului interior, obturat:
,Ce fericire sa fim si noi/ Cuprinsi In convoiul
sacru in ritmul/ Cosmic unic 1n uriasul noian
al harului/ Ce se revarsa. Ca nu am fost ocoliti
ca/ Acum nu suntem noi in convoi Multimea/
Muta sau diaconald adica slujitoare ce raspun-
de,/ Suntem 1insusi raspunsul. Nu suntem
acolo/ Ghemotoace in beznd purtdnd luma-
nari,/ Suntem iarasi arderea, jertfa de sine,
suntem/ Chemati noi astdzi si mai in fruntea/
Roiului de albine.” (Imn... Brancoveanu)

Incd nu a sosit vremea primirii acestui
dar al primenirii, al cumintei receptari. Poe-
mele ne apar descdtusate de toate rigorile unui
canon, fiind cuprinse de fiorii unei neasteptate
rostiri, al topirii sunetelor pe un portativ al
intocmirii, in zbor epifanic, spre o zare a
implinirilor, ca o trezire, in iuresul blind al
clopotelor, al amutirii cugetelor si de ascultare
a unei muzici ceresti, prin alinare, prin vocale
bizantine, ca frinturi de soapte, laude spre cele
create, recuperare a silabelor adormite, ca

litere moarte pe crucile vietilor noastre padmin-
testi, desarte: ,,Constiinta este Duhul Sfant/ La
botez primit in madulare/ El ma justifica
purificand/ Prin jertfa Mielului mistuitoare//
Fara-nfatisare nevazut/ Sa fie-ntreg cu fie-
care-n parte/ Dupa ce focul fruct s-a prefacut/
De-ncoronarea crengii se desparte.” (Pneuma)

Adeverire si discernere, cautare si rega-
sire, rostire si tacere, cosmos §i istorie, nepu-
tintd si cuviintd, imnograf desavirsit, loan
Alexandru e poetul ascensiunii si al tensio-
ndrii energiilor in descdtusare, dislocare a
pustiei, a tot ce ne-ar putea stinjeni, glorifi-
cind si slavind, pe cit ii std in putere, intelesul
profund al trdirii plenare, micsorat si Tmbu-
ndtatit, prin marturisire, prin fringerea de sine,
ca actualizare a Logosului, rdscumparare a
sufletului, din ascundere si din teama, pe calea
cea mai strimtd a jertfei, ca prinos al Iubirii,
impacare si mintuire, cind pastorul biruitor
face sa se surpe umbra pacatului: ,,Numai
odatd Logosul este revelatie sfantd/ Dar
rostindu-i inceputul, puterea lui lucratoare/ Isi
extinde binefacerile fara imputinare/ Energiile
nu-si pierd din puterea lor necreatd/ Ci-o
sporesc pe cat in mai multe locuri a dat/ Sa se-
abata.” (Imnul Putnei lui Stefan cel Mare)

Vremelnicia e pustia, invocare zadarnica
a nimicului, timp mort, agonisire de clipe
moarte, goluri asurzitoare. Pe cind vesnicia e
fulguire si inspicare a vazduhului, despova-
rare a vamilor de asprimi §i de intunecare,
mistuire a nehotaririi, aplecare si inchinare,
spre mai dreapta cinstire a Verbului, in straie
de sarbatoare, cind mormintul e gol, adeverire
a izbavirii de moarte, prin Inviere, ca act
suprem al eliberarii de sub calciiul vulnerabil
al trecerii.

Intruparea Logosului in istorie inseam-
nd fringerea de sine, fractura Timpului, intre-
ruperea cronosului devorator si investirea unui
alt timp, fara de timp, fractal al luminii, ince-
put de calendar, pe ecranul imaculat al Ade-
varului, adeverit §i smerit, innoit prin rascum-
parare, toate si tot, Increngaturd si coroana,
facind sd se opreasca din viltoare si neho-
tarire, convingdtoare si mistuitoare, raza
ispasirii.

n necontenita confruntare, apele nedes-
partite ale celor doud perechi de verbe, a
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ispasi si a izbavi, a tagadui si a fagadui, devin,
culme si val nepotolit, pind se ridica ceata de
pe fata oceanelor de suferintd, de pe fata
incremenita de ispitd, si, deodatd, ni se arata,
fara posomorire, fara cricnire, intruchipat,
crucificat, jertfit, nevazut, Duhul inaripat al
implinirii, al iertarii, pind atunci, blocat in
litera moarta a Legii, facind sa se deslege fara
de legea, sa se Insufleteasca litera moarta,
Duhul nemuririi, ca Tnavutire a sufletului, fata
de agoniseala zadarnica a trecutului, a infer-
nalei repetitii, cdpiere a clipei, mortificare a
trupului, fara launtricul mistuit de focul
nevazut al iubirii: ,Nelinistit e sufletul in
mine/ Din cand in cind da semne ca-i
flimand/ Ca nu-i dau painea ce i se cuvinte/
Si-1 intarc de lacrimi prea curand// Ca-s grabit
cand 1i cere/ Sfat de taind Logosului sfant/ M-
ascund de el in alta incapere/ Numai trup ca
mortii in pamant (...)// Cosmosul ii t{ine parte/
Oriunde intri da-vei de naluci/ Grabeste-te ca
zorii nu-s departe/ De mormantul gol si te
apuci// Mironositele-s inca pe cale/ Atine-te
de lacrimile lor/ Vedea-vor giulgiurile goale/
Prefacute in foc mistuitor.” (Miezonoptica)

Singura temere a Poetului, ruga sa fier-
binte, e de a nu se sminti, de a fi cuprins doar
de izvorul milei, mintuitor: ,,Zdrobeste-ma de
viu mananca-ma/ Dar nu-mi lua mintile/
Pana-mi voi termina imnele/ Sa pot patrunde
nestiintele/ O fericirea cd agonia nu tine/ De-
cat pana la fringerea de sine/ Pana patrunde
ingerul prin usd/ Sa ia din foc ulciorul cu
cenusa.” (Ectenie)

1n ciuda aparentei unui stil intortocheat,
al unui ermetism bine temperat, al aprigului
suvoi de sunete, involburare si inghetare a
sensurilor subterane, radacinile vii ale imnului
se hranesc din pamintul viu al incintarii, al
bucuriei senine, al Inruririi celor simple spre
coroana intregirii, ca un fractal rasarind si
inflorind neintrerupt, semn viu al rodniciei
interioare, al cresterii si sporirii, pe masura
iubirii, al desavirsirii, prin savirsirea, In
solitudine, a liturghiei cosmice, pirguire a
Duhului, pe culmea cea mai Tnalta a izbavirii,
cind se rupe fructul cuvintului si cade, din
inaltimea sufletului cutezator, indurdtor de
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moarte, privighetor de Inviere, de pe cealalta
culme a izbavirii §i a mintuirii: cind roua
trudei s-a scuturat, cind trandafirul noptii a
fost fulgerat de spinul durerii, c¢ind izvorul
spre ziua s-a limpezit, dupa ce 1n fintini apa s-
a istovit, n asteptarea celui Insetat de iubire.

Se cuvine sa fiu corect si cuviincios fata
de o rostire liturgicd, sa nu o tulbur cu pareri
puerile, s nu va obosesc, atit de repede, cu
idei inepte, ci, doar cu imputernicire de la Cu-
vint citire, cit imi este ingaduit sa ma apropii
de ceva care, pe masurd ce mi se arata,
vederea sa imi scapd, precum rasfringerea
razei in limpezimea unei ape, precum frinturi
de ecou, cind auzi clopotele in ropot ritmic,
precum toaca de lemn, face din clipe metanii
rotunde, fructe de tacere, si iar, inceput, fara
de capat, fard de incepaturd, si altcineva te
priveste, cum si-ar aminti, parinteste, de
copilul de odinioara, pe care acum il are in
atentie si In protectie si nu in detentie. Nu mai
esti prizonier al propriilor limite, al unor
coplesitoare ingradiri interioare, o eliberare e
totul, o biruintd. Nu urcus greu spre nevointa,
ci ascensiune, incit lumea sa nu mai fie o
povara si nici eliberarea o tocmeald, o nego-
ciere banala: esti in adevarul dezvaluit, esti pe
calea vietii, urmind Pastorului: ,,De evlavia
neamului sa te lasi invins/ De uriasa putere
din sanctuare/ Acesta-i secretul rostirii exem-
plare.” (Ars poetica)

Misionar si liturgic, loan Alexandru
urmeaza o cale, tot mai strimtoratd, a iesirii
din matca istoriei, ca accident si intimplare, ca
nehotarire i ratacire, ca utopie a clipei,
surprins fiind, deodatd, in imediatul revelatiei,
fara nostalgia unei asteptari seculare, ci doar,
martir al propriei renuntari, al asumarii unui
destin, pe masura eliberarii de sub arcanele
istoriei, adeverind ceva care ni se pare strdin,
chiar in preajma inefabilei restaurari, a chipu-
lui dintli, a Duhului neraspindit, a desfigurarii
chipului cioplit, a insufletirii firii, ca desavir-
sire, prin savirgirea inevitabilei Intrupari,
ridicate toate, prin cuvint, salvate de la moar-
te, prin numele toate, pomenite si innoite prin
rostire, ca ultim resort si suport, spre mintuire,
ultimul cuvint de pe cruce.

(Manastirea Putna, mai 2016)




Un romanist temeinic: Giovanni Rotiroti

Dumitru VLADUT

Sirul intelectualilor si invatatilor italieni
care s-au ocupat de romani intr-un mod cat se
poate de cuprinzator este impunator. El incepe
cu umanisti precum Poggio Bracciolini, Enea
Silvio Piccolomini, Flavio Biondo, Filippo
Bonaccorsi, care sunt primii, incd din secolul
al XV-lea, ce vorbesc despre latinitatea roma-
nilor, continud in perioada noastrd medievala
intre altii cu Antonio Maria del Chiaro,
secretar al lui Constantin Brancoveanu si al
succesorilor acestuia, Stefan Cantacuzino si
Nicolae Mavrocordat. Sarind mult peste timp,
amintesc de romanisti de mare suprafatd care
s-au ocupat si de limba romana, cum au facut-
o Giulio Bertoni si Carlo Tagliavini, autorul
impozantului tratat Originile limbilor neola-
tine, aparut si in traducere romaneasca in
1977. In vremurile moderne cercetirile car-
turarilor italieni asupra culturii, literaturii si
artei romanesti sunt dintre cele mai profunde,
comprehensive §i extinse in ansamblul celor
efectuate de straini, dovedind familiarizare cu
subiectul abordat. Din multele nume ce ar
putea fi invocate i mentionez indeosebi pe
Ramiro Ortiz, autorul cartii din 1916 Pentru o
istorie a culturii italiene in Roméania, pe
Mario Ruffini, autor al unei carti despre stol-
nicul Constantin Cantacuzino, pe Rosa del
Conte, autoarea unei lucrari de criticd de am-
plitudine si subtilitate interpretativa in ansam-
blul eminescologiei, Eminescu sau despre
absolut, membra de onoare a Academiei
Romane, pe Gino Lupi, autor si el al unei carti
despre Eminescu, ca si al altora despre
Junimea si Alecsandri ori al unor sinteze mai
cuprinzatoare despre Romania. Multe nume ar
mai putea fi adaugate.

In traditia ilustrd a romanisticii infap-
tuite de italieni care inscriu un capitol consis-
tent al acesteia se afld azi Giovanni Rotiroti,

profesor de limba si literatura romana la Uni-
versitatea Orientale din Napoli, Departamen-
tul de studii literare, lingvistice si comparate.

[-am studiat cu mare interes infaptuirile
in domeniu si parcursul intelectual in prima-
vara aceasta spre a-l putea prezenta adecvat
auditoriului de la Universitatea Tibiscus din
Timisoara, institutie care i-a acordat in 30
martie a.c. mult meritatul titlu de ,,Profesor
honoris causa”. Cu o seard inainte si-a lansat
cu mult succes la Libraria Carturesti din
acelasi oras cartea redactatd direct in roma-
neste Dezvrgjirea lui Cioran, aparuta la edi-
tura clujeand Napoca Star, in 2016. Domnia sa
este, din 1993, licentiat in limba si literatura
romand al Facultatii de Litere si Filosofie a
Universitatii din Florenta, cu teza Pe urmele
lui Urmuz, iar din 2001 doctor in filologie
cum laude al Universitatii din Bucuresti, cu
teza Dan Botta. Tntre poiesis si aisthesis, apa-
ruta in acelasi an la Editura Pontica din Con-
stanta si premiata de Asociatia Scriitorilor din
acest oras.

Dupa ce intre anii 1993 si 1996 a fost
lector de limba si literatura italiana la Univer-
sitatea ,,Ovidius” din Constanta, iar intre 1996
si 2000 profesor de limba italiand la Univer-
sitatile Michican, Wisconsin si Duke Univer-

sity din SUA, ajunge
in 2009, In urma
unor calificari  si

Mesagerii culturii
romane moderne

competente  indis-
cutabile, profesor de limba si literatura
romanda la Universitatea ,,L'Orientale” din
Napoli, Departamentul de studii literare,
lingvistice si comparate. Cu un prestigiu
didactic si stiintific bine consolidat, este
conducitor de doctorat si postdoctorat. intre
responsabilitatile sale academice sunt si cele
de membru al Comisiei de selectie a
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doctoranzilor pentru domeniul Studii literare,
lingvistice si comparate, membru al Scolii
doctorale pentru acelasi domeniu (din 2013) si
al Scolii doctorale ,,Cultura Europei de Est”.
Promotor al schimburilor culturale, stiintifice
si al vietii profesionale de asociatii, a optat
pentru incheierea de acorduri Erasmus cu trei
universitati romanesti: ,,Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca, ,,0Ovidius” din Constana si
,»Iibiscus” din Timisoara. Este membru al
Asociatiei Italiene de Romanistica, al Socie-
tatii Italiene de Dantologie si al Asociatiei
Americane de Literatura Comparata.

In activitatea didacticd de la Universi-
tatea ,,L' Orientale” din Napoli, profesorul
Giovanni Rotiroti este un propagator de mare
succes in Italia al limbii, literaturii si culturii
romane.

In 2010, cand incepea si predea limba
romand acolo, avea 5 studenti, pentru ca, in
anul universitar 2015/ 2016, numarul acestora

sa fie record, 60,
cum marturiseste in
nr. 10-11-12 din
2015 al revistei ara-
dene Arca, in inter-
viul acordat lui Ci-
prian Valcan. Prin
comparatie cu
aceasta cifra, nu-
marul celor care au
optat pentru limbile
tarilor din Est ex-
ceptand rusa este
incomparabil  mai
mic, abia 5-6 in-
scrisi. Domnia sa
dezvaluie in interviul amintit secretele acestei
optiuni neconventionale pentru romand in
confruntare cu limbile majore de mare
cautare: engleza, spaniola, chineza, secrete
care ar fi: eforturile sale, prezentarea cartilor
publicate, predarea de lucruri interesante
despre cultura romana s.a.m.d. De-a lungul
anilor a sustinut cursuri despre Cioran, Eliade,
Paul Celan, Urmuz, Eugen Ionescu, Gherasim
Luca, Dan Botta, iar unele studente, asa cum
aminteste intr-un interviu acordat revistei on-
line Gazeta romaneasca, au scris teze
originale despre Cioran si Fundoianu. Manat

Ciiovanni Rotiroti

[l segreto interdetto

Eliade, Ciorun ¢ loneseo
sulla seens comunitaria dellesilio

de dorinta de a face atractiv studiul limbii
romane de catre italieni, DI. Profesor
Giovanni Rotiroti este preocupat de formarea
unor buni traducatori capabili, cum spune
Domnia Sa in interviul din Gazeta roma-
neasca, ,,sa raspandeasca cultura romana in
Italia”, céci, spune aici, pe drept cuvant, , Fara
traducere nu e posibild nicio transmitere de
valori”. Exemplul urmat e fostul sdu profesor
de la Florenta, Marin Mincu, cel cu care a
inceput studiul serios al literaturii romane si
care a promovat in Italia scriitori romani
foarte importanti. Domnia sa spune ca, scriind
in Italia despre scriitorii romani importanti,
incearca sa atraga in acest fel ,,atentia opiniei
publice asupra maretiei literaturii romane”. In
interviul amintit din revista Arca, DI. Profesor
Rotiroti marturiseste intentia deschiderii de
catedre de romana in licee din Campania,
ocupate de absolventii sai.

Dincolo de activitatea didactica aminti-
td, existd activitatea stiintificd deosebit de
creativa, originald a Domnului Profesor Gio-
vanni Rotiroti. Cam 12 carti, dacd am calculat
bine, scrise in italiand sau romana, constituie
explorari inedite prin rezultate, puncte de
vedere vizand teme romanesti de mare interes
din perioada interbelicd sau postbelica, pre-
cum principalele nume ale generatiei Crite-
rion, cele trei mari spirite ale exilului roma-
nesc (Cioran, Mircea Eliade, Eugen Ionescu),
reprezentanti ilustri ai avangardelor roma-
nesti. Autorul nostru a avut in vedere o peri-
oadd extrem de problematicd a modernitatii
culturale si literare romanesti, cand spiritul
romanesc s-a manifestat foarte personal in
europenitate.

O prima carte scrisa in italiand in 2000,
Mitul Traciei, Dionysos, poezia. Intre
Nietzsche, Platon si Mallarmé. Eseuri de este-
tica si de poetica despre neoclasicismul lui
Dan Botta, reuneste eseuri de esteticd si
poetica privind poezia si mitul lui Dionysos si
exploreaza interpretarile hermeneutice si filo-
logice singulare realizate de Dan Botta in
perioada interbelica. ,,Este vorba — cum sun-
tem avertizati in rezumatul de pe coperta cartii
— despre un parcurs genealogic al actului poe-
tic care traverseaza teritoriile poeziei populare
ajungdnd pana la abisul magistral al lui
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Mallarmé si Valéry prin intermediul marii
medieri romantice si idealiste germane. Botta
se orienteazd Inspre un neoclasicism pur al
formelor si alege pentru poetica sa filonul
muzical alegoric si simbolic al ermetismului
european. Optiunea sa, in multe privinte
impotriva curentului dominant in acea epoca a
infloririi nihilismului avangardelor, dovedeste
o speciala sensibilitate eticd care il pune in
contact foarte strdns cu contradictiile unei
intregi generatii intelectuale care va cuprinde
printre numele de varf din Romania pe Mircea
Eliade, viitorul istoric al religiilor, pe Eugen
Ionescu, parintele teatrului absurdului in
Franta, pe Emil Cioran, ultimul dintre metafi-
zicienii occidentali”.

Aceasta explorare este mult amplificata
in urmitoarea carte, Dan Botta. Intre poiesis
si aisthesis, din 2001, la origine, cum am
spus, tezd de doctorat. Dan Botta, reprezentant
singular al generatiei criterioniste alaturi de
Mircea Eliade, Mircea Vulcanescu, Petru
Comarnescu, Constantin Noica, Eugen Iones-
cu, este vazut si aici ca exponent al neoclasi-
cismului si recuperarii sale in cheie moder-
nistd, pledand singular pentru intoarcerea la
Parvan spre a reface originile autohtone ale
mitului tracic §i neoumanist in stare a asigura
,unitatea spirituald a tuturor romanilor”. Apa-
rarea neoclasicismului purtator al formei,
armoniei si stilului i-a adus lui Dan Botta in
1932 riposta energica a lui Cioran care vedea
inactuala o astfel de perspectiva, gasind ca
esentiale antinomia s§i irationalul. Domnul
Profesor Giovanni Rotiroti isi propune, cum
ne previne, sa-1 reciteascd pe Botta ,fara
prejudecati ideologice, a patrunde in dialog cu
opera sa, cu angajarea in scriiturd” (p. 11). Un
astfel de tel, se teme autorul studiului, ar
putea parea inactual, Tnsa aceastd inactualitate
ar putea fi depasitd prin abordarea mitului,
prin ldmurirea a ceea ce numeste ,ratiune
mitologica”, aceasta incercand ,,sa ofere un
punct de vedere si o particulard cheie de
lectura pentru exigentele contemporane ce
devin tot mai urgente si care par marcate, spre
a o spune cu Givone, de «dezvrajirea lumii»”
(p. 12). In consecinta, identifici in Dionysos
al lui Dan Botta nu atat ,,0 ontologie mitica
(...), cat un ideal regulator” (p. 13) si reven-

dicd dominanta estetica, axiologica si inteme-
ietoare a mitului prin angajarea in acest ori-
zont a gandirii filosofice a lui Parvan. Autorul
carfii ne vorbeste apoi de functia comuni-
cativd a mitului lui Dionysos, de viziunea
totalizantd a acestuia, de originea traca, de
fenomenul tragic pentru Dan Botta, care
inseamna ,,posibilitatea de a exprima inexpri-
mabilul, de a culege acel exces care altminteri
ar ramane Incredintat ticerii” (p. 24). Rapor-
tarea la Vasile Parvan cu ideea sa despre
tragic si filosofia ticerii se impune firesc, DI.
Profesor Rotiroti scriind un comprehensiv
capitol numit Parvan si orizontul tragic.
Domnia sa abordeaza apoi gandirea estetica a
lui Dan Botta din volumul Limite din 1936,
afland intre nucleele centrale ale investigatiei
hermeneutice a acestuia balada populara
Mioriza, unde vede un semn clar ,,al prezentei
mitului tragic al lui Dionysos in literatura
romand” (p. 32). Un capitol special consacrat
acestui aspect in gandirea lui Dan Botta se si
numeste Miorifa: ambiguitayi interpretative Tn
receptarea istorico-textualé a unui arhetip
dionysiac, unde gaseste cu mult rafinament
elementele de interpretare in cheia esteticii
mitului lui Dionysos de catre ganditorul
roman. Exegetul italian se opreste indelung
asupra modelului hermetic si estetic din
dialogul platonic al lui Dan Botta, numit
Charmion sau despre muzica, o ars poetica a
acestuia, ,,unde arhetipul poeziei se decon-
spira ca expresie a Ideii — in acceptie platonica
— condusd de ritmul esential al muzicii” (p.
36) si interpreteaza eseul Teme romantice,
unde Dan Botta voia sa ofere asupra formei
ideale a artei o imagine prin concepte luate
din sfera muzicald. Autorul italian scrie un
subtil capitol despre creafia eroica si spiritul
tragediei, deci despre ethosul dionysiac din
creatia bottiana, un altul despre cele trei stadii
ale spiritului de formuld dionysiaca, respectiv
Ananke, Dike si Mousiké, ne ofera apoi rafi-
nate analize privind tehnica formelor tipului
special de poiesis datorat unei originale
muzicalitati a expresiei In volumul de poezii
Eulalii din 1931 si incheie printr-un eseu
totalizator, numit Mitul Traciei. Cartea Dom-
nului Profesor Giovanni Rotiroti, al carei
continut l-am simplificat la maximum, dove-
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deste o vasta documentare, o familiarizare cu
bibliografia europeand si romaneasca privind
mitul Tn general si dionisiac in special precum
si creatia lui Dan Botta si inregistreaza 299 de
trimiteri bibliografice, unele cu mici comen-
tarii, lucru care spune mult asupra onestitatii
autorului si ar putea fi si un exemplu conta-
minator — imi place s-0 spun si aici — pentru
alte locuri mult mai libere si mai neasezate in
privinta procedeului.

O carte aparutd in urma cu cinci ani,
Secretul interzis. Eliade, Cioran si lonescu pe
scena comunitara a exilului (2011) propune,
cum suntem pre-
veniti pe coperta a
doua, ,,0 confruntare
fatd 1n fatd intre
Eliade, Cioran si
Ionescu, pornind de
la orizontul gruparii
Criterion. Acest trio
irepetabil are, din-
colo de diferentele
sale de origine co-
mund, Romania, lo-
cul geografic, istoric
si intelectual care a
insemnat o adevaratd intdlnire, un prim
contact real de multe ori fatal, deznodaminte
fatale si imprevizibile, care azi Inca trebuie
judecat in toatd complexitatea sa. Acest eveni-
ment a determinat pentru unii dintre ei chiar
destinul operei lor viitoare, mai cunoscuta in
exterior decat in propria lor patrie”.

Cea mai recentd carte a Domnului
Profesor Giovanni Rotiroti, Dezvrgjirea lui
Cioran, scrisa direct in romaneste, aparuta la
editura clujeand Napoca Star in 2016 si
prezentata publicului timisorean in 29 martie,
are drept miza, cum ne spune autorul in nota
prevenitoare de la Inceput, ,,aceea de a oferi
puncte de vedere, de multe ori inedite si clari-
ficatoare asupra unui scriitor si a unui gandi-
tor dintre cei mai controversati in Occident.
Cartea analizeaza sub diversele sale fatete
tema de fond a lui Cioran, luciditatea care a
avut pentru scriitor valoarea unui privilegiu,
dar si a unei condamnari (...)". E vorba de un
scriitor care, potrivit exegetului sau, ,este
considerat de critica mai subtila drept cel mai

. "inl,._,; P
Giovanni Rottr_u__t!"' S e

mare prozator dupa Valéry si drept cel mai
original dintre ganditorii francezi ai secolului
trecut”. Studiile volumului vizeaza in special
scrierile de tinerete ale ganditorului roman
care au dat nastere 1n special unor polemici si
contestari. Aflam asadar incd din primul stu-
diu o examinare a atitudinii politice extre-
miste din Schimbarea la fafa a Romaniei, exa-
minare polemicad fatd de perspectiva propusa
de Alexandra Laignel-Lavastine care in cartea
ei din 2000 se intreba: ,,Faut-il briler Cio-
ran?” (,,Trebuie ars Cioran?”’). Modul in care
Domnul Profesor Rotiroti vede culpa lui Cio-
ran prin situarea in contextul unei dezbateri
filosofice largi despre raul ca stare generica a
omului, si nu in plan politic si istoric cum
privea chestiunea autoarea franceza, constituie
un punct de vedere nou, generator de interes
pentru lectura. Cititorii romani ai cartii pot
afla eseuri incitante despre relatiile Intre
membrii gruparii Criterion, respectiv Cioran-
Eliade, Cioran-Petru Comarnescu, Cioran-Eu-
gen lonescu sau despre dialogul cu Gherasim
Luca, un avangardist comunist inca din anii
'30. Acestor relatii intre criterionisti, DI. Pro-
fesor Rotiroti le-a dedicat de altfel, anterior, o
carte cu titlul Comunitatea fara destin.
lonescu, Eliade, Cioran in umbra ,,Criterio-
nului”. Dintre volumele individuale mai
amintesc doar doua titluri: Odontotyranos.
lonescu si fantasma Rinocerului din 2009 si
Placerea de a-l citi pe Urmuz. Observayii
psihanalitice asupra fantasmelor literare din
,.Pagini bizare” din 2010.

O seama de studii si articole in volume
colective aparute in Italia si Romania, in ac-
tele unor congrese stiingifice internationale, in
reviste de specialitate si culturale precum
Analele Universitayii Ovidius. Seria filologie,
Tomis, Ex Ponto. Text/ Imagine/ Metatext.
Amphion, toate aparute in Constanta, Paradig-
ma din Bucuresti, Orizonturi culturale italo-
romane. Revista interculturala bilingva, Alke-
mie din Franta, Arca din Arad, Antares. Pros-
pecyii antimoderne din Milano s.a., prefete si
postfete la editii din Urmuz, Gherasim Luca,
Tristan Tzara, Emil Cioran, Fundoianu, Octa-
vian Paler, Petre Solomon si Marta Petreu,
recenzii, articole si interviuri in publicatii
online, prezentdri de carti facute cu diverse
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ocazii dau seama de inféptuirile stiintifice cu
adevarat prodigioase ale Domnului Profesor
Giovanni Rotiroti.

Un mare capitol al realizarilor sale in
romanistica il constituie traducerile din roma-
na si italiand carora am vazut ce rol le acorda.
A tradus in primul rand texte de referintd sau
directoare ale avangardei romanesti din moti-
vul cd ,pornind de la Urmuz, textualitatea
avangardistd, lexicul sdu, tensiunea naturald
intre ortodoxie si libertate sunt o continua
resursa la care te poti mereu intoarce”, cum ne
explica 1n interviul amintit din revista Arca.
Domnia sa a ingrijit $i coordonat editarea unor
traduceri pe care tinem sa le Infafisam citi-
torilor nostri: Urmuz, Pagini bizare (1999),
Gherasim Luca, Inventatorul iubirii (2011),
Tristan Tzara, Inainte de Dada (2012), Emil
Cioran, Scrisori de pe culmile disperarii
(2013), Emil Cioran, Nimicul. Scrisori catre

Marin Mincu (1987-1989) (2014), Emil Cio-
ran, Despre Franfa (2014), Petre Solomon,
Paul Celan. Dimensiunea roméaneasca (2015).
Ultima traducere ingrijitd si coordonatd de
Domnia sa este cartea Martei Petreu, Trecutul
deocheat al lui Cioran, in legaturd cu care
acordd un interesant interviu intr-un numar
recent din Romania literara. Domnul Profesor
Giovanni Rotiroti are in toate acestea un cerc
de traducatori competenti, pasionati si devo-
tai romanisticii. Apartin in exclusivitate dom-
nului Profesor Giovanni Rotiroti traducerile
din Urmuz, Pagini bizare, din Gherasim Luca,
Inventatorul iubirii, Emil Cioran, Nimicul.
Scrisori catre Marin Mincu (1987-1989) si
Emil Cioran, Despre Fransa. Literatura, cultu-
ra romand modernd au asadar in profesorul
Giovanni Rotiroti un mesager sigur in asimi-
larea lor de catre publicul italian.

Predestinare
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Fiecare zi e o noud oportunitate, cu
conditia s o descoperi, oportunitatea, evident.
A fost odatd o vreme a recoltei pentru criticii
literari. Nu existai daca nu scria cineva despre
tine. Imi amintesc cum isi numirau autorii
cronicile, recenziile, mentiunile, orice, doar sa
apara o trimitere la opera sau la persoana care
a comis-o. Cuvantul rating era necunoscut,
probabil considerat un termen ingineresc si
ignorat cu desavarsire de mediile literare.
Existau in schimb institutii: Romania Lite-
rard, Luceafarul, Tribuna, Astra... in total
erau vreo 14, dacd bine Tmi amintesc. Aparitia
lor la chiosc era un reper ordonator, iti amin-
teai cd te-ai intdlnit cu cutare in ziua in care
tocmai cumparasesi ultimul numar din Astra...
Cititorii formau un club select, netulburat de
televiziune (care pe atunci era doar o gluma
proastd), iar internet nu exista nici in America.
A fi publicat era un eveniment, cam tot atat de
important ca victoria in alegerile locale astazi,
poate chiar mai important, avand 1n vedere ca
atunci existau cateva sute de persoane
publicabile iar azi avem cateva mii de alesi
locali.

Evident ca progresul pare o diluare, o
ciorbd lungitd cu cateva galeti de apa, daca
privim faptele din aceasta perspectiva. Viata e

de obicei mai com-
plexd decat litera-
tura, au aparut opor-

Confesiuni
incomode

tunitdti alternative,
iar, daca o carte conteaza, in masura in care se
vinde (nu dati cu piatra, nu am inventat eu
termenul best-seller, care inseamna in limba
noastra care se vinde cel mai bine), ego-ul
dornic de Agora se poate manifesta din plin
prin comentariu si spirit civic. Publicarea nu
mai presupune decat un clic, internetul
rezolva restul, ai ocazia sa publici orice, de la

Eu nu sunt mama Omidal!

Zorin DIACONESCU

povestea vietii tale pdna la cea mai recentd
poza cu tine la cafea, in fata telefonului care
fotografiaza in ambele sensuri. Dacd ai noroc
apare si comentatorul. Cel interesat va incerca
sa te flateze, va scrie cat esti de frumos, inteli-
gent..., ceilalti de obicei te vor injura, acesta e
principalul avantaj al comentatorului, el nu
trebuie sa faca nimic, asteaptd relaxat sa scrie
cineva ceva, nu € nevoie sa citeasca, oricum
nu conteaza, el are un fond principal de invec-
tive si publica (pardon, posteazd) una la
intdmplare. Cu incd o doza de noroc se gases-
te cineva sa riposteze, comentatorul e o specie
care trebuie sa rosteasca ultimul cuvant, deci
cei doi (sau mai multi) vor face schimb de
invective, jigniri, insulte si tot ce le mai trece
prin cap, sporind (fara sa vrea?) ratingul pos-
tarii initiale. Perversiunea consta in faptul ca
ratingul numara reactiile, nu conteaza daca
ele au legaturad cu continutul sau nu, si numa-
ratoarea nu face nici o deosebire dintre laude
si/ sau Tnjuraturi.

Acesta este mediul (comunicational) in
care trdim, o stim cu totii, sa nu va Inchipuiti
ca Incerc sd mimez o mare descoperire, dar...
de ce ne prefacem in continuare de parcd am
astepta si azi sa apard la chiosc revista care
ne-a publicat zece randuri dupd trei luni de
asteptare?

Am primit un raspuns care m-a satis-
facut de la prietenul meu Andrei Moldovan,
prin intermediul unui editorial publicat de
Rasunetul cultural, o publicatie care comite
sublimul efort de a (mai) aparea si pe hartie.
Autorul acelui text isi declara perplexitatea
fatd de un grup de elevi care au participat la o
seara de poezie cu creatiile lor, originale si
izbutite, zice Moldovan, dar care la intrebarea
ce poet(si) prefera au raspuns sec: nu citim
poezie.

[114 ¢ Miscarea literard|




Iata adevarata stare de fapt.

Pentru generatia mea scrisul si mai ales
publicarea sunt indeletniciri supuse unor
reguli stricte, unor criterii greu de indeplinit.
Aceste criterii pur si simplu nu mai existd
pentru generatiile care au crescut cu internetul
si nu cu pixul si cu masina de scris. Pentru ei
sa postezi ceva nu mai are nu stiu ce noima
pentru simplul motiv ca in secunda urmatoare
(sau vorbim deja de fractiuni de secunda?)
altcineva posteaza, oricum nu mai reusim sa
urmarim decét fragmentar ce se Intdmpla si a
doua zi nu ne mai amintim nimic, fiindca sun-
tem prea ocupati sd trdim clipa. Pentru acei
tineri destepti si talentati care l-au uluit pe
Andrei Moldovan, a scrie poezie era un joc,
un mod placut de a petrece o seard intr-un
grup real si cu certe afinitati, dar pentru ei
natura efemera a acelui joc este nu doar evi-
denta, li se pare acceptabila, normala, pe cand,
pentru generatia mea, are proportiile unei
tragedii.

Cea mai nesemnificativd remarca ar fi
ca adevarul e, ca de obicei, la mijloc — si to-
tusi nu gasesc altceva mai bun de adaugat.
Poate ca democratizarea comunicarii (trans-
formarea ei Intr-un divertisment popular, ief-
tin si accesibil instantaneu pentru oricine) a
pus elitele 1n fata unei probleme pe care inca
nu au Invatat sd o gestioneze.

Privilegiul publicarii, dincolo de cen-
zura politica proprie oricdrei dictaturi, a fost si
riméne o chestiune economici. In vechiul re-
gim, editurile si revistele erau subventionate
intr-un cadru mai sever, practic restrictionate
pe fondul unui mediu comunicational arid
unde orice spin inflorit ti se parea o orhidee.
Explozia informationald (inclusiv a comu-
nicarii, sau sa spunem deja hipercomunicarii?)

a venit mand in mand cu o larghete nemai-
intalnita in materie de subventii, daca nu ma
credeti comparati numarul de aparitii edito-
riale din 1986 cu cel din 2016.

Datele problemei au ramas nsa aceleasi,
diferite doar in forma, nu si in continut. Daca
in 1988 mi-am pus in functiune toate pilele ca
sa pun mana pe un exemplar din Drumul
cenusii de Buzura, in 2016 achizitionarea ro-
manului Soleniod a fost o chestiune de buget,
raportat la pensia mea, cartea nefiind tocmai
ieftina.

Care-i problema?

[ata: la lansarea lui Cartarescu la Casa
Cartii N. Steinhardt din Bistrita au venit zeci
de autori locali, dornici sa-1 daruiasca cu cate
o (sau mai multe) carti, dar nici zece la sutad
nu au cumparat Solenoid. Interpretati cum
vreti. Cireasa a fost asezata pe tort de o ana-
listda locald, incantatd de prezentarea roma-
nului facutd chiar de autor. Motivul: m-am
regasit in cuvintele lui Cartarescu, de parca
le-as fi scris eu.

No comment.

Lipseste doar replica: ,,Astazi sunt Venus,
adorati-ma!” din piesa Caligula de Camus.

Banalizarea prin abuz a oricarei forme
de comunicare (cu exceptia extrasului de cont
bancar!), 1inlocuirea mesajului cu autorul
(,,mesajul c'est moi!”’), a operei cu un ego hi-
perinflat nu mai uimesc, nu mai surprind pe
nimeni. Sunt de-a dreptul banale, ca orice joc
in retea, deschidem aplicatia in sala de astep-
tare, la dentist, in autobuzul spre Cluj sau la
masa, in pizzeria din colt, ne jucdm cat avem
timp, chef sau baterie si ne vedem apoi de
treaba noastra, fiindca nu s-a intamplat nimic.

Unde vor duce toate acestea? Nu ma
intrebati, eu nu sunt mama Omida.

Salcuta, 1ulie 2016
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L-am intdlnit la Manastirea Dobric cu
ani in urma, fiind unul dintre cei care au pus o
piatrda de temelie pentru infiintarea lacasului
sfant de pe Valea Tiblesului. [-am admirat
intotdeauna cuvan-
tul pentru ca a fost
concis §i a strabatut
intotdeauna in su-
fletul oamenilor ve-
niti de pe toate vaile
pentru a se ruga
Maicii Domnului si
Mantuitorului Hris-
tos. latda, sunt peste

20 de ani de cand
avem bucuria ca la
mari sarbatori parin-
tele profesor Stelian
Tofana sa dea no-
blete intalnirilor noastre de la Manastirea
coordonatd de maica staretd Veronica si
parintele duhovnic Siluan.

Cartea Evanghelia lui lisus — misiunea
cuvantului, semnata de parintele profesor Ste-
lian Tofana si aparutd la Editura Mega, cu
binecuvantarea Mitropolitului Andrei, este
prilejul intalnirii cu cuvantul Domnului intr-o
alta interpretare. Fascineazd si aici cuvantul

SteLIAN TOFANA

Sfintei Scripturi,
care este prezentata
intr-o alta {inuta, nu

Cuvint si inima

doar ca o expunere ideologica, ci ca un mesaj
al lui Dumnezeu catre fiecare om. Aflam de la
parintele profesor Stelian Tofana, cel care 1i
invatd pe studenti, in cursurile lui de la
Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-
Napoca, despre Noul Testament, cad Evan-
ghelia este prin cuvant revelarea slavei lui
Dumnezeu, dar si revelarea poruncilor Celui
de Sus, cea mai raspandita si mai cititd carte
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Evanghelia lui lisus, intr-o alta cheie

Menut MAXIMINIAN

din lume — Sfanta Scriptura, neavand, totusi,
recoltele asteptate. Atunci apare Intrebarea, ca
in pilda ,,Semanatorului”, de ce nu a incoltit
bobul de grau? De ce ascultdim cuvantul, dar
nu ne oferim inimile ca pentru un pamant bun,
pentru rodire.

Studiul universitarului Tofand arata inca
o datd puterea cuvantului, pe care trebuie mai
intai sa-1 ascultam, iar mai apoi sa ne iden-
tificam cu el. Parintele spune cd un minus al
misiunii bisericii este faptul ca slujitorii ei
predica, si incad mult, dar nu evanghelizeaza,
ci mai mult sacramentalizeaza, adicd pun
accentul mai mult pe ritual decat pe cuvantul
Evangheliei. Acest lucru l-am remarcat si noi
de multe ori, fiind preoti care cad intr-un
formalism religios sau intr-un ritualism stern,
neapropiind credinciosii de Sfanta Evan-
ghelie, ce se afla in mijlocul altarului, pe
Sfanta Masa, cuvantul ei fiind centralitatea lui
Hristos, Cartea Sfanta fiind asezata langa
Crucea Mantuitorului, acolo unde El, in
fiecare Sfanta Liturghie se jertfeste pentru noi.
Cuvantul rostit, predica ar trebui sa insemne
mult mai mult pentru misiunea bisericii decat
un cuvant ritualistic, sd fie o armd a propo-
vaduirii.

Asta, dupd cum afldm si din cartea pa-
rintelui Tofana, ar insemna ca predica sa nu se
rezume doar la tilcuirea Evangheliei, ci sa
continue si inainte si dupa rostirea mesajului
Domnului si prin ascultare. Acesta este si
rolul lucrarii universitarului — de a oferi
meditatii biblice la cuvantul vietii, ca ajutor
omiletic celor care-1 vestesc si spre folos celor
ce 1l vor asculta.

Parintele nu crede in predicile compli-
cate si impdrtirea sofisticatd a acestora in
Omilii, Predici tematice, panegirice, necro-
loage etc., care complicd mai mult decat sa




simplifice mesajul, el crede in impartirea pre-
dicilor in doua par{i — analiza textului biblic si
actualizarea mesajului pentru lumea contem-
porand — care este zdruncinatd de problemele
sociale, politice, demografice etc. Predicile
tematice din ultimul timp vin ca o avalansa de
material omiletic, care n-are nicio legatura cu
textul biblic al evangheliilor, mesajul fiind
steril. Aici intervine rolul parintelui profesor,
care abordeaza pericopele evangheliilor dumi-
nicale Intr-un mod atat pe intelesul teologilor,
dar si al credinciosilor: contextualizarea celor
relatate de catre evanghelisti, analiza textului
biblic din perspectiva relevantei lui exegetice
si accentuarea mesajului sdu pentru omul de
azi, cu referinte bibliografice in notele de
subsol.

Am citit cu placere volumul, dandu-mi
inca o datd seama de puterea cuvantului vorbi-
torului, in acest caz parintele Stelian Tofana,
si de importanta primirii acestuia in sufletul
cititorului.

Cartea este structuratd in sase capitole
Tnvierea Domnului, Pogorarea Sfantului Duh
— Rusaliile, Sfanta Cruce, Nasterea Dom-
nului, Botezul Domnului si Perioada Trio-
dului si este insotita de o vastd bibliografie,
din care ne dam seama de seriozitatea cu care
universitarul s-a aplecat mai mul{i ani in stu-
dierea Evangheliei.

Citind cartea, aflam ca exclamatia
,Hristos a inviat!” si raspunsul ,,Adevarat, a
inviat!” nu reprezintd un salut, ci o marturisire
de credinta, cu implicatii si responsabilitati cu
totul aparte pentru intreaga crestinitate. Imi
reamintesc faptul cd poetul loan Alexandru
saluta 1n orice zi a anului cu ,Hristos a in-
viat!”, pentru cd invierea a fost actul dumne-
zeiesc cel mai presus, dincolo de puterea de
intelegere a omului, fiind o taind care a fost
greu de crezut, iar mesajul poetului vine sa
amplifice puterea miracolului. Prin invierea
Sa, Hristos a clarificat, cu puterea evidentei,
cateva adevaruri esentiale cu privire la per-
soana Sa, la om si la destinul sau, dar si la
universul intreg.

Transformarea, devenirea, spiritualiza-
rea vietii noastre incepe de fapt din noaptea
Invierii, credinta pascald niscindu-se din
mormantul gol: ,,In taina mormantului gol se

intdlnesc de 2000 ani vederea fizica cu cea
spiritualdi a Domnului Inviat. Credem ci la
ospatul lor va veni si omenirea de maine”.

Parintele Tofana il vede pe Apostolul
Toma 1n ipostaza de ,,logician” credincios: ,,A
vedea si a crede este experienta lui Toma,
marcatd de postulatele ratiunii; a crede fara a
vedea este experienta pascald marcatd de
puterea cuvantului... Apostolul Toma n-a fost
un necredincios, ci mai degraba un rationalist
credincios, dominat de prioritatea argumen-
telor logicii, in detrimentul celor ale marturiei
credintei”. O altd abordare aparte este cea a
mironositelor pe care parintele Tofana le nu-
meste ,,ucenitele Domnului”, ele facand mai
mult decat apostolii pentru Hristos, Tnainte si
dupa Inviere, atit pe Drumul Crucii, sub
Cruce, dar si in dimineata Invierii la mormant:
,L-au slujit pe Iisus, au ramas langa crucea
Lui pana in momentul in care El si-a dat du-
hul. Prin urmare, ele au facut mai mult decat
au facut apostolii. Au fost mai curajoase si
mai devotate in slujirea lui lisus, in ultimele
Sale clipe de viata si chiar dupa aceea.

Parintele Tofana ne aduce in atentie o
altd ,,boala” a secolului nostru, in afara de cea
trupeasca, este vorba de suferinta de singura-
tate, o boala a sufletului, mai apasatoare decat
suferinta fizica. Descrierea minunii vindecarii
paraliticului de la Vitezda ne arata cum lisus
il vindeca de ambele suferinte, trupeste, ridi-
candu-se si putdnd sa umble, si sufleteste, in
sensul ca de acum va avea mereu langa el un
om, Omul Iisus. La acest lucru ar trebui sa
meditam mai mult si noi, pentru ca, avandu-L
pe Dumnezeu alaturi, nu va mai exista singu-
ratate si suferintd. Suferinta devine tot mai
apasatoare In zilele noastre, cand te vezi sin-
gur intr-o mare de oameni, trdind parca in cea
mai egoistd societate din toate timpurile. De-
pinde de noi cum ne vom raporta la ceilalfi,
dar si la lisus, care este locul de intalnire din-
tre om si Dumnezeu, pentru a nu mai suferi de
singuratate.

Un alt paradox al vietii noastre este cel
al vederii, parintele Tofana spunandu-ne ca
existd o diferenta intre a privi si a vedea, intre
nevederea fariseilor si vederea orbului. Intot-
deauna trebuie sa-1 vedem pe Dumnezeu din-
colo si prin suferintele noastre si astfel ele vor
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fi mult mai usor de trecut si mantuitoare.
Exista suferinta dincolo de logica faptelor, noi
spunem ca este Crucea datd de Dumnezeu, pe
care n-o intelegem oricat ne-am stradui, Insa
Cel de Sus nu ne lasa singuri si parasiti, Intot-
deauna cautindu-ne in suferintda, facandu-ne
partasi la mantuire: ,,Viata vesnica nu este o
notiune abstractd, nu este o metafora. Ea este
o realitate care defineste sensul existentei
noastre aici, ca si al celei de dincolo”.

In asteptarea acestei vieti vesnice, de
cate ori avem greutati, parintele Stelian Tofa-
na spune atat de frumos ca Domnul ne poarta
in iubirea Sa: ,,Cand ne este mai greu, Dum-
nezeu nu este langa noi, ci noi suntem in bra-
tele Lui”.

Citind cuvintele de invatatura de aici,
mi-am dat seama cd nu trebuie sa ne fie frica
de Cel de Sus si de dojenele Lui, pentru ca El
este ca un Tata al
nostru care Ssu-
ferd 1Intotdeauna
impreund cu noi,
de cate ori ne
abatem de la
calea cea dreapta
si Duhul Sfant nu
mai este primit n
viata noastra.
Departarea  de
Dumnezeu se fa-
ce atunci cand nu
existd pace, iu-
bire, liniste, inde-
lunga  rabdare,
bunatate, credin-
ta, blandete. Si unde nu e Duhul Sfant, acolo
sunt faptele reverse Duhului, din pacate cele
care au cagtigat teren in ultimii ani.

Am ajuns sd judecdim pe Dumnezeu,
noi, creatia Lui, sa-1 judecam pe Cel care a su-
flat peste noi viatd. Propriile noastre interese
sunt mai presus de orice, intrebandu-ne de ce
Dumnezeu nu raspunde imediat rugaciunilor
noastre, de ce sa ne rugdm daca nu avem ime-
diat o rezolvare, nestiind cd nu suntem ascul-
tafi pentru cd adesea cerem rau, iar inima
noastra nu este sincera. Il judecim pe Dum-
nezeu daca vecinul nostru are parte de bine in

Stelian Tofana

aceastd lume, dacd Dumnezeu nu pedepseste
cum credem noi cd ar trebui pe cineva.

Parintele Tofand ne atrage 1nsa atentia
ca ,,Judecatile lui Dumnezeu nu sunt ca si ju-
decatile noastre”. Multi avem nevoie de lisus
pentru a ne vindeca, in primul rand de orbirea
sufleteascd, altfel vom continua sa-1 judecam
mereu gresit, iar cdnd vom fi noi in fata
judecadtii, oare ce se va Intampla?

In ultimul timp, din ce in ce mai mult,
dam in Sfanta Biserica, judecand fara sa avem
argumente. Daca bunicii §i parintii nostri s-au
rugat in bisericile strabune, lacrima mamelor
devenind de multe ori una cu biserica prin
apropierea obrazului de barnele din lemn ale
acesteia, daca de sute de ani rugdciunea a fost
ascultatd de catre Cel de Sus, atunci cum se
face cd din ce in ce mai mult noi venim sa
judecam Casa Domnului? Se vorbeste mult si
despre Biserica Mantuirii Neamului, insd nu
se vorbeste despre biserica unei alte credinte
care doreste sa se 1nalte in Capitala, fiind una
dintre cele mai mari din Europa. Nu vorbim
despre misiunea sociald pe care o are biserica
in ultimii ani, inclusiv pe langd Catedrala
Mantuirii Neamului fiind gandit unul dintre
cele mai mari asezdminte sociale. Suntem pre-
cum cei care doar judeca si nu au credinta nici
cat un graunte, corabia Mantuitorului fiind de
multe ori invaluitd de valuri, 1nsa pasii credin-
tei 1i fac pe cei cu sufletul deschis sa biruiasca
mergand pe apd si sd scape de ispite si de
valul puternic al provocarilor unei lumi fara
Dumnezeu.

Parintele Stelian Tofand ne spune ca,
daca strigdm in momentele grele dupa ajutorul
lui Dumnezeu, mana Lui este intinsd spre noi.
Depinde de fiecare in parte daca il va prinde
de mana sau va alege alta cale. Nu putem trai
doar cu osteneala fara Dumnezeu, ci trebuie sa
traim in osteneald cu Dumnezeu pentru ca, fa-
ra lisus, toate truda noastra este in zadar, totul
este fara sens si fara perspective. Osteneala cu
Dumnezeu, ascultandu-i cuvantul, inseamna
totul: binefacere, abundentd de daruri si
izbavire.

Parintele profesor Stelian Tofana da o
alta interpretare sufletului nostru, care nu va
mai fi garbovit in momentul in care vom
descoperi cerul, de unde vin toate rdspun-
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surile, si in momentul in care vom descoperi
Crucea, care devine altar de jertfa din clipa in
care lisus a fost rastignit pe ea. Imi aduc
aminte de momentele grele prin care a trecut
Manastirea Dobric, Crucea sfintitd de Mitro-
politul Andrei ca semn al unei viitoare manas-
tiri fiind smulsd noaptea cu ajutorul unui
tractor si purtatd pe ulitele Dobricului. Insi
minunea ei s-a aratat in momentul in care toti
cei implicati au avut de suferit. Crucea este,
asadar, altarul spre care privim si care are o
putere miraculoasd. De aceea o cinstim, de
aceea ne insemnam cand mergem de acasa, de
aceea strajuieste raspantiile drumurilor si sfin-
teste casele oamenilor. ,,insemnati-vd cu sem-
nul Sfintei Cruci ori de cate ori porniti la
drum pentru a va fi scut si aparare in calatorie.
Insemnati-va cu semnul Sfintei Cruci si veti
vedea ce puteri are ori de cate ori porniti spre
serviciu, ori de cate ori iesiti din casa... Pretu-
tindeni, ziua §i noaptea, sa nu incepeti niciun
lucru pana nu v-ati Insemnat cu semnul aces-
tei puteri”, ne spune parintele Stelian Tofana.
Intr-o lume in care sarbatoarea a capatat cono-
tatii comerciale, de multe ori punand pret mai
mare pe iepuras de Pasti si pe Mos Craciun la

Nasterea Domnului, ne intrebdm cum ne pri-
veste Tatal Ceresc, iar micul Prunc, venit in
ieslea sfintd, daca nu cumva pribegeste din
nou printre strdini, alungat de pacatele, inte-
resele si desconsiderarea noastra. Parca 1l vad
pe profesorul Tofana, copil fiind, cum colinda
pe ulita de la Budesti, asa cum faceam, de
altfel toti. Timpul a trecut si colindul se aude
din ce In ce mai pufin peste sat. Preferam sa
stdim 1n casd si sd urmarim la televizor pe
artisti colindand. Ori, daca nu duci tu vestea
Nasterii Domnului, nu e acelasi lucru.

Parintele profesor Stelian Tofana ne
aduce Evanghelia lui lisus prin interpretarea
intr-o alta cheie, ardtandu-ne ca mantuirea de-
pinde de noi, prin schimbarea mentalitatii,
schimbarea gandirii si a modului de a ne ra-
porta la trei lucruri: la noi Insine, la Dumne-
zeu si la cel de langa noi.

O carte care oglindeste cuvantul Celui
de Sus, faptele Mantuitorului si ale sfingilor,
fiind folositoare atat preotilor, pentru predici,
cat si noua, mirenilor, in fiecare duminica si
sarbatoare cand dorim sd ne apropiem de
Sfanta Evanghelie.

Construcfie imaginara
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Cine sa ne povesteasca visele?

Adrian LESENCIUC

Ruxandra Anton este unul dintre tot mai
rarii poeti ai zilelor noastre care scriu putin,
aplecandu-se temeinic si slefuind fiecare
intrare in poezie. De aceea, poate, in firescul
asteptarii unei noi lucrdri, volumul Cartea
lumilor disparute (Poezii. Bucuresti: Tracus

Arte. 2011, 128 p.
Volum de versuri cu

Ruxandra Anton coperta 1 ilustratd
g ,L‘ / de Tudor Jebeleanu,

. b f insotit de cinci plan-

\ AR se color, grafica

} semnata de autoare)
este inca nou. Ori-
cum, volumul nu s-a
bucurat de media-
tizare, fie din cauze

4

Wil

cartea lumilor disparute | cC tin de tiraj si
poexll difuzare, fie dintr-o
P oarecare retinere a

criticilor — a foile-

tonistilor de la revis-
tele literare din tara — de a deschide carti indi-
ferent de rezonanta numelui autorului. Mai
ales daca te Intdmpind, inainte de plonjarea in
poezie, un text Despre critici, greu de digerat
in anumite circumstante:

,Criticul literar priveste prin vizorul cu-
vintelor ca printr-o platosa cu luciu de fereas-
trd deschisd 1n care nu se poate vedea. [...].
Eu nu-i inteleg pe critici. Umbla mereu inar-
mati. Ei nu vad cerul. Pronunta numele celor-

lalti in soapta si pe
al lor cu voce tare.
De cine se tem ei?

Lecturi

Am vazut atitea carti care s-au spart in tdndari
in fata lor doar pentru cad nu l-au cunoscut pe
autor.” (Despre critici, pp. 5, 6).

Dupa ce parcurgi cartea Ruxandrei An-
ton, o buna bucati de vreme rezoneaza in
minte poeziile ei — un vibrato autentic, Inso-
tind lectura, un vibrato puternic, o fluctuatie
in intensitate si timbru care se amplificd in
fortissimo, atunci cand vocea reda tragismul

abandonului. Poezia e insotita de o continua si
nu riguros periodicd vibrare a unei coarde
incarcate de praful memoriei autobiografice,
ciupita, tensionata din timp in timp si destinsa
arareori, care lasa sa se aseze ulterior, 1n text,
acelasi praf peste memoria semantica. Aici se
produce miracolul decupdrii de sine, aici se
naste Lana (cu literd mica in text), nu ca un
alter-ego, nu ca o dedublare, ci ca un depo-
zitar al memoriei autobiografice, invizibil,
ciupit din cand 1n cand pentru a produce
vibrarea. Dupd un prim ciclu al durerii
abandonului, poezie stransa cu usa, in care
bantuie un eros vizibil, incarnat, abundent,
fara a fi stanjenitor prin prezentd, se produce
decuparea la nivelul umbrei: ,,insd nimeni nu
a vazut vreodatd o ploaie/ care sa sfinteasca
locul ramas gol/ din ziua in care mi-am taiat
venele care ma legau de tine/ am uitat de
femeia aceea cu parul lung/ cat o a doua
umbra” (femeia cu doua umbre, p. 43). Apoi,
in ciclul visele mele povestite de lana, Lana
devine o prezenta, devine instrumentul care,
la ciupire, produce muzica, ritmul poeziei
Ruxandrei (si ea cu litera mica in text):

,,0 vreme nu vol mai scrie/ decat daca-
mi vor sangera mainile/ voi sta pe malul
celdlalt/ unde oamenii se ineaca in frunzele
toamnei/ voi cdlca peste hartiile ingalbenite/
care nu vor sa marturiseasca nimic/ voi fi un
om cenusiu/ ca un copac plin de cuiburi
pardsite/ cand voi obosi de atatea singuratati/
voi merge in cdsuta de la malul marii/ unde
lana viseaza tot ce voi scrie.” (0 vreme nu voi
mai scrie, p. 59).

Lana, asadar, proiectata In casuta de pe
malul marii, visind poemele incad nescrise si
povestind visele Ruxandrei, traieste cu dure-
rile, cu prefacerile, cu furia, cu amintirile vi-
brand intr-un personaj neincarnat. Ruxandra,
in schimb, apaticd, absenta, deprinsd de sine,
dezbracata de iluzii, cu iluziile continuand sa
imbrace trupul virtual al invizibilei Lana:
»lana simte cd aerul o strAnge/ mama ofteaza
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si 0 sarutd pe ruxandra/ fotografia va fi gata in
sapte zile/ nimeni n-o vede pe Lana in foto-
grafie” (la fotograf, p. 81), trdieste prin ea tot
ce poate fi exprimat cu referire la sine. Ruxan-
dra se separd de Lana pentru a nu trai durerea
prefacerilor — splendida, spre ilustrare, este
prima zi de scoala (pp. 95, 96):

»in prima zi de scoald/ am invatat ca nu
existd Dumnezeu/ si cd omul se trage din
maimutd/ asa cd noaptea la culcare am ras de
mama/ si am refuzat sa-mi fac rugdciunea/
mama a plans/ a luat-o pe lana in brate si a
dus-o 1n gradind/ i-a aratat florile copacii
stelele/ si a intrebat-o daca toate astea le putea
face o maimutd/ lana si-a spus rugdciunea si a
adormit-o pe mama/ oamenii spun despre
morti/ cd ii ia Dumnezeu la el/ dar in cartile
de scoala nimeni nu spune asta/ chiar si mama
a devenit mai tacutd/ cand era vorba de mers
la bisericd/ si ne citea seara in loc de
rugaciuni/ numai poezii/ dintr-o carte cu foile
galbui fara coperte cu poze desenate/ scrisa de
Eminescu/ mama spunea ca poezia este o
rugaciune mai micd/ si cd trebuie sd te-nchini
la cel care a scris-o in gand/ iar lana crede ca
este o dantela din cuvintele unui inger/ mama
citea pand 11 dadeau lacrimile/ iar lana 1 le
saruta/ tata stia sa cante o poezie din carte/
insd nu-mi mai amintesc deloc cum canta
mama/ si nici zambetul ei/ numai lana nu a
uitat nimic/ numai ea imi povesteste visele.”

Remarcabile sunt si controlul auctorial
asupra personajelor — in afara mamei si a tata-
lui, in afara Ruxandrei si Lanei, In pagini apa-
re, de pilda, si un al treilea personaj desprins
din precedentele, cu existenta incertd, ,,fetita
cu ochi albastri”:

,lana nu crede cad nu a existat niciodata
fetita/ cu ochi albastri/ si scotoceste printre fo-
tografiile alb-negru/ printre caietele invelite n
coli albastre/ si desenele colorate cu creionul/
fetita cu ochi albastri s-a ascuns bine/ in fetita
cu ochi negri (scrisori prafuite, p. 63)” —,
dozarea emotiilor, transferul notelor confesive
inspre Lana. Imbatati de amintiri (si de
cotidian chiar) e numai Lana, chiar daca bea
cot la cot cu Ruxandra alcoolurile tari ale
abandonului. Ruxandra devine umbra, are
identitatea furata, in timp ce Lana, cu durerile
ei, se pregateste de zbor. Lana, plamaditd din

memorie afectiva si din constiintd, devine
depozit de emotii: ,in pamant este inima
mamei/ care bate pand cand iarba incepe sa
cante/ si nu e nimeni sd ma ducd acasd/ cand
capul mi-e greu de pamant/ si de cantecul
ierbii” (patria scufundata, p. 71); ,,intr-un co-
pil incdpeau toate jucdriile/ care cresteau in
pamant/ si In pamant incapeau toate vitrinele
din oras/ la care ne uitam ca la niste poze”
(pestele jucarie, p. 110), dar aceste emotii si
durerea o inalta. Lana se spovedeste. Ruxan-
dra nu are curajul. Ea rdmane absenta celei
care, inainte de a-si fi despicat umbra, inma-
gazineaza in toti porii durerea, si-0 graveaza
adanc in carne. lar poezie se scrie doar asa, cu
durere. O poezie deschizdndu-se uneori citi-
torilor, o poezie lasandu-i pe cititori sa patrun-
da 1n viscerele durerii: ,.tai poezia si ceapa in
felii subtiri albe sticloase/ .../ ce fel de poezie
este aceasta despre o inima invelitd/ in foi de
ceapd/ nu e nicio poezie le spun e doar felul in
care faci/ doua lucruri deodatd/ si ele incep
sd-si Imprumute aparentele/ si tu Incepi sa
glisezi sub cutit/ cu toate ca mainile tale sunt
sigure pe miscarea lor/ de dute-vino/ si o patd
mare rosie se intinde pe asfalt/ picuratd din
gandurile tale/ iar voi care sunteti cititori in
poemele mele/ doar azi cand lacrimile v-au
ajuns panad la genunchi/ doar azi ati devenit
plutonul meu de executie/ si n-ar fi trebuit sa
va deschid usa poemului” (poezie stransa cu
usa, pp- 29, 30)

Atmosfera din poemele Ruxandrei An-
ton e inconfundabild. Lumina e difuza, for-
mele confuze, fard contururi precise, Intam-
plarile prind carne si dor, poezia doare deo-
potriva. Uneori lumina devine taioasd, obiec-
tele contondente, dragostea insasi este strivita
de o materialitate cruda. lar transparenta aceea
sticloasd a poeziei ei nu aminteste decat vag
de dureri prinse in ace in insectare paginilor in
lirica feminind romaneascad. De aceea refuz sa
fac trimiteri explicite la asemenea versuri. In
rest, Ruxandra Anton, intr-o dictiune proprie,
se reprezintd pe sine in pagini: nu reprezintad
lirica feminind, nici lirica unui spatiu, nicide-
cum a unei generatii. O voce distinctd, a ei
insdsi, panad la ,,identificarea cu poezia”, cum
sugereaza Horia Garbea pe coperta 4 a cartii.
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Vaserul, metafora a unei vieti

Doina MACARIE

Volumul de versuri Al Vaserului (Ed.
Grinta, 2016) cuprinde un numar de doudzeci
si trei de creatii literare scrise cu emotia matu-
ritatii de catre Gavril Ciuban. In acest ciclu se
constata o redimensionare, o rearanjare a unor
coordonate, care sd stabileasca legatura dintre
poet si lumea inconjurdtoare, datorata relatiei
pe care o creeaza cu universul.

In aceste poezii se observa, pe langa alte
teme si motive fundamentale, cum ar fi viata,
timpul, iubirea, natura vazuta ca stare de spi-
rit, motivele repre-
zentate de elemen-
tele primordiale: fo-
cul, apa, aerul si pa-
mantul, care con-
struiesc, deopotriva,
spatii  germinative.
Fascinatia  focului,
care produce reverie
se poate observa in
aceste poeme. Focul
se afla 1n inimile
noastre. Cine poate
sa traiasca beatitudinea clipei devine stapan
peste timp. Fericirea se masoard in zambete
sau in clipe de senindtate, iar, pentru poet,
aceasta se constituie drept scop pentru care
omul luptd cu inversunare. Vaserul din
poemele lui Gavril Ciuban devine un spatiu
metaforic al individului care doreste sd se
refugieze din calea tumultului cotidian.

In volum se poate percepe maturitatea
gandirii poetice prin modul cum sunt valo-
rificate temele. Astfel, prezenta iubirii din po-
emul Intru iubire primeste o valentd sacra-
mentala, prin situarea ei in interiorul satului
traditional, iar asocierea cu planul mortii, prin
motivul crucii, atrage atentia asupra traversarii
omului prin toate etapele vietii, moartea fiind
o continuare fireascd a ei, o complemen-
taritate, iar antonimul firesc este nasterea, si

nu viata, asa cum s-ar crede. Constiinta
mortii, datd de meditatia filosofica, surprinsa
aici, totusi, nu tulbura in asa de mare masura,
deoarece intelepciunea poetului are capa-
citatea de a compensa trecerea timpului. Apa-
re dorinta de schimbare a timpului, de aducere
a vietii la capatul sdu. Atunci reveria are lega-
turd directd cu destinul, ea leagd microcos-
mosul de macrocosmos. Adresarea este facutd
direct sinelui, printr-un artificiu stilistic, iar
iesirea din scena este concomitenta cu ,,Marea
Trecere”, asa cum o numeste Lucian Blaga.
,Instinctul mortii se imprima intr-o zi pana si
vietii celei mai exuberante” afirmd Gaston
Bachelard. Exprimarea postmodernda din
poemul Requiem, prin adresarea directd lui
Borges, sugereazad o acuta constientizare starii
de a trdi. Aceasta stare mai poate fi exprimata
prin urmatoarea constatare a poetului: ,,Eu am
vazut cum iese dimineata din ou!”, in care
nucleul germinativ al oricarei existente este
reprezentat de motivul oului, care traverseaza
intreaga literaturd de la Ovidiu si pana la Ion
Barbu si mai departe, la poetii contemporani.
In poeziile lui Ciuban, acest motiv apare
nuantat de ideea cosmogoniei timpului si nu a
spatiului; haosul primordial generator al vietii,
asa cum propun scenariile cosmogonice, este
substituit aici Timpului primordial. Este
prezent si un spatiu germinativ, capabil sa
rasfringa asupra intregii firi belsugul, insa
aceasta presupune un efort incomensurabil. Se
poate face o asociere cu perechea primordiala,
care, cobordtd pe pamant, incearcd sd se
integreze acestui perimetru, nsa poetul este
vazut in ipostaza 1n care traverseaza singur,
,»CU 0 carte stransa sub brat” acest spatiu. Prin
atasarea de pamant, poetul se simte contopit
cu celelalte elemente primordiale: apa, aerul si
focul. Starile de constiintda se imbina in
sufletul si In mintea poetului deopotriva:
pamantul, iubirea, setea de a cuprinde
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nemarginirea, toate se alcatuiesc ca reguli ale
unui joc cu lumini si umbre. Astfel, in poezia
Copilul padurii se observa dorinta arzatoare,
exprimatd de vocea poetica, de a se raporta la
un spatiu infinit, nelimitat, exuberant, pe care
doar padurea il poate imagina. La un prim
nivel de cunoastere, In poem, se conturecaza
sentimentul asumat de resemnare a individului
ca si aspectele negative ale vietii 151 gasesc
justificarea de a potenta, prin opozitie,
prezenta in lume, tocmai pentru a stabili
armonia. Apoi, la un alt nivel, se constata o
durere profunda, o stare de acerba lupta pentru
eliberarea sufletului: ,,Scobesc prin hatisuri,
nu-i apa”. Pulsul vietii se simte clocotitor
asemenea unui rau de foc, generator de
virtute, dar care parjoleste totul in calea lui.
Orice reprimare a instinctelor este o batélie cu
focul, in care fiinfa nu poate sa iasa
invingatoare de fiecare data. Paradisul poate fi
gasit Tn miscare si in repaus. Fiinta care
iubeste este, conform lui Bachelard, purd si
ardentd. ,,Iubirea nu-i decat un foc care trebuie
transmis. Focul nu-i decat o iubire care tre-
buie surprinsd.” Astfel, in volumul lui Gavril
Ciuban, o iubire taciturnd trece drept o iubire
fidela, iar pamantul are aceastd capacitate sa
adanceascd misterul lumii. Pamantul este o
modalitate prin care se atribuie omului
energie creatoare. Poetul se autocaracterizeaza
subtil si dureros, regretand prezenta timpului,
care apare ca o piedica in calea fericirii. Prin
antiteza care survine firesc, ,,apusul” si ,,rasa-
ritul” nu sunt doar doud repere spatiale, ci ele
se insinueaza ca segmente temporale, menite
sd marcheze granita cauzatd de timp. Jocul,
spre deosebire de joaca, presupune reguli
stricte, iar una dintre acestea, pe care poetul
nu o poate neglija, este maturitatea survenita
ca o prelungire fireasca a tineretii, reguli ale
aceluiasi joc, pe care omul comun o numeste
Viata. Tabloul vietii se contureaza sub
mistuiri $i regenerari, ca un miracol, care,
ascuns, conferd sentimentul de pustietate
sufleteascd. Viata este numitd ,,strdino”.
Aceeasi atitudine este surprinsa si in versurile
in care poetul se intreaba retoric, cu exaltarea

demiurgica a unui atotcunoscator: ,,De cand
sunt plecat (...) Si-mbatranitii-mi copii prin
sange ma strigd?”. Cu o urmd de duiosie,
pastratd din varsta tineretii, poetul creioneaza
portretul mamei care-1 conduce spre poarta, de
fapt aruncandu-l in tumultul existential, stare
de care fiinta poetului nu este constientd la
momentul respectiv, dar care, prin reflectare si
raportare la trecut, produc durere: ,,Doar
lacrimi zdlog lasatu-ti-am, mama”.

Autorul face o marturisire de suflet, in
poezia Raul subiectiv, in care eul poetic se
situeaza 1n spatele apelor clocotitoare similare
Apelor primordiale, raul care urmeaza a fi
strabatut de catre toti cei Insetati de cunoas-
tere. Se observa atitudinea unui individ fra-
mantat de problemele vietii, cu toate implica-
tiile sale, nevoia omului de cunoastere abso-
luta, de accedere catre o altd dimensiune
metafizica.

In poemul Tablou fara Tngeri intr-o
pictura naiva apare o superba imagine a lumii
edenice, perechea primordiala devine mesager
al secretului suprem, deoarece reface legatura
cu lumea de dincolo, iar sufletul stramosilor
ascuns 1n copaci este pastratorul acestui
mister, adancit de poet. Textul aminteste de
ritualul cunoscut prin care focul terestru
atribuie energie care va strabate planul trairii,
avand menirea de a fertiliza atat materia cat si
spiritul. Doar purificarea prin foc poate sa
permitd o ,dialectizare” a vietii, fara sa
distruga fidelitatea unei iubiri profunde. In
locul izbucnirilor nadvalnice ale iubirii li se
opune, n aceasta carte, o poezie mai intima,
mai interesatd de prezenta calda a lucrurilor
decat a eforturilor de a le capta de la distanta
energiile creatoare. In centrul de sensuri al
poeziei lui Gavril Ciuban s-a instalat o dorinta
umand de integrare a omului in universul din
care a fost desprins. Asa cum afirma Nicolae
Iuga, Gavril Ciuban ,,si-a luat destinul literar
in maini si a reusit”. Fard oprelisti, poezia sa
exprimd si sugereaza concomitent, aceleasi
temeri si aceleasi framantari ale oricarei fiinte,
insd nuantat de experienta proprie, care-i
confera originalitate.
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Un tablou al mitologiei eminesciene

TIon Radu ZAGREANU

,,Un personaj este mitificat atunci cand o comunitate

Cartea profesorului Lucian Boia, Mihai
Eminescu, romanul absolut. Facerea si
desfacerea unui mit (Editura Humanitas,
2015), ne invita a-l citi pe Eminescu eliberati
de mitologia creata

in jurul lui. De
aceea autorul volu-
mului reface meto-

CIAN . .
LUCIAN IA dic, cu detasare si cu
VIbA obiectivitate etapele
EMINESCU, nasi,!:erll‘ s ‘ale cres-
ROMANUL terii mitului emines-
‘ ABSQLLT cian. Acesta s-a
Facerea o q- A
Y sl desfacerea cladit atat pe baza
4 unui mit

poeziei poetului, cat
si destinul sau bio-
grafic, in mdsura in
care romanii, afirma
Lucian Boia, s-au
,,Jyecunoscut” in Mi-
hai Eminescu si s-au raportat la el ,,ca la un
spirit calauzitor”.

Mitul eminescian a stat mereu ,,sub
vremi” si a fost folosit deseori ca suport
propagandistic pentru politicienii de diverse
orientari, de la nationalisti, la legionari, pana
la comunisti. El a servit ca argument pro sau
contra diverselor curente culturale, traditio-
naliste, moderniste, protocroniste, care au
brazdat de-a lungul timpului spiritualitatea
romaneasca.

Lucian Boia incearcd sa elucideze
masura in care mitul eminescian a contribuit
la 0 mai buna cunoastere a operei poetului sau
dimpotriva a devenit o armura care a protejat
o perceptie superficiald, ghidata de o abordare
stereotipicd a creatiei eminesciene. Mitul
eminescian este si reflexul unui complex de

HUMANITAS

[124 ¢ Miscarea literard|

se oglindeste in el, se recunoaste in el, apeleaza la

el ca la un spirit calauzitor.” (Lucian Boia)

inferioritate al culturii romane, releva Lucian
Boia, Mihai Eminescu dand romanilor sansa
de a ,,ajunge egalii celor mari”. Abordarea
aceasta este riscantd, conchide Lucian Boia. O
culturd mare nu se subordoneaza ,,unui singur
si desavarsit spirit tutelar”.

Lucian Boia trece in revista etapele
formarii si ale consolidarii mitului eminescian
tinand cont de toti factorii care l-au propulsat.
Boala poetului este momentul ,,declansator al
receptarii masive a operei”, remarca lon Luca
Caragiale. Prima faza a mitului eminescian s-a
datorat poeziei, mai ales creatiilor ,,desdvar-
site” din perioada creatoare finald a poetului.
Pe buna dreptate Tudor Vianu considera ca
»toatd mitologia eminesciand s-a 1naltat pe
genialitatea obsedantd a versurilor”. Mitul
eminescian s-a format si s-a sedimentat strans
legat de abordarea operei sale de catre critica
literara, el a fost influentat si de patrunderea
acesteia in manualele scolare. Fard sa-si
propund, critica si istoria literard au cladit
caramida cu caramidd mitul eminescian. Titu
Maiorescu, prin studiul sau Eminescu i
poeziile lui (1889), incepe sa cristalizeze mitul
eminescian. Intrarea operei poetului 1in
programa scolard, monografiile care i s-au
dedicat, deschid calea formarii mitului poe-
tului. Lucian Boia prezinta si reactiile contes-
tatarilor eminescieni, in special 1n randul
ardelenilor, ,defazati” abordarii estetice a
operei literare, preferdnd criterii de ordin
moral si religios.

Mitul eminescian ,,se reelaboreaza” (Lu-
cian Boia) odatd cu publicarea manuscriselor
eminesciene. Au iesit Tn prim-plan articolele
lui de gazetar. Acum ardelenii sustin fervent
,»pe noul Eminescu”.




Pentru Aurel C. Popovici, ,,politologul”
Eminescu ar fi superior poetului, pentru A. C.
Cuza, pesimistul Eminescu devine ,,increzator
in destinul natiei”. Si in manualele scolare,
perspectiva asupra operei eminesciene se
schimba. Samanatoristii cautd argumente
ideologice in opera poetului. Antisemitismul
poetului e motivat economic si politic (G.
Bogdan-Duica).

»Primul” Eminescu era universal si
pesimist, ,,noul Eminescu” este optimist, in-
crezator in ,destinul natiei”. Doar pentru
liberali Mihai Eminescu a fost ,,un conser-
vator iremediabil, mai mult, un reactionar”. Se
ancoreaza 1n hazliu. Pentru Ioan S. Ordeanu,
Eminescu economistul este superior poetului,
el este un ,,al doilea Cristos al neamului roma-
nesc”’. Se fabrica scrisori atribuite poetului
(Octav Minar). Se continua viziunea maiores-
ciand a geniului inadaptat vietii sociale (Nico-
lae Zaharia). Admirat si contestat ca ideolog,
Mihai Eminescu este permanent apreciat ca
poet. Chiar si Eugen Lovinescu, autorul Muta-
riei valorilor estetice (1929), recunoaste actu-
alitatea prezentd si viitoare a liricii emines-
ciene. Nicolae Iorga il defineste pe poet ,.ca
expresia integrala a sufletului romanesc”.

Deceniul 1930-1940 este numit de
Lucian Boia ,,deceniul Eminescu”. Din nou
mersul istoriei romanesti se raporteazd la
Mihai Eminescu. Nationalismul ,etnicist”,
dacismul ,,extravagant” al lui Nicolae Densu-
sianu, legionarii, cu totii is1 motiveaza orien-
tarile ideologice absorbind ,,seve” din publi-
cistica si lirica eminesciana. Alte exagerdri
sunt aruncate pe piatd: ,Eminescu este azi
educatorul neamului” (Simion Mehedinti).
Doar avangardistii, ei Insisi provocatori de
rupturi In traditie, ca si Mihai Eminescu, ,,se
feresc de orice comentarii necuviincioase”
(Lucian Boia) despre creatia poetului. Opera
eminesciana este tot mai mult editata, se inau-
gureazd colectia ,,opere”, ingrijita de Perpes-
sicius. Se multiplica studiile despre opera
eminesciand: Tudor Vianu, Dumitru Cara-
costea, Dumitru Murdrasu si socanta lucrare a
lui George Cilinescu Viasa lui Mihai Emi-
nescu (1932). Desi ea se vroia o ,,contrami-
tologie”, este de fapt o altd secventa mitologi-
zantd, chiar din primul ei capitol, referitor la

originile poetului. Contrar lui N. Zaharia,
pentru care Mihai Eminescu a fost ,,un tarat
psihic”, pentru George Calinescu, Eminescu
este ,,un tdran cu nevoi si reactii primare in
ciuda rafinamentului sdu intelectual”. Tot
mitologic se incheie si biografia cdlinesciana
dedicata lui Mihai Eminescu: ,,Astfel se stinse
in al optulea lustru de viata cel mai mare poet
pe care l-a ivit si-l va ivi vreodata poate pa-
mantul romanesc. Ape vor seca in albie si
peste locul ingroparii sale va rasari padure sau
cetate, si cate o stea va vesteji pe cer in depar-
tari, pand cand acest pdmant sa-si stranga
toate sevele si sa le ridice in teava subtire a
altui crin de taria parfumurilor sale”. Biogra-
fia célinesciand e apreciatd de G. Ibrdileanu,
de P. Constantinescu, este respinsa de Leca
Morariu si E. Toroutiu. George Cilinescu,
proiectand un ,,Eminescu viu si mai ales uma-
nizat”, consolideaza de fapt mitul poetului.

Se inaugureaza apoi sirul biografiilor
romantate dedicate poetului, cu viziuni dife-
rite. Pentru Eugen Lovinescu (Mite, Balauca),
tragedia vietii poetului ,.e pusa in propriul
suflet”, pentru Cezar Petrescu (Luceafarul,
Nirvana, Carmen Saeculare), drama poetului
s-a datorat ostilitatii mediului in care a trait.

George Cilinescu, in Opera lui Mihai
Eminescu, descrie detaliat creatia emines-
ciand, pune pe acelasi plan postumele cu
operele definitive, evidentiaza ,,dacismul”
poetului, elimind exagerdrile despre cultura
lui Mihai Eminescu, dovedind ca el nu a fost
un ,monstrum eruditionis”. Tudor Vianu
(Istoria literaturii romane moderne — 1944),
considera ca ,miracolul eminescian” are la
baza , muzicalitatea obsedanta a versurilor”.

In primii ani ai comunismului, abor-
darea operei eminesciene se face cu prudenta.
Slujitorii binevoitori ai regimului (G. Caili-
nescu, lon Vinter, M. Sadoveanu) identifica in
lirica eminesciand aspecte preferate de condu-
cerea partidului unic. In diaspora, prin opera
poetului, Mircea Eliade incearca sa-si regd-
seasca Romania pe care a pierdut-o. Legio-
narii din exterior se raporteaza la Eminescu,
ca la un precursor.

Dupa 1964, opera eminesciana e privita
tot mai mult ca o expresie a fondului national
romanesc, slujind afirmarii independentei fata
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de Moscova, a regimului ceausist. Poetul este
identificat cu poporul roman (M. Sorescu —
Trebuiau sa poarte un nume). Pentru Ion
Negoitescu (Poezia lui Eminescu, 1968),
postumele sunt mai valoroase, iar poetul ,,un
plutonic”, este un vizionar ,fauritor de mituri
ale inceputurilor”. Ideea wunui Eminescu
atoatestiutor este reluatd de Constantin Noica
in studiul Eminescu sau ganduri despre omul
deplin al culturii roméanesti (1975). Exage-
rarile protocronismului il aseazd pe poet in
fruntea poetilor romantici ,,prin titanismul
lui”. ,,Eminescu nu este numai un romantic, ci
si unul din marii precursori ai poeziei
moderne” (Edgar Papu). Se continud editarea
operei eminesciene, apar numeroase studii
despre opera poetului, se publicd in 1989
chiar si controversata Doing.

Imediat dupa caderea comunismului,
»suprematia eminesciand” revine. Petre Tutea
il considerda pe Mihai Eminescu un ,,roman
absolut”. Gandirea social-politica a poetului e
folosita de antieuropeni.

»Ruptura”, cutremurul in curgerea obis-
nuitd a mitului eminescian, se produce in
1998 in nr. 265 din Dilema. Poezia emines-
ciana e relativizata. ,,Mitul intangibil” (Nico-
lae Manolescu) al poetului este pus in
discutie. De aceea criticul literar propune o

abordare critica si selectiva a creatiei emines-
ciene. Se perpetueaza generalizarile: ,,Consti-
inta romaneasca se trage toatd din Eminescu”
(Dan Puric). Conspirationistii (Theodor Co-
dreanu) cred ca poetul, prezentand un pericol
pentru monarhia austro-ungara, ar fi fost
eliminat prin Imbolnavire.

Lucian Boia are curajul sa atace si mitul
universalitatii poetului. Rezultatul traducerilor
din lirica poetului este ,,practic nul”, afirma
acesta. Poezia lui Mihai Eminescu este intra-
ductibila: ,se pierde rima, muzicalitatea, se
destrama rostirea aceea incantatorie” (Lucian
Boia). Pentru straini Eminescu este ,,un autor
de dictionar”. Concluzia autorului este cd
mitul eminescian ,,e pe cale de a fi dislocat”.

Inevitabil cd@ acest tablou al mitului
eminescian va deranja pe multi admiratori sau
exegeti ai operei poetului. Lucian Boia risca
mult prin acest studiu. Dacd ai citit opera
poetului, dacd esti un admirator al sau, cartea
lui Lucian Boia nu-ti schimba perceptia des-
pre poet si opera lui, fiindca un dat primor-
dial, ca un punct de pornire este recunoscut si
de autorul volumului: ,,inainte de a fi un mit
construit de altii, Eminescu a fost cu adevarat
un remarcabil poet”. Lucian Boia a intentionat
sd Inlature platosa mitologizantd care sufoca
atat opera poetului, cat si biografia lui.

Metamorfoza
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Un roman al poetului Liviu loan Stoiciu

Este vorba de Vrajmas, un roman stufos
(508 pagini), aparut la prestigioasa editurd
Polirom din Iasi, in anul 2014. Actiunea lui se
petrece in anul fatidic 2012, cand calendarele
mayase, chinezesti, indiene, nenumarate/
nenumarati mediumuri, ghicitoare, clarvaza-
toare, profeti celebri au prevestit sfarsitul
lumii in 21 decembrie, oamenii trebuind sa fie
conectati la aceasta datd cu ei insisi, dar si cu
natura, dupd cum s-a trAmbitat in presa
vremii.

Citit 1n aceasta cheie, unul dintre prota-
gonisti, Ivan, de profesie jurnalist, obsedat de
apropierea Apocalipsei, se incapataneaza sa
creadd cd va cdpata puteri vizionare si va fi
inzestrat cu capacititi paranormale sau
parapsihice (telepatie, clarviziune, premonitie,
retrocognitie, psihokinezie etc.) pentru a lua
legatura cu o entitate de Dincolo sau din viitor
cu scopul vadit de a iesi din anonimat si din
mediocritatea ultramajorad in care simtea ca se
afundd zi de zi si va intra 1n ,constiinta
planetarda”, intrucat i s-a ghicit in astri ca nu
va avea un viitor glorios, cum a sperat pana la
cei 62 de ani ai sdi. Totusi, el ndzuieste sa
aibd experiente spirituale unice, sd comunice
prin orice fel de mijloace, inclusiv telepatice,
cu cine doreste, chiar si cu persoane din lumi
paralele invizibile cuantice, exceptie facand,
evident, Diavolul, sau, cum il numegte
autorul, Vrajmasul. Ivan stie ca trebuie sa aiba
un creier predispus la paranormal, se initiaza
in telepatie si hipnoza, ba se roaga si Celui de
Sus in speranta ca, intr-o buna zi, il va ajuta sa
intre in legatura cu fiinte multidimensionale
care sa-i salveze sufletul, deoarece la 23 de
ani avusese deja 7 tentative de sinucidere si
tot atatia salvatori, convins ca sinuciderea este
unica solutie de a iesi din impasul existential
in care se gasea. Initial, studiazd ultimele
noutdti Tn materie de piramide de pe intreg
globul pamantesc, inclusiv varful Toaca din

Icu CRACIUN

masivul Ceahlau, apoi filozofia lui C. G. Jung,
scrierile lui Jorge Luis Borges, intalnim citate
din diferiti sfinti: Sf. loan din Kronstadt, Sf.

JIoan din Tobolsk, "{:3, 5
Sf. Teofan Zavo- [ P,

ratul, Sf. Ioan Gura
de Aur, Sf. Grigorie
Teologul, Sf. Tihon
din Zadousk, Sf.
Ioan Scararul, Sf.
Nicolae  Velimiro-
vici etc., dar si din
Papa Benedict al
XVIl-lea sau Arse-
nie Boca; fireste ca
nu lipsesc citate si
din Cartea Sfanta,
Biblia, citeste tot
ce-i cade in mana despre reflexoterapie,
bioenergie, presopunctura, masaj si alte terapii
naturiste; este interesat de carti ezoterice, vrea
sd intre intr-o meditatie prelungitd aidoma
calugdrilor budisti tibetani, cei care reusesc
sd-si controleze temperatura corpului, ritmul
inimii, dar si activitatea electrica a creierului.
In naivitatea lui, la 62 de ani, fatalistul Ivan,
pasionatul de misticd, ocultism si esoterism,
crede ca numai o entitate extraterestra binevo-
itoare l-ar putea ajuta sa se autodepaseasca si
sd fie inspirat de un spirit pozitiv ca sa scrie
cartea vietii sale, sd devina un mare profet, un
mare vindecator, sa facad o descoperire ,,ma-
reatd” sau sd picteze o capodopera, chiar este
convins ca asta este menirea sa pe pamant,
fapt pentru care continud sa creada in seleno-
terapie, levitatie si teleportare, in influenta
lunii pline asupra destinului uman, in puterea
omului de a zbura prin concentrare maxima.
Bineinteles ca s-ar simti excelent daca ar fi
teleportat intr-o altd dimensiune, dar cu
conditia sd nu fie dematerializat. La un
moment dat, recunoaste ca s-a prostit destul
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incercand sa ia legdtura cu un spirit de
Dincolo si sa se bucure de atentia lui, desi a
folosit fel de fel de metode. Din pacate, la el
nu functioneazad nici madcar autohipnoza,
nereusind nicicum sa-si adoarmd subcon-
stientul, totul fiind o himera penibild. Culmea
este cd, la un meci al echipei sale favorite, a
vazut rezultatul defavorabil inainte de a
incepe partida, dar asta nu i-a dat nicio
satisfactie. Se documenteazd sau consultd
carti, ziare, reviste, toate axate pe preocupdrile
sale, apeleazd la cei mai Impatimiti astrofi-
zicieni, oameni de stiintd, doctori renumiti, ba
asteapta si un semn de la Ingerul sdu pazitor
doar-doar unul dintre ei il va ajuta sa aiba
capacitati extrasenzoriale ca sd-si poatd
satisface aspiratiille. Din pacate, in ziua
Apocalipsei, anuntatd cu surle si trimbite de
unele ziare si posturi de televiziune de doi lei,
Ivan nu va simti nicio Imbunatatire sufle-
teascd, nicio descidrcare sau incarcare ener-
getica, ziua de 21 decembrie 2012 dove-
dindu-se ,,un fas”. Totusi, el va ramane in
literatura roméand un personaj de marcd al
curentului New Age, conturat destul de bine si
in Romania.

Singurul personaj feminin cu biografie
inchegata este Oana, o vaduva angajata la o
banca, ce interfereaza telepatic cu Ivan, iubitul
din prima tinerete, dar ea nu crede in
Apocalipsd, nici in dezlegari de blesteme,
vrdji, farmece, deochi sau ghinioane, atata
doar ca o tulbura. Ea tréieste o iubire oarba cu
Iordache Moraru, un fost profesor de
geografie si un fost calugdr ortodox la un schit
din masivul Ceahldu, care, trecand printr-o
noud criza existentiala, o va parasi ca sa-si
limpezeascd mintea si sufletul, fiind obsedat,
la randul lui, sa-si curme zilele pentru ca
diavolul s-a instalat in el. Asemenea lui Ivan,
si lordache crede in existenta lumilor paralele,
in entitati din alte universuri, in hipnoza (el
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insusi practicd autohipnoza), dar si in Rai si
Tad. Intrucét ,sufletul are numai de castigat
din patimire”, Iordache va ajunge la manas-
tirea de la Caldarusani, unde va cunoaste un
alt calugar dubios, cu deviatii sexuale, iar, in
final, la cea de la Balamuci-Sinesti, care
aduna monahi cu probleme psihice. Aici, el va
posti prin tacere si singuratate, confor-
mandu-se preceptelor Sf. Isaac Sirul, dar,
pentru ca In padurea din apropiere gaseste
trupul unui pacient ucis de un alt coleg si, ca
sa nu cadd vina pe el, pleaca in lume,
ajungand in Grecia. Intre timp, total surprinsi
si nepregétitd, Oana afla cd a rdmas gravida cu
lIordache si, inca ispitita de feromonii virili ai
acestuia, apeleaza la Mioara, o femeie cu
puteri supranaturale, dupa care, indrumata de
aceasta, va porni In cadutarea tatalui copilului
ce urma sa se nasca, oprindu-se, printre altele,
la vrajitoarea Aurica, unde viseazd ca
Fecioara cu Pruncul in brate ii mangaia
obrajii. Ea se va ruga pentru sanatatea
tubitului, sd trdiascd si sd se intoarca acasd
teafdr si nevatamat. Treptat, va fi atrasa si de
spiritism, de visele telepatice, de fenomenele
de tip poltergeist, de yoga, convinsd ca
acestea sunt induse de fostul calugar. Dupa ce
ascultd relatdrile doctorului Poziuc despre
femeia indracita si despre Jorj, pictorul si
restauratorul de biserici, ajunge la concluzia
ca exista diavol, slujitor al Raului, dar si ca
poti comunica cu lumea spiritelor fie si prin
vis, ba este ademenitd si de teoria existentei
reptilienilor, ,,cei care vor sa provoace haosul
general ca sa justifice instaurarea Noii Ordini
Mondiale”. Curand, Oana isi va epuiza toate
resursele si posibilitatile de a-si gasi iubitul.
Ea va dainui in mintea cititorului ca o
credincioasd crestind, desi — dupd spusele
autorului — ,,in mintea ei incolteste banuiala ca
fiul pe care urmeaza sa-1 nasca ar putea fi o
intrupare a diavolului”.




Marea precum o femeie

Tulian DAMACUS

Imi incheiam periplul pe Dunire cu
cartile scriitorilor din acest spatiu pitoresc,
bine reprezentat in contextul balcanismului
literar, descoperind/ redescoperind Marea in
compania lui Emanoil Bucuta si Jean Bart...
Pentru cineva care traieste departe de fluviu si
de Mare, apa se delimiteaza mai clar ca centru
al genezei, aga cum este perceputd in cosmo-
gonia Vechiului Testament, precum si in
cosmogoniile populare romanesti, ca factor
germinativ al universului §i substanta primor-
diala din care, asa cum scrie I. Evseev (Dicfio-
nar de simboluri si arhetipuri culturale) ,.iau
nastere toate formele si in care ele revin prin
regresiune.” In romanul d-nei Dobrita Bilea
(Dragoste si razboi, Ed. Tipo Moldova, Iasi,
2016), Marea Neagra polarizeaza evenimente
si destine umane, intr-un moment crucial
pentru omenire si pentru Romania, al Doilea
Réazboi Mondial. Citind despre documentarea
care-a precedat elaborarea cartii, m-am intre-
bat daca realitatea bate... fictiunea, gin-
dindu-ma ca, la un numar aga de impresionant
de pagini, trebuie sa existe un echilibru intre
cele doud reprezentdri ale Ilumii, fapt
confirmat pe parcursul lecturii.

Dacd Dunérea mi se pare un simbol al
»scurgerii neincetate a timpului” (I. Evseev),
Marea este mai degraba un element care
»separd si dizolva” (I. E.). Aici Marea este un
personaj fabulos care se afirma intr-un mod
(mai) aparte in viata oamenilor: ,valul de
sange” (Diana D. Bilea, Dragoste si razboi, p.
27) precum focul amestecat cu singe, Luna
insingeratd — semne din credinta populara
prevestind sfirsitul lumii, ori catastrofele) —
este un fel de uverturd la Intimplarile care
urmeaza. Ea (mama, sursa de viatd) da un
semn femeii (genitrix) care-l va intelege si va
incerca sa intervina pentru a-si salva copiii de

ororile razboiului. Trebuie sd mentionam
detaliul semnificativ pentru rezonanta Mare —
femeie (mamad) materializat prin amprenta de
pe chipul Niculinei (imbatrinirea bruscd ob-
servata de sotul ei, p. 29) sau un altul ,,rein-
cepu sa framante
coca” (p. 30), cu
mentiunea cd, pe
parcursul romanului
autoarea este atenta

Diana Dobrita BILEA

la detaliu, il alege/ DRAQOSTE
selecteaza inspirat, | 31 RAZBOI
incit el completeaza | |
fericit o situatie, un ||
portret. .. i

Marea creeaza j
ea Insdsi personaje; |
astfel Rebecca este | BN UL o a2
considerata (la ince- |
putul povestii de . oD

dragoste) o rusalca
(acel duh al apelor care atrage tinerii si-i inea-
ca) sau dupa moarte, o sirena insotita de o
alta, mai mica, fiica celor doi, moment in care
Savin simte din nou tentatia de a se lasa prada
vrajei, visului (oniricul), aspect prezent si in
proza lui Ovidiu Dunareanu (ex. Naluci ful-
gerand inserarea).

Apa (marea) apare 1n carte $i ca un
element al distrugerii. Daca in general suntem
obignuiti cu romanele de razboi terestru, aici
vedem o alta fatd a macelului, cea de pe apa.
Este si un merit al autoarei ca abordeaza acest
aspect mai putin prezent 1n literatura noastra,
dar si prin tratarea lui cu talent si in baza unei
minutioase documentari. Fluviul si marea nu
doar genereaza viatd, ci constituie incercari
zilnice pentru cei care le trec pragul..., un fel
de loc de judecata a puterii, a faptelor, dar pe
care noi nu-l putem judeca si pedepsi, precum
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regele Xerxes... Marea se face partagd crimei
ofiterului Ivanov, cel care-a scufundat vasul
,»Struma”... Corabia este un simbol al
calatoriilor si aventurilor marine, iar misiunea
submarinului ,,Delfinul” ilustreazd nu numai
curajul echipajului, dar si temeritatea autoarei
de-a se ,angaja” intr-o astfel de misiune
destinata barbatilor, dar cu sanse egale pentru
cei talentati si indrazneti. Timpul petrecut in
submarin (precum lona in pintecele chitului)
este un prilej de-a surprinde personajele in
situatii-limitd, care pun 1n evidenta trasaturile
de caracter ale acestora, autoarea redind mai
multe astfel de momente pline de incarcatura
emotionald si suspans, determinind cititorul sa
participe la actiune, la re-crearea ei (Umberto
Eco) cu ipoteze, solutii... Submarinul devine
0 ,,nsuld” in care marinarii izolati la 80 de
metri adincime formeaza o adevarata familie
unita intr-un ,,spatiu de rugd” unde Dumnezeu
este rugat mai frumos ca oricind (p. 150).
Cum altfel, cind deasupra inamicul lanseaza
grenade, iar de lume, de cei dragi, submari-
nistii nu mai sunt legati decit prin ruga-
ciune?... Sunt momente de cumpana si pentru
Savin care intelege cum le iubeste pe cele
doua tinere: ,,patimas, total si fard semne de
intrebare” pe Rebecca, in timp ce pe Ofelia ,,0
asocia cu muzica, cu frumosul, cu pacea
sufletului si a lumii” (p. 160). Parcursul roma-
nului este marcat de momentul cautarii/ gasirii
batrinului intelept, Voinea, care-l ajutd pe
Savin sa-nteleagd mai bine relatia dintre om si
divinitate, dintre el si femeile din viata sa, si —
gradual — ne expune transcenderea de la dra-
goste la iubire. Paginile, incluzind dialogul
existential, se remarca prin simplitate si pro-
funzime, ele nefiind cazuri izolate, deoarece
scenele de razboi sunt si ele marcate de citeva
exemple de ,cavalerism”, de omenie, de

iubirea fatd de semen chiar daca acesta e un
dusman vremelnic, precum ofiterul bolsevic
etc...

Indeosebi pentru cei tineri, problema
complexa a razboiului constituie o preocupare
dintotdeauna; romanul doamnei Bilea ne
aminteste de piesa lui J. Giraudoux, La guerre
de Troie n'aura pas lieu si este un manifest
convingator impotriva razboiului. Marea este
teatru de razboi, dar nu numai, daca ne gindim
la tentativa de sinucidere a Rebeccai cautind o
»rezolvare” a disperarii sale, precum Smaran-
da, tinara din romanul lui Em. Bucuta, Maica
Domnului de la Mare...

Autoarea trateaza Marea cu respect, dar
si cu humor uneori (acest element fiind foarte
rar in carte) comparind-o, fireste, cu o femeie
si reactionind ca aceasta ,,cind i umbli pe sub
dantelarii fara sa fii invitat: te sictireste de nu
te vezi!”, care se supdrd uneori si cu care tre-
buie sa te bati, s-o infrunti (p. 95).

Moartea tinerei evreice 1i inspird lui
Savin un adevarat poem de dragoste, din care
Marea nu putea lipsi: ,, Jumatate eu, jumatate
marea...” (p. 232). Portretul marii este asadar,
unul dintre cele mai complexe, mai izbutite, el
regasindu-se intr-un fel sau altul in viata
celorlalte personaje.

Privind spatiul marin ca un panopticum
in care s-au derulat pe perioada Razboiului
evenimente §i destine, avem imaginea unui
roman solid construit, in care prozatoarea face
dovada stapinirii diegeticului, a portretului si
stie sd aduca 1n atentia cititorului problemele
esentiale ale vietii, specifice nu doar comba-
tantilor si familiilor acestora, dar si omului
dintotdeauna. Imbogiteste nu numai creatia
literara a spatiului dobrogean, ci si literatura
romana, avind ca tema razboiul.
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O lume paralela, asemanatoare visului

Iacob NAROS

O lume aparte, alcatuitd doar din entitati
simbolice, deasupra ei, de-o parte, autoarea,
narator al povestii ca atare, de cealaltd parte,
colina, tinutul romanului albastru cu cel putin
patru ferestre deschise generic spre cele patru
zari, acesta pare a fi decorul cadru al cartii
Ilenei Urcan, Romanul cu ferestre albastre de
pe colina, (Summer Dreams), Editura Paralela
45, Pitesti, 2013. Prima fereastrd e si primul
capitol, el e precedat de o scurtd punere in
tema, prilej de a face o legatura directa dintre
roman si autoare, un inceput Impovdarat de
citate despre cuvinte si harul acestora, doar
»cuvintele scrise mai pot sa apere harul aces-
tora”, dacd nu, cel putin, amintirea care este
conservatd in ,cuvinte moarte”. Personaje
misterioase se-ntrupeaza din primele file ale
cartii, ele capatd un sens larg, abstract, ima-
terial, oniric: Iluzia si Domnul Nimeni. Aces-
tea sunt inconjurate de amintiri, de sin-
gurdtate, plictis si vise, mai precis de umbrele
viselor. Romanul este structurat pe trei parti
mari: prima se intituleazd Fereastra intai si
are 11 capitole, partea a doua, cu titlul
Fereastra a doua, cu 10 capitole si cea de-a
treia, Fereastra a treia ce contine numai 5
capitole.

In primul capitol, autoarea localizeaza
actiunea intr-un loc numit Carpathura, repere
arhicunoscute sunt trecute in revista: Cate-
drala Neamului, Biblioteca Nationald, Arhi-
vele Statului, resedinta-palat a conducatorilor
si Casa Poporului. Sunt imaginate patru porti
ale orasului. Dinspre Rasarit, Poarta Trecu-
tului, Poarta Viitorului spre Apus, Poarta
Prezentului catre Nord si, spre Sud, Poarta pe
Roate, denumiri Incarcate de simboluri.
Impletirea dintre real si imaginar e prezenti la
tot pasul: un rau ce brazdeaza capitala e numit
Laetitia sau Lethe. Un personaj misterios
apare, el este numit Nimeni si scrie la un
roman omonim cu cel de fatid. Biblioteca

acestuia ascunde o lume aparte, un amestec
ciudat dintre autohton si mitologic: ciurdarul,
Telemah, don

Aenea, Didona, Penelopa,
Quijote si apoi reve-
niri la ai nostri:
Hogas, Caragiale, se
pomenesc: Francois
Villon, Shakespeare,
Esenin, Kavafis, iar
la urma, Cartarescu,
Eminescu, Budai-
Deleanu. Personaje
inedite se contu-
reaza: Iluzia, Mora-
la, Presedintele, Pre-
mierul, Analistul
Politic, Istoria, Poli-
tica, Anarhia, Co-
ruptia. Portrete satirico-moralizatoare se
contureazd 1in jurul acestora. Maneaua,
Ignoranta, Rusinea, Sexul si Turismul Agrar,
Democratia, Compromisul, Timpul,
Televiziunea, Minciuna, Dreptatea, Adevarul,
Literatura, Tara, Realitatea, Carpathia, Ex-
Presedintele. Dupd aceastd prezentare a
cadrului imaginar intesat de personaje atipice,
din lumi diferite, in capitolul al II-lea facem
cunostintd cu sotia domnului Nimeni, pe
nume [luzia, care citeste din romanul lui
Claude Simon, Lectii de cuvinte si lucruri.
Fereastra apare ca o posibilitate de evadare
pentru Iluzia care e bantuitd de asteptari,
visuri si neimpliniri mereu amaénate. In
capitolul al treilea, apare Cuvantul intrupat in
fiinta, el vine la domnul Nimeni in vizita si se
plange de uitare. Femeia care le aduce laptele
se numeste Singuratatea Alteia, ea suferd de
insomnie. Un intreg capitol, al V-lea, este
dedicat ciobanului ce are ca brand social,
branza. Protagonistii cartii, [luzia si Nimeni,
sunt la munte unde 1si vor construi o cabana,
[luzia pare obsedata de un sarpe, de aici, o

Miscarea literarg ¢ 131




intreagd poveste. Un alt capitol ne aduce pe
taramul artei, Intlnim Literatura si fiica ei,
Proza. Alte personaje se ivesc: Morala ce
umbla prin lume cu ochii inchisi, Intalnirea ei
cu un ciurdar alunecd finspre momente
naturaliste, halucinante. Dreptatea e prezenta
in capitolul al saptelea, ea este moarta; de fata
sunt: Literatura, Morala, Saricia, Nebunul
Politic, Adevarul — sotul defunctei, Politica,
Internetul, Coruptia, Indiferenta, Presa, Tele-
viziunea etc. Istoria se plictiseste, is1 amin-
teste de primul presedinte de dupa 1989.
Partea intai a cartii se incheie cu capitolul al
Xl-lea unde asistam la o piesd de teatru in
care apar: Presedintele, Premierul, Tara Car-
pathia. Personajele sunt grupate pe categorii
de rangul unu: Politica, Minciuna, Coruptia,
Anarhia s.a.; de categoria a doua: Aroganta,
Manipularea, Nerusinarea, Presa; de rangul al
treilea: Justitia, Morala, Religia, Adevarul si
de rangul al patrulea: Masa populatiei,
figuranti...

Fereastra a doua este partea a doua a
cartii, dupd modelul primei parti si ea e
deschisd printr-o mica introducere in care
ploaia nebund 1indbusd viata celor doua
personaje, Iluzia si D-1 Nimeni care viseaza si
vegeteaza. In capitolul al XIV-lea, D-1 Nimeni
face o calatorie ca sd vada locurile natale ale
poetului din satul cu turla bisericii din tabla
zincatd, acum parasit si uitat de lume. Stari
sufletesti se personalizeaza: Tristetea da
tarcoale d-lui Nimeni, iesindu-i in drum, el o
ocroteste de ploaie si-o ia in masind, ,,0
inveleste cu grija cu care ai inveli un copil
bolnav,” (p. 73). Imaginatia autoarei lucreaza,
peste Carpathia se abate apocalipsa, doar o
imagine e suficientd spre a ne da seama de
proportiile ei: ,,Albinele faceau miere in
fagurii a doud cuvinte si se uscau In aer de
dorul campiilor.” (p. 75). In fata acestor
calamitati, Presedintele std la fereastra albas-
trd cu crini si priveste. Ironia si sarcasmul 1si
dau mana, se pomenesc ministri $i ministrese
ce-ar fi trebuit sa aiba grija de tara, de oameni.
Inundatiile sunt in topul dezastrelor, seceta,
vijeliile si focul urmeaza, iar presedintele e
neputincios. Pana la urma, acesta se hotaraste
sd mearga la parintele Carpathiu sa ceara sfat
si ajutor. D-1 Nimeni viseazd personaje inven-
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tate ca: Editura, Criticul Literar, Literatura,
Istoria Literard; resimtim un usor iz de
repulsie fatd de o anumitd literaturd cu
substrat erotic. Inflorirea unui visin pentru a
doua oara, in noiembrie, este 0 minune pentru
cei doi protagonisti (vezi capitolul al XVIII-
lea, p. 96). Pelerinajul la casa acestora devine
naucitor, o furtuna care rupe florile ii scapa de
invazia curiosilor si a reporterilor. Alte
ndpaste se abat asupra Carpathiei, ei nu mai
pot dormi si visa, doar primarul are acest
privilegiu, el este rugat sd viseze si n locul
celorlalti, apoi e huiduit. D-1 Nimeni, aflat la
munte, organizeazd un banchet la care invita
tocmai personajele importante ale romanului.
La invitatie, rdspund pe rand: Istoria Literara
care se scuza ca nu poate veni, in schimb 1i
propune autorului, adicd D-lui Nimeni, sa-1
invite pe Faptul Divers. Democratia se scuza
si ea, la fel, Coruptia, Politetea, Presedintele
tocmai ce fusese suspendat. Literatura,
Timpul, Vremea, Televiziunea, Dramaturgia
si Show-ul fac la fel. Autorul, alias D-l
Nimeni, e dezamagit, vede ca cei importanti il
trateaza cu dispret. Iluzia, disperata si ea,
incearca sd-1 ajute indrumand pe oricine vede
spre casa Autorului. Spre surprinderea citito-
rilor, ajung la banchet alte personaje decat
cele vizate: Viata, Bucuria, Nedreptatea, Dra-
gostea, Optiunea, Interdictia, Plictisul, Indife-
renta, Singurdtatea, Marturia, Lenea, Nerab-
darea, Hotia, Rautatea si Zadarnicia. Surprins
de ceata celor aparuti la banchet, D-1 Nimeni
se simte ridicol, Iluzia, ramasa la intretaierea
de drumuri, delireaza, ea vede foc si cutremur,
cade 1n inconstientd, viseazd o turma de
mioare si, in final, se trezeste. Despre toate
acestea, cei doi nu vor mai vorbi niciodata.
Partea a treia, intitulatd Fereastra a
treia, relateaza despre aceleasi personaje
pereche, D-1 Nimeni si Iluzia, de astd data
surprinse de zdpada troienitd. Alte personaje
episodice apar: Comandamentul de Ilarna,
Televiziunea, Intendentul Tinutului, Nelinis-
tea. Iluzia viziteaza la spital o veche prietena,
pe nume Speranta, bolnava psihic, ea scrie
zilnic sesizari, dar scrisorile 1i sunt cenzurate.
Fereastra e si pentru ea un refugiu, o
delimitare dintre ea si lumea exterioard; de
evadat, nici vorba. Cheltuielile ei sunt platite




de fostul presedinte, deoarece n-are pe nimeni.
Intentia autoarei de a face o introspectie
criticd prin toate mediile sociale e din ce in ce
mai vaditd, vine randul tdranului (vezi
capitolul al XXIII-lea), acesta e in curs de
disparitie, el a devenit fermier. Disputa cu fiul
sau se-nvarte in jurul argumentelor pro si
contra ce apara taranul traditional. Ajuns la
capdtul rabdarilor, acestuia nu-i mai rdmane
decat sd se spanzure; memorabild e scena
luarii de ramas bun (pp. 125-126). Vine
randul Adevarului sa fie disecat (capitolul al
XXIV-lea), batran si cu o crenguta de liliac
alb In mana si el, in fata ferestrei, asteaptd
moartea. Penultimul capitol, al XXV-lea,
revine la D-1 Nimeni care face o plimbare
nocturnd, el Intidlneste un Magazin al
Lucrurilor Inutile. Aici, scriitorilor preferati 1i
se pot auzi vocile, intre cei de azi si cei vechi
are loc un razboi din care nimeni nu iese

invingator. O sald este destinata Moralei, unde
vizitatorul este cercetat, scanat si incadrat intr-
o anumita categorie. Existad si o sald destinata
culturii enciclopedice, aici e si Tara. Ultimul
capitol se intituleaza ,,D-1 Nimeni ramane fara
cuvinte”, aflam ca romanul e terminat, iar
autorul priveste pe fereastra. El adoarme si
viseazd, ca literele din text o iau Inspre mare
si Tnoatd catre larg. D-1 Nimeni se trezeste
usurat cad a scapat de roman, deschide o
fereastra catre oras si constata ca, intr-adevar,
literele din filele cartii nu mai erau; de
undeva, din larg, de pe marea oglinzii, ele ii
faceau cu mana in semn de adio. Ele se vor
intrupa intr-o noud carte, cine stie unde, cine
stie cand, de unde vor fugi din nou... De
remarcat caracterul oniric al textului, motivele
si situatiile onirice si, de ce nu, atmosfera
oniricd bine realizata in acest roman povestit
ca un vis, dar construit rational.
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In paginile autobiografice intitulate Eu
despre mine (in Convorbiri pedagogice, Anul
1837, nr. 2) o completare a Amintirilor unui
scolar de odinioard, Ion Pop Reteganul
mentioneazd geneza acestei antologii: ,,Cand
eram in Sancel, indemnat de Rev.[erendis-
simul] d. canonic Ioan Moldovan din Blaj
scrisei  Inimioara, adicd floarea poeziei
nationale care o lud in editura d-1 Krafft din
Sibiu, dupa ce nici o tipografie romanad din
aceasta patrie nu voi sa o tipareasca.”

Aceastd mentiune autobiograficd a
autorului Povestilor ardelenesti este pretioasa
si pentru intelegerea relatiilor carturaresti pe
care le-a avut cu marii dascéli ai Blajului si
pentru continutul antologiei, publicata prima
datd In 1885 si care a cunoscut mai multe
reeditari. loan Micu Moldovan (1835-1915),
cel mai apropiat colaborator al Iui Cipariu, a
fost pasionat de studiul limbii si istoriei popo-
rului roman. Existd documente autobiografice
care atestd ca intr-o vreme a intentionat sa
ocupe catedra de limba romana a Universitatii
(pe atunci maghiard) din Cluj, dar a renuntat,
in favoarea unei stralucite cariere didactice si
ecleziastice in Blaj. Poate ca el insusi ar fi
dorit sd alcdtuiascd o asemenea antologie,
,»floarea poeziei romane nationale din cei mai
buni scriitori  ro-

Istorie literara méni”, mai ales ca

subtitlul indica si
probabila destinatie de manual auxiliar ,,in
uzul tinerimii romane”. Dar cum, cunoscutul
dascal blajean era in acea vreme directorul
liceului din Blaj, si cum numai cu vreun
deceniu in urma publicase manualul Istoria
Ardealului pentru ,,scoalele poporale”, interzis
de oficialitatile scolare maghiare, s-a gandit ca
€ mai potrivit ca o asemenea culegere de
versuri sa fie alcatuitd, dupa ideile sale, de

Antologia de poezie
a lui lon Pop Reteganul

Ton BUZASI

catre altcineva. Titlul Inimioara, insd e cam
nepotrivit si suna a poezie de album, pentru
domnisoare sentimentale; dacd ar fi tinut cont
de etimologia cuvantului antologie, de la
cuvantul grecesc ,,Anthos” care inseamna
floare — ar fi preferat doar acest titlu: Un
buchet din floarea poeziei nationale.

Antologia — Inimioara, adeca floarea
poeziei nationale din cei mai buni scriitori
romani in uzul tinerimei roméne, Editia a
treia, Sibiu, Editura W. Krafft, 1915 —, in
format mic de brosurd, cuprinde doud parti:
Partea 1. Poezii lirice: imne, ode, elegii,
doine, hore. (Observam ca, inaintea lui Ioan
Alexandru care-si intituleaza poeziile scrise in
cea de a doua parte a vietii sale literare Imne —
denumire care a contrariat pe unii comentatori
ai poeziei sale — forma aceasta era folosita de
carturarii ardeleni, de la sfarsitul secolului al
XIX-lea); Partea Il. Poezii epice: legende,
epopee, balade, tablouri, epigrame, alegorii.
(Termenul ,,alegoria” este folosit aici nu cu
semnificatia unei figuri de stil ci ca specie
literard — fabuld; uneori, Insa, apartenenta la
acest gen literar este nu numai discutabila ci si
eronatd. Astfel Omul frumos de Andrei Mure-
sanu este o odd inchinatd virtutilor morale
care impodobesc omul si-1 fac ,,frumos”, la fel
Mintea de acelasi poet este o meditatie, si tot
meditatii lirice pot fi considerate Muntele si
valea de B. P. Hasdeu, Puterea virturii de C.
D. Aricescu s.a. Tabloul nu este in teoria
literara actuald o specie poetica a genului epic
ci o descriere in proza; iar epigrama, in afara
genului liric sau epic, ea fiind incadratd in
teoriile literare mai vechi la genul dramatic
(moralizator).

Sunt antologati peste treizeci de poeti
incepand cu cei din generatia prepasoptista
(Vasile Carlova) pana la poetii de la sfarsitul
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secolului al XIX-lea. Cei mai multi din
generatia pasoptistd: Ion Heliade-Rédulescu,
Andrei Muresanu, Vasile Alecsandri, G. Sion,
Gh. Asachi, Grigore Alexandrescu, C. Ne-
gruzzi, Cezar Bolliac, Dimitrie Bolintineanu.
Cele mai multe poezii reproduse in
antologie sunt de Vasile Alecsandri (19), cele
mai cunoscute din creatia poetului, poezii care
exaltd momente glorioase din trecutul istoric
sau lupta pentru libertate si demnitate
nationala. Nu putea lipsi Céntecul gintei
latine, omagiu poetic adus familiei popoarelor
latine si premiatd la Montpellier (Franta) in
1878. Indata dupa premiere, profesorii blajeni
11 trimit o scrisoare de felicitare, In care
primul dintre semnatari este... loan Micu
Moldovan, urmat de loan Marculetiu si Al.
Grama, care vad in ,,triumful acesta” o dovada
eclatanta ca ,,poporul roman nu are sa moara,
ci sd traiascd si Incd in glorie”. Una din cele
mai recitate poezii in Scolile Blajului din
secolul al XIX-lea era Sentinela romana,
poezie, prin care ne spune un istoric al Tnvata-
mantului romanesc din Transilvania, Nicolae
Albu, se facea educatie nationald, patriotica.
Interesant este cd In cartile pe care le-am
consultat lipseste motto-ul prezent in antolo-
gia lui Ion Pop Reteganul: ,,Apa trece, pietrele
raman” — o zicdtoare despre puterea de viatd a
poporului roman, dragd lui Ion Micu
Moldovan si folositd ca replici memorabila,
rostitd in fata unui inspector scolar maghiar in
1913, cand vizita Scolile Blajului: ,,Domnule
Ministru, sunt un om batran. Am vazut multe
in viata mea si am petrecut multe. Am fost
sub stapanirea atotputernica a nemtilor care se
parea ca nu mai avea sfarsit; dar nemtii s-au
dus. Azi D-voastrd, ungurii, sunteti stapanii
zilei, veti pleca si D-voastra, ca si nemtii,
romanii, vor ramane, caci romanul are un
proverb: «apa trece, pietrele raman»”. Sau ca
incheiere, concluzie la un capitol viforos din
istoria Ardealului, navalirea popoarelor bar-
bare: ,,Asa fu soarta romanilor intre aceste
500 de ani: Atate furtune au trecut peste patria
lor. Ele au inghitit toate popoarele varvare, ce
au calcat pamantul Daciei sau le-au maturat
de aici. Numai romanii s-au tinut prin toate
furtunile acestea, numai ei le-au invins pre

toate. Si s-a adeverit intr-insii zicala «apa
trece, pietrele ramany»”.

Poezia patriotica, lirica sau epica va fi
precumpanitoare in aceastd culegere de
versuri. Din Andrei Muresanu se reproduc
poeziile: Un rasunet, Desteapta-te, romane,
15 mai 1848, Glasul unui roman, O privire de
pe Carpari, din G. Sion — Virtutea stramo-
silor, din Grigore Alexandrescu — Umbra lui
Mircea. La

Cozia, iar din
Dimitrie Bolinti-
neanu — sapte din
cele mai
cunoscute

legende istorice.
Cred ca lui loan
Micu Moldovan
i-a placut n mod
deosebit Moartea A
lui Mihai Vitea- [ON POP J
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intr-un fel ase-
mandtor cu cel
din manualul sau
de istoria Ardealului: ,,Toatd-a lui ostire cu
durere-1 plange/ Apele pe cale stau si se
opresc/ Paserile-n aer triste ciripesc” (Dimitrie
Bolintineanu). ,,Asa capat trist avu cel mai
mare Intre romanii nascuti pe pamantul
Daciei. Corpul lui, batjocorit de dusmani, fu
inmormantat peste cateva zile in biserica
Mitropoliei din Alba lulia, care biserica el o
ridicase, iar mai tarziu fu straportat la Dealu,
langd Targoviste” (Ioan Micu Moldovan).

Se reproduc si creatii poetice din poezia
clasicd romana: M. Eminescu (3), Al. Vlahuta
(3), G. Cosbuc (5), O. Goga (2), St. O. losif
(2), Macedonski (1). E surprinzatoare prezen-
ta lui Eminescu cu trei elegii (Pe langa plopii
fara sot, Ce te legeni... si Glossa, cu numai
cinci ani Inainte de aparitia pamfletului anti-
eminescian de trista celebritate, Mihail Emi-
nescu de Al. Grama, demonstrand ca in Sco-
lile Blajului nu se poate vorbi de un ,,curent
antieminescian”

Intr-o scrisoare din 17 august 1897 catre
Ion Pop Reteganul, dascdlul blajean ii face
urmatoarea recomandare: ,,E bine sa cultivam

Bustul povestitorului
de la Reteag
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amintiri din viata poporului roman fie cu
exemple de virtute si devotament, fie cu fapte
de care sa se fereasca oricine — numai sa fie
romanesti si espuse in limba si simt romanesc
precum e scrierea d-tale” (Ioan Micu Moldo-
van se refera la baladele lui Alecsandri de
inspiratie folcloricd). Valabild nu numai pen-
tru creatiile folclorice, ci si pentru poezia cul-
td: vom intalni asadar poezii religioase (Ruga-
ciunea pruncului de Ton Heliade Radulescu,
mimitatiune” din Lamartine, Hristos a inviat si
La icoane de Alexandru Vlahutd), poezii ce
evidentiaza virtutile moral-crestine (Omul
frumos de Andrei Muresanu, Puterea virtuii
de C. D. Aricescu, Camasa fericitului de C.
A. Rosetti); virtutile limbii romane si ale
neamului romanesc (Limba noastra de G.
Sion, Doina noua de C. Negruzzi, Roméanul
de G. Tautu s.a.).

Antologia nu are note biobibliografie,
asa incat unele nume, in cazul poetilor minori
sau ocazionali rdman pentru cititor enigma-
tice. Astfel, poezia Domnul Tudor este sem-
natd N. Niculesc — un nume pe care nu l-am
gasit nici in antologiile de poezie patriotica (in
unele dintre acestea poezia apare fara autor) si
nici in istoriile literare. Iar poezia Marsul lui
lancu este o parafraza poetica dupa Marsul lui
Dragos (doing) de C. Negruzzi. Parafraza si
compozitia muzicala se datoreazd lui Nicolae

Begnescu (1824-1873), profesor blajean si
revolutionar 1n oastea lui Avram lancu (v. Ion
Buzasi, Campia Libertarii in literatura, Ed.
Clusium, 1997, p. 158). O comparatie sau o
simpld aldturare intre cele doud ,marsuri”
pune in evidentd aceastd apropiere sau, in
limbajul poetic din secolul al XIX-lea, aceasta
»imitatiune”.

Antologia lui Ion Pop Reteganul are
meritul pionieratului in primul rand, fiind
prima culegere de poezie romaneasca aparuta
in Transilvania. S-a bucurat de aprecieri din
partea lui G. Cosbuc, care 11 multumeste pen-
tru cd i-a trimis-o, iar Agarbiceanu isi amin-
teste ca, la Cenadea natala, in clasele primare,
invatase pe de rost o serie de poezii din aceas-
ta brosura.

Cuprinzand poeti din toate generatiile
secolului al XIX-lea, de la poezia prepasop-
tistd la poezia contemporand, antologia lui lon
Pop Reteganul ofera un tablou cuprinzator al
poeziei romanesti si evidentiazd unitatea
nationald, prin prezenta poetilor din toate
tinuturile romanesti. Totodata ea atestd lega-
turile folcloristului din Reteag cu dascalii
Blajului, care i-au fost asa cum marturiseste,
indrumatori 1n literaturd si in culegerea folclo-
rului. In mod semnificativ, ultima editic a
Inimioarei apare in 1915, anul cand Ioan
Micu Moldovan a trecut la cele vesnice.

Tensiune
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lustin lliesiu — insemnele poeziei

Mircea POPA

Editura Napoca Star din Cluj Napoca a
publicat de curdnd o editie retrospectiva din
creatia lirica a lui Iustin Iliesiu, intitulata
Poezii, antologie si studiu introductiv realizate
de Sever Ursa. Editorul este originar din
acelasi sat cu poetul valorificat, respectiv din
Maieru, de langa Nasaud, sat in care a copila-
rit si prozatorul Liviu Rebreanu, numindu-1
,,cuibul visurilor”. Pe acest temei, Sever Ursa
a organizat in localitate un interesant muzeu
comemorativ inchinat autorului lui lon si
scoate de ani de zile, cu elevii §i intelectualii
din jur, revista Cuibul visurilor. In 1961,
poetul ITustin Iliesiu a donat cinci sute de carti
din biblioteca sa particulara, 35 de volume de
poezie in manuscris, 16 volume de proza si
cca. 300 de scrisori, punand bazele unei
arhive documentare Iustin Iliesiu, din care s-a
nascut cu acel prilej un muzeu memorial care-
i poartai numele. In calitate de custode al
muzeului si legatar al mostenirii testamentare
a poetului, Sever Ursa s-a simtit dator la acest
gest de reparatie publicd pentru un poet pe
care regimul comunist l-a tinut deoparte de
scris si de viata literara, din 1948 pand in
1967 refuzandu-i-se dreptul la semnaturd. In
1957 a fost pensionat fortat, inainte de limita
legala, fiind supravegheat continuu de oame-
nii Securitatii, care vedeau in el o ramasita a
regimului trecut §i un periculos dusman de
clasd. Facand politica taranistd si fiind un
apropiat al lui Maniu, caruia 1i dedica poezia
Spre biruinga, cu care se deschide volumul
Sangerari ardelene, din 1944, volum in care
se gasesc si alte dedicafii catre apropiafii
acestuia: Zaharia Boild, Ionel Pop, Corneliu
Coposu, Ilie Lazar (Tuliu Maniu a luat parte la
casatoria poetului, in 1942), e firesc sd fi
intrat in aria de suspiciune a autoritdtilor
comuniste, mai ales cd volumul Durerile
neamului, din 1924, se deschidea cu poezia
Marsul Fasciei Nagionale Roméane si se

incheia cu Imn studengesc crestin, poem care,
pus pe note de Artene Istrate, a ajuns sa fie
preluat de mai multe centre universitare si
cantat cu ocazia reuniunilor legiunii ,,Arhan-
ghelul Mihail”. De altfel, toata poezia sa este
patrunsa de aerul unui mesianism national
mobilizator si inclement, care nu lasd loc la

ezitdri si compromisuri. Revolta istorica
transilvand este tradusd 1Intr-o tonalitate
protestatard vehementa, marcand pentru

totdeauna discursul sau liric de acest puternic
suflu revendicativ. E motivul pentru care
poetul n-a mai putut reveni in actualitate in
anii puterii comuniste, singurele lucruri
acceptate sda apard fiind cele din zona
preocupdrilor sale adiacente de culegator de
folclor si autor de literaturd pentru copii sau
de traducator din maghiard. A putut publica
astfel Poezii si basme din Mun¢ii Rodnei
(1967), basmele din Filon cel Viteaz (1967),
Antologia literaturii maghiare (1968), cartile
pentru copii Ispravile vulpii (1968), Calul cu
potcoave de aur (1968) si lleana cea noro-
coasa (1968) si, in cele din urma, volumul de
poezii de la Litera, Trepte de aur (1973),
acceptat tocmai pentru titlul lui cam sforditor,
dupa ce 18 poezii i-au fost scoase.

Volumul conceput de Sever Ursa in
2006 este insa suficient de cuprinzator pentru
a invita critica literara actuald la o discutie
liberd si In cunostintd de cauza cu privire la
creatia unui poet care a fost la un moment dat,
alaturi de V. Copilu-Cheatra si Lucian Valea,
promotorul unui curent de resuscitare a
,durerilor romanesti”, facand parte din acelasi
tribunism minor, prezent si 1n poezia lui
Vasile Militaru si Mircea Dem. Radulescu,
hotarator pentru determinarea popularitatii
acestora 1n contextul literar interbelic.
Volumul 1inglobeaza intregul continut al
principalelor sale carti de poezie, Sangerari
ardelene (cu ciclurile Spre biruinga, Langa

Miscarea literarg ¢ 137]




hotar, La péanda si Dezrobire), volumul
Trepte de aur, dimpreuna cu poeziile cenzu-
rate, cateva poezii inedite, rdimase in manu-
scris si cateva selectate din primul sdu volum,
Munzii nostri aur poartd, aparut in 1917.
Evident ca lipseste de aici multimea de versuri
ramase in periodice, lucru pe care editorul il
promite sa-1 rezolve intr-un volum viitor.

ﬂ nceputurile literare ale lui [ustin Iliesiu
sunt incd foarte putin cunoscute, nimeni nu
si-a luat Tnsa osteneala cercetarii amanuntite a
periodicelor vremii, dupa cum n-a fost luata in
seamd nici activitatea sa de culegator de
folclor, de vreme ce Dicgionarul folcloristilor,
al lui Iordan Datcu si S. C. Stroescu, nu-l

inregistreaza, iar
Dictionarul biogra-
fic, al lui Aurel

Sasu, il ignora. Cert
e ca, In acest dome-
niu, poetul ar fi
meritat o oarecare
mentiune, de vreme

jmfmJ&qu;, ce, .in 1916,_ el
R ) publica la Editura
SANG ILRAB! Ciurcu din Brasov,
Ar-deles o carfulia Poezii din

Poszn rezbel, 1914-1915.

EOITURA REMUS CIOFLEC Doine poporale, in

colaborare cu lero-
nim Hangea. Poeziile sunt culese, poate chiar
,,corese”, de autorii lor, avand titluri ca Doina,
Din Galifia, Tn timpul mobilizarii, Din
Polonia ruseasca, Din Sarbia, Din Bucovina
etc., oferindu-ne astfel si imaginea geografica
a tinuturilor pe unde au fost trimisi sa lupte
soldatii romani.

La data aparitiei volumului, Tustin Ilie-
siu era inca elev la Liceul din Nasaud, ceea ce
este desigur meritoriu pentru preocuparile sale
folcloristice, care au reprezentat si o buna
scoald de initiere poeticd. Dar, culegerea si
publicarea de folclor s-a dovedit a nu fi un
simplu hobby pentru tanarul elev ardelean, ci
0 preocupare statornicd, pe care a intretinut-o
intreaga viata. Doine si chiuituri din popor, in
care selecteaza 107 texte dintre cele mai
raspandite in Ardeal, unele dintre ele de o
recunoscutad calitate artisticd. Va continua cu
Carte de visuri. Roata norocului, in 1924 si
Alta colacarie. Versuri glumere, tot 1924,
dovedind ca exemplul lui Ion Pop Reteganul a
fost molipsitor. In 1930 publica la Cluj Cold-

carie care se zice la nunyi. Versuri glumeye,
reproducand cu acuratete obiceiul de nuntd
practicat in zona Nasaudului si a Muntilor
Rodnei. A fost urmat, in 1932, de volumul
Florile dalbe. Colinzi adunate din popor, in
care, pentru prima oard, el comunica §i nu-
mele informatorilor, intre care se numara Irina
Iliesiu din Maieru, Mariuta Tudor din Orman,
Ion Oniga din Silvas, Simion Vermesan din
Viisoara, Vasile Groza din Nadis, Floarea
Ratiu din Maieru, Ioan Rus din Aries, Nicolae
Roman din Sanmartin, Luca Berendi din
Alunis, Elisabeta Deac din Campia Turzii,
Alexandru Bumbu din Sangeorz. O parte din
acest material, completat pe parcurs, va fi
folosit de el pentru realizarea culegerii Folclor
din Transilvania, Ill, Poezii si basme popu-
lare din Munyii Rodnei, texte alese din colectii
inedite, aparuta la Editura pentru literatura, in
1967, prin care Incunund de fapt o activitate
de folclorist, bogatd si intinsa pe Intreg par-
cursul vietii.

Preocuparile de folclor 1-au dus evident
spre literaturd. Arhiva muzeului din Maieru,
dupd cum ne informeazd Sever Ursa,
pastreazd un mic caiet intitulat Tnceputuri,
1914-1918, de 69 de pagini, continand 45 de
poezii, despre care nu stim daca au fost publi-
cate sau nu. Afirmatia aceluiasi cercetator,
precum ca ,,0 parte din aceste poeme au fost
publicate in primul sau volum tiparit, Poezii
din rezbel”, nu se sustine insd, in volumul
tiparit aparand numai versuri populare, nu si
poezii culte. Mai degrabd unele dintre ele,
dimpreuna cu versuri populare, au fost trimise
de tanar ziarului Foaia Poporului Roman,
publicatie care 1i addposteste primele Incercari
poetice. Acest ziar aparea la Budapesta din
1901, fiind scos de Dimitrie Birautiu si Leo-
nard Paukerow, ziar care se bucura de bune
raporturi cu scriitorii din tara, care, fie ca
trimiteau aici poezii originale, fie ca le erau
reproduse din ziare si reviste din Bucuresti,
dar, in orice caz, prezenta literaturii in
paginile ziarului este demnd de apreciat, aici
putandu-se intdlni numele lui O. Goga, G.
Cosbuc, Ion Pillat, Ion Minulescu, Elena
Farago, Maria Cuntan etc. Catre acest ziar s-a
indreptat atentia elevului de la Nasaud, caruia
ii apar aici mai multe poezii, Tncepand cu
noiembrie 1916, cand, in numarul 244 din 23
noiembrie, apare poezia larna (,,Salcamii
si-au cernut podoaba/ Si plang tremuratori la
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geamuri/ Petale albe de zapadd/ Le-arunca
vantul printre ramuri”). In numirul din 14
decembrie 1916 intdlnim o altd poezie sem-
nata Iustin Iliesiu, Nasaud, Ultima suferinga,
vadind aceeasi calitate a versificatiei si
prezenta unui talent de a versifica cu multa
usurinta: ,,Un vant nebun 1isi acordeaza lira/
pe-ntinsele pustiuri de zdpada/ Si canta surd
cantarile de iarnd/ roznesc copacii pe colini de
spaimd/ Chiar norii se imprastie pe boltd/ Doi
lupi a foame urld/ Si luna lumineaza un cada-
vru/ Si se reflectd peste pieptul lui/ Ca-n
lacuri aurite din poveste...”.

Colaborarea continua si in anul 1917,
cand 1i apar poeziile: Crestin (nr. 13 din 21
ianuarie), Scrisoare (,,Te vad cum plangi”, nr.
6 din 20 februarie), Ranitul (,,Era-nvelit pa-
mantul in mantie alba”, nr. 8 din 25 fe-
bruarie), Tablou (nr. 129 din 22 iunie 1918).
Suntem convingi cd prezenta sa, cu poezii
originale in Foaia Poporului Roman de la
Budapesta e mult mai bogata, dar lipsurile
existente in cadrul colectiei Bibliotecii Cen-
trale din Cluj Napoca nu ne-au permis alte
identificari.

Scriind pe zidul liceului din Nasaud cu-
vintele ,,Traiascd Romania Mare!”, el n-a mai
putut ramane in cadrul liceului, astfel ca
trebuie sd-si gdseascd un loc 1n altd parte.
Anuarul liceului din Nasaud il inregistreaza in
cursul anului 1914/1915 ca elev in clasa a
IV-a, apoi in anul scolar 1915/1916 absolvent
al clasei a V-a, dar In anul urmator nu mai
figureaza printre elevii clasei a VI-a, dovada
ca se transferase. Notele avute sunt de ,,sufici-
ent”, respectiv nota 4, iar tatal este mentionat
la inceput ca avand ocupatia de ,,macelar”, iar
apoi aceea de ,,mic proprietar”. Nu-l gasim
activand 1n cadrul societatii de lectura, deoa-
rece se omite a se da numele celor care au citit
productii aici. Este cert Insa ca statutul sau de
autor de poezii sa fi fost cunoscut pe plan
local, deoarece cu acesta tanarul poet benefi-
ciazd si de recomandarea profesorului Pacu-
rariu, cu ajutorul careia el se inscrie in toamna
anului 1917, la liceul din Blaj. Aici se mani-
festda de la inceput ca poet, publicand, in nr.
57 al revistei Unirea din 27 septembrie, poe-
zia Cantec de toamna, semnata ,,Iustin Iliesiu,
Blaj”. Pare o poezie influentatd de St. O. losif
sau de G. Toparceanu: ,,Vine toamna, vine/ Pe
carari straine/ Florile se usca/ Palide in strat./
Vine toamna, vine/ Pe carari straine/ Vanturi

reci coboard/ Hoindrind prin sat./ Frunza
cade-n roate/ Pe carari brumate/ Cocostarcii
pleacd/ Trandafirii mor;/ Colo, hat, in zare/
Cate-un car rasare/ Cu porumb, si-n urma/
Vreun batran da zor.// Plang cu glas de jale,/
Salciile-n vale/ Apele ingana/ Plansul lor
duios./ Valurile cantd/ Ritmic se fraimantd/ Ca
un gand de moarte,/ Negru, monstruos”.

Sub semnatura proprie — ,,Peste vai de-
aramd/ Seara isi destramd/ Giulgiurile albe/
Giulgiuri de margean./ Iar din codru verde/
Vin sd ma desmierde/ Doine-nlacrimate/
Doine de alean” etc. Probabil ca autoritatile
scolare s-au sesizat de prezenta printre ele a
acestui talent poetic si i-au recomandat sa-si ia
un pseudonim. Tandrul a fost de acord, ape-
land la pseudonimul I. Somesanu, sub care
semneaza intdia oard la 27 octombrie poezia
Puntea iadului (nr. 65), ce pare mai degraba o
prelucrare dupa o legenda straind, cu actiunea
in Scotia. Dorul de casa si de cei lasati departe
il face sa dea publicitatii o Scrisoare catre un
prieten de departe (nr. 66 din 3 noiembrie),
caruia i se destdinuie: ,Iubite prieten, Mi-e
dor de-acasa, de plaiurile noastre somesene,
de muntii nostri, de doinele noastre ferme-
catoare si de freamatul falnicilor brazi, care
mi-au urzit cele mai sfinte taine ale copila-
riei”.

Influenta lui Goga, Teodor Muresanu,
Tosif sau Petdfi se simte si in alte poezii publi-
cate de el aici, unde motivul carciumei, ca loc
de intdlnire, popas, petrecere si rememorare
sentimentald devine predominant. Asa se
intampla in poezia Ca mani plec (nr. 67 din
10 noiembrie), in care amenintarea ludrii la
oaste este tradusad prin petrecerea flacaului la
crasma si parerea de rau ca lasa in urma o fata
draga: ,,CrAgsma veche de sub deal/ Crasma
buna, crasma veche/ Am umblat o tara-ntrea-
ga/ Si nu ti-am aflat pereche/ Umple-mi plos-
ca ca sa beau,/ Ca ma duc ca mane/ Si nu mi-e
banat de viatd/ Ci de mandra ca-mi ramane!”.

Si in poezia urmatoare, Amurg de toam-
na (nr. 72 din 29 noiembrie), invocarea spiri-
tului bahic se face ingenios, prin trecerea de la
versurile lungi si monotone la cele sprintene,
in stil popular: ,,Crasmarita, poama rea/ Iti
dau bani cu vedera/ Tu-mi da vin de cel mai
bun/ Sa ma-nbat, sa fiu nebun,/ S& ma-nbat c-
apoi pornesc/ Alta tara sa-mi gasesc”. Pana la
sfarsitul anului, el mai publica aici poezia
Cantec (,,Te daruisem ei...”), iar, in anul
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urmator, 1918, Dorul ciobanului, tradusa din
nemteste (,,Al meu e codru si bradet”, nr. 20
din 28 martie). In amintirile sale din viata
scolard a Blajului, publicate de Ton Buzasi in
2004, la Editura Aletheia din Bistrita, poetul
vorbeste si de alte versuri scrise de el in
aceastd perioadd, cateva cu caracter umoris-
tico-satiric, evocind fie pe lautarul Gherghel
din Blaj, care le finea isonul la petrecerile
tineresti, fie amintind de severitatea subpre-
fectului internatului (de unde a plecat in gaz-
da), Al. Lupeanu-Melin. Imediat dupa absol-
virea liceului (va reusi sa treaca doua clase
intr-un an si sa dea si bacalaureatul) va fi
recrutat si trimis la Scoala de ofiteri de

rezerva din Alba
WSTIN (s Ilflig, la abfolvirea

4 careia se reintoarce
la Maieru si, impre-
und cu fostul sau
invatator, Ion Bar-
na, infiinteaza Gar-
da Nationala Roma-
nd, in vederea pre-
ludrii puterii si a
organizdrii  noului
stat. Doctorul Carol
Sotel 1l cheama Ia
Clyj si-1 numeste
secretar al Sectiei
speciale a trupelor

L -
T -

" CMTURA RYWUS CIONLE I8

romane ale Sena-
tului National, pregatind, impreund cu acesta
si cu colegul Valentin Drigan, mobilizarea
oamenilor pentru ziua Marii Uniri de la Alba
Tulia, in vederea careia va scoate ziarul Glasul
libertarii, primul ziar romanesc din Clujul
dezrobit, colaborand totodata la Gazeta Popo-
rului de la Sibiu si la Calea vietii din Comlos.
Este ales presedintele Societatii ,,George
Cosbuc” a studentilor someseni de la Cluj,
pentru care va organiza intdlniri literare si
culturale. La Glasul libertarii, cu subtitlul
,Foaie pentru popor. Organ al PNR”, va avea
o activitate sustinuta, secondandu-l, la sec-
torul de propaganda, pe Emil Hatieganu,
directorul publicatiei. Detinem din publicatie
numai numere disparate, asa cd nu putem sti
exact cu ce a colaborat Iustin Iliesiu 1n
paginile sale. Il gasim cu poezia Cand nopyile
umede vin (in nr. 15 din 23 august 1920; ,,Nici
triluri, nici raze, nici flori”), alaturi de o
Doina (,,Codrule, oh, verde esti”) si o serie de
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Cantece catanesti si doine de jale, adunate din
popor, dar si chiuituri, dintre cele care vor
forma apoi continutul volumului Doine gi
cantece din popor, cartulie aparuta la Cluj, in
1920. Abordeaza, in stilul lui Goga din
Cantece, o serie de motive sentimentale sub
forma de romanta (Céntec nou: ,,De voi pleca
departe/ Fara sa vin vreodatd/ Tu nu ma da
uitarii/ Caci inima-mi pustie/ Eu ti-am lasat-o
tie...”). Urmeaza o doind (,,Foaie verde crengi
de fag/ Murgule, copil pribeag”), un Cantec
de toamna (,,Inima mea prinsa-n neguri”), Ca
maine plec (reluare din Unirea), Hei, figane,
Amurg tarziu, Adio etc., interesul pentru na-
turd e mereu prezent, amintind de maniera
Anghel-losif: ,,Si langd geamuri dorm malinii/
Invesmantati in margarint/ Varsand petale de
argint/ Se-mbratiseazd-n glastre crinii/ Nu-i
nimeni... doarme valea-ntreaga/ Doar la car-
ciumi un sol strdin/ Cu crasmadrita sta de
saga...”

Meseria de ziarist si intrarea in politica
il face sd apeleze si la alte modalitati de expri-
mare, intre care parodia ii este cea mai la
indemana. Va realiza aici mai multe parodii,
semnate Eu sau tot eu, in care elementul de
baza este opera poetului de la Rasinari. O
primd parodie are in vedere poezia Noi de
Octavian Goga, incepand cu versul: ,,La noi
sunt codrii scuturati” si continuand cu apelul
la imbunatatirea soartei celor saraci: ,,Avem
un vis neimplinit/ Din vremile strabune,/ Ne
trebuie paine la copii/ Si-administratii bune./
Nu vezi, la noi i-atata jale/ Si-atata neagra ura/
Nici popii nu-i poti Tmparti/ O singurd pres-
curd...” etc.

Partidul Poporului si politica averescana
este ironizata si in altd parte. O noua parodie,
intitulata Lae Chioru are in vedere promi-
siunile neonorate ale acestuia: ,,La crasma la
Averescu/ Curge vinul 1n butoaie/ De trei zile
canta-ntr-una/ Laie Chioru din cimpoaie./
Beau ministri ca-n poveste/ Feti Frumosi de
altadata/ Numai singur Taslauanu/ Sta cu buza
dramboiatad./ larda Goga dus pe ganduri/ S-a
gasit si el saracul/ A luptat atata vreme/ Ca sa-
si umple din jur sacul...”.

La Cluj, tanarul ziarist urmeaza in para-
lel Facultatea de Litere, apoi, la terminarea ei,
se Inscrie si la Facultatea de Drept. Va prefera
sa functioneze insd ca profesor, scotand
revista Evolugia, iar mai apoi devenind
redactor responsabil al ziarului Voinga, la care




vor colabora cativa dintre gazetarii de frunte
ai Clujului din acel moment, intre care se
numara Cezar Petrescu, Gib Mihaescu, Lucian
Blaga, Adrian Maniu si altii. Va continua sa
scrie versuri $i articole, pe care le va plasa la
Gazeta Ardealului, la Curentul si Politica din
Bucuresti, facandu-si propriii sai cititori, prin
intermediul carora se va impune si se va face
cunoscut. Cel dintdi volum de poezii 1i
aparuse incd in 1917, in Biblioteca ,,Cartea
pentru toti” din Budapesta, cu un cuvant
inainte de Leonard Paukerow, cel care il
ajutase sa debuteze. Intitulat Mungii nostri aur
poarta, volumul sta sub semnul lui Goga si al
increderii 1n biruinta neamului. Precum facuse
cel dintai in 1905, si lIustin Iliesiu aseaza in
fruntea volumului sdu o Rugaciune, in care
cere divinitatii oprirea macelului mondial:
,Irimite fratii din bataie/ Parintii ni-i adu-
napoi,/ C-atata jale e in noi/ Si fata-n lacrimi
ni se moaie...” Leonard Paukerow il prezenta
publicului in prefata care-i insotea versurile in
acest fel: ,,Darurile poetice ale lui Iustin
Iliesiu sunt modeste si nepatetice. Se perinda
in versurile lui momente mari, grave si triste,
din vremurile istorice de azi, sentimente
puternic Incercate, icoane de razboi, lirica de
iubire si toate spuse cu glas tineresc, inaripat,
cand intr-un ritm liber, cand intr-o poetica
avantatd. Chiar dacd intalnim inca in versurile
lui reminiscente din Cosbuc si Goga, ele
vadesc totusi un puternic talent personal si de
acea prevedem un frumos viitor poetului
Iliesiu in literatura romana”.

Cu bund intuitie criticd, Leonard
Paukerow a sesizat aici cele doud directii in
care va evolua de acum inainte lirica lui [ustin
Iliesiu, configurand totodata spatiul originar
de fermentatie, care porneste de la Cosbuc si
Goga. Asimiland motive, preluand forme
prozodice si tonalitati de atmosfera, poezia lui
Tustin Iliesiu se structureaza si se consolideaza
pe aceleasi axe de simetrie ca si a celorlalti
confrati aparuti pe firmamentul lirismului
transilvanean dupd ecloziunea Cosbuc-losif-
Goga. In prelungirea acestora si alaturi de el
se manifesta cu puternice resurse creatoare alti
cativa poeti, precum Aron Cotrus, Teodor
Murasanu, Ovidiu Hulea sau Livia Rebreanu,
Vasile Bora si Vasile Stoica, marcati cu totii
de cataclismului Primului Razboi Mondial.
Ovidiu Hulea si Livia Rebreanu vor umple
gazetele (in special Gazeta Transilvaniei) cu

poezia suferintei omenesti a celor plecati la
teribila confruntare sau vor da glas celor
nevoiti sd rdmand acasd cu dorul in suflet.
Jalea instraindrii si amenintarea mortii vor
deveni teme predilecte si pentru Aron Cotrus
(Sarbatoarea mortii) sau Teodor Murasanu si
acest gen de poezie va putea fi depistat la o
intreagd grupare poetica, ce va prelua pentru
poezia lor nu atat suferinta si inclestarea
dureroasd a luptei, cat mai ales ecourile
grandioase ale victoriei istorice ce va pecetlui
unitatea neamului, precum 1In avantatele
stihuri ale Iui Stefan Nenitescu, Vasile
Militaru, Mircea Dem. Radulescu. Lirica
patrioticd pe coardd nationald va ocupa un loc
semnificativ si in poezia lui Iustin Iliesiu, asa
cum se poate vedea din volumul Durerea
neamului din 1924, dupa cum va fi prezenta si
cealalta directie a unui traditionalism temperat
si a unui modernism incipient, cu innoirile lui
inerente, asa cum apare el filtrat la Victor
Eftimiu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu sau N.
Davidescu.

Aparut in 1923, un alt volum al poe-
tului, intitulat Cetarile melancoliei, da seama
tocmai de aceste prefaceri subterane inregis-
trate de poezia tanarului nasaudean, dornic sa
se sincronizeze si el cu noile tendinte si orien-
tari ale veacului. Structuri simboliste,
neoclasice, parnasiene sau traditionalist-
samanatoriste pot fi depistate in aceste lungi
lamentatii si zbuciume melancolice, trecute
prin retortele sensibile ale unui poet ce fsi
reface din mers substanta poetica. Atunci cand
nu reuseste sa ofere metafore si simboluri noi,
netocite, va Tmprumuta de la altii, trecandu-le
prin filtrul unei sensibilitdti proprii, menite sa
accentueze deruta si suferinta insului ndscut si
crescut in conditiile vitrege ale unei asupriri
straine de care nu se poate face abstractie
oricat s-ar dori. Poetul are calitatea de a fi un
bun versificator si structura sa intima se poate
acomoda usor cu orice forma de registru liric,
daca nu chiar mula pe forme structurale gata
constituite, reusind sa creeze a la maniére
de..., farda sa pard propriu-zis o pastisa.
Incorporand sintagme si imperecheri de
cuvinte venite din zone de influentd foarte
diverse, el reuseste sa surprindd drama
fragilitatii fiintei, proiectand-o intr-un corp
metaforic nou, hranit dintr-o vegetatie cu
sentimentalitate afind, In stare sd colporteze si
sd producd o atmosfera tipic ardeleneasca, in
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care sa se regaseasca trdirea adancd 1in
orizontul satului si a demnitatii lui ranite.
Apelul la coarda minora este doar un element
de coloratura generald, reusita versurilor
constand 1n capacitatea de a surprinde natura
umana in starile ei caracteristice si a-1 da o
corporalitate credibila.

In cele ce urmeazi vom incerca s
surprindem cat mai exact natura acestei trairi,
fundamental elegiace, unde romanta si
madrigalul nu vor reusi decat sa zgarie la
suprafatd miezul dur al unor trairi infiorate de
vremelnicie. lata, spre exemplu, poezia cu
titlul Cand va Tmbatrani padurea, care chiar
daca pare construitd cu un material arhicu-
noscut, reuseste sa

HISTIN LSS inoculeze un senti-
ment profund al tre-

< cerii §i nimicniciei
GRACPINA omenesti: Jin noap-

tea cand va-ngalbeni
padurea/ S-om rataci
printre copacii goi,/
S-or prabusi spe-
rantele in noi —/ Ne
vom privi cu spaima
.awmnus-cunu;tuilr{:mwxxz DN ARDEAL® amﬁndOi. // Cl ﬁe‘
care frunzd scutu-

FLORI DE TOAMNA

VERSURI

ratd/  Va naste-n
pieptul toamnei un suspin/ Si din vazduhul de
cerneald plin,/ Cadea-vor lacrimi peste firea
toata.../ Tot mai aprins va arde-n noi durerea/
Si brazde-adanci ne vor ara pe fatd/ Cu fiecare
clipa de viatd/ Simti-vom inimile cum Inghea-
ta.// In noaptea cand va-ngilbeni padurea/
Printre copacii morti vom ratici/ Ca niste
umbre mohorate,/ Si vom incepe a imbatrani”.

In aceste circumstante, poetul poate
deveni un intimist sui-generis, un trubadur
modern si un elegiac simbolist, dar fara
jovialitatea excesiva si histrionicd a Iui Ion
Minulescu. Dimpotriva, el va pastra peste tot
o notd de gravitate sumbra, din care lipseste
vaganta exotica si morbida, dorinta de a epata
si a soca, desi In vocabularul sdu poetic sunt
prezente sintagme si simboluri moderniste,
precum: ,absintul mortii”, ,,zari de plumb”,
,orchestrele tacerii”, ,convoaiele bizare”,
,hoapte de piatrd”, ,.flori de argint”, ,,perdea
de lacrimi”, ,,enigmatice gondole”, ,,singura-
tati sihastre”, ,,comori de briliante, ,,schitul
vietii”, ,,ruind de moscheie”, ,,cernite castele”
etc. etc. Caldtori Intarziati la ceas de noapte,
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regi si regine, castelani, Ulise si Crist, Caron,
himere, togi negre, corbii mortii etc. Intretin o
atmosfera propice intalnirilor de taind si
recuzitei romantico-simboliste, dupa cum ne-o
aratd titluri ca Pustiu, Tn cimitir, Sfarsit, Latra
cainii morrii, Spre rara nebuniei, Matelorii
canta, Nunta-n cimitir, Peisaj de toamna etc.
El va prelua de la Minulescu et Comp. recu-
zita modernistd si va incerca sa pozeze in
ingerul damnat, imaginand drama poetului
pentru care viata e doar un ospiciu de alienati,
iar iubirea o amintire macabra, nu lipsitd de
acel ritual salonard bacovian: ,,Cand dorm in
cuiburi pasdrile negre/ Si clopote céantd-n
monastiri/ Eu voi veni tiptil ca o fantoma,/ Sa
rascolim funebre amintiri.// Gateste-te-n
vestminte de mireasa,/ Subtild si involta ca o
floare/ Ne vom inchina altarelor iubirii/ S-om
intona cantari de sarbatoare”. Spectacolului
nocturn ii lipseste insa fastul decadent si
abandonarea funambulesca, dar ii pastreaza
jocul romantic si gratios al unei trairi surdi-
nizate. Acest lucru nu inseamna ca tandrul
poet nu-si pune, de cate ori se travesteste o
togd minulesciand, usor recognoscibild in
versuri ca acestea: ,,De unde vii si pleci, eu nu
te-am Intrebat nicicand”; ,,Plecati, plecati spre
alte tari”; ,La poarta de aramd a visurilor
mele/ S-opresc in noaptea neagra trei calatori
straini”; ,,Calatorim spre alta lume,/ calatorim
spre alt infern”; ,,Plutesc in mine ca pe ape/
Ale enigmelor gondole™; ,.In orasul cu terase
inflorite/ Ne privesc matroanele sulemenite”;
sau chiar formule mai inchegate ca aceasta:
,Cu parul negru ca amurgul toamnelor tarzii/
Eu te ador femeie plind de ispitd/ Din mar-
murd de Paros daltuitd,/ Si te iubesc cu
dragostea dintai...”.

Cetarile melancoliei ¢ un volum cu ni-
mic mai prejos de al simbolistilor recunoscuti
din stirpea lui Al. T. Stamatiad sau Oreste,
dovedind o capacitate reald de metamorfozare,
o virtuozitate melodica evidenta, in care doar
coarda intimistd, viziunea coloratd si elanul
vitalist merge mand-n mand cu o anume
voluptate a suferintei transpusa intr-un decor
adecvat. Innoirea poeziei sale sub influenta
noilor orientdri moderniste nu Inseamnd in
realitate o cedare de la crezul teoretic tradi-
tionalist. Cochetarea cu formulele noului se
opreste la acest nivel de perceptie exterioara,
cum va dovedi-o si urmatoarele volume, mult
mai inradacinate in datul spiritual etnic al




provinciei sale tutelare. Devenit din 1927
colaborator (si redactor) la revista Viara
ilustrata de la Cluj, el isi concentreaza atentia
mai apasat asupra discrepantelor sociale care
se resimt tot mai adanc si, sub influenta
directd a lui Cotrus, se simte chemat sa atraga
atentia asupra estropiatilor vietii si a suferintei
generalizate. Asa, de pilda, in Functionarii,
compasiunea pentru dezmostenitii soartei
capata accente patetice: ,,Privi-ti-i cum por-
nesc la slujba, pe strazi batute de noroi/ Cu
ochii infundati in cranii, indurerati si tristi si
goi!”. Alaturi de functionari, el va deveni
cantdretul motilor din Muntii Apuseni, al
celor care au ramas mutilati de pe urma razbo-
iului mistuitor. Poezia Afi fost vreodata la
Abrud? va deveni emblematica pentru soarta
celor care traiesc la limita subzistentei (,,Aco-
lo unde motul plange, dusmanii nostri-au fost
zdrobiti si Tnecati in lac de sange”), bolile si
mizeria facdndu-si cuib intr-o tard a durerii
care nu poate fi asanata cu paleative: ,,Ai fost
vreodata la Abrud? — amar ranjeste sdracia/
Acolo apele au dus cu ele toata bogatia/ Acolo
mincinosi profeti de-un timp incoace duc
cuvantul/ Si mila n-au pentru sdraci, le iau
averea si pamantul/ Acolo-s rauri de dureri,
dar motii totusi au credintd/ Ai fost vreodata
la Abrud sa vezi mizeria si chinul?/ Acolo-
aruncd din belsug distrugere si foc destinul!/
O, moti orfani, sculati din somn, célcati azi
lantul in picioare/ Steag nou s-a indltat spre
voi, prevestitor de sarbatoare./ Ati fost scui-
pati si rastigniti si trasi pe roata-ati fost cu ura/
Sfarmati catusele din nou, va cheama-a
neamului scriptura!”.

Poezia sociald de tip revendicativ 1si
converteste discursul intr-unul predominant
demascator, protestatar si chemator la lupta.
lesirea din letargie si trecerea la actiune este
sensul acestui mesaj care se acutizeaza pe zi
ce trece. In paginile Realitdrii ilustrate vom
putea citi poezii ca Vremuri grele, Moartea
nebunului, Aprinde mama luménarea, Cantec
de supdrare, Revoltd, Tn cimitir, Tnviere,
Cantec nou, Amurg de rara, La umbra amin-
tirilor, Colinda s.a., multe din ele retinute si
in viitoarele volume: Gradina cu flori de
toamna (1940), Spre biruinta (1942), Langa
hotar (1942) si in antologia Sangerari arde-
lene (1945), tom masiv de 330 de pagini,
regrupand materialul volumelor Spre biruinya,
Langa hotar, La panda, Dezrobire. E volumul

care-l reprezintd cel mai bine pe poet,
adunand creatia care corespunde cel mai bine
ethosului sau de urmas al lui Horia, de
ardelean alungat din tara si pdmantul sau de
odiosul Diktat de la Viena. Soarta dezna-
dajduitd a acestor pribegi va deveni tema
predilectd a poeziei sale, lustin Iliesiu alini-
indu-se unei intregi pleiade de cantareti ai
Ardealului furat, cum ar fi Copilu-Cheatra,
Lucian Valea, Petre Bucsa, Ion Apostol
Popescu, Ion Sugariu etc., alaturi de o serie de
tribuni ai cuvantului, precum Vasile Netea,
Emil Bosca-Malin, Gabriel Tepelea, Corneliu
Albu, George Togan, C. Hagea, Corneliu
Coposu etc., grupati in jurul ziarului Ardealul
si a revistelor Dacia rediviva, Campia
libertarii etc., grupare cu rost literar patriotic
care ar trebui analizatd mai amanuntit. Exista
desigur cateva repere, privind acest nou val al
suferintei ardelenesti, oferite de cartile lui
Francisc Pacurariu sau de lucrarea Generatia
aménata a lui Lucian Valea. Ei alcatuiesc
impreund o generatie luptatoare de mare forta
si capacitate mobilizatoare, care s-au pus in
slujba slujirii pana la capat a Ardealului si a
cauzei lui. In acele vremuri de dureroasi
aducere aminte, orice cuvant de imbarbatare si
mangaiere erau asteptate si dorite ca un strop
de apa in desert, versurile lor citite la sezatori
literare ridicau salile 1n picioare, trezeau zeci
de aplauze si ovatii. A fost epoca de glorie a
poeziei pentru neam, pentru unitate si libertate
nationald. Se-ntelege ca succesul poeziei lui
Tustin Iliesiu nu tine neaparat de valoare, ci de
contextul special care a generat-o. Popu-
laritatea este Insa o realitate evidenta si poezia
sa este citita, recitata si invatata pe de rost de
multi din cei care au trdit poezia sa ca pe o
conditie a relnvierii.

Investitura de ,tribun national” nu e
departe de o recunoastere oficiala si el imparte
conditia sa cu Aron Cotrus, cel mai bine situat
dintre poetii din acel moment ai vremii.
Durerea instraindrii din poezia lui Goga este
reluatd si acomodatd vremii prin numeroase
cantece de refugiu. Dacd la Goga tonul era
mai degraba sibilinic, oracular, la Tustin
[liesiu capatd o vehementa retoricd aparte, se
transforma 1intr-o oratorie a acuzarii, pedep-
sirii si infrangerii dusmanilor de pe pozitiile
unei suferinte milenare. Tonul din poezia sa
devine vaticinar, biblic, amenintator, infierand
direct pe dusmanii tarii si pe asupritorii
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nelegiuiti. Ura si rdzbunarea degaja in verbul
lor liric o expresie de o nebanuitd forta, legi-
timata de realitdtile social-politice si se con-
denseazd intr-un torent de nestavilit care nu
poate fi ignorat: ,,Pribegi, fiti gata, goarnele
rasund!/ Topi-se-vor pe fruntea noastra norii —
/Pe drumul citre plaiuri ardelene/ Incununa-va
tara cu victorii./ Fiti tari si mandri cum erau
stramosii/ In lupta pentru sfanta lor credinta/
E-aproape ziua care ne va duce/ Pe drumul
catre marea biruinta!”

Atmosfera naltatoare din Degsteapta-te,
roméne sau din Noi vrem pamant, dar si din
atmosfera filtrata de Emil Isac in Ardealule
batran, dar si din poeziile dedicate razboiului
pentru independenta de Vasile Alecsandri se
por regasi in cele mai bune din poeziile sem-

nate de Iustin Iliesiu.
Intuind valoarea colo-
sald a verbului vati-
cinar, a posturii de
poeta vates, Iustin
Iliesiu si-a inteles
intrutotul misiunea si
rolul sau acomodat
timpului pe care 1l
traia si istoriei care
astepta de la generatia
sa fapte memorabile.
Resuscitand  frisonul
mobilizator al ,,orelor
otelite” de la 1848,
lustin Iliesiu scrie o
poezie pe masurd, din
campul semantic al metaforelor sale nelipsind
motive si imagini cu mare Iincdrcdturd
notionald, precum: vatra, casa, gradina, mama
batrana, icoana, fata din vecini, fantina
satului, nucul, muscata din fereastra, leaganul
copilariei etc., ce devin toposuri specifice
pentru o ruralitate indoliatd si suferinda.
Comunitatea satului  transilvan domina
sentimentalitatea sa fantasmatica, rasarind
dintre pagini cu prezenta sa de neclintit, ca un
munte arhaic al mumelor: ,,Departe in Ardeal,
departe,/ E satul ce m-a fermecat,/ Acolo fratii

€| ENDARUL
DEALULUI
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ONSTANTIN HAGEA, IUSTIN ILIESIU
+i CORNELIU COPOSU

stau pe ganduri/ Cu tricolorul sfasiat.// Traiesc
sub stipanirea mortii/ Intunecati de grea
robie/ In satul meu din Muntii Rodnei/ I-atata
inimd pustie.../ Std mama-n prag cu ochii
tulburi,/ Privind la merii din livada —/ Feciorul
drag si nepotelul/ De mult nu pot veni s-o
vada.// Se-nchind noaptea la icoane/ Si-n piept
nadejdile ii cresc,/ Dar ziua spulberd dusma-
nii/ Intreg avantul romanesc.// Si simt cum tot
invie-n mine/ Batalioanele de asalt/ Ardealul
de dincoace luptda/ Pentru Ardealul celalalt!”
(Singur).

Poezia lui ITustin Iliesiu e un document
de epocd de care trebuie sa se tind seama.
Steagul ridicat la 1848 de Andrei Muresanu,
apoi plangerea cutremuratoare a lui Goga
despre Ardealul indoliat, primeste o replica
interesantd si adeseori cuceritoare din partea
lui Tustin Iliesiu, care o converteste In poezie a
rezistentei, a revoltei, a protestului. Este
adevarat cd poezia sa se construieste prea mult
din imagini deja preluate de la altii, ca retorica
e uneori prea directd si vetusta, ca sonoritatea
are o surdind obositd si clieseizatd, dar, 1n
contextul in care a fost scrisd, mesajul trans-
mis, si nu atat forma, era elementul esential.
Iata un nou mod — vechi de a chema la lupta:
»Sculati romani. La luptd. Bate ora/ Din urma
pentru neamul romanesc/ Poporul geme
sfasiat in lanturi,/ Calai de urd-l gatuiesc!”
sau: ,,Sculati din negrul somn al vremii/ Si
prindeti armele in mana,/ De fulgerul iutelii
voastre/ Sa salte inima romana!/ Nu mai dor-
miti sub glia grea,/ Nu-s legile de mult cal-
cate,/ Dezmosteniti, sosit-a timpul/ Sa cerem
lumii libertate!”

Sub aceasta flacara si sub aceasta zodie
se consuma poezia lui Tustin Iliesiu si tot sub
aceastd zodie comunicd ea cu noi in poste-
ritate. Se cuvine sd redescoperim mesajul
epocii, sa-1 intelegem si sa-1 actualizam, caci
epocile sumbre din istoria Ardealului se pare
ca se reintorc ciclic si ca poezia ce i-a fost
inchinata, chiar daca nu intotdeauna la mari
piscuri estetice, are valabilitate dincolo de
epoca si timp.
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Comoara din deal

Aparutd la Editura Saeculum, condusa
de Ionel Oprisan, cartea Comoara din deal —
fnmormantarea in  Tinutul  Nasaudului,
semnata de Ioan Bindea si Florin Bindea, este
un omagiu adus vetrei satului strabun, o
poveste cu ,,A fost o data...” a satului Chiuza,
in care ritualurile strdbune erau respectate,
inclusiv atunci cand mortii erau condusi pe
calea vesniciei. Neamurile fiecaruia dintre noi
trec in eternitate, lasandu-ne ca testament
pentru viitorime pastrarea amintirii frumoa-
selor obiceiuri si traditii. Asa fac si profesorii
din Chiuza care rememoreaza vremurile de
altddata cand, la lumina opaitului, ascultau
povestile vietii.

In lumea traditionald, moartea este pri-
vitd ca un prag spre vesnicie, apropierea ple-
carii din lumea cu dor prevenindu-se prin
anumite semne (omul este din ce in ce mai
slab, forta fizica 1i scade, nu mai mananca,
ochii i se afunda 1n orbite, fata devine galbuie
capatand culoarea specificd mortii). De ase-
menea, erau vise premonitorii, precum cele cu
caderea dintilor, spargerea icoanelor. Prezenta
unei broaste pe pragul casei era un semn bun,
considerandu-se soarta noastra, iar dacd o
omorai iti scriai propria osanda.

in sat, moartea nu este, ca pentru noi,
cei de azi, accidentul final al vietii, negatia
absoluta si aneantizarea acesteia. Ea nu e
decat cealaltd fatd a onticului in ansamblu; in
orizontul cdruia nici omul nu face vreo
exceptie. E fata nevazuta a tuturor lucrurilor,
care ascunde, de obicei, tocmai cele esentiale
si vesnice. E partea noastra de vesnicie, din
care ne-am desprins prin nastere, dar la care
trebuie sd ne Intoarcem. Ea tine de o lege pe
care nimeni §i nimic n-o poate invinge, nici
eluda.

Omul poate refuza nasterea. Dacd nu
pe-a sa (ceea ce se Intampla uneori doar in
basm, in anume basme, precum Tinerege fara
batranere...), atunci macar pe-a altora (a
urmasilor, prin avortul provocat). Sigur, e un

Menut MAXIMINIAN

pacat, un mare pacat, dar stim ca suntem fiinte
cazute 1n pacat, ne-am asumat acest lucru, si-1
folosim uneori drept justificare. Poate refuza
casatoria, nunta. Ceea ce-i 0 monstruozitate,

pentru ca inseamna
sa refuzi implinirea,
rodul — deci sensul
insusi al devenirii
fiintei noastre bio-
logice. De aceea,
pentru asa ceva nici
nu avem, practic,
exemple, in orizon-
tul cultural despre

loan Bindea

Govoara by Deas

{nmorméntareain tinutul Nasaudului

cOLECTIA

MYTHOS

care discutam.
Avem doar un sir
infinit de contra-

exemple. Dar sub-
zistd macar posibi-
litatea teoretica.

Florin Bindea

Nu poate refuza Insd moartea. Nici
ingela. (Basme in care eroul insald moartea,
precum lvan Turbinca, se desfasoarda mai
degraba in regim parodic; si, daca trama epica
ar continua, cu sigurantd cd regimul stilistic
s-ar rasturna si s-ar ajunge la concluzia grava
a lui Simone de Beauvoir: Tofi oamenii sunt
muritori, viata vesnica ar fi un blestem, o
pedeapsa sisifica. Tragedia si comedia nu
sunt, ca de obicei, decat fetele aceluiasi
spectacol, privit din perspectiva diferita.)

Tocmai pentru caracterul ei implacabil,

tocmai pentru ca nu

poate fi evitatd sau Cercetare

ingelata, marcand
sfarsitul legaturii dintre individ si lumea
vazutd si vestind un alt tip de existenta,
confruntarea cu moartea (respectiv
manifestarea sociala, exterioara a acesteia,
concretizatd 1n riturile funerare) aduce in
discutie intregul univers uman: il exhiba, il
adanceste si 1l reveleaza. ,,Ea testeaza cel mai
decis si mai sever taria fondului de umanitate
din om, calitatea sa de fiintd morald si
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incercatd.”! Dupid Mircea Eliade, moartea e

momentul care produce iesirea omului din
regimul existential degradat al istoriei si
intrarea in cel plenar, neperisabil, al lui illud
tempus. Fatd de nastere sau nuntd, ea e cea
care explicd, mult amplificat si fara rest,
conditia umana de dupa timpurile primordiale
relatate de mit: ,,acestui accident, omologat cu
o cadere, 1 se atribuie intemeierea conditiel
umane actuale, In mod sensibil saricitd in
comparatie cu starea precedentd”.’ Asociatd
frecvent somnului, moartea este generatoare
marilor visuri ale omenirii, concretizate in
scenarii mitice referitoare la macro $i micro-
cosmos, la pamant si cer, la zei si la oameni.
De obicei, in mai toate scenariile creationiste
mitico-religioase, nu Creatorul 1-a facut pe om
muritor, ci omul a ,,ales” aceasta conditie din
prostie, greseala, curiozitate, pacat. Dar odata
aleasd, moartea devine limita definitorie a
conditiei sale. Scenariile mitico-eroice, in care
indivizi de exceptie se razvratesc impotriva
acestor limite (Ghilgames, Herakle, Orfeu
etc.) duc pe acesti reprezentanti ai umanitatii
pana 1n vecindtatea invingerii Mortii, lucru ce
le scapa de putin (sau le reuseste, se poate
spune, doar prin resemantizarea planurilor de
referinta, lucru ce presupune de obicei tocmai
trecerea prin moarte ca fenomen fizic).

Moartea fine asadar de ceva profund
legic si profund necesar, de aceea, definitoriu
prin excelentd. A o cunoaste si a 0 asuma este
intelepciunea ultima, insusi sensul profund al
vietii noastre spirituale, incoronarea acesteia.
O viata este nedesavarsita inaintea mortii, i
nici nu poate fi evaluata. Finis coronat opus.
Nu intdmplator principalul eufemism al mortii
in orizont traditional si crestin (in care traditia
se absoarbe si rotunjeste) este Savargirea din
viaza, expresie al carei sens initial, trecut
acum in orizontul nostru pasiv §i inconstient,
este desavarsgirea.

Eufemizata pana la antifraza prin inter-
mediul nenumaratelor imagini ale intimitatii,
(dar caracterul fundamental al imaginarului e
tocmai acela de a fi eufemism, cum observa
G. Durand’), instituind un prag intre lumea
vazutd §i cea nevazutd, intre esentd si apa-
rentd, intre temporalitate si vesnicie, moartea
devine astfel un primum muovens al oricarei
vieti religioase si spirituale in general; un
primum muovens al culturii insesi. Pentru M.
Eliade, o cultura e cu atat mai puternica cu cat
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isi pune mai acut problema mortii: ,,aparitia
mortii face posibil un mod de a fi al spiritului,
dar, in sens contrar, procesul spiritualizarii
este realizat §i exprimat prin simboluri si
metafore ale vietii”". Lumea de dincolo va fi,
in principal (si la noi, ca pretutindeni in lu-
me), o prelungire a celei de aici.

Si pentru Erwin Rohde, originea religi-
ilor se afla in cultul stramosilor, iar debutul
activitafii umane de simbolizare se leaga de
ritualul funebru. ,,Pentru familie sufletele
parintilor si stramosilor sunt, fireste, intr-un
sens restrans, zei, zeii lor. Ba, mai mult
decat atat, ,afectivitatea fatd de cei morti
apartine unor straturi mai profunde ale com-
portamentului psihic si in societdtile actuale,
(cdci — n.n.) atunci cand suprastructurile
religioase se pierd, practicile funerare nu-si
scad cu nimic importanta.”®

Asadar, ,,credinta intr-o existentd post-
mortem este primul act al reflectiei omului
arhaic, iar practicarea riturilor funerare, prin-
tre primele gesturi religioase™. Dar, pentru
omul arhaic, obiectul reflectiei nu e atat clipa
mortii, deci moartea ca semnificatie onto-
logicd, cat momentele imediat urmatoare
acesteia. Omul culturii tradifionale nu-si pune
problema confruntarii, prin moarte, cu
,»,Nimicul” heideggerian, pe care e incapabil sa
si-l reprezinte. Unitatea onticului (cu cele
doua ipostaze ale sale, viata si moartea), pre-
cum §i consecinta acesteia, existenta postuma,
sunt ceva de la sine inteles. De aceea reflectia
sa se indreaptd spre aspecte ,,punctuale”,
precum despartirea de trupul fizic, drumul
postum si instalarea in lumea de dincolo.
Riturile funerare se vor distribui dupa aceeasi
schema tripartitd, schifatd de Arnold Van
Gennep in celebra sa carte din 1909: riturile
de separatie sau preliminare, riturile de prag
sau liminare si riturile de agregare sau
postliminare®.

Abia daca avem in vedere desfasurarea
riturilor funebre pe intreg teritoriul locuit de
romani, precum si reprezentdrile ,,lumii de
dincolo” din bocetele si cantecele rituale
funebre (indeosebi cele ,,de petrecut”, res-
pectiv ,,de prag”, in terminologia lui Van
Gennep), avem acces la o adevarata ,,carte a
mortilor” romaneasca: cu moartea ce ia
diverse chipuri, precum cel de corboaica,
vultur, Cocos-Gai, Maica Batrana, ce vine
prin gradind in mana cu un pahar si o lumina;




cu Zane-Zori, sinonime Ursitoarelor de la
nastere, invocate sd-si intdrzie rasarirea in
ziua Tnmormantdarii, pand la ,,gatirea” deplind
a ,,dalbului de pribeag”; cu intrarea intr-o
Htard fard mild”, ,fard dor” si fara ,,gazda”
(adapost), cu drumuri ce se bifurca (cel indicat
fiind mereu ,,inainte” si la ,,dreapta”, consti-
tuindu-se, dupd Ion Ghinoiu, intr-o spirala
ascendentd); cu fantani, uneori duble, la
rascruci, din care sufletul sd bea apa uitarii
»lumii albe” (sau ,,cu mila”) tocmai parasite,
sau dimpotriva, apa aducerii-aminte, care sa-i
asigure revenirea la masa celor vii, sdmbata
sau 1n ajunul marilor praznice; cu pomi-scara
la marginea acestor fantdni (sau chiar la
mijloc de mare, in ,,sorbul” acesteia), pe care
sd urce spre cer sufletul ,,dalbului de pribeag”;
pomi-scara sub care std Maica Domnului sau
un alt inger, cu o carte in mana, in care sunt
scrise faptele bune si rele ale calatorului inter-
lumi; sau cu trei animale care au ,,impuiat”
de-a lungul tulpinii pomului-scara (soim la
varf, vidra la tulpind, serpoaica la radacind), si
care se pot manifesta fie binevoitor, calduzitor
fatd de mortul ce va sti sa le ,,prinda” drept
frati/ surori (Gorj), fie rauvoitor, periclitand
calatoria sufletului (Banat, Hateg, Sibiu-
Fagaras, Tarnave); calatorie care, in astfel de
contexte vadit arhaice, nu mai este una
ascensionald, ci dimpotriva, o coborare (varf-
tulpind-rddacind); sau cu alte animale psiho-
pompe precum vulpea, calul, cocosul, cerbul;
cu pomi-scara (brazi) ce-si pot schimba func-
tia fie in simbol vegetal al vietii celui decedat,
fie in paredra simbolicad (sotia, soful) a celui
mort ,,nelumit”; cu ,,vami” (ceruri) de trecere
(in numar de 7, 9, 12, 24, dar mai frecvent 12,
numar egal cu al cerurilor, sau dimpotriva, cu
al pacatelor capitale), vdmi pazite de ingeri
binevoitori sau diavoli ce trebuie platiti; cu
poduri si punti inguste peste apele dintre lumi,
pe care sufletul le va trece ajutat de Ingeri,
sau, dimpotriva, tras in jos de diavoli; cu un
Rai-Cetate, ale carui porti sunt pazite de
ingeri, de Sfantul Petre, de ,,0 fatd de Crai”
sau de Floarea Soarelui; Rai in care sunt pomi
ce rodesc continuu, si-n mijlocul céruia se afla
tronul luminos al lui Dumnezeu (dar ale carui
elemente componente sunt mai totdeauna
vagi, topindu-se Intr-o zare a perfectiunii
inefabile); Rai care poate lua si forma arhaic-
concretd a unui sat, in care calatorul va da
peste ,,0 casa mare/ Cu feresti la soare/ Usa-n

drumul mare/ Stragina rotata/ Strange lumea
toatd”, in care isi va gasi locul alaturi de
stramosii din neamul sdu; sau chiar pe cea a
unui ,,joc” (joc duminical, hord) al neamului
stramosilor, in care proaspat-sositul se va
integra cu bucurie.

Filele disparate ale acestei ,,carfi roma-
nesti a mortilor” n-au fost niciodata redactate
in scris, nici ordonate coerent (ca in alte cul-
turi arhaice si mitologice, precum cea egip-
teanda, tibetand sau mayasd), astfel incat
discontinuitatea si difuziunea continua a mo-
tivelor, intrepatrunderea diverselor influente
(,,un strat precrestin, credinte traco-dace si
romane, dar si unul crestin, de departe cel mai
important, fiindcd redirectioneaza mostenirea
anterioard™), trebuie acceptate ca atare. Dar
elementele acestei ,,car{i romanesti a mortilor”
mai subzista fragmentar in multe din gesturile
ce compun riturile funebre, in cantecele afe-
rente acestora, ba chiar in imaginile, aparent
spontane, improvizate, ale efuziunilor lirice
din bocete.

Trebuie acceptate ca atare atdt oralita-
tea, cat si un anume esoterism al acestor
reprezentdri, incat il avertizdm pe cititorul
ocazional, reludnd ultimele cuvinte din
Cartea egipteana a moryilor: ,,Aceasta carte
este un Mister foarte mare si profund: sd nu o
lagi la indemana primului venit sau a unui
necunoscator”.

Trebuie, de asemenea, retinut indemnul
laitmotivic, adresat pribeagului, la o lucidi-
tate postuma (Sama tu sa iei!) intru totul
simetrica luciditatii proaspetei mame care,
dupa nastere, are a construi fiinta spirituala a
nou-ndscutului. Revine constant un Indemn
la asumarea cu deplind constiinta a intregului
parcurs spre lumea de dincolo (care face
obiectul aproape exclusiv al ,,cartii romanesti
a mortilor”), inclusiv a judecatii finale; care
poate fi astfel ,,cititd” ca o autojudecare, asa
cum explicit glasuieste Bardo Todol (Cartea
tibetanad a morrilor), in care, preschimbata
intr-o oglinda imateriald, mintea defunctului
devine un judecator incoruptibil, careia nu i
se poate ascunde absolut nimic; astfel incat
sufletul pare a-si da socoteala lui insusi pen-
tru actiunile si gandurile din viata incheiata.

Cu tot conservatorismul genului (cel
mai accentuat, in contextul riturilor de tre-
cere), inmormantarea actuala a delegat, mai
ales in mediul ordsenesc, aproape exclusiv
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ritualului  crestin  exprimarea universului
ancestral de credinte si sperante legat de
existenta postuma si conditiile unei bune
instalari 1n ea a celui decedat. Nu s-au pastrat
cantece rituale funebre propriu-zise, cu ex-
ceptia unei relicve de ,,cantec al bradului”
(buhagsului) la Maieru si a unor ,,cantece de
priveghi” in subzona Nasdud-Rodna. Practica
bocirii (cantarii mortului) a disparut in cele
mai multe sate, iar in altele este pe cale de
disparifie. Sunt mult mai frecvente ,,versu-
rile”, cu formularile lor semicarturaresti. Dar
culegerile anterioare au consemnat bocete
(cantari moryasti) cu motive si imagini une-
ori de un vadit arhaism. Iar fara raportarea la
acest cadru general, unele elemente de ritual
sau unele imagini din cantecele aferente
acestuia pot parea anacronisme (ceea ce si
sunt, de obicei) ininteligibile, lipsite de sens
uman superior. Or, tocmai in ele se ascunde
sensul cel mai inalt (de obicei pierdut de
pragmatica lume contemporand), care, intr-o
cercetare cu adevarat stiintificd, (adicd una
ce-si propune sa raspunda curiozitatii cogni-
tive a omului) trebuie imperios recuperat. (cf.
Vasile V. Filip, Cultura tradigionala imateri-
ala romaneasca din Bistrifa-Nasaud, vol. |
Riturile de trecere (coautor, Menuf Maximini-
an), Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2012).
Mortii erau condusi cu alai la cimitir,
neacceptati de pamant fiind doar cei care
faceau crime sau au ales calea sinuciderii,
transformandu-se din anumite pricini mai apoi
in strigoi. Pentru usurarea mortii se faceau
rugdciuni pentru ca omul sa fie dezlegat de pe
pamant, cate 30 de matanii in fata icoanelor si
binecuvantare din partea preotului. Daca omul

Note:

—_—

antropologie, Ed. Timpul, Iasi, 2009, p. 9;

Adrian G. Romila, op. cit., (v. nota 1), p. 155;

WAL

Adrian G. Romila, op. cit. (v. nota 1), p. 156.

murea intre Pasti si Rusalii, cerul era deschis,
astfel incat orice ar fi facut pe pamant ajungea
in Rai. Pentru a constata daca cineva a murit,
se purta o batista prin fata ochilor si daca nu o
urmarea insemna ca a trecut la vesnicie sau ca
moartea se apropie.

Exista si obiceiul de a fine lumanarea la
mort si de a canta mortul pe anumite versuri
facute de femeile din casa. Clopotarul mergea
la biserica si trdgea clopotele dupa randuiala,
iar daca acesta era mai bogat, se trageau ,,pana
cand te dureau urechile”, iar la cel sarac se
spunea ,,L.asd ca-i bugat, mearga si cu atita”,
adica se trageau mai putin.

Autorii vorbesc si despre spalatul mor-
tului, pieptanatul acestuia si alte ritualuri ce se
fac in aceastd perioadd, precum acoperirea
oglinzilor din casd pentru a nu vedea duhul
mortului, precum si pregatirea merindei care
se pune in sicriu, pentru a putea trece fara pro-
bleme vamile. Pomul, intalnit la cei necasa-
toriti, la fel ca la nunta, vrajile ce se faceau in
preajma mortului, sunt si ele descrise in
amanunt.

Partea teoretica, de altfel bine structu-
ratd, este 1nsotitd de o serie de cantece de la
mort, culese de-a lungul a zeci de ani din
vatra satului, astfel incat cartea poate fi
considerata o adevarata imagine a unuia dintre
cele mai importante praguri ale vietii, cel al
trecerii.

Profesorul Ioan Bindea, impreund cu
fiul Florin meritd felicitari pentru acest
demers de a readuce 1n actualitate momente
semnificative ale Tnmormantarii pe care multi
dintre noi le descoperim doar acum.

Petru Ursache, Cuvant Tnainte, in vol. Adrian G. Romild, Imaginea Raiului in cultura populara. Eseu de

Mircea Eliade, Samanismul si tehnicile arhaice ale extazului, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1997, p. 243;
Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Ed. Univers, Bucuresti, 1977, p. 501;
Mircea Eliade, Ocultism, vrgjitorie si modele culturale , Ed. Humanitas, Bucuresti, 1997, p. 58;
Erwin Rohde, Psyhé, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1985, p. 177,

André Leroi-Gourhan, Gestul si cuvantul, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1983, vol. I, p. 165;

Armnold Van Gennep, Riturile de trecere, Ed. Polirom, Iasi, 1996, p. 22;
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Scriitorul Aurel Podaru — 15 lustri

Mircea loan CASIMCEA

S-a nascut la 14 septembrie 1941, in lo-
calitatea unde a vazut lumina zilei si pro-
zatorul Pavel Dan, comuna Tritenii de Jos,
jud. Cluj. Dupa absolvirea cursurilor scolii
primare si gimnaziale in comuna natald, ur-
meaza cursurile Liceului ,,Mihai Viteazul” din
Turda, fiind internist in acelasi internat in
care a locuit Dan Pavel, cand aceasta
prestigioasd institutie de invata-
mant purta numele Regelui Ferdi-
nand. Scriitorul si directorul de
reviste literare, Teodor Murasa-
nu, nu i-a fost profesor de limba
si literatura romana, ca in cazul
lui Pavel Dan, ci doar pedagog,
fiindca fusese exclus pe nedrept
din randul cadrelor didactice.
Aurel Podaru absolva cursurile
Facultatii de Agronomie din Cluj-
Napoca, in anul 1964, exercitindu-
si profesia de inginer agronom, apoi de
profesor (si director) la Liceul Agricol din
Beclean.

In activitatea literara Podaru se eviden-
tiaza ca prozator, critic literar si cronicar plas-
tic, editor si, in mod relevant, istoric literar.
Este autorul catorva carti de proza scurta bine
primite de critica literara: O fotografie veche,
inramata (1994), Proasta de Claudia (2004)
loana pentru totdeauna (antologie de autor,
2011), insa a scris si microromanul Chef cu
terorigti (2000). Cronicile literare nu le-a tipa-
rit in volum, insa cronicile plastice le-a publi-
cat in cartea Privind (2006), tot astfel inter-
viurile realizate si publicate In presa vremii,
le-a tiparit in cartea Exercigii la microfon
(1996). Intre cartile sale de suflet se mai afla
monografia intitulata Biserica Sfingilor Arhan-
gheli Mihail si Gavril (Beclean, 2002).

Rodnice sunt eforturile sale de istoric li-
terar realizate 1n antologii de importanta
deosebita: Teodor Murasanu. Un poet care a
trait demult... (evocari, comentarii critice, is-
torie literara, 1998), Anotimpul cailor), (anto-
logie de poezie §i proza romaneascd dedicate
calului, 2006) Pavel Dan si Blajul (in
colaborare, 2007), Pavel Dan. Litera-
tura populara. Caiete (Culegere de
folclor din comuna Tritenii de

Jos, realizatd de Pavel Dan in

1932; 2007), Umbletul cuvin-

telor. Prozatori turdeni (2009).

Cea mai importantd izbanda in

acest domeniu o constituie in-

grijirea si tipdrirea primei editii
critice integrale: PAVEL DAN.
OPERE, I-lll (cu un studiu in-
troductiv de Andrei Moldovan,
2012).

Tiparirea acestei editii princeps
constituie un moment de referintd pentru isto-
ria literaturii noastre contemporane, moment
remarcat cu entuziasm de critici si istorici lite-
rari de renume in reviste culturale importante:
,Noua editie de Opere este impresionantad si
prin efortul ingrijitorului de a oferi cititorului
si specialistului care o consulta tot ce se stie

despre autor si des-
pre editarea operei
sale, inclusiv 1In

Eforturi rodnice

limbi straine.[...] Editia Pavel Dan este un
eveniment si un act de cultura ce merita
salutat” (Razvan Voncu); ,,Atat editorul cat si
prefatatorul si-au dat interesul ca noua forma
pe care au adoptat-o sa fie si ea care sa
raspunda la toate cerintele si exigentele publi-
cului sau specialistilor” (Mircea Popa); ,,Re-
marcabila editie criticd realizatd de catre
Aurel Podaru nu numai ca readuce in actua-
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litate un scriitor cu destin tragic, dar ne ajuta
sa avem o imagine mult mai complexa asupra
personalitatii lui Pavel Dan.” (Gheorghe
Glodeanu).

In aceeasi stridanie edificatoare se situ-
eaza infiintarea, in 2013, decembrie 14, a Aso-
ciasiei Culturale ,,Pavel Dan”, dar si tiparirea
intaiului numar al revistei Paveldanistii, (sept.
2015), urmatorul numar dublu (2-3), fiind
tiparit Tn 2016, precum si desfagurarea primei
editii a Colocviilor ,,Pavel Dan”, la 2 octom-
brie 2014, la Scoala Gimnaziala ,,Pavel Dan”
din Tritenii de Jos — aceste toate la inifiativa
lui Aurel Podaru inclusiv cu suport financiar
din partea sa.

Aurel Podaru devine astfel un exemplu
elocvent de scriitor care se ocupa cu daruire si
consideratie de un consdtean important, pe
care nu l-a cunoscut decat din scrierile acestui
»rapsod al Campiei Transilvane”, cum este
considerat scriitorul Pavel Dan. Cu acelasi
entuziasm si-a desfasurat fortele intelectuale
si organizatorice n orasul in care locuieste,
Beclean, prin tiparirea, in calitate de coor-
donator, a cartii cu texte despre Gara Beclean
pe Somes (2004) si a unei importante anto-
logii, intitulate Cartea Colocviilor. Colocviile
de la Beclean (10 editii, 2012), ceea ce in-

seamnd cd vreme de un deceniu, lunar, perso-
nalitati din felurite domenii profesionale, cu
prioritate scriitori si alti oameni de cultura
clujeni si bistriteni, s-au deplasat in oraselul
de pe Somes, unde au vorbit In fata unui
auditoriu interesat de temele dezbatute.

Dupa debutul absolut in revista braso-
veana Astra (1968) cu povestirea Caii, Aurel
Podaru a devenit un fervent colaborator al
revistelor Ateneu, Bucovina literara, Cronica,
Dacia literara, Discobolul, Hyperion — Caiete
botosanene, Minerva, Ex Ponto, Miscarea
literara, Steaua, Tribuna, Vatra s.a., precum
si la cotidiene din Bistrita, Cluj-Napoca,
Turda.

Cu aceste izbanzi deosebite impuse prin
straduintd, tenacitate si, Tnainte de toate, prin
talent, scriitorul celebrat a pasit hotarat pe me-
leagurile Istoriei Literaturii Romane Contem-
porane.

La multi ani, AUREL PODARU, cu
sanatate si alte succese!

Propun insistent Consiliului Local din
oragul Beclean si Consiliului Local din comu-
na Tritenii de Jos sd ia in considerare aceste
importante realizdri pe tardm literar si cul-
tural, pentru a-i acorda titlul de Cetatean de
Onoare.
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Laitmotivele Violetei Savu

Nascuta la Bacau
(1973), absolventa a
Facultatii. de Mate-
maticd a Universitatii
Vasile Alecsandri din
aceeasi localitate, Vi-
oleta Savu este redac-
tor al revistei Ateneu,
membrd a  Uniunii
Scriitorilor din Roma-
nia, filiala Bacdu, si a
publicat pana in prezent 4 volume de versuri:
Refugii Tn liric (2004), Atocmiri (2006), Din
departare el ma vedea frumoasa (2011) si
Franjuri (2016). Anul acesta, in luna aprilie,
in cadrul Festivalului International al
Recitalurilor Dramatice ,,Valentin Silvestru” a
castigat premiul al Ill-lea cu piesa de teatru
Clara si Robert. Hartie cu portative, piesa
inspiratd din vietile artistilor Clara si Robert
Schumann. In calitate de redactor, in revista
Ateneu, realizeaza anchete literare, interviuri
si semneaza recenzii de carte si cronici plas-
tice despre expozitii de artd contemporana.

Volumul Franjuri (ed. Tracus/ Arte,
2016), cu cele douda sectiuni: Franjuri de
piatra si Franjuri la fereastra, o asaza pe
autoare la intersectia modernismului cu post-
modernismul. Este modernistd prin autorefe-
rentialitatea din prozele lirice din partea intai,
cu simbolurile si talcurile limbajului sensibil,
tipic feminin, care Iinnobileazd lectorul,
versurile sale chiar dacd uneori sangereaza,
deoarece solitudinea poate fi contagioasa, au
rasunet in  sufletele  cititorilor  sau
ascultatorilor, si postmodernista, cu precadere,
in Franjuri la fereastra, multe din cele 33 de
trasaturi ale teoreticianului american Thab
Hassan (intamplare, patafizica, participare,
luciditate etc.) regasindu-se aici, unde
pledeaza pentru iesirea din rutina cotidiana,
sau, cum plastic se exprimda Andrei Plesu,
,,din statistica”; in Lumina de vizavi V

Icu CRACIUN

constatd axiomatic: ,,Nu poti fuma Ila
fereastrd/ dacd esti/ nefericit”. Precizez ca
sapte poeme se intituleaza Lumina de vizavi,
iar ferestrei 1i poti gasi o sumedenie de
reprezentari, chiar dacd vietuiesti intr-un bloc
la periferia orasului. Atata timp cat se zareste
un licdr de lumind la ferestrele blocului de
vizavi, existd totusi viatd si n-ar trebui sd ne
gandim la lift, ca la un sicriu care culiseaza
,Hridicat in picioare” (vezi Draga sinucidere,
eu nu te iubesc! — o replica timida la poemul
fluviu Draga sinucidere, de Radu Vancu).
Desi nu se zdreste nici un om in zare — deci
,hici o absentd” —, totusi, ,Jlumina de
pretutindeni tasneste” (vezi si apolinica poezie
Intre cer si pamant), iar infinitul este coborat
virtual pe coala alba de hartie, ,,intr-un
fragment de literatura”, zice poeta in poemul-
programatic Tighelire.

Obsesiile autoarei se rezuma la: lipsa de
comunicare care duce la insingurare cu
consecinte imediate: anxietate si, in final,
alienare sau cum zice ea: iti vine sa dai binete
trandafirilor de interior — nu Intdmplator se
invoca destinul tragic al poetei americane
Silvia Plath (1932-1963), apoi dorul dupa
dragostea maternd (ceea ce o apropie de
George Vasile Dancu din cartea Universul
Mama), dupa ,,mirosul mamei” (,,fiinta fabu-
loasa cu puteri miraculoase” pe care o viseaza
si 0 evoca foarte des), cu absenta dureroasa a
protectiei  acesteia,

cand pana si ,,sortul Raft
el aluneca din cer

infasurand-o ca-ntr-un giulgiu de in”, si, de
aici, dorinta continud de intoarcere la inocenta
si frumusetea copilariei si  inversarea
aducerilor-aminte prin similitudini, mai cu
seamd ca, la maturitate, va cunoaste
nesinceritatea si ipocrizia fiintei umane; doar
in preajma parintilor si a prietenelor apropiate
tacerea este odihnitoare si benefica.
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Sub imperiul clipei

By
Maria Pop Ujici -

a Nu am sa inteleg

pentru ce poeti euro-
peni — americani, nu —
sunt frapati de poezia
haiku. Genul nu prea
este 1n spiritul nostru.
Asa si cum sportul
yoga nu este in spiritul
european. Cunosc doi
poeti romani care au
incercat si au reusit sa
scrie poezie scurtd. E
vorba de Ion Pillat cu Poeme intr-un vers si
(referitor la haiku), Nichita Stanescu, dar care
si-a intitulat versurile scurte Jn spirit de
haiku”, ceea ce e cu totul altceva; si i-au
reusit.

Maria Pop Ujica are la finalul cartii
recent publicate (Sub imperiul clipei, Editura
Charmides, Bistrita, 2016) un segment de
poeme haiku. Genul acesta de poezie cred ca
este foarte greu de tradus in altd limbd. De
aici, la autoare descifram o tesatura lirica asa
cum este borangicul...

Maria Pop Ujica scrie o poezie fragila.
Daca din intdmplare atingi o strofd ori un
fragment de versuri, este posibil ca toti terme-
nii sa se amestece sub alta ordine, din care sa
nu inteleagd nimic, nimeni. E in poemele
Mariei o atmosferda de poezie, este ca aerul
prin care aluneca metafore si sintagme lirice.

,Imperiul clipei” este o formulare con-
tradictorie. Nici nu ajungi sa exprimi ,,clipa!”,
clipa a disparut si te trimite imediat in trecut si
nu ramane spiritului decat sd& o mai poatd
evoca. Imperiul unei clipe nu exista. Imperiul
clipei este doar un joc de cuvinte care apasa
pe suferinta de o secundd aplicatd de un
»imperial”’, de un ,jimperiu”, imagine care
noud ne provoacd o oarecare repulsie. Nu cred
ca existd oameni care sa fi iubit imperiile.
Imperiile sunt represive. Singurii care admi-
rau imperiile erau doar Tmparatii ori farii. Ca
atare, ,,imperiul clipei” este de nuantd inva-
datorie, cotropitoare...

Sub
imperiul
clipei

Virgil RATIU

Iatd exemplul: ,,Obositi ca niste paznici
de far,/ uitdm sa ne pazim efemerul imperiu/
al clipei. Viata-i cat clipa,/ o jucdm deseori
fard miza cu un zar/ panad cand ingerul bland
isi frange aripa” (Imperiul clipei — p. 96).

,»Nu stiam ca imperiul clipei/ si-a stator-
nicit hotarele/ dupa cum vruta-au anotim-
purile/ sa se intdmple, nu eu” (Panta Rhei — p.
118).

Volumul semnat de Maria Pop Ujica
insumeaza si cateva poeme traduse in franceza
de poetul Florin Avram si desene gravate,
semnate de artistul Marcel Lupse.

Intalnim in carte deseori formulari lirice
care amintesc de anii 1965-1970 — foarte la
moda atunci. Atunci functiona un fel de
,»moda” in poezia romaneasca, sub influenta
franceza, italiana si engleza a liricii din acea
perioada.

Sa ludm aminte: ,,in cumpana zodiilor”,
intre zveltele flori de sulfinad”, ,,calea cu toate
neintelesurile ei”, ,,in cadenta anotimpurilor”,
,vara-n amiezi — cantec de greieri”, ,,hamacuri
de curpeni”, ,falnici castani fard varsta”,
,,horii alburii treceau”, ,,vezi un nimb de lauri
adus din altd lume”, ,,unde ploile se logodesc
cu lumina”, ,poala campului grea de ame-
tist...”, ,,...fata nurlie si Mirador...”, ,,culese
(...) chiar din poala toamnei”, ,,somnul bo-
bului 1l infdsoara porumbu-n matase”... Si asa
mai departe.

Poezia Epitaf (p. 86) are o simplitate
fireascd. Pe aceastd temd s-au scris in lume
mii de versuri:

,Cand mai treci pe aici,/ 1anga cruce o
clipa de stai,/ spune o ruga in gand/ pentru cei
care au fost pe pdmant/ si azi nu-i mai ai.// Nu
plange! Lacrima ta/ ma doare la fel ca in
trecut./ Sa nu te-ntristezi!/ Eu nu sunt in lut,/
te privesc dintr-o stea.// Trecem cu totii, pe
rand,/ dintr-o taina in alta mai mare;/ viata-i o
carare spinoasd/ pe care pasim pand cand/
devenim fir de iarba sub coasa”.

Versurile Mariei Pop Ujicd apartin
poemelor lumii.
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Un cant pentru eternitate

Cantarile Silva-
niei, volum ce apartine
scriitorului clujean
Victor Constantin Ma-
rutoiu, a fost lansat in
14 1ulie 2014, de ziua
autorului. Fiind com-
pus din 55 de poeme,
tiparit la Editura Scoa-
la Ardeleana, avand un
numdr de 74 de pagini, prefata apartinandu-i
criticului literar Victor Cublesan iar desenul
de pe copertd — sugestiv si plin de vibratii —
profesoarei Gabriela Stefanescu (Gali).

Activitatea de scriitor de pana acum a
lui Victor Constantin Marutoiu este rodnica.
A semnat carti precum. Sgbiile luminii,
Editura Universitatii ,,Lucian Blaga”, Sibiu,
1998; Dinerom, Editura Remus, Cluj-Napoca,
2000; Calatoriile pe aripa unui inorog,
Editura Napoca Star, Cluj-Napoca, 2001;
Macii din gradina Ghetsimani, Editura Grinta,
Cluj-Napoca, 2002; Clepsidra din care curge
sange, Editura Etnograph, Cluj-Napoca, 2004;
Psalmi pentru ingerul meu, Editura Euro-
graph, Cluj-Napoca, editia I, 2006, editia a II-
a, 2007; Ora Soarelui, Editura Limes, Cluj-
Napoca, editia I, 2008, editia a II-a, 2013;
Pasii ochilor de seard, Editura Universitaria,
Craiova, 2012, alaturi de alte numeroase
lucrari de literatura si nu numai.

Tema abordatd in noul volum o con-
stituie sentimentul profund de iubire, ce e
transpus intr-o manierd eleganta, sub inspi-
ratia naturii i mai ales sub abajurul mistic al
Silvaniei. Cartea este plina de metafore,
simboluri, acoperitd cu valuri subtiri de
alabastru si pavata cu pasi de inorogi. Astfel,
iubirea, ca pecete a volumului, este transpusa
in toate formele sale, pana la cele mai
indepartate inceputuri. Iubirea — sentiment
primordial — se portretizeaza perfect cu

Lucia TEUTISAN

padurea/ silvana, avand mereu continuitate,
renascand la infinit, fard urme de aplatizare,
invechire sau uitare.

Céantarile Silvaniei sunt cu adevarat
imne aduse sufletului prin iscusinta poetului,
cu acompaniamentul padurii mistice.

Inci de la prima privire, de la intdia
atingere a cartii, te simti captat inlauntrul
lumii autorului, a sufletului acestuia, bogat in
imagini pure si profunde. Padurea — fiintd —
prin glas, te-mbie sa-i asculti adierile melo-
dioase si chiar zdruncinatoare (pe alocuri) cu
flautul ce din propriul lemn e faurit. Flautul
poetului e cuvantul, cuvantul ce are atata forta
incat atrage, atinge, alind sufletul pana-1
indragosteste de tot ce construieste.

Poezia lui Victor C. Marutoiu este ,,0
poezie a contemplatiei”’, cum spune Victor
Cublesan in prefata volumului, o poezie pura
ce renaste la fiecare final de vers, o poezie
vie, coloratd si conturatd in imagini hranitoare
pentru inima.

Principala calauzitoare prin Cantarile
Silvaniei este iubita ce-i da esentd cuvantului
si ghidare autorului, iar acesta o descrie ca
atare, pagii tai rodesc mereu. Majoritatea
poemelor sunt impletite sub iscusinta incom-
parabild a iubirii, ce-l descopera pe autor ca
fiind 1indragostit contagios. El vede prin
persoana iubitd totul, Tnceput, continuitate si
iar inceput, intre ei nefiind nicicand sfarsit, la
poarta buzelor tale bat rasarituri, iar aceasta
da stabilitate si farmec operei.

Victor C. Marutoiu este un poet modern
care isi elibereaza sufletul intr-un stil clasic.
In tinuturile Silvaniei timpul ii este permisiv,
iar autorul evidentiazd acest lucru prin mate-
rializarea lui cu ajutorul clepsidrei, clepsidra
de jad, subliniindu-se totodatd cat se pretu-
ieste timpul (aici).

Divinul apare des in volum, sub contu-
rarea diferitelor elemente ale acestuia: Ingeri,
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arhangheli chiar si inorogul — o fiintd mistica,
dar cu caracter divin — ceea ce da volumului
originalitate, prin esenta teologica ce se rega-
seste tainic in vers. Arhanghelul mai cerne/
secunde, secunda/ graunte al seceratorilor
ingeri, timpul se aratd sub tutelda divina,
avand, prin rugd, rabdare cu omenirea, cu
iubirea pamanteasca.

Dragostea este un pom ce rodeste, 1si
lasa mostenitori spre a fi implinitd n conti-
nuare, dar acest lucru se plineste prin har, prin
Duh, si puterile ceresti, Tngerii plantau semin-
te, ..sambure al norului de lumini. Senti-
mentul divin se cultiva, creste si ajunge la
desavarsire, nu e lasat pustiu, orice forma ar
lua iubirea in viata omului.

Tandra simtire se defineste prin spiritua-
litate, iar acest fapt se oglindeste In volum
prin cromatica — alabastru — albastrul prin
forma sa arhaica, noapte de alabastru, ducand
sufletul cititorului spre visare, spre meditatie.
Intunericul, cu toate formele sale, este frec-
vent surpat prin divin, prin sacru, prin etern,
prin umbra inorogului, sémbure al norului de
lumini. Vantul, de asemenea, este un element
necesar si regasit adesea, poetul folosindu-1 ca
mesager de sentimente §i stari spre invierea
fiintei cu tot ceea ce o Inconjoara.

Imaginea Silvaniei — tinut etern si mistic
— este simbolizatd prin insemnatatea inoro-
gului, pe cale divina. Cuplul inorog-licorna
este asemdnat cu barbatul si femeia ce, in
tinutul Silvaniei, se transpun asa cum sunt
creati, prin divin, puritate si eternitate. Cuvan-
tul e substanta ce mentine iubirea vie si
trebuie rostit, scris sau soptit pentru a putea
realiza cladirea acesteia, dar numai prin
spiritualitate, cu ingerul/ pescar de cuvinte.
Astfel, ingerul tese iubirea cu cele mai pure
ganduri, gesturi §i cuvinte spre a o desavarsi,

in timp, céci fiecare clipa este un fir de iarba
ce creste doar cu bunatate si bunacredinta.

Volumul Cantarile Silvaniei este o
opera plina de viata, de traire curatd, neindo-
ielnica, lucratd cu sinceritate, stradanie si
finete, cu devotament si respect fatd de cuvant
si cu diafane atingeri ale Cuvantului. Dragos-
tea Tmpartasitd face minuni, iar cea neim-
partdsita naste sperante, intareste si determina.
Asa se zugraveste si cartea lui Victor C. Ma-
rutoiu — complexa, o dragoste plind, impar-
tasitd, pe alocuri cu mici indiferente construc-
tive.

Nu as vrea sa fortez lucrurile, facand o
balanta intre calitatile si ezitarile acestui
volum, intre oportunitdti si dezavantaje. Este
clar cd avem de-a face cu un volum riguros,
lucrat cu migala si, de asemenea, cu un poet
care are toate armele la el cdnd vine vorba
despre cuvant.

Iubirea nu poate fi comentata, chestio-
nata sau, in cel mai rau caz, criticata. Aceasta
se trdieste prin toate formele ei, transpare
aceeasi intensitate, la orice varsta, se ia la
pachet cu tot ce are (vise, sperante, iluzii,
esecuri). Iubirea este cel mai minunat dar pe
care l-am putut primi prin oameni, de la
Dumnezeu, la fel cum este si natura.

Silvana, prin toate componentele sale,
oglindeste perfect intreaga insemndtate a
1ubirii, ba, chiar mai mult, o poate desavarsi,
deoarece Cantarile Silvaniei nu au un sfarsit,
ci au roade, seminte ce vor naste alte finuturi-
sentimente, alte cantari pentru sufletul omului.
Astfel, volumul se incheie sugestiv cu poemul
Seminge de ploaie — ,,e tarziu/ soarele isi aco-
pera semintele de ploaie/ sub crestetul serii/
pietrele se macind de teama/ secetei necon-
tenite// e pustiu// langa pod ramane anotim-
pul/ nostru”.
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Portretul fantomei

Virgil RATIU

New York, in anul 1872. Avi, autorul
(ndscut in 1937, NY), ndscoceste o poveste
infricosatoare si plind de suspans — aver-
tizeazd editorul. Povestea — redatd in cartea
Portretul fantomei, Ed. Corint Junior,
Bucuresti, 2010 — este despre o fantoma care
trebuie impiedicatd sa duca la indeplinire o
razbunare cumplitd, asupra fostilor parinti
vitregi. Pe fantoma o cheama Eleonora. Pe
cand trdia, Eleonora, o copild frumoasa, a
ramas orfand de paring{i, dar cu o avere
imensa. Din pricina asta a ajuns In casa
matusii  sale, Frederick Von Macht, sora
maica-sii.

Horace Carpetine — continua editorul —
un baiat invatat In familie sa creada numai in
stiintd si ratiune, ajunge ucenicul unui
fotograf pe nume Enoch Middleditch, mai
putin renumit in bransa si cam lenes. Horace
considera ca viitoarea sa meserie este o arta
stiintifica. Dar cand 1si face aparitia o
persoand din 1nalta societate, doamna
Frederick Von Macht, practicanta a
spiritismului, la modd atunci, cerand
mesterului fotograf un serviciu, incep sa se
petreacd lucruri ciudate. (Ca si astdzi —
fenomene” promovate de zgubiliticele
noastre posturi de televiziune care-i pun la
muncad pe vorbareti din diferite ,,domenii”:
psihologie, amocopsihologie, yoghinisti, jun-
ghiristi, spirite de ziua a treia, dalai-lami, ofti-
cosi si buzariti. Cei mai multi dintre astia sunt
acei care poartd coada de cal, la barbati!...
Astia nu au adversari.)

Enoch Middleditch, afland despre soli-
citarea madamei si despre unele amanunte din
marea lor casd, pune la cale un siretlic, cu

intentia sa falsifice fotografiile cu cucoana, iar
pentru acestea se foloseste si de ucenic.
Primele fotografii ale lui Horace, realizate cu
un aparat de spionaj,
dezvaluie o imagine
inspdimantatoare:

chipul fiicei adop-
tive decedate a
sotilor Von Macht,
Eleonora. Pegg, ser-
vitoarea de culoare a
familiei Von Macht,
it dezvaluie baia-
tului adevarul des-
pre cine ERA cu
adevarat Eleonora si
cum a murit aceasta.
Deveniti  prieteni,
Pegg si Horace 1si
dau curand seama cad fotografiile infatiseaza
atat imaginea, cat si fantoma Eleonorei, care
se intoarce ferm hotarata sa-i pedepseasca pe
cei care i-au facut atata rau. Bogata in detalii
si plind de magia celor dintai fotografii din
istorie — developarea: ,,asemeni unei umbre ce
se iveste din strafundurile unei lumi mistice si
capatd putin cate putin forma si substanta,
pana cand umbra devine... reala” — Portretul
fantomei este o po-

veste a umbrelor ca-
re pandesc in preaj-

Cartea straina

ma noastra...

De 5000 de ani suntem panditi de umbre
care respird imaginatie si fricd. Jocul de-a
v-ai ascunselea printre cripte si morminte
inca nu a fost desecretizat.
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Cel care ma asteapta de Parinoush
Saniee (Editura Polirom, Colectia ,,Biblioteca
Polirom. Proza XXI”, lasi, 2012) este o carte
despre curaj si supravietuire. Dar as spune ca
este si o carte despre
iubire, despre ce mai
ramane din iubire
atunci cand ea este
smulsd cu violenta,
sfartecata si nimicita
in numele traditiei,
in numele onoarei.
Fanatismul religios
este acelasi, indife-
rent cd vorbim des-
pre musulmani, cres-
tini sau hindusi. Tot

mi agteaptd

e ce este in afara iu-

birii devine aranja-
ment, conventie, mercantilism si duce, negre-
sit, la sclavizare si dominare, la ciuntire sufle-
teascd si la nevoia de a stdpani permanent, de
a controla spiritual fiinta pe care reusesti sd o
supui.

Simtul datoriei, constiinta sunt meca-
nisme care — chiar daca dau iluzia unei functi-
onari perfecte — mai devreme sau mai tarziu
isi vor trada raceala, mecanicitatea si lipsa de
afectivitate. Iubirea este ,,un suflet mort in
propriul corp si viu in corpul altuia”, spune
Platon, in Banchetul. Ca o ruleta ruseasca, sa
te abandonezi cu totul unui alt corp, sa traiesti
prin celdlalt, sd stii ca In fiecare clipa viezi
doar prin inima care bate 1n afara ta.

Da, Cel care ma asteapta poate fi cartea
iubirii. A femeii care dd masura tuturor lucru-
rilor, a femeii care strabate decenii de fana-
tism religios, de conflicte politice dure si soci-
ale incrancenate, de razboi hulpav ce inghite
cu miile tineri pentru care ,,martirajul” devine
o datorie §i 0 onoare, o cale sigurd spre Dum-
nezeu. Pentru ca e mai usor sa devii erou

Inima care bate in afara ta

Florentina TONITA

ingropat de bombe decat sa iti asumi fiinta
divina, iubirea de oameni si firescul trairii
prin celalalt.

Mesumeh, traitoare in Iranul framantat
si atat de violent-uman, este femeia careia 1i
este smulsd iubirea intr-un mod atat de crunt
incat simti unghiile sfartecandu-i trupul firav,
neimplinit, scuturat de fiori ca un poem 1in
prima ploaie de mai. Impresionant este cd, pe
parcursul a 30 de ani, Mesumeh este singura
care intelege ca politica fara iubire este un
mecanism de exterminare, religia fard iubire
se transformd in monstruoasa dominatie si
aparat de control, familia fara iubire si fara
compasiune naste oameni incapabili sa simta
nevoile si suferintele aproapelui.

,Fusesem sacrificatd pentru onoarea
tatdlui meu si a fratilor mei, platisem pentru
idealurile sotului meu si a alegerilor lui de
erou si, de asemenea, pentru datoriile fatd de
tara ale copiilor mei. Dar eu cine eram? Sotia
unui criminal, a unui tradator al tarii sale sau a
unui activist care lupta pentru libertate?
Mama unui mujahedin? Sau mama disperata a
unui soldat, luat prizonier si apoi eliberat? De
cate ori, in viata mea, reusisem sa ma ridic de
jos si fusesem doboratd din nou la pamant si
zdrobitd, stiind cd n-am meritat-o niciodata?
Nu fusesem niciodatd laudatd si aclamata
pentru insusirile mele si forta mea, ci pentru
cele ale barbatilor mei si, la fel, reprosurile si
acuzatiile nu depinseserda de mine si de gre-
selile mele, ci de cele presupuse ale sotului si
fiilor mei. Era ca si cum eu n-as exista, ca si
cum n-as avea nici un drept. Cand traisem si
muncisem pentru mine insdmi? Cand avuse-
sem dreptul sa decid? Cand fusesem intrebata
ce imi doream cu adevarat?”, spune autoarea
prin vocea eroinei sale.

Cea mai dureroasa parte a acestei carti?
, Lot ceea ce Imi doream am obtinut in ziua in
care nu mi-am mai dorit”.
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Kostas
KOUTSOURELIS

Poetul si eseistul Kostas Koutsourelis s-a ndscut in 1967 in Atena. A studiat drept si
traductologie in Grecia si apoi in Germania, unde a trait multi ani. Cele mai recente carti ale sale
sunt eseul K. P. Kavafy — 2013 — si compozitia poetica Scrisoare lui Oddyseas Elytis —2014.

A publicat patru carti de poezii si mult mai multe de traduceri §i eseuri, precum:

2013 — K. P. Kavafis, eseu, Editura Melani;

2012 — Aer August, editia I, Editura Perispomenti;

2011 — S-a pierdut un pantof cu toc! | Povesti in 5+7+5 silabe | Editura Perispomenti;

2004 — De arte amandi, Editura Nefeli;

2000 — Povesti de adormit Editura Nefeli.

A scris libretul pentru opera Michelangelo din Roma de Philipos Tsalahouris pus in scena la
Muzeul Benaki in martie 2013.

Creatia sa a fost inclusa in antologii in Grecia si in straindtate si este tradus in mai multe
limbi europene.

Prin munca de critic literar a contribuit la o gama largd de publicatii. Eseurile sale
graviteaza in jurul literaturii romantice si moderne §i a gandirii politice contemporane elene si
straine.

Pentru Imnurile in noapte pentru Novalis i-au fost acordate, in 2012, Premiul pentru
Traduceri Literare pentru Literatura Germana EILM si Premiul pentru Traducere de Poezie Aris
Alexandru — revista Poetica.

In 2013 a fost distins cu Premiul pentru Poezie Lirici Lambros Porphyras al Academiei
din Atena, Sectia Litere si Arte — pentru volumul poetic Aer August.

Este editorul revistei literare bianuale Neo Planodion.

Site-ul sdu personal: www.koutsourelis.gr

(A. B.)

Echivalente lirice

Aer August 1

Zgomot de pasi pierduti pe toatd plaja,
AER DE AUGUST. Frunzele ce trag a somn ochi semiinchigi, chiote de copii desculti.
se tin cu greu pe umarul vantului de sud. Aer de august. Inchipuind apusul,

Dincolo, izul marii. Frisonul
tifon albastru, orizontul invaluie gazonul.

unui motor ce huruie in ape neadanci. O soparla ascunsa in lumina nuntii
De sus, lotiunea soarelui se taraste la calmul unei umbre.

scalda solduri si coapse revarsate pe jos,
Din rotativele barului picura cuvinte:
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Europa. Mileniul al 3-lea. Ellada.
Corespondente de viatd ignorata.

Aer de august. Gust de foc.

Aer August 2

ORA ZECE jumatate. IN pat.
Ochii refuza sa traga cortina.
Dincolo de storuri, galben si deplin,

soarele ce-si pierde rabdarea. O foarte
frumoasa

alegorie: omenirea anesteziata

dintotdeauna se multumeste cu intunericul.

Si totusi ,, COSMOSUL” se destrama fara
intrebari
zi dupa zi. EL, ca o chemare suava. Ca o
mangaiere.
Sau ca o palma de la 0 mana pregatita,

soldateascd! Aidoma cu un steag,
cu sunet de mars ne cheama
intr-o trufie milenara, nu coboara.

Se zice: orice se ridica va cadea la urma.
Iar altii: orice cade se va ridica-n lumina.
Ora unsprezece si zece. INAUNTRU, aici,
UmbrA.

Afara, ziua si cerul urias.

Aer August 3

INCEPUTURI DE AUGUST Si ploaia eziti
Cum 1intre dintii unui bun prezentator
se-mpiedicd neasteptat o veste rea

Si acesta, iubitor de oameni, pan s-o spuna,
Desi stim cu totii cat de neinvins
ne cucereste vestea cea de moarte.

Care, cu cat a Intarziat, cu-atat mai tare,
cu-atat mai purificatoare ne matura.

Ca ploaia de August. Ca zapada

prima, iarna, de pe munti.
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Atunci cand simturile silabisesc din nou
ceva din metrica ascunsa a firii.

Zapada. Durerea. Ploaia. Ceea ce traieste
si ne arata vii.
Privirea crezuta ingropata, dar va rasari.

O Grecie de nesters. Fara de praf.

Aer August 29

VARA amesteca toate minunile:
franjurii soarelui, piroanele din lumina;
sabiile ce sfredelesc noile tale rani,

ghimpele care este prima ta identitate.
Vara toate arsurile dezgoleste;
sfasie pielea pana la obscuritatea din tine,

sangele descompune, heroina sumbra,
pe patul irisului se leagana,
oglindire-anapoda, alt fel de cer.

Vara plateste toate datoriile:
sanii pe care-i atingi, In hoarde
din hoardele de pasari ale noptii; cheltuie

a anului intreaga mila,
pe dintii sdi macina rugina.
Vara este unica dreptate.

INTOTDEAUNA se adapa din NU,
DE-ACUM.

Aer August 30

GRESIT 1iti iese orice faci;
precum un gest ezitat, pe jumatate,
taiat brusc, acolo In miscare

si a rdmas far de vointa, ori cu-nteles caldut
fara motiv, destinatar si scop
sd-ti ceard cu-insistentd lamurire.

Gresit iti iese orice faci;
scanteia, castigatoare de moment
cu forma-i ce de-acuma a scazut




si te priveste hohotind in zeflemea;
plocon ce a lasat agoniseala
in mainile unei necesitati avare.

Gresit iti iese orice faci;
curaj, ezitari, pasiune fara rost
Tu, un pion intre pioni, Incerci sa intelegi.

Si jocul, in esenta, deja pierdut.

Aer August 31

DE PESTE TOT incercuiesc zeroul,
De peste tot si el ma inconjoara.
Pe gene, precum un anunt

despre armata-nvinsa, se usuca
Acum, 1n august, restul de lumina.
Cu pete de amiaza, intelept

Soarele se cdieste pe genunchii mei.
Tese pe pielea-mi umbre,
Mangaieri nude si promisiuni, Doamne, cate!

Mii de mici fire ma vor orbi
razele lui ard, mii de serpi
Din rosie matase, satin mov.

Coordonate ceresti calde.
ma fac cenusa , atarn , din aur
stea Intinsd-n balconul noptii.

De peste tot Incercuiesc zeroul, si el ma
inconjoara.

Aer August 32/ 26

SFARSITUL LUMII va veni intr-o seari de
luni;

un vant greu va bate, un iz

de argild-ncendiata si de pucioasa

pe strazi si-n piete se va-abate.
Vor zice la TeVe, la stiri,
ca toate sunt deja directionate,

ca oficialitatile ofera lamuriri,
ca amenintdrile sunt alungate.
De sus doar, de pe ale cerului terase,

fosnetul va sopti a Amenintare;
in fata ei, stele, spermantete aprinse,
lumina cea putind din mare asteptare.

Fara de graba, o clipd se va opri
sa se priveasca in adancul din oglinda,
Si-apoi, cu hotdrare muta va porni.

Sa stinga stelele pe bolta.

Aer August 33

SI IARASI DUPA MASA. Sufli din nou.
Aer din trecut.
Se scurge pe genunchii zilei

moneda mare, ruginita, soarele,
rotund. In al ochilor convolut,
adanc, o mare se unduieste,

din praf de spuma si de sare, pasta.
Este purtata eteric la liman
a orelor penumbra

cu talpi de somnambul.
Greu mai atarna calda
si albastra tabla: cerul.

Il poarta culmea
unui munte ce se-nalta.

Pe varful lui lumina

cade ca o misiva usoara, sfasiata.

Prezentare si traducere din limba greaca de Angela BRATSOU
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Thanassis VALTINOS

Thanassis Valtinos s-a nascut in 1932 intr-un sat din provincia Arcadia din Peloponez. Absolvent al
Facultatii de Stiinte Politice din cadrul Universitatii Panteio — Atena si al Scolii de film — Atena, ofiter in
rezerva, a exercitat diverse profesii in portul Pireu si in Atena. Pe plan national, recunoasterea ca scriitor a
obtinut-o odatd cu publicarea primelor lucrari de fictiune la sfarsitul anilor cincizeci si inceputul anilor
saizeci, mai ales a celor mai citite nuvele ale sale, Catabasis celor Noua si Sinaxarul lui Andréas
Kordopétis.

Recunoasterea internationald a urmat neintarziat, in 1970, cu acordarea bursei Fundatiei Ford,
insotita de invitatii la Deutscher Akademischer Austauschdienst (Berlin, 1974-5, 1987) si la Programul
International de Creatie (Iowa City, 1976).

A scris si scenografii si traduceri pentru teatru — colaborator al Teatrului de Arta Karolos Koun — si
scenarii cinematografice.

A detinut functia de Director General al Televiziunii de Stat Elene E.R.T. (1989-1990) si de
Pregedinte si Director General al Centrului Cinematografic Elen.

Este membru al Uniunii Dramaturgilor Greci si traducerile sale din Eschil si Euripide sunt puse in
scena la festivalurile anuale de la Epidaurus si la celelalte teatre antice din intreaga Grecie.

Romanele sale, piesele de teatru si scenariile de film, inclusiv scenariul premiat pentru filmul
Calatorie la Kythira (Cannes Film Festival, 1984, in colaborare cu distinsul regizor grec Theodoros
Angelopoulos), 1-au facut cunoscut ca pe unul dintre cei mai talentati oameni de litere din Grecia.

Opera sa a fost tradusa in multe limbi europene (engleza, franceza, suedeza, germana, olandeza,
italiand, spaniold, cataland, bulgara, turcd) si reputatia sa este in continua crestere. Romanul lui Date din
deceniul anilor saizeci a castigat Premiul de Stat (1990). Mai recent, a fost distins cu Premiul Cavafy
(2001), Premiul Petros Haris, conferit de Academia Elend pentru intreaga activitate artistica (2002) si
Crucea de Aur de Onoare a Presedintelui Democratiei Elene (2003). In 2012 i s-a acordat Marele Premiu
de Stat al Greciei pentru Literaturd — pentru intreaga sa creatie.

Creatia de romancier a lui Valtinos i-a adus presedintia Uniunii Scriitorilor Eleni.

In iunie 2008 a fost ales membru al prestigioasei Academii Elene si in decembrie 2014,
Vicepresedinte al Academiei Ateniene. Este, de asemenea, membru al Academiei Europene de Stiinte si
Arte (Academia Scientiarum et Artium Europae, Salzburg) si al Institutului International de Teatru. Din
2016 este Presedintele Academiei Ateniene.

(A.B.)

de pe muntele Parnon. Stafeta numelui acum
o port eu, ca Zachos insa.
Unchiul Zaharias a trdit cu noi toatd

Aceasta frantuzoaica

Unchiul Zaharias a murit la o varsta

inaintatd. Fratele mamei mele. Mama mea
este mandra de faptul ca neamul ei se trage
dinainte de revolutie din capitanul Zaharias,

viata. Mai degraba inalt, osos si nu prea
vorbdret. Mana lui dreaptd tdiatd sub cot si,
ochiul, tot cel drept, vatdmat. ,,Frantuzoaica
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asta”, spunea mama ori de cate ori o coplesea
furia pentru soarta fratelui ei.

Unchiul Zaharias, in ciuda infirmitétii,
se barbierea singur in fiecare dimineata, purta
totdeauna o cdmasd curatd si, mai important,
putea sa 1i incheie si sa-i descheie nasturii fara
ajutor, cu o singurd mand — cea stanga.

In anii ’50 lucra la VOAS, o intreprin-
dere tehnicd mica regionald. Atunci se moder-
niza drumul Astros-Leonidion. Un traseu nou.
Desigur, nu aveau utilajele de astazi. Unchiul
Zaharias punea explozibilul. Gaurea cu cioca-
nul pneumatic in adancime piatra, punea
induntru pachetele de dinamita si dadea foc la
fitil.

Era pe marginea unei stanci perpendi-
culare deasupra marii, la sfarsitul lui septem-
brie, in lumina aceea, In care s-a produs
accidentul: a atins fitilul de capatul aprins al
tigarii, a strigat ,,Puscaaa!” pentru ceilalti si a
alergat sd se puna la adapost. Atunci a vazut
jos, pe plaja micd si pustie, femeia. lesise
goald pusca din mare si 1si scutura parul dea-
supra rucsacului ei.

Se spune cd a fost orbit de asemenea
frumusete si s-a oprit pe loc Tnmarmurit, sd o
priveascd. Versiunea maica-mii este ca s-a
intors pentru a trage fitilul Tnainte sd ajunga
flacara la dinamita. S-a auzit si altceva: cd a
fost stdnca pe care o umileau si care s-a
razbunat pe ei.

Pe unchiul Zaharias l-au adunat plin de
sange. Nu se asteptau sd traiasca. A trdit. Si
niciodata, de-a lungul vietii sale, nu a mai
vorbit despre povestea aceasta. A pastrat-o in
sinea lui. Cat despre femeia aceea, am intre-
bat-o odatd pe mama de ce ii spunea frantu-
zoaica. ,,Pentru ca ce altceva sa fi fost?”, mi-a
raspuns ea taios.

Vas de lut

Petros ma ajuta s invat cum functio-
neaza noul meu telefon mobil. O ciudatenie a
tehnologiei. In schimb, il duc la cinematograf
uneori si la premiere nepermise tinerilor ado-
lescenti. Acest lucru il flateaza. Ma comport
cu el ca si cum ar fi egalul meu, iar acest lucru
il maguleste dublu.

Petros este nepotul meu, fiul verisoarei
mele primare. Cu mama lui am avut pe la
optsprezece ani o dragoste scurtd si furtu-
noasi. Scurtd, pentru ci era interzisi. i sea-
mand, are aceleasi buze subtiri si incapatanate,
aceiasi ochi. Sunt momente cand ma intreb
dacd a sesizat el ceva sau dacd i-a spus ceva
ea. [-am impus sd mi se adreseze la singular,
cu numele meu mic. Amici.

De ziua lui l-am dus la muzeul arheo-
logic, la expozitia ,,Naufragiul de la Antiki-
thera”. ,,Am gasit-o palpitantd” — doar atat.
Petros s-a blocat in asa-numitul ,,Mecanism”
in fazele de ,,citire” a acestuia.

Cu ani In urma am vizitat la acelasi
muzeu colectia de ceramica. Atunci se afla la
etaj. Am remarcat un ulcior din epoca neo-
litica. Ii spun ulcior, deoarece asta si era: o
ustensild pentru a transporta si a pastra apa.
Acest ulcior, deci, m-a fermecat. Nu era doar
forma. Curbele si cavitatea lui care implicau
sau, mai degraba, cautau mplinirea. Chiar sub
buza, inceputul de pantec era Tmpodobit de o
urma de deget alungitd. Exact urma unui de-
get inelar de om, alunecand pe lutul proaspat
ca o amprenta eroticd. O urma de deget pe
pantec de femeie.

Am vrut, dar nu am putut niciodatd sa
scriu un poem despre aceastd urma de deget
care calatoreste si va calatori in eternitate, cat
timp ulciorul va ramane intact.

Idila

Nu parea a fi chiar o vagaboanda. Tre-
buie sa fi fugit de undeva. Era curata si sand-
toasa. Blana 1i lucea, era, adica, foarte tanara.
Sa fi avut un an jumate — doi.

Traversand bulevardul Vasiliis Sofia,
dinspre strada Ploutarhou catre Rizari, s-a luat
dupa mine. Era vesela. Trecea pe langa mine,
cu coada ridicatd, ma depdsea alergand si se
reintorcea. Veseld. M-a urmat asa pand pe
Vasiléos Konstantinou. Am traversat-o Impre-
unda. Am intrat pe Antinoros. A trecut iar in
fata. Tot alergand, tot cu coada ridicata. Isi
manifesta in acest mod incantarea. Incantarea
ca trdia, ca se intorcea si ma privea in ochi cu
incredere.
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M-am oprit pe Astiddmandos. Mi-am
scos cheile. Sosise momentul. Ea s-a oprit din
alergat. A ramas nemiscatd. Era un prim
moment de indoiald. Sus, aveam doar un
balcon mare. Atat. Ce sd fac cu ea? Am pus
cheia in usd incercdnd sd nu o privesc.
Comportament de las. Nu am reusit. Ochii
mei au cautat-o fard voie. Stand pe loc in
continuare, cu o anume demnitate 1In
nemiscarea ei, ma urmarea cum o lasam afara.

Doua scrisori de la Hara
Iohanesburg, 11.9.1968
Draga mea Maria,

Ieri ti-am primit scrisoarea, pe care nu
ma saturam sd o citesc, cu atatea vesti in ea.
Zici ca vom avea vreo poveste de amor a lui
Nikos cu Ismini? Macar, daca e sa fie de bine.
M-am bucurat ca ai avut multd lume la ziua
ta, desi era vara. Cadoul meu o sa-1 primesti in
decembrie, cand programam sa venim Iin
vacanta. Iti multumesc si pentru reviste, foarte
mult, dar nu trebuia sd dai atdtia bani pe
timbre. Gherasimos spune ca data viitoare sa
nu le mai inchizi in plic, ci sa le faci sul, sa se
vada ca sunt reviste, pentru care se platesc
mult mai putine taxe. Am inceput sa le citesc
din scoarta in scoarta, pana sd le primesc pe
celelalte. Aici intarzie sa vind, fac o luna si
ceva. Inchipuie-ti, nici Femeia anterioara nu
existd inca, dar nici Panteon din 26 iulie.
Oricum, pune-mi la socoteald/ in cont tot ce
cheltuiesti pentru ele. I-am scris si lui Vasilis.
Era nelinistit pentru noi si ne-a telefonat
spunand cd daca ceva nu merge bine, s ma
intorc Tnapoi cu copiii. I-am scris ca a fost
nevoie sd merg la doctor de trei ori. Pentru ca
intr-adevar, eram rdu din cauza melancoliei si
asta nu din cauza nostalgiei, ci pentru cd nu
exista posibilitate sa ma ocup de ceva. Nu stii,
Maria, cum Intarzie sa treaca orele, atunci
cand privesti Incontinuu ceasul. A devenit un
cosmar pentru mine, si dimineata ma scol cu
gandul ca nu am ce face. Doctorul mi-a dat
calmante, dar nu ma ajutd prea mult. Asa ca
de azi Gherasimos m-a luat la muncd. A
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inceput s& ma invete diferitele masinarii,
telefaxul etc. Sper sa fac fata, nu e greu, cel
putin, mai uit de mine. Spune-i lui Vasilis ca
acum merg mai bine si, la gandul ca voi lucra,
mi se vor potoli nervii. Sper sa iau un pic si in
greutate, pentru cd deja am pierdut 3
kilograme. Am acum 49. In momentul acesta
avem pauza de pranz. iti scriu de la birou.
Scrie-mi cat poti de des, scrisorile tale imi dau
speranta, noutdtile ce le aflu de la voi. [-am
scris ieri i mamei. M-am bucurat ca tata este
mai bine. Spune-i Riei ca la scrisoarea ei o sa
raspund maine. Zoi ce mai face? In cafea mi-
au spus cd vad cununie. Cine se va madrita
prima, tu sau ea? Astept sd aud vesti bune.
Cele mici iti trimit sarutiri. In fiecare zi isi
aduc aminte de voi toti si vd pomenesc. Vezi,
nu au copii cu care sd se joace acasd si
vorbesc mereu intre ei de Atena. Te las, ca sa
continue Gherasimos.
Te sarut,
Hara

Maria, multumesc pentru cravatd. Fetele
de la birou spun ca sunt sexi. Saracele, con-
funda lucruri evidente! Roaga-l pe Giorgos sa
intrebe cat costd acolo camerele de filmat
Canon auto zoom 814 si 1214. Scrie-mi.

Iohanesburg, 31.3.1969
Dragul meu Loukas,

Pentru mine, aici s$i acum, o scrisoare
este foarte importanta, mai ales/ si in special
de la ai mei.

Cu toate cd la inceput erau momente
cand credeam cd nu voi putea sa traiesc in tara
asta, acum mi-am gasit un anume ritm si sunt
mai bine. In orice caz, trebuie si continui cu
hapurile pe care mi le-a dat doctorul pentru
nervi. Ma Intristeazd/ supara scoala copiilor, o
sd uite greca, fac doar o ord pe zi si aceea nu
in intregime. La englezd merg bine. Scrie-mi
ce parere ai. Maria spune ca e suficient sa se
educe si nu are importanta in ce limba. Tri-
mite-mi vreo carte, care s mi se potriveascd/
bund pentru mine, nu grea/ deprimanta,
Familia Pantheou' am terminat-o. Si Mariei ii




place sa citeasca, i-am luat cate ceva aici, dar,
bineinteles, nu au ceva de soi.

Konstantina nu a Invatat sa scrie. I-a
spus Anei sa iti scrie ceea ce doreste. Gherasi-
mos este bine. Multd raspundere pana se
organizeaza biroul si adesea am impresia cd
l-am incarcat si noi cu mai multe probleme,
pana sa ne aranjam. Salutari Kaliopei, daca o
mai vezi. De la noi toti, sarutari,

Hara

Note

—

Roman clasic de Tasos Athanasiadis;

Unchiule Loukas, azi am citit scrisoarea
de la tine. Mie Tmi place Africa de Sud. Si sa
iti spun de ce imi place. Mai intai, simbdata nu
avem scoald. Am citit o carte, In anii sclaviei,
de Alexis Dafnomilis si mi-a placut mult.
Vreau sda imi trimiti o carte, pentru varsta
mea, de pe vremea Bizantului. Castrele din
Moreéas® am citit-o. Konstantina vrea si ii
trimiti o carte cu povesti si desene. Te sarutam
amandoua.

(Din volumul Date din anii 60)

2. Castrele si orasele din Moreas/ Peloponez, carte scrisa de Athina Tarsouli, Premiul

Academiei din Atena 1n 1935.

Prezentare si traducere din limba greaca de Angela BRATSOU
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De cand ni se pune Tn mana cea dintai
carte, abecedarul, si pana ce ochiul mai poate
deslusi forma literelor din cuvinte si cuvintele
din fraze, avem nenumarate motive sa citim. Cei
care avem. Despre
e Ménard rostul lecturii si al
cartii s-au scris kilo-
metri de carti, s-au
enuntat elogii stra-
lucite, construite in-
teligent si original,
elogii ce-ti taie une-
ori rasuflarea prin
surprinzatoarea  lor
frumusete. A ti se
spune sa nu mai ci-
testi ar fi aproape o
blasfemie. Si totusi
cineva o spune, intr-o
carte neobignuita:
Pierre Ménard in 20

D’ARRETER
DE LIRE

bonnes raisons d’ar-
réter de lire (Cherche-Midi, 2014, Paris). Titlul,
prin tema lui, si acel rechin ce sfasie cartea, de
pe copertd, m-au provocat, mi-au starnit imediat
curiozitatea. Cat despre autorul cartii, Pierre
Ménard, niciun indiciu! Caut referinte.
Wikipédia.fr ma trimite la un scriitor francez din
secolul al XIII-lea si la un altul ndscut in 1969 —
Philippe Diaz, dupa numele adevarat —, Ménard
fiind doar un pseudonim. Primul e exclus, al

doilea e de alta ori-
entare literara, iar
cartea 20 bonnes

Aventura lecturii

raisons d’arréter de lire nu figureaza in lista de
publicatii personale ale ultimului! Insist in
cautari. Ma lamureste, din fericire, chiar autorul
intr-o prezentare a cartii pe youtube, postata in
aprilie 2015, de libraria Mollat. Descopar un
tanar scriitor fara biografie. Un tanar caruia nu-i
dispare surdsul sugubat cat dureaza prezentarea
(3,25 minute). Desi vorbeste argumentat — toate
exemplele ce-i sustin teza cartii sunt luate din
personalitati celebre ale veacurilor —, ai convin-

Despre carti si

lectura cu Pierre Ménard

Virginia NUSFELEAN

gerea ca ti se joaca, de fapt, o farsa. Cum sa te
dispensezi de lecturd, acest pilon existential
intr-o lume definitiv haotica?

Mai aflu de pe ipesupalumni.com (o
asociatie ce Intruneste studenti din cele mai
bune scoli de comert si activi cu cariere
stralucite) ca Pierre Ménard a fost student la
HEC — o scoala de comert renumita —, cd in
2013 a publicat Pour vivre heureux vivons
couchés, tot la Cherche-Midi, iar in 2015, la
aceeasi editurd, Comment paraitre intelligent,
un ,,ghid erudit si hazliu” despre cum sa dai im-
presia ca esti inteligent, atunci cand inteligenta e
la mare cautare, dar naturii i-a scapat sa o prinda
in codul tau genetic.

20 bonnes raisons d’arréter de lire este o
carte subtirica (126 de pagini), usor de parcurs
dintr-o suflare, cu o dedicatic la fel de
provocatoare ca titlul (,,A tous ceux qui ne liront
pas ce livre”) si un motto caustic luat din Oscar
Wilde (,,Autrefois, les livres étaient écrits par
les hommes de lettres et lus par le public;
aujourd’hui, ils sont écrits par le public et
personne ne les lit.”). Daca te-ai lasat descurajat
de dedicatie si fulgerat de gandul renuntarii,
introducerea 1iti anuleazd decizia si te invitd
subtil la lecturd. Formulari de genul ,,Ce combat
s’inscrit dans la lignée (...) de la raison contre
I’obscurantisme” si ,,Le lecteur intelligent que
vous étes se demandera pourquoi c’est par un
livre que je veux détruire les livres.” te zoresc la
lectura.

,leoria” lui Ménard e organizatd in 26 de
capitole, urmate de o concluzie, de multumiri
adresate celor care l-au incurajat in scrierea
acestei carti si de o lista bibliografica
impresionantd, ce te trimite cu gandul la un
literat toba de carte. Te gandesti la postarea de
pe youtube si nu excluzi varianta unui fals.
Finalul cartii insa te scoate din sfera suspiciunii
prin ultimul sfat al autorului: ,,(...) tenez-vous
sagement a 1’écart des livres. Tuez-les avant
qu’ils ne vous tuent. Pour moi c’est déja trop
tard. Ecoutez les conseils d’un vieux fou de 21
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ans (s.n.).” Si ramai uluit sa descoperi ca la 21
de ani poti manui ,,armele” inteligentei cu o
asemenea dezinvoltura. 21 de ani insa sunt prea
putini, se pare, pentru ca un scriitor sa aiba o
biografie.

Riscurile lecturii

Fiecare capitol din cele 26 ne avertizeaza,
nu fara haz si ironie, sa nu atingem cartile sau,
dacd o facem, sd fie doar pentru a vana cu ele
tantari si a propti mesele ce se clatina (Cati nu o
fac? Autorului nu i-au scapat aceste metehne ale
unor... cititori). Cap de listd in cele 20 de
argumente Tnaintate de Ménard — care, de fapt,
sunt 26 — ¢ Lire est dangereux/ Cititul e
periculos. Da, atat de periculos incat iti poate
dauna vederii, slabind-o pana la orbire. Cine-i
poate infirma asertiunea? Si exemplele — cele
mai solide argumente — In sustinerea teoriei sale
le ia chiar din carti! Din cele care sunt pe
podiumul literaturii. Nu mentioneaza Julien
Gracq, in Chateau d’Argol, ca ,rares sont les
écrivains qui témoignent, la plume a la main,
d’une vue tout a fait normale” (Pierre Ménard,
20 bonnes raisons d’arréter de lire, Cherche-
Midi, 2014, Paris, p. 15)? Da, cititul e periculos,
ne-o repeta scriitorul. Cartile mediocre schilo-
desc suflete: ,,combien d’innocents lecturs se
blessent chaque année en tournant les pages de
livres médiocres, quand ils ne sont pas abjects?”
(p. 13). Da, stim bine cd Ménard e-n miezul
adevarului atunci cand sustine ca exista si carti
nule. Suficient de multe din cele care apar pe
piata.

Cititul te face urat, lenes, pedant, snob,
nebun, trist... Daca nebunia are ,,meritul” de-a te
face fericit, ne avertizeazd Ménard, tristetea iti
seaca seva vietii. Ne-o spune si Erasm, si-atatia
intelepti a1 lumi. Si cartile ne intristeaza,
subliniaza autorul. Ele ne dau de gandit, izo-
landu-ne de lume. Cu cat omul e mai instruit si
mai inteligent, cu atat e mai trist. ,,N’avez-vous
remarqué que les étres heureux sont souvent les
plus bétes?” — lanseaza autorul pertinenta
intrebare si face trimitere, pentru a-si sustine
asertiunea mascatd de interogatie, tocmai la
anticul Sofocle: ,,’absence de la sagesse est la
seule fagon de rendre la vie agréable” (p. 49); si
la spusele Ecclesiastului din Cartea sfanta
(1.18): ,,Car avec beaucoup de sagesse on a
beaucoup de chagrin, et celui qui augmente sa
science augmente sa douleur” (p. 51); si la
Melancholia lui Diirer unde poti observa pe

genunchii celui atins de aceasta ,boala”,
melancolia, o carte. Sunt exemple validate de
timp, carora nimeni nu le poate tagadui
autenticitatea. Asa cd, mai in gluma, mai in
serios, Ménard ne-o spune raspicat: ,,Mieux vaut
étre un boeuf heureux que Socrate malheureux!”
(p. 52).

Cititul te face lenes, inapt de viatd activa.
Cel pasionat de lectura, Tmpatimitul, este, in
opinia lui Ménard, incurabil, viata lui
asemanandu-se cu acea a unui ,,malade en phase
terminale: se le-

ver, s’allonger
(pour lire), déjeu-
ner, s’étendre

(pour lire), diner,
lire, se coucher”
(p- 22). Nu intam-
plator, spune au-
torul celor 20 bon-
nes raisons..., cele
trei persoane (sin-
gular) ale verbului
LHlire” (a citi) la
indicativ  prezent
si L lit” (pat) sunt
omofone. Cartile nu-ti molesesc doar trupul, ci
si spiritul. Si nu intdmplator autorul face
trimitere la  Socrate, adeptul dezvoltarii
spiritului prin dezbatere si dialog, adversarul
lecturii si al textelor scrise, ce-i impiedica pe
oameni sa gandeasca ,,par eux-mémes”.

Uneori lectura poate ucide. Cel mai con-
cludent exemplu, dupa Ménard, sunt ,,valurile
de sinucideri” provocate de Suferinzele tana-
rului Werther a lui Goethe. Cartea i-a facut pe
unii tineri cititori sa se identifice cu eroul
acesteia si sa-si pund capat zilelor. Sinuciderea
este insd o solutie la o problema personald, nu
una provocatd de o fictiune. Cati tineri nu se
sinucid fara sa fi citit vreo carte?

Cititul e periculos pentru societate. Cei
care citesc sunt mai greu de manipulat, fiind —
crede Ménard — mai putin maleabili decat cei
ignoranti: ,,Ils remettent en question ce qui les
entoure.” (p. 77). Daca un guvern vrea sa
ramana la putere, indicat ar fi sa nu tolereze
cartile. Exemplele pe care-si sprijina ideea ii
sunt la indemand. Ludovic al XVI-lea si-a
pierdut puterea datorita filosofilor Luminilor,
URSS-ul s-a destramat imediat dupa slabirea
cenzurii. Cartile lui Bayle, Feuerbach, Holbach
si Meslier i-au facut pe atatia europeni sa-si
piardd credinta. Da, lectura e periculoasa, mai
ales daca cititorul venereaza o singurda carte
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(Mein Kampf, Coran, Carticica rosie, si chiar
Oui-Oui).

in capitolul 25, Pierre Ménard revine la
inutilitatea lecturii, si iar o pune sub lupa
ironiei. Autorul ne atentioneaza cd romanele, de
pilda, nu spun decat baliverne si cé teoriile din
cartile de stiinti sunt mereu nevalidate. In
cartile de istorie — continua autorul cu exem-
plele — se intampld sd dai uneori si peste unele
adevaruri, numai ca acestea nu sunt deloc
relevante. Ce importantd are pentru cititor ca
,Ludovic al XVI-lea nu s-a spalat decat de doud
ori in viatd” sau ca ,Napoleon suferea Ia
Waterloo de hemoroizi”? Unii — observa Mé¢-
nard — citesc pentru a seduce, dar e de-ajuns sa
arati ca ai cartea, nu e necesar s-0 Si citesti.
Velasquez, care detinea la vremea sa o
biblioteca de 156 volume, trecea drept cineva
»extrem de cultivat”, insd scriitorul precizeaza
ca nu-i nicio dovada ca le-ar fi si deschis. Altii,
precum Proust, sustin ca ,la vraie vie est dans
les livres!” (p. 109). Si Ménard riposteaza ca
viata adevaratd e in realizdrile personale, si nu
in paginile cartilor, addugand cd lumea se
refugiaza-n carti ca in paradisurile artificiale —
aluzie la Baudelaire? — sau ca Tn munca, ,,fugind
de propria viatd”. Si autorul conchide, cu umor,
ca ar fi timpul ca aceastd dependenta daunatoare
sa fie ,,reconnue par la Sécurité¢ sociale comme
un grave handicap” si tratatd in locatii speciale.
Si mai spune ca nu e adevdrat ce sustin literatii,
cum ca ar scrie din generozitate, din daruire
pentru semeni. De fapt, ei scriu — considera
M¢énard — doar ca sa se debaraseze de grenada
caruia i-au scos cuiul, sau din narcisism, ca
Philippe Sollers, pentru care scrisul este ,,le seul
moyen de parler de soi sans assister a I’ennui
des autres” (p. 110).

»Armele” menardiene

Pe fiecare pagina, autorul imbind admi-
rabil ironia cu umorul, si ambele cu gravitatea,
dandu-ti atat motive de-a te amuza copios, cat si
de a medita atent asupra celor spuse. De la ticuri
si expresii ale cititorilor si pand la adevarurile
dramatice pe care le implicd lectura cartilor,
nimic nu-i scapa spiritului de observatie al
tanarului scriitor. Astfel, ,,s’arracher les cheveux
sur Kant” n-are doar sens figurat — tine sa ne
atentioneze autorul —, ci si unul propriu; si
suntem perfect de acord cu remarca semnalata.

Atunci cand nu intelegem ceva, inconstient ne
ducem mana la cap/par. Nu-i de mirare —
concluzioneaza Pierre Ménard — ca marii cititori
(identificandu-i, evident, cu scriitorii) ajung
adesea sa cheleascad. Si ni-i insird pe Flaubert,
Hume, Kipling, Max Jacob, Mauriac, Faucault
st Erik Orsenna...

Din ,,artileria” cu care se avantd in arta
persuasiunii, nu exclude paradoxul. Nu de
putine ori abandoneaza tema propusd in titlu,
pentru a te convinge exact de contrariul aces-
teia. Trimiterea, de exemplu, la un text din
Ruskin, privitor la avantajul net superior al
lecturii fatd de palavrageala cu prietenii, nu-i
nicidecum o abatere de la teoria anuntatd in
titlu, si meticulos argumentatd, ci o insinuare a
adevaratei tinte a cartii, cea pe care o banuim a
fi in atentia autorului inca din primele pagini:
,la lecture est exactement une conversation avec
des hommes plus sages et plus intéressants que
ceux que nous pouvons avoir 1’occasion de
connaitre autour de nous” (p. 39). Cultiva cu
talent si jocul de cuvinte: ,Lire coupe du
monde, et pas seulement pour les footballeurs.
Dautant plus qu’ils ne lisent pas” (p. 35). Sau:
»La plupart du temps, les gens lisent dans un
fauteuil Voltaire...” (p. 63). Citand deviza lui
Raoul Ponchon, ,,Quand mon verre est vide, je
le plains; quand mon verre est plein, je le vide”
(p. 44), autorul exploateaza cu umor jocul de
cuvinte construit pe omofonie.

Deci si prin urmare

Toate cele 26 de capitole, construite in
cheie pamfletara, te surprind prin ingeniozitatea
si inteligenta cu care sunt articulate in ,n”
variatiuni ale temei propuse. Cu disimulare si
zeflemea, exploatand informatiile luate atat din
viatd, cat si din literaturd, amuzandu-te sau
punandu-te pe ganduri, avertizdndu-te asupra
devierilor de comportament pe care le poate
provoca lectura, Pierre Ménard nu face altceva
decat sa-ti probeze convingerea cd aceasta este,
totusi, cea mai buna alegere dintre ofertele ce ti
le pune la dispozitie viata, o alegere preferabila
alcoolului, drogului si goanei pentru placeri
vicioase, aducand, prin intreaga sa argu-
mentatie, un elogiu rafinat lecturii si cartii. Da,
adesea cartile ranesc, dar sunt rdni ce ne
umanizeaza si ne zidesc spiritual.
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Cum a inceput...

Vasile VIDICAN

Au trecut vreo 15 ani de la Marfa si b
anii (2001) lui Cristi Puiu si poate era nevoie
sd treaca acestti ani de cinematografie
romaneasca, premiatd si elogiatd la marile
festivaluri europene (evitatd prin cinema-
tografele romanesti, de ce sd n-o spunem...),
de Nou val cinematografic romanesc, pentru a
intelege intreaga complexitate a fenomenului
ce se nastea, o data cu lansarea acelui film. Se
petrecea, sustin cunoscatorii, un soi de
resurectie ingratd a filmului romanesc, o iesire
la mal din apa tulbure in care singur se
scufundase, izolandu-se, parca, iremediabil.
Erau trasate linii de supravietuire a cinema-
tografiei intr-un context arid, daca nu chiar
ostil.

Cinismului realitdtii romanesti (fata de
cinematografia autohtona, dar nu numai) i se
raspundea prin aceastd productie incédrcatd cu
o serioasd doza de cinism creator. Cu fonduri
limitate, regizorul se descurca cum poate, cau-
ta nise, observa sec, ii aduce lumea pe ecran
privitorului fard cosmetizari, fara artificii, fara
fanfaronada, fara butaforie. Aproape docu-
mentarist, am putea spune.

Este limpede cd Puiu venea cu un suflu
nou, dinspre scoala europeand de film. Acolo,
considera el, poate fi gasita cheia resuscitarii,
a scoaterii in lume a unei cinematografii,
repet, izolate cu voia ei. S-a vorbit (si incd se
vorbeste) despre realism, minimalism etc, in
Noul val. Cred insd ca e vorba de mult mai
mult de atat. As zice ca asistam la o forma de
sinceritate artisticad dusd la extrem. Povestile,
in contextul acestui curent de creatie, consti-
tuie urmariri obsesive ale unor idei, intrebari
etc. lar exemplul cel mai elocvent in acest
sens il reprezintd tocmai regizorul discutat
aici. Fiecare pelicula constituie pentru Cristi
Puiu un prilej de a(-si) raspunde in chip artis-

tic la interogatii care il macind. De aceea,
productiile ce poartd semndtura sa nu pot fi
urmarite oricum sau oricand. Ele te solicita, te
scufunda 1n apele lor, simti aproape anatomic
faptul cd devii martor al unor succesiuni de
imagini ce capdta lent sens.

Iar felul in care vede Cristi Puiu lumea,
redandu-i-o privitorului, contribuie in chip
hotarator la reactiile de mai sus. Nu vorbesc

aici doar despre
filmarea cu ca-
mera in mana,
mult mai intima,
infinit mai subi-
ectivd, ci mai
ales despre o va-
ditd imobilitate a
aparatului de fil-
mat. Camera se
deplaseaza  ex-
trem de rar, de
travelling aproa-
pe ca nu poate fi
vorba. Ce-i drept,
ea urmareste (in mod subiectiv si derutant, pe
alocuri) ce se petrece, dar intr-o forma,
cumva, repet, imobila, intepenita.

Acestui fel de a filma i se datoreaza in
bund masurd senzatia noastrd sufocanta ca

uu!ﬂ_!ﬂ_lﬂl

LUMINITA

L DORU ANA VASILESCU
ALEXANDRU PAPADOPOL I0ANA FLORA DRAGOS BUCUR

devenim martori in-

cremeniti a ceea ce Noul val

se petrece in film.
Suntem pironiti atat in imobilitatea camerei de
filmat, cat mai ales 1n lentoarea agonizanta,
obsedantd a lumii de pe ecran.

Altminteri, ca sa revin la filmul de debut
al cineastului, Marfa si banii nu este un film
lent, un film tarkovskian, sd spunem. Da,
asistam la cadre prelungite, la un montaj
aproape de tip documentarist, dar ritmul
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narativ, al actiunii ce se desfdsoard in fata
unei camere pironite ce incearca parca sa tina
pasul cu ce se petrece, este cumva alert.
Gesturile personajelor sunt firesti, replicile
suficient de bine gandite incat sa creeze
impresia de viatd, de natural. Pe alocuri, totul
merge atat de departe, Incat se apropie de un
soi de improvizatie. Sigur, aceste lucruri stau
in permanentd sub controlul si sub intentiile
regizorale.

Dar deasupra tuturor acestor detalii sta,
insist, impresia de viatd traita si surprinsd cu
un soi de curiozitate si chiar stupoare de
camera de filmat.

Pelicula este constituitd in mod insolit
pe tiparul unui road movie, unde trairile
personajelor sunt centrul focal. Calatoria
capata semnificatii doar din perspectiva
calatorilor. De remarcat faptul ca vehiculul cu
care calatoresc cei trei tineri la Bucuresti nu
este filmat din afard decat in momente in care
este oprit. In rest, planuri prelungite din
interior, cu camera trecand alene de la un
personaj la celdlalt. Interiorul devine aici mai
mult decat un loc de refugiu, el transfor-
mandu-se intr-un punct privilegiat de obser-
vatie.

Desi limitand unghiul privitorului, dupa
cum am aratat, Marfa si banii reprezinta in
cele din urma o fresca a societatii in care
traim. De cele mai multe ori, trimiterile la
aspecte ale realitatii sunt doar insinuate, dar
privitorului 11 este de ajuns. Cu toate acestea,
Puiu insereaza vreo trei pasaje stridente ce
afecteaza atat personajele, cat mai ales
privitorul. Avem, mai intdi, episodul alter-
catiei din parcare. Tipetele si injurdturile ne
fac sa tresarim, dar fara sd abandonam spatiul
protector al masinii.

Imaginea Jeepului, insa, In care toti
pasagerii fusesera ucisi cu brutalitate este un
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soi de sirena in economia filmului, urmarea ei
fiind atat alterarea starii de ocrotire ce existase
in interiorul izolat al masinii cu care
calatoresc cei trei, cat mai ales lumina pe care
o arunca pret de o clipd asupra violentei lumii
in care traim. Caci claustrarea personajelor
din film devenise pentru o perioada claustra-
rea noastra. La fel ca cei trei tineri, ne obisnu-
iserdm sd privim lumea prin geamul masinii,
sa asistam distrati la conversatiile lor.

In cele din urma, valentele reale ale
calatoriei (initiatice...) sunt devoalate prin
pumnul pe care Ovidiu (Alexandru Papado-
pol) il incaseaza in vintre de la domnul
Marcel (Razvan Vasilescu). Realitatea este
cea care il surprinde pe tandr cu lovitura
aceasta, ca avand rolul de a definitiva initierea
sa, de a-i deschide ochii. Ca o paranteza, la fel
stateau lucrurile cu filmul roménesc in acea
perioadd; era nevoie sad-si largeasca perspec-
tiva nspre lumea care se schimba vazand cu
ochii, era imperios sd primeasca acest pumn
in stomacul indopat cu clisee.

Pastrand o detasare aproape documen-
taristd, Puiu nu oferd o naratiune care sa atra-
gd in sens hollywoodian, sd spunem. Dimpo-
triva, ne scufundam intr-un prezent dilatat
parca, nesfarsit, frant pe alocuri de taieturile
bruste, seci de montaj.

Putem, de ce nu, considera filmul acesta
ca fiind un manifest. Subintelesurile din titlu,
inclusiv metafilmice, sunt la indemana oricui.
Dar, mai mult decat atat, el nu este o creatie
suspendatda, smulsd din contextul cinemato-
grafic. Nici in creatia proprie — filmele lui
Cristi Puiu pastreazd o atitudine consecventa
fatd de cinematografie — si nici In conjunctura
larga a cinematografiei romanesti de la Ince-
putul anilor 2000 — sa nu uitam ca Marfa si
banii este considerat ca fiind ,,filmul-far” al
Noului val.




Dorel Petrehus — Transfigurari

Diana MORAR

O lucrare mare, pe panza, este expusa
pe un perete alb pe a carui suprafatd stau
dovada trecerii timpului mai multe gauri
facute de cuie si altele reparate in graba. Ochii
celui care priveste se agatd de formele misca-
toare din interiorul unui camp albas-
tru, ce ar putea trezi amintiri cu
miros de fan, cu stele si greieri.
Campul ar putea fi totusi un
fluviu, o apa care te poate lua
cu avant in curentul ei, sau
un gand nestdpanit care rupe
cu putere linistea. Campul
acesta pare totusi un tors, un
trup care se frange sub tensi-
unea lumii agitate care Iisi
urmeaza rosturile fara sa
aibd nici o urma de compa-
siune asupra urmelor pe care
le cicatrizeazd. Campul e ce-
rul, cu stele si nori, ¢ martorul
tacut care ne vede precum o roud.
Dar poate campul nu a fost nicio-
datd un camp, a fost o traire pura care a
purificat marea de alb a panzei si a trans-
format-o in Obdrsie. Un inceput nou, dar
totusi unul dintr-o infinitate. Asta ne propune
pictorul Dorel Petrehus — o cautare in noi prin
lucrarile sale. O privire care sd ne trans-
figureze, sd ne lege mai mult cu trecutul nos-
tru intim, ancestral. Lucrarile sale concen-
treaza motive arhaice, simboluri, gesturi, tex-
turi si forme care ne atrag, ne intrigd si ne
dislocd din rutina gindurilor si a actiunilor de
zi cu zi. Amprenta omului, Datina, Predes-
tinare, Trup si suflet ridica asupra noastra o
serie de trairi, amintiri, intrebari. Care e rostul
nostru? Care e sensul luptei? Care e costul
nepasarii noastre?

Raspunsurile apar pentru fiecare dintre
noi, unele imediat, altele la timpul potrivit,
dar ce frumoase sunt cele ale lui Dorel
Petrehus. Departe de catalogarile stilistice si
de conceptele pretentioase, artistul cautd cu
sinceritate i fortd sensurile existentei
umane, a motivatiilor arhaice si
intime care ne cuprind deodata in
vartejul lor, fara nici o expli-
catie si ne duc pe calea cauta-
rii sinelui profund. Ce in-

seamna sa cauti? Sa scoto-
cesti dupa cel mai facil ras-
puns, sa accepti raspunsurile
deja date, sa faci proprii tai
pasi pentru a ajunge la un
scop propus? Dar dacad ceea
ce cauti are libertate de a se
migca, de a se transfigura si
de a-l schimba si pe cel care
face cautarea, pentru ca in final
fiecare sa se fi schimbat, iar rodul
cautarii sa fie cu totul altul decat cel
initial? Aceasta este Transfigurarea si
se produce in sensul profund, aplicandu-se la
straturile cele mai intime sau mai obiective ale
cautatorului, cautarii si ale ,,obiectului cautat/
gasit. Artistul nu gdseste aur, nu gaseste un

tablou, nu are in fi-
nal doar ceva mate-
rial — ci are o idee

Plastica

care s-a materializat 1n el si 1l ajuta sa paseas-
ca inainte. Privitorul interactioneaza cu ele-
mentele gasite — cu tablourile si ideile coagu-
late si se schimba si el prin acest contact.
Artistul foloseste diverse tehnici plastice
si elemente grafice pentru a face vizibile si
pentru noi trairile sale: suprapuneri, zgarieri,
linii expresive §i pete care redau tensiune, rit-
muri sau cAmpuri cromatice de liniste, culori
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vii, contraste puternice. Limbajul plastic
matur al artistului sustine un discurs complex
si profund, fluent si direct ce trddeazd munca
si dedicarea in actul creatiei. Imaginile men-
tale produse asupra celui care priveste se su-
prapun strat cu strat, se Intrepatrund, se com-
bind sau se resping, se reveleaza treptat. De
multe ori chiar artistul poate deveni spectator
al operei sale: o contempla, o pipdie si o des-
prinde imaginar, strat cu strat, incercand sa
gaseasca calea care a adus-o acolo, astfel.

*

Amprenta omului sau Amprenta omului
Il redau preocuparea artistului pentru urma pe
care omul o lasa in trecerea sa prin eternitatea
Timpului. O umbra a unei siluete, 0 mana, un
pas, un semn, un urmas, un adevar. Datini,
obarsii, ritualuri se cer reinterpretate si
valorizate chiar dacd, aparent, impactul lor s-a
diminuat. Ceva arhaic din interiorul nostru se
cere auzit. In lucrdrile artistului elementele
etnografice se mentin vii, dar nu intr-o forma
decorativa sau traditionala, ci ca niste esente
care nu se tulburd si care pot sustine creatia
autentica. Acestea apar sub forme grafice
evidente sau prin folosirea ca suport plastic a
materialelor specifice ca lepedeul sau fatoiul
de masa. Imaginile create reusesc sa transmita
cursivitatea fireasca a trecerii, a unei calatorii
pe nisip umed care Inregistreaza pasii tuturor,
fie cd suntem constienti sau nu de asta, si
contribuie la constructia evenimentelor urma-
toare. In toatd agitatia societatii contemporane
uitdm sa cautdm intelesurile mari, imaginile
de ansamblu si linistea data de smerenie.

Soarele si Luna apar la fel de misteri-
oase ca si in versurile populare, ambele cu
energii puternice, dar oarecum ascunse pentru
a nu ne orbi. Luna e statica, fixata si accesi-
bila prin visare, e protectoare si calda. Culoa-
rea rosie, care atat de gestual cuprinde interi-
orul portretului, este ca o reflectare a semilu-
nii binecunoscute si cu un efect atdt de mag-
netizant asupra privitorului. Soarele e fierbin-
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te, dinamic, genereazd dezvoltarea si apare
alaturi de simbolurile vietii: apa, albastrul,
pasii, amprenta umana, cresterea si declinul. E
puternic si viu, iar fluxul creat apare ca un
leagédn al vietii, alcatuit din mici elemente al
caror sens il citim doar in imaginea totala. E o
metafora a insasi existentei umane.

Ingerii sunt si ei prezenti in lucririle
artistului Tnger si chipuri si Tnger — exact asa
cum credem cd sunt — intangibili. Apar ca
siluete de lumina, calzi si brazdati de logosuri
misterioase, cu sensuri benefice pe care le
putem intui datorita cromaticii care nu lasa loc
de indoiald. Un alt tip de inger ne apare
crucificat si descompus in mii de parti de
ochii nostri cercetdtori care reusesc sa divida
totul atat de profund, incat in final nu mai
ramane nimic. Dacd privim acele mici
fragmente care alcatuiesc silueta ingerului
gasim 1n fiecare un microunivers, un sens,
care incearca sa isi exercite rolul de a fi si de a
relationa cu elementele vecine. E o adevarata
metafora a existentei, a umanului si a sacrului.

Intrebat care e rolul artistului in
,Cetate”, Dorel Petrehus a raspuns ca este
acela de a crea sincer, conform trairilor
interioare. Artistul Dorel Petrehus a facut mai
mult de atdt — de 30 de ani a format si conti-
nud sa mentind un nucleu artistic — un grup —
solid care permite comunicarea si elaborarea
unei directii in contextul artei contemporane.
Acest grup expune sub numele de ,Art
Bunavestire” la Muzeul din Negresti-Oas si
reuseste de fiecare data sa surprinda, sa intrige
si sa producd o transfigurare in memoria
colectiva.

Lucrarile pictorului Dorel Petrehus sunt
asemenea unor relicve dezgropate de sub
straturi adanci de pamant, care s-au asternut in
fiecare dintre noi, despre care stiam cad le
avem si pe care le pretuim, doar cd nu am
facut pasul indraznet de a le atinge. Sunt
semne arhaice, sunt fragile si transparente ca
un vis, sunt intangibile si vii. Nu au nevoie de
prea multe titluri, discursuri si cuvinte. Doar
de ochii nostri interiori.
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Juriul Turnirului de Poezie de la Neptun 2016 - Traian
Stef, Alex Stefanescu, Angelo Mitchievici, Nicolae
Manolescu — presedinte, Gabriel Chifu, Adrian Popescu

Anuntarea premiantilor si recitalul cistigatorilor la Hotel
Rio din Jupiter

Leo Butnaru — Marele Mircea Barsila — Marele lon Tudor lovian - finalist loan Radu Vacarescu —
Premiu Cununa de Lauri Premiu Cununa de Lauri premiu de popularitate
de la Tomis, ex aequo de la Tomis, ex aequo

Turnirul de poezie
de la Neptun
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Poeti participanti la Turnir ,concurenti” i jurati
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Viorel Muresan Olimpiu Nusfelean Pe vapor, in portul turistic Mangalia

La Turnirul de Poezie de la Neptun, 7 - 10
iulie 2016, au participat poetii: Ruxandra Anton,
Silvia Bitere, loan Barb, Mircea Barsila, Leo
Butnaru, Grigore Chiper, Teo Chiriac, Nicolae
Crepcia, Dumitru Crudu, Liviu Cupsa, Emilia
Dabu, Virgil Diaconu, lon Tudor lovian, Adrian
Lesenciuc, Viorel Muresan, Irina Nechiti, Emil
Catalin Neghina, Olimpiu Nusfelean, Laurentju-
Ciprian Tudor, Nicolae Popa, Nicolae Pogonaru,
Sorin Rosca, Igor Ursenco, loan Radu Vacarescu.

La Hotel Rio, dupa premiere

Premierea si recitalul laureatilor
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Casa Memoriala Andrei Muresanu gazduieste Serile de la
Casa Poetului, 22-26 aug. 2016

e I
it S [ L

Prof. dr. Mircea Gelu Buta pledeaza pentru Bistrifa — oras Vasile Ernu, loan Pintea — amfitrion
al Imnului Nafional. Alaturi: Olimpiu Nusfelean,
Marilena Toxin, Zorin Diaconescu, baritonul Lucian
Petrean, pr. Eugen Barz

Serile de la Casa
Poetului

Nicolae Bosbiciu, Al. C. Milos, Alexandru Pugna — Stefan Vescari, Virgil Ratiu, Elena M. Campan, Vasile
vicepresedinte CJ BN, loan Pintea, Olimpiu Nusfelean Filip, Laura Gherman
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Mircea Malut, Aurel Rau conferentiind despre poetul Niculae Vrasmas, George Vasile Dancu, lacob Naros,
patron al festivalului, David Dorian Icu Craciun, Macavei Al. Macavei

Victor $tir

Valentin F. Radu Ovidiu Pojar Final de eveniment, miez de noapte
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loan Pintea, loan V. Moldovan, Menut Maximinian

loan V. Moldovan ofera autografe pe cartea de debut Noi
nu mergem la razboi, la Biblioteca Judeteana din Bistrita

Macavei Al. Macavei, Mircea Malut, lacob Naros, Zorin Diaconescu, Virgil Ratiu, Andrei Moldovan - fratele
Al. C. Milos, Icu Craciun autorului, Olimpiu Nusfelean, Viorel Muresan, Zoe
Muresan, Elena M. Campan

Bistrita literara

Cleopatra Lorintiu ofera autografe pe cartea Existg un Ramona Salak — inspector scolar de romana, si Cleopatra
limpede loc, editie revazuta. Cititor — Alexandru Pugna, Lorintiu
vicepresedinte CJ BN
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La Centrul Cultural Casa Romaneasca din Uzdin, Vasile Alexandru Cétcauan — Premiul Cultural , Tibiscus”, Vasile

Barbu, presedinte al Asociatiei Scriitorilor in Grai Barbu si Miscarea literard, Olimpiu Nusfelean
Bénatean, deschide o expozitie si prezinta noutati
editoriale.

La Muzeul Memoriei Uzdinului

La Novi Sad — Olimpiu Nusfelean, loan Stoit, Alexandru
Catcauan, Vasile Soimaru

Festival de poezie
la Uzdin

La statuia lui Mihai Eminescu, participanti la Festivalul International de Poezie ,Drumuri de spice” de la Uzdin, Serbia
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Lucian PERIA

Virgil DIACONU

Cat sa ramai in turn ?
(Din Migcarea literara nr. 3-2016)

Cat credeti ca poate sa stea

un poet adevarat fara sa scrie?
Chiar daca prin absurd asta ar vrea,
tot ar tAsni de undeva din el poezie

Cat credeti apoi ca s-ar rabda

fara sa o vada intr-o publicatie?
Libertatea si destinul lui, va obiecta,
depind de aceasta situatie.

Poemele lui trebuie sa se ridice in reviste
deasupra tenebrelor... Doamne,

cand sunt in jur atatea subiecte triste,
gestul de-a le refuza poate se insemne
chiar refuzul célatoriei spre sine

Dar cati credeti ca 1i vor citi

poemele sale, mult prea pline

de lepra si sfinti,

si dintre acestia cati oare vor sti

ca da, destinul poeziei de acum depinde
de cat pot ei cu lectura cuprinde?

Cat sa le mai spun ca vom trai vremuri haotice
daca nu vor mai fi poezii,

ca se vor citi numai jurnale erotice

si alte nimicuri tavalite-n prostii?!

Angela BACIU
film

ca sa nu ratez literatura plina de viata
a creatorilor din Galati,

fac naveta 1n fiecare dimineata

cu cursa. nu va mirati,

mai sunt vreo 7 navetisti si-un caine

nu-mi plac diminetile ploioase,
ii dau cainelui niste paine,
ca nu mai am oase

in urma lui vine un maturator
uscativ, piele si os,

matura cam stangaci, dar cu spor,
firmiturile de pe jos

si filozofeaza, zice ca

tineretea are o singura iesire

Parodii
pur si simplu

sorb tacticos din cafeaua din termos,
nu port conversatii prin autogari,
dar 1i raspund respectuos

ca-1 asa, dar are nenumarate intrari!
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Victor MUNTEANU
Intrarea in hotarul pazit

Tot mai larg e drumul meu spre poezie
si spre premiile ce deriva din ea,

ca avangardist XXII lumea ma stie

si mic e Bacaul pentru avangarda mea

tot mai liberd-i miscarea poeticd-n jur,
cenacluri rasar

si asociatii

dupa ce dezvaluirile mele au prins contur
si deja cam la 90 la suta din ele sunt
presedinte,

fata de 10 la suta cat aveam inainte

tot mai vie luminita de la capatul tunelului
meu
si creste la Festival in tot anul,

dar nu va notati data in calendare, nu cadeti in

ispita,

fiindca atat timp cat exista un Victor
Munteanu,

intrarea 1n hotarul avangardei bacauane e
pazita!

Friedrich MICHAEL

Adiere de vant

Bate vantul

prin buzunarele poetilor,
cuvintele de taina

si In general cuvantul,
cand poezie inseamna,

nu se mai vinde la noi.
Tacerea lor

va deschide abisuri

pline de Intuneric si noroi.
Si eu mi-am facut visuri
ca as putea trdi cu putin,
scriind poezie,

doar cu paine si vin...

ce prostie!

Cum si la Consiliul Judetean
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unde lucrez ca jurist, pe moment,
se fac an de an

substantiale reduceri,

m-am apucat urgent

de traduceri!

Mihaela OANCEA

Semne

Am simtit si eu ca tot omul in copilarie
nevoia de-a ma juca de-a caii,

alergam toata ziua-n veselie,

pana rasarea luna gi-mi era foame

si mergeam acasa direct la bucatarie,

Exista o armonie a contrariilor
in tot ce faceam si astfel
imi deschideam drumul spre poezie.

Incercam si reugseam sa le povestesc tuturor
alergarea mea spre sublim,

adevaratul tel,

si toatd lumea intelegea intr-un fel,

pana si motanul loachim.

Virgil TODEASA

Coama

lasati-ma liber sa scriu,
profesor de sport sunt, poet vreau sa fiu

lasati-ma sa alerg inspre stele,
stiu uga ascunsa spre ele

presimt cd in starea de zbor,
criticii ce ma pindesc
vor dispdrea dup-un nor

priveste-ma, Doamne, versul iubesc

dar gata, ma opresc,
sd nu se spund ca sunt... livresc




CITITOR DE REVISTE

Aurel PODARU

‘4 ~+eaee] Nord Literar, nr. 7-
NOI’dth@L@L 8/ 2016. Scrisorile

de dragoste ale unui
filosof (I) se intituleaza cronica lui Gheorghe
Glodeanu la cartea Nae lonescu. Corespondenta
de dragoste (1911-1935), in doud volume, editie
ingrijitd, prefatd si note de Dora Mezdrea,
Editura Anastasia, Bucuresti, 1997; Delia
Muntean scrie despre Perspective asupra artei:
de la esenta la relagie. La rubrica Vitrina
semneaza: D. Ristin si L. Popescu: Din clipele
astrale ale poeziei universale; Antoaneta Turda
comenteaza volumul de versuri Sange de nisip
de Elena Caraugan, iar Neil Leadbeater, cartea
de proza scurta Intalnirea cu cerberul de Daniel
Dragomirescu (Biblioteca Universalis, Bucu-
resti, 2016). Doua interviuri: Daniela Sitar-Taut
cu Dan Anghelescu si Stefan Jurcd cu Mihai
Pamfil; Poeme de Liviu loan Stoiciu, proza de
Valer Turcu-lorga (baimarean prin adoptie,
nascut in Tritenii lui Pavel Dan) si Grigorie M.
Croitoru. La rubrica EVENIMENT: Festivalul-
concurs pentru tinerii scriitori din Maramures;
Gheorghe Parja: Despre un crepuscul frumos gi
decadent; Mariuta Pop: Cartea vieyii; Versuri de
Mara Darabus si loan Voicu. Alte patru pagini
de poeme semnate de loana Tricd, Gelu Dragos,
Mihaela Aionesei, Nicolae Vilareanu Sarbu,
Echim Vancea si Luminita Cojoaca. Comentarii
de Radu Ilarion Munteanu, Saluc Horvat si loan
Nistor. Numarul este ilustrat cu lucrari realizate
de Marcienne Martin (Franta). Un numar
consistent, variat si de citit in integrum!

revista lunara ce

i%i'\ HAM“HI % Ramuri, nr. 7/ 2016,

apare la Craiova.
Redactor sef: Gabriel Cosoveanu, iar redactor
sef adj. Gabriela Gheorghisor, primul semneaza
editorialul intitulat Maestrii chiar exista. Adrian
Popescu scrie despre Ion Pop, Nicolae
Prelipceanu despre Puritate si infantilism, Mihai
Ghitulescu pare obsedat de Fotbalul cel de toate
mingile, iar noi nu avem nimic impotriva, ba din

contrd, 1i ddm dreptate. Nicolae Panea gloseaza
pe marginea volumului Les couleurs de nos
souvenirs de Michel Pastoureau, Paris, Seuil,
2015, volum incoronat, in 2010, cu premiul
,»Medicis” pentru eseu si, un an mai tarziu, cu
premiul ,,Essai France Televisions”. Gabriel
Nedelea pune sub lupa Metonimiile morfii de
Ligia Dan (Editura Tracus Arte, Bucuresti,
2015); Gabriela Gheorghisor prezintd doua cari
din colectia Qpoem, aparute anul acesta la
Editura Paralela 45: Nimeni, el singur de Mihai
Amaradia si Oragul alb de Ioan Barb. Cristinel
Trandafir  ,,vorbeste”  cititorilor  despre
Demitizarea filosofiei. Ce este, de fapt, filoso-
fia? Un amplu fragment de roman (Nunta)
publica Nicolae Stan, iar Olimpiu Nusfelean, un
si mai amplu eseu: Marea fara maree sau
asumarea eului n descendensa spre finitudine.
Se sparie gandul!, vorba cronicarului, cand vezi
cele doud pagini si jumatate (mari si late!) de
revista. De citit, nu gluma. Si ce lectura!

La Studii culturale, Daniela Micu ne pune
in tema cu Fotografia ca instrument de creare a
unui sistem propriu de traducere a realitazii, iar
Gabriela Feceoru si Maria Pilchin ofera
cititorilor poeme de... Jos palaria! Cronica de
teatru poarta semndtura Danielei Firescu, iar
cronica de film este asiguratd de Haricleea
Nicolau. La avanpremiera editoriald ne intalnim
cu Dave Eggers, care semneaza O holograma
pentru rege (fragment), traducere din limba
engleza de Irina Negrea, in curs de aparitie la
Editura Humanitas, colectia ,,Raftul Denisei”
coordonat de Denisa Comanescu. Carnet-ul
plastic, semnat de Catalin Davidescu, incheie
acest numar (consistent, variat si interesant) al
revistei Ramuri.

Rasunetul cultural, |Rasunetul ="
nr. 8/ 2016. Edito- cultural -

rialul  lui  Andrei
Moldovan: Jos cu literatura roménda! (nimic
impotrivd, dar ce punem in loc?) si poemul lui
Emil Dreptate (care a implinit, recent, 70 de
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ani!) ocupa prima pagina a suplimentului editat
de SSBN. Pagina Il este impartita, frateste, intre
Vasile Vidican, care scrie despre volumul Noi
nu mergem la razboi, proza scurta, de Ioan V.
Moldovan (Editura Scoala Ardeleana, Cluj-
Napoca, 2016): ,,...un volum de atmosfera bine
scris, cu un ritm bun, oferind lectorului o lume
ineditd, fermecatoare, captivantd. Un volum
numai bun de citit intr-o dupa-amiaza caldu-
roasa de concediu”, si Icu Craciun (in ipostaza
de critic literar), care ,,graieste’”” despre romanul
Vrajmas al poetului Liviu loan Stoiciu,
indraznind chiar o ampld prezentare a catorva
personaje-cheie. Veronica Osorheian este
prezentd, in pagina III, cu doud proze scurte:
Mai la deal de fantana si Poveste despre o casa.
Literatura pentru copii, unde autoarea se
simte... acasd (la Lesu, fireste, chiar daca
locuieste de multa vreme in Alba Iulia). Ultima
pagina: Nicu Gane — un secol de la moartea
nuvelistului, patru scrisori catre lacob Negruzzi.
Interesant si acest numdr.

rar@g, nr. 36-37/

Z~Romania Din Roménia lite-
ﬁllterara 2016, iti sare in

ochi” ancheta intitulatd Scris peste scris. Care
este cartea (din literatura romana si universala)
a carei continuare ayi dori sa o citigi/ scriefi?,
intrebare la care dau buzna sd raspunda: Emil
Brumaru, Gabriel Chifu, Dumitru Crudu, Vasile
Dan, Gellu Dorian, Mihail Galatenu, Horia
Garbea, Gheorghe Grigurcu, Sorin Lavric,
Marius Mihet, Gheorghe Mocuta, Viorel
Muresan, Irina Petrag, Dan Stanca, Liviu Ioan
Stoiciu, Simona Vasilache, Razvan Voncu.
Opiniile sunt pe cat de diverse, pe atat de
interesante si provocatoare. Toti ar merita citati,
ceea ce e imposibil pentru spatiul acordat
acestei rubrici. Apoi, a cita pe unul sau pe altul,
inseamna a-i nedreptatii pe toti ceilal{i. Asa
incat recomandam cititorilor interesati sa caute
revista si s-o citeasca.

Cronica literara este semnata de Nicolae
Manolescu: Mi-au reprosat ca sunt un ironic...
E dreptul fiecaruia la opinie, monser! Mai
semneaza: Mihai Zamfir, Gabriel Chifu, Ovidiu
Pecican, Gabriel Dimisianu, Gabriel Cosoveanu,
Ioan Holban, Ion Brad, Daniel Cristea Enache,
Nichita Danilov, Marius Mihet. Iulian Boldea,
Gheorghe Mocuta, Hristina Doroftei in dialog
cu Aurel Pantea, Marian Ilea, Liviu Chiscop,
Alex Stefdnescu, Gheorghe Grigurcu, Horia
Alexandrescu, Angelo Mitchievici, Simona

Dragan Velibor Colic, Constantin Abaluta,
Catrinel Popa, Constantin Zaharia si altii.
Un numar greu: si la propriu, si la figurat!

in Apostrof, nr. 8/ TR
2016 ai ce Citia har reAvisEauoni§i scriitonF

Domnului! Cu

conditia sa fii un bun cititor de reviste si sa ai
timp. Cum eu indeplinesc ambele conditii, am
citit revista din doasca in doasca. Iata si dovada:
Marta Petreu, loan Vartic si Irina Petras il evoca
pe lon lanosi in memoriam. Dosarul Emil
Hurezeanu contine: Contraargumentele poetului
Emil Hurezeanu de Ton Bogdan Lefter si Poem
pentru Marta de Emil Hurezeanu. Ca sa fie chit!
Ancheta APOSTROF, realizata de Irina Petras:
Despre traducerile literare. Participa: Gabriela
Lungu, Giovanni Magliocco, Laurentiu
Malonmfalean, Alexandra Medrea, Xavier
Montoliu Pauli, Irina Petras, Jean Poncet, loan
Pop Curseu, Stefana Pop Curseu, Mariano
Martin Rodruguez, Virgil Stanciu, Livia Titieni,
Sandala Tomescu Baicu. Unitate in diversitate
de opinii. Care de care mai interesanta!

Ovidiu Pecican despre Insula Zu de
Gheorghe Schwartz (Bucuresti, Editura Tracus
Arte, 2016). Titlul recenziei: A fi sau a parea.

Cronica literara de Irina Petras, Con-
stantin Cublesan: Traind mitologia de Ileana
Malancioiu. Rodica Munteanu analizeaza
volumul de poezie Urme pe cer de loan Chirila,
(Editura Limes, 2016), cea de a treia carte de
versuri a universitarului clujean. Proza de
Stelian Tanase: Mansarda unde se arata
ingerul.

Nepotrivirea cu lumea sau pierderea
stimei de sine se intituleaza eseul lui Olimpiu
Nusfelean. ,,Oare ne este dat de destin sa
descindem mereu fara socoteala in lume? Sa nu
ne potrivim niciodatd cu aceasta?”, se intreaba,
cu ingrijorare, eseistul, iar ceea ce urmeaza se
numeste descretirea fruntii. ,,Avem un popor
care ¢ cand roman, cand geto-dac... Avem o
istorie plina de «goluri istorice». Avem sate (sau
tara?) fard tarani. Mamaligd care explodeaza.
Dar explodeaza degeaba. Parlament fara
parlamentari. Coruptie fara corupti... Societate
fara simt civic... Facem tot felul de socoteli si
nu iese nimic din ele. S.a.m.d.” Ca sa constate
brusc: ,,E sucita rau lumea asta.” Dupa care intra
in scend Canutd om sucit. Stiti povestea si nu
insistam. Numai cd povestea aceasta continua,
din péacate, si in zilele noastre. Ba, pe traseu, il
mai ,,acroseaza” si pe Cioran, invitat la o cina,
intr-o familie de vaza. Unde toti stiau ceea ce
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filosoful nici macar nu banuia. De aici §i jena de
care sunt cuprinsi ai casei si de care filosoful 1si
va da seama ceva mai tarziu. Dar nici n-are rost
sa mergem mai departe cu povestea. E
interesant ce ne spune eseistul in incheiere:

»lu, agent virtual si Increzator al dez-
baterii publice, al edificarii democratiei si noii
realitati, astepti dezbatere edificatoare, construc-
tiva, te angajezi in ea si, deodatd, te trezesti
intr-un hatis de opinii care se musca una pe alta,
intr-o tesaturda de «controverse» cotropitoare,
impregnate de prost gust. Angajandu-te in
dezbatere — ca sd nu fii socotit un las — te
contaminezi de «culoarea» controversei.
Descoperi deodatd cd «alternativa» Inseamnd
prost gust si ca dialogul acesta, cotropitor, 1iti
cariaza increderea in tine, stima de sine. Prostul
gust se multiplica in indivizii care te Tnconjoara.
Si iatd cd simti cum te cufunzi constant intr-un
popor care nu mai stie cum sa-gi trdiasca si
gestioneze stima de sine!”

Un eseu scris cu inteligenta, ironie fina,
cu umor bine temperat.

(@ . In Caiete Silvane,
- Tdne| nor. 139-140, august-

Revistd de culturd

septembrie 2016, la
Cronica literara, ne intdlnim (din nou!) cu
scriitorul bistrifean Menut Maximinian, care
vine cu doud ample comentarii: primul vizeaza
volumul de versuri Victime colaterale. Jurnalul
unui traficant de iluzii de Sorin Lucaci, iar cel
de-al doilea, Patru dintr-o lovitura, care se
referd la cele patru recente aparitii editoriale ale
Elenei M. Cimpan: Deschis non-stop, Cartea
din tren, Jurnal de campanie si Lacramioare de
zapada, eseuri si versuri, toate aparute la
Editura Karuna. Cronicarul afirma, printre
altele: ,,Putem spune cd Elena M. Cimpan isi
croieste drum in lumea literaturii prin carti
speciale, ce atrag cititorul intr-un taram in care
cuvantul este la el acasi. Intr-un jurnal al
literelor, scrisul Elenei M. Cimpan va ramane
peste timp ca o zi coloratd si Insoritd, precum
cele de vara”.

La ancheta despre lecturile de vard ale
scriitorilor, raspund, printre altii: Stefan Doru
Dancus, Mihai Manutiu, Viorel Muresan,
Olimpiu Nusfelean, Irina Petras, Viorel Tautan,
Cornel Ungureanu. Cu bucurie semnaldm si
prezenta unui alt bistritean (nascut la Chiuza si
stabilit la Oradea), scriitor pe care am avut
ocazia sa-1 mai prezentam in coloanele ziarului
,Rasunetul”: loan V. Moldovan, autorul

volumului (de debut!) Noi nu mergem la razboi
(Editura Scoala Ardeleana, 2016), din care este
reprodusa povestirea Botezul, insotita de un text
analitic, intitulat Un volum percutant, semnat de
prefatatorul  cartii, criticul literar Victor
Cublesan. Acesta tine sd precizeze, concluziv:
»loan V. Moldovan este un prozator care
dovedeste prin Noi nu mergem la razboi ca nu
mai are nimic de dovedit. Desi scurt, volumul e
percutant si bine articulat, antrenant $i nu in
ultimul rand memorabil.”

In acest numir mai semneazi: Irina
Petrag, Constantin Cublesan, Viorel Muresan,
Marcel Lucaciu si multi altii.

Numarul 8/ 2016 al
revistei Cafeneaua

Cafeneaua
literara este dedicat

literara
aproape in iIntregime

Turnirului de Poezie Cununa de Lauri de la
Tomis, editia a VI-a, din 7-10 iulie 2016. O
editie cu bucluc, am zice noi. Cum de ce?
Fiindcd poetul Mircea Barsila, unul dintre cei
trei  finalisti ai  Turnirului, a 1Incalcat
regulamentul. Care regulament prevede clar ca
poeziile citite acolo nu trebuie sa fi fost
publicate in volum, altfel vor fi depunctate de
juriu. N-a fost sa fie si numitul de mai sus ,,a
calcat pe bec”, cum se zice. Ei si? A fost
schimbat regulamentul, poetul cu pricina fiind
invrednicit cu Marele Premiu, ca si Leo
Butnaru, detinatorul de drept al trofeului, dupa
cum reiese din cele spuse/ scrise de unii
participanti la manifestare: Ion Tudor Iovian (al
treilea finalist la Turnir), Silvia Bitere, Corneliu
Antoniu.

Dar sa-i lasam in plata Domnului, ca tot
degeaba vorbim, si sd mai spunem cd in acest
numdr semneazd poezie: Leo Butnaru, Ion
Tudor Iovian, Virgil Diaconu, Silvia Bitere.
Suplimentul revistei, Arte poetice (nr. 30/ 2016),
gazduieste un amplu eseu intitulat Schimbarea
la fafa a lui Mircea Cartarescu?, semnat de
Theodor Codreanu, poezie de Liviu Capsa, [oan
Barb, Nicolae Crepcia, Ruxandra Anton,
Nicolae Pogonaru, Laurentiu Ciprian Tudor,
Adrian Lesenciuc si  Florin Dochia, iar
Gheorghe Grigurcu scrie despre cartea
Georgetei Orian: Vintila Horia — un scriitor
contra timpului sau, iar Valeria Manta Taicutu
despre volumul Exit de Iulian Moreanu. Si acest
supliment sta sub semnul Turnirului...
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Cristinel C. Popa cu Gheorghe Ursu; Turistul
artist... de Dacia Literara cu Viorel Simionescu,
cel care traieste in Canada si a realizat, incepand
din anii *60 ai secolului trecut, sute si sute de
fotografii, pe care le-a oranduit cronologic si le-

DACIA _ (e
LITERARA [EiEataas

Revista de reconstituiri culturale + Anul XV (serie nous din 1990} I .

utilitate practica.
Primul capitol: Cartea migragiilor. Obiecte in
exil (I) 1i invita pe cei care au triit experienta
mobilitatii sd scrie despre relatia lor cu
obiectele. In acest numair sunt reunite texte ale
unor scriitori, eseisti, artisti, traducatori si
specialisti in artd care, odatd cu deschiderea
frontierelor si a oportunitatilor dupa 1989, s-au
specializat in arta de a-si face bagajele”,
mentioneaza in preambulul capitolului Cristina
Hermezeu si Monica Salvan, realizatoarele
acestel anchete, care se desfasoara in baza unui
chestionar care cuprinde sapte Intrebari pe tema
obiectelor 1n exil. Participa: Florin Bican
(Germania), Anca Florescu (Olanda), Stefania
Kenley (Marea Britanie), Jozefina Komporaly
(Marea Britanie), Gabriela Lupu (Franta),
Catalin Pavel (Roménia), Cristina Simion
(Germania). Raspunsurile merita toatd atentia
noastrd. Daca pentru Anca Fronescu obiectele
sunt niste declaratii de iubire, pentru Cristina
Simion ele au intelepciunea de a nu deveni o
povara. ,,Pe termen lung nu se pastreaza decat
obiectele pe care le-ai pierdut”, este de parere
Catalin Pavel si alcatuieste lista obiectelor sale
,credincioase”, de luat 1n orice ,,calatorie
radicala”.

,,Obiectele sunt modul nostru de a ne lasa
priponiti de povesti, ne spun Cristina Hermezeu
si Monica Salvan, singurele care conteaza,
indiferent de orizont. Obiectele Tn exil 1i
transforma pe calatori in spectaculoase carti de
povesti ambulante. De citit.”

Turismul la romani. Nostalgii lucide este
capitolul cel mai consistent (ca numar de pagini,
in primul rand), un Dosar ce cuprinde subiecte
de stringentd actualitate si extrem de intere-
sante: Profesionisti ai turismului, Scurta istorie
foto a turismului romanesc, Experienge turistice,
Turismul ca ideologie, lasul Turistic. Sau nu?.
La primul subiect putem citi trei interviuri:
Turismul in comunism vs turismul in demo-
cragie, realizat de Calin Ciobotari cu Florin
Barhadiescu; Nu mai exista pasiune in turism de

a postat pe Facebook. Ele ,,dau socoteala despre
ceea ce s-ar putea numi franturi dintr-o istorie
fotografica a turismului roménesc”.

Alte subiecte din revista: Reconstituiri
culturale, Marketing de pe vremea bunicului,
Realismul socialist in literatura, Polemici
culturale, Corespondenge, Proiectele anotim-
pului, Epistola regasita, Investigayii lingvistice,
Raftul cu ecouri.

Ce-ar mai fi de spus? Asteptam editia de
toamna!

Revista Discobolul,

Di
. 220-221-222/ Scobolul

2016 (director de onoare lon Pop, redactor-sef
Aurel Pantea) incepe cu un poem de Mircea
Stancel. O serie de noi aparitii editoriale sint
comentate de lon Pop, Nicolae Oprea, Iulian
Boldea, Cornel Nistea, Ioana Cistelecan, Adina
Curta, Dana Sala, Sonia Elvireanu. In prelun-
girea  Colocviului Romanului  Romanesc
Contemporan, care a avut loc la Alba Iulia in 7-
8 mai a.c., sint publicate interventiile roman-
cierilor Petru Cimpoesu, Adrian Alui Gheorghe,
Ioan Grosan, Dan Stanca. ,,Desi subiectele
plutesc in aer, fictionalizarea istoriei recente
este Tncd un proces timid” deoarece ,Istoria

=9

el aspra noastrd” — este de parere Adrian Alui
Gheoghe, iar Ioan Grosan opineaza ca ,,materia
evenimentiald a romanelor istorice occidentale a
fost cea care a schimbat sau macar a influentat
mersul istoriei lumii”. Poemele participantilor
invitati de Nicolae Manolecu la Gala Poeziei
Roméne Contemporane sint reunite intr-un
consistent grupaj semnat de Gabriel Chifu,
Vasile Dan, Marian Draghici, Horea Garbea,
Ovidiu Genaru, Ion Horea, Medeea Iancvu,
Vasile Igna, loan Moldovan, Olimpiu
Nusfelean, Aurel Pantea, Maria Pilchin, Ion
Pop, Ioan Es. Pop, Nicolae Prelipceanu, Liviu
Ioan Stoiciu, Arcadie Suceveanu, Robert
Serban, Calin Vlasie.
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CARTI SOSITE LA REDACTIE

Mihat cIMPOI
ELENA ESTETICA
VACARESCU intre mediere si sintezd
Angela Martin
Ascensiuni
interioare

l;u’uh N;ir:ug;
LIVIU:REBREANU
sl
CUIBULVISURIEOR

H POLTA HELINISTIIDIVINE

Teo Chiriac

MONSTRUL

S Sammaschin

PoeMondia

ION HOREA B ~sFiulei Smuidui
VITRALIU
VALERIU STANCU

erezie pentru
anonimul Borges

Victor Munteanu

Adrian Lesenciuc

Cartea de apa

Cu Borges, Frivisd riul

Ranirea vederii

CARTIA mw\huwk"f)

,Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Roméania nu este responsabilad pentru
politica editoriald a publicatiilor si nici pentru continutul materialelor publicate.”



al

Dorel PETREHUS, Datin



	ML3_16_a
	ML3_16_b
	ML3_16_c
	ML3_16_d
	ML3_16_e

