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De la Andrei Muresanu la Bob Dylan
sau despre literatura ce-si cauta
mesajul mereu

Citind titlul de mai sus, unii l-ar putea considera ciudat sau
chiar fortat. Intre cei doi autori se intind imense distante istorice,
geografice si, desigur, literare. Dar ei se Inscriu totusi Intr-o
geografie variabila, foarte cuprinzatoare, In cadrul careia unele
asocieri de situatii pot inspira evaluiri interesante. In aparenta,
nu-si dau mina in nici un fel, dar cititorul are libertatea sa-si
arunce ochii concomitent asupra operei amindurora. Cu ce scop?
Nu acela de a elabora o exegeza, ci de a identifica niste marcaje
ce semnaleaza mersul literaturii actuale.

De-o vreme, adesea, anuntarea cistigatorilor Premiului
Nobel pentru Literatura mira sau produce chiar controverse. Apar
scriitori scosi de te miri unde, in cazuri fericite din literaturi
,,mici”, care ar merita cunoscute, dar si luati din evolutii literare
ce nu prea au cum sd atingad notorietatea mondiald. Sint premiati
si apoi aproape uitati... Pentru cititorii care s-au rasfatat cu
Rabindranath Tagore, Eugene O’Neill, T. S. Eliot, William
Faulkner, Ernest Hemingway, Albert Camus, John Steinbeck,
Samuel Beckett, Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa,
ca sd raminem la citeva exemple, impdcarea cu nume sau opere
care nu le spun mare lucru se produce mai greu. $i in vremea
acesta, scriitori precum Philip Roth, Haruki Murakami, Joyce
Carol Oates sau Ismail Kadare, ca si alfi, nu mulgi, dar buni, isi
asteapta rindul pe perioadd nedeterminata sau degeaba, patind ca
Borges, Céline, Joyce, Woolf, Kafka sau Cohen, Lucian Blaga
sau Nichita Stanescu, care n-au mai fost recompensati cu celebra
distinctie, desi ar fi meritat-o...

Anul trecut si acesta, Nobelul a nedumerit, sa zicem,
intr-un alt mod. Nu era vorba de autori mai putin semnificativi,
desi nobelista belarusa venea dintr-o literatura mai putin
importantd, ci de autori care surprindeau prin ,identitatea”
literaturii lor. Svetlana Alexandrovna Alexievici s-a afirmat mai
intii ca jurnalista, ca ornitologa si apoi

ca scriitoare. Literatura ei e puternic Editorial
influentatd de jurnalism, discursul siu

literar fiind construit pe caracteristici

ale reportajului, interviului si anchetei literare, specii aflate la
»granita” literaturii beletristice. Ea a fost premiatd ,pentru
scrierile ei polifonice, memorial al suferintei si curajului in epoca
noastrd”, desi curajul viza mai ales un spatiu determinat, cel al
Estului. In fine, scrierile si demersul ei scriitoricesc se mulau mai
bine pe genurile literaturii, dar Bob Dylan, din 2016, s-a afirmat —
la nivel global desigur — ca un cintaret, compozitor $i muzician, si

Olimpiu NUSFELEAN
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mai apoi — in ordine valorica — ca un poet
american, contributiile/ influentele lui vizind
mai intli si mai ales muzica americana.
Surpriza in cazul alegerii lui Bob Dylan
ca premiant Nobel pare sa fie mai mare decit
in cazul scriitoarei belaruse. Parerile, chiar si
intre scriitori, au fost impartite. Dacd pentru
Salman Rushdie ,,De la Orfeu la Faiz, cintecul
si poezia au fost intim legate”, si, In opinia
lui, juriul a facut o ,,superalegere”, iar pentru
Joyce Carol Oates ,,Bob Dylan este autor de
texte literare, in sensul cel mai profund”,
pentru scriitorul peruan Mario Vargas Llosa,
Premiul Nobel pentru Literaturd ,, Trebuie si
fie pentru scriitori, nu pentru cintareti”. Daca,
de 23 de ani premiul Nobel pentru Literatura
nu se mai acordase unui american si presa de
peste Ocean criticase ,,antiamericanismul”
Comitetului Nobel, 1atd — spun unii ziaristi —,
distinctia a fost acordatd in cele din urma
celui mai neasteptat dintre ei. Juriul Nobel
si-a motivat alegerea, exprimata prin cuvintul
secretarului  Nobel, Sara Danius, potrivit
careia Bob Dylan a fost incoronat, ,,pentru a fi
creat, in cadrul marii traditii a muzicii ameri-
cane, noi moduri de expresie poetica”. Intr-o
prima instantd poti fi uimit, te poti lasa prins
in controverse, dar, privindu-le de la o
anumitd distanta, poti si sa constati pledoaria
subtila a juriului pentru poezie, pentru
literatura. Literatura nu e absenta din opera —
e oare vorba de o operd? — lui Bob Dylan, din
cintecele lui, poate se subsumeaza acestora, le
fertilizeaza, le da sens si fortd, le justifica. E o
literatura hranita din opera mai multor poeti —
dupd cum s-a si observat — care nu neglijeaza
aspectele si obignuintele ,literare” ale socie-
tatii, chiar ale unei societati care, In aparenta,
se indeparteazd de literaturd. E o literatura
care miscd si potenteazd lumea actuald, o
impregneaza, validindu-i si valentele literare.
E o literaturd ,,cu mesaj”, care spune ceva,
cum o face Bob Dylan sau Svetlana Alexie-
vici. Si, mai mult, e o literatura care se mani-
festda mai ales oral, prin colocvialitatea cartilor
scriitoarei belaruse, prin cintecele lui Bob
Dylan, care, potrivit Sarei Danius, ,,scrie o
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poezie care se adreseaza urechii”, intr-o
societate, am zice, traitoare mult in cele
auzite. Literatura nu se lasa la infinit ascunsa,
nici macar in conventii literare. Ea, fara sa-si
neglijeze aspectele estetice, e mereu 1In
cautarea si afirmarea de mesaje adresate
omului preocupat de propria definire si de
situarea in lume.

Facind acum trimitere la Andrei
Muresanu, trebuie sa spunem cd poetul a trait
— ca poet — mai mul in cintec. Un rasunet a
fost scris, tipdrit, citit mult si mereu, dar a fost
— si este — mai ales cintat — evoluind intr-o
existentd ,,orala” — de numeroase generatii. El
vine cu un mesaj rascolitor adresat unui
popor, precis determinat, mesaj din care
izvoraste un umanism coplesitor. Versurile
sint vehemente, dar conciliante, specifice unui
popor care in epoci diferite le va recunoaste
actualitatea. O strofa precum ,,Desteapta-te,
romane, din somnul cel de moarte,/ In care te-
adancird barbarii de tirani!// Acum ori
niciodata, croieste-ti altd soarte,/ La care sa
se-nchine si cruzii tdi dusmani.” este doar in
aparenti  belicoasi.  Inchinarea  cerutd
»dusmanilor” nu insemnd supunere, ci
recunoastere a implinirii demne a asteptarilor,
mai ales pentru o ,,0aste” care e ,.crestind”.
Gestul de ,,acum ori niciodatd” este instalat
intr-un prezent continuu, menit sd genereze
continue aspiratii. Mesajul — ce tine de
anumite epoci istorice — precum i specificul
oral aduc din nou poemul in demersurile
actualitatii. Dincolo de motivatiile specifice.
Poemul 1isi gaseste prilejuri de a fi re-evaluat.
Ca si Intreaga poezie a poetului. Dar Andrei
Muresanu este si un bun publicist. In scrierile
sale publicistice, ce vad lumina tiparului in
Gazeta de Transilvania, Foaia pentru minte,
inima si literatura sau Telegraful Roman, a
fost o voce inconfundabild a timpului sau (mai
ales literar), afirmindu-se ca un adevarat
educator national, cum in numeste Ion Buzasi.
Prin asemenea prestatii, literatura se
dovedeste vie, emergentd, prezentd in fibra
fiintei. Nu degeaba Mihai Eminescu l-a
elogiat pe poet cu atita caldura si pregnanta.




Modelul si oglinda

Considerat cel mai important poet liric
al Transilvaniei pana la Cosbuc, Andrei
Muresanu este cunoscut in primul rand pentru
volumul de versuri Din poesiele lui Andrei
Muresanu si pentru interventiile publicistice
pe teme istorice, politice si de arta,
semnatura sa regasindu-se 1n
Gazeta  Transilvaniei, Foaie
pentru minte, inima si literatura
etc. Autor al unui celebru text,
care a indemnat poporul la
lupta in timpul revolutiei de
la 1848, poetul a avut o
activitate scriitoriceasca prea
putin cunoscuta in zilele
noastre. Tonul sdu profetic
este cel care l-a impus in
epocd si l-a determinat pe
Eminescu sa vada in poet
expresia romantismului
revolutionar.

Opera lui Muresanu a fost
apreciatd contradictoriu de cétre
posteritatea imediatd. Daca Eminescu
ii atribuia epitete superlative in Epigonii,
situandu-l  aldturi de wvalori precum
Bolintineanu, Negruzzi si Alecsandri si 1i
transpunea personalitatea intr-un amplu poem
romantic, ramas insd neterminat, reactia lui
Titu Maiorescu nu a fost in favoarea acestuia,
negandu-i orice merit ca poet. Se pare ca locul
lui Muresanu este intr-adevar undeva Ia
mijloc, intre aceste extreme foarte indepartate:
un poet modest, dar merituos, pe care tonul
avantat al poeziei sale patriotice, al
Rasunetului mai cu seama, 1-a impins in prim-
planul atentiei publice, determinand, in veacul
trecut, aprecieri hiperbolice, ca si reactii
minimalizatoare” (D. Pacurariu).

Este deosebit de interesant de urmarit
personalitatea lui Muresanu asa cum se
contureazd ea in poemele eminesciene

Andreea ZAVICSA

Epigonii, Andrei
Muresanu (1879).
Prima creatie, Epigonii, este un elogiu la
adresa Tnaltelor valori ale epocii, dar si o
revoltd Tmpotriva imitatiilor: ,,Cand privesc
zilele de-aur a scripturelor romane,/
Ma cufund ca intr-o mare de visari
dulci si senine.” Aceste prime
versuri aduc in atentie epoca
marii literaturi, singura in stare
sd creeze atmosfera ideala in
care eul poetic se poate
cufunda. Urmatoarele versuri
cuprind nume de ,,poeti ce-au
scris o limba, ca un fagure de
miere”. In textul poeziei apar
personalititi ca  Heliade
Radulescu, Bolintineanu,
Andrei Muresanu, Negruzzi,
Alecsandri. loana Em.
Petrescu remarca faptul ca
prima parte a Epigoniilor e

Muresanu  (1871) si

dominatda de ,trei ipostaze
simbolice ale poeziei”. In viziunea
autoarei, Heliade Radulescu ilustreaza

,Vvizionarismul sacru si profetismul (,,Eliad
zidea din visuri si din basme seculare/ Delta
biblicelor sante, profetiillor amare)”, iar
Alecsandri pare sa ilustreze prin opera sa
,puterea creatoare a visului (visdnd o umbra

dulce...)”.

Versurile | s,Muresan scutura
dedicate  lui | Jantul cu-a lui voce
Muresanu anti- e eixo
cipeaza un ruginita
poem  Intreg

avand 1n centru discursul poetului revolu-
tionar. Imaginea auditiva din primul vers al
strofei ,,Muresan scutura lantul cu-a lui voce
ruginitd” trimite la puterea cuvantului care
rupe lantul, limita, incatusarea, sugestic a
eliberdrii trupului si a spiritului. Tot aici, sunt
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surprinse elemente de facturd romantica care
vor fi intalnite in poemul Andrei Muresanu:
»Smulge muntilor durerea, brazilor destinul
spune”. Muresanu apare aici in ipostaza de
profet (,,Preot desteptarii noastre, semnelor
vremii profet”), de poet orfic care ,,cheama
piatra sa Invie ca si miticul poet”. De remarcat
este faptul ca poe-

A

tilor elogiati de

7 \ Eminescu li se atri-
ANDREI MURESANU buie cantecul. Indi-
POEZII ferent de valoarea

. ARTICOLE

lor ca poeti, pentru
el poezia este in
primul rand cantec.
lata-l pe Vacarescu
,cantand dulce a
iubirii  primavara”
ori pe Sihleanu, ,,lira
de argint”. Mai de-
parte, ,,Bolliac canta
iobagul s-a lui lan-
turi de arama”. Bo-

lintineanu e si el posesorul unei lire. Mure-
sanu ,rumpe coarde de arama cu o mana
amortita”, Alecsandri doineste din frunza, zice
cu fluierul etc.

Aceeasi imagine indureratd a poetului,
Orfeu cel tragic, apare si in poemele
dramatice Andrei Muresanu si Muresanu. La
Eminescu, ,,contemplativ, titanian, cu atribute
ale geniului, Muresanu este modelul bardului
care in planul istoriei actioneazd asupra
colectivititii. Menirea lui e legatd strict de
puterea cuvantului purtdtor al aspiratiilor celor
multi. Acesta e poetul militant, devenit simbol
al idealurilor nationale” (Gh. Craciun).

Aparent de o asemanare izbitoare, cele
doua variante ale poemului inchinat lui
Muresanu propun o trecere de la planul
politico-filozofic (1871) la o emancipare de
orice aluzie istoricd in 1879. Primul tablou
(1871) se desfasoard intr-un peisaj montan
,,de o romanticitate salbatecd”, dominat de
»stanci crapate, brazi acatati de varfuri de
stanci”. In fundal apar ,ruinele inci fume-
ginde ale unui sat de colibe”, precum si
»turnul vechi si negru al bisericei satului”,
care ,,sustin simbolic sensurile nationale si
istorice din durerosul monolog al lui Mure-

sanu”. (v. loana Em. Petrescu). Caracterul
romantic al poemului este sporit de lumina
lunii si de ,,clopotul care suna dogit 12 ore,
miezul noptii”. Este vremea cind Muresan,
visdtor, se scoald, cand ,tresare miazanoaptea
in inima de-aramd/ A turnului de piatra”.
Deosebit de semnificativd este aceastd cum-
pana a timpului, miezul noptii, pe care
autoarea mai sus mentionatd o vede ca pe
»vama dintre somn si trezie, dintre viatd si
moarte”. Ochi treaz, Muresanu se sustrage
somnului, 1n acest fel refuzand regresiunea in
,regia gandirii nefiintate”, la care s-ar putea
ajunge prin ,,gand far de fiintd (adicd prin
gandirea libera, nerealizata in ordinea existen-
tei)”. Ideea isi gaseste la Eminescu fericita
expresie poetica: ,,Cand somnul, frate-al
mortii, pe lume falnic zace (...) Ce ochi
vegheazd umed? Ce suflet se framanta,/ Ce
suflet tipa-n doliu, ce lira jalnic canta?... Sunt
eu!”.

Muresanu este ganditorul romantic a
carui analiza lucida 1l determina sa vada ,,ca
samburele lumei/ E raul”. El este convins ca
lumea toatd se lasa condusa de cei fard de
valoare, onoare sau bunatate, ca exista fie
prosti, fie sirefi si ca un popor nu poate
evolua, nu se poate mentine dacd puterea sa
nu este consolidatda de rautate: ,raul
l-urmeaz-intregi popoare/ Caci raul este coltul
vietii. Vecinic raul/ Intaiul rol il joaci — e colt
in orice cuget,/ In oricare vointa, in orice fapta
mare”. Raul universal este centrul discursului
lui Muresanu, cauza dezbinarilor si a slibi-
ciunii poporului, pe care, ironic, il considera
puternic doar prin rau. Falsul indemn al
ganditorului (,,Fiti rai si veti strabate/ La tinta-
oricat de mare, numai prin rdutate!”) este de
fapt un strigat de trezire al gintei, care trebuie
sa se apere de popoarele barbare, cotropi-
toare. Stihurile din finalul tabloului 1l surprind
pe Muresan ca ,,demon salvat prin credinta in
destinul eroic al neamului sau”, marturisindu-
si patriotismul intr-o ampla adresare gintei,
vazutd ca pe o iubita: ,,— O, natie iubitad!/ Vei
intelege doru-mi, vei sti sa-1 pretuiesti?/ Voi
sa te vad, iubito! Nu fericitd — mare!/ Decat o
viatd moarta, un negru vis de jele,/ Mai bine
stinge, Doamne, viata gintii mele,/ Decat o
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soartd aspra din chin 1n chin s-o poarte,/ Mai
bine-atingé-i fruntea suflarea marii moarte!”
In ultima varianti, cea din 1879, indica-
tille de decor mai sus prezentate atenueaza
»excesele alegorismului romantic”, renuntand
la aluziile cu privire la istoria Ardealului si
transformand meditatia ,,nationala a eroului
intr-o serie de nelinistitoare intrebari despre
conditia umand”. Si de data aceasta, actiunea
este plasata la miezul noptii, cand se zbate
miazanoaptea. Dacd in prima varianta
Muresanu era, dupd cum s-a remarcat de
altfel, ,,eroul national, profet al luminii”, in
aceastd ultimd versiune a poemului el se afla
la ,,vama dintre somn si trezie”. loana Em.
Petrescu insistd, in cartea pe care i-o dedica
lui Eminescu, cd Muresanu ,,urmdreste, cu
luciditatea damnatd a demonului, simburul
lumii, care e raul. Fascinatd de imaginea
raului universal, gandirea treaza a eroului
demonic descoperd infatisarea de demon
neputincios a demiurgului condamnat sa

creeze, perpetuu, lumi Inchinate suferintei, dar
incapabil sa le daruiasca moartea, negandu-si
creatia”. Blestemul nu poate fi in aceastd
situatie decat forma pe care o ia disperarea
eroului: ,,Te blestim, cdci in lume de viata
avui parte!/ O, fulgerd-ma numai. O, joaca
comedie,/, Comediant batrdne cu glas de
vijelie! (...) Puternice, batrane, gigante-un
pitic,/ Céci tu nu esti in stare sd nimicesti
nimic”. La fel ca in deschiderea primului
tablou, Muresanu este surprins pe un trunchi
vechi de brad si-si acopera ochii cu mainile.
Paradoxal sau nu, pe fundal s-aude o0 muzica
dulce care poate fi semnul unei linistiri, al
scurgerii continue a vietii.

Eminescu a plasat figura lui Muresanu
in contextul relatiei moarte-somn, semnifi-
cativ fiind faptul ca, pentru Muresanu, somnul
ramane in ultima instanta ,,0 cale de purificare
a gandirii, de recuperare a virtualitatilor ei
creatoare si de reintoarcere Inspre magia
verbului poetic” (Ioana Em Petrescu).
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Statuia si opera

Mircea MOT

Importanta lui Andrei Muresanu trebuie
cautata in afara creatiei sale, dupd cum
impresionanta sa personalitate nu este Tn mod
semnificativ explicabild prin niste repere
biografice deosebite ale personalitatilor
generatiei sale. G. Calinescu avea dreptate
atunci cand afirma ca i se pare ciudat faptul ca
Eminescu ,,a putut lua pe un poet asa de naiv
drept erou eremitic, al unui poem faustian”
(G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la
origini pana in prezent, Bucuresti, Editura
Fundatiilor Regale, 1941, p. 239).

In anul 1862, lui Andrei Muresanu i se
tipareste un volum ce continea poeziile publi-
cate prin reviste si o parte dintre traduceri,
acest singur volum fiind ceea ce s-ar numi
opera  autorului
cunoscutei poezii
Un rasunet. Ope-
ra In sine nu a
retinut atentia cri-
ticii literare si nu
cred cd astazi
cineva ar putea
numi un text al
poetului ardelean
in afara celui cu-
noscut ca Deg-
teapta-te, roma-
ne. Acelasi G.
Calinescu retinea
la Muresanu so-
lemnitatea viziu-
nii Intr-un poem
precum O privire de pe Carpari, in ciuda
stangaciei literare ce caracterizeaza poeziile
sale. Intr-o perioadd in care un Ion Heliade
Rédulescu realiza creatii notabile, Andrei
Muresanu este prea putin convingdtor atunci
cand transcrie experienta pe care o avusese si
tandra din Zburatorul: ,,Ah, mama, sunt
vulneratd/ D-o sdgeatd care-n veac/ Va sta-n

Statuia lui Andrei Muresanu, din
Brasov, opera a sculptorului Virgil
Fulicea

inima vibratd/ Si s-o vindec nu am leac./ Ma
usc, mama, pe picioare/ De ma culc, de stau
sau sed/ Nicdieri n-aflu racoare/ Ceas bun un
minut nu vad” (Simpatie la Viena). Intentiile
poetului sunt tradate de cele mai multe ori de
limbaj, efectul fiind cu totul altul decat cel
scontat: ,,Voi, plantute tinerele,/ Mielusei
nevinovati,/ Ce-ati fost sub grijile mele/
Spuneti, v-am dat sa gustati/ Vreun venin din
mugur verde,/ larbd de fier, ce va pierde?”
(Un ramas bun de la Brasov). La Andrei
Muresanu gravitatea este trddatd tocmai de
inadecvarea la limbaj: ,,.Desert e tot ce vede
semetul ochi supt soare/ Si nu e fericire
deplina pe pamant/ Un vis e ce-amageste
fiinte muritoare/ Din oara cand se naste si
pana la mormant” (O privire peste lume).
Partial citabila este Eremitul din Carpari, care
contine imagini convingatoare prin firescul
exprimdrii in primul rand: ,,Pe munti, de unde
neaua cu greu se dezveleste/ Intocmai ca si
muschiul de vechiul sau copaci,/ Pe unde om
cu suflet atunci numai paseste/ Cand oarba
soarte-aduce/ vreun vanator dibaci”. Sau:
,Aici, sdpata-n pietre, se afla-a mea chilie /
Sub fagi carunti de zile, ce nu stiu de sacuri;/
Pe unde primdvara, cu multd maiestrie/
Aseazd-a lor cuiburi ulii, soimi si vulturi”.
Bucurandu-se indiscutabil de notorietate in
Ardeal, Andrei Muresanu este Intr-adevar
»mult mai putin artist decat contemporanii sai
munteni: expresia lui e prozaicd, meditatia
superficiala, iar stangdciile sintactice si
limbajul latinizant, caracteristice tuturor
scriitorilor ardeleni din aceastd perioadd, nu
amelioreaza nici ele lucrurile” (Dictionarul
scriitorilor roméni, coordonatori: Mircea
Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu, Bucu-
resti, Editura Albatros, 2001).

Andrei Muresanu este insd autorul
poeziei Un rasunet, care a devenit text al
imnului nostru national, pe muzica lui
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Gheorghe Ucenescu, dupa cum a dovedit-o
convingdtor Vasile Olteanu 1in cartile si
articolele sale referitoare la acest subiect. In
aceasta calitate, textul a facut obiectul
comentariului lui Andrei Plesu, caruia poemul
i se pare ,,vetust (inactual), nevrotic, autodeni-
grator, funebru”. Nu este vorba, fireste, de
lipsa de respect fatd de aceastd poezie a lui
Andrei Muresanu: ,,nu se pune problema sa
uitim melodia, vorbele si istoria lor. Cu atat
mai putin sa le batjocorim”. Eseistul se
intrebd insd daca textul ,este functional” in
calitatea lui de imn si dacd mai este benefic si
reprezentativ. ,,Mizeaza, plangacios, pe victi-
mizare, lamentatie si adversitate generala”,
scrie Andrei Plesu, care isi incheie articolul cu
cateva intrebari sugestive: ,,Nu ne-ar sta mai
bine ceva calm viril, un minim surds, o
igienicd incredere in inzestrarile si norocul
propriu? N-ar fi preferabil s3 ne incepem
zilele intr-o dispozitie ceva mai senina?”
(Andrei Plesu, Psihologia imnului national, in
Dilema veche, nr. 397, 22-28 septembrie
2011).

Dupa Titu Maiorescu, Andrei Muresanu
a scris ,,multe versuri, dar a facut o singurd
poezie: Desteapta-te, romane. Aceasta poezie
(desi prea lungd) aratd un simtimant patriotic
adevarat, a venit In momentul unei mari
agitari a spiritelor, a fost din Intdmplare
singura care a dat expresie acelei agitari in
acel moment (1848) si astfel a devenit popu-
lara si a ramas cunoscutd de toatd lumea ro-
mana” (Titu Maiorescu, Critice, Editie ingri-
jitd de Domnica Filimon. Studiu introductiv
de Dan Manuca, Bucuresti, Editura Elion,
2000, p. 518).

Revenind 1nsa la ,,divinul critic”, retine
atentia un amanunt deosebit de important
strecurat printre randurile dedicate creatiei lui
Andrei Muresanu: ,,Aceastd Marsiliezd a
romanilor a distrus restul poeziei lui Andrei
Muresanu, ce insemna totusi un pas in
progresul poeziei ardelene care avea sd cul-
mineze cu Octavian Goga” (s.n.). Referindu-
se la aceeasi poezie, Mircea Scarlat este
convins ca e vorba de ,,un text care, in lirica
sociald romaneascd, se numard printre
capodopere” (Mircea Scarlat, Istoria poeziei

romanesti, vol. I, Bucuresti, Editura Minerva,
1982, p. 344).

Cu Un rasunet ne aflam nu doar in fata
unui text vetust, inactual, anacronic, dupa
Andrei Plesu, ci a unuia de-a dreptul subver-
siv pentru opera, si aceasta ne intereseaza aici

Colegiul National Andrei Muresanu, Bistrita

in primul rand. Textul acesta este scris 1n
spiritul epocii, stiindu-se cd ,,obiectivul priori-
tar al generatiei patruzecioptiste era extra-
estetic (politic). De aceea, pragmatismul este
caracteristic acestei generatii, care vedea in
literatura un foarte eficient instrument
ideologic” (Mircea Scarlat, op.cit. p. 388). In
contextul unor poezii in care esteticul era
aproape inexistent, Un rasunet ia initiativa si

submineaza creatia literara, substituindu-i-se
arogant si autoritar. Textul imnului national,
pe atunci Un rasunet, il desprinde pe Andrei
Muresanu de propria operd, il izoleaza, si, cu
tact, perseverent si tenace, deschide calea spre
mitizarea autorului. Opera lui Andrei Mure-
sanu este Andrei Muresanu nsusi. Aproape
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nimeni nu poate sd numeasca vreun text al
poetului ardelean, nici chiar textul poeziei Un
rasunet nu este cunoscut de toatd lumea in
intregime. De altfel, nici creatia lui nu s-a
bucurat de prea multe editii. Dupd cum am
spus, in 1862, la Brasov aparea volumul Din
poeziele lui Andrei Muresanu (editat in 1881
la Sibiu), volum premiat de Astra cu 50 de
galbeni. Dupa Unire, in 1920, la Arad este
publicat volumul Poezii, iar in 1963 D.
Pacurariu ingrijeste un volum de Poezii si
articole, pentru ca in 1988 lon Buzasi sa
publice o substantiala si riguroasd antologie
din poeziile si articolele poetului ardelean.
Nici referintele critice nu sunt mai bogate.
Despre Andrei Muresanu scrie un Titu
Maiorescu, iar G. Calinescu 1i rezerva cateva
randuri 1n istoria sa. Poetul 1i retine atentia
regretatului Mircea Scarlat (Istoria poeziei
roméanesti, I, Bucuresti, Editura Minerva,
1982), pentru ca neobositul profesor Ion
Buzasi sa-i dedice cateva carti de care cel
interesat de personalitatea poetului trebuie sa
tina seama: Andrei Muresanu. Monografie,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1988, Andrei
Muresanu. Biografia Imnului  Nayional,
Bucuresti, Editura Didacticd si Pedagogica,
1996, sau Andrei Muresanu, poetul Revoluriei
de la 1848, Alba-Iulia, Editura Altip, 2003.

Andrei Muresanu, poetul a cérei operd
este aproape necunoscutd, se bucurd insd de
un unanim respect. Scoli gimnaziale si licee
de renume 1i poartd numele, iar, in cateva
orase, la loc de cinste, i-au fost plasate statui
realizate de artisti dintre cei mai importanti.
La Brasov, statuia lui Andrei Muresanu este
asezatd 1n imediata apropiere a Teatrului
Dramatic ,,Sica Alexandrescu”. Realizata de
sculptorul Virgil Fulicea si dezvelitd in anul
1973, lucrarea nu tradeaza atat spiritul creatiei
artistice a lui Andrei Muresanu, ci pare
modelata exclusiv pe ritmurile navalnice ale
poeziei Un rasunet: masiv si impunator,
Muresanu cel din statuie este surprins intr-o
sugestivd 1incordare, gata sa-i infrunte pe
barbarii de tirani si sd destepte din somnul cel
de moarte o intreagd colectivitate. Andrei
Muresanu cel din statuie i-a luat locul auto-
rului operei. I s-a substituit, si nu a facut-o in
ultimd instantd decat pentru a-i da o sansd
celuilalt, Autorului, a carui valoare a fost pusa
sub semnul intrebarii de Maiorescu, Tn primul
rand. Andrei Muresanu cel din statuie este,
intr-un fel, purtdtorul de cuvant al autorului
atator poeme de care nu prea mai stie astazi
nimeni. El, cel din statuie, pe care l-a creat o
intreagd colectivitate, din nevoia de mituri, ne
asigurd ca scriitorul Andrei Muresanu exista.
Si noi nu putem decat sd-1 credem pe cuvant!

I8 & Migcarea literard]




Andrei Muresanu bicentenar

In cartea mea Andrei Muregsanu n
rasaririle magicului am inteles sa pornesc de
la o lectura personald, in primul rand a operei.
Din fericire si din pacate, de pe o pozitie mai
curand estetizantd decat ideologica. Si, din
aceastd pricind, am gresit mai putin, totusi,
decat critici literari care au putut pacatui prin
luarea drept literd de evanghelie a unor, in
abstract, din cele mai valabile teorii, de o
solida logicd, despre autonomia artisticului, cu
ignorarea insd a unui criteriu istoric, de
legatura cu viata, careia arta ii este o expresie.
Acestea, In tentativa mea de a afirma sau
sustine cateva lucruri despre un poet cu o
facturd de precursor, lucruri de care nu ma
despart nici acum, dupa vreo peste 25 de ani
de cand am intreprins acest demers critic.

Primul fiind acela cd Andrei Muresanu
nu este autorul unei singure poezii, e drept — o
capodopera. Ci al mai multora. Sa argumentez
aceasta, am simtit fiorul, mai pe de-a dreptul
spus: teama, de a ma afla trecand prin preajma
caracterului discretionar al criticii literare
indeobste, ca institutie in care ea se instituie
prin natura judecatoreasca si de edicte, dintr-
un etern, un risc si o pavaza prin modalitatea
eseistica pe care mi-am propus-o, bazat pe o
analiza, chiar dacd mult partiala, cu evolutiv, a
poeziilor care 1i fac poeziei astru un cor de
reflectiri, anticipari si refrene. Incepand cu
poezia de debut, Fetifa si paserica, doua
diminutive, asociind In minte copilaria, din
deceniul patru al veacului XIX, cand si un
Eliade Radulescu e inca un ctitor la din primi
pasi, poezie aparfindind unei perioade de
pionierat, pentru ca e scrisa Intr-o zond mai de
avarii a limbii romane literare, de tatonari, cu
un eroism in Tmpartasiri curajoase si riscante
din neologism, 1n luptd inca si cu un latinism
(cum la celalalt poet amintit o luptd cu un
italienism), n conditiile, de un anumit gen de
izolare, de dincoace de munti.

Aurel RAU

Ma refer desigur la delimitarea lui Titu
Maiorescu, de la indltimea Directiei sale
critice, cu atatea intemeieri, ramasa lege
pentru multe foruri critice bune, pana la un G.
Calinescu si dupa el, In unele privinfe pana
azi, nu numai dintr-o perspectiva teoretica, ci
si intr-o dezinteresare, greu de inteles, de
opera cata este ea, a poetului azi sarbatorit de
bicentenar. Data la care nu avem o editie
completd, lucru elementar, in tara doctoratelor
de toatd mana, cu o
transcriere §i orto-
grafie la zi, cu avi-
zate deslusiri, din
punctul de vedere
lingvistic, bundoara,
a unicului volum
antum, pe care auto-
rul l-a tiparit, fiind-
ca cititorii 1 l-au
cerut, cum se spune
in prefata si pe care
un prim juriu critic
la romani i l-a pre-
miat, In numele so-
cietatii sibiene As-
tra, dintr-o capitala de fost principat. O
dovada putand fi si o formulare a poetului
care 1i este, ca origine, un succesor, ca al doi-
lea, cronologic, dupa el, prin valoare si pro-
blematica, George Cosbuc, autorul poeziilor
Decebal catre popor si Noi vrem pamant si In
opressores, o formulare in treacat despre un
poet ,,mai slab”, deci o preluare a unei statu-
tari, ca un indirect citat, text insa care 1i aduce
totodata Muresanului unul din cele mai
interesante, pertinente, elogii, un articol aflat
in vol. IV de Opere, editia ingrijita de criticul
Petru Poanta, intitulat Un concurs literar la
1848, de o frumusete.

Acest articol trebuie citit in intregime,
inclusiv dintr-o admiratie pentru scriitorul

Aurel Rau

Miscarea literarg ¢ 9|

ANDREI MURESANU
iN RASARIRILE
MAGICULUI



publicist, redactor de revista, Cosbuc; si nu
oricum, ci Tmpreund cu un alt articol de
investigatie jurnalistica si forta a verbului, din
acelasi volum IV: Campia Libertarii, care prin
dezvaluirile reportericesti este un argument
implicit, in favoarea ideii pe care am anuntat-
o de la inceput, cd Andrei Muresanu nu este
autorul doar al unei singure poezii. Articol,
ingenios construit, despre felul cum George
Barif, directorul primei reviste romanesti
literare de o larga deschidere, Foaie pentru
minte, inima gi literaturd, convoaca, in fapt,
sau nedeclarat, la o Intrecere, pe trei poeti mai
de frunte, de peste Carpati, ai momentului, sa
se faca exponentii unui puternic moment de
rascruce, care sa fie pentru revolutionarii
ardeleni romani ca o Marseillezda — FEliade
Radulescu, D. Bolintineanu si Vasile Alec-
sandri, cerandu-le cate o colaborare in acest
sens. Lor fiindu-le asociat, printr-o idee a
primului dintre ei, ca un prim raspuns, si
Vasile Carlova, acesta ca spirit, prin Marsul
ostirii, poezie publicata in numarul 1, pe
ianuarie, al revistei. Cei trei faimosi poeti, in
plind afirmare, au raspuns cu cate o poezie,
textele fiind publicate pe rand, in numere
diferite, realizandu-se astfel un insolit con-
curs, desfasurat din primavard pana in toam-
na, al carui juriu va fi realitatea social-istorica
insdsi, celor trei in viatd adaugandu-li-se si
poetul din redactie, care ,,ca ardelean stia cel
mai bine pasurile neamului Intreg”, cu Un
rasunet — care, prin rasunet, a batut tot.

Dar, dacd articolul trebuie, cum spu-
neam, citit in intregime, pentru ca, vorbind de
,coloanele unei foi” care ,,se gaseste foarte rar
si numai prin biblioteci”, lui trebuie sa-i fie
coroborat nesmintit celalalt, amintit, care, prin
incarcatura de material documentar, jurna-
listic, parca ar deslusi singur o energie, ca un
secret, din interiorul poemului de rascruce,
nenumitd. Din care se impune reluarea a cel
putin doua, cam lungi, pasagii, privind faptele
care s-au derulat, in pregatirea evenimentului,
dupa lansarea Proclamatiunii lui Simion Bar-
nutiu, tipdritd Tn mii de exemplare, stabilind
ca datd de intdlnire Duminica Tomii si
raspanditd pretutindeni, sa ajungd la ,toti
barbatii neamului romanesc din Ardeal”.
Primul pasaj (din doud parti), parca urmarind
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un fir narativ, sunand asa: ,,Cat entuziasm si
catd iubire de limba si de legea romaneasca,
umplea amaratele inimi ale tiranilor care,
venind pe jos cu traista cu merinde in spate,
au scoborat de prin munti si au caldtorit vreo
sdptamana si mai bine, de prin Indepartate
tinuturi, pana (...) pe campia destinata sa vada
toti barbatii neamului romanesc din Ardeal.
Aproape pe toti, caci, desi adunarea se nu-
meste «a celor patruzeci de mii», pe campia
Blajului se adunasera peste o sutd de mii de
barbati (...), dar, amanandu-se adunarea din
partea guvernului unguresc, neputand sa
astepte mai mult de doudzeci de zile — cat era
pana la ziua hotarata (respectiv, 15 mai, n. n.)
—, au plecat Indarat. Dar a fost minunea
aceasta! A fost! La un semn dat, la o singura
chemare vorba a mers din sat in sat, din munte
in munte, si intr-aceeasi zi, intr-acelasi loc, au
curs de pretutindeni barbatii neamului: peste o
sutd de mii de barbati!”. Si a doua parte din
acest prim pasaj: ,,Oricare au fost urmarile
acestei adunari, lucrul de capetenie pentru noi
este faptul cd romanii s-au adunat asa de
multi, si asa de iute. S-au concentrat ca tru-
pele la o comanda (...). Si asa, in cele dintai
zile, pe campia Blajului erau intr-adevar toti
barbatii romani ai Ardealului, cati erau in
stare sa poarte arme, tofi cei ce puteau sa
formeze batalioane, ca natiune Tnarmata, si sa
inalte steagul mantuirii. Iata, imi vine in minte
numdratoarea de barbati pe care o face cartea
lui Moisi si imi vine sa zic ca Biblia: «Si i-au
numdrat pe ei, tofi purtdtorii de arme ai
neamului si au gasit cd numarul lor era de
douasprezece ori cate zece mii»”.

Si acum cel de al doilea pasaj: ,,Atunci a
inceput un fel de postd vrednica de admirare.
Oamenii lui Barnut au trimis in cateva puncte
ale tarii, vestind pe preoti de Duminica Tomii
si rugandu-i ca numaidecat sa scrie altor
preoti, iar acestia sa scrie altor preoti, iar
acestia altora si asa mai departe. Indati ce so-
sea scrisoare in sat, adusa de un taran in fuga
calului, preotul o citea si numaidecat zece
tarani, care pe jos, care cdlare, plecau spre
zece sate din apropiere ducand vestea. Iar
dintr-aceste sate plecau altii spre alte puncte.
Insusi preotii, vestiti odati, dacid n-aveau




oameni la Indemand se aruncau pe cal si in
goana calului duceau vestea in satele vecine”.

Cum autorul Baladelor si Idilelor ar fi
relatat in sens invers sau reconstituit, epic,
trama liricd, devenirea din imaginatia marelui
inspirat al patruzecisioptului nostru revolu-
tionar, din Un rasunet.

Despre poem am scris 1n carte, mai in
amdnunt, imagindnd un scenariu coregrafic,
de dragul unei analize ca exercitiu de admi-
ratie, ca sa folosesc o metafora critica dintr-un
filosof, si cautand sa gasesc, Intre parti si intre
figuri de stil (parti de energie), un inceput de
rasdrit magic. Respectivului scenariu parca i
s-ar asocia si descriptiile toate de mai sus.

Andrei Muresanu a optat in viata crea-
tiei lui poetice pentru o poezie de actiune, asa
i-a fost dat, raportandu-se mereu la contextul
temporal si social, un reflexiv fara adanciri in
existential. Multe pot fi spuse in aceastd
privingd, eu am facut-o, printr-un sistem de
aproximadri, dar §i cu afirmatii categorice, In
parte, intr-un mod mai mult conversativ, poate
si pragmatic, recurgand amplu la citat, in
volumul consacrat lui, pe care ma bucur ca il

am astdzi reeditat, aparut In vard. Pe cat
destinul i-a 1ngaduit, atdt de sever cu omul
cum stim, poetul pe care azi il omagiem si-a
vazut o menire si in dorinta de a se face un
cronicar al clipelor pe aceeasi dimensiune, a
unei griji pe seama istoriei si viitorului, un
drum spre dreptate i neatarnare al neamului
sdu, cu o privire spre toate provinciile roma-
nesti. Ar putea fi observat chiar un program,
tematic, pe care parca l-ar urmari, In acest
sens, imediat dupa viforul care va fi condus,
pe o Campie de luptd, de catre un Avram
Iancu. Sa ingiri: Raspunsul pasaruicii, din
1850, Orfana din munyi, 1851, O dimineaya pe
Surul, 1853, Romania la 1854, Eremitul din
Carpayi, 1854, Anul Nou 1855 si Moldova la
1855, La mormantul marelui vornic al
Moldovei Docsachi Hurmuzachi, 1857, si
poezia ca un testament Dorul meu. Fapte si
ele de verb ale unui poet din ,,clasa progre-
sistilor”, cum spune undeva, pe care istoria a
hotarat sa si-1 facd un tribun si, semnelor
vremii, un profet, cum il va vedea si Mihai
Eminescu, pentru toate vremurile.
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Un nume de rasunet in istoria nationala

Ana-Maria ILIUTA

Viziunea lui Andrei Muresanu in
publicistica, cat si in poezie este in acord total
cu spiritul tumultos si efervescent al epocii in
care a trdit. Pentru romani, dar §i pentru
intreaga Europa, a doua jumatate a secolului
al XIX-lea a fost o perioadd plind de
transformari pe toate planurile: social, politic,
economic si cultural. Revolutia de la 1848 a
fost revelatoare si

mobilizatoare pentru
Andrei Muresanu | clita intelectualilor

romani, indiferent de
pozitionarea lor fata
de Carpati, dar cu

accente mai preg-
nante 1n Transil-
vania.

In randul ace-
lora care au crezut
intr-o directiec noua
in evolutia poporului
roman s-a aflat si
Andrei  Muresanu.
Directiile de actiune
in realizarea acestui

volumul |
articole culturale

scop sunt prezentate

in volumul Andrei Muresanu — Poezii si
publicistica, Editie, prefata, tabel cronologic
de Ion Buzasi, Editura Eikon, Cluj-Napoca,
2013. Lucrarea are un caracter recuperator si
de readucere in actualitate a operei autorului
imnului national. Publicistica acestuia (caci de
aceasta se va interesa textul de fatd) scoate la
luminda o gandire complexd, vizionara,
implicata, producand in timp ecouri puternice
intru conturarea identitatii poporului roman.
Imaginea bardului este conturatd prin con-
traste, dupd cum aratd lon Buzasi in prefata
cartii. Considerat un mit, o legenda si adulat
de foarte multa lume, poetul s-a dovedit i un
patimas pana la fanatism. Aceasta exacerbare
a produs In perceptia colectivd o anumita
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reticentd, o detasare in a-1 accepta si sustine
pana la final n dezideratele sale.

Atitudinea afisatd de Muresanu 1n viata
publica, aceea de lider inovator, vine dintr-o
iubire nemarginita fatd de tara in care s-a
nascut si pe care o doreste iesitd din
,himicnicie”, din stagnarea determinatd de
opresiunea unor forte externe, cat si de lipsa
de vointa a conationalilor sai.

Pentru trezirea colectivd, Andrei
Muresanu 1si asuma, pe langa rolul de poet, si
cel de ideolog. Dezideratul sau major 1l
constituie trezirea constiinteli romanesti
adormite din cauza sutelor de ani de asuprire.
Intreaga substantd a articolelor semnate de
publicistul Muresanu se coaguleaza in jurul a
doud coordonate: spiritul si trupul. Ambele
trebuie modelate, conturate si fortificate.
Dorita lor contopire va avea ca efect dezvol-
tarea armonioasd a unei identitati nationale
noi, a unei veritabile culturi romanesti. Pentru
conturarea acesteia, Muresanu propune, in
articolul Céateva reflexii asupra poezie
noastre, o intoarcere spre poezie, pe care o
considera calea spre desavarsire, spre slefuirea
limbii. Statutul de inferioritate al romanei in
comparatie cu limba franceza, puternic
impregnat pana atunci, incepe sa se dilueze.
Tinerii poeti au inceput sd exploateze
resursele limbii materne la maximum. Din
pacate, a aparut fenomenul secundar de a se
pune accentul mai mult pe cantitate, decat pe
profunzime, pe estetizare.

Poezia tinerilor poeti romani are §i o
alta laturd constructiva n vederea conturarii
identitdtii nationale. Se observd o puternica
influenta populara care, la o prima analiza, ar
parea o optiune facila, superficiala, imitativa
din partea poetilor. Aceasta a fost si impresia
unui critic german pe care Andrei Muresanu il
contracareaza puternic. Principalul argument
al lui Andrei Muresanu este acela ca un strain




nu poate cunoaste si intelege suferinta
poporului roman. Taranul roman 1si ,,canta”
suferinta, o prezintd sub formad mascata.
Suferinta devine cantec, bucurie. Este
modalitate a lui de a rezista in fata mortii si
umilintei. Aceastd artda de a trai este
inaccesibild unui strdin, el nu poate empatiza
cu realitatile noastre sociale si sufletesti. Noii
poeti nu fac altceva decat sa redea aceeasi
suferintd intr-o maniera ironicd pentru a parea
victoriosi 1n fata istoriei.

Urmarind aceeasi finalitate (formarea
unei identitati nationale), publicistul ofera si
surse de inspiratie pentru noua generatie.
Astfel, el sugereaza ca ,,artile sau maiestriile
cele frumoase” sunt esentiale in demersul lor
si pe care le defineste ca fiind ,,tot ce poate
produce omul cu mintea si cu puterile sale
trupesti si sufletesti, intr-un mod care poate
stoarce admiratia si incantarea noastra”. Cu
alte cuvinte, este o imbinare intre minte si
suflet, Tmbinare ce produce emotie in omul
care o priveste. Emotia este gasitd de Andrei
Muresanu in cele mai diferite ipostaze. De la
o ,,cosetoreasa” ce produce flori maiestoase,
pana la ceasornicarii §i strungarii care ,,lucrd
scule atat de filigrame”. Masina devine apa-
najul artei. Pentru Andrei Muresanu, arta si
stiinta sunt complementare. Prima se bazeaza
pe singularitate, a doua pe pluralitate, iar din
unirea lor apare revelatia Dumnezeului
adevarat.

In aceeasi directic se situecazd si
discursul sau referitor la desavarsirea artis-
tului. In viziunea publicistului Muresanu,
artistul care aspira cétre genialitate ,.,trebuie sa
aiba voie si putere, gust si tact intru alegerea
lucrului, o deosebita aplecare spre acea
cuprindere, pana cand sa poata duce obiectul
la o perfectiune deplinita”. Fard respectarea
acestor etape se ajunge la esec si aceasta nu
pentru cd nu s-a gasit o idee mareata, ci din
cauza neputintei punerii ei in practicd cu
madiestrie. Pentru a ajunge la momentul de
perfectiune e nevoie de simtire, de specularea
momentului potrivit. Timpul este fecund. Este
un timp al procrearii artei, asemeni unirii
dintre doi oameni.

Spre deosebire de alte articole in care
oferea solutii si sfaturi la nivel spiritual, in

articolul Tinerimea noastra pe la scoalele
publice, Andrei Muresanu isi indreapta atentia
spre trup, mai exact catre dezvoltarea
trupeascd a tinerilor. Desi pare a fi un text
diametral opus celui precedent, acest articol
pune in lumind o logica a complementaritatii.
Este vorba de uniunea dintre trup si spirit,
buna lor conlucrare asigurand o fiinta
echilibrata (la nivel individual) si o natiune
armonioasa (la nivel general). Un trup sanatos
si viguros, sustine Muresanu, nu poate sa
contind decat un spirit puternic cu capacitatea
de intelegere nelimitatd. Un trup bolnav,
produce suferintd si sufletului, i1 pune in
incapacitatea de a lupta, de a rezista
vicisitudinilor istorice. Din pacate, In scoala
secolului al XIX-lea nu exista o deschidere
catre educarea trupului. Atitudinea aceasta
asupra dezvoltarii sandtoase si modelarii
trupului omenesc nu s-a schimbat foarte mult
nici in privinta scolii romanesti de astazi.
Precum 1n perioada postpasoptista, avem inca
tendinta de a ne Incarca (doar) de informatii,
de a pune presiune in permanentd pe creier si
de a ignora (aproape total) educatia trupului.
Andrei Muresanu propune o ,,impacare” a
celor doud componente pentru a ajunge la
implinire i armonie. Pentru a da greutate ideii
sale, autorul recurge la modelul vechilor greci
care au stiut sd pund In valoare ambele
aspecte.

O alta similaritate cu epoca pe care o
traim, identificatd in articolele lui Andrei
Muresanu este cea referitoare la dorinta
obsesiva de a ne canaliza atentia asupra
rezultatelor scolare si a diplomelor obtinute la
anumite intervale de timp. Se pune accent pe
un formalism péagubitor, uitdndu-se de esente.
Nu este suficient sd8 avem doar un bun
profesionist validat printr-o diplomd, ci
dincolo de acest profesionist trebuie sa
formam si un om. In scoald nu ar trebui
predate numai cunostinte, ci si lectii de viata
care sd contureze latura moral-crestind a
copilului: ,,Ca dintr-un tiner sa se aleagd nu
numai om invatat, dar totodatd si de ome-
nie...”. Pentru a avea succes un asemenea
demers, trebuie sd existe o sustinere a fami-
liei. Bazele acestui principiu nu se construiesc
in scoald, ci in familie, iar scopul final este
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controlarea ,,poftelor si a placerilor trupului”.
Modestia, harnicia, cinstea, respectul sunt
toate roadele efortului educational facut de
catre parinti care vor cu adevarat sa se bucure
mai tarziu de odraslele lor.

Rolul lui Andrei Muresanu in contu-
rarea identitatii romanesti este incomensurabil
si nu trebuie sd cadem 1n capcana limitarii lui

la poezia Un rasunet. Marele lui merit consta
in radiografia clard facuta realitatii secolului
al XIX-lea si in propunerea unor solutii de
iesire din pasivitate si lentoare impuse sau
asumate la acel moment istoric. Vizionarismul
si vointa poetului au cimentat un fundament
istoric, cultural si national gratie caruia

Romania ,,s-a desteptat”.
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Bicentenarul nasterii poetului Andrei Muresanu
(1816-2016)

Intrucat exista voci care contestd
municipiului Bistrita sintagma de ,,Oras al
Imnului National”, inradacinata de multad vreme
in constiinta localnicilor, ma simt obligat ca
acum, la implinirea a doud sute de ani de la
nasterea poetului Andrei Muresanu, sa apar
onoarea acestui oras.

Am copildrit In jurul casei parintesti a
poetului Andrei Muresanu. Aceasta se afla in
spatele gradinii D-nei Col. Fetti, pe locul unde
mai tarziu se va construi Hotelul Apollo din
Bistrita. Umbritd de un stejar secular, casa era
tipica pentru locuitorii care traiau in suburbiile
Bistritei. Avea un cerdac, doua camere si un pod
cu fereastrd largd, unde ne adaposteam in timpul
ploilor calde de vara.

Incepand din secolul al XIX-lea, ramura
bistriteand a Muresenilor va reusi sd
dobandeascd proprietati 1n vechiul cartier
romanesc din partea de sus a targului de vite,
astazi, strada Andrei Muresanu.

Sunt in posesia unei fotografii, datata din
anul 1935, pe care mi-a inmanat-o un prieten
din copilarie, in care apar descendentii familiei
poetului, adunati de catre deputatul Victor
Moldovan in Piata Unirii din fata Bisericii
romanesti din Bistrita, cu ocazia sfintirii locului
unde urma sa fie ridicata ulterior statuia poetului
Andrei Muresanu'. Evenimentul se petrecea
intr-o vreme cand la conducerea orasului a
reusit sd ajungd primul primar roman, in
persoana  avocatului  Corneliu  Muresanu,
probabil si el descendent al unei ramuri din
aceasta familie descélecata din Maramures.

Acestor romani modesti, apasati de
poverile vietii, magistratul orasului Bistrita le va
refuza, in anul 1760, dreptul sa isi construiascd
biserica intre zidurile orasului, pe motiv ca
»...E1 1 afard de ziduri sunt numai vagabonzi
tolerati, care niciodata n-au avut dreptul la vreo
proprietate, fie ea de orice naturd. Daca acestei
prostimi neinfranate nu i s-a incuviintat Biserica
in suburbiu, cu atdt mai mare greseala ar fi sa i-
se predea Bisericd in oras, caci in detrimentul
puritatii seculare a natiunii sasesti, ar capata

Mircea Gelu BUTA

pofta sa intre aci si in proprietatea altor case. Au
Valahii destul cu oratoriul lor inchiriat si tolerat
in mahala, unde isi pot celebra liturghia cum
vreau; dar de proprietate, fie chiar de o palma,
nu poate fi nici vorba, dupa ce fiecare dintre ei
traieste pe langd vreun stapan care il sufere
langa sine-numai pana ce-i place... ™.

b o e e T

AT

Prima biserica romaneascé din oragul Bistrita
- sfarsitul sec. XIX. (Targul de vite)

Inrudirea dintre ramura bistriteana si cea
rebrisoreana a Muresenilor se constituie Intr-un
prilej de controversa literard. Primul care a
contestat-o a fost George Baritiu, nasul de
cununie al lui Andrei Muresanu. Din punctul de
vedere al cercetdtorului loan  Buzasi,
argumentele care pledeaza pentru inrudire nu
sunt usor de inlaturat, in sensul ca cei doi
Mureseni, lacob si Andrei, se apelau cu
apelativul ,,vere”’; Andrei Muresanu spune intr-o
scrisoare cd era sa-i fie nas de cununie lacob
Muresianu, iar fiul acestuia, compozitorul Iacob
Muresianu, vorbind despre o palida aniversare a
Revolutiei de la 1848 la Blaj, spune ca singurul
»care a facut ceva” a fost nepotul lui Andrei
Muresanu, ,,adica eu™.

Asupra poeziei lui Andrei Muresanu s-au
rostit, de-a lungul timpului, fie opinii extreme,
care au oscilat de la aprecieri entuziaste la
negari inversunate, fie judecdti critice obiective,
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cu aprecierea valorica justa a poetului. Desigur,
meritele lui Andrei Muresanu nu sunt atat
literare, cat politice si sociale. El nu a fost un
factor puternic in dezvoltarea culturala a
romanilor ardeleni, ci a fost mai ales unul dintre
tribunii cei mai energici ai miscarii romanilor
din Ardealul revolutionar din anul 1848.

Era o perioada in care romanii aveau trei
gazete politice: moldovenii -—  Albina
Romaneasca a lui Asachi, muntenii — Curierul
Romanesc al lui Heliade, iar ardelenii — Gazeta
de Transilvania a lui Baritiu. Daca Ion Heliade

Rédulescu si
Gheorghe Asachi
duceau o lupta

aproape zadarnica
intre ,,grecii si pri-
copsitili  principa-
telor”™, pentru a le
insufla un sam-
bure de constiinta
nationald, cei de la
,Gazetd” duceau
lupta cu izbanda,
reusind sa adune
in jurul ei o mul-
time de ardeleni
entuziasti de lupta
nationala, care
stiau sd poarte
condeiul. Acestia
erau ajutati si de
scriitorii politici din Principate: Ion Heliade-
Radulescu, Costache Negruzzi, Treboniu Luri-
an, loan Maiorescu, Florian Arion, Nicolae
Istrate s.a. Timp de zece ani, mai precis intre
1838-1848, Andrei Muresanu, Timotei Cipariu
si George Baritiu au fost sufletul Gazetei. in
timp ce Baritiu publica documente istorice,
legate de drepturile romanilor ca natiune
politica, iar Cipariu fdcea cunoscute studii
lingvistice referitoare la originea latind a
romanilor, Andrei Muresanu céanta libertatea,
rechemand sa se reverse asupra poporului zilele
de glorie ale trecutului: ,,De fulgere sa piara, de
traznet si pucioasd/ Oricare s-ar retrage din
gloriosul loc,/ Cand patria sau mama, cu inima
duioasd,/ Va cere ca sd trecem prin sabie si
foc™.

Statuia poetului Andrei Muresanu
in fata Liceului de fete ,Domnita
lleana” din Sibiu

In cei zece ani de la infiintarea Gazetei,
pand la inecarea ei in sange la 1849, si-a scris
Muresanu mai toate poeziile cu caracter
national-revolutionar si, uneori, cu iz socialist’.
As aminti aici Glasul unui romén, 15 mai si,
bineinteles, Desteapta-te, romane!, poezia care

i-a incununat Intreaga sa activitate si l-a facut pe
Titu Maiorescu sa exclame: ,,Andrei Muresanu
a scris multe versuri, dar a facut o singura
poezie: Desteapta-te, romane!. Aceasta poezie,
desi prea lungd, aratd un simtdmant patriotic
adevarat, a venit Tn momentul unei mari agitari a
spiritelor, a fost, din intamplare, singura care a
dat expresie acelei agitari in acel an 1848”7,

In urma cu un an, in cadrul unui seminar
organizat de parintele loan Pintea la Casa
Memoriald ,,Andrei Muresanu” din Bistrita, am
ascultat incantat legendara poveste a felului in
care a luat nastere poezia Desteapta-te,
romane!, relatata de reputatul cercetitor
brasovean, parintele Vasile Oltean, cel care a
reusit sa identifice pe George Ucenescu ca ade-
varatul autor al melodiei zguduitorului Imn Na-
tional Desteaptd-te, romane!®.

Traditia spune cd, intr-o dimineatd din
luna mai a anului 1843, Andrei Muresanu ,,a
fost impins ca de o putere nevazutd spre varful
muntelui Tampa din Brasov. Urca potecile
piciorului de munte ca tarat de o vraja, tot mai
sus, mereu mai sus, spre taria cerului. Sosit pe
cea mai Inaltd culme a Tampei, privi Brasovul
incd adormit. Se uita spre Scheiul romanesc. Se
gandi cu amar la poporul robit si la neputinta lui
de a-i putea fi de vreun folos. Mintea i se duse
spre robia de odinioard a altor popoare...
Strafulgerat de Duhul Sfant, se hotari, ca
precum Moise odinioard, care a dat poruncile
Decalogului, sd intocmeasca si el pentru romani
niste legi de reinnoire, de redesteptare, de
chemare la 0 nou viata™.

Prima variantd a Rasunetului ar fi avut
zece strofe. Cand le-a citit-o prietenilor
brasoveni, printre care si Baritiu, acestia ar fi
obiectat ca poezia este incompleta, pentru ca din
versuri nu reiese cine conduce poporul, caci
,poporul are nevoie de capi. Oaste fara co-
mandanti nu se poate!”'’. In scurt timp, poetul
cu harul de geniu, insuflat de Duhul Sfant, va
adduga si cea de-a unsprezecea strofa: ,,Preoti,
cu crucea-n frunte, caci oastea e crestind,/ De-
viza-i libertate si scopul ei preasfant./ Murim
mai bine-n luptd, cu glorie deplind,/ Decat sa
fim sclavi iarasi in vechiul nost’ pimant!”''.

De altfel, asa cum sustine poetul si fol-
cloristul Aron Densusianu, peste Intreaga poezie
serafimii au revarsat un spirit biblic cu o
gravitate profetica'?.

indemnul ,Desteapta-te, romane!” il
regasim in Epistola Sf. Apostol Pavel catre
Efeseni: ,,Desteapta-te, tu, cel ce dormi, scoala-
te din morti si-asupra ta va lumina Hristos!” (Ef.

[16 ¢ Miscarea literard|




5, 14), cu referire la mantuirea universala,
unitatea prin lisus Hristos si prin Biserica.
Asemenea referinte i indemnuri gasim si In
Cartea profetului Isaia (60, 1), in Evanghelia
dupa loan (5, 25) sau in alte epistole ale
Apostolului neamurilor.

Versul ,,Croieste-ti altd soartd” este o
sintezd a celebrului Discurs tinut de Simion
Barnutiu la 2/14 mai 1848 in Catedrala Blajului,
la care Muresanu adauga cateva ,.ecouri
biblice”. Stilistic, verbele si propozitiile la
imperativ, adresate neamului romanesc, numit
prin sinecdoca ,,romani”, constituie in totalitatea
lor un indemn energic pentru a schimba soarta
rusinoasa in care-l ,,adancira barbarii de tirani”.
Dar in crestinism, asa cum subliniaza si
Nichifor Crainic, ,,nu existd soartd si nu exista
fatalitate. Soarta omul si-o faureste; soarta
neamurile si-o fauresc”'’. Staruind asupra
acestei idei, Nichifor Crainic face o comparatie
cu o expresie celebrd din literatura romana,
apartinand cronicarului Miron Costin: ,,Ca nu
sunt vremile sub om, ci bietul om sub vremi...”.
Continuandu-si  comentariul, Crainic face
urmatoarea precizare: ,,Cuvantul lui Miron
Costin nu e crestin si nu e romanesc. Romanesc
e acel clopot de alarma si acel tulnic eroic ce-a
rasunat odatd de la poalele Bucegilor:
«Desteapta-te, romaéne!... Croieste-ti alta
soarte!». Pentru aceastd vorba: «Croieste-ti alta
soarte!», Andrei Muresanu e vrednic sa trdiasca
in memoria tuturor generatiilor. Strigdtul lui e
smuls dintr-o adanca umilintd si e refuzul
barbatesc al unui neam de a se deda cu injosiri
nevrednice de taria lui. «Croieste-ti alta soarte!»

e marele raspuns romanesc la porunca
Mantuitorului:  «Indrazniti! Eu am biruit
lumea!»”'*.

In anul 1938, pe soclul din Piata Unirii
din Bistrita, sfintit, asa cum am spus, incd din
anul 1935, a fost ridicatd statuia lui Andrei
Muresanu, opera monumentald a sculptorului
Corneliu Medrea. Serbarile au inceput la ora
9.00, cu oficierea slujbei religioase la ambele
biserici romanesti din oras, ortodoxa si greco-
catolicd, dupa care, la ora 10.00, in fata ,,marei
multimi de tarani si intelectuali, veniti din intreg
cuprinsul  judetului Nasaud”, a TInceput
solemnitatea sfintirii monumentului lui Andrei
Muresanu. Pentru inceput, Corul societatii
»Mihai Viteazul”, sub conducerea prof. Erwin
Lurtz, a intonat Imnul Regal si Desteapta-te,
romane!, cantate apoi de toti cei prezenti. A
urmat cuvantarea PS Episcop Dr. Iuliu Hossu:
,Pe cdrarea pregatirii plinirii vremii, s-a aratat

Fiul lui Dumnezeu. Dumnezeu a asezat in cursul
veacurilor prooroci chematori, cu glas
dumnezeiesc, pentru a ordndui primirea a ceea
ce pogoara din cer si formarii sufletului nou. Pe
cararea neamurilor, Dumnezeu a asezat in cursul
veacurilor barbati cu suflet de foc, care sa le
cheme la desteptare, pentru ziua plinirii
libertatii, pentru ceasul dreptatii. Pe cararea
neamului nostru s-a aratat mila si ajutorul lui
Dumnezeu, cdci neamul acesta a strabatut
cararea veacurilor, luand de 1insotitor si
sprijinitor pe Dumnezeu si in rugaciuni a cerut

Dezvelirea bustului poetului Andrei Muresanu in curtea Casei
Memoriale din Bistrita. (sculptor Alexandru Gavrilas)
19 martie 2016.
Bustul se afla si pe Aleea Clasicilor din Chisinau

plinirea dreptdtii Lui. Si au venit vestitorii cu
glas de Arhanghel ai judecdtii si dreptatii lui
Dumnezeu. Unul dintre acestia este acela al
carui chip s-a desvelit aci. E o mare bucurie, ¢
un praznic luminat pentru neamul intreg. Fiu
ales al acestor plaiuri, fiu al cetatii voastre, a
pasit pe acest pdmant pe care astazi calcati in
plind lumind si libertate. Poetul Andrei
Muresianu era 1Intemeiat pe credinta 1In
Dumnezeu. De aceea glasul lui a rasunat
neintrerupt In sufletul neamului. Cuvantul lui de
acum 70 de ani a fost cuvant de nadejde, cantare
de leagan, el a stapanit toate sufletele de atunci
incoace. A crezut in dreptatea lui Dumnezeu si
plinirea ei. «Preoti cu crucea in frunte, caci
oastea e crestind...», a strigat el. S-a cutremurat
si cenusa naintasilor in morminte. Astazi, cand
sub ochii fericiti ai nostri se desfasoard acest
praznic, cand traim clipe de libertate, sd nu
uitdm niciodatd cd ele sunt rodul chemarii la
unire, prin dragoste, prin dardmarea tuturor
piedicilor. In hotarele tirii, noi, purtitorii crucii,
suntem chemati sa ne asezam in fruntea ostirii.
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Aducem rugaciuni fierbinti pentru a iesi intariti
in suflet, in dragoste si unire. Dumnezeu va da
putere poporului Sau si-L va binecuvanta in
pace. Cu acest praznic luminat, neamul
romanesc aduce un semn de adinca recunostinta
lui Andrei Muresianu”".

Soarta a facut ca Andrei Muresanu si nu
aibd liniste pe soclul din Piata Unirii, unde a
fost pus cu atata dragoste de romanii bistriteni.
In urma cedarilor teritoriale ale Romaniei, din
vara anului 1940, ,,cand autoritatile din Bistrita
au primit ordin de evacuare, Prefectura judetului
Nasaud a coborat jos de pe soclu statuia lui
Andrei Muresanu”. Mai departe insd nu s-a
interesat nimeni de transportarea ei pe teritoriul
romanesc. Au lasat-o in voia sortii, adica prada
inamicului de ocupatie. Cdpitanul in rezerva C.
Dudescu-Calarasi,  comandantul  subzonei
A.A./Nasaud, fiind singurul roman al unei
autoritati din Bistrita, dupa plecarea prefectului,
gasind statuia lui Andrei Muresanu, cat si
basorelieful dezrobirii nationale date jos de pe
soclu, pentru a le salva de ofensa ungureasca,
le-a transportat la Sibiu, unde le-a asezat in fata
cladirii Liceului de fete ,,Domnita Ileana”, in
care a fost gazduitd temporar Universitatea
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intemeietor al liricii profetice ardelene

Ion BUZASI in dialog cu Andrei MOLDOVAN

Prezent in mod frecvent in paginile
publicatiilor literare din tara, lon Buzasi este
scriitorul care si-a consacrat activitatea cu
pasiune si rigoare stiintificd unei perioade
luminoase a culturii transilvane: pasoptismul
ardelean, nascut din miscarea de emancipare a
neamului romanesc, cunoscutd ca Scoala
Ardeleana, cu renasterea spirituald radiind
dinspre scolile bldjene spre toate tinuturile
stapanite de limba romana. Cartile sale readuc
in actualitate autori care au muncit cu daruire
la asezarea temeliilor culturii noastre, prin
cunoastere de sine mai intai, prin ,,tezaurul cel
mai de pret”, limba mostenitd de la stramosii
latini si prin valorile faurite prin ea: Timotei
Cipariu, George Baritiu, Andrei Muresanu,
influentele si perioada bldjeand a lui Mihai
Eminescu etc. Figurd impunatoare la
reuniunile culturale, istoricul literar poate fi
intalnit deseori pe meleagurile in care isi are
radacinile (printre altele, a tinut ca, pe langa
calitatea de membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania, s o aiba si pe aceea de membru al
Societatii  Scriitorilor din Bistrita-Nasaud!),
contaminate inca, din fericire!, de spiritul
luminist: Bistrita, Nasdud, Gherla. Discutam
de astd datd pe o bancd din centrul unui
Nésaud care nu si-a pierdut cu totul aerul de
altadata.

Suflete gemene

—Draga lon Buzagsi, ifi propun sa
incepem mult proiectatul dialog al nostru
despre Andrei Muresanu dintr-un punct
esenrial, dupa parerea mea, cu 0 constatare
generatoare de Tintrebari. Pentru Mihai
Eminescu, renagsterea spirituala a neamului
nostru, Tnceputa Tn secolul al XVIlI-lea in
Ardeal, cu o evolurie spectaculoasa prin

despre Andrei Muresanu

personalitari daruite Tntru totul unui ideal, a
insemnat totdeauna un reper solid, o
justificare a propriilor sale demersuri, un soi
de altar cultural spre care se intorcea din
cand in cand ca spre un izvor de energii.

Andrei Moldovan si lon Buzasi

—Dragd Andrei Moldovan, 1iti multu-
mesc pentru aceastd generoasd si colegiald
prezentare. Ma bucur ca aceastd convorbire a
noastra debuteazd cu cateva ganduri despre
Eminescu si Andrei Muresanu pentru ca ne
aflam Intr-un cadru natural stimulativ,
Nasaudul - intr-un

fel oras eminescian Dialogurile
- de aici era Vero- | Vjscdrii literare

nica Micle (n. Ana
Campean), marea dragoste a poetului si muza
inspiratoare, si iatd In spatele nostru se afla
statuia ce aminteste de obarsia ei, si la ,,0
zvarlitura de bat” cum se spune este Rebri-
soara, vatra Muresenilor.

Transilvania este un capitol important in
biografia eminesciand, ale cdrui repere le-a
fixat poetic Aurel Rau, un scriitor tot de pe
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aceste meleaguri: ,.In Ardeal poeziile de
inceput/ Numele in Ardeal/ in Ardeal Mica
Romi, ce salutd/ in Ardeal Toma Nor/ Si din
Ardeal Bogdanestii inflorind replici/ Muresan
scuturand lantul,/ Si doinele si colindele din
Ardeal,/ Si iubirea, scriind Luceafdrul”. Fara
indoiala ca 1in pretuirea pentru Scoala
Ardeleand si pentru pasoptismul bldjean un
rol important a avut Aron Pumnul, magistrul
sau indragit, refugiat
de la Blaj la Cer-
nauti dupa Revolutia
din 1848, apostolul
desteptarii nationale
in Bucovina si care
l-a gdzduit in casa
lui pe junele inva-
tacel Mihai Emino-
vici. In Istoria lite-
raturii - romanesti.
Introducere  sinte-
tica, Nicolac Iorga
are o pagind memo-
rabild despre influ-
enta Blajului asupra personalitdtii creatoare a
lui Eminescu: ,,Dupa aceea (1866 n.n.), poetul
a fost mai mult in treacat la Blaj si trecerea
aceasta prin Blaj, legaturile sale cu ardelenii
au avut o foarte mare influentd asupra lui,
influenta care se datoreste inainte de toate
cunoasterii maselor taranesti adanci, neprefa-
cute de cultura superficiala straina.

Trebuie sa fi trait cineva la Blaj, Tnainte
de razboi (inainte de Primul Razboi Mondial
n.n.) pentru ca sa inteleagd ce Inseamna acest
Ardeal bldjean. Blajul nu este numai catedrala
fastuoasd a canonicilor, nu este nici sirul de
case ale acestor canonici profesori, cari vin
acolo la scoli; aspri, inca ruzi (neformati, n.
n.) porniti dintr-o viatd tdraneasca profunda,
traditional-virtuoasd, cu merindea adusd de
acasd, cu bucata de branza si sacul de malai,
Sfant azil de invatitura acest liceu! Cea mai
bine organizata colonie, cel mai luxos internat
incd nu echivaleaza pentru pregatirea sufle-
teasca a unui om cu camadruta din fundul unei
locuinte de canonic sarac, cu coltisorul de
dulap in care se pastreaza ceea ce s-a adus de
acasad si unde se mananca in acelasi timp si
painea pregdatitd de acasd si binecuvantatd a

o
ANDREI MURESANU

Monografie

parintilor cari au dat-o”. Paginile despre cartu-
rarii bldjeni Gheorghe Sincai, Aron Pumnul,
Timotei Cipariu, Gheorghe Baritiu si Andrei
Muresanu, despre istoria Transilvaniei (poe-
mul Horia, romanul Geniu pustiu), articolele
despre situatia politicd a romanilor din Tran-
silvania, despre scolile romanesti de aici
publicate inca de pe cand era student la Viena
in Federagiunea si apoi in Curierul de lasi si
mai ales 1n coloanele Timpului sunt dovezi
clare ca pentru Eminescu Transilvania a
constituit ,,un soi de altar cultural spre care se
intorcea din cand in cand ca spre un izvor de
energie”. Eminescu nu impdartasea opiniile
ironice ale lui Maiorescu despre ardeleni si
Scoala Ardeleana, inteleg aici si pasoptismul
transilvan cu a doua generatie a Scolii
Ardelene. Cu toate exagerarile de limbaj si de
ortografie latinizantd, — cu care, evident, nici
Eminescu nu era de acord, poetul a subliniat —
importanta ,,cronisticd” a operei lor, chiar
dacd valoarea ei esteticd este minora sau
nuld.” Aceasta propozitie — spune Zoe Dumi-
trescu Busulenga — este edificatoare pentru
iubirea pe care avea s-0 poarte vesnic Blajului
si Scolii Ardelene, enormei tentative de euro-
penizare Intreprinsd de Scoala Ardeleana.”

— Apropierea poetului ,,nepereche” de
Andrei Muresanu nu este una care sa poata fi
neglijata. Adevarat, Epigonii 1i consacra un
spariu privilegiat, vazand n el nu doar un
cutremur al redesteptarii, ci si 0 voce profe-
tica. Sa nu uitam Tnsa ca Eminescu are si 0
preocupare mai aparte, prin tabloul dramatic
Andrei Muresanu, lucrare neterminatg,
publicata postum. Autorul se identifica acolo
cu personajul care, in monologul sau, prin
cugetarile adanci si rascolitoare, se infari-
seaza ca un geniu romantic. Sunt tentat sa
citez ultimele versuri: ,,0, naysie iubita!/ Vei
inrelege doru-mi, vei sti sa-1 preguiesti?/ Voi
sa te vad, iubito! Nu fericita — mare!/ Decét o
viazga moarta, un negru vis de jele,/ Mai bine
stinge, Doamne, viara gingii mele,/ Decat o
soarta aspra din chin in chin s-o poarte,/ Mai
bine-atinga-i fruntea suflarea marii moarte!”
Scriind candva despre asta, lansam ipoteza
ca, nu doar printr-o singura poezie, ci prin
cunoasterea a tot ce a scris Andrei Muresanu,
Eminescu a simyit in el un suflet geaman. Este
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surprinzator cum, cugetari care se vor regasi
in opera eminesciana exista mai intai in
poeziile lui Andrei Muresanu, dar fara a fi
atinse de geniul poetic prin care sa devina
nemuritoare.

— Este potrivitd observatia cd Eminescu,
dincolo de pretuirea aratata acelor ,,sfinte firi
vizionare”, slavite in Epigonii, a simtit in
Andrei Muresanu, ,,un suflet geaman”. in mod
sigur Eminescu a cunoscut intreaga opera
poeticd a lui Muresanu, a cunoscut editia
princeps a poeziilor acestuia, aparutd in 1862
la Brasov, si, de buna seama, existenta in
biblioteca lui Aron Pumnul, si a cunoscut
Lepturariul... Iui Pumnul. Asa se explica acea
caracterizare sinteticd si cuprinzdtoare din
Epigonii, pe care o citeaza toti biografii lui
Andrei Muresanu. Dar, mai ales cele trei
variante ale poemului dramatic inchinat lui
Muresanu in care poetul se contopeste cu
eroul sau. In versurile pe care le-ai citat, chiar
daca stiu ca ele sunt rostite de ...Muresanu in
poemul eminescian, tot asa de bine putem
spune ca Eminescu Insusi vorbeste, imparta-
sind aceste convingeri. Cred chiar cd in
poemul dramatic inchinat lui Muresanu,
Eminescu a investit foarte mult din conceptia
sa istorica si din convingerile sale patriotice
din acei ani. In cartea mea despre Andrei
Muresanu am ardatat cateva ,,sonuri preemines-
ciene”, dar si sintagme preluate din versurile
lui sau atitudini poetice. De pildd, in publi-
cistica lui de la Timpul, Eminescu vorbind
despre stat si despre formele de organizare a
statului, spune: ,,Astfel vedem ca statele ome-
nesti, in felul statelor de albine, cd generatiile
tinere au soarta roiurilor, pe de altd parte
vedem in stat tendinta de a se osifica n forme,
in umbre de legi — cum le-ar denumi Mure-
sanu”. Exista in Foaia pentru minte, inima si
literatura din anul 1848, o oda intitulata La
frasit mei roméni, semnata ,,Un filoroman”, in
care si glorificarea originii romane, si mai ales
perspectiva unitdtii nationale prin cateva
Lrepere geografice” — ,,Din Nistru pana-n
Marea si-n Dundrea rapoasa” ne duc cu gan-
dul la Doina eminesciana. Si, sa nu uit, ¢ in
paginile revistei bistritene Miscarea literara
al comentat semnificatia diferensei unui vers
din Rasunetul din revista fatda de editia

princeps; era sintagma ,.triumfator de populi”
— pe care ai comentat-o, si, la care m-am
asociat si eu, ca o convingere cd romanii
trebuie sa ,,invingd prin culturd”. Si Eminescu
in publicistica sa sustine acelasi lucru: sa fim
un stat de cultura la gurile Dunarii.

Bazele unei serioase culturi umaniste

—17i propun sd ne Tntoarcem spre
inceputurile vierii acestui atat de interesant
scriitor, mai ales ca domnia ta, pe langa
faptul ca ai Tingrijit publicarea operei lui
Andrei Mureganu, esti si autorul unei consis-
tente biografii a lui, precum si a numeroase
articole si studii despre aceasta personalitate
care, la o reevaluare, dobandeste dimensiuni
surprinzatoare. Intr-un burg al Bistrizei de
acum doua sute de ani, in care romanii, ca gi
ungurii de altfel, se stabileau greu, tatal
viitorului scriitor ,,finea in arenda o moara de
argasit scoarza”. Noriunile, luate separat,
sunt destul de limpezi, dar impreund, martu-
risesc, ma imping spre confuzie. Banuind ca si
cititorii ar putea sa aiba aceeasi nedumerire,
ai vrea sa ne lamuresti cu ce se ocupa de fapt
tatal, Teodor?

— Mentiunea aceasta o gdsim numai in
monografia lui Ioan Ratiu, tatdl sau ,.tinea in
arendd o moara de scoarta de argasit”. Aceasta
e ordinea cuvintelor, si, intr-adevar, sensul
sintagmei este obscur pentru cititorul de azi,
chiar daca ,,notiunile luate separat sunt destul
de limpezi”. Cuvantul ,,moara” are, pe langa
sensul obisnuit (,,Pe malul apei se-mpletesc/
Carari ce duc la moara” — spune Cosbuc) si
unul Invechit de ,fabricd”. De exemplu,
George Barit, citim in biografiile mai vechi
avea ,,0 moara de hartie” la Zarnesti. Argasit,
iar un termen mai putin folosit, insemna
,tabacit”. Materia prima, scoarta, in aceastd
moara (fabricd) era maruntitd, zdrobita, si apoi
livrata tabacariilor.

— Orfan de tata de timpuriu, face scoala
saseasca la Bistrira unde urmeaza si liceul
piaristilor, cu predare in limba lating, din
cate stiu eu. Probabil ca va fi nevoie candva
sa se ia seama cu multa onestitate la perso-
nalitarile roméanesti din Transilvania care au
urmat scoli catolice, cu predare in lating. Tl
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am in vedere si pe Grigore Silasi, ntr-o
imediata apropiere geografica (Beclean), un
excelent lingvist si istoric, cu scoala primara
la franciscanii din Dej, urmata de liceul
piaristilor din Cluj. Cum au influensat
asemenea scoli cursul carierei lor, natura
scrierilor pe care le-au dat?

CARTE POSTALA

ANDREIU MURESANU
one

—In scolile catolice din Transilvania
secolelor XVIII si XIX — studiului limbii
latine i se acorda o importantd deosebita, asa
cum vedem in programele de invatamant, prin
numarul de ore care-i erau acordate sapta-
manal. Asa era si la Gimnaziul piaristilor din
Bistrita, o inaltd institutie de culturd germana,
dupd modelul gimnaziilor din Sibiu si Brasov,
care aducea ,,profesori cu studii temeinice din
Germania” (N. Georgescu-Tistu). Cu cateva
decenii in urmd aici studiase si Gheorghe
Sincai si, in Elegia sa autobiografica, spune:
,lar de la Cluj am luat-o la Bistrita unde cu
arta/ Lui Cicerone-mi placu sa cultiv mai
departe-a mea minte”. Si Andrei Muresanu 1si
aminteste ca la orele de latind din acest
gimnaziu, psalmodia cu intreaga clasd oda
Integer vitae. Se asezau astfel bazele unei
serioase culturi umaniste, orientandu-se spre
studiul aprofundat al istoriei si limbii romane,
iar 1n scrierile lor vom intalni sintagme,
cuvinte, expresii si locutiuni latinesti, care
conferd un farmec aparte acestor pagini.

— Faptul ca un copil roman urmeaza
scoli germane n Bistriza, un oras restriczionat
multa vreme pentru romani, isi poate gasi
explicazia Tn faptul ca, fiind greco-catolic,
accesul sau spre astfel de scoli era privit cu
mai multa bunavointa?

— Desigur, un copil din familia greco-
catolicd era mai usor admis In asemenea scoli;
dar la Scolile Blajului (,,Scoala Scolilor
Romanesti”’) nu existau bariere confesionale.
Personalitati ale Bisericii Ortodoxe au studiat
la Scolile Blajului si au beneficiat uneori de
ajutoare si burse din partea Mitropoliei
blajene. Personal am cunoscut cateva astfel de
personalitdti, pe Teodor Bodogae, profesor de
bizantologie la Facultatea de Teologie
Ortodoxa din Sibiu, pe Preasfintiutul Ion
Mihaéltan de la Oradea. Cateva clase de liceu a
facut la Blaj si Aron Cotrus, fecior de preot
ortodox din Hasag, stabilit apoi la Lupu, un
sat de langa Blaj.

— Cum a fost, ceva mai tarziu, si situaria
Gimnaziului Fundasional Greco-Catolic Ro-
manesc din Nasaud, care este deschis elevilor
de toate confesiunile, cum usor se poate vedea
din anuarele gcolii.

— Intocmai.

—Nu cred ca este lipsit de interes sa
vedem de ce intr-o familie in care nu exista
neaparat o tradisie a cartii, una intelectuala,
un copil — doar unul! — urmeaza calea scolii.
Faptul ca ar fi avut o inclinatie spre carte nu
cred ca este o explicarie suficienta la o varsta
atat de mica. Poate ca ar trebui sa luam in
calcul faptul ca pentru romani, la vremea
aceea, scoala incepea sa fie considerata o
condifie a succesului social, a emanciparii.
Apoi, cum legislasia austriaca restricfiona
divizarea prin mostenire a averii imobile
(,,nemiscatoare™), pentru a nu ingreuna
activitatea fiscului, raranii au Tnceput sa-si
trimita la scoli o parte dintre copii,
cheltuielile cu scolarizarea fiind considerate
mostenirea care li se cuvenea. Cum oamenii
erau pragmatici, ca totdeauna (doar distansa
in timp le confera o unda de romantism!), Ti
trimiteau la scoli pe cei mai firavi, mai slabi,
mai bolnaviciosi, pentru a-i scuti de munca
aspra a pamantului. Oare cate din toate
acestea vor fi contribuit la decizia mamei ca
fiul cel mai mic sa fie scolarizat?

— Desigur trebuie luate in calcul si
asemenea considerente. Cred insd cd mai
importanta, decisiva chiar, este atractia spre
carte si invataturd a copilului ce urma sa fie
dat la scoli mai inalte, cu sacrificii materiale
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din partea familiei. Morarul din Bistrita avea
trei fii: Stefan, Vasile si Andrei. Stefan, cel
mai mare dintre frati, nu se prea indemna la
carte, a agonisit cateva cunostinte si a fost
cantor bisericesc la biserica greco-catolica din
Bistrita; Vasile a fost atras de meseria tatalui
si s-a facut morar. Andrei este ldudat de
dascali pentru ,,diligenta” si rdvna spre studiu.
Dar familia o ducea greu, mai ales dupa
moartea tatalui si e aproape sigur ca Andrei
Muresanu ar fi urmat cariera fetilor sdi mai
mari, daca in ajutorul familiei nu ar fi venit un
Mecena, in persoana protopopului Bistritei,
Ioan Marian. Cu ajutorul protopopului Marian
(acesta a cumpdrat o vaca pentru intretinerea
familiei, iar in 1832, a spus mamei poetului
s-0 vanda si cu acesti bani sad-1 trimitd pe
Anderei la Blaj), copilul a putut pleca la scoala.
Si aici conditiile de viata pentru liceeni si teo-
logi erau destul de aspre si paginile memoria-
listice ale lui George Barit, care la Blaj i-a
fost o vreme profesor lui Andrei Muresanu,
sunt cu totul revelatoare.

»Natura i-a dat sentimente si talent.
Blajul i-a dat perspectiva.”

—La numai 16 ani se muta la Blaj. Ce
I-o fi determinat sa ia o astfel de decizie,
presupunand ca era vorba de cheltuieli ceva
mai mari?

— Indemnul a venit indeosebi din partea
profesorilor sai si a carturarilor romani din
Bistrita si, mai ales, a vicarului loan Marian.

— Se spune ca la Blaj a studiat filosofia
si teologia. Cum funcrionau scolile Blajului?
Erau considerate invatamant superior? Aveau
posibilitatea certificarii in astfel de specia-
lizari?

— Infiintate in 1754, de catre Episcopul
Péatru Pavel Aron, Scolile Blajului, trdiesc
acum, in primele decenii ale secolului al XIX-
lea, o epoca de inflorire si de modernizare.
Seminarul era organizat dupd modelul cole-
giului vienez ,,Sf. Barbara”, cu un rector,
vicerector, prefect de studii si ductori.
Ductorii erau un fel de responsabili de
meditatie. Sub acest titlu, il gasim pe Andrei
Muresanu in anul 1837-1838. Denumirea de
ductor pentru responsabil de meditatie s-a

mentinut multd vreme in scolile de traditie
greco-catolica din Transilvania; si eu in
perioada cat am fost intern la liceul din Gherla
am avut ,,ductor” sau responsabil de medi-
tatie. Gimnaziul (cu cele doua trepte, inferior
si superior) nu era considerat invatamant
superior, dar Seminarul Teologic, da; aici se
pregateau viitorii preoti, iar profesorii pe care
i-a avut Andrei Muresanu la Blaj si in liceu si
in Seminarul Teologic erau somitéti didactice,
precum Timotei Ci-
pariu, Simion Bar-
nutiu, loan Rusu,
Nicolae Marcu,
George Barit s.a.,
care 1l impresio-
neazd profund pe
scolarul venit de la
Bistrita ce trdieste
acum un adevdrat
soc emotional. Unul
dintre colegii lui
Muresanu va scrie
mai tarziu in memo-
riille sale, aceste randuri, ce le-ar fi putut
semna si Andrei Muresanu: ,,Cand vedeam
atatia invatati, tot romani, ne desmeticeam si
incepeam a cunoaste minciunile ungurilor
care ne descriau pe romani ca pe niste
sdlbatici. Din zi in zi ne Incdlzeam la suflet si
ni se parea ca suntem intr-o altd lume”. Dupa
aprecierea lui Al. Papiu-llarian, la Blaj se
invata carte multd, liceul si seminarul
capataserd un bun renume pentru ca ,,studentii
in prima jumatate a secolului al XIX-lea erau
numiti studenti si celelalte licee din patrie nu-
si pierdeau niciodatd in acestea locul ce-1
aveau la Blaj”.

— Cum a contribuit Blajul la conturarea
personalitarii  lui  Andrei Muresanu? Ce
altceva oferea orasul pentru un tanar care,
presupunem, era insetat de orizonturi
culturale noi, in elanul squ de autocunoastere
prin limba si spiritualitate?

— In formarea morala si intelectuali a lui
Andrei Muresanu, doud momente, doud licee
sunt importante: Blajul (intre anii 1832-1838)
si Brasovul (1838-1850) — prima perioada
brasoveand. Despre contributia Blajului la
conturarea personalitatii lui Andrei Muresanu

ANDREI MURESANU

POETUL TRIBUN

Omagii lirice
Antologie si prefata de ION BUZAS!
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vorbeste intr-un ton cam apodictic, dar nu
departe de adevar, unul din biografii sai,
profesorul bldjean loan Ratiu: , Fard exage-
rare, putem zice ca pe Andrei Muresanu sin-
gur Blajul 1-a facut ceea ce a fost. Daca nu ar
fi intrat in scolile de aici si dacd nu ar fi supt
spiritul lor, Andrei Muresanu niciodata nu ar
fi ajuns bardul natiunii, caci nu ar fi avut firul,
care sa-1 conduca. Natura i-a dat sentimente si
talent, Blajul i-a dat directiva. Blajul a destep-
tat in el iubirea de libertate, de neam si de
literaturd romaneascd. Blajul i-a dat povete
spirituale, cu cari a pasit pe cariera vietii si a
inceput o lupta grea, dar o lupta serioasa”.
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Poemul Un rasunet — transcriere din epoca

Pe urmele lui George Baritiu, ajunge
profesor la Brasov

— La Blaj a stat doar vreo cinci ani. La
chemarea lui George Baritiu pleaca la Brasov
si devine profesor la 22 de ani. Daca avem in
vedere ,.triumviratul” de la lasi (Alecsandri-
Kogalniceanu-Negruzzi) sau varsta lui Bal-
cescu in Muntenia, vedem ca tori erau foarte
tineri. Am putea spune ca scriitorii si revolu-
rionarii pasoptisti erau o0 generatie precoce
sau una grabita?

—Da, ajunge profesor la Brasov la o
varstd foarte tanard, urmandu-l si In aceasta
privintd pe Gheorghe Sincai, un precursor
pentru care avea mare pretuire, care la numai
20 de ani ajunge profesor la Blaj si, in acest
an, ii pomenim pe amandoi la bicentenar: pe
Sincai la 200 de ani de la trecerea la cele
eterne, iar pe Andrei Muresanu la bicentenarul
nasterii sale. In 1838, George Barit avea
nevoie de un profesor la scoala pe care o
infiintase la Brasov. Se gandeste la un teolog
blajean care ar avea vocatie didacticd. O

vreme ezitd intre Demetriu Ladai si Andrei
Muresanu, pe care-i cunostea din perioada
scurtului sdu profesorat la Blaj. Si, ca de
obicei, se adreseazd lui Cipariu si, desi
invétatul bldjean 1l recomandda pe Demetriu
Ladai, G. Barit il alege pe Andrei Muresanu.
Toti ,,pasoptistii nostri” erau foarte tineri si
foarte entuziasti. Erau constienti cad trebuie
facute sau schimbate multe lucruri si s-au
dedicat cu toatd energia lor, cu intreaga lor
putere spirituald unor teluri marete, patriotice.

— La Bragsov incepe sa publice articole
si poezii la Foaie pentru minte, inima si
literatura si la Gazeta Transilvaniei. Cred ca
aceasta colaborare la publicariile lui Baritiu,
relasiile directe cu scriitori din Moldova si
Muntenia, prezenti deopotriva Tn paginile
publicagiilor amintite, sunt de natura sa dea
adevaratele dimensiuni ale personalitarii sale
culturale. Cét din opera sa o fi implicare in
evenimente si cat s-ar situa deasupra lor?

—Pe langa cariera didactica, pe care a
indragit-o, asa cum vedem din publicistica sa
despre situatia scolilor (v. O vorba pentru
crestere si scoale), forte asemanatoare cu
memoriile redactate de Sincai catre Episcopia
Blajului sau catre Guvernul Transilvaniei,
Muresanu este redactorul secund al foilor lui
Barit si cum acesta era de multe ori plecat
pentru chestiuni politice si administrative,
intreaga munca redactionald o ducea
colaboratorul sdu. L-a urmat pe Barit si in
implicarea sa 1n evenimentele epocii. Cele
mai bune poezii ale sale: Rasunet, 15 Mai
1848, Catre martirii romani etc. sunt
,,ocazionale”, 1n sensul ca sunt ecoul direct al
acestor evenimente.

Luni, 21 iunie 1848

— Momentul publicarii poeziei Rasunet
in Foaie pentru minte, inima si literatura, luni,
21 iunie 1848, in toiul revolutiei, este unul
special si am mai avut prilejul sa dialogam
despre el, chiar daca ,,la distansa™. Situaria
revolugiei romane din Transilvania era atunci
una critica, pentru ca Viena incuraja
revolusia maghiara, cam pana spre sfarsitul
lunii august, Tn detrimentul celei romane.
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Oare din aceasta pricina poetul nu si-a
semnat poezia cu numele intreg?

—La generatia pasoptista ardeleand
pseudonimul era un obicei aproape genera-
lizat: Cipariu, loan Rusu, loan Maiorescu s.a.
semnau adeseori cu pseudonime, ca si
scriitorii din Principate de altfel, asa incat lon
Heliade Radulescu vorbea de o ,,pseudo-
nimomanie”, iar Barif, constatdind aceeasi
situatie, ardta ca ,,pseudonimul infloreste mai
ales in epocile de grea cenzurd.” Andrei
Muresanu este unul din scriitorii pasoptisti
care de foarte putine ori si-a semnat poeziile
cu numele adevarat. De cele mai multe ori
foloseste pseudonime ca: Sererenu, Urzi-
ceanu, Eremitul (cu varianta Eremitul din
Carpati) si Albion. Uneori pentru semnarea
poeziilor si articolelor foloseste litere initiale
ale numelui sdu intr-o formd si Tmbinare
extrem de variate: a.m.; A.M.; a-m-n; A, M-n;
a.m-u. Rasunetul, tiparit in Foaie pentru
minte, inima si literatura cu alfabet de
tranzitie este semnat a.m...u., desigur si de
teama cenzurii, pentru cad George Barit, caruia
1-a citit poezia, isi aminteste urmatoarea
convorbire cu poetul:

,— Oare cenzura ce va zice?

— Vom cerca intr-un noroc. Cenzorul cel
mare va pleca peste cateva zile de acasa.
Numai cateva zile sa mai asteptam.”

—Pentru mine este de mirare cum se
face ca marsul revolutiei roméanilor nu a de-
venit una dintre poeziile lui Vasile Alecsandri,
la fel de mobilizatoare, scrise parca pentru a
deveni stindard al libertarii si publicate Tn
prima pagina a aceleiasi reviste, nu in ultima
paging, cum s-a intamplat cu Rasunetul.

— Poezia lui Alecsandri Catre romani,
devenita Desteptarea Romaniei a constituit un
imbold creator si un model pentru Andrei
Muresanu, cdci poetul ardelean l-a urmat in
multe privinte pe Vasile Alecsandri: 15 Mai
1848 este un ,,ecou poetic” la Hora Ardea-
lului; indemnul culegerii de poezii populare si
aprecierile superlative ale folclorului poetic
reiau asertiunile lui Alecsandri din Poezia
poporala. Semnificativ in acest sens este titlul
poeziei lui Muresanu, Rasunet, deci ,.ecou”.
Dar poezia lui Muresan are un ton mai
categoric, un timbru de alarma mai pronuntat.

Acest lucru l-a subliniat George Cosbuc, un
admirator al lui Muresan, in articolul Cele trei
marsuri, in care face o paralela intre Marsul
ostirii roméne de Vasile Carlova, Desteptarea
Romaniei de Vasile Alecsandri si Rasunet
(Desteapta-te, roméane) de Andrei Muresanu.

Martir pana la capat

— Sférgitul revolugiei avea sa aduca
pentru Andrei Muresanu si un sir de necazuri
care nu aveau sa se termine pana la moartea
sa. Mai intai fuga in Muntenia, unde a fost
arestat de rusi...

—Dupéd 1infrangerea Revolutiei de la
1848, pentru revolutionarii romani urmeaza
un moment de cumpand; armata ungara,
condusa de generalul Bem, este pe punctul de
a ocupa Braso-
vul. George Barit
era primul vizat,
fiind considerat
capetenia  revo-
lutionarilor  ro-
mani. In aceste
conditii se refu-
giazd in Mun-
tenia, iar familia
ii ramane la Bra-
sov in grija fi-
nului siu, Andrei
Muresanu, care,
in fata pericolului
insurgentilor, an-
gajeazd douad ca-
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familii, a lui Barit si a sa, la Ploiesti. Barit este
arestat la Ploiesti si trimis sub escortd la
Cernauti, iar Andrei Muresanu, reintors la
Brasov, se ingrijeste si de familia mentorului
sau, comunicandu-i prin scrisori incurajatoare
starea familiei si dorinta brasovenilor de a
reveni pentru a relua aparitia Gazetei.

— Apoi o slujba umilitoare, de pe urma
careia Tsi castiga destul de greu traiul. Mie mi
se pare ca, dupa ce a trecut prin prizonieratul
armatei ruse, poetul nu a mai fost acelasi,
desi a continuat sa scrie. A devenit mult mai
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prudent, daca nu temator, ceea ce i-a agravat
si boala...

—Dupa 1850, pentru Andrei Muresanu
incepe ,,declinul”, atdt moral cat si poetic.
Este perioada sibiana (1850-1861), o perioada
a avatarurilor sufletesti. Poetul a refuzat din
considerente materiale si oferta lui Simion
Barnutiu de a merge
profesor la  Uni-
versitatea din lasi,
dar si propunerea lui
Barit de a rdmane la
conducerea Gazetei
Transilvaniei  dupa
reluarea  aparitiei,
preferand o slujba
anodind de redactor
la Buletinul Guver-
nului, atit de ne-
potrivitd cu tempe-
ramentul sdu poetic.
Poetul insusi isi da
seama de aceasta, 1n
sinea sa regretd, dar e prea tarziu pentru ca
melancolia si monomania de care vorbea Barit
cand 1l intdlnise la Sibiu prin 1852 dau sem-
nele unei evolutii ingrijordtoare, ireversibile.

— Si pentru ca sacrificiul sa fie intreg,
romanii carora le-a consacrat intreaga sa
existensa, nu au vrut sa-i ingaduie mormantul
n cimitir, pe motiv ca este greco-catolic...

— Andrei Muresanu era greco-catolic,
dintr-o familie greco-catolica si teolog greco-
catolic. La Sibiu, avand un glas frumos si
puternic, in perioada 1850-1861 era cantaret
de strand la Biserica dintre Brazi. La Brasov
s-a casatorit cu fiica preotului ortodox Vasile
Greceanu, paroh la Biserica de pe Tocile, nas
de cununie fiindu-i George Barit, el insusi
insurat cu fiica unui bogat negustor brasovean
ortodox. Andrei Muresanu a suferit mult din
pricina disensiunilor confesionale. Sotia lui, o
zeloasa ortodoxa, il indeamna la un moment
dat sa-i scrie Episcopului Alexandru Sterca
Sulutiu, care va deveni intaiul Mitropolit al
Bisericii Blajului, sa-i Ingaduie si-si boteze
copiii 1n religia ortodoxa. Raspunsul episco-
pului bldjean este nu numai un refuz categoric
ci si o mustrare pentru usurdtatea credintei
celui care fusese cu ani in urma teolog bla-

‘ IOAN RATIU
ANDREI MURESANU
Viata si opera
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jean. Premonitorie pentru chestiunea ce ai
propus-o spre evocare mi se pare poezia
Rasunet din 1841, care are acest moto straniu:
,,De va muri, unde-1 vor inmormanta? La noi
nu caci este de altd lege”. Zic stranie premo-
nitie, pentru ca In octombrie 1863, la moartea
poetului unii dintre enoriasii Bisericii de pe
Tocile, biserica ortodoxa, se opun Inmorman-
tarii sale 1n acest cimitir pentru cd poetul
era... unit. In fata acestei situatii parohul s-a
vazut nevoit sa ceard telegrafic aprobarea
Mitropolitului Saguna. Acesta, un admirator
al poetului, si care in anul precedent il oma-
giase cu prilejul acorddrii premiului Astrei
le-a raspuns cu indignare justificatd si cu ape-
lativ insultdtor pentru fanatismul lor confe-
sional: ,,Prostilor, ce mai iIntrebati, ingropati-1
si taca-va gura!”. Din pacate, situatii din aces-
tea s-au mai petrecut chiar dupa 1990 in satele
ardelene si este un lucru dureros, deplans
avant la lettre de poetul Rasunetului.

Andrei Muresanu azi

—Draga lon Buzagi, pentru ca esti
profesor si ai dialogat o viasa intreaga cu
generayii de tineri, de ce crezi ca acegstia ar
trebui sa-l ia Tn seama acum pe Andrei
Muresanu?

— Am vorbit adeseori despre Rasunetul
lui Muresanu si nu numai la clasd in fata
elevilor, ci si cu diverse ocazii aniversare sau
comemorative la Blaj, la Bistrita sau la
Brasov, pe care l-am prezentat mai ales ca un
manifest al libertatii si unitatii nationale, iar
pe Andrei Muresanu ca un vizionar al impli-
nirii acestor idealuri intr-un discurs versificat
derivand din incandescenta celebrului discurs
barnutian de la 3/15 Mai 1848 din Catedrala
Blajului. Nu-mi place sa subliniez Indemnuri
dupa asemenea expuneri pentru cd ar suna a
predica, dar mi se pare ca din Andrei Mure-
sanu, ca si din alti pasoptisti, generatia scolara
tanard ar putea retine biografia exemplard a
unui carturar patriot cu Indemnuri categorice
pentru apdrarea limbii, libertdtii si unitatii
nationale, cu versuri a caror rezonantd variaza
intre blestem, juramant sau legamant. ,,De
pulbere sa piard, de traznet si pucioasd/
Oricare s-ar retrage din gloriosul loc/ Cand
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Patria sau mama, cu inima duioasa/ Va cere ca
sa trecem prin sabie si foc!” Sau: ,,Acum se-
ncearca cruzii, in oarba lor trufie/ Sa ne
rapeasca limba, dar morti numai o dam.” Sau:
»~Murim mai bine-n lupta cu glorie deplind/
Decat sa fim sclavi iardsi in vechiul nost’
pamant”. Dar le-am rostit si mai ales le
rostesc acum cu oarecare sfiald pentru ca
vibratia lor patriotica, patetismul lor, pare
astdzi multora desuet. O spun cu durere.

—Ce loc ocupa Andrei Muresanu 1in
preocupgrile scriitorului lon Buzasi?

— Cred ca a ocupat, subliniez verbul la
trecut, un loc important cateva decenii. Sunt
bucuros cd am scris cateva carti despre Andrei
Muresanu si am alcdtuit cateva editii din
poetul atat de drag ardelenilor de odinioara.
Rémane pentru mine in continuare poetul
pretuit, care — dupa spusa lui G. Célinescu — a
inaugurat lirica profetica transilvana, urmat de

Octavian Goga, Aron Cotrus si loan
Alexandru.

Ma bucur cd in cercetarea locala
bistriteand Andrei Muresanu este de asemenea
o temd frecventa. Asa se si cuvine in Bistrita
natald, de-ar fi sd pomenesc numai cercetarile
profesorilor Stefan Lupu si Ion Bureaca. Eseul
monografic poetic Andrei Muresanu in rasa-
ririle magicului de Aurel Rau, o nichitasta-
nesciand ,,carte de recitire” a poetului arde-
lean, contributiile biografice documentare ale
lui Teodor Tanco, George Vasile Ratiu s.a.

*

Intre timp se insereazi si se face ricoare
in centrul targului. Incercim si ne adapostim
la o cafea. Candva se spunea despre Nasaud
ca aici se face cea mai bund tuica si cea mai
proasta cafea. Totul se verifica.

Nasaud, septembrie 2016

Miscarea literarg ¢ 27|




Romanul si poezia lui

Andrei MURESANU

A fost un timp, si inca indelungat, de care
romanul bine-simtitori numai cu lacrami-si
poate aduce aminte, cand limba romaneasca,
desi vorbitd de cea mai numeroasda parte a
poporatiunei ce se afla in aceasta tara, era
marginitd numai pe langa bisericd si pe la

casele locuitorilor

romani, apasati de
toate partile, iar de a
fi introdusa si cul-
tivata prin scoale, de
a fi recunoscutda de
limba a tarei, cum
era ea a comuni-
catiunei in aceasta
patrie, nu poate fi
nice vorba. A fost
iarasi un timp, care,

POEZII §1 PUBLICISTICA

insa, fie marire
Domnului, nu tinu
asa mult, cand

aceasta limba, vor-
bitda mai de un milion si jumétate locuitori
numai 1in aceastd tarutd muntoasa, era
amenintata cd in termin de zece ani va fi
scoasa pana si din casa Domnului, azilul ei cel
mai putinte, in astfeli de Tmprejurdri vitrege
nu e mirare daca multi din fiii natiunei
romane, crescuti la peptu-i cu fragezime de
mama, naintati la scoale straine, caci romane

nu era, pentru culti-

Reveniri varea puterilor su-

fletesti, in loc de a-
si ardta mai tarziu gratitudinea cu care omul
este datori catre fiecare binefacatori al sau si
cu deosebire fiul catre mama, rusinandu-se de
ea, sau ca trecea cu totul la castrele striine,
multdamindu-se a fi acolo coada, carii ar fi
fruntea 1n sanul doioasei lor mame, sau ca
primea nume de grec, poate dupd religiune,
mai ales la Sibii si Brasov, si prin aceasta
castiga oarescum bilet de a putea imbla si ei in
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vestminte cetatene, farda a suferi ca sa le mai
zicd, cineva romani fiindca, dupa a lor parere,
romani erau numai aceia carii tinea de
coarnele aratrului, lega, Incarca si descirca
marfele negutatorilor, cu un cuvant, carii
purta imbracaminte taraneasca. Cel ce se
indoieste cat de putin de cuvintele mele cerce
si acum la Brasov si va afla ca cei de alta
limba pe negutitoriul roman, imbracat cetate-
neste, desi acesta astdzi nu se mai rusineaza
de limba si natiunea sa, nu-1 numesc roman, ci
grec.

Aceste timpuri de tristd suvenire acum
au trecut, si limba romaneascd astizi se
bucura de aceleasi drepturi. [...] Deci de la noi
atarnd acum a da acestei limbe o cultura, de
care ea este capace, si a o aduce la demnitate,
ca cu timpul, si ea sa poatd figura Intre
limbele cele cultivate din Europa.

Unul din mijloacele naintatoare de
cultura unei limbi dupa cum vazurdm pe larg
in articulul Artile cele frumoase, a fost si este
poezia. Aceasta a statut In mare vaza la toate
popoarele antice, aceasta se pretuieste dupa
demnitate §i astdzi de catre toate natiunile
aspiratoare la o culturd mai nalta. Deci si noi
ne Incercam a vorbi in coloanele acestui jurnal
despre poezia noastrd natiunala, ca despre un
mijloc naintatori de cultura limbei noastre, iar
nu numai ca despre o artd frumoasa, catre
care, poate ca In parte, simtim o vie aplecare.

Poezia a dat intdiul impuls la cultivarea
fiecarei limbi, poezia a insuflat intdia placere
la om pentru a citi ceva in limba sa, poezia a
indulcit pe cititori ca sd propaseascd mai
departe in lecturd. Imi aduc aminte cum ma
intreba, inainte de aceasta cu vreo cincispre-
zece ani, oachesele brasovene, daca este vreun
vers in numarul gazetei de astazi, si cand le
raspundeam ca este, pe langd acel versurel,
ce-l afla la célcaiul foaii si pe care-l citea mai
intai, se Indupleca a citi numarul intreg.




Poezia a fost limba de comunicatiune
intre cei apasati si infierati cu marca sclaviei.
Poezia a fost si va fi totdeauna apostolul si
propasitoriul libertatei, cu care ea este asa de
strans rudita.

Nu este popor in lume care sa aiba mai
mare atragere de inimd cdtre poezie, sa afle
mai multd placere in cantece si versuri, decat
romanul. De célatoreste el pe un drum mai
departat, prin cantare-si alind durerea
picioarelor, alunga grijile vietei si-si scurteaza
calea pe jumaitate. De se afla cu aratrul la
brazda in revarsatul diminetei, el, intonand o
doind dulce, se pare cd voieste a concerta cu
ciocarlia cea voioasd, ce se leagana prin aer,
uitand de recea sudoare ce-i curge pe fatd. La
sapatul cucuruzului, la stransul fanului, la
secerisul bucatelor, la culesul viilor, doinele si
horele din gura lui nu lipsesc niceodata.
Duminica si in sarbatori, cand, obosit de
lucrul campului, se aruncd si el in bratele
odihnei, mergand la jocul si petrecerile din
sat, gura lui nu sta niceodata. Prin chiuiturile
ce se strigd cu multd barbatie, acum isi atinge
pe judele din sat, acum pe lautariul ce-i trage
din coarda, acum pe barbatul ce-si teme
femeia. Ne aducem aminte, cand in patria
noastra feciorii se prindea cu funea pentru
milifie, unde fireste ca ramanea pe toata viata,
adecd pand cand devenea invalizi si soartea
atunci cadea tot cam pe cei mai sarmani, cum
mergea ei 1n sir frumos catre Belgrad, de unde
primea imbracamintea si armatura, iar la
intoarcere 1i auzeai cantand, pe drum cu jale:

,,Cine m-a facut catana

N-are la ce-si da pomana;

Ca pomana si-o dat

La cetate-n Beligrad.

Cine-mi puse pusca-n spate,

Bate-l-or sfanta dreptate,

Sa n-ajunga nici un bine.

Cum si-a batut joc de mine.”

Apoi groaza de militie il coprindea pe
tanar intru atata, Incat, auzind primavara cucul
cantand, incepea si el oarecum a-l1 ingana
zicand:

,Canta cucu-n par de vie,

Eu gandeam ca-mi canta mie,

Dar el canta-a catanie.”

Cand ar veni vreun strdin prin tara
noastrd, cunoscatori de limba roméaneasca, si
ar vedea pe roman atit de indemaénatic la
poezie, ar trebui sa creada cum ca el este unul
dintre cei mai isteti improvizatori §i ca
cantecele si chiuiturele lui cele populari se
afla tipdrite si latite prin patrie in sute $i mii
de exemplare, incat ele pot ajunge fard cea
mai micd greutate la usa si celui mai sarac
tarean. Insd rau s-ar insela in privinta din
urma. Romanul este improvizator, caci il ajuta
fantasia lui cea 1naltd si inima lui cea
simtitoare, cu toate ca nu stie scrie si citi. Dar
versurile lui cele poporali, cantecele lui cele
batranesti sau baladele, pe langa toate
provocatiunile ce se facurd catre inteligienta
din deosebite parti, pand in minutul de fata
incd nu se afla tiparite, si, pe langa nepasarea
cu care se poartd aceia catre aceastd nepretuita
comoara a poporului nostru, vor trebui sd mai
treacd inca mul{i ani pana cand se va afla vrun
barbat zelos si nationalist inflacarat, care
mergand, ca Vasiliu Alecsandri din Moldavia,
singur prin tard, sd nu crute nici jertfe, nici
osteneald si sa adune poeziile populari, de
care avem o multime in mijlocul poporului
nostru, si, dandu-le unui barbat pricepatori
spre indreptare, mai tarziu sa le poatd pune
subt tipari.

Pe drept se poate pune intrebarea, ca
cine-i face lui atatea versuri, parte de bucurie,
parte de intristare? Cine i-a compus lui
baladele cele frumoase, biografiile, bravurele
cutdror barbati, ce se facura renumiti inaintea
lui prin spaima au blandete, prin bunatate au
chiar si prin intreprinderi ostisesti? Doara
barbati literati trecuti prin toate stiintele?
Departe suntem! Genii din sanul poporului,
carii, necum sa fie stiut ceva din prosodia
latind, despre metrul lui Virgiliu, Oratiu au
Ovidiu s.a., dar n-au stiut nice macar a scrie si
a citi bine. S$i cu toate aceste, poeziile lor au
un ce asa dulce, neste simtiri atat de duioase,
idei atat de nalte si notite istorice de o asa
mare insemnatate, incat cel ce le cunoaste, le
coprinde si le pretuieste dupd demnitate,
trebuie sa marturiseasca ca asemenea poezii
poporali formeazd o avere curat natiunala,
care merita a fi adusa la lumina si scutita cu
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origice pret de peritiune, ca un semn de glorie
pentru natiunea romana.

Si cu toate aceste, cum ne baturam noi
romanii ardeleni §i ungureni — vezi Doamne,
cei literati — si cum ne batem joc pana astazi
de poezia noastrd natiunald, parte cu voie,
parte fard voie. Cu voie: cand in loc de a
pretui productele ce ies la lumind in acest ram
al stiintelor, nu le bagdm in seama, cand 1n
privinta poetilor ne exprimdm, bundoara, ca

unii carii  zic cd
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RESTITUIRI

poezia face oamenii
sentimentali si i
rapeste la entuziasm
si ca nu ar fi nici de
un folos ca sd avem
\ multi poeti. Ce vor
| fi intelegdnd aceia
| prin poeti, eu din
parte-mi nu pricep;
dar de cumva ei,
condusi de tritul si

BT

-

ANDREI MURESANU

nE"Elii necdlitul ~ proverb
latin: ,,Multa licent

stultis,  pictoribus

atque poet”', prin

poeti vor fi intelegdnd numai oameni lipsifi de
minte, demoralizati, fara de frica lui

Dumnezeu, ateisti s.a., s.a., atunci sa ma ierte
daca aci nu ma pot conteni a nu exclama ca
bietul tigan din poveste: ,,O luna, lund de
lumina nu-ti bag vind; dar de caldurd, numai
in desert a petrecut Dumnezeu timpul cu
tine!”. Fara de voie: cand, incercandu-ne, si
noi am scris o poezie, o ludm pe o carare
gresitd, iesim la lumina cate cu o absurditate
monstruoasa, prin care ne facem apoi de ras
inaintea lumei si mai ales [a] fratilor nostri de
peste Carpati.

Romanii din Ardeal si din Banat au fost
recunoscuti de catre fratii lor din cele doua
Principate, adeci Moldavo-Romania’, de
barbati trecuti prin scoale regulate, literafi din
sistemd, iar nu din enciclopedie, carii, daca-si
indreaptd pufin stilul romanesc, care 1in
aceastd patrie nu si-l poate castiga din
gramaticd romana, pentru ca aceea nu se
propunea in scoale, ci din cea latind, germana
sau maghiard, se poate aplica la origicare
servit de stat. Insd in privinta poeziei romane,
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ei au ramas subt semnul cel de gheatd din
termometru. Pricina la aceasta unii o scrisera
la clima, la pusetiunea locului; altii iardsi la o
deosebita istatime, ce o ar avea locuitorii
acelor tari, si care la ai nostri ar lipsi. Noi din
parte-ne nu ne invoim nici cu una, nici cu alta
din aceste doua pdareri. Nu cu cea dintai:
pentru cd am avut ocaziune a ne primbla prin
acele tari si intre a noastra este foarte mica
osebire, iar n ceea ce priveste la pusetiunea
locului, pe a noastrd in partea cea mai mare o
aflam mult mai romanticd, prin urmare mai
favoritoare pentru inspiratiunile poetice. Nu
cu a doua: pentru cd de se si pare la Intdia
vedere moldavo-romanul mai destept, mai
istet si oarecum mai viu decat cel din patria
noastra, aceea nu provine din vreun talent mai
deosebit, ci din coimbletul ce-l au aceia de
mici cu deosebitele plase de boieri, boierasi,
epistati si logofeti, lucru care se vede si la noi
in poporatiunea militara de granita, care avu a
conversa mai des cu deosebiti deregdtori
militari, §i din aceea conversatiune a-si castiga
o barbatie nelnspaimantatd, un curaj de a
cauta drept in fata omului si o desteritate intru
savarsirea lucrului ce i-1 dai pe mana.

Dupa a noastra parere, cauza acestii
ramaneri indarapt pe campul poeziei romane
se margineste numai pe langd aceea
imprejurare ca la noi, pand in minutul de fata,
nu s-a Ingrijit nime de un studiu regulat al
gramaticii romane, in de obste iar deosebi
studiul poeziei a fost gresit cu totul. Tanarul
de peste Carpati abia a invatat a citi si a scrie
romaneste, si carticica cea dintai ce-i cade in
mand sunt poeziile unui Eliade, Bolliac,
Alecsandrescu, Rosseti, Bolintineanu s.a. Tot
asa merge treaba si in Moldavia, unde el se
deprinde inca de mic cu poeziile unui Asachi,
Negruzzi, Alecsandri, Sion, Donici, Negri s.a.
Adaogda ca tinerimea din ambele acele
principate romane se face cunoscuta inca din
scoalele elementari cu limba franceza si
italiana, care acolo joacd aceeasi rola ca la noi
germana si maghiara. Ce-i trebuie dar acolo
tinerului alta, decat sd Inceapd a citi cate pe
unul sau altul din poetii cei mai populari ai
acelor doud limbe, si, vazand atata afinatate
intre acele si limba noastra, daca are numai un
dram de talent poetic, sa inceapa de loc a




traduce, si Tn momente fericite, se va pomeni
ca traduce versuri intregi din cuvant in cuvant;
ca sa tac despre metrele acelor limbe, care
toate se pot Intrebui, si s-au intrebuit si pana
acum in limba noastra cu cel mai bun succes.
Astfeli propasind tinerul moldavo-roman, nu e
mirare daca el, la Intdia incercare de a produce
ceva de la sine in stilul legat reiesa cu bravura
si secera aplauzul publicului cetitori, In timpul
acesta, tinerul nostru ardelean, au banatean,
caruia pand in minutul de fatd nu-i std de
indemand altd carticicd cu versuri in limba
romana, decat, poate, Patimile Domnului, ce
le-a scris renumitul barbat, advocatul Aarone,
sau Leonard din Longobarda, Arghir, Piram
si Tisbe s.c.l., care astazi inca devenira foarte
rare, este silit a se apuca de poetii latini au
germani, dintre carii pe Virgiliu si Ovidiu inca
tot 11 mai intelege, iar cand vine la Oratiu, 1 se
suie parul maciuca. Dar sd punem ca-i
intelege pe deplin; va intreb, cu ce s-a ales din
aceea citire, decat poate cu admiratiunea de
ideile cele Tnalte, peste care da in acei poeti
clasici; caci de se va Incerca a-i traduce In
limba sa cu acelasi metru, se face de ras; de va
incepe a face si el ode in limba latina, cu acele
nu-si mai castigd pane? Daca metrele latine
imprumutate de la greci, s-ar fi potrivit cu
limbele romanice, intre care locul al doile 1l
tine a noastrd, oare putut-ar fi italienii,
frantozii, portugalii si spaniolii atat de natarai
si idioti, Tncat sa nu le bage In seama, sa nu le
adopteze pentru limbele lor? Caci despre un
Dante, Petrarca, Tasso s.a., nu ne este iertat
nici macar a presupune, cu atadt mai pufin a
zice, ¢d nu au cunoscut cu deplinitate limba
latind, si cu toate aceste ei nu se legara ca
orbul de gard de metrii latini, ci rdmaserd cu
toti pe langa cadinte si rime, cu ritmul poetic.
Pentru ce dar noi singuri sd ne facem de
batjocurd cu exametrii, pentametrii $i versuri
safice, i Incd aceste din urma nu dupa metrul
cel adevarat al odei safice, ci dupa o arie trita,
pe care ne invatd piaristii a canta, cdnd eram
gimnazisti, placuta oda safica: Integer-vitae?’.

Pana cand dard tinerimea romana va
invata a se precugeta in altd limba; pana cand
gramatica limbei sale va fi introdusd in scoale
ca studiu regulat, incat tinerul sa se deprinda
dupa regulele ei a face constructiuni, a cauta

sinonime, a face variatiuni in o tema, a
cunoaste figurele retorice si poetice; pana
cand retorica i poezia ce i se propun in scoald
nu vor fi adaptate dupd natura limbei noastre
si dupa analogia limbelor romanice, ce sunt
sorori dulci cu a noastrd; pana cand barbatii
nostri literati nu vor veni la cunostinta ca
limba noastrd nu e limba greacd, nici latina,
care maimuti pe cea dintdi, ca sd o poti strivi
cu exametri, pentametri, ode safice s.a., ca sa
zici de voie au nevoie ca in cuvantul pater,
prima silaba de la naturd este scurtd, si in
cuvantul mater, aceeasi silaba de la natura
lunga, lucrul cel mai absurd din lume, poezia
noastra literard va ramanea pururea In scutece,
si cei ce se tem de poeti pot dormi cu urechea
linistitd, ca mai curand se va multi numarul
ipocritilor, care inghit camila si strecurd
tantariul, Tn sanul patriei noastre, decat al
poetilor, dupa care ar putea ei imbla si astazi
cu felinariul aprins ziua pe la amiazi ca
Diogene, pana cand sa afle unul de Doamne-
ajuta.

Limba noastra este limba cadintei sau a
rimei, cand e vorba de poezie; caci dupa
aceasta si dupd ritmul poetic are si-si batad
capul tinerul diletant care se simte chemat de
la natura a se incerca in poezie. In anii trecuti
se dezbatuse in Gazeta Transilvaniei, mai pe
larg, ce este cadinta, ce este ritmul s.c.l.
Aceste cand le-ar fi citit sau le-ar citi tinerii
nostri de astazi, carii sunt aplecati spre a
versifica, n-ar comite atate greseli in rime, ci
ar sti ca de la vocala accentuata pana la capat
trebuie sa fie tot aceleasi litere la o cadinfa
perfectd, pentru exemplu: moarte - soarte;
pane - mane; dreptate - razbate s.a., s.a.

S-ar cere un tractat deosebit, cand ar voi
cineva a se slobozi in regulele versificatiunei
romane, care apoi nici ca ar avea loc in
coloanele unui jurnal ca acest. Deci tot ce se
mai poate recomenda tinerimei diletante, pe
langa cele zise, este ca sa citeasca cu toatad
luare-aminte poeziile ce se scriserd pana acum
in limba noastra aici si in principatele de peste
Carpati, mai incolo sa se sileasca a se face
cunoscuti, macar cu una din limbele romanice
vii. Pe langa aceasta, s nu uite niciodata
aceea ce a zis poetul latin, cd ,,nonum prema-
tur in annum”. Coloanele acestui jurnal stau
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pururea deschise pentru Incercarile tinerilor
nostri in arta poeziei, cu aceea observatiune,
ca cele ce nu raspund pe deplin la recerintele
rimei, deocamdata se vor indrepta ca si mai-
nainte, fard a se supune la o critica in public.
Iar pentru mai marea lor Imbarbatare nu vom
lipsi din cand in cand a da cate una din
poeziile celor mai buni poeti din Moldavo-
Romania, care ne stau la indemana.

In urmi, ce se atinge de culegerea
poeziilor poporali, a baladelor sau cantecelor
batranesti, de care se afla foarte multe in sanul
poporului nostru, fiindca toate provocatiunile
facute pana acum céatre inteligintd ramasera
fara de rezultatul dorit, de asta datd ne
intoarcem cu provocatiunea catre tinerime
scolasticd mai naintatd in varsta, care si fara

Note:

N —

de aceea simte mai mare aplecare atit spre
citirea cat si chiar spre compunerea versurilor,
ca aceia, folosindu-se de timpul ce-l petrece
pe acasd cu ocaziunea feriilor scolastice, sa
nu-si pregete a culege asemene poezii, i cu
venirea sa pe la gimnazie au academie, sa le
impartaseascd cu redactiunea acestui jurnal,
care pe de o parte va pune la cale ca acele
versuri sd se indrepte, unde vor avea trebuinta,
prin un barbat cunoscatori de aceastd arta, si
apoi indreptate sa se deie la tipari, iard pe de
alta nu va lipsi a premia pe trdmitatori dupa
cuviin{d, sau cu bani, sau cu exemplare
tiparite. Terminul din urma pentru culegerea
si tramiterea acestor versuri se defige pana la
sfarsitul lui decembre 1853 dupa célindariul
vechi.

»Multe se ingdduie nerozilor, pictorilor si poetilor.” (lat.) (n. ed.).
Termenul ,,Roméania” e utilizat aici, ca si in alte articole, cu sensul de Tara Romaneasca (Muntenia), (n. ed.).

3. Integer vitae” — integru in via{a, virtuos (lat.); inceputul primului vers dintr-o oda a lui Horatiu (Carmina, I,

22). (n. ed.).
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Marturisirile din 1982 — ale unui cetatean roman

Multi dintre noi trec zilnic pe langa
Casa memorialda ,,Andrei Muresanu” din
Bistrita sau 1si trimit copiii, ori nepotii, la
sectia pentru copii si tineret a Bibliotecii
Judetene. Cati dintre noi stiu istoria mai
recentd, de prin anii 80, a acestei casei
memoriale?!

Si totusi... Aici, in Casa ,Andrei
Muresanu” — azi renovatd si adusd mai
aproape de anul 2016 — au poposit dupa
partide de vanatoare — Ion Gheorghe Maurer,
Chivu Stoica, ori Vasile Pantilinet sau Stefan
Andrei. S-au fdacut multe nopti albe, céci
stranepoata poetului, dna Elena Pop, era
casatorita cu vanatorul-sef al judetului, dl. Al.
Pop. Aici s-a discutat, din cite am aflat,
despre politica externd de independentd fatd
de vecinul de la Résarit, cat si despre
sistematizarea tarii, planurile cincinale,
angajamentele unei societdti multilateral
dezvoltate, raportarile fictive etc. Nici Bistrita
nu a scdpat de sistematizare. Pe locul unde se
afla azi Casa memoriala ,,Andrei Muresanu”
se afla proiectatd o scara de bloc, iar unii
dintre locatari se prezentasera cu repartitia
pentru apartamentele care nu s-au mai
construit. De ce?! Fiindca prin 25 mai 1982,
iesind la cumparaturi, cu 45 de lei in buzunar,
un poet comunist si cosmic totusi bogat ieri ca
si azi, ca si madine, cetiteanul din mine a
reactionat civic la vederea lamelor de
buldozer ce daramau peretii casei dinainte de
casa de la nr. 31 — Casa memoriala ,,Andrei
Muresanu”. Intrand in casd am cunoscut
familia lui Al. Pop — véandtorul sef al
judetului, sau unul dintre ei, si pe sotia sa, d-
na Elena Pop, stranepoata poetului Imnului
National.

Familia Pop era disperata ca primarul de
atunci al orasului si secretarul cu propaganda
de la judet, trecusera 1in planul de

Alexandru Cristian MILOS

sistematizare (a se citi demolare) si CASA
Memoriala ,,ANDREI MURESANU”.

Nimeni nu a tinut cont de faptul ca
popoarele si tarile au nevoie sd isi conserve
memoria istoriei lor. Desi eram anchetat de
Securitate, impresionat de lacrimile acelor
batrani nevinovati, am facut un gest disperat.
Am completat o telegrama-fulger, si cui
puteam sa o trimit, la acel ceas al realitatii,
decat poetului Adrian Paunescu la revista
,Flacara”, singurul, pe atunci, in anii ’80, de
ce sd nu o recunoastem, care putea tine spatele
unor astfel de probleme. El avea curajul, dar
si puterea si responsabilitatea, avand, la
randu-i spate politic, poet ca si mine, $i ca
Andrei Muresanu. Il cunoscusem la Serile
Cenaclului  ,,Flacara” si la intalnirile
Cenaclului ,,G. Cosbuc” de la Casa de Cultura
a Sindicatelor. Telegrama suna cam asa, citez
acum din memorie, aproximativ — ,,Casa din
str. A. Muresanu nr. 31, in care si-a petrecut o
parte a copilariei poetul A. Muresanu, e in
pericol de a fi demolata. Ziarul local tace. Am
incredere in constiinta dumneavoastra de
roman spre a salva aceastd casd.” Semnat,
Alexandru Cristian Milos. Cel ce va scrie
aceste randuri acum, ca si atunci, cu curaj,
patriotism, iubire si simf civic, cu omenie!
Telegrama m-a costat, ca un facut, 45 de lei,
banii ce ii aveam la mine. Si telegrama a avut

istoria ei. A aparut
pe prima pagind a
ziarului  ,,Romania

Primim
la redactie

libera” din 28 mai
1982, la rubrica Cetatea — articolul fiind
intitulat ,,Apdararea trecutului”, semnat de
Adrian Paunescu. Erau puse in discutie Casa-
muzeu ,,Andrei Muresanu” din Bistrita si un
caz similar din Ramnicu-Valcea, o casa in
care a locuit Anton Pann, cel ce, se pare, a
compus muzica la ,,Un rasunet”.
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Sigur ca eu, cetateanul de atunci din
1982 / azi relatez faptele asa cum ele s-au
desfasurat. Fiindca dupa razboi, apar destui
eroi! Si azi ma mir de curajul de a trece peste
sectia de propagandd a PCR judetean, ori
chiar peste Planul de sistematizare semnat de
Nicolae Ceausescu. Va imaginati la ce
represalii ma expuneam! Mai ales ca baietii cu
ochi albastri de la Securitate Tmi faceau
perchezitie acasd, ma chemau periodic si ma
anchetau la sediu, mi-au facut proces public la
sindicate, punandu-ma in discutia colegilor de
scris, de la Cenaclul ,,G. Cosbuc”, unde doar
regretatul poet Luca Onul mi-a luat apararea,
ceilalti dezicandu-se de mine, toti, toti... ca si
apostolii de lisus! Pastrand proportiile...

Casa memoriald Andrei Muresanu (casa bunicilor dinspre
mama, in care a copilarit poetul) inainte de restaurarea din
1987

Istoria telegramei

Dar sa revenim la istoria telegramei!
Din spusele telefonistei de atunci de la posta,
azi stabilita In Germania, am aflat ca activistul
PCR judetean ce facea de serviciu la telefonul
judetenei de partid a dat plictisit din mana,
spunand... ,lasd, cad o opreste Bucurestiul”!
Dar Bucurestiul nu a oprit-o, printr-un ciudat
joc al intamplarii si al destinului, iar
telegrama cu pricina a aparut cu tot cu
semndtura mea in articolul lui Paunescu. Acel
neobosit Paunescu a mers cu chestiunea la
Suzana Gadea (ce nume predestinat de gade,
de calau al culturii) si aceasta, fiind ministrul
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culturii, a inceput sa 1l caute cu telefoanele pe
primul-secretar.

Primul-secretar din acea vreme era
Mihai Marina, care era plecat in concediu 1n
Maramures, acasd, in fine, a fost rechemat la
slujba urgent, dansul, la randul sau, chemand
la ordin pe secretarul cu propaganda PCR,
care trebuia sd semnaleze prezenta acestei
case de importantd istoricd nationald. Iar
acesta, mi-aduc aminte, m-a luat cam astfel:
,»Nu-1 asa, cetdtene Milos, cd nu dumneata ai
facut asa ceva? Ca a facut cineva in numele
matale o glumd proasta, trimitand o astfel de
telegrama!?” Adica, eram, in ochii lui si ai
altora, un print Miskin dostoievskian cand
vorbeam despre adevar si minciund si cand,
din aceastd cauzd, eram hartuit psihic de
Securitate. Eram ,elementul incomod al
acestui orasg”, ,,singurul disident™?!...

,»Nu, tovule — am raspuns — eu, Milos,
am trimis telegrama!”

A inlemnit de curajul Infruntarii, nu era
obisnuit cu aceasta: ,,Ai grija, cetdtene! Sa
vezi ce ai sa patesti, sd vind numai tov. prim
din concediu!” — Eram obisnuit cu astfel de
discutii, nefiind prima oara luat ca un om fara
personalitate, ca o planta insignifianta!

Client al securitatii

Asta era, se pare, si opinia cuplului
Ceausescu despre cetdtenii ce compuneau
masa poporului roman — de 23 de milioane.
Iar supusii, secretarii judeteni din teritoriu, se
purtau la fel. ,,Ce naste din pisicd, soareci
mananca” — citez din N. Filimon, ,,Ciocoii
vechi si noi”. Cat de actuala e strada societatii
romanesti si din 2016, cu noii Dinu Paturici!

In fine, s-au facut demersuri la judet, s-a
demolat vechea casd, s-au luat masuratori
dupa ea si dupa modelul ei, s-a reconstruit
Casa ,,Andrei Muresanu” de azi. S-au alocat,
din cate am auzit, si ceva bani de la Ministerul
Culturii — 300 000 lei (in anii *80 era o suma).
S-a decis de catre functionarii culturii
judetene” de atunci ca in Casa ,,A. Muresanu”




sa fie deschisd o sectie a Muzeului Judetean.
Bineinteles, la inaugurarea ei, nu am fost
invitat. Atadt mai lipsea! Dupd ce trecusem
peste toate structurile judetene PCR, un
cetatean urmadrit de Securitate sa fie chemat la
aniversare! Sa spund si acolo adevarul!

La aceasta deschidere oficiala, bine-
inteles ca... salvatorul... eu, nu am fost invitat;
nu putea fi invitat oficial un client al Secu-
ritatii! In presd, la radio si TV, toti au iesit in
fata, numele meu fiind trecut sub ticere. Dar
toatd lumea stia povestea politisto-paranor-
mala din 1982 a Casei Memoriale ,,A. Mure-
sanu”, Tnsa 1n conceptia si lasitatea lor, nimeni
nu mai spune adevarul.

Si happy-end paradoxal! La urmatoarea
vizitd a Cenaclului ,,Flacdra” la Bistrita, in
toamna anului 1982, impreund cu poetul A.
Paunescu, am fost invitat la primul-secretar,
Mihai Marina. Toti se asteptau la represalii. Si
eu, si Paunescu am ramas surprinsi de pozitia
tov.-ului prim-secretar. Dupa ce ne-a servit cu
un coniac iugoslav, mi sa adresat: ,, Tovarase
Milos, eu sunt maramuresan si as fi facut
acelagsi gest civic patriotic ca  si
dumneavoastra!” lesind de la tov. prim,
Paunescu a exclamat: ,,Vezi cd si unii tovi
sunt buni romani!”

Nota redactiei:

Aflind ca facem un ,dosar” Andrei
Muresanu, Alexandru Cristian Milos s-a oferit
sd scrie despre Casa Andrei Muresanu si
despre cum a reusit dinsul sd opreasca
demolarea constructiei. Am fost de acord,
recomandindu-i sd scrie un articol ,,pentru o
revistd literara” si nu pentru un ziar, avind in
vedere cd de-a lungul anilor Al. C. Milos a
scris mereu In presa judeteand pe acest
subiect... Intr-o prima versiunea ne-a trimis o
suita de texte, semnate separat fiecare,
preluate din ziare. Nu era un articol de sine

Simbolul tricolorului si al imnului
national

Sigur ca Mihai Marina, primul-secretar,
a insarcinat cu renovarea Casei memoriale pe
cei de la Consiliul Local, primar si vice-
primar. Poate ca in curtea Casei memoriale ar
trebui instalat un bust-statuie al lui Andrei
Muresanu — poetul imnului national!

Ce-as mai zice, 1n loc de epilog: timpuri
si vremi. Atunci, in *82, am facut un gest de
bun cetdtean, fara a pretinde nici atunci, nici
azi, nici maine, laude sau onoruri, nici macar
un mijloc de existentd minima intr-o societate
romaneasca ce se pare ca e obisnuita sa uite.
Poate o reminiscentd a ,.epocii de aur”!!l.
Poate...

,Desteapta-te, romane, din somnul cel
de moarte!... Demnitatea de a fi un bun roman
dintotdeauna, un bun, in viitor, cetitean al
planetei!

Ma gandesc ca si generatiile ce vin ar
trebui sa apere la fel — ludnd ca exemplu
aceste randuri si fapte — casele memoriale ale
poetilor lumii! Pentru pace si iubire!

P.S. In anul 2014, subsemnatul a primit
titlul de cetdtean de onoare al Municipiului
Bistrita pentru gestul patriotic si civic din
1982 de a salva de la demolare Casa
Memoriala ,,Andrei Muresanu” din Bistrita.

statator. Facindu-i aceastd observatie, a venit
cu textul de mai sus, pe vechea structura.
Sugerandu-i sa faca si o scurta istorie a casel,
ne-a marturisit ca nu o cunoaste, el putind sa
prezinte doar episodul legat de ,,salvarea” ei,
care, desigur, e legat de persoana sa. Dar si
acest episod e relatat oarecum confuz, cu
multe reveniri, ceea ce ne-a facut sd consi-
deram textul o ,,scrisoare adresata redactiei”,
pe care astfel o publicdim fara refinere, in
forma redactata de autor.

(M.L.)
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Andrei Muresanu
— date biobibliografice —

1816 — La 16 noiembrie, in orasul Bistrita, se naste Andrei Muresanu, al treilea baiat intr-o
familie de oameni modesti. Vatra Muresenilor este localitatea Rebrisoara, langd Nasaud.
Tatdl, Teodor, arendase o moara de argasit scoartd, pentru a asigura nevoile casei, dar a
murit la putind vreme dupa nasterea poetului, intr-un accident. Mama rdmane sa se ocupe
de cresterea celor trei baieti. Cel mai mare, Stefan, a ajuns cantor bisericesc, iar Vasile,
mijlociul, a ales meseria de morar a tatalui. Mezinul, Andrei, face scoala primard germana
la Bistrita. In acelasi oras urmeaza liceul piaristilor, frecventat candva si de Gheorghe
Sincai. Sarguinta pentru Invataturd a copilului il determind pe protopopul Bistritei, loan
Marian, sa sprijine scolarizarea acestuia, inclusiv materialiceste.

1832 — Merge la Blaj, unde predau profesori celebri precum: Timotei
TEODOR TANCO Cipariu, Simion Barnutiu, loan Rusu, Nicolae Marcu, George Baritiu.
ANDREI MURESANU Acesta din urma i devine si prieten, colaborator, iar ceva mai tarziu si
O s, ¥ nas de cununie. Aici studiaza doi ani filosofia, apoi teologia.

1838 — Chemat de Baritiu la Brasov, isi intrerupe studiile si devine
institutor, cu dispensa, la Scoala Roméana.

1839 — Incepe colaborarea la revistele Foaie pentru minte, inima gi
literatura si Gazeta de Transilvania, conduse de George Baritiu, cu
poezii si articole. Debuteaza cu poezia Fetira si pasarica. Semneaza
uneori cu pseudonime: Serefeanu; Urziceanu, dar mai ales Eremitul din
Carpayi. Publica si traduceri, prelucrari si adaptari dupa autori straini.
1840 — Trece profesor la Gimnaziul romanesc din oras, unde preda si
Pt VIETUS BOVANA REDIIVA varul sau, lacob Muresanu.

. 1843 — In Foaie pentru minte, inima si literaturd publica poezia Glasul
unui roman, iar in anii ce au urmat, articolul Cateva reflexii asupra poeziei noastre, urmat
de Duplica (Asupra poeziei), unele dintre primele contributii de teorie literara.

1845 — In aceeasi revistd publica poeziile O privire peste lume si Un suspin, precum si articolul
Proprietate (avere, mosie).

1847 — In acelasi periodic publici poezia La muza mea.

1848 — Andrei Muresanu este printre fruntasii revolutiei romane din Transilvania.

Luni, 21 iunie — Publica in Foaie pentru minte, inima si literatura poezia care il va face celebru:
Rasunet, care devine marsul revolutionarilor romani din Transilvania, iar dupd 1989 —
imnul de stat al Romaniei.

1849 — Dupd infrangerea revolutiei din Transilvania, Andrei Muresanu trece Carpatii 1n
Muntenia, impreund cu George Baritiu. Sunt luati prizonieri de armata rusd si dusi pand in
nordul Moldovei. Dupa eliberare se stabileste la Sibiu ca functionar: concepist guvernial si
translator de limba romana la Buletinul Oficial al guvernului. incepe declinul siu fizic si
moral. Colaboreaza cu poezii si articole la ziarul local Telegraful Roman.

1850-1854 — Publica in Foaie pentru minte, inima si literatura, poezii, precum: Un devotament
familiei Hurmuzachi si Vers funeral, tiparit in volumul din 1862 sub titlul Catra martirii
romani din 1848-49. Apoi, poeziile: Trei monumente la Buzau, Focsani si lagi; Locul
fericirii; Anul Nou 1855; Moldova la anul 1855; Fanariotul si darea; Cugetari I: Mintea;
Cugetari 1l: Lumina si adevarul; Cuvantul unui peregrin — toate semnate Eremitul din
Carpati.

In Telegraful roman publici articole.
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1855 — Fostul sau profesor Simion Barnutiu 1l cheama la Iasi pentru a ocupa o catedrd, dar A. M.,
insingurat si deceptionat, nu mai are puterea sa ia o asemenea decizie.

1862 — La Brasov ii apare singurul volum antum de versuri: Din poeziele lui Andreiu Murdsanu,
premiat de ASTRA (Asociatia Romanilor din Transilvania) cu 50 de galbeni. Andrei
Saguna, presedinte al ASTREI, tine o cuvantare la ceremonialul de premiere. Cartile, in
schimb, nu se vand. lacob Muresanu lanseaza un apel catre cititorii romani, prin Gazeta de
Transilvania, sa il ajute pe poetul aflat intr-o stare de mare saracie si bolnav, cumparandu-i
cartile.

1863, 12 octombrie — Andrei Muresanu moare la Brasov, uitat si sdrac. Moartea sa a devenit
repede prilej de galceava, prin protestul enoriasilor bisericii ,,SfAnta Treime”, pe motiv ca in
cimitirul parohial ortodox nu s-ar cuveni sa-si afle locul de veci un credincios greco-catolic.
Doar interventia mitropolitului Andrei Saguna a putut stinge repede conflictul. Cuvantarile
funebre au fost rostite de preotul loan V. Rusu si de lacob Muresanu.

A. M.
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Ruinele casei in care s-a nascut poetul Andrei Muresanu
— Bistrita, 1960

. - ie 32: .
Dezvelirea statuii lui Andrei Muresanu Descendentii familiei poetului Andrei Muresanu: Elena
Bistrita — 27 noiembrie 1938 Bozga (n. Muresan), lon Bozga, Maria Cucu (n. Muresan),

lon Cucu, dep. Victor Moldovan, llie Muresan (nepotul
poetului), Maria Pop (n. Muresan), Florica Rusu (n.

Muresan). Bistrita, Piata Unirii — 15 sept. 1935
Foto-album

Andrei Muresanu

Morméntul lui Andrei Muresanu — Brasov
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George Cosbuc in amintirile contemporanilor

Cu prilejul aniversarii unui secol si
jumatate de la nasterea poetului George
Cosbuc, Biblioteca Judeteana de la Bistrita,
care poarta cu cinste numele sdu, a cuprins in
proiectul ei editorial si reeditarea volumului
regretatului profesor universitar Alexandru
Husar, intitulat George Cosbuc in amintirile
contemporanilor (editia a Il-a, ingrijita de
Daniel Corbu, Editura Princeps Media, lasi,
2016), aparuta pentru prima data la Editura
pentru Literaturd si Arta in anul 1966. Alaturi
de el au fost reeditate in acest an si alte opere
valoroase precum: Gavril Scridon, Viaga lui
George Cosbuc (editia a II-a, Editura Scoala
Ardeleand, Cluj-Napoca, 2016), Ecouri
literare universale in poezia lui George
Cosbuc, studiu de literatura comparata (editia
a II-a, Editura Scoala Ardeleana, Cluj-
Napoca, 2016), ale aceluiasi Petru Poanta,
Opera lui George Cogsbuc (Editura Scoala
Ardeleana, Cluj-Napoca, 2016), Andrei
Moldovan, George Cogsbuc sau lirismul
pragurilor (editia a IV-a, Editura Scoala
Ardeleand, Cluj-Napoca, 2016), Andrei
Bodiu, George Cosbuc - monografie,
antologie, receptare critica (Editia a Il-a,
Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca,
2016), sau Leon Scridon, Omagiu lui George
Cosbuc cu ocazia dezvelirii bustului in
Nasaud (editia a Il-a, ingrijitd de Daniel
Campean si lon Buzasi, Editura Casa Cartii de
Stiintd, Cluj-Napoca, 2016).

Volumul regretatului  prof.  univ.
Alexandru Husar reuneste atdt evocari si
amintiri ale unora dintre fostii sdi colegi de
scoald, redactie sau colaboratori, cat si texte
semnate de nume cu rezonanta ale literaturii
noastre. Astfel, alaturi de Leon Scridon (pp.
56-67) sau Virgil Sotropa (pp. 68-76), cu care
poetul a fost coleg de clasa (cu cel dintai la
Gimnaziul nasaudean si cu cel de-al doilea la

Iuliu-Marius MORARIU
(ieromonahul Maxim)

Universitatea clujeand), George Bogdan
Duica (pp. 113-120), unul dintre primii sai
critici literari, sau Emil Stefanutiu, profesor la
Nasdud (pp. 246-252), care l-a cunoscut in
tineretile sale, se regasesc si Tnsemnarile lui

Ioan Slavici (pp. 99-
George Cosbuc |

105), Octavian

Goga (pp. 15-29, .o ‘
textul fiind chiar mamlnnnkwn[arnpnrznf\nr
discursul sau de
receptie Tn Acade-
mia Romand), Ale-
xandru Vlahuta (pp.
142-145),  Mihail
Sadoveanu (pp. 220-
223), lon Agarbi-
ceanu (pp. 228-230),
Liviu Rebreanu (pp.
77-98; 370-374),
Nicolae Torga (p. 357), Gala Galaction (pp.
365-369), Victor Eftimiu (p. 253-256),
Garabet Ibraileanu (pp. 358-359), sau Tudor
Arghezi (pp. 377-382).

De departe, cea mai frumoasa evocare
este cea a lui Liviu Rebreanu (pp. 77-98), care
descrie cateva momente interesante din relatia
sa cu poetul nasdudean. Dupa ce se vorbeste
despre importanta scriitorului pentru literatura
romana si descrie cum l-a ajutat pe tatal sdu sa

J——— T
¥

150 de ani de la nasterea poetului

publice in Foira Tri-
bunei cateva povesti Editii

populare, el prezinta
modul cum era privit acesta in familia fostului
sdu coleg si vorbeste despre felul in care se
erau receptate succesele lui literare, dar si
conflictele ce-1 aveau in centru, in acest loc.
Apoi, descrie cum era receptat Cosbuc de
profesorii Gimnaziului nasaudean si cum a
luat contact, aici, cu poeziile lui, prezentand,
inspre finalul evocarii, si cateva intalniri
bucurestene cu poetul. Reddm mai jos un
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crampei din textul sau, in care povesteste cum
i-a ajutat poetul tatdl, dascal in Prislop, sa
debuteze literar:

»latal meu a profitat si el de prietenia
poetului si a plasat in «Foita» Tribunei cateva
povesti culese din gura poporului. A fost cel
mai mare succes al sau in literatura, dar si de
scurta durata, caci, chiar in anul acela, Cosbuc
a plecat la Bucuresti, chemat fiind de Titu
Maiorescu, in urma staruintelor lui Slavici.
Odata cu plecarea poetului de la Tribuna,
cariera literard a tatdlui meu s-a incheiat
definitiv. A mai scris el, negresit, un rastimp,
dar numai pentru uzul familiei, care, de altfel,
se inmultea vertiginos” (Liviu Rebreanu,
Cosbuc, in Alexandru Husar (ed.), George
Cosbuc in amintirile contemporanilor, Ed. a
[I-a, ingrijita de Daniel Corbu, Editura
Princeps Media, lasi, 2016, p. 83).

Daca din punct de vedere stilistic,
aceasta este cea mai frumoasa evocare, trebuie
spus 1nsa ca nu este si cea mai hazlie. Trofeul
acestei categorii 1l detine, fard indoiala, un
text al lui B. Nemteanu, intitulat Cosbuc — om
de lume (pp. 281-287). Scris intr-o nota ludic-
hilard ce aduce destul de mult cu autobio-
grafia lui Mark Twain (Cf. Mark Twain,
Autobiografie, trad. Petre Solomon, Editura
»Adevarul Holding”, Bucuresti, 2008), el star-
neste Incd de la primele randuri hazul citito-
rului, facandu-1 sd-si doreasca parcurgerea lui
integrald. latd, de exemplu, cum descrie el o
seratd literara petrecutd la Galati:

,»Cosbuc, rege al cuvantului scris, dar
novice ca vorbitor, isi preparase, se vede, cu
grija, o fraza de introducere, stiind cd nu se
poate increde in darul de a improviza. Dar,
pentru ca sa poatd lansa acea fraza, Cosbuc
avea nevoie, ca pointd — dupa cum am inteles
mai tarziu, de ochelarii lui. Din nefericire nu-i
avea la indemand. S$i atunci, suspendand
continuarea frazei, a inceput o goana disperata
dupa ochelari. Autorul Firelor de tort ii cauta
mereu prin toate buzunarele fracului, 1i cauta
tulburat si prin buzunarele inexistente ale
sacoului, pe care uitase cd nu-1 poarta in acel
moment.

Si i-a cautat in buzunarele vestei, in
buzunarele pantalonilor, si in fiecare de mai
multe ori. Si nu i-a gasit. Si, se-ntelege, cu cat
nu-i gasea, cu atat devenea mai nervos, $i cu

cat devenea mai nervos, cu atat nu-i gasea. Se
intelege cd, pand la urma, tot i-a gasit —
intr-un buzunar in care 1i mai cdutase de
nenumarate ori...

In sfarsit:

— ...pentru ca... pentru ca poetul, cand
ajunge sa citeasca cu... (gest indicand oche-
larii), e greu sd mai scrie lucruri noi.

Va sa zica, asta era. Pentru atata lu-
cru...” (B. Nemteanu, Cosbuc om de lume, in
Alexandru Husar (ed.), George Cosbuc in
amintirile contemporanilor, Ed. a Il-a,
ingrijita de Daniel Corbu, Editura Princeps
Media, lasi, 2016, p. 283).

Acestea sunt insd doar doud dintre
textele frumoase ce strajuiesc amplul volum
de amintiri editat de profesorul Alexandru
Husar. Lor li se adauga discursul lui Octavian
Goga, care reliefeazd modul in care Cosbuc se
simtea legat de taranii romani si suferingele
lor, cateva interviuri cu sotia (pp. 380-391),
sau sora lui, preoteasa Angelina (pp. 392-
394), sau insemnarile unor célatorii pe urmele
poetului (pp. 395-411). Iata, de exemplu, cum
si-l aminteste urmasul sdu in Academia
Romana pe poetul nasdudean:

,,O deplind constiinta a propriei valori 1i
ridica fruntea, si vorba lui se desfacea in fraze
scurte, repezi, sententioase. Ne vorbea de cei
multi, de cei din umbra satelor, de obida lor,
de politicieni venali, de subprefecti nebuni, de
suprema dreptate care asteapta acolo jos si de
grozava judecata din urma. Mi se parea atunci
ca din noaptea asuprirei noastre seculare tas-
nesc accentele lui de revolta, ca niste pumnale
ascutite care se infig in coaste” (Octavian
Goga, George Cosbuc, in Alexandru Husar
(ed.), George Cogbuc in amintirile contempo-
ranilor, Ed. a II-a, ingrijita de Daniel Corbu,
Editura Princeps Media, lasi, 2016, p. 21).

Toate acestea evocari completeaza
amplul volum intitulat George Cogbuc 1n
amintirile contemporanilor, pe care profesorul
pomenit 1l dedica, precum o ofranda, marelui
poet odraslit din Tara Nasaudului. Lecturand
aceasta lucrare, cititorul, fie el cunoscator al
operei cosbuciene, fie un simplu curios, inte-
lege de ce, ,,Badea George”, cum il numeau
contemporanii, a fost un poet atat de mare al
romanimii si un fiu atat de iubit al plaiurilor
noastre.
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Lumea ca refractie
in poezia lui Dinu Flamand

Andrei MOLDOVAN

Daca reeditarea volumului Stare de
asediu de Dinu Flamand (prima editic in
1983, editia a doua la Editura Scoala
Ardeleana in 2015) este utila sau nu, Incearca
sd argumenteze chiar autorul intr-un scurt
text, O reconstituire, la sfarsitul cartii.
Justificarile sale, interesante de altfel, sunt la
urma urmei un poem in plus adaugat celor
existente deja. Dincolo de ,,povestea” primei
aparitii sub teroarea unei cenzuri imbecile
acum mai bine de 40 de ani, este si farmecul
confesiunii unui poet in fata propriului scris,
ca 1n fata unei lumi instrdinate si redescoperite
in acelasi timp: ,,Cici eu nu mai pricep
aproape nimic. Cine vor fi fiind acei «zei
cartografi» pe care mi-i imaginam eu ca
scaneaza din interior imobilitatea noastra
fizica, dar si inconsistenta noastrd morala?
Habar n-am, si nici nu cred cad o anumitd
disponibilitate hermeneuticd pe care mi-am
manifestat-o in acesti ani m-ar ajuta sa ma
talmacesc, retrospectiv, eu pe mine. Ce fel de
obsesii cu desene rupestre ma bantuiau,
dincolo de presupusa metafora ce sugereaza
cd mana primitivd din mine {isi desena
bajbaind orbeste spaimele pe peretii unei
pesteri interioare? Nu am cum sd stiu. Caci
din propria mea lecturda nu mai ajung sa
reconstitui elementele de baza ale acelor
imagini telescopate”.

Bénuind cé cenzura anilor ’80 ar fi dis-
torsionat substanta lirica a cartii, autorul tine
sd marcheze cu italice versurile indepartate la
prima editie, de aici si ,,reconstituirea”. Prefa-
tatorul prezentului volum, Mircea Martin,
insistd si el asupra unei deformadri cauzate de
interventia cenzorilor, asa Tncat comentatorul
este ispitit sa descopere un volum nou, intreg,
scapat de ciuntirile impuse candva de cainele
de paza al ideologiei comuniste.

Recunosc, intr-o astfel de capcand am
cazut si eu la inceput, pana cand am realizat
ca pista este una falsa, cd volumul ramane
intreg, chiar si cenzurat, cd nu suntem cu
adevarat in fata unei alte carti, desi putem
vorbi de alte wvalori, printr-o schimbare a
perspectivei asupra

textului, prin muta-
tiille intervenite in
intentiile de lectura.
Cenzorii de atunci,
,,mediocri”, cum
afirma autorul 1In
cunostinta de cauza,
nu au fost capabili
sd vada ca poetul isi
construieste ~ poe-
mele precum intr-un
concert, cu reluari

DINU FLAMAND

STARE DE ASEDIU

ale temei in registre
diferite, astfel incat inlaturarea unor cuvinte, a
unor versuri nu avea cum sd denatureze
comunicarea poeticd, ci eventual sd sporeasca
ambiguizarea, ceea ce de multe ori nu este un
lucru rau.

Cu toate acestea, nu putem tagadui
justetea reeditdrii volumului. La o distanta de
cateva decenii, trebuie sd admitem ca interesul

pentru atitudinea de
rezistentd la dicta-

- d Cartea de poezie
tura comunista se

reduce simtitor. Perspectiva asupra cartii se
contureaza inevitabil una estetica, chiar daca
elementul biografic ramane o componenta de
luat in seama in determinarea universului
poetic al lui Dinu Flamand, cum tine sa afirme
si Mircea Martin in amintita prefata: ,,...sd nu
perseveram, cu optica cititorului din alte
vremi, urmarind in texte aluzii subtextuale,
desi poezia de calitate este intotdeauna gata sa
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le sugereze in polivalenta ei”. Si mai adauga:
,»3a profitdm de aceastad reeditare spre a vorbi
despre opera lui Dinu Fldmand in ansamblul
ei, ca si despre biografia lui greu de separat de
aceasta opera”.

Dintr-o astfel de abordare, este necesar
sd amintim ca poetul, optdnd pentru
autoexilare, s-a consacrat unei impresionante
activitati de traducator, daca ar fi sd-i amintim
doar pe marii scriitori mentionati in scurta
Nota biobibliografica a volumului: Fernando
Pessoa, César Vallejo, Borges, Carlos Drum-
mond de Andrade, Umberto Saba, Samuel
Beckrtt, Pablo Neruda, Martin Booth,
Herberto Helder, Miguel Torga, Sophia de
Mello, Michel Deguy s.a. A fost, probabil, si
un refugiu al scriitorului exilat, dar, cu
siguranta, si o regdsire de sine prin traduceri.
Este aceasta o certitudine, pentru ca, in
propria-i opera poetica, eruditia, livrescul
devin componente esentiale. Este si motivul
pentru care am intitulat, intr-o prima instanta,
aceste randuri Luciditatea si livrescul in
fierberea poetica a lui Dinu Flaméand.

Poetul tine sa deschida volumul cu un
vers cheie, de natura sa introduca fara echivoc
in universul sau poetic: ,,Om iesind din somn
in refractia realului” (In refracsia realului).
Fireste, gandire usor blagiana, dar care trimite
spre o confruntare cu o realitate distorsionata,
raportatd la pacea somnului, o realitate cu
miscari imprevizibile, de multe ori ostile, ba
chiar agresive, un spatiu al unei competitii
visate de fiinta unui timp modern, mereu
activa. O realitate devoratoare este si una care
maturizeaza brusc, prin miscari care anuleaza
aspru orice tip de conventie si care nu da
rdgaz poetului pentru dulci contemplari. Si
iatd-ne nu departe de spatiile barbiene (nu
barbiliene!) ale géandirii poetice active. Nu
doar inzestrarea cu o capacitate mai putin
comund de percepere a lumii, precum Ila
dostoievskianul om al subteranei, ci si
asumari diferite, din felurite planuri, cum ar fi
capacitatea de Intrupare a unei memorii (Ca
un caine in trei picioare), osciland mereu
intre tensiuni poetice si luciditate, cu viziuni
capabile sd ambiguizeze raportul intre vis si
realitate (Perpetuum mobile). Este acesta un
teren minat, dar unul care convine poetului.

Intr-un astfel de univers se consumi si o
accentuatd labilitate a randuielilor omenesti,
in functie de nuantele subiective impuse de
autor: ,,...randuiala timpului devora dreptatea/
omnivorul biped ucide cu frenezie/ in numele
dreptatii lui schimbatoare./ In numele grupei
sale sangvine,/ in numele numelui sau, o,
Anaximandre!/ La inegale distante plutim prin
spatiu,/ de la mine la tine: cale de-o zi, iar de
la/ tine la mine e o specie disparutd,/ planete
obscure prin plasma famelica/ cersesc mila si
din ele pulseaza indiferenta...” (Omnivorul
biped).

In general, poemul este un discurs
despre sine, o autointerogare si o relationare
activd cu lumea din jur, incdrcatd de
sensibilitate. ~ Frecventele  apropieri  de
problematica poeziei lui Ion Barbu, precum si
aceastd nevoie de ,un cantec incapator
precum/ fosnirea matdsoasd a marilor cu
sare”, nu le intelegem ca o revenire la modele,
ci mai degraba in chip de necesar dialog, un
experiment continuat spre o utila aprofundare
poetica.

Autorul, atins de intelepciunea scepti-
cului, contempld o lume in care vocea pro-
fetici nu depaseste limitele omenescului,
riscand sa fie oricand strivitd de lucrurile
neinsemnate (Ibid.) Interogatia, in schimb, se
inaltd la rang de atitudine si pluteste peste
lume (Poemul circular). Intretine astfel o
potentiald amenintare, o primejdie care exista
in universul poetic al lui Dinu Flamand, ba
mai mult, care este intretinuta de autor: ,,Sta
in obiceiul acestei ierni sd-mi arunce In somn/
spaimele de la sapte ani: sarpele da tarcoale/
farfuriei cu lapte,/ o nutrie albastra impleteste
cozile cailor,/ Intunericul fanului tese prime;j-
dii,/ hainele din cuier ale mortului au forma
ciudata...” (Spaime de la sapte ani) Provo-
carile lumii 1l tin pe poet in stare de veghe.

Nu de putine ori lucrurile mari creeaza
amestecuri frivole, iar spaimele adevarate vin
dinspre cuvant, si mai cu seama dinspre
propriul cuvant (Capul meu in cutia violei).
Existd si un abil joc al valorilor, joc in care
dimensiunile se modificdi pand la a da
perceptii diferite. O aruncare a prezentului in
legendar aduce cu o scoatere a lui din prim-
plan, cu o trecere a sa intr-un plan secund.
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Paradoxal, este o demitizare a lumii tocmai
printr-o mitizare de rutina: ,,Tot despre noi se
va spune: in vremea lor, moartea/ nu se mai
speria/ decat de propria ei neinsemnatate.// Si
se va spune: in peisajele lor, porumbeii alco-
olici/ se clatinau pe antena televizoarelor,/ iar
apoi dispdreau inexplicabil in gauri negre...”
(Science fiction) Dar nu sunt strdine autorului
nici valorile poetice care au durabilitate in
timp, precum sentimentul horatian al timpului
care trece ireversibil. In poezia lui Dinu
Flamand trdirea poetica ramane la fel de
puternica precum acum doud mii de ani, de un
mare dramatism, dar pigmentata si nuantatad in
spiritul omului de azi (Arbore de cauciuc).

Aminteam ceva mai devreme de livres-
cul poemelor si este locul sa reafirm ca el nu
este doar o nuantd a volumului de versuri
despre care opinam, ci 0 componentd impor-
tantd a sa, de aceea are si unele particularitati
de luat in seama. Pe langa faptul ca este o
sursa generoasda a poeticului (Ordinea si de-
zordinea), autorul tese atat de bine elementul
livresc in propriu-i poem, incat orice delimi-
tare este cu neputintd, iar cititorul devine
partas la o astfel de fardelege minunata:
,Perfidd comedie a naturii —/ fie ca-ntreb:
«Ales-am bine drumul?»/ sau ma gandesc:
«Sa ma fi ratacit?»,/ tot da din cap, cu da si da
si da...// lar Parca trage sforile din aer/ sa nici
nu simti cand va tasni din lan/ o dropie de aur,
catre soare,/ sau sufletul, atunci afland
raspunsul...” (Ovazul).

Alteori, asa cum se intdmpla in poemul
Ovidiu la Tomis, demersul liric se adanceste
mult, cu o capacitate uimitoare de a interfera
planurile, imaginea poetului latin nu doar ca
este transpusd in lumea de azi, dar este
conturatd cat se poate de bine soarta Poetului
devorat de viatd. Autorul realizeazd 1n acelasi
timp si o profundd si asprd contemplare a
propriei fiinte: ,,Faci praf o chenzina in cateva
zile,/ abia mai gasesti, cu mersul impleticit,/
statia troleibuzului. Te impiedici si dai din
coate,/ te certi si injuri in traducere liberd/
cand revii spre casd cu o paine lungd/ sub

brat;/ te inchizi apoi 1Intre patru pereti,/
mananci pe ziarul cu stiri rancezite,/ musti
lacom din carnatul uscat si privesti/ obosit/
cum ploaia Tmpinge o pasdre moarta-n
rigold...”. Poemul este bogat in semnificatii.
Dincolo de faptul ca ar putea fi interpretat ca
un raspuns tarziu (sau poate nu!) la scrisorile
lui Ovidiu, este si o asumare (poetica desigur)
a scriitorului latin, si nu doar una individuala:
,,Chinuiesti gramatica stepei scite/ s exprime
vechea ta vaicareald,/ scrii epistole noi — cine
stie? — poate vor avea ele/ mai multa trecere la
masa imperiala/ dupa dansul mascariciului,
pand sosesc  prepelitele/ umplute cu
mirodenii”.

Oricum ar fi, Dinu Flamand are privirea
spre o lume banuita a fi altfel, o contemplare
poetica intre luciditate si revarsare lirica
stdpanitad, elegantd, dar nu lipsita de
dramatism, cu mijloace care surprind nu de
putine ori, asa cum ar fi atractia paronimica
devenind modalitate de interferare a planurilor
(Afina si fulgerul sudorului).

Pentru ca Stare de asediu, la vremea
primei sale editii, iIn 1983, a insemnat si o
conturare maturd a poetului, din volum nu
putea sa lipseasca o artd poeticd, o nevoie de
definire a creatorului in acest mod. Marcaje
este o astfel de poezie, plasatd la sfarsitul
tomului. Intr-un univers al pragurilor, adici al
confuziei, al intersectarii lumilor, poetul este
cel care lasd urme: ,Insi el continui si lase
urme/ in apele raurilor, in sevele pietrelor,/ in
labirintul freatic al norilor,/ el este cititorul
muschiului de pdmant,/ martorul putrefactiei
care explodeazd,/ el este piatra din prastie
intorcandu-se cu viteza/ spre cel care a
aruncat-o,/ poetul e certitudinea/ ignorantei
care ne tolereaza in frumusete, asa cum apa
acceptd/ legea lui Arhimede,/ asa cum se lasa
si cel mai umil cuvant,/ mirosit sub propria-i
piele...”.

In ton cu finalul poemului si al
volumului, nu putem decat sd ne alaturam
autorului intr-un vers al lui Paul Valéry si al
tuturor: ,,Perdu ce vin, ivres les ondes!”.
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Pierderea mamei i-a provocat poetului
Vasile George Dancu o adevaratd crizd de
constiintd. Sentimentul dragostei filiale i s-a
relevat dintr-odata ca fiind insuficient pentru a
intelege cu adevirat ce inseamni moartea. in

fata ei, a irecupe-
rabilului, s-au des-
teptat 1n sufletul sau
momente de vino-
vatie, momente in
care isi reproseaza
ca nu a fost destul
de aproape de fiinta
care i-a dat viata,
care l-a iubit si pen-
tru care el a insem-
nat totul (,,copilu’
meu Ti bun/ face
scoala citeste mult/
si-0 sa ajunga pro-

Vasile George Dancu

Universul Mama

fesor/ .../ spuneai in
timp ce intorceai fanul/ si le certai pe femeile
venite la claca” — Fotografii de familie),
rememorandu-si viata aldturi de ea; momente
dramatice chiar daca atunci nu si-a dat seama
cat de pretioase raman clipele de fericire
daruite de fiinta unica pe lume — mama. Pe ea
0 evoca intr-un amplu ciclu poetic rememo-

rativ (Universul Ma-
ma, Casa de Editura

in oglinda lecturii

Max Blecher, Bis-
trita, 2015), 1In care elegia se Impleteste cu
baladescul, rugdciunea cu duritatea expresiei
violente, declansatd de emotia dezolarii si a
neputintei umane in fata destinului implacabil.
E o poezie solemna ca atitudine (,,Doamne al
cerului si al pamantului/ si al Mamei mele/ Te
rog sd ai grija de roaba Ta/ Dancu Gafta/ asa
cum ai grija de toate ale Tale// as vrea/ de se
poate/ sa ii dai un loc la fel de frumos/ ca

Universul mama
(Vasile George Dancu)

Constantin CUBLESAN

dealurile Runcului/ dar sd nu lucreze asa de
mult/ si sa 1si rupa oasele/ precum facea in
viatd pentru a-si creste/ copilul ca sa-l trimita/
la scoli inalte/ .../ Doamne/ si fa daca este
posibil sd fie si ea prezentd/ in lumea Ta” —
Rugaciune), o poezie de aduceri aminte si,
mai mult, prin evocarea mamei, a chipului ei,
a fiintei sale, in aceste poezii reinvie parca
imagini ale satului copildriei, vazut nu atat
prin ochii inocenti ai poetului cat prin
angajamentul anonim al mamei (,,vreau sa
scriu cat mai mult despre tine/ Mama/ despre
viata ta la Runc” — Darul). Chipul traditional
al mamei, in poezia noastrd, nu numai clasica,
este Indeobste unul profilat pe cadre edulcorat
bucolice, zugravit in culori idilice, sentimen-
talizate. Nimic din toate aceste nu apare insa
la Vasile George Dancu, ale carui versuri sunt
dure, voit plate, discursul de un realism frust,
intr-o adresare dialogala continud cu fiinta
indragitd a mamei, menit a-i fixa biografia
mai degraba in tuse veriste: ,tu trdiai prin
altii/ Mama// viata ta a fost/ viata tatdlui rau
caruia nu i-ai iesit din vorba// viata ta a fost/
viata mamei tale pe care ai ingrijit-o pana la
sfarsit// viata ta a fost/ viata sotului tiu
bolnav/ iar boala lui a devenit boala ta// viata
ta a fost/ viata fiicei tale/ pasii ei treceau prin
inima ta mai Intdi/ si apoi pe drumurile pe
care si le-a ales// viata ta a fost/ nebunia ple-
carii mele in lume” (Atunci am nzeles).

E sugeratd si aici dezradacinarea, insa
fara accentele fataliste ale lui Octavian Goga;
plecare in lume a fiului insemnandu-si aici
realizarea acestuia in plan uman superior, dar
legatura filiala se pastreaza fara sfiala
apropierii tarancei de cel ajuns domn, din
poezia melodramatica a lui Vasile Militaru,
caci lamentatia lui Vasile George Dancu este
una dramatica, la capataiul bolnavei, adusa la
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oras in incercarea de a-i salva viata: ,,Mama/
pastrez in minte viu fiecare gest al tau/ de
cand a venit boala/ trei luni cét te-am vegheat/
tu bolnava fiind/ aveam grija de tine/ iti
spuneam ca te iubesc/ te luam in brate mereu
si tu ma priveai speriatd/ nu erai obisnuita cu
acest potop de afectiune” (De Pasti).

Aceasta formula de adresabilitate
poeticd mamei, si reciproca, Inchipuita, da
versului intensitate emotionald de o nobild
frustete, de o socantd sinceritate si tocmai de
aceea, Intregul ciclu, cu detalierea realitatilor
diurne, vibreaza de caldura ce vine dintr-o
metaforica subterand a trdirilor intime: ,.ti-am
adus Copilaria de la Runc/ frumos impache-
tatd in ziaru’ judetean Rasunetul/ ai grija de
ea/ tine-o 1n casa printre cartile tale dragi/ sa
nu o duci pe la filme/ sa o uiti prin vreun hol
de cinema/ nici pe la crasmd sa o lasi pe
langa/ tat felu’ de sticle goale/ nici in delega-
tiile tale/ sa nu o uiti in tren sau Intr-o gard/ ca

romanu’ bata-l cucu’/ nu stie sd Intoarca
lucrurile pierdute/ nu-i ca la noi la Runc (...)
al grijd de ea dragu’ mamii/ cd eu am avut/
poate nu mai vin la tine ca-s beteagd si slaba/
si si dacd o sa vin n-o s-o mai pot aduce/ de
grea ce-1” (Viara ta, Copilaria mea).

Ciclul se incheaga rapsodic intr-un vast
poem evocator, alcatuit dintr-o suitd de
imagini fotografice, randuite ca intr-un album
de epoca (,,din familia mea/ a mai ramas un
set de fotografii/ intr-o punga de celofan/
uitatd pe raft/ intre carti, sunt fotografii cu
bunicii/ aspri In poza si in viatd/ cu bunicile
obosite de muncd/ si de-atdtia copii nascuti/
sunt fotografii cu tine/ Mama/ cand erai fata/
in straiele tale tardnesti/ cu tata cand v-ati
casatorit...” — Fotografii de familie), readu-
cand 1n prim plan un intreg univers uman aflat
sub semnul tragic al mortii. E un poem frust,
ca un veritabil document de viata.
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George Vulturescu, autorul volumului
Cartea de la Satu Mare, propune in paginile
acestuia o incursiune intr-un spatiu geografic
si spiritual, din dorinta de a contura imaginea
ideald a acestuia si
posibilitatea de
evadare intr-un
univers absolutizat.
Asa cum consem-
neaza Gheorghe
Glodeanu in prefata
cartii, autorul fsi
creeaza o ,,geografie
imaginard  proprie,
ridicand la rang de
simbol un teritoriu
in care realul se
impleteste cu fictiu-
nea”. Profunzimea
discursului poetic atrage cititorul spre un
orizont imediat, in care oniricul este inlocuit
cu starea de veghe, iar realitatea nu ofera
decat tristete si insingurare.

Cele treizeci si trei de poeme zugravesc
un perimetru care debuteazd cu o poezie
avand titlu sugestiv, Fotografii dintr-o cafe-
nea. Titlul contureaza ideea unei descrieri de
tip tablou, menit sd redea sentimentele si
trairile artistului, printr-o voce poetica sfioasa.
Aceasta exprimd o realitate a poetului care
priveste imaginea unei femei, simbol al fru-
musetii si al gratiei, pentru a insuma un set de
intrebari retorice cu privire la existentd, din
perspectiva strainului, peregrin intr-o lume
neinteleasa.

Spatiile in care poetul 1si duce existenta
se impart intre odaia nchiriata, cafeneaua si
podul, toate cele trei impartindu-le cu femeia,
in ipostaza sa idealizatd de subiectivismul
sufletului sau. Raul este, in plan simbolic,
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Orasul din vis

Doina MACARIE

sarpele, animal din Paradigma Dragonului,
care contribuie la pastrarea echilibrului intr-un
teritoriu tulburat de preocuparile profane, in
care viata nu mai are cursul firesc al unei
existente asezate. Aici intervine rolul sarpelui,
acela de aducdtor al unei energii creatoare,
care salveaza din derizoriu acest spatiu
efemerizat de preocuparile cotidiene. Dacd nu
ar exista un reper concret, Somesul, s-ar putea
crede ca teritoriul exploatat este unul oniric,
ireal. Oricum, poezia lui George Vulturescu
transcende In plan metafizic, iar realitatea
subiectiva pe care o relevd exprima profun-
dele framantdri ale poetului insusi sau ale
generatiei sale. In acest triunghi existential,
poetul traieste beatitudinea perechii primor-
di-ale, iar intelepciunea creatoare ii oferd noi
perspective,  imagi-nea  panoramicd = se
deschide 1n noi si noi concretizari, cu-loarea
fiind subiecti-vizata de starea de transa in care
se afla Tn momentul cand aduce pe lume
poezia.

Spargand toate barierele prozodiei,
poetul exprima direct, profund si in maniera
proprie marile teme ale poeziei, iubirea, viata,
creatia, prin motive specifice, care 1i confera
unicitate: motivul camerei, in poezia Odaie cu
batalia de la Austerlitz, in care apare ideea de
Centru al lumii, a spatiului sacralizat de pre-
zenta poetului creator al propriului contingent,
precum un demiurg ce recompune un intreg
universul, doar prin puterea cuvantului. Spa-
tiul limitat al camerei copilariei se transforma
intr-un teritoriu infinit, datorita prezentei
personajelor de basm. Se exprimad aici,
nuantat, regretul pentru trecerea timpului si
implicit durerea constientizarii prezentului,
care nu ofera decat durere si fraimantare.

Prezenta femeii din cafenea, a celei cu
care Tmparte camera inchiriatd sau cea care




traverseazd podul sunt reprezentari ale
aceluiasi ideal de frumusete, care Infatiseaza
inocenta si sfiiciunca imbinate cu senzuali-
tatea. ,,Fericirea rezultata este sub dependenta
fericirii cautate” spune Gaston Bachelard.

Motivul raului se contopeste cu cel al
oglinzii, prin capacitatea de reflectare si de
identificare a statutului poetic anterior pro-
priei existente: ,,...fericit poetul romantic/
pentru el, orice rdu este o oglinda...”. Insi
pentru clipa de fata, destinul acestuia Insu-
meaza o cu totul altd abordare. Poetul nu este
constrans doar de o lume pe care nu o intelege
si de care, la randul sdu, nu este inteles. Pre-
siunea vine si din exteriorul unui spatiu plin
de incompatibilitati: ,,Acum scriu eu: nu
dispar literele cdnd nu le priveste ochiul/ nici
caii nu mor cand vor cdinii”.

Motivul orfic este accentuat de atentia
pe care acesta o acordd poetilor din contin-
gent, cu care a trait frenezia clipei, dar pe care
i-a pierdut din motive independente de vointa
sa. Acestora le dedica adevarate ode, plangand
durerea despartirii. Ultimul vers, asa cum este
intitulatd una dintre poeziile sale este echiva-
lent cu Golul dintre arborii padurii. Este
surprinsa aici o superba imagine a Copacului
axa, in toate ipostazele sale. Arta poetica a lui
George Vulturescu inmagazineaza trecutul si
prezentul, Scrisoarea de la Muselim Selo si
ultimul vers conceput in ,,crasma lui Huma”,
toate fiind reflectari ale aceluiasi destin, iar
poetul are aceasta capacitate de a constientiza
conditia in care se afld, ceea ce nu-i creeaza
un sentiment deplorabil, dimpotriva, starea
semnalatd, surprinsa in versul ,,Au venit oare
petitorii pentru versul acela?” concentreaza
retorismul dat de conditia de muritor a omului
in raport cu eternitatea divina: ,,Cu cine
vorbeste ultimul vers/ dacd atunci cand
Domnul imi spune numele/ mi-l1 spulbera
litera cu litera...?”. Se realizeaza, astfel, o
separare intre cei care vad cu Ochiul cel Bun

si cei care vad cu Ochiul cel Orb, si unii si
ceilalti traind reveria clipei in unicitatea ei,
singurul motiv care provoaca fericire.

Folosind exprimarea liricd dezvelitd de
rigorile clasice, aceastd carte nu numai ca este
desprinsd dintr-un spatiu imediat, ci ea
reprezintd cartea unui oras construit grandios
din umbre si penumbre, aflat in imediata
apropiere a realitdfii spatiale si temporale,
infatisdnd imaginea care transpare printr-un
val translucid, prin care cititorul poate sa
priveascd, fara a fi vazut, iar spectacolul pe
care il oferd dupa aceastd cortind semi-
transparentd este cat se poate de lucid.
Existenta poetului reprezintd o permanenta
cautare si o neintreruptd frenezie spre
absolutizare, iar, din aceasta perspectiva, pare
ca 1si satisface o evidenta placere de pitoresc
si senzational. In acest perimetru in care isi
duce existenta, toate evenimentele converg
catre un model exemplar din experienta
profana.

Exprimatda in registru grav, poezia
postmoderna a lui George Vulturescu propune
cititorului un moment de constientizare a pro-
priei existente si de raportare la problemele si
la conditia omului, in general sau a geniului,
in special. Prin aceasta carte, poetul isi releva
virtutile unui postmodernist si moralist in
egald masurd, prin capacitatea de a se integra
subtil, ca observator atent al lumii pe care o
transpune in vers, coborand, In manierd
personala, transcendentul 1n imanent si
metafizica in poetizare a unei experiente care-
1 va marca destinul.

Cartea se caracterizeazd prin substan-
tialitate, datoritd framantarilor specifice unui
individ condamnat la existenta geniald, care
provoaca durere, a capacitatii de a reflecta
esenta concretd a vietii, prin dorinta de
raportare demna la celalalt, prin maniera de a
concentra nevoia omului modern, cuprins de
goana dupa iluzii.
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Poetul Nicolae Corlat a publicat, in
Colectia Cantos a Editurii Junimea din lasi,
volumul de versuri Ingerii vin cand nu-i

chemi. In cei aproa-
pe 20 de ani de la
debut (1997, Gra-
dina cu zaruri, Edi-
tura Axa), poezia lui
Nicolae Corlat a
cunoscut  Bucuria
(Editura Dacia,
2002) si a experi-
mentat tulburatoarea
incertitudine a fi-
intei (Veyi crede ca
nici nu exist, Editura
Timpul, 2004). Du-
pad o indelungd ta-
cere, in 2011 ne surprinde cu Vindecatorul de
umbre (Editura Tipo Moldova).

Tngerii vin cand nu-i chemi este o carte
,care se retine pe primul raft al poeziei
noastre de azi”, spune lon Holban in prefata
cartii.

Nicolae Corlat traieste la limita senza-
tiilor spectaculare, nu de putine ori asistim in
poezia sa la un ritual al exteriorizdrii pro-
funde, solemne. Un poet al fantasmelor
fiintiale, un creator al imaginilor suprarealiste,
care se consuma, insd, pe un taram purificator,
intr-o poezie ,,marcat simbolica”, dupa cum o
caracterizeaza lon Holban.

O poezie care se confruntd cu moartea,
dar nu spre a o invinge, ci mai degraba intr-o
complicitate si o reciprocitate a sentimentelor:
,,ma plec mortii/ ca in fata zidului din care n-a
iesit inca soarele” (prima zi). Cuvantul devine
vehicul Tn marea calatorie: ,,mormant e gandul
ce coboard mii de trepte” (grota zeului), o
calatorie care nu Inseamna renuntare, ci

Nicolae
CORLAT

Ingeri vin
cand nu-i chemi

oot
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Ingerii vin cand nu-i chemi

Florentina TONITA

reinstaurarea ceremonioasa a Vietii: ,,dar tu
stii/ ce nu te poate ucide te daruie sortii” (VOi
scrie 100 de poeme), pentru ca in final sa
producd ,,0 moarte/ mai lentd/ si mai pe
placerea celorlalti” (voi scrie 100 de poeme).

Moartea devine, la Nicolae Corlat, o
stare de gratie. Prin moarte poetul se daru-
ieste, chiar daca o face interiorizdnd para-
disiac sinele, intr-o solemnitate pe care insusi
o declama: ,,in mine Insumi ma strecor/ las
lucrurile afara si viata netrdita o las voua”
(cum nu vii). Nici tristetea metafizica: ,,plangi,
suflete, sa se-astearnda lumina” (pasarea
Thoth), nici tacerea care ,,se-ntoarce-n cuvin-
te” (tablou cu Tnger si nimfe, in memoriam
Traian T. Cogovei), nici ,,Dumnezeul meu
care ma desfaci i ma imparti/ in mii de fa-
rame/ pentru hrana pasarii” (voi scrie 100 de
poeme), nu il recompun in spatiul concret al
vietii, nu 1l determind sa pardseasca
avatarurile lduntrice ale constiintei poetice.

Chiar daca nu scrie o ,liricd a senti-
mentului religios”, Ion Holban observd la
Nicolae Corlat ,,un aer de religiozitate” care
~invaluie poezia”. Or, In doctrina crestina,
aerul este un element fin, este cauza respiratiei
si a vorbirii, este limpede si transparent. Mai
greu decat focul si mai usor decat pamantul si
apa. ...,se-ntorc/ vanturi de august dupad
schimbarea la fata” (memento), scrie poetul
purtdind in abis ,,cuvintele nespuse si taina
iertarii” (memento). Rugaciunea se rosteste n
aceeasi traire launtrica, dar bine ancoratd in
lumescul fiintial, cu al sau intuneric sufletesc:
»in timp ce caut nemurirea Tn lumea interi-
oard/ prin intuneric bajbai si-1 aflu pe
Dumnezeu” (voi scrie 100 de poeme).

Chiar si intoarcerea in lumea reald se
manifestd tot In imaginar, poetul fiind prin
excelenta ceea ce dr. Ruth Richards denumea,
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in lucrarea sa Four Ps of Creativity, a fi o
,personalitate creatoare”. Astfel, intalnim la
autorul volumului Tngerii vin cand nu-i chemi
cei patru P ai lui Ruth, si anume: persoana
creatoare, presiunea mediului care favorizeaza
creativitatea, procesul creator si produsul
creator, la care se adauga o — exagerata uneori
— sensibilitate esteticd modelata prin metafora,
cea care se afla, de altfel, la baza tuturor
perceptiilor profund poetice. De aceea lumea
launtrica, lumea cuvantului, a metaforei,
devine infinit mai fascinantd decat orice
perceptie materiala. Prin poezie, uzitand de un
bogat instrumentar al imagisticii, Nicolae
Corlat este capabil sa sfarame conventionalul,
sa contorsioneze cdile batatorite ale gandirii,
sd inmiresmeze rutina, pentru ca in final sa
surprinda printr-o completa eliberare de tot ce
inseamna carnal, material. Rezulta o
dematerializare dimpreund cu poezia, poetul
ne aratd in final un corp ,,gol Infasurat in
propria-i pulbere” (tablou cu inger si nimfe, in
memoriam Traian T. Cosovei). Si parca nimic
nu i reuseste mai bine lui Nicolae Corlat in
acest recent volum ca starea de imponde-
rabilitate a cuvantului viat, a gandului rostit.
O dematerializare care redefineste carnalul,
care recompune fiinta primordiald, libera si
eliberatoare. ...,,in tine sunt doi,/ se risipesc in
aer/ cum ai cerne vazduhul in absenta
gravitatiei” (tablou cu inger si nimfe, in
memoriam Traian T. Cosovei), scrie poetul,
descriind mai apoi dimineata in care, prega-
tind trecerea dincolo, ,,iti trezesti oasele rasfi-
rate/ cum ai dezmierda o fata frumoasa” (0 zi).

Evadarea din lumea reald se desfasoara
in acelasi spatiu imaterial, intr-un ,gol
necuprins intre doud taceri” (a mortii) care
dezintegreaza, anihileaza fiinta din carne
pentru a renaste apoi In lumina: ,,si tu stii doar
atunci ca-n una te nasti/ in cealalta te
dezintegrezi/ pana devii un punct neinsemnat/
si numai atunci te intorci/ in lumina despre
care s-a scris” (a mortii).

Nu gédsim la Nicolae Corlat o poezie a
erotismului, desi mecanica imaginatiei il
ispiteste cu rotunjimile trupului mustind n
placerile vietii. Cu toate acestea, poetul nu
aluneca 1n automatismele inhibitive ale
stereotipiilor postmoderne. Cu riscul de a
deveni prizonierul unei ,melancolii imate-
riale” (zicere Radu Saplacan), Nicolae Corlat
celebreaza iubirea purd, meditativa, ideatica.
De aceea, trupul nu este un dat, unic depozitar
al senzatiilor, invelis al tuturor trairilor, ci o
trecitoare forma a vietii. In trup sau in afara
trupului, poeziile sale se preumbla — functie
de starea interioard a poetului — in acelasi
cadru imaginativ, Tn cosmicul sau umanul
transcendental: ,,eu nu mai sunt carne/ nu mai
am chip/ nici forma/ nici macar abstractul din
zicerea aceasta” (identitate). Poezia lui
Nicolae Corlat este intuitiva, spontana, pe
alocuri ludica, intr-un tablou deseori generator
de sugestii scenografice: ,,intorc ceasul uitat
pe perete/ ora patratd aratd o puzderie de
adevaruri” (aerul din preajma ta ia chip de
fecioard). Timpul devine spatiu al contem-
platiei si al desfasurarii relationale: ,,secunda/
in care ne-am intalnit/ pentru a hrani
nemasurata foame a timpului” (identitate). Cu
toate acestea, in spatele solemnitatii poetice
apasa viziuni terifiante, in care ,,infinitul isi
asaza taisul pe beregatd” (si tacerea canta
cateodata), iar imaginarul ecraneaza din nou
in aer cinematografic: ,treci peste timp cu o
lumanare aprinsd in maini” (voi scrie 100 de
poeme). Veghea la capataiul fiintei este tot un
refugiu, o intoarcere Inlauntru, intr-un suspans
al memoriei cognitive: ,te asezi la umbra
cuvantului/ rostit demult” (raman doar
amintiri), dar consumat in acelasi spatiu
imaterial: ,,in gand strecori/ un mic parastas
pentru ziua de ieri” (0 zi).

Ingerii vin cand nu-i chemi este cartea
care il insoteste pe Nicolae Corlat pe drumul
initierii profunde, un drum la capatul caruia
va sti ca ,moartea (...)/ nu e femeia despre
care scriu poetii”.
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Poemele volumului de versuri Cartea de
apa Cu Borges, privind raul (Editura Cartea
Romaneasca, 2016) de Adrian Lesenciuc au
cunoscut o importanta raspandire prin e-mail,
intre 18 august si 17 septembrie 2013, in
cadrul unui eveni-

ment numit ,,Un po-
em pe zi, pentru cei
ce invata deodata cu
mine in raul He-
raclit.” Au intrat in
acest joc scriitorii:
Ion Pop, Dan Cul-
cer, Liviu Antonesi,
C-tin Abadlutd, Ana
Blandiana, George
Vulturescu, Ion
Cristofor s.a. Toate
aceste precizdri din
partea lui Adrian

Adrian Lesenciuc

Cartea de apa

bu Borges, privind riul

v
CARTEA ROMANEASCA 28

Lesenciuc le gasim
pe mangeta copertii a patra; mai trebuie sa
precizdm ca varianta prima a fost una de
lucru.

Poetul Adrian Lesenciuc s-a nascut la
Campulung Moldovenesc, a debutat cu poeme
in revista Astra din Brasov si a colaborat cu
versuri si cronici la principalele publicatii
literare din tara, inclusiv Miscarea literara de
la Bistrita. Dupa volumul de debut din 1998,
intitulat ~ Antifilosofia, aparut la Editura
Mesagerul, Cluj-Napoca, au urmat alte cinci
volume de wversuri (Copilul genune,1999;
Laocoonia, 2000; Liam, 2001; Coliba de
sange, 2014; Joc tery, 2015), dar si eseuri,
istorie si criticd literard, plus doud romane:
Moartea noastra cea de toate zilele (2008),
premiat de Filiala Brasov a USR in 2009, si
Sfantul Urman din Pulisian (2014). A tradus
din poezia argentiniand (Ana Maria Uribe),

Carti de apa, carti de nisip si, mai ales,
de cuvinte

Iacob NAROS

este membru al USR din 2000 si presedinte al
Filialei Brasov al USR, din 2013. Ca un
preambul la cartea de fatd meritd amintit eseul
cosmogonic intitulat Puzzle cu umbre pe ape,
aparut la Editura Lux Libris din Brasov, 1n
2002.

Cartea de fata se vrea, dupa cum aflam
de pe coperta a patra, un omagiu adus lui
Jorge Luis Borges, respectiv o replicd la
celebra Carte de nisip a acestuia. Razbate
dintre randuri si o aluzie la filozofia lui
Heraclit (totul curge, nimic nu ramane
neschimbat) prin care se interpreteaza si
poemele din volumul de fatd. Dupa aprecierea
lui Radu Voinescu, acest experiment literar
este mai mult decat un pariu castigat. Nu
intamplator avem un citat din Borges cu
privire la definirea timpului ca ,rau, tigru si
foc” (dupa Heraclit, focul este elementul pre-
dominant fatd de aer, apa si padmant), elemente
cu care Borges se contopeste. Avem in fatd
doua lumi, pe de o parte, una reala, pe de alta,
»lumea” Borges. Adrian Lesenciuc vine cu
propriile argumente asupra constructiei
plachetei (vezi pp. 7-8). Poetul ne martu-
riseste ca de vina pentru acest experiment este
recitirea din Borges, in care s-a regasit.
Indemnul acestuia pentru noi, cititorii, este
de-a ne intalni cu Borges care e definit astfel:
,,E raul ce mereu alte ape lasa sa scalde timpul
unui personaj colectiv cu numele Borges.”
Mai precis, in viziune poeticd, Borges este
»apa ce curge si timpul ce trece.”

Constructia cartii e intr-adevar un
experiment, un poem lung asezat pe fiecare
dintre cele 42 de pagini, la fiecare compo-
nentd gasim in loc de titlu cate un citat din
Borges, intre 1-9 randuri, atat in versuri cat si
in proza. Citatul cu care incepe volumul se
referd la orbire ca forma de cunoastere: ,,Cand
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El, cu o superbd ironie, Mi-a dat si carti, si
noapte deodata”. Un alt citat din Borges vine
sa completeze acestea: ,,Oamenii si-i
imagineazd pe orbi inchisi intr-o lume
intunecatd. In mod cert dou dintre culorile pe
care orbii nu le vad sunt negrul si rosul” (p.
45). Deosebirea dintre Borges, care se bucura
de un amestec amorf de culoare, si ceilalti,
care privesc ,,albastru, sau gri. Mai ales gri, In
ultima vreme, gri, gri, numai gri.” — e destul
de evidentd. Celelalte componente ale
plachetei au cate un motto semnificativ
despre: Vis (,,In vis, timpul si spatiul, cauza si
efectul nu existd, poetul scrie un poem in visul
lui Borges), cuvant, scris, arta criticii, timpul
(,,curent si labirint”), ziua si noaptea, sdracia
si bogatia, poezia, moartea (,,De dincolo de
moarte sti-vom, poate/ de fost-am cineva ori
doar cuvant.”), viata, raul, spatiul, uitarea,
amintirile, cartea ca raul Heraclit (,,Acest
singur mal al raului Heraclit”), trecutul
(definit ca ,timpul cel mai potrivit pentru
moarte”), sufletul, intelegerea si violenta,
anacronismul, scriitorul si povestea, paradisul
ca o biblioteca, uitarea, mersul lumii, arta
nemuririi, nisipul si piatra, orbirea, mama (,,E
vorba despre mama, care € pe moarte.”),
Homer si poezia.

Sa urmdrim cateva din aceste teme
majore ce se detaseazd oarecum dintre cele
pomenite mai sus: Timpul — tema funda-
mentald a literaturii lui Borges: ,,placerea de-a
intra-n necontenitul/ curent de timp/ ce-i rau si
labirint”. Spune Borges, care crede ca timpul
este misterul esential, iar Adrian Lesenciuc
vine cu versuri despre luna si copilarie, locul,
intunericul si risipirea). Cuvantul — despre
care Borges spune urmadtoarele: ,,Cine citeste
cuvintele mele, le inventeaza”. El este aproape
un oximoron; ca replicd, A. Lesenciuc preci-
zeaza ca poezia, visul sunt cunoscute prin
intermediul imaginilor, miturilor sau ndsco-
cirilor: ,,Nimic din ce e scris/ si ramane/ nu e
altceva decat/ o bizard navigare spre vant.”
Tot el adaugd: ,,Cine-as fi fost dacd o altd/
confluentd ar fi facut scurgere de ape/ cu
torentul Heraclit?”. Despre cuvant poetul
spune cd el ameninta: ,,Cuibarele cuvintelor/
sunt pantecele de fecioare-n care doarme
vantul.” Borges se autodefineste astfel:

,Dincolo de moarte, sti-vom poate,/ de
fost-am cineva ori doar cuvant.” A. Lesenciuc
ii raspunde: ,,Necenzurand cuvantul Tn mirare/
ii dau uitarii chip de poezie/ far sa ma-ntreb ea
ce-mi dd mie/ din ceea ce promite si nu are.”
(p. 34). Dupa Heraclit, logosul guverneaza
lucrurile.

Raul — Langa raul ,,cu un singur mal” al
lui Borges, A. Lesenciuc vine cu amanunte:
,»Acest singur mal al raului Heraclit/ se-mple-
teste, rotit cu 180 de grade,/ cu apa tulburatd
de cascade/ in raul-mal ce curge, da-i neinsu-
fletit.” ,,S1 o carte, nu numai noi, poate fi
consideratd/ raul schimbator al lui Heraclit” —
mediteaza Borges — la care A. Lesenciuc
intervine: ,,Eu insumi ma incumet si m-arunc/
intrand in lume, deopotriva-n apa,/ si in gand
pastrez Incredintarea/ cd unda/ nu a fost
tulburatda de bratu-mi/ tremurand.” (p. 27).
Alte versuri In care apare metafora raului:
,»Se-aude respirarea. Eu tac. si raul tace/ Sub
pasul meu si apa isi ascunde firea.” (p. 28);
,Cand inot intre pagini, raul se intoarce/ dar
nicidecum cu atata putere/ ca atunci cand
privirea mea se pleacd/ intdlnind-o pe a ta.”
(p. 29); ,In raul in care inot, in zori e apa
sangerie/ colorand cu istorie malul inundat de
campie. / ,,Raul Heraclit n-are moarte/ ca-n
stropii sdi s1 moartea-si numara pasii.” (p. 40).
Sa ne amintim si ceea ce sustine Heraclit
referitor la apa unui rau: ,,Nici un om nu poate
sa intre 1n apa acelui rdu de doua ori, deoarece
nici raul, nici omul nu mai sunt la fel.” Dupa
autor, aceastd carte nu va mai fi aceeasi,
maine.

Poezia — versurile sunt comparate cu
,»gratii ale poemului” zice Borges, ea exista in
muzica fiecarui cuvant.” Imediat, A. Lesen-
ciuc vine cu completarea: ,,Stiu poezia mai
bine decat ma stiu pe mine/ Si ea ma stie pe
de rost, o stiv/ Mereu o-nsel, ma-ntorc spasit.
Tarziu/ ma iartd ea, cuvantul se zamisleste-n
mine.” Borges precizeaza undeva ca poezia
este Tnainte de toate ,,lira si vizualul”, ea poate
sd existe sau poate sa nu existe la un poet, asta
referindu-se la Homer.

Tigrul — ,,Tigrul lui Borges” — singurul
poem cu titlu ce incheie volumul are ca motto
urmatoarele versuri: ,,Si-n ceasul Tnserarii caut
tigrul/ Celalalt, ce-n versul meu nu-si are
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locul.” La acestea, A. Lesenciuc ia atitudine
astfel: ,,Ascuns candva In sdmanta literelor/ de
pe Tampa/ tigrul lui Borges aluneca printre
toamne.” Sa nu uitdm si autodefinirea poetica
a lui A. Lesenciuc: ,,Eu insumi, un cuvant
locuit, / ma arunc in locul nepotrivit./ in
respirarea ta (in ce apa ma scald?)/ cu ce apa
ma scalzi/ sunt intrebari/ la care vor raspunde
filozofii, prin cuvinte.”, (p. 37). O alta
definire suna astfel: ,,Am aflat cine sunt si mai
ales/ de ce m-am aruncat in rau.” (p. 40).
Referinte critice pertinente asupra ope-
rei poetice in ansamblu pentru A. Lesenciuc
vin din partea urmatorilor: Petru Poanta,

Aurel Sasu, Ion Cristofor, C-tin Cublesan,
Marian Popa, Doru Muntean, Alex Stefa-
nescu, Radu Voinescu, Jorge Luis Antonio,
Federico Zannoni s.a.

Asadar, ca urmare a ,,efectului Borges”,
dupa anul 2000, prin mitificarea biografiei
acestuia si redescoperirea valorilor sacre,
Adrian Lesenciuc incearcd sa diversifice
poezia actuala, pe langa schimbarea jocurilor
de stil In cautarea de sine, el face din Borges
un mit personal printr-un atagsament inedit,
calauzindu-se dupd metafora raului schimba-
tor al lui Heraclit.

52 ¢ Miscarea literard|




Snoavele lui Dumitru Crudu

Olimpiu NUSFELEAN

In perioada literarda postdecembristd
ne-am fi asteptat ca proza scurta sa explodeze.
O societatea farimitatd, cumva fragmentata,
care nu-si gasea deloc coerenta, ar fi putut fi o
sursd neasteptata pentru ,,momente” seduca-
toare ale prozei de intindere mica. Acestea ar
fi putut cartografia mai bine ,,gesturile” unei
societati aflate in cautarea identitatii, Tnainte
ca acesta sa se livreze unui roman cuprinzator,
care sa-i pund In scend toate tribulatiile.
,Perspectiva mica” ar fi avut sanse sa functio-
neze revelator. Dar cititorul nu mai astepta
revelatii, ci informatii. Si acestea 1i erau aduse
— pe spatii mici — de articolul de ziar.
Discursul secund — al literaturii — se intemeia
cu greu. lar lumea — scriitoriceascd — nu se
prea indeletnicea cu soarta genurilor literare...
Totusi, in masa informad a aparitiilor edito-
riale, mai apdrea cite o insuld semnalata de o
carte sau antologie de prozd scurtd, desi
antologii de acest fel nu puteau — si incd nu
pot — rivaliza cu antologiile de versuri. Peste
ani, cartile de proza scurtd isi vor recistiga
normalitatea, desi trecerea vadurilor literare e
incd incerta.

Dumitru Crudu este un poet, prozator si
dramaturg de peste Prut. Situarea geografica e
relativd. E un scriitor integrat cu succes in
literatura noastrd actuald, contribuind, prin
scrierile sale, ca si prin activitatea... publicis-
tica, asa cum ar fi Manifestul fracturist (in
colaborare), la innoirea literaturii de azi. Daca
,,Fracturismul reclama o subiectivitate necon-
trafacutd, noud, care sd poatd institui puncte
de vedere necunoscute asupra realitdfii”,
atunci volumul de proza scurta Salutari lui
Trogki (Ed. Univers, 2016), ca si, de altfel,
cele de poeme ale autorului, este rodul unei
asemenea subiectivitati, necontrafacute, nu
neapdrat noi, pentru cad subiectivitatea necon-

trafacuta este caracteristica de totdeauna,
principala, a scriitorului inndscut. Ea trebuie
cautatd si exprimatd mereu, cu talent, cu
geniu, cu asumarea conditiei §i sustinerea
za o carte de proza foarte interesantd, semnifi-
cativa pentru autorul-afirmat poet, cit si
pentru starea de azi a prozei.

Salutari lui Trogki este o carte scrisa cu
o mare franchete narativa. Prozatorul se joaca
mai Intii cu mentalul colectiv. Pentru multi —
prin amintiri  sau
lecturi — numele
Trotki trimite la
inamicul public nr. 1
al lui Stalin, Lev
Davidovici  Trotki.
Pentru prozator/ na-
rator, nu e decit un
nume, cu, insa, efec-
te conotative... In
proza care da titlul
volumului, protago-
nistul, ajuns beat pe
un ring de dans, var-
sa pe pantalonii unui
smecher un pahar de
vin, dar scapa de ciomageald invocind la in-
timplare un nume: Trotki: ,—Ba, da’ voi il
stiti pe Trotki? Daca ma atinge macar unul din
voi, o sa aveti de-a face cu Trotki. Vreti sa-1
chem incoace pe Trotki?! // Nu stiu ce mi-a
venit sa le strig asta si sd-mi scot din buzunar
mobilul, prefacindu-ma ca vreau sa-l1 sun pe
Trotki, desi nu stiam nici un om pe care sa-1
cheme Trotki. Am tipat numele lui Trotki,
asa, la brodeala.” Si brodeala i-a iesit, proba-
bil numele insemnind ceva pentru chientii
barului Kokos, unde se intimpla toatd tara-
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senia. Protagonistului nu-i ramine, lui, decit sa
dezlege misterul acestui nume.

Eroul prozei de mai sus mizeaza pe o
»inscenare”. Prozatorul, avind exercitiul tex-
tului dramatic, isi deschide de fapt volumul
tot cu o inscenare. E vorba de Spectacolul
nostru, in care e relatat, in ghilimele, un
»scenariu” — un furt — prezentat intr-o pus-
carie, scenariu cu care regizorul nu este de
acord. Zapada, care incepe sa cada, are rolul
unui ,,delete”, care sterge urmele unei treceri,
sau ale unei incercari artistice?... Sau, ma rog,
intr-o schimbare de roluri, ,,deletul” are rolul
unei zdpezi iertdtoare... Altfel, textele curg
firesc, fara cautate subtilitati estetice. Par luate
direct din realitate, traite (autentic...) de
narator, configurind un univers relativ restrins
la lumea cafenelelor din centrul Chisinaului, a
scriitorilor, artistilor in afirmare sau a unor
mici functionari, care evolueaza pe firul unor
evenimente din contingent. Doi prieteni — in
Greva foamei — trecind prin preajma unor
tineri care faceau greva foamei, decid sa li se
alature, dar Inainte de asta hotarasc sa se
pregdteascd pentru greva la un restaurant.
Manincd mult pentru a rezista la foame si li se
face rau, ajungind la spital, intre timp
initiatorii grevei fiind saltati de politie. La
Soroca dezvolta o ceartd gratuitd generata de
un joc al ipotezelor prilejuit de o geanta uitata
sub 0 masa, joc ce duce spre fantastic. Poetul
din prozator nu ocoleste nici misterul, cum
face in Nu stiu cum, dar am reusit sa fug, un-
de un autostopist de la marginea Chisinaului
este salvat de un Mercedes negru, dar apoi
intrd Intr-o Incurcaturd din care se salveaza
prin fuga. Un lirism duios intilnim in O zi de
nastere cu colgunagi cu brinza, despre cum isi
serbeaza ziua de nastere o vaduva singura.

Prozatorul se leagd discret si de trecutul
literaturii noastre. Inchipuirea traseului intoar-
cerii acasa a sotiei de la, ne imagindm, tard
(Flutura) — cu numararea orelor — in Apa rece,
aminteste de C.F.R. de Ton Luca Caragiale, ca
si Cartofi murdari, unde nimicnicia existentei
este cartografiata printr-o intimplare marunta,
descrisa insa In amanunt, un amanunt ce
devine enorm si monstruos, ca in Grand Hotel

,Victoria Romanag” de acelasi Caragiale. Stri-
vit de monstruozitatea maruntd a existentei,
tinarul din proza Un film de groaza nu suporta
televizorul dat la maximum Iintr-un autocar
spre Bucuresti si ajunge sa fie coborit pe
traseu, cu gindul la o batrind din autocar, care
suferea enorm, tacutd, din cauza galagiei.

Prozatorul nareaza cu placere Intimplari
adesea hazlii, sub pojghita carora se ascunde
drama, ca in Boschetarul din vis, Citiva pui de
gaina printre rogii. Proza Cum am fost eu gi
Trogki batuyi la Bragov e inspiratda de intim-
plarea care a generat manifestul fracturist. Doi
scriitori relateaza confruntarea dintre doi
obisnuiti ai barului din coasta Bibliotecii
Nationale: ,,Nicolae era un poet faimos si-i
placea sa viseze”. Din vis — un dans cu o tipa
agatata la betie — 1l trezeste mafiotul Scriitorul
(caruia doar 1 se zicea asa), ,,O namila de vreo
doi metri (care) il privea indispus si scri-
itorului (adevarat) incepura sa 1 se bitiie
genunchii.” Spre finalul volumului, Dumitru
Crudu 1si regizeaza din nou volumul, in schita
Se-fulll cercul narativ se inchide prin anularea
protagonistului.

Volumul Salutari lui Trogki de Dumitru
Crudu are un pregnant aspect autoreferential,
dat de nararea, cu precadere, la persoana intii,
de universul specific lumii in care se Invirte
autorul, de pldcerea povestirii, care sporeste
caracteristicile subiectivitatii. In privinta
persoanei intii, este surprinzator cum ,,autore-
ferentul” isi schimba cu multa lejeritate si fara
frica de dogme literare identitatile: in Legiti-
mayiile noastre rosii e scriitor, in Dupa trei-
zeci de ani — redactor, in La Soroca — pictor,
in Medalia aia — chelner, in Pentru prima
data n viata — functionar la banca, fara bani.
S. a. m. d. E un narator as zice ,,multiform”,
colocvial, inscenindu-si mereu viata si fa-
cindu-ne partasi la aventura neasteptatd a
cotidianului marunt printr-o anecdotica simpla
si revelatoare. Prozele sint ,,momente” sau
snoave savuroase, pline desigur de verva si
umor, care fortificd bucuria spunerii literare
prin capacitatea de a-l face pe cititor ,,partas”
actantilor, intr-o lectura seducatoare.
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Pe-ale vietii carari cu Nicolae Goja

Antoaneta TURDA

Aparut 1n anul acesta (2016), la Editura
Eurotip din Baia Mare, cel mai recent roman
al lui Nicolae Goja, Cimitirul copiilor, incita
prin harul cu care prozatorul stie sa dezvaluie
cititorului farmecul banalului cotidian. Cen-
tratd pe trei personaje principale: tinerii Bubu,
Blanca si Gelu, carora li se alatura sotii Petre
si Jeni Dulf, invatatori in Rodina, dar si alte
personaje ce alcdtuiesc un univers uman com-
plex (Pictorul D., doamna Viscolczi, schioapa
Anica, morarul satului, haiducul Vanciu, Ionu
Buhii), cartea pune 13 semne de intrebare in
tot atatea capitole. Alegand din toatd multitu-
dinea simbolistica a acestei cifre doar faptul
ca ea marcheaza trecerea de la un ciclu la
altul, venind cu ceva nou, prozatorul porneste
la pas cu eroii sdi, cu intentia initiald de a
actualiza mitul lui Pacala. Dar, cum de la
intentie la rezultat drumul e intortocheat si
greu, iatd ca ni se oferd o carte grava precum
viata, cititorul fiind ademenit nu de umor, ci
de franchetea cu care este privita realitatea.

Lectura romanului, care incepe cu pre-
zentarea batrAnului domn D., pictor neamg
convertit la iudaism pentru a plati o iubire
tradatd 1n tinerete, si se termind cu moartea sa
la o respectabila varsta, te indeamna sa accepti
firescul lucrurilor, constientizand c¢d nimic nu
e intamplator. Acceptand ,,normalitatea coti-
diana” romaneasca, nu-ti mai vine sa te intrebi
de ce cei trei tineri, care au copilarit impreuna
pe langa Cimitirul evreiesc ,,Steaua lui David”
din Baia Mare, nu sunt interesati de rezul-
tatele de la bacalaureat si pornesc intr-o aven-
turd in satul Rodina. Nici de ce, la sfarsitul
sederii in acel sat Tmbatranit, ghidul lor pre-
tios, nvatatorul, moare, dupa ce si-a depanat
povestea vietii si s-a straduit sa le dea tinerilor
curajul de a avea incredere in fortele proprii.
De unde forta interioara de a infrunta des-

tinul? Desigur de la misterul credintei si de la
convingerea ferma ca: ,,Divinul se ascunde in
fiecare obiect si in fiecare gand prezent, tre-
buie doar si le decojesti...”.

Raportul Om-Divinitate implica i
relatia Om-Timp, trasand limitele stiute intre
viatd si moarte, hartuielile enigmaticului si
grabitului timp ce

pare sa guverneze
totul, nelasind loc
speculatiilor de ni-
ciun fel, caci mersul
istoriei si al omenirii
este oricum rapid si
ireversibil. A consti-
entiza efemeritatea
vietii Inseamna a-i
cauta, pana la urma,
farmecul lin-curga-
tor asemeni cojii
marului curatat de
batranul pictor, cu
grija, in spirala, sa
nu se rupa. Astfel W

Nicolae Goja

pare sa fie privita
viata 1n izolatul colt al Romaniei (traseul Baia
Mare-Rodina) bine fixatd in inerfia ei, fara
fortd de luptd. Si totusi, catd efervescentd se
observa in schimbul de generatii si de regim
politic, la venirea si apoi la caderea comu-
nismului! Tanjind dupa libertate si emanci-
pare, oamenii prezentati de Nicolae Goja stau
sub semnul curajului pus in slujba marilor
initieri care incep cu joaca in comun, indife-
rent de sex, nationalitate sau religie, toleranta
dobanditd de-a lungul vietii avand o clara
explicatie educationala: , Tanti Viscolczi
cunoaste atata lume 1n oras si atitea ama-
nunte!..., cu toate ca nu iese decat simbita, la
sinagogd, de dragul Blancai, pe care la
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recensdmant o declarase evreicd. Nu lucreaza
nimic in casd, insda Blanca are voie sa se joace
in cimitir, dar sa nu taie cu cutitul coropis-
nitele Tn doud, sd nu spargd cochiliile de
melci, sd nu scoatd din cuib puii de arici, sa
nu chinuiasca broastele verzi!... Tanti fiind
ortodoxa, nu lucreaza dumineca §i merge la
biserica Sf. Nicolae de langa teatru”.

Roman cu multiple valente (sociale,
identitare si initiatice), Cimitirul copiilor pen-
duleaza cu finete intre mai multe lumi si
generatii cu mentalitafi diferite, dar cu acelasi
tel in viata: cel al descoperirii propriului eu si
loc in lume, orice deraiere de la drumul drept
al vietii riscand sa fie blamata de semeni, asa
cum i se Intdmpld invatitorului Petre Dulf,
caruia ii deschide ochii sotia, cand vrea sa
candideze, dupda 1990, pentru un loc in
Parlamentul Romaniei. Apelul la bunacuviinta
pare a fi In centrul tuturor lucrurilor, pro-
verbele si zicatorile cu rolul lor educativ,
impanzind, cu gratie, textul. La fel sunt pla-
sate, cu rafinament, meditatiile ce infierbanta
creierele tinerilor ce pornesc in aventura
cunoasterii, pasajul in care ,,Blanca aduce in
discutie 1Intrebarea stanjenitor de matinala
daca exista suflet” fiind revelator.

Propunand spre meditatie un discurs
narativ dulce-amarui, in care Tngemanarea ter-
menilor tehnici cu cei literari explicd meca-

nismul tainic al vietii, Nicolae Goja ne aduce
in atentie grupul celor trei tineri pentru a
demonstra ca: ,,Viata nu devine mai frumoasa
cand contine un lung sir de intamplari lipsite
de rafinament, fara structura in dinamica lor
plata de rotatie in jurul acelorasi idei... Zilele
se succed, singura lor calitate este lungimea,
cici pe nimeni nu ar interesa o zi scurta, ci ne
dorim una in care sd ne saturam sa fim oameni
cu orgolii desarte. Realitatea este alungata de
existenta noastra comoda, refuzam sa intalnim
neprevazutul pe stradd, preferam strategia
minimei rezistente, cu aventuri in bucatarie,
jurnale banale si biografii dezbracate pana la
piele”.

Inceput cu Stadiul intdi: Asteptarea, si
terminand cu Stadiul al treisprezecelea: Echi-
librul, romanul devoaleaza un labirint existen-
tial in care Grija, Sentimentul, Nebunia, Su-
pravietuirea, Magia, Jocul, Sexualitatea, Spiri-
tualitatea, Munca, Perceptia si Tragicul se
intrepatrund magic intru mdrirea vietii noastre
cea de toate zilele.

Scris intr-un timp relativ scurt, 12 apri-
lie 2015 (ziua de Pasti) si terminat la 28 febru-
arie 2016 (in pragul unei noi primaveri), volu-
mul este, in fond, ,,un spectacol construit si
deconstruit din amanunte” ce te tine cu sufle-
tul la gura de la prima pana la ultima pagina.
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Despre locul Inelului de aur
in opera lui lon Topolog

Adrian LESENCIUC

Inelul de aur. Povestea iubirii dintre
George Enescu si Maria Cantacuzino
(Maruca) (Brasov: Pastel, 2012, 480 p.) este
un roman semnat de Ion Topolog, care se
intinde pe aproape 500 de pagini, o poveste
inchipuita, bazatd pe o documentare exem-
plard, pe marginea unei realititi incon-
testabile, a iubirii dintre doud personalitati
publice ale primei jumatati a veacului trecut,
protejate ale Casei Regale a Romaniei:
George Enescu si Maria Rosetti Tescanu,
casdtorita cu Mihai (Misu) Cantacuzino.
Numele romanului, incluzdnd termenul
poveste”, duce direct 1n  domeniul
fictionalului, chiar dacd pe marginea lui s-au
pronuntat cronicari foiletonisti invocand
istoria biograficd sau biografia romantata.
Prozatorul brasovean propune direct, cum am
vazut, transgresiunea dinspre istorie spre
fictional, invers fatd de ceea ce propune, cu
foarte mare succes de piatd, Lucian Boia: o
suprasaturare cu fictional a povestii istorice,
vandutd ca atare, o popularizare a istoriei si o
facilitare a accesului publicului mediu spre
stiinta patronatd de muza Clio. Si cartea lui
Ion Topolog poate fi citita, de altfel, ca o isto-
rie romantata sau ca o formula de popularizare
a istoriei, dar o asemenea lecturd imputineaza
valentele scriiturale.

Romanul Inelul de aur este important
prin faptul ca reprezinta locul de confluenta al
temelor sale majore. Incepand cu romanul de
debut, scris la patru maini, aldturi de Paul
Antim (pseudonimul criticului si romanci-
erului bragsovean Voicu Bugariu), Lovituri din
umbra (1967), un roman istoric plasat intr-o
realitate fictionald daco-romana, Ion Topolog
dezvolta, pe acelasi filon, in spatiul antichi-
tatii romane: Chemarea tarmului din Aquilea
(1993), eline: Ultima dorinfa a lui Anaxa-

goras, inclusa in volumul Povestiri de la
Pontul Euxin (2002), sau dace: Torna, torna,
fratre (1971), dar si in cadre culturale mai
recente — in perioada revolutiei pasoptiste
transilvanene: drama Avram lancu la Baia de

Cris — drama in 3
(2013), un important
Inelul de aur

Povestea iubirii dintre

bazin  bibliografic,
organizat  tematic.
Pe de alta parte,
incepand cu roma-
nele Denisa (1970),
Pasii  (1973), res-
pectiv Cicoarea
(1977), continuand
cu Urmagii  lui
Euclid (1986), re-
flectare a mediului
scolar brasovean
(din Liceul ,,Andrei Saguna”, al carui director
a fost) si, In special, cu ultima serie din care
fac parte romanele Cassey (2014) si Judith
(2015 — recent distins cu Premiul ,,Cartea
anului” de Filiala Brasov a Uniunii Scriito-
rilor din Romania), Ion Topolog dezvoltd un
al doilea bazin tematic, la fel de important in
creatia sa ca precedentul — romanul de dra-
goste. Cele doud bazine bibliografice, tematic
vorbind, ajung la punctul de confluentd numit
Inelul de aur. Povestea iubirii dintre George
Enescu si Maria Cantacuzino (Maruca).
Privindu-l pe Ion Topolog ca ,,un caz
tipic de nedreptatire prin ignorare”, cum
afirma Cornel Regman, intrarea in poveste
necesitd o analizd mai riguroasa a arhitecturii
romanesti. Nu avem, asadar, un simplu roman
de dragoste decupand biografii si imbra-
candu-le in haina fictionala. Inelul de aur este,
deopotriva, un roman fresca, un roman care

George Enescu

st Mara Cantacuzino (Maruca)
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reflectd o istorie exemplara Inseratd in pagini
prin idei, fapte, scrisori, conversatii, diferite
documente utilizate ca trimitere justificativa —
ca alibi pentru povestea de dragoste —,
construind un intreg romanesc, fictional.
Inelul de aur este, totodata, si poate fi citit,
prin urmare, si ca roman istoric, politic, social
sau de moravuri.

Titlul romanului se desprinde din
insemnarea lui George Enescu din Amintiri,
redatd ca moto al lucrérii, ,,...Cand suntem
copii, parintii ne dau un cerc. La maturitate, o
femeie ne trece in deget un inel de aur. Mai
tarziu, pentru a ne consola cd imbatranim,
prietenii buni ne oferd o coroand de laur.
Toate sunt jucdrii — toate sunt de forma
rotunda — dar jucarii! Nu mi-am dorit decat
inelul de aur... (p. 3), dar sursa documentara
fundamentald este cartea de memorii a Mariei
Cantacuzino, Umbre si lumini. Amintirile unei
prinfese moldave, publicata in traducerea
Elenei Bulai la Editura Aristarc (2005). Con-
structia complexd a personajelor (in special a
Mariei), abordarea multiperspectivald si
dinamicd, alternarea de planuri, glisarea
dinspre fragmente de realitate istoricd spre
fictional si invers transforma romanul lui Ion
Topolog intr-o proiectie arhitectonica de
amploare, pentru a carei punere in opera cea
mai dificild operatie a fost chiar uzul de
»prefabricate” ale istoriei. Reflectarea vietii
private a unor personaje fictionale, construind
pe fragmente de viatd publicd, este aparent
simpla, dar tocmai in utilizarea fard sincope a
acestui procedeu constda maiestria autorului.
Personajele sale devin veridice. Mai mult,
Maruca — o printesd capricioasd, a carei
biografie dramatica (trecand printr-o tentativa
de suicid dupa abandonul in urma iubirii cu
Nae Ionescu, ajungand sa isi ingroape sotul,
pe Mihai Cantacuzino, copiii, Alice si Con-
stantin ,,Bazu” Cantacuzino, aviator militar de
elitd In cel de-al Doilea Razboi Mondial, dar

si pe ultimul sot, celebrul compozitor roman
George Enescu) nu face totusi obiectul ana-
lizei noastre —, Maruca, personajul romanesc,
asadar, alege sa inspire, sa se sacrifice pentru
intrarea in opera, pentru zidirea ei in armatura
constructiei numitd Oedip de catre personajul,
tot fictional, George Enescu. Realitatea
istoricd nu este departe, dar nu mai conteaza
in povestea lui Ion Topolog. Un personaj care
intrd in armatura operei devine el Tnsusi opera.
Personajul romanesc Maruca, cel putin la fel
de capricios ca cel din realitate, devine
credibil si Tmblanzeste istoria romantata Intr-o
fictiune pe marginea cdreia nu ne mai putem
interoga asupra valentelor fictionale.

Doua ingrediente auctoriale mai trebuie
puse in evidentd, degustand romanul: pe de o
parte experienta autorului, absolvent de scoala
normald, pedagogicd, performand in anii
liceului la instrument, regdsit mai tarziu ca
sufleor si secretar literar la Teatrul Muzical
,»Gheorghe Dima” din Brasov (intre 1960 si
1962), asadar experientd in constructia li-
vrescd a unui univers al componisticii si
performarii artistice, pe de altd parte ritmul
romanului, cel putin la fel de credibil ca
personajele. Ritmul transforma povestea intr-o
realitate trditd in interactiunea cu cartea.
Actiunea debuteazd in furtunosul iulie al
anului 1907 si continud pret de doi ani pe
parcursul primelor douda sute de pagini.
Ritmul se inteteste treptat, plecand asadar
dintr-un tempo lento, uneori chiar grave,
ajungand la andante in urmatorii zece ani
mistuiti in urmdtoarea sutd de pagini. Devine
allegro, apoi vivace in urmatorii aproape
patruzeci de ani, inghesuiti in doar o sutd
cincizeci de pagini, pentru ca finalul lucrarii
sa fie prestissimo: ultimii paisprezece ani se
intampld pe nu mai mult de doud pagini.
Romanul curge in tempoul iubirii si al vietii,
din ce in ce mai rapid. Veridic, adica.
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Martor al literaturii

Menut MAXIMINIAN

Cine dintre cei care sunt la curent cu
revistele literare nu il cunoaste pe Constantin
Cublesan? Este poet, prozator, dramaturg, dar
si un nume in critica literard, absolvent al
Facultatii de Filologie-Istorie-Filosofie a
Universitatii ,,Victor Babes” din Cluj, sectia
Limba Rusa, cu doctorat in stiinte filologice,
la aceeasi universitate. Debutul il are in
paginile revistelor Steaua si Tribuna din Cluj.
Este mereu in campul culturii, lucrand la
Radio-Cluj, apoi la revista Tribuna, Editura
Dacia, director al Teatrului National din Cluj-
Napoca, dar si la revista Steaua, in calitate de
redactor-sef  adjunct. Actualmente este
profesor universitar la Universitatea ,,1
Decembrie 1918 din Alba Iulia, unde preda
disciplinele Teoria literaturii si Estetica
generald. Dintre cartile publicate de-a lungul
vremii amintim Miniaturi critice (1968);
Teatrul — Istorie si actualitate (1978), Opera
literara a lui Delavrancea (1982), Teatrul —
intre civic si etic (1983), Eminescu in
constiinf)a  critica  (1994), loan  Slavici
interpretat de Constantin Cublesan (1994),
Eminescu 1n perspectiva critica (1997),
,,Luceafarul” si alte comentarii eminesciene
(1998), Opera literara a lui Pavel Dan
(1999), Caragiale in constiinza critica (1999),
Eminescu in orizontul criticii  (2000),
Romancierul Rebreanu (2001), Moara cu
noroc de loan Slavici (2001), Eminescu in
oglinzile criticii (2001); Antologia basmului
cult (2002); Caligrafii ,,Caligrafului’ (2002);
Dicrionarul personajelor din teatrul lui I.L.
Caragiale (Coordonator, 2002). Eminescu in
reprezentari critice (2003), Clasici si moderni
(2003); De la tradisie la postmodernism
(2005), Dictionarul personajelor din teatrul
lui Lucian Blaga (Coordonator, 2005); Emi-
nescu in privirile criticii (2005), Efigii pe
nisipul vremii  (2005); Eminescu. Ciclul
Schillerian (2006); lon Creanga in constiinfa

criticii (2006); Serile cu Bartolomeu (2007)
etc.

Volumul Poezia, mereu poezia, aparut
la Editura Limes, in Colectia Eseuri
(coordonator Stefan Borbely, editor Mircea
Petean), confirma, prin structura lui, rolul pe
care 1l are in critica romaneasca Constantin
Cublesan. ,Povestitor cu har si placute

tabieturi”, dupa cum

il numeste Irina
Petras presedinta Constantin Cublesan
USR Cluj, Con- ‘

stantin Cublesan, in
zecile de ani de cand
face critica a fost
martorul unei litera-
turi care s-a schim-
bat de la un an la
altul, fiind echilibrat
in scrierile lui, nein-
trand niciodatd 1n
scandalurile vremii,
manifestarile  sale

Poezia. 3
poezia:

scriitoricesti  fiind
intotdeauna cu eleganta. Suntem convingi ca a
parcurs sute de carti, astfel incat putem spune
ca este un lector avizat a carui parere conteaza
atat pentru cel recenzat, cat si pentru cititorii
carora le recomanda, sau nu, dupa caz, cartile.

Aceastd lume a lecturii criticul o vede
ca pe o ,adevdratd croazierd cu multiple
escale” (p. 5), iar odata ce ai luat biletul ai
tentatia sd nu te mai opresti niciodata,
exploatand matri i tari (in cazul nostru carti si
subiecte).

Consider ca un critic isi selecteaza el
cartile pe care doreste sa le citeasca si
comenteze, pentru a nu-si pierde vremea cu
fel si fel de autori care nu merita a fi
promovati nici macar negativ. Se stie cd acest
gen de promovare este uneori mai vizibil
decat atunci cand scrii de bine, iar cartea, din
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interes, va fi mult mai cumparata decat o carte
mai bine scrisd. Pe acelasi principiu merge, in
mare, si Constantin Cublesan, promovand
doar cartile despre care meritd cu adevarat sa
scrii. Este si unul din motivele pentru care nu
am alergat la evenimente, asa cum fac
confratii nostri, cu cartile dupa mine sa le dau
criticilor. De multe ori acestea raman, poate,
pe noptiera din camera de la hotel.

Constantin Cublesan este unul dintre
criticii cei mai activi ai tarii, intalnindu-1 in
cele mai importante reviste literare cu opinii

ertinente, din care ai intotdeauna ce invata.
In cartea de fatd sunt adunate o parte dintre
acestea. Primul text este despre loan Alexan-
dru si Imnele Transilvaniei, criticul spunand
ca ,,niciun alt poet de dupa razboi, la noi, nu
cred cd simte istoria vibrand in suflet mai
mult si mai profund” (p. 7). Scrie intotdeauna
aplicat asupra textelor, ,,moderna prin tocmai
fidelitatea cu care pastreaza spiritul traditiei,
mesianice transilvanene, poezia lui loan
Alexandru e un vibrant cuvant testamentar
pentru luarea aminte, intr-o constiintd natio-
nald actuald, a romanitatii ce... s-a nascut la
sat, in vesnicie” (p. 12).

Despre discursul poetic al lui Adrian
Alui Gheorghe spune ca este ,,de o simplitate
debordantd” (p. 13), caracteristic pentru acesta
fiind ,,insistenfa demonstrativa cu care poeti-
zeaza decelarea paradoxurilor existentiale” (p.
15). In lirica lui Liviu Antonesei existd ,,0
dozd de livresc, asumat organic”. Despre
abilitatea criticului ne dam seama si din
constructiile frazelor care sunt lungi si pe care
unii nu le-ar putea face niciodata, dandu-va
aici un exemplu: ,,De la poezia tumultului
tineresc, pasional, din care au ramas pastrate
cu discretie, ca petalele de maciesi strivite
intre firele ierbarului, doar culorile sevelor
navalnice (,,curva asta de viatd”) la poezia de
azi, a meditatiei grave si sobre, a reflexiilor de
intelepciune asupra trecerii vietii si a timpului,
a rostului sau poetic pe lume, e un arc de bolta
sub multiple intalniri pe care Horia Badescu I-
a desemnat cu mana sigura de artist autentic,
inspirat, impunandu-se In peisajul literelor
romanesti de azi, cu un profil inconfundabil,
statuand o personalitate ce marcheaza altitu-
dinal anotimpul generatiei sale, asumandu-si
in intemperiile istoriei contemporane menirea

de a da traditiei poetice stralucirea innoitoare
a modernitdtii prin cuvant, prin cuvantul sau
inedit” (p. 25).

Criticul se apleaca si asupra unor nume
mai putin cunoscute de generatiile actuale de
cititori, cum este Maria Banus si volumele
Jinsemndrile mele” (1927-1944, respectiv
1945-1999) , convins fiind ca ,,istoria literara
ar trebui sa se implice mai mult in salvarea a
cat si a ce se poate salva din maldarul de
zgura ce acopera creatiile artistice autentice,
atatea cate au fost, mai ales acolo unde si la
cine cunostinta artistica s-a dovedit a nu fi
intru totul perisabila, pierduta” (p. 40).

Ioan Beldeanu, Mariana Bojan, Ion
Brad, Rodica Braga, Leo Butnaru, Ion
Cocora, lIoan Cristofor, Nichita Danilov, Ion
Horea si mulfi altii fac parte din seria de
eseuri prezentate in acest volum. Mai mentio-
nam cateva din opiniile despre scriitorii
actuali. Mircea Dinescu ,,e unul dintre poetii
azi pufini la numar care stiu pretui eleganta
rimei rare, surprinzdtoare prin asocieri inedite
ce da versului noblete interioard” (p. 87), iar
poeziile lui Ton Muresan sunt ,,de un firesc
expozitional frapant” (p. 118). Fondul vibrant
al poeziei lui Olimpiu Nusfelean ,,se inscrie
intr-o descendentd romantica, dezvoltatd pe
coordonatele expresiei moderne, a discursului
prozodic” (p. 131), Liviu loan Stoiciu este ,,un
poet prin excelentd, o voce aparte in lirica
noastrd actuala” (p. 177), iar Cassian Maria
Spiridon are ,un discurs metaforizat, cu
halouri elegiace, vibrante” (p. 173).

Constantin Cublesan ne introduce prin
cartea sa in atmosfera unor epoci literare
diferite, pe care le compard cu argumente,
astfel incat cititorul sa aiba un ghid in ceea ce
priveste acest segment al artei. Este greu sa
scrii despre o carte ce surprinde aceste feno-
mene literare, sa faci critica la o carte de
critica, rolul nostru fiind doar acela de cititori
care si-au imbogatit cunostintele, cartea lui
Constantin Cublesan fiind ca o bibliotecd cu
mai multe carti. De fapt, aici este rolul criti-
cului, care aduce in fata noastra esenta lectu-
rilor sale pe care o prezinta cu seriozitate.

Cu siguranta, citind acest volum, va veti
indragosti Incd o datd de poezia romaneasca,
prezentatda de un adevdrat ambasador al
acesteia, criticul Constantin Cublesan.
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Invitatie in Pavilion

Viorica POP

Atractia spontand pentru o carte sau alta
poate sa apard dintr-o predispozitie afectiva,
completatda in timp de repere -culturale
specifice unui domeniu de activitate sau de
experiente existentiale, care ne ajutd sa
percepem relatia cuvantului cu adeviarul. ,,in
literatura si mai ales in enorma contradictie pe
care literatura o poate sublinia intre diferitele
registre ale cuvantului, ale gandirii, ale visului
si ale perceperii realului, existd o putere
eliberatoare.” (Jean Starobinski)

Cu fiecare aparitie editoriala, scriitorul
Cornel Cotutiu ne asigurd ca senectutea nu
impiedica trairea interioard, ca neastamparul
inteligentei si zvacnirile inimii sunt o apa
involburata sub o pojghita de gheata. Prozele
din Pavilionul (Editura Scoala Ardeleana,
Cluj-Napoca, 2016) ancoreaza in realitatea
contemporand, cutreieratd din exterior spre
interior si invers, in functie de trdirea care
urca si coboard, pentru care exprimarea se
construieste controland excesele si asigurand
supletea stilului.

Libertatea 1ingraditd, ca supratema,
sugereaza titlul cartii, preluat de la proza a
noua. Pavilionul, replicd modernd a spatiului
ocrotitor si al premonitiilor din templele anti-
ce, dobandeste in proza scurtd a scriitorului
contemporan semnificatia unui spatiu invadat
de semnele alienatiei, boald extinsd intr-o
societate care seamdnd tot mai mult cu un
spital de psihiatrie. Replicile celor doi prota-
gonisti din Pavilionul dezvaluie destine
dramatice. Socul psihic al Stancai, violata de
doua ori de acelasi individ — a doua oara drept
cadou de ziua ei de nastere —, o aduce la spital
iar Dan, care o parasise din orgoliu, plecand
in Germania, e si el internat aici. Regdsirea,
incercdrile de revenire au gesturi timide sau
izbucniri, in functie de trdirile interioare din

momentul 1intalnirii in pavilionul aflat in
curtea spitalului. Refuzul fetei, apoi excesele
de senzualitate apartin tendintei de eliberare
de traume, tendintd mentinuta in ambiguitate
de strategia autorului modern, care lasa finalul
deschis problematizarii.

O poveste de viata, urmaritd ca joc pe
un portativ imaginar, deschide volumul celor
doudsprezece naratiuni moderne. Timpul pre-

zent din Zis ,,de-a

lungu go vizita cornel
neasteptatd a Geor- COTUTIV
gianei in aparta- PAVILIONUL

mentul lui George,
calatoria 1n Serbia
cu un grup de scri-
itori, in care este
inclusa si cantareata
Georgiana, calatoria
cu magina In satul
ei, spectacolul in ca-
re ea cantd) apartine
planului real, nuan-
tat de toponime, an-

troponime, miscari,
priviri, gesturi, toate declansand starea de
vraja a barbatului matur, sedus de farmecul
tineretii si mai ales de glasul fetei, laitmotiv al
reflectiilor: ,,Glasul ei mustea de gingasie, de
zglobiu, de tonuri parcd rasfatate, de frumu-
sete, avea o voce cantatd si de un firesc al
inflexiunilor ei, care i-au provocat o incantare
molesitoare si o bucurie nedumeritoare”.

Ceva scapd mereu ochiului critic atunci
cand e vorba de proza scurtd a lui Cornel
Cotutiu. Starea de visare pare sd se mentina
sub influenta vocii feminine (Georgiana fi
recitd versuri dedicate ei de un poet plecat
peste Ocean), dar intelectualul lucid din
persoana lui George — ipostaza a scriitorului —
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armonizeaza vocea cu ritmul jocului popular
de pe Somes, ,,De-a lungu”, descris cu tehnica
rebreniand. Incetarea vocii echivaleazi cu
trezirea din vis a unui Dionis matur dintr-o
cafenea bistriteand, in vreme ce finalul ii
permite cititorului sa-si imagineze un epilog
avand corespondente cu personajele lui
George Cilinescu, Pascalopol si Otilia (Enig-
ma Otiliei), sau ale lui G. Ibriileanu, Emil
Codrescu si Adela (Adela).

Singuratatea-destin, perceputa ontologic
in toata proza lui Octavian Paler ca ,,un desert
pentru totdeauna”, se manifestad, in proza
Alaturi a lui Cornel Cotutiu, intru-un registru
al demitizarii. Aniversarea lui Alex si paras-
tasul fostei sale sotii se desfasoard simultan in
doud separeuri ale aceluiasi restaurant (sin-
gurul din orag!). Un detaliu devine cheie a
textului: Alex 11 pusese in sicriu discul ei pre-
ferat, cu muzicad populara interpretata de Irina
Loghin, si discul e recuperat printr-un gest
sortit insd esecului. Adverbul ,,Aldturi” din
titlu are nu numai sens de spatiu, ci si impli-
catii profunde, care trimit spre singuratatea
individului din lumea contemporana.

Prozatorul surprinde 1n Alternative
neprevazute absurdul in varianta romaneasca
de ,rasu-plansu”. Nepotii executd ordinele
batranei fara s se intrebe de ce si fara efortul
de a intelege. Notatia scurtd, alertd, uneori
abrupta, replicile cu Tmpunsaturi, cuvinte
revenind obsesiv (,,motroseald”) , stereotipia,
ametirea ca rutind amintesc de personajele din
berariile lui Caragiale.

In replica, vin relatiile din mediul inte-
lectual, aparent nevinovate, In esentd drama-
tice. Codrin intuieste infidelitatea partenerei si
se arunca, fard a sti sa noate, unde apa
Somesului e mai adanca. Sa fi avut in minte
prozatorul — profesor de literaturd romana —
finalul mitic din nuvela Lostrira de Vasile
Voiculescu si sd fi dat o replica la himera, iata
ceva care scapa printre randuri in Cinci pe
malul raului.

Ca intamplarile banale nu sunt lipsite de
substanta destinului apare si mesajul din Pe 0
bancad. Acceleratul opreste cel putin patru
ceasuri in gara unui orasel din cauza avariilor
de la podul de pe Somes, cum transmite vocea
din megafon. Tandra Egreta are timp pentru o

plimbare prin centru. Canicula (element per-
turbator) o face sa nu citeasca de pe tabla din
gard numele orasului si afla cu surprindere ca
e chiar locul ei de nastere. Se simte atrasd de
umbra parcului central (motiv literar, ca si
canicula, prezent in proza lui Mircea Eliade
La riganci), unde intdlneste tineri si maturi
jucand carti. Isi aminteste brusc de cuvintele
mamei, rostite cu emotie la bacalaureatul
fetei: ,,Barza te-a adus doar pentru mine”.
Sensibilitatea fetei filtreaza observatiile in
monolog interior si 1n gesturi-reflex. Vede
cum un barbat duce palma la frunte, unde
avea un nigel deasupra sprancenei drepte.
Instantaneu face si ea la fel. 1l aude rostind cu
satisfactie ,tasti-basti!”. E momentul revela-
tiei. Isi potoleste emotia ducind palma la
nigelul pe care si ea il avea 1n acelasi loc al
fruntii. Finalul abrupt, din doua replici scurte,
condenseaza tot dramatismul fiicei parasite:
,,Barbatul se ridica adresandu-i-se rastit: — Ce
vrei?!/ — Nimic, tatd, sopti ea”.

Ca si Liviu Rebreanu (in nuvela Rafu-
iala), Cornel Cotutiu are vocatie regizorala in
ritmul alert din lonu Muierilor, pe tema efec-
telor tragice ale geloziei ajunse la paroxism.
Replicile celor doi barbati care iubesc aceeasi
femeie sunt concepute intr-o maniera moder-
na, in care cuvintele rostite de Vasile prelun-
gesc in gandul lui presupuse raspunsuri din
partea lui Ion, rivalul sau. Patologicul, spe-
cific literaturii naturaliste, e temperat de
scriitor Tn misterul care invdluie moartea
Voichitei, lovita de locomotiva. La strigatele
cu porniri criminale din partea lui Vasile,
intervine batrana Bologodrina (nume cu sono-
ritdti de descantec!), un personaj solomonar,
asemenea batranei din Moara cu noroc de
Slavici, personaje-simbol ale echilibrului in
viatd si ale acceptarii destinului: ,— Lasa-I,
Ion nu-i aicea. A fugit pe pustiuri. Hai, c-o
s-avem inmormantare. Om badga in pamant
carne si oase si sange si un par ca-n povesti si
pe deasupra, pe madinile ei Incrucisate, va fi
mintea ta cea bund si frumoasa. Lasé-1 pe lon.
Arunca cutitul. Hai. Ascult-o pe lelea Bologo-
drina. Tu esti baiat cuminte, frumos, de cand
te stiu. Hai... Mireasa te-asteaptd, gatita. — ? —
Lasa-l. Ti dus pe pustiuri cu gandul lui. Si nu
i-1 poti lua... Nici el nu si-1 poate lua”.
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O perspectiva narativd subiectiva asaza
vorbele, atitudinile, reactiile ca intr-un proces-
verbal despre ,,Jumea pe dos”. Motivul jocului
la LOTO din Doua loturi de Caragiale devine
pretext pentru ipostazele portretistice ale
personajului din Prietenul, sub a carui masca
il putem ghici pe autorul preocupat de sem-
nele hazardului.

Pretexte pentru prozator sunt si Intal-
nirile peste ani ale colegilor de liceu, deloc
intamplatoare, caci ascund destine dramatice
sub banalul cotidian. Simtul acustic (recu-
noasterea vocii Murei, care-si strigd fetita
nascutd dintr-un viol), simbolistica (biserica
din munte in stil maramuresean), milostenia
calugdrului care o Ingrijeste ca pe o nepoata
pe fetita Murei au subintelesuri percepute de
personajul-narator, fostd colegd a Murei,
reporter la un ziar local.

Declangata in stil proustian, memoria
afectiva confirma in ultima proza, Neastep-
tata, dar categorica Tinierbare, laitmotivul
cartii, solitudinea ca destin. Anuntat telefonic
despre sfarsitul iminent al tatdlui, Ciprian
reconstituie, calatorind cu trenul si revazand
camera in care locuise la batranete tatdl sau,
intreaga biografie paternd. Dupa moartea
mamei in urma unui accident stupid, copiii
i-au spus ,,Flacaul”, poreclda acceptatd drept
alinare de catre barbatul cu simtul ironiei.
Acesta trecuse prin provocarile perioadei
comuniste cu intelepciunea ca tot ce nu te
omoara te intareste. Locuise la batranete intr-o
camerd din apartamentul baiatului Daniel si-si
acceptase situatia, dar singurdtatea ii naruise
treptat rezistenta. Ciprian constatd cd obiec-
tele-amintiri din camera au fost instrainate de
fratele sau, ceea ce duce la ruperea relatiilor
dintre ei, si asa afectate de faptul ca locuiau la
distanta. Sfarsitul condenseaza intr-un cuvant-
surpriza, ,,inierbare”, expresia popularda ,,Pe
unde nu mai treci, creste iarba”, metaford a
instrainarii definitive: ,,— Ce faci?!/ — Omule,

plec.../ — Cum asa? Fara un buna ziua?/
Ciprian si-a Tnvins un nod in gat si-a raspuns
rar:/ — Cararea dintre noi s-a Inierbat”.

In carte, prozele sunt asezate ca intr-un
puzzle, ipostazd de labirint al trairii si au
sublitatii autobiografice din care pulseazd un
lirism mascat.

Scriitorul 1si constientizeazd amurgul
prin atitudinea personajului principal din Tn
amurg.

Ograda lui Michael e universul unui zeu
imbatranit, al unui Pan presimtind fiorii
sfarsitului: ,,Parca iarba crestea sub privirile
lui, o pipdia, 0 mangaia, socotea cat a crescut
de data trecutd pand acum. Apoi intra in surad
— ai casel stiau ce vrea — si lua coasa. Cosea si
el nu stiau cd aceasta este, de asemenea, un fel
de mangaiere”. Atmosfera are ceva din
proiectia mitica a realitdtii romanului Un veac
de singuratate de Gabriel Garcia Marquez.
Asezat 1n cuibar, cu o gascd avand pete negre
pe aripile albe (culori de doliu?), Michael
viseaza la dragostea pentru Niculina (antidot
al sfarsitului presimtit!): ,,Pe drumul amur-
gului aparu o spartura de nor, incat un smoc
de soare strabdtu inserarea, coamele pomilor
din livezi, acoperisurile caselor, fixandu-se pe
una din pietrele de la fantand, ca o patd pe
bolovanul din dreapta. Isi ridica privirea. li
paru ca de acolo strabate spre el un straveziu
tunel de luminad”.

Motivul privirii contemplative deschide
o perspectiva profunda asupra relatiei biogra-
fie-destin din toatd proza lui Cornel Cotutiu.
Din acest punct de vedere, afinitatile cu scri-
erile lui Octavian Paler presupun si diferente.
Daca la scriitorul din Lisa Fagéarasului totul se
termind sub lespedea de mormant (constien-
tizare a dimensiunii tragice a mortii), in spa-
tiul prozei lui Cornel Cotutiu, ,lespedea” pri-
meste ,,amurgul” cu privirea spre ,,straveziul
tunel de lumina”.

Miscarea literard ¢ 63




Anul acesta (2016) a aparut la editura
Limes din Cluj-Napoca o noud carte semnata
de criticul Andrei Moldovan. Ea se intituleaza
Ephemeride si nu cuprinde — cum ne averti-
zeaza in preambul —
,analize, studii, ci
atitudini (s.n.) deter-
minate de eveni-
mente sau teme
intrate in cotidian”.
Partea I poarta titlul
Cum ar putea inghe-
ta mucul condeiului
si adund editoriale
publicate in perioa-
da mai 2013 — au-
gust 2016 in Rasu-
netul cultural, pe

care marturisesc ca
le-am citit la data aparitiei lor. Dar una este sa
le citesti din lund in luna si alta sa le citesti
intr-un volum. Concluzia este una singurd: nu
cred cad ar exista pedeapsd mai mare pentru
Andrei Moldovan decét sa-i fie interzis cetitul
sau scrisul. De altfel, dupa el, insasi existenta
unui intelectual nu se poate justifica decat prin
ceea ce lectureazd sau scrie zi de zi, fireste,
ambele fapte cu finalitate in beneficiul
semenilor. Respectul sau pentru cuvant si in
general pentru limba romand rezoneaza cu un
sentiment de afectivitate nemaiintalnit, ca si
cand acestea ar fi Intrupate si ar face parte
dintr-o familie, asa ca nu ma mira faptul cand,
la un moment dat, pledeaza pentru ,,pedep-
sirea delictelor la adresa limbii ca orice delict
sanctionat prin lege” si, nu intamplator, una
din cartile domniei sale se intituleaza Mahni-
rile limbii romane. Traind in lumea literelor,
mi se pare, de asemenea, firesc ca unele carti
sa fie iubite de catre Andrei Moldovan, altele

Atitudinile criticului Andrei Moldovan

Icu CRACIUN

adorate, iar unele pur si simplu venerate. Ma
gandesc aici la editorialele dedicate lui
Rebreanu, Eminescu, Andrei Muresanu sau
cand scrie despre daruirea totald a lui Niculae
Gheran pentru realizarea editiei critice a
operelor rebreniene, despre prestatiile cultu-
rale ale reginelor Romaniei, despre Creanga si
jocurile de altadatd, despre recent disparutul
scriitor Radu Mares cu al sau roman Cand ne
vom intoarce, despre universitarul clujean Ion
Vlad, nascut cu o zi inainte de autorul Iui lon
(dar nu 1n acelasi an), despre scriitorul
bistritean Ion Moise, inghitit deja de negura
vremii, despre casele memoriale ale lui
Rebreanu (de la Valea Mare) si Octavian
Goga (de la Ciucea), despre saracia Acade-
miei Romane (as completa eu, atat la propriu,
cat si valoric; cati dintre membrii sdi actuali
isi meritad locul?) sau despre avangardismul
romanesc si miscarea dada. Interpretarile sale
sunt rafinate si sobre, rigoarea, metoda si
exigenta fiind criteriile dupa care se conduce
fara ambiguitati, atat in scris, cat si in viata.
Intr-un editorial intitulat Cum ar ingheza
mucul condeiului criticul comenteaza o
prelegere pe care Eminescu a tinut-o la lasi in
14 martie 1876 si, mai apoi, a publicat-o in
Convorbiri literare (in 1 august, 1876, anul X,
nr. 5) si ,se intinde pe 11 pagini de revista”.
Este vorba de ,,0 analizd istorica si sociald in
care se afld natiunea romana intr-un context
european”. Pe scurt, dupd opinia lui Emi-
nescu, dacd am fi sub rusi ne-am pierde
identitatea, limba si ne-am rusifica, iar sub
austrieci, numarul evreilor la sate ar creste,
taranii ar deveni ,servii lor”’, ,mosiile ar fi
cumpdrate de societdti de capitalisti, coloni-
zate de nemti, iar natia redusd la proletariat”.
Un articol este consacrat necesitatii apropierii
literaturii romane de cea maghiard, asa cum
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incercase cdndva Rebreanu si Ioan Chinezu,
intr-un editorial vorbeste despre destinul
tragic al Basarabiei, in altul despre trdirea in
sacru al lui Joan Alexandru 1in Imnele
Transilvaniei, iar cand scrie despre antologia
Lumina din cuvinte a Irinei Petras nu scapa
prilejul de a comenta cateva versuri emble-
matice ale lui Blaga referitoare la titlul
magistral gasit de autoarea clujeana.

Francofil convins, dar nu complexat in
fata culturii franceze (nici macar in materie de
gastronomie!), Andrei Moldovan scrie 1n
legitimd cunostinta despre: Ronsard, Francois
Villon, Corneille, Moliere, La Fontaine, Ra-
cine, Boileaux, Baudelaire (pana si cabinetul
sau de la Colegiul ,,Petru Rares” din Beclean
l-a botezat cu numele acestuia, ba ii dedica si
un text aparte, si tot aici s-au tinut o parte din
intalnirile ,,Cenaculum-ului” literatilor adunati
in jurul revistei Miscarea literara), Albert
Camus, este la curent cu ,tendintele de
cautare a unor modalititi absolut noi care sa
schimbe fata literaturii” cum au fost cele din
anii 60, promovate de celebra editurd pari-
ziana Gallimard (OULIPO = Atelierul de
literaturd potentiald) cu reprezentantii sai:
Raymond Queneau, Jean Queval, Albert-
Marie Smidt, Francois Le Lyonnais, Claude
Berge, Italo Calvino, Henry Mathews etc.
Despre serviciile aduse literaturii roméane de
catre Jean Louis Courriol, cel care a tradus in
franceza o buna parte dintre clasicii romani,
de la Eminescu, Rebreanu si Blaga etc., pana
la contemporanii Augustin Buzura, Mircea
Dinescu, Marta Petreu etc., scrie In editorialul
Un ambasador al literaturii romane: Jean-
Louis Courriol.

Evident ca A.M. vibreaza si se pronunta
in cazul unor teme care privesc $i mass-
media, cenzura si autocenzura contemporana,
sau condamna opinia noului val de tineri
poeti, care declard sus si tare cd nu citesc
poeziile altora, tragand un semnal asupra
riscului de contaminare a vietii literare ,,prin
superficialitate, amatorism si inclinatia spre
spectacular”. Fireste ca de cate ori i se iveste
ocazia pune la zid demagogia si populismul,

dar se aratd si optimist cand, de ,,Noaptea
muzeelor deschise”, vede tineretul stand la
coada sa le viziteze, desi acest lucru 1i reamin-
teste de cozile de pe vremea Impuscatului
pentru ,,paine, ulei, zahar, oud, cafea cu naut
sau tacamuri de pui cu peste stricat”.

De actualitate sunt si cele doua articole
dedicate lui Constantin Brancusi (Brancusi
din Montparnasse si En attendant Brancusi),
sculptorul care inca din timpul vietii a oferit
statului comunist roman toate lucrarile ce s-au
aflat in atelierul sau, iar conducerea de atunci
a raspuns cd nu o intereseaza, ,,pe motiv ca
opera brancusiand este o expresie a spiritului
burghez, capitalist”. In schimb, in 1995, fran-
cezii au organizat o retrospectivd Brancusi in
15 (!) sali, iar ai nostri, ,,ca brazii”, au refuzat
gazduirea ei de data aceasta pe motiv ca ,,nu-i
putem asigura securitatea”.

Partea a doua a cartii se numeste Oa-
meni Tn loden, unde descoperim un Andrei
Moldovan inzestrat cu certe vocatii de
prozator (a se vedea amintirile legate de intal-
nirea cu loan Alexandru, liceanul, Lucian
Blaga, poetul ostracizat de comunisti, criticul
Petru Poantd ,.cel cu intuitia valorilor de
magician”, scriitorul Valentin Raus, redac-
torul-sef al revistei Minerva). Nu lipsesc si
prefetele pentru unele carti semnate de: Aurel
Podaru (Cartea colocviilor, Ed. Eikon, 2012,
si Intalnirile Clubului Saeculum, Ed. Casa
Cartii de Stiintd, 2014), Marian Horvat
(Codrul Ducelui, Ed. Eikon, 2012), Vasile
Vidican (Itinerarii critice, Ed. Eikon, 2015),
Lucia Sav (Epistole, Ed. Casa Cartii de
Stiinta, 2015) si Sandu Al. Ratiu (Arcadele
poetului, Ed. Eikon, 2015), dar si cateva
cronici ale cartilor traduse in romana de:
Dumitru Chican (Punte Tintre sentimente.
Selectie de versuri din lirica irakiana
contemporang,), Vasile Sav (Opere, de Sf.
Augustin, 6 volume, Elegii, de Tibul, Elegii,
de Propertiu) si in francezd de Jean-Louis
Courriol, (in articolul Un chant d amour et de
la mort, amintit si mai la deal cu talmacirile
sale din clasicii romani) sau cele scrise de:
Constantin Padureanu si lon Vlad.
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o lumina piezisa hranea mereu o iluzie
dintr-o pura inertie a lucrurilor

prin clipa care murea intre timp de cateva ori
voiam sa cobor cum intr-o fictiune a ei
dar se intuneca mult prea devreme

erau istovitoare umbrele de care nu vedeam
aproape nimic
si se facea repede frig de jur imprejur

nimeni nu venea sd povesteasca nimic nimanui
fiind de prisos cruzimea disperarilor mele

in fictiunea clipei puteam fi eu celalalt

si el iubea la fel de mult ninsorile cu gust violet
si fuga mea 1n cerc in poemul fara final

care mi tesea iluzia 1n carnea piezisa a luminii

prin ea voiam sa cobor dar se intuneca prea
devreme

Poezia
Miscarii literare

moartea nu pierdea nimic din vedere
fiind pe masura nelinistii mele

avea un parfum vetust liliachiu
si glezne subtiri asemeni pustiului

traversa o livada cu gust de fructe uscate
care nu mai hraneau pe nimeni demult
doar clipe goale de-o melancolie bizara

Miruna

MURESANV

atunci un freamat de dincolo de inceput
pdrea sa le dea nume intr-o singuratate usor
vinovata

asfintitul ardea intr-un ritual tacut
cum intr-o candela a gandului luminii
care-i trecuse cu o vesnicie in urma prin trup

hranind o melancolie de dincolo de cuvinte
sub un cer destrdmat si cuminte

intre urme albastre de luna si urme negre de lut
pe claviatura unei vesnicii veghetoare

semintele absentei incolteau repede
in lutul cenugiu pregatit pentru liniste
si pentru vestede aduceri-aminte

justificand neputinta unui timp inutil
ca singur raspuns la Intrebarile inimii

ca atunci cand o pasare s-ar intoarce de
nicdieri

sd intoneze dealul cu umerii galbeni
sd-1 uite apoi in memoria vantului

sa-1 adune din tipatul raului

cum dintr-un spatiu hipnotic si trist al uitarii

unde chipul ingerului va fi luminat de unul
singur

in lutul cenusiu pregétit pentru liniste

sau pentru vestede aduceri-aminte

l6 e Migcarea literard]




dilatand secundele ploaia isi limita

intruna privirea
exersand plictiseala in imprejurul atins de
absenta
scriind un jurnal imaginar despre nimic
in care se inchidea la culoare o vale
in bataia vantului prin aripile incomode din jur

pentru cd nu se vedeau ele cresteau in adanc
cautand prin inofensive batai absenta luminii

subtiind trupul clipei pana la zgomotul ei
pe care 1l Impartea in silabe aspre de
singurdtate
vestejind paginile jurnalului imaginar despre
nimic

plin in cele din urma de miresme sarcastice
de care incercam sa-mi aduc peste vreme
aminte
cand privirea livida a ploii se dilata prin
secunde cuminte

0 pasire neagra venea sa-mi vegheze
mirarile
inotand prin goliciunea unui timp nesupus

eu 1i inventam o umbra reflexiva usoara
si 0 zi de ieri care nu semana cu niciun
raspuns

sovdind pe masura pustiului dintre pagini

putand oricand sa continue poemul meu
monolog
pasdrea neagra Tmi tinea de urat
asteptand ca silabele vantului sa devina
patetice

hoinarind prin aerul noptii usor desuet
prin fotografii ingdlbenite cu aer absent
developate tarziu in memoria cerului

inotand prin goliciunea unui timp nesupus
cu inima stransa intr-un ghem de-ntrebari
pe masura pustiului dintre pagini

cand sufletul meu prindea contur
intr-o lacrima

parea ca nu se Intdmpla nimic

doar timpul semanand cu o banala cortina

prefacea ochiul pasarii Intr-o oglinda de frig

prin care sa curgd lumina cu oase cu tot
sd se sparga 1n valuri vinetii de hartie

Maria-Magdalena (Miruna) Muresanu s-a nascut
la 13 februarie 1952 in Tg. Jiu, jud. Gorj, in familia
profesorului Vladimir Spineanu.

A absolvit Liceul Constantin Brancusi (Pestisani,
Gorj) si Facultatea de Limba si Literatura Roména
(sectia romana-francezd) din cadrul Universitatii
Bucuresti, in 1975.

A lucrat ca profesor (1975-1983) si traducator
(1983-1991), iar din 1992 pana in 2002 a fost redactor
principal la Universul caryii, revista a Ministerului
Culturii si Cultelor.

A publicat poezie in reviste literare precum
Poesis, Dacia Literara, Luceafarul, Ramuri, Hyperion,
Convorbiri literare, Poezia, Bucovina Literara,
Tribuna, Urmuz, Caiete Silvane, Revista Noua, Nord

Literar, Litere, Spayii Culturale, Pro Saeculum, Conta.
A publicat volumele de versuri: Secunde

desfrunzite (1994), Vinovagia memoriei (2002) si

Lumina mantuitoare (2012), Spovedanie (2016).
De peste 5 ani locuieste in Austria.

sa se scrie din neantul cu sunet prelung

rascolind absenta in cuibul capcana

al toamnei cu genunchii reci si subtiri
vestejiti dintotdeauna si esuand in abis
prin plansul neverosimil al vantului

care se va fi hranit din carnea uscata-a
cuvintelor
sparte Intruna 1n valuri tarzii de hartie

intre alb si negru se aseza

intotdeauna cenusa
cu o lucida banuiald intonand
protectoare visul iernii tarziu

in sensul unui timp trait pe jumatate
la adapostul inimii cu sunet nostalgic

in tacerea asurzitoare a usii Inchise
care ma trezea din amnezia imprecisa a clipei
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prin umbrele venite sa salveze nimicul
cu o cheie a poemului meu n negru minor

intonand un recviem pentru neuitare si lacrimi
la adapostul aceleiasi inimi cum o usd inchisa
pe care incercam s-o deschid

tacerea asurzitoare tinand loc de fundal

pentru scena cu umbre venite sa salveze
nimicul

asezand intre negru si alb o cenusa plind de rod

amintirile aveau o gesticulatie eleganta
si ochii larg deschisi spre neuitare

atingand flamande coltul ierbii

prin aburul diminetilor dantelat

prin care se-ntorceau cum intr-o revelatie
sangerand

in mugurii luminii cu sunetul palid

temandu-se cum de o pierdere-a ei

prin glasul culorilor tot mai indepartat
care prindeau contur in trupul ciresului

devenind cum o punte pe care sd pot ajunge la
mine
prin pasarile care-mi zburau intruna-n privire

de parca-ar fi sarbatorit in ea necuprinsul
cuprinzandu-1 in poemul pentru neuitare si
inima

timpul cum o impotrivire a sufletului
nu era niciodata acolo cand venea ingerul
dansand cuminte si orb pe podeaua de vise

printre picaturile de sdnge ale unor intamplari
fericite

luminand dinspre copildrie departele

care curgea mereu inapoi pe un rau al
memoriei

infasurat in haina unui cer lipsit de podoabe

dormind in aceeasi odaie de la facerea lumii

dansand cuminte si orb pe podeaua de vise

urcand prin singuratate inapoi
sa Infieze departele si sa-1 aduca acasa

sa-1 desfrunzeasca in cele o mie de inimi
ale celor o mie de toamne ramase
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Angela Melania
CRISTEA

Sentimente de aer

peste mal de Dunare cainii stau tolaniti

in fata crasmei cu soarele dupa-amiezii in ceafa

s-a contaminat de verde lumea aceasta care
tace silentios

prin orase lumea pestrita rupe afise

lipite de stalpi

cu morti disparuti chipuri scorojite de soare

deasupra orasului acesta cu femei trupese
zboara berze
nici nu ai banui ca aici razboiul a sdpat trangee
in carne
niste riduri aspre 1n obrajii luminosi
ca niste trandafiri de Kladovo

aerul se magnetizase devenise un fel de front
unde umbra mea se culca pe umbra ta /spin de
apa/
ti-am intins mainile pline de polen
sa bei miere de aer pe malul stang al Dunarii
trandafiriu

viat@ la un click distanta

zi de zi joc in retea viata asta este conectata la
sute de pc-uri

se mai deconecteazd din cand in cand dar am
impulsuri poti sa tin in apel
iubitul neinteresant s ma conversez cu ultima
cea mai buna prietend

VAT

despre sezonul toamna-iarna metalic complet
si despre barbati cu vieti monotone
care te invita la seminarii spectacole caritabile
filme treiD

meticulos procesez informatiile despre eul
meu bipolar dar sunt defazata
acum se practica sedintele de terapie in grup
unde poti scapa
de orice dependenta cu o singura conditie sa
aduci cu tine eul primar incapabil de
conexiuni
initierea 1n tainele viului da dependenta de viu
indragosteala da dependenta de cai pur-sange
insa dependenta de moarte este precum jocul
in retea/singuratate fara un cromozom/

Poemul Arlechin

am inchis cuvintele cu niste
lei intr-o cusca
coama lor atinge norii iar zdrente de silabe li
se scurg din gura
sangele rosu se zvarcoleste pe podele
umpland crapaturile dintre gratii
carcasa cuvintelor zace neagra
intre lesuri de lei albinosi
imi vad mortile desculte cum se desprind din
mine
cu mirosul lor de salcam Inflorit
le stropesc cu apa rece descant de luna plina
si le rostogolesc spre cer
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demonii lor si-au scuturat portocalii in livada
nici moartea nu mai este rotunda

doar o cusca sparta cu lei flamanzi

un om trist ca un arlechin si

mirosul de viata alb

Angela-Melania Cristea, nascuta in 25.12.1976
la Craiova, absolventa a Universitatii din Craiova,
Facultatea de Litere, cu un master ,,Literatura Romana
Interbelica”, este profesoarda de limba si literatura
romana la Liceul de Arte Marin Sorescu din Craiova si
redactor la revista online Manifest. Semneaza trei carti
de beletristica ((Diz)armonie (versuri), Editura
Edithgraf, Galati, 2014, Plus/minus sentimente, Editura
Macedoneanul, Craiova, 2015, Pietrele soarelui,
Editura Aius, Craiova, 2016). A publicat de asemenea
versuri in citeva antologii, in mai multe reviste literare
si a fost distinsa cu premii la concursuri literare
specifice.

Selfie cu moartea

Marginea de lume unde traiesc are nevoie de
profeti ca de aer!
Aici se construiesc parcari subterane de parca
ne-ar lua cu asediu imigrantii.
In toate diminetile excavatoare
niveleaza asfaltul, flordresele uda
bulevardele, iar birocratii citesc matrimoniale
online.

Dragostea este atat de arida aici!

Cuiburi de berze populeaza suburbiile. Ziaristi
feroce trag cate un fum

fix in fata biroului, n timp ce

la postul local primarul inaugureaza un

eveniment.

SMURD-ul concureazd cu DNA-ul

la capitolul promptitudine, iar

tiganii se muta pe

via Toledo.

Sarbatorile tin cate trei zile.
Ordsenii beau vin de buturuga
pastrat in camarile de la bloc.
Biblioteca este deschisa pana
la cinci, exact pana la ora cand
niste poeti

lanseaza volume colectiv

despre cum sa fii artist intr-un
timp cand iti faci selfie cu moartea.

Zile de imprumut

Ca niste corbi, zilele

si-au scuturat orele albe peste sufletul meu.

Am sadit iarba cu degetele care iti canta
Rahmaninov pe omoplati,

iar cuvinte-licurici s-au agatat de epiderma mea.

Atat de tare luminez astazi, incat iti

vad nelinistea cum paste pe Luna!

Lasa-mi gura aceea de univers, stropii de
ploaie care plescaie
pe asfalt!
Sarpele casei si-a infipt coltii ca de mistret in
mana
cu care imi pansez libertatea; lipitd de Marele
Zid
iti soptesc:
mai este timp, sa imi imprumuti
ielele-orele!

Hazard

Zile si nopti se rotesc la crepuscul.

Ca un pescar imi dramuiesc linistea dintre
dimineti.

Ciocuri de pescarusi sfasie meduze, 1si infig

ghearele in

insomniile mele ventriloce.

Hazardul imi spune sa iubesc

pasdrile: albe, negre, cenusii...

Ca o maiastra, iubesc Zborul,

clipa aceea de masurat aritmii.

Stele vargate cad In camera alba a timpului.
Secunde vii, licurici se scurg peste

poieni, unde floarea de-nu-ma-uita
picteaza pesti rotunzi.

Este atata sete de o dragoste
mare, incat alunii desencaza
umbra lunii pe un triunghi

de uscat. Marea se revarsa

in illo tempore val dupa val...
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Felul de a fi poet

este parsiv n-are nimic luminos

in el

te plimba ca pe lunatici pe strazi

alambicate

iti da sa bei surogate in loc de vin aburit

face ceva pe ideea ta despre dragoste

si e atat de gelos Incat iti rataceste

toti iubitii

uneori te invata sa respiri singuratati cu iz de
mocirle

mereu dar mereu iti incalecd cuvinte aspre
cabaline

ah! noaptea iti latra aptitudinea de a fi frumoasa

te urateste pana la os doar mainile ti le linge

zelos

este atata cruzime in tacerea unui poet
incat se umplu peretii de strigatul
ce nu incape in versuri parsiv lunecos desuet

Incizie

dragul meu cel care inspiri dioxid pe o planeta
de dinozauri ce tund iarba
nu trdi agatat de franghii!
azi esti sus pe parapetii lumii dar
sufletul iti este ghemuit intr-o cavernd unde
aerul scuipd precum serpii peste orizont
aduna secundele ce se automutileaza
si Imparte-le cu femeia care si-a pus silicon la
ultimul bypass dar 1iti ridica rata de
supravietuire
printr-o dragoste scurtd ca o incizie

timpul este acum doar o senild plina cu
explozibil
de aceea Incearca sa stingi stele patrate doar
de pe scara luminatorului
dar nu atinge cu piciorul fitilul lui Dumnezeu
mortile vin ca la cinema in trei D sub avalansa
de ninsori simulate
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Doar cu pana

Nu stiu daca-s destul de copt la minte,
Cu vremea cate oi fi inteles

Ca sa ma mut in Tara de Cuvinte

Asa cum dese ganduri imi dau ghes.

Ma-ntreb cum m-or primi cei de dincolo
Cand or vedea ce muritor banal

Isi face in tinut intrarea solo,

Fara valet macar si fara cal.

Nu caut glorie si nici domnite

Acele vremi tin de trecut acum.

Din sabie au odraslit mladite
Si-armura grea am lepadat-o-n drum.

Merg doar cu pana si 1n calimara,
C-un elixir din fiere si nectar

Si plata nu voiesc o para chioara
Veghind pe cei imbolnaviti de har.

Week-end la mare

Cu inorogul potcovit in alge
strabat plaja in cdutarea
1ubirii imbrizate printre
piei rosii in dansul soarelui.

Recuperata in cearceaf umezit
cu otet dogoarea inimii

nu mai inseamna nimic

fata de usturimea epidermei

Tucu MOROSANU

martirizate Tn creme racoroase.

De extaz odihnitor

atingeri tandre 1n dodii arzatoare
nici vorba.

Poate in alt week-end

intr-un loc neinceput

prin paduri inventand

o alta femeie.

Nu-i usor

Sa alaptezi vorbe insingurate

cand umbra stelelor rugineste

muta pe nou-nascuta rugiciune
naufragiata pe buza frunzei

pelinului ametit acoperind

goliciunea blanda a verii.

Nici sa te ascunzi In scrumul

de cantec al ciocarliei explodate

langa pacea frugala

a biografiei poetului nu-i de ici de colo,
de vreme ce metafora ca o fata
parguita in pretentii de moda veche
tine doar Alesul sa-i stinga

fecioria revoluta cand zdmisleste poemul.

Nopti
La geamul altei nopti

ca Intr-un obstacol
spre somnul de dincolo
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te trezesti batand

cu degete mioape decupat
din oboseala de erori.

In cimitirul viselor

goarna suna stingerea

si umbra poetului

scuturat de cuvinte aduce

in san cenusa iluziilor testate
in raspantii crepusculare.
Asta 1n timp ce fluxul

unui taraf cosmic

destrama conturul unui cantec
nevindecat de liberare.

Neobosit in ulite
parintelui Teodor

Acolo unde e tristete,

Amar ce-asteapta alinare

Copii sarmani depringi sd-nvete
Ca Painea-i darul cel mai mare,

Pe-acolo unde se revarsa
Din ochi amarul in ticere
Si batranetea e Intoarsa

Pe dos si uitd sa mai spere,

Pe unde focul si ruina
Dor sufletele devastate

Si boala-si face cuib haina
Printre metehne si pacate

Aduce suflul mangaierii
Cu ajutor, dupa putere

Si pilde vechi, cu efemerii
Cei ahtiati dupd avere.

Din babe, mosi, duhovniceste
Alunga bland a mortii frica,
Ca Domnul, pruncii 1i iubeste,
Pe doborati el 1i ridica.

Cu pace si cu omenie

Veghind mereu la Legea Dreapta,
Doar dragoste in parohie,

Atata pentru dansu-asteapta.

Mi-i drag si-1 vad ca pe Alesul
Cel hojma facator de bine

Si l-as cinsti, nu doar cu versul
Dar pe la crasma el nu vine.

Prieten peren

Foaie-nsingurata
De pe deal pustiu
Incurand, surata,
Eu n-o sa mai fiu.

Putini m-or conduce

La urcare-n tren

Chiar de-i scris pe cruce:
,Prietenul peren.”

Haiduc postmodern

M-as topi-n adanc de munte,
Dar padurea au rarit-o.
Patimile lumii crunte

M-au imbolnavit, iubito.

Sa ma duc unde nu este
Telefon sau internet
Cu a codrilor poveste
Sa ma contopesc incet.

De traiam mai inainte
As fi haiducit prin veac.
I-as fi invatat eu minte
Pe hotii ce azi n-au leac.

Lipitori pe visterie

Isi fac legea paravan,

Pe cand cei sarmani, se stie,
Jinduiesc dreptate-n van.

Stapanesc, ca sa dezbine,
Ni-s sperantele pe-afara,
Slugi umile-n lumi straine
Rabdand toane si ocara.

Voi gasi pe oareunde,
Rusinat de mine Tnsumi
Locul sa ma pot ascunde

Sa nu rada nimeni plansu-mi?

Péana cand s-ar drege, poate,
Vremile si tara asta.

Vii cu mine, ori socoate
C-am murit, rdmai si... basta!
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Poet pe rug

Din rug de frunze moarte
Sorbit din fum in cer,
Cand duhul se desparte
De trupul slab, mizer,

Din care nici parere

De scrumuri nu raman,
Coboara-un glas din sfere
Pe-orasul cel pagan.

— Vai, tie neam fatarnic
Intru greseli cu spor,
L-ati chinuit zadarnic,
Poeti ca el, nu mor!

Chiar de-a avut pacate
Si l-ati crezut rebel,
[ertate i-au fost toate
Ca Eu vorbeam prin el.

Doina din frunza

Frunza-ntunecata

Ca inima mea,

Te-as mai pune-o data
Daca as putea,

Pe creanga mladie,
Sus in varf cu dor,
Plopului si mie
Sa-mi picuri usor,

Cantec de plecare,
Elixir amar,

Spre cosmica zare
In al mortii car.

Si pe-o adiere

Pe buze sa-mi vii
Sa nu las stinghere
Doinele pe-aci...

Tubiri

Am adunat
atatea iubiri

curate si ilicite

incat ma tem

ca nu vor incapea
intr-o singurd moarte.

Transplant de vise

larna taie ca un bisturiu
Vorbe, fara de anestezie,

Din poemul conceput tarziu
Nimeni, nici o iotd nu mai stie.

Inghetat e sufletul, pustiu,

Sub clinchetitoare crizanteme.
Listele de asteptare stiu,

Rostul nu-si mai au de la o vreme.

Totusi, te nscrii la donatori
Visele-asteptand sa-ti preleveze,
Caci insidiosi ai mortii zori

Se apropie de metereze.

Compatibili de nu s-or gasi,

Nu-i nimic, le-or pune intr-o banca,
Pana cand s-o-mbolnavi-ntr-o zi
Tot ca tine, unul bun de fleanca.

Miracol de Craciun

Crezui cd sufletul mi se aprinde
Uimit cand am pasit in paraclis.
Mai stéruiau ecouri de colinde

Si am uitat ca-s singur si proscris.

Pe lespezi reci femeia-ngenuncheata
Strangea la pieptul plin un baietel

Si Maica, din icoana, dintr-odata
Cu zambet cald facu si ea la fel.

Copilul s-a intins si a dat sd puna
Manuta pe obrazul Celuilalt.

11 dojeni maicuta lui cea buna:

— Nu-i voie, este Domnul Preainalt!

Atunci o voce dulce si sonora
Dinspre pictura limpede rasuna:

— Eu zic ca-n seara asta, draga sora,
Pot sd se joace-n voie impreuna.
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Tonut CARAGEA

Murmurul suferintei

si din coconul negru al umbrei

se va ridica fluturele cu aripi de cuvinte
si va zbura catre lumile

inchipuite de gand

lumi existand cu mult timp

inaintea gandului

in drumul sau pe firul invizibil

al scrisorilor fara raspuns

trimise zeului neinduplecat al fatalitatii
fluturele isi va spune povestea
glasurilor de demult

preschimbate-n taceri ratacite

in spatiu infinit

si cu fiecare bataie de aripi

se va aprinde o noud candela a sperantei
iar stelele cdzdtoare se vor dezvalui
celor care inca mai cred

in miracole

caci pentru a concepe nemurirea

e nevoie de miracole, sperante

si cineva care sa le spuna celor din jur
ca pot infaptui atat de multe lucruri
mai ales atunci cdnd sunetul

aproape imperceptibil

al raului de lacrimi

iese din matca suferintei

si le inunda sufletul

acel murmur, acel cantec de trezire
al universului la starea primordiala
atunci cand prima lacrima a curs

din prea multa singuratate
a totului captiv in nimic

nu trebuie decat sa ne deschidem
ferestrele inimilor

si sd ascultdim impreuna
murmurul suferintei

apoi toti fluturii din stomac
ne vor aduce aminte

de ultima calatorie a umbrei
spre ceruri

si ne vom iubi fara temeri
si dornici de nedespartire
vom fi

Mesaj catre ultimul om de pe
Pamant

as vrea sa traiesc atata cat

sd ajung penultimul om de pe Pamant
si sa-1 salvez de la gandul

ispititor al nimicniciei

pe ultimul om de pe Pamant

sa-i citesc din cartile mele de poezie
tot ce altii nu au vrut sa auda

dar daca eu sunt si ultimul

si penultimul om de pe Pamant

iar pace vesnica nu va fi pana cand
unul dintre noi nu-l va convinge
pe celalalt ca exista

sau ca nu exista

nemurire?
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dar dacd mesajul meu

catre ultimul om de pe Pamant

este, de fapt, un ragaz de respiratie divina
care mi-a fost oferit

inainte de a ma intoarce

la mine insumi?

Ionut Caragea s-a nascut pe 12 aprilie 1975 la
Constanta. Este membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania, cofondator §i vicepresedinte al Asociatiei
Scriitorilor de Limba Romana din Québec etc. A fost
printre castigatori i nominalizati la mai multe
concursuri de poezie si proza scurta. Este tradus in sase
limbi straine: engleza, franceza, spaniola, italiana, araba
si albaneza. A publicat peste 30 de carti (poezie,
aforisme, science-fiction, eseuri critice, memorialistica,
antologii). Este considerat de critica literara unul dintre
liderii generatiei poetice douamiiste si unul dintre cei
mai atipici scriitori romani actuali.

Cometa

eu si ultimul om
de pe Pamant

nu suntem decat
doua oglinzi

intre care frumoasa
poezie

isi declina
singuratatea

va veni o vreme
cand timpul

ne va sparge

in mii de cioburi
stele pe frontispiciul
cerului

iar poezia va deveni
0 cometa

purtatoare de solie catre
noi lumi inchipuite
de gand

Cine v-a ascuns in inima mea?

ar trebui ca inima mea

sa fie o curgere neintrerupta
precum raul care uda
concomitent

malurile

dar cineva doreste

ca ultimul si penultimul
om de pe Pamant

sd lupte pentru bataile
inimii mele

oare sunt clepsidra

cu inima la mijloc?

dar sangele acesta varsat
zilnic pe foaia de hartie
cui apartine $i pentru cine
este ofranda?

0, zel ai sistolei
si diastolei
cine v-a ascuns
1n inima mea?

Floare de colt la reverul amintirilor

de aici, din coltul meu de lume
de pe malul Crisului Repede
ma arcuiesc prin cuvant

peste cateva mii de ani

si ifi transmit o incurajare
pentru neincetatul

mers inainte

lasa in urma

razboiul cu tine insuti

si poarta-ti sufletul ca o floare de colt
la reverul amintirilor

in intampinarea
adevarului
ultim

Complicitatea lacrimilor

lumina ochilor tai

incearca sa contrazica

intunericul care ne invaluie rece
intunericul care Incearca la randul lui
sa ne izoleze sufletul

in camera mortuara a fricii

durerile avanseaza si ele
aceste apoteotice cuceriri
ale mortii

pe teritoriul carnii
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lacrimile

curg pentru tacuta
complicitate

la crimele timpului

nu mai e mult
si inima va inalta steagul
capitularii

ce a mail ramas
de facut?

Rugaciune pentru statornicia clipei

existd insule

in care amintirile apei

se Intdlnesc cu amintirile pdmantului
iar amintirile focului din adancuri

se Intalnesc cu amintirile

domoale sau intetite

ale vantului

acolo de ti-e dat sa traiesti
nu vei fi niciodata
singur

focul
inimii tale
pamantul
carnii
lacrimile
sangele
sufletul
intregesc
elementele

iar tu devii

cea mai frumoasa rugaciune
pe care viata o face pentru
statornicia clipei

O viata pentru binele umbrei
uneori am impresia

ca existam doar
pentru binele umbrei

pentru cresterea ei
armonioasa

noaptea pare a fi
un marsupiu

in care intunericul
isi readuce umbra
cu blandete

iar noi ramanem
de izbeliste

in visele noastre
mergem care incotro
si nu gasim o iesire
pana dimineata

ne stergem urdorile viselor
cu manecile sufletului

si speram ca pentru buna
noastra purtare

sa fim eliberati de umbre
pentru a zbura

catre lumile infaptuite

de ganduri

unii reusesc
altii astepta noi umbre
de crescut

Mai bine ma opresc

cuvintele mele 1si pierd vocea
chiar si inimile lor
au devenit clopote ragusite

cuvintele mele 1si pierd conturul
parcd-ar fi niste urme lasate

pe nisip pe care vantul le sterge
fara nicio remuscare

cuvintele mele 1si pierd menirea

de a naste alte cuvinte

bratul meu este neputincios

precum cumpana unei fantani secate

mai bine ma opresc
si astept sd ploud cu Ingeri
decapitati

Poeme din volumul in pregatire Mesaj catre ultimul om de pe Pamant.
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Bedros
HORASANGIAN

Colectivul lumii romanesti

Vreau sa spun o poveste.
Reala.

S-a petrecut in vara lui 1965, cind am
ajuns soldat intr-o unitate militard de la
Sacalaz. Langa Timisoara. Unitate de geniu —
nu are nici o legaturd cu ceea ce Tn mod curent
in lumea culturaliceasca numim genii, oameni
iesiti din norma curentd — Enescu, Picasso, —
geniu este 0 arma din cadrul armatei romane,
adica face lucrdri de constructii, poduri,
terasamente etc. (o explicatie vulgara si nu cea
oficiald), cu regim de batalion disciplinar. Pe
vremea aceea. Sapa, lopata si tirnacopul erau
unelte de bazad si nu pustile. Niste vechituri,
ZB-uri de pe vremea celui De-al doilea
Réazboi Mondial. Cel putin pentru instructie.
Eram 850 de noi recruti. Dupd prima zi deja
se stia fiecare ce invirte. Doi cu liceul, alti doi
cu cite doi ani de facultate, categorie din care
fadceam si eu parte. Apoi urma grosul. Patru
sute si ceva analfabeti (,,Cite clase ai?”, ,,Vreo
doua...”, ,Nu am nici o clasa, muncesc de la

sapte ani...” ,,Stii s
scrii?”, ,Nu... Stiu
pe A...” etc., ,,Stii sa

Proza
Miscarii literare

citesti?”, ,Nu!”, +
variante. Am participat direct la toate acestea.
Mai erau si vreo sutd de secui, Nem tudom
romano etc.) Plus patru sute si ceva cu
antecedente penale, jumate pentru viol (—,,Cit
ti-au dat...”, ,,Patru ani!”), jumatate pentru,
atunci am nvatat termenul care nu mi-a iesit
din cap nici pana azi, delict silvic, ,,Cit ai

facut pirnaie?”, ,,Doi ani jumate...” etc.
Variante.

Lumea romaneasca in care plonjam era
cu totul alta decit in cea care trdisem pind
atunci la Bucuresti. Cu casa si masd de la
parinti, cu Elvis Presley, Johnny Halliday,
Mircea Crisan si Fratii Petreus pe care-i
descopeream ca sunt extraordinari printr-un
var de-al meu care umblase prin Romania mai
dihai decit Vlahutd. Datoritd lui am umblat
prin Térile Romanesti — in terminologia lui
Geo Bogza — peste tot pe unde se putea
umbla. Si pe unde era voie fard sd fie voie,
regretatul prieten Sandu Vlad a aflat de mine
si pataniile mele cu institutiile statului Tnainte
de a ne cunoaste. Ce vreau sd spun? Roméania
reald era alta decit cea trditd de mine la
Bucuresti. Era o altd Romanie, nu stiu daca
mai profundd, cum ne place sa oftam dupa tot
ce e arhaic si tine de meandrele unui trecut
aburos, pe care o descopeream. Si am tot
descoperit-o pret de 60 de ani si am trait-o nu
odata. Nu e nimic spectaculos. Dramatic a fost
la inundatiile din 1970, la cele din 1975, cind
am fost o lund trimisi in Balta Brailei sa
prevenim viitura care urma sa vina pe Dunare
s n-a mai venit, dar au murit, cu totul inutil,
doi soldati, acum eram elev la o Scoald de
Ofiteri de rezerva, sau la cutremurul din 1977.
In decembrie 1989 am fost pe strizi si nu la
Uniunea Scriitorilor care-si alegea o noua
conducere cind pe stradd se murea. Bref.

Povestea. In lumea aceea de soldati
gradati, subofiteri si ofiteri, fiecare avea locul
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lui. Nimic nu era la intimplare. Am sa relatez
doar o intimplare. Era de facut asta sau ailalta,
ordine si executarea. ,,Am inteles!”, ,,Poftim
sa-1 spui lui ma-ta, aici se spune Am Tnzeles!”.
Deja depusesem juramintul — la 40 de zile, eu
mai cu scoald, stiam sa citesc, am citit
jurdmintul, rar, si tot plutonul, 40 de racani,
repetau ce citeam eu ,Jur sa... etc.” — viata
cazona intrase 1n rutina ei. Exerecitii,
instructie, antrenamente, ,,Culcat, soldat!”,
»a traiti!”, ,,Drepti!”, ,,Stinga-n prejur!”, ,,Sa
traiti!”, ,,Cu dreptul, inainte, mars!”, ore de
somn, de invatdmint politic, eu aveam in plus
ordin sd-i invat sa citeasca pe cei care nu erau
in stare, ore de masa. Si ajungem unde voiam
sa ajung. Opt sute de soldati mincau in doud
serii. Cite patru sute odata, cite doudzeci la
niste mese lungi. Farfuriile erau din alama,
tacimurile la fel, nu existau cutite. Felul unu,
felul doi, piine si desert. Fructe sau compot, o
dati pe saptaimini, gogosi. Miercurea. Intr-o
buna zi plutonul meu era de serviciu la Sala
de mese. Dupd cum ne venea rindul. Asta
insemna sd ajutdm bucdtarii, sd servim la
mese, sd facem curatenie. Nu mai stiu ce s-a
servit la felul unul si doi, dar la felul trei era
compot. De caise. Unul dintre colegii care
desfaceau cutiile de tabla cu compot vine
si-mi sopteste la ureche: ,,’stea-s stricate, cum
sa servim asa ceva, ce facem?” Ca unul cu
mai multd scoala, eram si bun de gura,
fusesem numit adjunct de comandant de
pluton. Comandantul de pluton era un
sublocotenent. Tinar. Zimbaret. Facea pe al
dracu’, dar nu era al dracu’. Ce sa facem, ce
sd facem, il caut pe Tov. Sublocotenent. Purta
o banderola rosie la mina stingd, pe timpul cit
eram de serviciu la bucatarie. Dau de el, ma
simpatiza si mad punea sa-i scriu fel de fel de
rapoarte sau lectii politice, 1i spun toatd
tarasenia si cum stau lucrurile. Vine si vede —
miroase citeva, cutiile trdzneau de imputite ce
erau, altele nu, nu prezentau ,semne
organoleptice”, cum am invatat in anii dstia de
la televizor. Se uitd pe dosul unei cutii.
Conservele erau expirate de doi ani! Tov
Sublocotenent 1si da cascheta pe ceafa.
»lu-1...” mai stiu nu stiu cum si cine. Stiu
multe Tnjurdturi care azi nu se mai folosesc.
Acum e cu Fuck si Suck si P... mea! Atunci

"’

nu era. Era una si bund, sanatoasa, de mama.
Si cum preciza hitru Conu Alecu Paleologu,
,0 sansd acordatd preopinentului pentru a se
intoarce intr-o forma imbunatatitd.” Ce era de
facut? A fost chemat magazionerul, un pluto-
nier gras, unsuros si la propriu si la figurat.
,,Ce-1 aici?”, 1l ia tare Tov. Sublocotenentul
nostru, ,,Nu vezi ca-s expirate?” injuréturi. Si
sublocotenentul si magazionerul. ,,Nu putem
da soldatilor asa ceva...”, strecor si eu un fitil,
fara sa fiu intrebat. Tacere. Liniste de
mormint. Magazionerul da si-si bagad nasul
printre cutiile cu compot de caise. Da, de
caise erau. In cutii de tabli. Asa cum erau si
conservele cu fasole si costitd sau peste in
ulei. Erau multe conserve si fabrici de
conserve prin anii dia. Mincam de toate fara
sa facem fasoane. Magazionerul isi trage
sapca pe frunte si suride. ,Nu sunt toate
stricate! Daca e sa le dau retur si sd scoatem
altceva in loc de compot, cineva o sa le
plateasca...”, ,,Cine?”, Iintreabd sublocote-
nentul. ,Eu!...” raspunde sec plutonierul
major. Nu mai era de glumit. Se stia bine insa
cd magazionerul tragea multe sfori intr-o
astfel de unitate. Institutie. Magazionerii erau
oamenii conducerii, nu era sandtos sa te pui
de-andoaselea cu ei. Tacerea era prelungita.
Sublocotenentul da din colt in colt. ,,Bine,
zice el, nu le ddm Tnapoi. Ramane ca ai scos
compotul, dar nu le ducem la mese sa se
serveascd la soldati. Din alea care nu miros
punem citeva zeci de cani pe o masa intr-un
colt. Cine vrea sd ia, poate sd se serveascd
singur, cine nu, nu!”

Si asta a fost tot. Magazionerul suride
fericit, dupa ce-l trecusera toate apele. A
zimbit slugarnic, ,,Sa traiti! Multumesc, n-am
sd uit!” Eu priveam chiorls. ,,Pai cum sa
servim astea daca e termenul depdsit cu doi
ani, poate iesi cine stie ce intoxicatie...”,
soptesc eu sublocotenentului care ma simpa-
tiza si cu care ma imprietenisem. Eram de-o
virstd, eu fiind mai coptut decit ceilalti soldati.
Analfabeti si cu antecedente penale. ,,Tu sa nu
vorbesti neintrebat!”, ma repede sublocote-
nentul. Era supdrat, dar nu voia sa iasd
dandana cu comandantul. Si a dat ordin sa se
gdseasca citeva cutii care ardtau mai bine si sa
fie puse in niste cani pe o masa intr-un colt al
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salii. O sald pentru sute de oameni. Asa s-a si
facut. Noi, cei din plutonul care era de
serviciu la bucdtarie, anuntasem printre
soldati, compotul e stricat si sd nu se manince.
Ce s-a intimplat? Din cei patru sute de soldati
s-au gasit citiva, nu mai stiu citi, care s-au dus
si au adulmecat compotul, ,,Pai, nu are nimic,
e bun” — mereu eram in deficit de dulce si
dulciuri —, au mai venit si altii, si unii chiar au
baut. De ce nu l-ati pus la rece, era problema
lor. S& innebunesti, nu alta. Spre disperarea
mea, care-i avertizasem degeaba, si frica
sublocotenentului sa nu se intimple ceva. Si
nu s-a intmplat nimic. De acea datd. Cum a
fost cu alte prilejuri nu mai stiu.

Astia suntem.

Pina se intimpld o nenorocire. Si apoi
trece. Si apoi o ludm de la capat. Nu cred ca

se va schimba ceva. Lupta impotriva coruptiei
e doar o vorba cu care-i inginam pe americani
si-1 aburim pe europeni. Ei cu ale lor, noi cu
ale noastre. Ce NATO?, ce UE?, nu era pe
vremea aia, dacd era sa se taie un vitel se taia
si seful de post avea si el partea lui. Zicea un
satean, nea Dudu din Sirnea, jud. Brasov,
satul lui Radu Teposu, am retinut-o peste ani,
»Z11 ca ei si fa ca tine!”. Mare lucru nu s-a
schimbat in Roménia unde eternitatea s-a
nascut la sat si moare la televizor.

Dumnezeu sad-i odihneascd pe copiii
astia care au murit degeaba.

Asta e.

Permiteti sa raportez, atit am avut de
spus!
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Ovidiu PECICAN

Zile si popasuri
Concediul

Nu era deloc rdu in concediu. Dincolo
de faptul cd 1in restaurantele statiunii se
produceau ciudate metamorfoze — orice ai fi
comandat, tot niste bucati de peste congelat
aterizau in farfuria ta — agitatia matinald si
vesperald tinea loc de veselie, umpland
peisajul cu o forfotd umana odihnitoare. Se
perindau pe la mese, printre tarabele cu
suveniruri si pe ringurile de dans, pe la
jocurile mecanice si prin salile de popice si de
biliard figuri noi si vechi, experte si perplexe,
tot felul de insi pe care ori 11 mai vazusesi
vreodata, ori stiai bine ca urma sd 1i vezi
de-acum 1nainte de nenumdrate ori, pana la
sfarsitul vietii. Caci bunul Dumnezeu avea
umor, iar natura se comporta ca i cum
tipurile umane ar fi fost disponibile intr-un
sortiment destul de limitat. In plus, se mai
intampla ceva: o ciudatd stafetd trecea de la
unul la altul, ca si cum toatd lumea ar fi stiut
ce se Intampld cu toatd lumea, ce nevoi sau
nemultumiri are fiecare, cine viseaza la ce si
de ce...

Marian Pop comandase cu o seara
inainte, la finalul cinei, o butelie de vin, dar
chelnerul cu aer de ofiter de militie in
retragere 1i spusese ca stocul 1i s-a terminat si
ca, pentru clienti asa speciali cum erau ei, va
da o fuga pana vizavi, la colegii de la braseria
Malul, pentru a aduce de la ei acel pinot gri
comandat si indisponibil. Vilegiaturistul 1isi
privise sotia in ochi cu aerul cd intelege
perfect despre ce este vorba, iar privirea
respectivd nu 1i scapase nici macar lui

Mihaita, care Incepuse sa 1l tragd de maneca si
sa il intrebe: ,,— Ce e, tati? Ce e? Spune-mi si
mie, ce e!” Cum insa Marian nu spusese
nimic, nimanui, nu avea ce sa ii raspunda
fiului nerabdator, dornic sa participe efectiv la
viata familiei. Se gandise, evident, ca
ospatarul folosise un simplu pretext pentru
a-si da importantd si ca sd jumuleascd un
bacsis mai gras din partea lui. Dar militianul
deghizat in chelner disparuse si degeaba il
asteptasera inca o ora buna, tot mai indispusi,
ca nu revenise.

A doua zi la micul dejun 1nsa, pe cand
mancau mofluz — despre Geta nu era nimic de
spus, ea era Intoarsd pe dos fard motiv, din
principiu, dar el se resimtea incd dupa cei
cinci ani de robie titard, de paine si apd, de
cnut fierbinte pe spinare —, aparuse subreta de
serviciu si, dupa ce le colectase tichetele si le
adusese ceaiul lesios, paine cu pachetelul de
unt minimal si cu gemul Incapsulat in plastic
in ratia obligatorie pentru fiecare dintre ei,
reaparuse scotand de la spate sticla de vin
comandatd cu o seara inainte. ,— Asta e a
dumneavoastra si trebuie platita separat...”

O platise, dar la pranz aparuse un gigolo
cu chelie, altminteri spatos, care dupd ce
incheiase in fortd cu niste savarine seci,
necomestibile, mazgalite cu un gem rau
mirositor, solicitase achitarea sticlei ldsate cu
o seard Tnainte de ,,nea Dumitrita”. Incercase
sd il convinga ca a platit, dar fiindca vldjganul
nu ceda (,,— Nu va supdrati, dar la noi turistii
pleacd zilnic, nu vd pot ldsa cu sticla
neachitatd, stiti... Sa nu ma trezesc cd ati
plecat pe nepusd masa, intelegeti ce va spun,
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am si eu ceva experienta...”), a incercat sa il
convingd cd peste cateva ore va lamuri
chestiunea direct cu chelnerul care disparuse
dupa vin la Malul.

Péand la urma, ca sd nu fie batut de fata
cu Mihaita si cu nevasta, mai platise o datd
afurisita de sticla, stricandu-si definitiv, si el,
si nevasta, intreaga zi. Cand, seara, nea
Dumitritd sosi cu sticla de vin promisa cu o zi
inainte, nerecunoscand ca i-ar fi lasat fetei
butelia pe care Marian o primise de la aceasta,
plati fara sd mai zicd nimic, sperand ca totul
se va termina aici.

Era o speranta desarta, isi spuse insa,
mai tarziu, in pat, neputand sa inchida ochii,
de-acum sistemul pornise cu miscari de
ceasornic si era sigur ca schimbul din
dimineata urmatoare 1l va pune sa achite din
nou sticla deja cumparatd in seara asta.
Trebuiau sd plece neintarziat, sa isi piarda
urma pana nu era prea tarziu...

La bere

Dupa serviciu se intdlneau — mai ales
sambdta, dar nu numai atunci — mai multi
dintre ,,bdieti”. Nu doar pentru cd ramasesera
prieteni din timpul liceului (fuseserd toti la
Pedagogic, desi unii se lasasera de meseria de
dascali la clasele mici, mergand pe urma cate
unui salariu mai promitator). Dar alcatuiau si
o micd galerie pentru baietii din echipa de
fotbal a Fabricii de Zahar, o echipd care nu
conta decat in clasamentele judetene... Era
mai mult de dragul artei, in fine...

Mergeau — el, Hanibal zis si Bunny,
Coroiu alias Dubasaru (ca sa nu-i zica direct
Tobosarul, in amintirea cercului de tobosari
de la Palatul Pionierilor, unde strilucise cu
mare fald in ciclul doi; l-ar fi enervat), Gondy
caruia-i ziceau si Vanatu (adorase lecturile din
Winnetou si filmele pe aceeasi tema cu Pierre
Brice), uneori si Clitd (deci Clisutd, dar
prescurtat, avea sunci doldora) — la cate o
terasa sau printr-un restaurant, un bar, ceva...
Maicar bere mai era, de bine, de rau, chiar si
orasul lor producea...

Se Intdmpla sa iasd si joia, sau martea,
sau vinerea... Dar cel mai regulat se intalneau,
totusi, sdmbata. Vorbeau fleacuri, rideau unul
de altul, isi ingaduiau chiar aluzii mucalite la
dictatura sotiilor lor cdrora, pasamite, ei le

cadeau in robie... Dar cam asta era tot. Asta si
fotbalul. Nu se apucau, Doamne fereste, sa
facd aluzii sau mai stiu eu ce la lucruri
interzise, neindicate sau deocheate. Nu erau
dintre cei care confundau categoriile astea,
deci nu era niciun pericol.

Totusi, s-a intamplat ceva ce lui Marian
Pop — caruia ceilalti ii ziceau, la ocazii,
Turbind (fiindca, desi nu luase premii,
odinioard il considerasera nitel cam tocilar) —
i-a cam dat de gandit.

Era 1n preajma ultimului congres al
Partidului, despre care nimeni nu stia ca va fi
ultimul, desi toti sperau asta (intr-un mod
lipsit de speranta, ca si zic asa...). Intr-una din
sambete, cand s-au adunat, au vazut ca
Dubasaru nu mai venea. Au sporovait, ca de
obicei, l-au tot asteptat, dar Dubi era disparut
cu totul, si nici vreun mesaj nu le transmisese
cumva, prin careva... Au dat din umeri si s-au
gandit ca in zilele urmatoare vor afla ce se
intamplase. Dar n-au aflat nimic.

Cu ocazia urmatoare insa — alta
dandana! Acum nu se mai ardtd nici Bunny, el
care, dintre toti, era sufletul petrecerii baietesti
si n-ar fi chiulit nici daca l-ar fi platit cineva
pentru asta.

Vanatu, Clita si Turbind simtird cd nu
prea era ceva 1n reguld, dar ce sd intelegi din
toate astea?! Sperara sa afle, macar unul dintre
ei, unde o stersese Bunny. Presupuneau ca il
tarase nevasta pe la vreo nuntd pe la ei prin
Oltenia, ce altceva sa fie?!

In simbata care urmi, s vezi dricie:
Turbind ramase numai cu Vanatu.

— Mai, asta nu-i lucru curat — 11 soma
Marian Pop pe celalalt. Ce-i cu astialalti? Nu
se poate sd nu fi aflat tu ceva, macar despre
unul dintre ei.

Aplecandu-se catre el, celdlalt il ches-
tiond complice si conspirativ:

— Ce, n-ai auzit de naveta spatiald
Challenger?

Turbind ramase crucit:

— Péi aia a fost la americani, si inca acu
vreo trei-patru ani...

— Tocmai! — facu amicul, sorbind din
bere si dand din mana ca in fata unei evidente.

Intors acasd, Marian nu mai stia ce si
creada. In Occident sigur nu o roiserd, unul
cate unul.

Mai ramanea doar o posibilitate.
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Timbrele

De fiecare datd cand primea corespon-
denta oficiald, Marian avea grija, inca de pe
cand Mihaita era doar de-o schioapd, sa rupa
zona timbratd cu grijd si sa o aseze intre foile
agendei lui curente. Ajuns acasa, prindea cate
un moment de ragaz, il chema pe baiat langa
el si apoi 11 arata marcile postale, explicandu-i
ce reprezentau. Unele dintre ele expuneau
scene din povestile populare, altele reprodu-
ceau figuri de oameni de stiintd notorii, dar se
intampla sa fie si cate o imagine pretioasa din
mostenirea artisticd a culturii de acasa, mai cu
seamd reproduceri dupa tablouri de
Viscoleanu si de Baldazar. Nici florile fai-
moase ale lui Costescu nu lipseau, dar apareau
mai rar si mereu cam aceleasi. Din pacate,
timbrele lipite pe scrisorile interne erau mereu
de aceeasi valoare, asa incat probabilitatea ca
ele sd se repete pe scrisori din tard era mare si
nu se dezmintea.

Pe Mihditd timbrele il fascinau. Era
asistentul lui direct cand luau un lighean din
baie si il umpleau pand la jumatate cu apa
calduta, varand apoi fragmentele de plicuri si
asteptand pand cand, Inmuiate, marcile
delicate se dezlipeau si incepeau sa pluteasca
la suprafata ca niste stelute de mare colorate
sau, si mai aproape de adevar, ca niste libelule
care se mentin, precum Isus, pe suprafata
apei, care lor le oferd, printr-unul dintre
nenumadratele miracole pe care nu avem
ragazul sd le sesizdm, un teren ferm de
inaintare delicatd in orice directie.

Baiatul Tnvata curand de la Marian cum
sd umble cu timbrele pentru a nu le rupe din
greseala nici pe ele, nici zimtii de pe margine,
si cum sd le puna la uscat astfel incat sa nu
devina ondulate. Cand totul era gata urma alta
ceremonie: asezarea lor Intr-un clasor unde
fiecare pagind continea ,,piese” ordonate te-
matic: sportul aici, portretele de savanti
dincoace, pictura dincolo...

O data sau de doua ori pe luna, in
apropierea zilei de salariu, Marian trecea pe la
magazinul postal si cumpdra cu cateva
monede cate un plic cu timbre. I-1 ducea lui
Mihditd ca pe un trofeu pretios si de la o
vreme, dacd uita cumva sa il cumpere, baiatul
il trdgea de mana si mergeau Impreuna dupa
pretioasa capturd. Banii cheltuiti astfel
meritau din plin sd pardseasca bugetul

familiei. In locul lor parintii observau cu mare
satisfactie ochii mariti de placere si excla-
matiile uimite ale fiului cand descoperea
frumusetea unor marci postale venite de
departe. Cele mai spectaculoase, mai mari si
mai colorate pareau sd fie si cele mai putin
pretioase. Ele veneau din America Latina si
din Dubai sau din Emiratele Arabe Unite.

Asa Mihdita ajunse in curand sa stie o
sumedenie de lucruri inutile, din a caror
frumusete insumata rezultd cultura generald a
unui ins. Cand 1nsa incepu sa mearga la un
cerc de mici filatelisti, baiatul isi dadu seama
ca toata colectia lui rapsodicd nu valora nimic
din punct de vedere filatelic, fiindcad avea
timbre disparate, serii incomplete, iar colitele
— despre care afla abia acum — 1i lipseau cu
desavarsire.

Noroc cd Mihditd nu era un omulet care
sd lase sa i se instaleze in suflet dezamagirea.
Pentru el era mult mai putin semnificativ ca
valoarea in bani a colectiei lui era infimd
decat ca seara de seara, inainte de culcare,
calatorea in toate colturile lumii, prin muzeele
care contineau capodoperele artei universale
si prin enciclopediile personalitatilor stiintei si
artei universale.

Rafturile

— Tu vii cu noi sau ramai? — l-a Intrebat
pe Marian Iintr-o =zi, la sfarsitul orelor,
Giugiuc, unul dintre colegii invatatori.

Era cu Staipa si cu Futelechi si pareau
destul de grabiti.

—Nu raman azi la bere cu voi, nu va
supdrati — le-a raspuns. — Am o groaza de
chestii de rezolvat.

— Cum vrei tu, dar sa stii ca nu mergem
la bere — i-a replicat Giugiuc.

Marian a inteles atunci ca era ziua
,recoltei”. Asta insemna ca baietii 1l chema-
sera si pe el la furat. Erau vremuri grele, cand
babutele care culegeau un spic de grau rdmas
pe urma combinei intrau ca popa la inchisoare
pentru un an sau doi.

,»— Dar nici n-o sa ne lasam furati de stat
pe fatd, fara compensatii, nu?” — mardise
atunci Futelechi, care era mare pisicher. Parea
tacut, insa le zicea cateodatd de mama-mama,
la marele fix.

,— Clar!”
Giugiuc.

fusese imediat de acord

Miscarea literard ¢ 83|




Pareau ca vorbisera dinainte despre asta,
fiindca nici Staipa nu 1i contrazicea, probabil
ca acum il iscodeau doar pe el.

,»— Am aranjat cu niste tAmplari... Macar
ludm niste material disponibil, mai facem o
politd, un raft, ceva, da-i In ma-sa cu
intrecerea lor socialistd...” — continuase atunci
Futelechi, cu buzele lui groase, rasfrante parca
anume ca sa Incapa intre ele un filtru de
tigare.

Marian Pop apreciase increderea pe care
o avusesera baietii Tn el si drept rasplata
promisese ca li se aldtura, fiindca orice alt
raspuns l-ar fi descalificat in ochii lor si l-ar fi
facut suspect de turnatorie. Dar adevarul era
ca se Invatase incd de mic cu prudenta, nu
voia sd isi riste libertatea ori sdndtatea, prin
pumnii militiei.

Acum 1nsd era obligatoriu sa mearga,
chit cad vechea spaima i se intorsese, ase-
zandu-i-se pe umarul stang.

Ajunserd la depozitul de lemne al tam-
plariei pe lumina, in plin program. Surpriza
lui Marian fu sa constate cd portarul era
inteles dinainte cu echipa. Lua litrul de tuica
de Varfurile pe care grasanul de Staipa il
scosese din geanta lui ponosita si le zise:

— Luati ce vreti, n-are nimeni treaba cu
VOL...

Nu avea nimeni treaba cu ei pentru ca,
pe moment, in depozitul nu era decat portarul
insusi. Nu stitu prea mult sd se intrebe cum de
se putea asa ceva, ci urma exemplul celorlalti.
Pregatira mai multe scanduri gata tdiate,
frumoase, mirosind inca a proaspat si avand o
anume racoare umedd, apoi le legarda si le
transportard In Dacia ,,papuc” a lui Giugiuc.
De acolo pana pe strada Gurii Leului nu avura
de traversat decdt un cartier. Descarcard in
sopronul-atelier al lui Giugiuc si cu asta
operatiunea fu gata. Nu durase mai mult de o
ord si un pic toata tevatura...

—De aici incolo, lasati pe mine —
promisese, vag si solemn, Giugiuc.

Si, Intr-adevar, in trei sdptamani politele
fura gata si ei le putura pune pe peretii
claselor de care se ocupau fiecare. Directorul
le spusese clar ca bani suplimentari nu mai
erau, iar sa tot ceri din fondul comitetului de
parinti nu se mai putea...

Sa se simta vinovat sau sa se simta bine
ca 1si amenajase clasa mai bine in felul cum o
facuse? Aceasta era dilema lui Marian, si 1n
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acele zile ea o Intrecea in importanta si pe cea
a printului Danemarcei.
Noii gradinari

Schimbarea de la carma tarii adusese,
s-ar f1 zis, rasturnari dintre cele mai intere-
sante. Inci din acele zile lumea incepuse si
tipe pe strazi, in culmea entuziasmului: ,,Jos
susul, sus josul!” Suna bine, aducea a
improspatare a aerului stitut, asa ca strigasera
si ei, membrii familiei Pop. Doar pe Mihaita
nu il 1dsasera sa urle, el era copil si era bine sa
stea potolit, pentru orice eventualitate.

Una dintre consecintele imediate ale
acelor campanii de urlete stradale a fost ca ele
s-au auzit pand in adancurile pamantului.
Drept urmare, muncitorii in salopete, care,
manuind vagoneti si tdrndcopuri, precum si
anumite scule electrice, dadeau la iveald
carbune ici, sare, colo, iar dincoace si dincolo
ba aur, ba metale neferoase, ba uraniu (dar
despre acesta mai bine sd nu se vorbeasca!),
au crezut ca lumea 11 cheama din adancuri si
au urcat la suprafata.

De acolo, pentru cd nu se auzea chiar
bine ce spun multimile in miezul capitalei, au
oprit trenuri si le-au ocupat fard sa mai intrebe
cat costa biletul. Astea erau fleacuri cand
poporul te chema...

Ajunsi in fata hotelului cel mai inalt din
orasul cel mai important, noii veniti, In
coloane, imbracati cu salopetele lor ponosite
si tindnd inca in maini sculele lor de rascolit
maruntaiele gliei, se apucard sa aranjeze
rondourile, plantand flori, stropind straturile
pe care primaria le plantase candva 1In
mijlocul drumului, ingrijindu-se de sensurile
giratorii.

Lumea locului credea ca ii pusese la
treabd, mai In gluma, mai in serios, un general
iubitor de gradinarit, citdndu-le din Voltaire:
,Cultivati-va gradina!”.

Pe cand sa termine treaba insa s-au
trezit cu angajatii primdriei, care erau platiti
tocmai pentru astfel de treburi si care au
inceput sd se rasteascd la strdinii zelosi ce
riscau sa le fure slujbele. De aici a inceput o
incaierare pe care, vazand-o la televizor,
Marian si Gina s-au bucurat, chemandu-1 si pe
Mihaita, si explicandu-i: ,,— Vezi ce bine se
distreaza lumea la serbarile populare?!”

Vedea. Si i placu atat de mult, incit nu
mai uita niciodata...




Libertate

Toatd galagia din jur referitoare la
libertate s-a rezolvat ca de la sine intr-o
dimineata senina cand oamenii au primit ceea
ce dorisera: au fost pusi pe liber.

—E de groaza ce s-a umplut orasul — fi
zise Ginei colega ei Colorata, de la serviciul
de scrijelire bifaciala a manoperei si conditio-
nare la rece a materialelor.

— Vrei sa spui ca birturile s-au umplut,
nu? — o Intrebd Gina.

—Nu, nu. Nu doar birturile, restau-
rantele... E plin centrul, incearcd numai sa
iesi. Parcd nimeni nu mai std pe acasa... —
protesta Colorata.

I se spunea asa fiindca isi schimba
culoarea parului dupa fiecare mers la coafor.
Acum atacase un rosu flamboaiant, parca i-ar
fi luat foc capul. Dar sprancenele ii erau tot
castanii, acolo nu intervenea niciodata, decat
smulgandu-le firele rebele.

— Nici la serviciu.

—Daca au inchis si combinatul, si
fabricile... — interveni in discutie Salomeea,
secretara compartimentului.

—Pai nu asta si-au dorit toti? Ca e
poluare, cd unde depozitam deseurile indus-
triale... Acum au rezolvat.

Fiecare avea dreptate in felul ei, si
totusi, parca le scapa ceva. Daca era somaj,
cum de nu urla nimeni dupa locuri de munca?
S-ar fi zis cd le placea, ca se descurcau.

...Nu trecu o luna de la acel schimb de
pareri si Colorata veni la Gina cu o propunere.

—Tu nu vii in tara vecind si prietend sa
faci bani?

Nu se gandise Tnainte la una ca asta, dar
dupa ce se informa, afland cat de bine trec
chilotii in semilund si sutienele copiate dupa
modelele la modd in Occident isi zise ca
meritd sa incerce.

Adevarul era 1nsd cd, pand sa se
trezeascd ea, In orasele mai apropiate de
granitd ale celorlalti piata se umpluse de
marfurile aduse de compatrioti. Trebuia mers
mai departe, in inima teritoriului, unde ai
nostri ajungeau mai rar.

—Lasa ca vedem sambata viitoare, mai
vizitam niste orase sexi din centrul tarii lor —
decise Colorata care, pe nesimtite, devenise
un soi de sefa de expeditii.

Si, intr-adevar, in finalul urmator de
saptdmana, dupa ce vamesii ii umilira din nou,
cum se cuvine, pe calatorii din autobuzul
hodorogit, cu gentile uriase si cu plasele din
rafie gemand de fleacuri, la capatul catorva
ore de zdruncindturi se vazurd in orasul uni-
versitar care slujise drept sediu de episcopie si
unde multd lume din Europa Centrala
studiase, in timpul ultimelor sute de ani.

Se umplurda de bani si de fleacuri:
cuvenitele bomboane, sucuri, putin alcool fin,
niste haine, sapunuri multe si creme de fata,
pastd de ardei si mirodenii...

Acum libertatea avea si pentru Gina un
gust din ce In ce mai apetisant.

Embargo

Primii care i-au vorbit despre asta lui
Marian Pop au fost Giugiuc si Staipd. Era
intr-o pauza, la coltul fumatorului, unde cei
doi colegi 1-au chemat smechereste, cu capul
plecat brusc intr-o parte.

— Futelechi asta se umple de bani,
baga-l-as...

— Dar ce, noi suntem mai fraieri ca el?!
— adauga si Staipa.

— Care-i treaba cu Futelechi? — vru sa
afle Marian.

— Face contrabanda cu benzina la vecinii
din sud.

— Cine, Futelechi? E in stare?

— Asta? Cred cid si sclave ar vinde,
numai sd-i intre si lui ceva la tescherea.

O spunea cu netdrmuritd admiratie si
invidie, nu pentru a-1 injura, insd. Era doar
prietenul lor...

—Da, mda — adauga Staipa. — Si-a tras
fund dublu la rezervor si, in intelegere cu finul
lui de la Peco, umple troaca cu material
inflamabil, il trece dincolo, cumpérand (ca toti
soferii care fac asta) tacerea vamesilor nostri
si 11 ajutd pe fratii intru credintd de dincolo,
care sunt supusi blocadei internationale.

— Bine, dar Inseamnd ca e infractor
international! — fluiera admirativ Marian.

Nu-i venea sd creadd ce anvergura
dobandise peste noapte smenarul de Futelechi.
Auzi acolo...

— Ca toatd lumea, n-are importanta asta.

— Pai dar atunci ce mai are importanta,
daca asta nu? — facu naiv, iardsi, Marian.

Isi didu seama ci pare din ce in ce mai
prost, dandu-le celorlalti doi ocazia sa se
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sumeteascd. Dar adevarul era ca ei stiu, iar el
nu stia lucruri devenite peste noapte notorii,
dupa cate se parea.

— Banii, nenicule, banii — declara savant
Giugiuc.

—Clar! Plus cd toatad lumea e fericita.
Sefimea declard pe toate vocile ca respectam
deciziile coalitiei internationale, vamesii baga
pe sest bani la tescherea, de unde imping in
sus, pe conductd, si catre sefime, vecinii sunt
emotionati de solidaritatea roméneascd 1in
pofida oricaror riscuri, iar Futelechi pune
deoparte... Nu-i misto?

Suna paradisiac, chiar daca era un
paradis colorat de sarcasmul lui Caragiale.

— Asa ca problema e: vii si tu cu noi?
N-are rost s-o mai frecdm la rece. Hai sa
facem si noi niste banisori, sd intrdm In rand
cu lumea... — 1l imboldi Giugiuc.

Era mercantil, dar si camarad bun. Uite
ca se gandea si la el.

— Ce fac, ma duc? — o intreba pe Gina.

—Dupéd ce bat tari stradine in directia
ailaltd de-mi toc pingelele ma mai intrebi?
Asa ar fi barbateste, sa vii si tu cu ceva
acasa... —1i spuse ea pe sleau.

Sambata era in piata Brsat-ului, primul
orag de peste granitd. Dusese fleacuri, mai
mult sa vada ce si cum, bucuros ca Giugiuc il
luase Tn masina lui cloncanitoare de atéta
benzind si impreund cu Staipa, a carui masina
din Germania urma s vind In maximum o
luna sau doua.

Vandu ce vandu, apoi isi aduna plasele
intr-una singurd, o varl in masina si pana ce
Giugiuc merse cu o tipa cu un aer de vadana
stridenta dupa colt, Intr-un gang, s mai scape
de stres, el dadu o turd prin piatd. Se vindeau
berete cu insigne si steaguri cu chipul
raposatului Boris Trip Toto, fostul dictator
care tinuse impreund popoarele conlocuitoare
care se urau.

— Cumperi o mitraliera? — il momi un
mustacios cu alurad de carnatar ambitios.

Multumi, nu voia, desi toti aveau pe
acolo cate un pistol, cate o mitraliera...
Mihaita s-ar fi bucurat si poate, In timpurile
care se anuntau, i-ar fi putut chiar fi de folos.

Prefera insa sa revina cu banii acasa.

Moneda reformata

Trecusera Incd vreo cativa ani si acum,
desi banii pe care 1i primeau la salariu in
fiecare luna se inmultisera, erau parca tot mai
putini. Marian Pop nu intelegea in ruptul
capului cum se poate una ca asta, dar Gina 1l
asigura de fiecare data ca la felul cum merg
lucrurile nu putea fi decat asa.

Asteptau, de aceea, o reforma monetara,
uimiti cd de cand se schimbase socoteala, se
alternaserd conducdtorii statului, cazuserd si
se indltasera guverne, dar seful de la Banca
Nationala era mereu acelasi.

— E o stabilitate bancara ingrijoratoare...
— mormaia Marian, cu ochii prin ziar, obli-
gandu-se sa citeasca fard sa priceapa o iotd
cotatiile bursiere. Se gindea ca doar asa va
pricepe si el cum devine chestiunea.

— Asa e mai bine, mai. Ce, vrei sa cada
moneda?

Lui Marian 1i venea sa-i raspundd ca
n-are cum sia cadd, de vreme ce nu era
cocotatd nicdieri, dar stia ca nu o va scoate la
capat cu Gina. Facuse un curs de contabilitate,
la un moment dat, si de atunci se considera o
autoritate de necontestat in problemele de
felul asta.

in fine, reforma veni, iar vechii bani de
hartie, destul de mici ca format, in ce priveste
bancnotele, furd retrasi de pe piatd, statul
inlocuindu-i cu bani de plastic.

—De acum am rezolvat o problema
uriagd — remarca in timpul unei mese Marian
cu voce tare.

— Anume? — se interesa sotia lui, schim-
band farfuriile de supa cu cele plate.

—Imi poti spila odati cu pantalonii si
banii, ca nu se mai distrug.

Gina rase scurt, mai mult de politete. Se
straduia acum sd nu se arda cu vasul in care
incalzise tocanita de pui...

— S-ar putea sd se profileze insda o alta
problemad... — zise ea, dupd ce o aseza pe masa
si inainte de a lua polonicul pentru a-i servi pe
el si pe fiul lor.

— La ce te referi? — tinu Marian sa afle.

— N-o0 sd ne mai putem sterge la fund cu
el ca inainte...

Avea dreptate! Cum de nu se gandise?!
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Avangarda literara

Cartea lui Iulian Catalui (Avangarda
literara romaneasca si visul. Studiu literar
despre implicasiile fenomenului oniric n
definirea avangardei romanesti. Brasov:
Editura Universitatii ,,Transilvania”, 2011.
186 p.) este o ampla si documentata cercetare
a unui aspect foarte important din activitatea
avangardei literare romanesti — preocuparea
pentru fenomenul oniric. Reprezentand la
baza o lucrare de disertatic de masterat cartea
de fatd constituie o abordare cu totul
interesantd a  problematicii  visului in
preocuparea avangardei literare romanesti,
temd cercetatd partial 1n studiile critice
anterioare. Iulian Catalui studiaza implicatiile
fenomenului oniric in definirea unei migcari
literare inovatoare, care a reluat intr-o forma
modernd interesul pentru resursele pe care le
ofera visul in construirea textului literar.
Contextul in care se afirma avangarda literara
romaneasca este si momentul unui interes
crescand pentru psihanaliza, dupa o perioada
de acumuldri in cercetarea inconstientului
lansatd de Sigmund Freud si Carl Gustav
Jung. Partea 1 a lucrarii defineste visul,
caracteristicile fenomenului si raportul dintre
starea de veghe si vis precum si cel dintre

Meseria de bibliograf si documentarist
este prost platitd In Romania, poate si pentru
cd, 1n aparenta, atributiile conferite de o atare
incadrare arata a fi lejere, caldute si usor
aristocratice. Ei bine, tocmai colegul nostru,
scriitorul, criticul si istoricul literar Iulian
Catalui, 1si duce existenta pe meterezele...
molcome ale acestei ipostazieri profesionale.
Numai cd, o atare profesie oferd in schimb
alte avantaje, care, bine exploatate, il pot

si visul

Ovidiu MOCEANU

somn si vis. Un subcapitol original studiaza
.fatetele” visului — reveria, cosmarul si
utopia. Un studiu special este consacrat
raportului viselor cu psihanaliza, romantismul
si surrealismul (cum numeste Iulian Catalui
suprarealismul, cu un termen mai apropiat de
limba franceza), '
unde dovedeste o
foarte buna cunoas-
tere a problematicii
visului. Ca si 1n
capitolul despre fe-
nomenologia  visu-
lui, in Partea a II-a,
dedicata in exclu-
sivitate temei cartii,
Iulian Catalui fruc-
tificd toate sursele
bibliografice sem-
nificative, inte-
grandu-le corect din punct de vedere stiintific
unui discurs critic elevat, de foarte buna
factura. Lucrarea ,,Avangarda literard roma-
neasca si visul” se distinge prin nivelul
stiintific, documentarea ampla, seriozitatea cu
care lulian Catdlui si-a conceput si realizat
cercetarea.

.o J-r-lu\uu- -hu-p&}a =

O carte In trei
comentarii

Mircea BRENCIU

arunca pe beneficiar direct in istoria literaturii
romane. Sursa tuturor inspiratiilor creator-
literare este exact materialul cu care,
profesional, Iulian Catalui se canoneste zilnic,
profitdnd in virtutea principiului admis de
toatd lumea ca daca lucrezi cu mierea te poti
linge pe degete, autorul nostru s-a apucat de
scris abordand teme absolut dificile, si trebuie
remarcat ca o face cu deosebit succes.
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Dupa debutul reusit cu Biserici
fortificate din juderul Bragov (Brasov, Editura
Orator, 2005), o carte de critica de arta si
arhitectura, dublata de un dictionar, scriitorul
[ulian Cétélui ne surprinde cu un nou volum,
de data aceasta de teorie literara, intitulat
Avangarda literara romaneasca i visul
(Brasov, Editura Universitatii ,,Transilvania”,
2011, lansat la Targul de Carte, Brasov,
2012). Subiectul delicat al avangardismului
literar romanesc, altminteri foarte bine
reprezentat n peisajul european de profil, a
fost restrictionat de autor prin introducerea ca
tema de studiu a oniricului, visului si
implicatiile acestui fenomen fascinant in
definirea acestui concept de literaturd
romaneasca de granitd sau de nigda, tema
despre care s-a scris foarte putin in Romania,
Iulian Catalui venind si cu inovatia prezentarii
unor concepte originale precum ,,Visul-
Revolutie” sau revolutia ca vis si avangarda
analizatd prin trei fatete interesante: visul,
cosmarul si utopia. Documentatd bestial,
folosesc un epitet extrem de modern si de
avangardist, cartea lui Tulian Catdlui devine
un indrumar excelent pentru filologii care
profeseaza in invatdmantul superior si liceal,
si nu numai pentru acestia, ci si pentru marele
public, la urma urmei, dar mai ales releva
aspecte mai putin devoalate ale acestui gen
literar devenit in ultimii ani destul de abscons
prin multiplele intrepatrunderi graduale intre
genuri, autori si stiluri, acolo unde, iata,

Gabriel STAN

Cartea domnului Iulian Catalui, Avan-
garda literara romaneasca si visul, Editura
Universitatii ,,Transilvania” din Brasov, 2011,
acopera o zona putin cercetatd de exegetii
nostri. Tema este mai mult decat incitanta si
bineinteles de antologat. Despre avangarda au
scris in primul rand chiar avangardistii, dar
despre vis saracia preocuparilor stiintifice este
pregnanti. In desertul alb al psihologiei putini
s-au aventurat. Visul ca tema artistica rdmane
in marginalitatea artei, chiar daca au fost
curente artistice ce s-au adapat temeinic din
oniric. Este de notorietate faptul ca orice
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uzitarea cu sau fard discerndmant a
pastisarilor si parodierilor de toate felurile
determind asa-zise inovatii literare, definite
mai apoi ca fiind avangardiste.

Sa recunoastem cd noul devine
definitoriu doar prin indraznelile unor
asemenea critici si istorici literari de mare
talent, ca Iulian Catalui, care cizeleaza rapor-
turi, prioritati, cronologii si mai ales interfe-
rente. De aici In colo, de la asemenea tipologii
de studiu lucrate cu competenta soricelului de
raft, dar si cu talentul jurnalistului si scriito-
rului, dublat de un critic literar profund si
original, ars de soarele care ne arata ca nu mai
e nimic nou sub el, se poate vorbi despre
deslusire. Avangarda literara romaneasca si
visul este o realitate tematica ce trebuie studi-
atd si luatd in calcul cu precumpanire, dar si
cu entuziasm, fiindca acest volum comple-
teazd cu necesitate si de minune o nisa destul
de vaga a istoriei si criticii noastre literare.

Dupa cum prea bine s-a pronungat
prefatatorul acestei carti, prof. univ. dr.
Ovidiu Moceanu: ,reprezentand la bazad o
lucrare de disertatic de masterat, cartea de fata
constituie o abordare cu totul interesantd a
problematicii ~ visului, 1n  preocuparea
avangardei literare romanesti (...), este si
momentul unui interes crescand pentru
psihanaliza, dupa o perioada de acumulari in
cercetarea inconstientului lansatd de Sigmund
Freud si Carl Gustav Jung”.

forma de avangardd doreste sfaramarea
canoanelor vechi si inlocuirea lor cu altele noi
ce vor fi la randul lor schimbate. Exista si o
legatura fundamentald 1intre politic si
avangardd. Autorul 1isi porneste demersul
critic in prima parte a cartii sale, abordand
direct problematica destul de complexd a
visului, visul ca fenomen, visul Tn epoca
prestiingifica, faretele visului, relagia lui cu
romantismul si desigur cu surrealismul.
Referirile directe si inevitabile la Sigmund
Freud si fiziologul german Karl Burdach
deschid si pun in pagind, ca s spunem asa,




problematica relatiei vis-arta. Autorul preia si
aplica impartirea structural-istoricd a visului a
lui N. Grote, un precursor al psihanalizei.
Totusi, se pare ca pana in prezent, oa-
menii de stiintd nu au reusit sa identifice toate
tainele legate de misteriosul vis. Frontiera
cunoasterii care a fost mereu deschisa de
avangarde, a patruns marsaluind fard niciun
fel de complexe in cele mai adanci pesteri,
paduri si spatii ale universului oniric. Am
putea sa spunem ca un aport insemnat in
cunoasterea sufletului si a spiritului uman l-au
adus in mod nemijlocit §i preocupdrile
avangardei fata de lumea visului si a viselor.
In vis, totul este posibil si gama de triiri
gustative, vizuale, auditive si tactile pare la fel
de adevdrata ca cea din lumea reala. Dar
farmecul inexplicabil al visului si, de cele de
multe ori, salvarea din cogmar se produce prin
tipul de cunostintd dubld. Te vezi pe tine
insuti ca iei parte la actiunea visatd, cateodata
esti constient ca visezi §i lasi sd curgd poves-
tea In continuare, dar un autocontrol strict te
salveazd in cazurile limitad. Fenomenul, dupa
opinia noastra este similar cu cel produs de
hipnoza in stare de veghe. Transa peste care
limitele intime ale persoanei nu va putea sa
treacd niciodatd. Dar visul nu este un substitut
de personalitate si constiintd ca fenomenul
hipnotic. Explicatiile pe care le-a daruit
stiintei dr. Sigmund Freud raman valabile si
sunt la fel de importante pentru dezvoltarea
spirituald a umanitatii precum teoria lui Albert
Einstein. Nu trebuie bineinteles nici sd exa-
geram, privind lumea creatiei artistice doar
prin prisma relatiilor sexuale. Obsesia de a
explica totul prin efectul refuldrilor libidoului
le plaseaza intr-o lume inferioard. Salvarea de
aceste capcane s-a produs in cazul creatiei
artistice a avangardelor si a celorlalte curente
artistice prin universul fantastic al imaginatiei.
In orice tip de analizd a istoriei artelor va
trebui sa tinem seama de gandirea magica la
care facea referire Lucian Blaga. Gandirea
colectivd magica a produs la inceputurile
civilizatiei umane visuri colective care s-au
transformat in mitologie. Arhetipurile mitolo-
gice raman valabile si in lumea moderna a
avangardei. In acest sens trebuie si recunoas-
tem meritul cartii lui Iulian Catalui de a oferi
tipuri identitare noi si deosebite pentru fiecare

scriitor, dramaturg si poet avangardist analizat
de el.

Dupa ce face o bine documentata trecere
in revista a istoriei visului, deschide partea a
doua a cartii sale, intrand 1n tema propriu-zisa
a lucrarii, avangarda literara romaneasca si
visul. In Romania, vocatia nihilistd este
fundamentala si era firesc sa aduca una dintre
cele mai importante miscari de avangarda
literara, ca sd nu mai punem la socoteald
,vocatia sinucigasa” si ,,utopicd” a timpului.
Nu puteau sa fie decat romani paringii
absurdului si dadaismului, sa nu 1l uitdm pe
pictorul pointilist Arthur Segal, cel care plecat
in Occident sa devina bancher si care cheltuia
cu lejeritate banii tatdlui sdu, organizand
numeroase happening-uri avangardiste in
Germania si Elvetia si care se retrage la fel ca
si Freud in Anglia, ocupandu-se la sfarsitul
vietii de o posibila artd terapeuticad. Sunt
prezentate importantele reviste literare si
pleiada de aur a literaturii de avangarda
romaneascd. Cu multd atentie si limpezime
sunt analizate amprentele onirice literare de la
dadaism, la surrealism. Proza si poezia
halucinatorie au adus adevarate capodopere
literare prin care fiinta umand poate privi
lumea, interioara si exterioara, abisala. Cartea
devine astfel nu numai un procedeu de
dezlegare a unor taine emotional artistice, dar
si o adevaratd istorie criticd vizionard a
literaturii de avangarda romaneasca. Nu este
uitatd si relatia putin studiatd dintre mani-
festele literare si vis. In final, autorul conclu-
zioneaza: ,,Avangarda literard romaneasca nu
revendica doar frumusere convulsiva, nu
condamnd perfectiunea, dar este capabila de
valuri de vise, sete de minuni si de poezie
integrala, creand poezii, proza si piese de
teatru remarcabile, care pot fi comparate cu
operele unor mari scriitori care nu au facut
parte din avangardd”. Apreciem ca si excep-
tionala lucrarea prezentatd si ca absolut
necesard culturii romanesti moderne. Autorul
da dovada unei temeinice documentari biblio-
grafice si a unei fine analize literare, cu
valoare sociala si istorica. Se simte aici rasa
nobila a jurnalistului, prin adancimea simtului
observatiei dar si eleganta cronicarului
obiectiv. Un adevdrat avangardist al istoriei $i
criticii literare romanesti.
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Alearga asudat prin

Aerul fierbinte si intra

Ca un bolid in cireada
Vacilor aflate la pasune.

Se sperie vacarul, striga
Disperat maa-maaa...
Cainele, amicul cu trei
Picioare, schelildie Ingrozit,
Ca si cum a dat iama lupul.
Numai taurul comunal
Mugeste infatuat si
Scormoneste pamantul

Cu copita stanga din fata,
Precum cocosul in ograda.
Grohaie linistit, ingenuncheaza
Ca un magar la circ si
Asteapta si bate pamantul
Cu coada lunga, bogata.
Zorel, prostul satului,

il incaleca semet, il apuca
De coarne si cu calcaile
Indeamna animalul cat

Poezia
Miscarii literare

Un elefant sa se ridice

Si sa porneasca la trap.

Din unghiile fiorosului

Taur Tmblanzit cu farmece
Tasneste roi de scantei

Cand trapul 1n galop se preface
Si cei doi nu se mai zaresc.
Vicarul scuipd musca

Mircea IToan

CASIMCEA

Nelinigtea poemelor

Intratd, neroada, in gura

Larg deschisd, apoi se

Adreseaza celui cu

Trei picioare. Vazusi?

Sa te ia piparus aghiuta!

Vazusi ce nu-i de vazut?
Manca-ti-ar lupu alt chicior!

Huuoo la paie! Ca nu-s p-aici paie...

*

Tata intra bucuros in
Cosar, grajdul curat.

Se asaza pe un scaunel
Scos de sub iesle,

Isi spala degetele de

La mana dreapta

In vasul cu apd adus

Si spala tatele tari,

Ugerul cald, infiorat.

Cu degetul mare, cu
Aratatorul si mijlociul
Convinge cele patru robinete
Sa dezlege laptele cald
Care susura in celalalt vas,
Ca un fir de abur.
Vorbeste cu vaca, Joiana,
Poate Vinerica, nu mai stiu,
Alba ca o zi de iarna.
O-ntreaba de cate ori

A mugit pe ceairul uscat,
Cata iarbd a fost, ugerul
Sa adune lapte.

Daca taurul din cireada
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S-a harjonit cu ea, daca

A mirosit-o sub coada.
Bine educata, vaca

{i mangaie parul

Tuns perie, cu coada,
Indemn si se grabeasca
Si sa fie Incredintat ca
Totul a decurs ca pe roate.

*

Magarul intre oi, striga
Verisoara mai mica decat mine.
fi dau pace, uneori scot limba,
Asa ma schimonosesc uneori.
Adica nu-mi pasa, mucoaso,
Esti sora lui Traistagoala.

Tu esti Traistdgoala, raspunde
Acritd ca o zarzara cruda.

Ma scoate bunicul ori
Unchiul din taclale verzi,
Nepoate, adu oi la strunga.

Ei stau pe scaune mici, cu

Un genunchi lipit de-al celuilalt,
Sa nu scape, cumva, nemulse,
Oi nazuroase, sirete, zurlii.
Crenguta cu frunze dese

Din mana mea dreapta
Tresare si indeamna oile

Sa se apropie de scobitura
Pentru ele pastrata in uluca.
Barr, oita, la mulsoare,

Baarr, oita, baar, le indemn

Si cant cantecul usor
Modificat de mine, de la
Mama ascultat si invatat.
Bunicul si unchiul, un pusti
Ceva mai mare ca mine,
Indeparteaza genunchii,

Oaia sa treaca la muls.
Barsanele inteleg cantecul

Si in galetile de lemn

Mai mult lapte slobozesc.
Asa, asa, ma lauda bunicul,
Adica tata-mare, cum 1i spun,
Canta-le frumos, incanta-le,
Nepoate drag, fecioras

Din luminosul oras.

Verisoara mea chicoteste,

Isi tuguie buzele, mofluza,

Si-1 ingana pe bunicul:

Du-te iute inapoi,

Ca nu esti bun la oi.

Du-te acasa la oras,

Ca nu stii face cas...

E searad de-acum, seara
Acoperita de cerul pistruiat.
Bunica vine agale langa
Cuptorul de-afara, aprinde
Focul alaturi, sub pirostrii,
Asaza negrabnic ceaunul

Cu apd, pentru mamaliga.
De-acum cerul instelat

Se oglindeste 1n apa din ceaun,
Cum presara mama-mare malaiul.

*

La mine in camera s-a
Intunecat, chiar daca pe
Fereastra aluneca raze solare.
La mine 1n camera... las
Pixul jos, 1l ridic, 1i asigur
Alta turnura, cu fasii albastre
De apa, hasdoio, cum

Scriu §i cum spun chimistii.
Lichidul in care Dumnezeu
A fixat fermentul Vietii

Si a creat unicelulatele.

Ma trag de pantaloni
Antecesorii, revigorati de
Pasta ferma a bravului

Meu instrument de scris.
Mi-am inmultit si adancit
Circumvolutiunile creierului
Dupa ce strabunii mei
Pacatosi au parasit, culpabili,
Frumoasa gradina a Raiului.
O latura a tabloului

Se clatind si apa dintre

Rame curge curata,

Cu gandurile mele frematatoare.

*

Tacerea e fata frumoasa,

Doar taina exala necurmat

Si 1n ochii ei straluceste
Folositoarea, fericita Intelepciune.
Fata insa nu aude, nu vorbeste,
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Nici macar nu vede cu

Ochii ei semeti si nauci.
Totusi aude cu porii trupului,
Vorbeste prin semne ascunse,
Vede cu lumina cristalinului
in suflete fraimantate, tulburi.
Calugarita frumoasa e tacerea,
Cu hainele albe mireasa pare,
Doar pantofii negri ii redau
Identitatea risipitd in repaus.

*

Aud cum mor batranii

Din lume, din bloc,

De pe scara mea, acoperiti
Cu nopti, cu zile, cu panza
Smereniei, inainte de plecare.

Se duc linistiti batranii,
Imbricati cu cel mai bun
Costum, cu cravata ornati,
Cu pantofi negri lustruiti.
Pleaca linistiti batranii,
Murmurd in gand romanta
Draga, strignd fortificati
Tatal nostru, Care esti

Tn Ceruri, sfinfeasca-se
Numele Tau... Asa mor
batranii, singuri, cu cobilita
Pe umar, cu doua galeti
Infrunzite, pline cu zile

Si nopti pregatite pentru spalat.
Cararea i1 duce constant

In reavanul, bunul pamant.
Aud cum mor batranii...
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Denisa PINTIUVTA

Praf de ciocolata

Iti plimbai mainile umede pe sticla
crapatd. Ai gasit acolo un punct mai inchis ce
te-a agatat. Marginea lui inflorea cu cat
alunecai mai adanc. Ti s-a tdiat respiratia
intr-un ciob. E multa galagie acolo, inauntru.

S& nu ma lasi sd respir... o sd mi se
ridice genele.

Plimba-ti degetele prin parul meu. Sa
stii ca nu doare. Eu doar te respir. Mi-esti drag
asa, cu ochii tai mari pierduti pe langa sufletul
meu. Stii... de la o vreme mi s-a-ncretit
mintea. Acum nu imi mai Incape nicio caciula
pe cap. O sa trebuiasca sd le largesc pe toate
cu parul tau. Odata, a fost o frunza. O frunza
zburdtdcitd undeva prin parul incalcit. Te-ai
patat cu purpuriu, apoi albastrul a incercat sa
te steargd. Asa te-am inghitit si-am invatat sa
plang cu lacrimi de scortisoara. Le-am pus in
prdjitura ta preferata. Sssst. Sa stii cd nu
doare. la doar o muscatura. Una doar si din
tine cresc acum salcii ciocolatii. Esti asa dulce
cand iti plimbi degetele prin sufletul meu.
Spune-mi, ce miros are?

Aprozar

Hai, mai lasd-mi un minut, un minutel,
te rog!

Saculete cu timp, cumparate de la apro-
zarul din colt.

Cati ani ai?

1,7, 2,1, cred c-am Incurcat cifrele. ..

Si ce vrei sa te faci cand vei fi mare?

AA... aviator!

Numai ca timpul zboard invers. 16, 15,
14 secunde. Lumea se deruleazd si ea In
reluare. Cu ochi ce plutesc peste tot. Doar ele
sunt omniprezente. Privirile. Si sunt al naibii
de colorate. Si platesc chirii. Chirii pentru
suflet. Cu dobanda mare si ,,garantie”.

Altele... sunt banci emotionale. Senti-
mentele se ,,salveazd” in depozite pe termen
scurt (foarte rar nedefinit) cu imprumuturi
perisabile. Te costd mai mult sd inchizi un
cont decat sa-1 deschizi. Asta, bine-nteles
nefiind valabil in caz de deces, cind BANCA,
simtitoare si ea la suferinta apropiatilor,
inchide contul pe gratis, deschizand un altul in
care sd-ti salvezi durerile, impozitate si ele.

Poate doar cand toate bancile din lume
vor cadea, ne vom reface si noi sufletele din
crampeie, Incet, so-

Proza
Miscarii literare

vaielnic, apoi cu mai
multd  incredere...

pentru a investi din
nou. In mine, in tine, in multi, in multe, fara
dobanda, fara garantie, fara termene...

Ziua a IlI-a

Se zice ca undeva, o patd isi cautd
drumul spre culoare. Apoi a murit si a-nviat a
treia zi dupd ce soarele nu mai era. Acum € o
patd de culoare pe care nimeni nu a mai
vazut-o vreodata. Paste In cdmpia mea. Pagte
cu pofta un miel. Iar E1?
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Cantd din dinti. Pana cand dintii 1 s-au
colorat si au cazut — acordati. Odata, a fost o
fatd. Schioapd de-un picior, s-a aruncat in
gradina mea. In gradina mea de acum. Dar nu
a gasit dintii, doar un abur tdmaios ce i-a ars
de vii plamanii iar fata i s-a colorat. A murit
atunci. A murit inecata in rinichii mei.

[artd-ma, nu o sa-ti mai beau sufletul.
Nu am stiut cum sa-ti spun cd mi-am dat
seama cd soarele nu mai e galben, iar cerul
ascunde multa apa cu intuneric. Ploua departe
de noi. Se zice ca cine iubeste ploaia are
sufletul... colorat. Dar tu stii deja... Vroiam
sd-ti spun ca poate candva... Nu mi-am mai
cumpdrat masina cu cele doud maini lipite de
luneta. Cineva le-a tdiat oricum unghiile. E
deja prea mult zahar in ceasca mea cu cafea.

Denisa Pintiuta a absolvit Colegiul National
Liviu Rebreanu, Bistrita, frecventdnd cu succes cercul
de creatie literara al Palatului Copiilor, Bistrita. Este
studentd la Universitatea Lucian Blaga, Sibiu —
Facultatea de Litere si Arte, specializarea actorie. A
publicat proze in revistele Mesagerul literar si artistic,
Tribuna, Migscarea literara. A primit mai multe premii
I, la sectiunea prozi, la festivaluri nationale. in acest an
a obtinut premiul I cu spectacolul We art free in
Croatia, la Festivalul Dyonisus. A jucat in spectacolul
Marie, Marie!l (tribut Mariei Tanase) de Gabriela
Neagu, prezentat si la Reuniunea Teatrelor Nagionale,
Chisinau, 2016, in Faust, regia Silviu Purcarete, in
cadrul Festivalului International de Teatru Sibiu a fost
Liuska — in lubirea la oameni de Dmitri Bogosalvski,
implicdndu-se de asemenea in foarte multe ateliere/
workshopuri teatrale.

Albastru

Privea asa, pierdut cu sufletul strans
intr-o punga albastra de gunoi. De la o vreme,
pasarile zboara invers.

De ce cerul are gauri? ma Intrebi.

Printr-o gaurd se revarsda o mana, iar
prin cealalta...

Nici tu nu stiai.

O sa-mi cumpir o masina. Intr-o zi.

Cu doud maini uriase lipite de luneta,
indreptate una spre cealalta... Nu va uniti, caci
voi cddea. Doar bateti, bateti mereu. Va vor
creste unghiile... poate doar atunci...

Intr-o zi o si-mi cumpar o masina.

Nu pot. Sunt obosit si pasdrile tot invers
zboara. Unde esti, cerule?

Nerabdari

Cea mai profitabild opera administrativa
este de a-ti plati nesanatatea. Cerul nu mai are
strazi goale care sa inghitd nerabdarile. Petele
uleioase impanzesc panza freaticd a paman-
tului si soarele paleste tot mai mult in umbra
lor. Ah, uite-un om! Siu! Siuu! Jos! — catarati
pe burta sferica, cu reactii ,lipitorice” in
sange. Sau prin bdltile de dimineatd incalzite
de UV-urile geamurilor fumurii — machete in
care ne-am prins umbrele ca Intr-un zid.

Trotuarele au sunet de carton sub tocuri.
Ecoooou... ou... ou. Oameni plastilina. N-am
nevoie de iubirea ta, femeie de baloooon...
on... on. Buze de heliu rece pe fruntea mea.
Apaaal!! Apa... Otrava sobolanilor de zahdr ce
se plimba in voie pe strazi? — fiertura
plastifiatd, in orasul fara protectie UV, unde
soarecii de biblioteca rod bine pe stomacul gol
— cartile, manualele, dosarele, ramele, culo-
rile, anchetele, cretele. Pielea nu mai produce
suficientd melanina, in orasul oamenilor de
plastilind unde totul devine tot mai tran-
sparent... ent... ent.

seskoskookok

Lasa receptorul acolo unde e! M-am
saturat de mobilele astea cu ton de rodriguesi.
Ce seara... Cand somnul meu este legat de-al
tau. La kilometri departare, sistemele noastre
nervoase incd sunt racordate la aceeasi pompa
sangvind. Una mare, cat sa ne ajunga la
amandoi. Visele oamenilor se ,,racordeaza” si
ele la aceeasi noapte si se intlnesc pe undeva
prin intuneric. Ne cunoastem fard sa fie
nevoie sa ne fi Intalnit vreodata. Noaptea isi
doarme si ea somnul si viseaza la gramada cu
zecile, miile, sutele de mii de pe paméantul
asta. O panzd In care toti stam atarnati,
hranindu-ne cu intunericul mama. Poate ca si
noaptea viseaza la lumina ei... pentru ca apoi
la primele raze adevarate, panza sa se spulbere
usor in particule mici, ca dupd suflul unei
brize, iar noi sd ne gasim, regasim In singula-
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ritatea noastra, a celor din jur... fiecare cu
amintirea lui de atd, pe care o deapand
in/semi-constient, prin lumina zilei, fard sa fi
vada modelul, forma. Firele se Intrepatrund,
se Intalnesc, se innoadd ca mai apoi sd se
desparta iar. Doar sufletele ce mai pastreaza
profilul, imaginea de ansamblu, amintirea
nodurilor. Noaptea, cand panza comuna

zvacneste, vibratia se transmite mai departe,
firele rezoneaza, visul comun se naste. Sau la
stranutul noptii, panza se misca sub suflul ei.
Cum ti se pare? Legati de un fir invizibil care
e mereu acolo... Foarfeca? Ne intalnim in
vise. Mai devreme sau mai tarziu, sufletul
oricum viziteaza cardrile tesute in trecut, de
multe ori fard sd ne spuna nimic.
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In labirintul fluid al sufletului neasezat
rataceste eul din al patrulea volum de versuri
al poetului Mihai Octavian loana, Pluralul
majestdtii (Craiova, Ramuri, 2015). Cele

palsprezece poeme din prima sectiune a

" %] volumului (1nt1tulata
chiar Pluralul ma-
jestarii) sunt 1inca-
perile in care lumina
nu se stinge nicio-
datd. Aici poetul
invoca un tu, iar
identitatile acestuia
prolifereazd — de la
un chip luminos de

fata — femeie sau
zeitd, invocatd cu
inversunare sporita

de absenta ei abso-

lutd si nelinistitoare
—, pana la propriul eu dislocat intr-un ambiguu
dialog cu sine, sau chiar un straniu
interlocutor care poate fi cititorul insusi. In
aceastd parte a volumului poetul aleargd dupa
indeterminatul tu care isi pierde Intrutotul
valentele comunicationale, derutand eul. De
aceea, in primele paisprezece texte eul
supraliciteaza imaginatia, se angajeaza pe o
traiectorie liricd ascendentd si imagineazd
lumi fantastice care au consistenta incertd a

- visului compen-
Comentarii satoriu  vesnic in-
complet. Urmeaza

sectiunea a doua a cartii care cuprinde
saisprezece poeme sub titlul Catalogul
obscuritatilor — sunt incaperile intunecate ale
labirintului sufletesc, tot atdt de Inspaiman-
tatoare ca primele, dar poate mai inteligibile
in mizerabilismul lor asumat. Volumul ca
intreg ilustreaza o poetica a labirintului sufle-
tesc fara scapare in care eul se autoabjura —
poemele constituindu-se astfel sub incidenta
retoricd a palinodiei, figurd a retractarii,

g

O poezie a subiectivitatilor suprapuse:

Mihai Octavian loana, Pluralul majestatii

Daniela FULGA

vizibila la nivelul identitar al subiectivitatii
lirice. In felul acesta, Pluralul... ilustreaza
paradigma esteticd a impreciziei, indetermi-
narii, incertitudinii, posibilismului — specifica
pentru textele postmoderne, asa cum aratd
Matei Calinescu in Cinci fefe ale modernitarii
(Polirom, 2005, pp. 288-293), carte ce
cuprinde mai multe studii scrise in ani diferiti.
De cele mai multe ori Tngramadite intr-un tu
incapator si tulburdtor, subiectivitdtile lirice
din volumul de versuri al lui M. O. 1. se adund
la suprafata constiintei de sine fictionale — dar
autoironia vireazd/ balanseaza spre o pledoa-
rie pentru poezia inimii, a sufletului, a cautarii
infinite prin rostire poetica in care cuvintele
sunt concurate, in semantica lor incalcita, de
incantatia sugestiva.

Pluralul subiectivitatii lirice (denumita
malitios majestate) se angajeaza intr-un joc
temerar cu valori opuse, ca o permanentd
retractare de sine. Sub semnul figurilor reto-
rice ale palinodiei care taie eul in varii per-
soane ascunse de un problematic tu, volumul
lui M. O. L. propune, de fapt, subiectivitati
suprapuse, labirint sufletesc si, mai presus de
toate, o incantatie liricd de o gratie care nu
poate fi demonstratd decat prin abandonarea
citirii solitare a poemelor in favoarea rostirii
lor cu glas tare, melodios rostite, caci muzica-
litatea lor este purtdtoare de intelesuri care
sunt deschise doar de incantatiile lirice. Ast-
fel, poeziile din volum certificd un anacro-
nism deliberat care inscriu creatia pe traiec-
toria unui postmodemism in registru grav.
mule estetice consacrate constituie o trasatura
cardinald a postmodernilor fatd de moderni —
este o idee dezvoltatd de Matei Calinescu in
cartea amintitd. Apare o ,,pendulare libera
intre fnainte si Tnhapoi” (p. 296) prin care se
configureazd o poeticd a indeterminarii,
impreciziei, posibilismului (pp. 288-290).
Aceasta este realizatd prin diverse procedee
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retorice, printre care si anacronismul deliberat
si palinodia (pp. 292-298). De fapt, eseistul isi
defineste mai limpede pozitia la finele unei
conferinte pe care o tine la Universitatea
Babes-Bolyai din Cluj in 2001: Tnsusi concep-
tul de modernitate este ,,un concept proteic si
care, mai mult, proteizeaza conceptele cu care
vine 1n atingere — [...] clasicitate, traditie,
autoritate (modernitatea e o critica a autori-
tatii), noutate, originalitate. Ma intreb, si nu
numai retoric, daca originalitatea adevarata,
profunda [...] nu-si are una dintre surse in
modernitate, intr-o modernitate traita, deve-
nita cadru de gandire si sensibilitate. In acest
sens, modernitatea este o dimensiune a
constiintei noastre [...]” (Reflecii subiective
despre modernitate si lecturd, in op. cit. p.
376, subl. mea). Ideea unei dimensiuni moder-
ne a constiintei umane mi se pare cardinala si
de o mare noutate. Ea apare difuz sugerata si
in textele mai vechi ale cercetatorului roman,
cu alte nuante interesante, de pilda, faptul ca
»logica interna a unui modernism transistoric
(sublinierea mea, p. 296) poate sa dezvolte o
linie noud, postmoderna. Valorificand aceasta
idee, voi numi aici modernitatea un concept
matriceal. Ma intereseazda modul 1n care
aceastd matrice modernd a constiintel umane
poate sustine prelungirea unui postmodernism
care, foarte liber fiind, poate reveni oricand
fara complexe la conceptul-matrice. De
altminteri, raportul reversibil modernism-
postmodernism este, in opinia lui Matei
Cailinescu, valabil: ,,un model imanent al
schimbarii: atunci cand logica internd a inte-
rogatiilor moderniste este impinsd la extrem,
ea se transforma in interogatie postmodernista
st viceversa” (p. 295). lata-1 citat la aceeasi
pagind si pe Brian McHale, pe care eseistul
roman 1l discutd si de la care preia ideea

""" »Iransferul de la poetica
modernistd la cea postmodernistd nu este
ireversibil, nu este o poarta care se deschide
doar intr-o singura directie [...]. Este posibil
sd te «intorci» de la postmodernism la
modernism sau chiar sd pendulezi intre cele
doua”. Daca am puncta 0 differentia specifica
pentru postmodernism fata de celelalte fete ale
modernitdtii postulate in carte (modernismul
istoric, avangarda, decadenta, kitsch), tocmai
aceastd balansare iIndrazneata intre diverse
paradigme artistice si fixarea acestui balans
intr-o forma estetica noua ar fi chiar regula

ineditd a unei creatii postmoderne. Artistul
postmodern are posibilitatea optiunii, el
foloseste, de obicei, mai multe formule
estetice, iar libertatea de alegere poate duce la
efecte artistice dintre cele mai surprinzatoare.
Aceastd ,posibilitate de optiune... se naste
dintr-o evolutie cultural-istorica ireversibila”,
iar ,,pendularea libera inainte si inapoi, Intre
modernism §i postmodernism” oferd o mare
diversitate si deschidere corpusului estetic
postmodernist, diversitate care poate deruta
orice cercetare sau incercare de intelegere. In
acest sens, cred ca a fi postmodern inseamna
a exhiba constiinta modernitatii printr-o
abila negare a ei.

Aceastd dezavuare versatild a moder-
nitatii devine creativa si inovatoare in Plu-
ralul majestdrii. In clard maniera postmoder-
nd, Mihai Octavian loana opteazd pentru
formule estetice revolute — poemele, majori-
tatea cantabile, experimenteaza forme prozo-
dice diverse, cdutate, usor pedante pe alocuri
ce aduc un suflu paradoxal nou cu radacinile
intr-un stravechi mod de intelegere a poeziei
ca text liric genuin, muzical, incantatoriu —
diversitatea rimelor (incrucisatd sau imbrati-
satd, rime rare, versul liber), cultivarea ma-
surii ample (de paisprezece silabe, endecasi-
labul aristocratic si rafinat, uneori aspectul
neo-clasic solemn, grav — vezi Edict, p. 53),
catrenele concurate de cvinarii $i sextine,
distihuri, tertine sunt organizari prozodice
prin care ideea poetica se Imblanzeste
incantatoriu. Linia melodica ridica intr-o zona
extrem de placutd, de liricd (in inteles
etimologic) o viziune grea, mohorata. Pentru
artistul din Pluralul majestarii, poezia este un
cantec elegant al durerilor sufletesti. Tehnica
postmodernd a unui ,,anacronism deliberat”
apare si la nivelul imaginii poetice care
delimiteazd un topos prafuit (antic sau
medieval) Inscris intre granite vag-moderne:
poetul este un ,,purtator de sabie in cetate” (p.
7), el are-n ,,frunte o steld de gheatd” (p. 50),
se vrea angajat ,,in solda condotierului” (p.
72), vede in jur — in piete, in naturd sau in
inimi — un straniu ,lapidarium” (p. 55),
prezice strazi ticsite ,,de lesuri, arme pierdute/
si tumuli” (p. 44) — o Cartagind sufleteasca
este cantatd aici. Chiar si atunci cand poetul
leviteaza in stratosfera iluziei fericite, el nu
poate uita de sufletul ranit. De aceea,
anacronismul deliberat al poetului este doar

Miscarea literard ¢ 97|




modalitatea esteticd mai pregnantd prin care
se contureazd in registru grav un modern
muribund. Mihai Octavian loana nu ,,viziteaza
trecutul cu ironie” sau superficialitate (cum
spune Umberto Eco despre postmodernii
»anacronici”). M. O. L. este un modern care se
autoabjurd in maniera deliberat vetusta — 1n
prima parte a cartii este imaginativ, fantast,
transfigurand o realitate solitara cu ajutorul
unui tu cu substantialitati multiple; in a doua
parte a cartii eul coboara des intr-un registru
grotesc, rostirea poeticd este dureroasd si
autoflagelanta: ,,Limba s-a chircit vinovata/ pe
fundul gatlejului/ si-n loc de cuvinte/ arunca
pietroaie si stanci/ in rapa memoriei” (Sacul
cu zile). Autoironia este arma cu care eul pare
ca se sinucide — forma extrema a palinodiei.
Totusi, estetic poetul nu o face, intrucat
autonegarile proliferante se constituie intr-o
modalitate ineditd prin care se structureaza
imaginarul intregului volum: in primele
paisprezece poeme apare efortul de mentinere
identitati pozitive a eului prin apelul la un fals
interlocutor imaginat prin supralicitarea
trasaturilor lui identitare luminoase; in con-
trast, in ultimele saisprezece poeme, eul se
neagd prin renuntarea la urcusul idealizant si
cobordrea In haurile tristetii, batranetii si
presimtirii mortii. Atat la nivelul compozitiei
de ansamblu a volumului, cat si in textura
liricd particulara a poemelor apar diverse
operari ale palinodiei — figurd retoricd ce
joaca un rol pregnant in multe alte texte
postmoderne (Matei Calinescu, op. Cit., pp.
297-298). De fapt, palinodia, ca figura ce
subintinde diverse forme estetice ale retrac-
tarii, nu face decat sa confirme acea pendulare
a artistului postmodern intre conventii estetice
diverse. Dacd in celelalte volume de versuri
(mai ales in Frizeria din turn, 2011), aceasta
balansare intre varii formule estetice era
evidenta, in Pluralul..., balansarile postmo-
derne apar la nivelul subiectivitatilor textuale
— jocul (periculos pentru substantialitatea
eului) cu un tu care isi schimba identitatea
frecvent, apoi revenirea la un eu explicit si,
foarte rar, retragerea intr-o voce impersonald
— un labirint liric extenuant pentru un subiect
care incearcd sd urce cat mai sus in prima
parte, pentru a cadea greoi dupa aceea. Pana la
urma, pluralul noi din poezia care da titlul
cartii fixeazd tocmai aceasta multitudine de
subiectivitati Incalcite/ amestecate in intreg

volumul, iar ironia (pluralul... majestatii care
este poetul insusi) corecteazd intr-un fel
deruta permanenta care poate nimicnici fiinta:
,,Pe aceasta insulad/ locuim noi, poetul,/ intr-un
nebinecuvantat naufragiu”.

Prin anacronismul deliberat sustinut de
forme destul de agresive ale palinodiei, poe-
ziile lui M. O. I. din Pluralul majestarii certi-
fica o poetica postmoderna a incertitudinii
(Matei Calinescu, p. 290) sau o indeterminare
poetica (p. 288) specifica. Imaginea lirica —
nucleu prin care se configureaza aceastd para-
digma postmodernd a neldmuririlor, a indeter-
minarii, a posibilismului este realizata prin
motivul labirintului.

Inteleasd ca o fatali ancorare intr-un
fond emotional incalcit, imaginea labirintului
poate explica o artd ce exprima valori/ cate-
gorii individuale care indeparteaza poetul de
la splendoarea de cristal a Ideii: ,,Labirintul,
ingeldtoare fragmentare a unicului, capcand a
drumurilor care nu duc nicaieri si frang elanul
cautdrii, prin sterila 1intoarcere 1in sine.
Labirintul, opacizare a sensului, martirizat n
imperfecta, ambigua si mereu esuata Incercare
de a se manifesta, ascunzandu-se. Labirintul,
temnita despartindu-ne de transparentele rotiri
astrale, pe care le banuim fard a le putea
atinge. Labirintul, verticalitate interzisa,
condamnand zborul sacrificiului. Din Labirint
nu se poate liesi, se poate doar evada;
Labirintul nu poate fi ocolit, poate fi insa
negat.” (Ioana Em. Petrescu, lon Barbu si
poetica postmodernismului, Casa Cartii de
Stiinta, 2006, p. 200). Preluat cu aceste
acceptiuni, labirintul este motivul in care se
adund drumul prea-luminat (din prima parte a
cartii) si drumul intunecos (din a doua parte)
strabatut de eul poetic din Pluralul...
Intr-adevar, in prima sectiune a volumului
apare o ,,inseldtoare fragmentare a unicului”
prin disiparea lui eu 1n tu cu identitati
multiple. In partea secundd a cartii, poetul
intrd intr-o ,,capcand a drumurilor care nu duc
nicaieri si frang elanul cdutdrii prin sterila
intoarcere In sine” — o ratacire asumati, o
continud rostire de sine in registrul grav
conturat de confiniile imbatranirii si ale
mortii. Departe de zborul spre ,rotirile
astrale”, negand verticalitatea spiritului spre
Ideea cristalind si impersonald in favoarea
unui lirism intimist cantat dureros-cantabil,
poetul pledeaza in Pluralul... pentru labirintul
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sufletesc in care chipurile lui eu se definesc
prin raportare permanentd la un tu dorit cu
incrancenare, dar pierdut pentru totdeauna. De
altfel, tematizarea labirintului apare explicit:
,Urmand in labirint o tintd vagd/ Mult subtiat
la trunchi si fara vlagd// Ma stiu vremelnic,
straveziu, brumat/ Cu carja albd mangai
bolovanii/ Simtind cum mi se-mping in cale
anii/ In jocul zilei tot mai greu jucat/ Cici
Frumusetea-n fata nu-mi mai vine/ Cu flacara
feritd intre bezne/ Nimic nu-i asezat, nimic
nu-i lesne/ Sub cerul mut ce-n prag firav ma
tine./ Din zi 1n zi e calea mai Ingusta/ larba-i
pe gata si sunt multi cosasii/ Rog drumului sa
nu-mi sminteascd pasii:/ M-asteaptd o
primejdie augusta.// Capat de loc sau capat
de-nserare/ Lumind-n smarc sau abur printre
stanci./ Poate veni cu cearcdne adanci:/ Sunet
diform, parfum solemn, culoare”. (Labirint)
Intertextualitatea vaga din finalul baudelairean
al poemului nu dezvéluie o simpatie fata de
un lirism revolut, ci tocmai despartirea/
delimitarea de el si Inscrierea neasteptata pe o
traiectorie liricd noud, in cel mai neguros
postmodernism. Caci poetul ,,majestatii lirice”
este un ironic bine temperat, iar firele liris-
mului siu se innoadi intr-o traditie negata. In
odaile orbitoare sau neguroase ale labirintului
sufletesc, eul ioanian isi dezvoltd melodios si
ferm un fond emotional specific, fara teama
de a fi vetust. Maniera incantatorie prin care
se desfasoara fondul emotional este ritmata de
compozitia in cheia palinodiei a intregului
volum: mai Intéi spre un tu din ce in ce mai
confuz, ,tinta vagd” urmaritd in labirint (in
prima parte a cartii); apoi spre un eu din ce in
ce mai nimicnicit — ,,M-am poticnit, m-am
scufundat in colb” — ciudatul drum de
afirmare si negare, de punere si retragere, de
configurare si destructurare, de compunere si
deconstructie — palinodia, retractare, dezicere.

Alaturi de anacronismul deliberat si
tautologie, palinodia completeaza lista —
deschisa, de altfel —, a celor zece procedee
retorice specifice textelor postmoderne pe
care le discutd Matei Célinescu la pp. 292-
298. Fireste cd respectivele conventii estetice
nu sunt noi, dar prevalenta lor in textele
contemporane si locul lor subsidiar in textele
mai vechi il determina pe cercetdtorul roman
sd le includa in familia postmodernilor. O
micd parantezd se impune aici. Matei
Cilinescu este de parere cd paradigma impre-

ciziei este mai spectaculoasad in textele epice,
atata vreme cat poezia este prin definitie ca-
racterizatd de un anume grad de indeterminare
(sugestie, ambiguitate, polisemie sau obscuri-
zarea sensului — pp. 287-288). Opinia mea
este ca, 1n textul liric, indeterminarile de tot
felul nu apar in primul rand la nivelul lumii
reprezentate (cum se intdmpld in proza), cét
mai ales la nivelul constiintei de sine fictio-
nale — sintagma o preiau din Brian McHale
(Fictiunea postmodernd, Polirom, 2006 p.
336). Fireste cd narativul este mai spectaculos
disipat prin diverse tehnici retorice de indeter-
minare, dar In liric mi se pare cad acestea
dramatizeazd/ tensioneaza intr-un mod straniu
chiar subiectul rostirii poetice, iar de aici
discursul liric primeste trasaturi specifice. Pe
scurt, constiinta de sine poeticad 1si moduleaza
multe nuante identitare, uneori foarte diferite,
toate strangandu-se in ghemul de foc al vocii
rostitoare. Pand la urma, se incetoseaza toc-
mai ,Jle grain de la voix”. De fapt, tocmai
samburele/ grauntele vocii — adica identitatea
tare a eului riscd sa se spulbere prin punerea la
lucru in spatiul liric a paradigmei estetice
postmoderne a indetermindrii. Acest simbure
al vocii lirice devine ,,un spatiu al subiectivi-
tatilor care se suprapun” (Brian McHale, op.
cit., p. 79).

In Pluralul majestdrii, poetica indeter-
mindrii se realizeaza in mod evident la nivelul
subiectivitatilor care apar in poeme. Cu
frecventa cea mai mare apare persoana a doua
care, asa cum sustine convingitor Brian
McHale (op. cit., pp. 338-343) are o natura
echivoca si contribuie la activarea in text a
unui ciudat potential metaleptic, adicd de
incercare de fortare a granitelor ontologice
text-extratext: tu ,,...mentine in expectativa
intr-o maniera stranie diviziunea ontologica
intre lumea reald a cititorului si lumea
fictionald a textului” (p. 339). In mod firesc,
tu prezentifica textual comunicarea cea mai
simpla. Totusi, In majoritatea textelor din
prima sectiune a volumului acest tu se
substituie persoanei a treia, care este o absenta
— femeia iubiti. In aceste poezii tu nu este
semnul comunicarii simple, el se asociaza cu
imperativul sau cu viitorul — predicatii ce
subliniaza absenta dramaticd a femeii iubite.
Iata de ce invocarea ei subliniaza singuratatea
asprd a eului care isi da sens prin ingrosarea
iluziei: ,,Vino tiptil, vino cu toata slava,/ Vino
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cum vrei, dar vino minunatd/ Privirea ta sa
arda ca otrava/ Si inima-mi s nu mai vrea sa
batd” (Noima). De fapt, noima sau sensul e
rostirea insasi, cdci lui tu i se asociazd un
imperativ tensionat care dezvidluie absenta
interlocutorului si, prin compensare stilistica,
accentueazi singuratatea dramatica a lui eu. In
felul acesta, poemele in care tu se suprapune
peste ea (care este o absentd) desfasoara un
lirism ca un turnir medieval al dragostei —
iubita absentd si invocata prin tu asociat
imperativelor este un pretext nobil pentru
crearea identitdtii pozitive a lui eu — poetul
indragostit. Precum un cavaler medieval,
poetul indragostit si singur isi construieste
sens prin credinta in frumoasa lui. Uneori,
imperativul este inlocuit cu un viitor ardent —
tot semn al dorintei, si nu al certitudinii:
,»vom cobori dupd aceea in lume/ Eu ma voi
cali pentru bataliile ce or sa vind./ Tu te vei
striga in fata fluviului pe nume:/ Parte femeie.
Parte lumina” (Purtatorul de sabie). Subiecti-
vitate dramatica a unei absente depasite prin
rostirea poeticd, tu da consistentd frumoasa
tristetii poetului: ,,Se ridica pe nesimtite si ma
invaluie/ Aburul prezentei tale/ atat de vigu-
ros/ Incat il pot atinge cu mana” (In capcanele
frumuserii). Invocatia face loc uneori povestii
de dragoste, narativul devine suportul unui
lirism erotic de o mare puritate, in ciuda
accentelor lascive — de exemplu in texte care
par cd se Inldntuie intr-un ciclu poematic ce
dezvolta cu gratie si pe alocuri cu umor
motivul cuplului — Rénduri despre temnisa
roz, In temniga roz, In temnira roz (2): .In
temnita roz/ a celui mai dulce pacat/ M-am
ascuns azi-noapte cu tine/ Si ne-am Infruptat”;
,Cand s-au petrecut toate astea?/ Deschide
gura si spune/ Nu ma tine-ncurcat si buimac si
mai ales/ Nu ma alunga din minune”. Miracu-
larea este prezentd si aici, spulberand certi-
tudinea creatd pentru moment prin firul
narativ. Mai rar, poetul dezbraca acest tu de
vesmintele false ale prezentei si 1i face loc lui
ea — absentd absolutd recunoscutd cu amara-
ciune, cu 7afna: ,,.De ce am cearcane? Sunt
trist cumva?/ Ce m-ar mahni atat de tare,/
Incat si nu mai vid cum brusc apare/ Pe
turnuri luna, vanata si ea?// [...] Caci cerul ca
de fulger in doud porti se sparse/ Si se facu pe
lume doi ochi vicleni de fata/ Pe care eu,
vazandu-i, ma-nfatisai indatd/ Un serv galant
sa intru la genele intoarse.// Vreau bratul ei ca

panza de zdpada”. Prin urmare, ca substitut al
lui ea, tu nu realizeaza comunicarea, ci
orienteaza atentia spre identitatea chinuitd si
solitard a lui eu revitalizat, totusi, de o dorinta
evidenta de iluzie frumoasa. Aceeasi valentd
stilistica primeste tu in poemele in care tine
locul persoanei intai — un alter ego interio-
rizat, o vorbire cu sinele obiectivat, de data
asta cu accente amar-ironice, un tu care as-
cunde un eu dezabuzat — In cateva poeme din
partea a doua a cartii, Catalogul obscuri-
tarilor. Pare ca eul singuratic a obosit sa-si
ascunda inabil tristetea singuratatii prin ima-
ginarea unui tu salvator. Eul Intoarce acum
oglinda spre inima solitudinii si isi vede
chipul ciopartit. Pe cat a fost de frumos si de
inalt sensul idealizarii prin invocatia lui tu in
prima parte, pe atat este de cazut si defensiv
tu-ul din partea a doua a volumului: ,,Te-
mpiedici prosteste in mers/ In loc sa te-arunci
catre stele”; ,,Te-au vrut, te-au mintit, te-au
furat/ Arata-le fata pustiei” (Zadarat); ,,De-o
viatd tragi ponoase la loterii trucate/ Iti bate
zilnic vantul din fata, nu din spate” (Garga-
uni); ,Nu mai esti demult/ Intre gratiile
destinului” (Pescarusul infometat). Acest tu
dezabuzat de acum demascd Incantarea si
levitatia din prima parte ca o jalnica autoama-
gire: ,,Fiinta ta micsoratd/ burdusita cu iluzii si
aparente/ Va avea un loc/ cu totul neinsemnat/
Intr-un foarte cuprinzitor catalog al obscuri-
tatilor” (Pescarusul infometat); ,,Doreai in
juru-ti zane, dar esti pe-un loc cu scorpii/
Taramul de poveste 1l rup cu clontul corbii/
Si-n loc de iaz de aur ai sub pervaz baltoace/
Si moartea grijulie se uitd fix Incoace”
(Gargauni).

Spatiul subiectiv al lui tu primeste cono-
tatii noi in poemul La fantana talharului (p.
43). tu pare ca este persoana Iintai, dar
prezentul asertiv este atat de puternic stilistic,
incat adanceste caracterul echivoc al persoa-
nei a doua. Se produce o tdieturd stranie in
discursul liric prin supralicitarea potentialului
comunicational al pronumelui tu: ,,persoana a
doua postmodernistd functioneaza ca o invi-
tatie adresatd cititorului de a se proiecta pe
sine 1n bresa facutd in discurs prin prezenta lui
tu.” (Brian McHale, p. 338). Astfel, tu este eul
poetic care ia act de autoamagirile lirice ale
splendorii din invocatiile catre un interlocutor
iluzoriu si splendid, dar este si un el — cititorul
—, suntem noi toti care citim versurile acestea
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si ne putem contamina cu himere periculoase:
,»34 nu te apropii nicicand/ de fantana talha-
rului./ Apa sa n-o atingi/ cu cdnita de argint”;
,»Cel prea insetati/ si Incapatanati fard vinde-
care/ Aveau sa afle curand/caznele/ Apelor
fermecate” (La fantédna talharului). Apele
fermecate ale unui imaginar compensativ sunt
periculoase — pare cd spune poetul —, caci
foarte curand apar ,semnele prefacerii.../
Visele se umplu de populatii razboinice/
Sangeroase./ Vin pe caii lor neimblanziti/
Furia, Scarba/ Neincrederea si Dezbinarea/ lar
din adancurile anilor tulburi,/ se ridica nemi-
loase Eriniile”. Pe langa semantica negativa a
imaginilor, apare aici o anumita tulburare a
granitelor identitare ale persoanei a doua care
asimileaza orice interlocutor, chiar extratextul,
cititorul insusi care este atentionat asupra unui
posibil pericol. Asa cum mentioneaza Brian
McHale, ,.tu retine o conotatie a vocativului,
de apelare directd a cititorului, ce conferd
acestor texte [care folosesc persoana a doua in
discurs — precizarea mea] o aurd usor stranie”
(p- 338).

Ingramadire de subiectivitati diverse, tu
discursiv opereaza in text o fanta in care se
pot aglomera subiectivitditi nechemate -
intrucat sunt emanatiile fanteziei pure a eului
— (eu, ea/el) si chemate — par cd scapa fante-
ziel subiective si ies, metaleptic, In comuni-
carea cu o instantd extratextuald (cititorul).
Oricum, taietura pe care tU o casca In text este
nelinistitoare si tulbura ,,granitele ontologice”
atat de pretuite si respectate in textele mo-
derne. In poemele din Pluralul majestdirii mi
se pare ca Mihai Octavian loana joaca aceasta
carte a mobilitéti stilistico-semantice a lui tu.
Cand eul se dezvaluie ca atare, are un ton
amar, autoironic: ,,Nu stiu ce mi se intampla
de-un timp/ Caci lumea din jur tot mai urata-
mi pare ca este/ De parca mi s-ar fi zdrobit in
pupile cioburi/ Ale oglinzii fermecate din
poveste” (Meteahna). Fara ajutorul lui tu, eu
este incapabil sa vadd frumusetea lumii si, la
limita, propria frumusete si valoare. Rare sunt
poemele in care eul se retrage intr-un imper-
sonal el, absent si el ca subiectivitate propriu-
zisa 1n spatele unor verbe la persoana a treia —
discursul liric devine asertiv si laconic, lumea
insdsi este lipsitd de relief fara jocul subiec-
tivitatilor. Iatd textul Edict in care poezia,

indiferent de valorizarea semantica a lumii pe
care-ar face-o, s-a retras cu totul din lume:
,,Nu mai rasare soarele./ Nu se mai aratd din
culcusul ei albastru luna./ ...Cuvintele cad
fara glorie/ Si limba care le-a rostit/ E arsa si
vanatd// Morti sunt crinii amurgului/ lar sub
leaganul lor/ Un vierme se imbuibad/ Biruitor,
s-ar putea spune, biruitor”. Discursul liric are
o solemnitate neo-clasica, iar masura inegala,
lipsa rimei sunt, aldturi de abolirea oricarei
subiectivitati, semnele de rau augur ale
apocalipsei antilirice Intinse peste lume si
peste textele ei.

Incalcirea labirintici a subiectivititilor
sustine o poezie a sufletului pentru care verti-
calitatea zborului spre idee cristalind, imper-
sonala si salvatoare este strdind. Poetul nu iese
din hatisul sufletesc, ratacind in labirint intr-o
halucinantd orizontalitate a sensibilitatii
ranite. Aici intalneste personajele multiple
create mai ales prin persoana a doua care insa
nu-l ajutd sd evadeze din labirint, c¢i mai
degrabd confirma potecile lui intortocheate:
tu-ul invocat de un eu singuratic insetat de
identitate pozitiva, cu riscul autoamagirii
(primele paisprezece poeme), tu-ul dezabuzat
presimtindu-si sfarsitul intr-un solilocviu liric
trist (celelalte saisprezece texte), tu-ul care
tinteste o identitate/ orice identitate din fata
textelor care incearca sa se oglindeasca in ele
— poate cititorul — in La fantana talharului — o
multitudine de subiectivitati ingramadite si
confuze, rostitoare sau tacute, splendide sau
fade. Obscure persoane fictionale (eu ascuns
dupad tu sau devoalat pur si simplu), imaginare
(tu-ul fastuos invocat in prima parte a volu-
mului) sau reale (cititorul insusi), subiectivi-
tatile diferite in care se multiplicd eul ilus-
treaza o poeticd a indeterminarii — un lirism al
,subiectivitatilor care se suprapun”.

Toate acestea — aglomerarea de subiecti-
vitati, irizarea granitelor identitare ale unui tu
magnetizant si ratacitor intr-un nesfarsit labi-
rint sufletesc, incantatia seducdtoare — sunt
formulele estetice ale unui anacronism deli-
berat care inscriu poezia lui Mihai Octavian
Ioana pe traiectoria sofisticatd a unei lirici de
secol XXI cand toate pareau ca au fost spuse.
Volumul Pluralul majestarii  demonstreaza
contrariul.
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Drama lingvistilor romani din Basarabia

Anastasia DUMITRU

»Am trait un sentiment de frustrare si la sovietici, si la postsovietici.”

De curand, in iulie 2016, m-am intors
din Basarabia, locul nasterii mele, prilej de a
lua pulsul realitatii, al noului, dar si de a retrai
si rememora unele repere identitare si cultu-
rale, de a ma regasi, de a reintra in legatura cu
radacinile, de a pasi pe acest pamant sfintit cu
sangele stramosilor, constante aflate sub
semnul (stra)vechimii. Am stat de vorba cu
batranii §i cu intelectualii, cati au mai ramas.
Am constatat ca tinerii au cam plecat de prin
Basarabia. Am frunzarit unele carti, reviste si
ziare pe care le-am gasit prin biblioteca de
,acasd”. Am recitit Literatura si arta, Flux
etc. Din paginile ziarului Flux, din 20 iulie
2001, lecturand un lung si interesant interviu,
la care au participat jurnalistii: Liliana Popu-
soi, Alina Radu, Aneta Grosu, Igor Burciu,
Nicu Federiuc, Alexandru Géasca, am aflat de
dramele unor intelectuali basarabeni care s-au
opus procesului anihildrii, rezistand prin
cultura.

Se stie ca securitatea sovietica, prin
ghearele ei lungi, a urmarit s omoare orice
zvacnire a identitatii, individuale si nationale,

uniformizand totul

Eseu pand la dezumani-

zare, ajungandu-se
la ,,noul” mancurt pentru a impune ,,dictatura”
proletariatului.

Andrei Crijanovschi. Citind despre
viata lui Andrei Crijanovschi, nascut in 1938,
in nordul Basarabiei, fostul judet Hotin, ne
putem da seama de soarta tuturor intelec-
tualilor romani care, dand dovada de curaj si
demnitate, s-au opus tavalugului distructiv
pornit de la Kremlin. Cel care initial a fost
invatator rural, a wurmat Facultatea de
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Andrei Crijanovschi

Hispanisticd la Universitatea din Chisindu,
prima promotie, 1962-1967. A fost profesor la
Academia diplomatica de la Moscova, ulterior
la Institutul de limbi straine Moris Thorez.
Mai tarziu, revine la Chigindu, unde este
angajat la Academia de Studii Economice.
Andrei Crijanovschi marturiseste ca pe atunci
era interzisd orice fel de literatura straina,
chiar §i cea din Romaénia, dar, in perioada
dezghetului hrusciovist, era unul dintre putinii
studenti abonat la revistele si ziarele roma-
nesti, insa si aceasta libertate a fost interzisa,
ultima librarie fusese si ea inchisd. Cei impli-
cati Tn miscarile studentesti erau exmatri-
culati. Pentru ca era prea insistent si {inea sa
se aboneze in continuare la publicatii roma-
nesti, a fost chemat la decanatul facultatii
unde a fost avertizat, indirect, spunandu-i-se
ca nationalismul trebuie distrus cu fierul
incins ,,Andrei, nationalizm nado vijigatica-
lionimjelezom!” Pe vremea aceea cartile
romanesti se gaseau cu greu, totusi filologul
avea 4.000 de carti pe atunci. Isi aminteste cu
regret, ca la libraria ,,Drujba”, o sumedenie de
carti de literaturd romana erau date la topit.
Din cauza securitatii, nu a putut ramane la
catedra, deoarece atunci cadrele se selectau
dupa criteriu de partid. Andrei Crijanovschi a
fost acuzat de nationalism pentru cd a fost
implicat in cazul Mihai Morosanu, sustinand
ideea de a nu deplasa monumentul lui Stefan
cel Mare mai departe de centrul Chigindului.
,»Noi, studentii, eram receptivi la ceea ce se
facea pe atunci. Desi nu in mod direct, am fost
luat la condei. Morosanu a fost condamnat, a
luat ani buni de puscarie, dupa ce familia




dansului fusese deportatd in anii de dupa
razboi”, isi aminteste ,,nationalistul”.

Filologul nu a ramas indiferent la feno-
menul de eroziune a limbii roméne, de aceea a
editat dictionarul de dificultati ale limbii
romane pentru a scoate in evidentd si
imprumuturile nemotivate din limba rusa,
demonstrand ca unii termeni romanesti au fost
inlocuiti fortat cu rusisme. Profesorul a fost
mirat ca in stepa Ucrainei, la 450 de kilometri
de Basarabia, se vorbeste o romaneasca
neaosd. Sigur, cu multe ucrainisme, rusisme,
dar cu niste locufiuni vechi pe care le stiau
numai lingvistii romani. Pe timpuri, si in acele
regiuni existau scoli romanesti, Tnsa treptat,
ele au trecut la limba ucraineand pentru
simplul motiv ca cei care cunosteau limba
romand ramaneau fara de lucru.

Dupa ce a fost castigat dreptul la limba
romana cu scrierea latind, acum Andrei
Crijanovschi este preocupat de problema
limbii moldovenesti pe care vor sd o resta-
bileasca. ,,Este un act de umilintd a acestui
popor. Este inca o provocare. Aceste manuale
se elaboreaza in taina. Niciun savant de vaza
nu ar face acest lucru. Dar cred ca se vor gasi
«lingvisti» care sda semneze astfel de manuale.
Oamenii care pun la cale astfel de lucruri sunt
niste retardati mintal, deoarece nici pana acum
ei nu Inteleg cd pentru limba corecta, in 1989-
1991, a luptat tot poporul. Intre timp, pur si
simplu, pentru cd au adus societatea la o
saracie lucie, au reusit sa-1 faca indiferenti pe
oameni fatd de aceste probleme”, sunt alte
marturisiri ale lui Andrei Crijanovschi. Acest
intelectual nu poate concepe editarea unui
manual de istorie a Moldovei care sa studieze
istoria separata de celelalte pamanturi roma-
nesti. ,,Nu se poate, este o aberatie.” El recu-
noagte ca puterea sovietica, dar si cea de dupa
1989, nu avea nevoie de oameni culti, ci de
oameni umili. ,,Jdeologia comunista a fost atat
de puternic si acerb sadita in toti, incat nici
nu-mi dddeam seama ce pericole ne pan-
deau... De fapt, in Moldova, conducerea nu s-
a schimbat, doar declaratiile au cépatat alte
nuante”. Intelectualul nu este de acord cu
,umblatul in patru labe in fata rusilor numai
ca sa obtina posturi.”

Nicanor Rusu. Andrei Crijanovschi isi
aminteste de un alt mare lingvist roman din
Basarabia, Nicanor Rusu, care, in anii 1940-
1944, a pus bazele Institutului roman din
Roma, dar a trait un calvar din cauza terorii
istoriei. A fost elevul lui Torgu Iordan, coleg
cu Eugeniu Coseriu si cu George Uscatescu.
Pentru ca erau cei mai buni studenti, lorgu
Iordan i-a trimis pe Nicanor Rusu si pe
Eugeniu Coseriu la doctorat in Italia, dar
acolo i-a prins razboiul: Coseriu, insa, a stiut
sa plece la timp in Uruguai, iar Nicanor Rusu
a venit, dupd 1945 in Romania. Rusii l-au
adus in Basarabia, apoi l-au deportat in
Siberia. Savantul, care vorbea fluid spaniola,
italiana si franceza, a stat opt ani in Siberia,
unde a vrut sd se sinucida din cauza torturilor.
In 1956 a venit in Basarabia si a reusit si se
angajeze, a fost invatator de moldoveneasca
intr-un satuc. Cand a venit o delegatie de
lingvisti prin 1957, condusa de Andrei Borsci,
plecand in Romania s-au plans cd nu au cadre
de romana in Basarabia. Dupa ce au aflat de
el, cdci ei nici nu-1 cunosteau, l-au gasit si l1-au
incadrat la academie, cercetitor inferior.
Ulterior a devenit cercetdtor superior, i-a fost
recunoscut titlul de doctor.

Vremurile s-au schimbat, dar lingvistii
romani din Basarabia nu au scapat de proble-
me. Andrei Crijanovschi isi aminteste ca a
militat intreaga viata pentru valorile spirituale
si pentru un invatdmant autentic. De aceea,
cand s-au deschis granitele, dupa 1990, a fost
primul care a cerut Romaniei burse pentru
studentii basarabeni. ,,D-I Druc m-a trimis.
Dar nu aveam ce sd cer. Toti rectorii erau gata
sd-1 primeasca, cu bratele deschise. Mi se
spunea cayi copii dorizi, atasia puteri trimite —
i primim pe tofi”. Chiar daca au fost multe
probleme de adaptare, din cauza complexelor
lingvistice si nu numai, multi studenti au
finalizat facultatile, unii si-au luat doctoratele,
au ajuns la randul lor intelectuali, s-au intors
in Basarabia sau au ramas in Romaénia. Desi
se vorbeste limba romana si sunt carti mai
multe, limba este in suferintd, din cauza
nepasarii vorbitorilor. Statutul intelectualului
nu este nici el mai bun ca inainte. Oamenii
culti sunt 1n continuare ignorati si chiar
dispretuiti de toti, fie de cei putini, dar bogati,
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de la putere, care nu au nevoie de constiinte,
ci numai de ,,cunostinte” (cu sensul de pile),
fie de cei multi si saraciti, care sunt ingroziti
cd nu au o bucatd de paine pe care sa le-o
duca acasi copiilor. In consecintd, si-au luat
lumea in cap si au plecat in toate partile —
intr-o autodeportare, un exil nesilit de nimeni,
dar acceptat de toti, care omogenizeaza natiu-
nile, transformandu-le in mase, in mase
insensibile la cultura si la notiunea de Om.
Iata poate explicatia la ceea ce spunea
Andrei Crijanovschi: ,,am trait un sentiment
de frustrare si la sovietici, si la postsovietici.”
Urmarile sovietelor se resimt in inimile sufe-

rinde si in... buzunarele goale... mai ales ale
celor din fostul bloc comunist. Oare nu traim
o altd drama a dezumanizarii, cand asistam la
o neodictaturd mondiala...? Aceeasi drama a
adevaratelor elite de oriunde si de oricand...
un exil exterior? Mai bine un exil interior,
singurul binecuvantat, care ne salveaza de la
dezontologizare. Reintoarcerea ,acasd” ne
salveazd de la declinul contemporan si de la
amnezie, ne aminteste de importanta reperelor
identitare, culturale si spirituale, ne releaga de
sacru, de constantele mantuitoare ale (strd)ve-
chimii atat de necesare astdzi 1n aceasta

societate dezaxata.
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Homo sovieticus

Zorin DIACONESCU

Renastereca lui homo sovieticus in
secolul 21 — nu din propria cenusa ci din
subconstientul aluvionar a milioane de oameni
(de)formati in spirit marxist-leninist — nu mai
este de mult o ipoteza, faptele o adeveresc la
fiecare pas. Impus in Rusia in urma razboiului
civil care a urmat primului razboi mondial iar
in Europa de est dupda al doilea razboi
mondial, cetidteanul Uniunii Sovietice si a
satelitilor acesteia a fost pus in opera cu
,materialul clientului”. Pana si activistii care
se catarasera atunci, la inceputuri, in varful
piramidei sociale proveneau din cultura
anterioara, ,,burgheza” dupa clasificarea
oficiald de la Moscova — de care se deziceau
sarguincios, dar care a continuat sa existe
insidios §i a permis societdtii sa functioneze
pe fondul confruntarii cu distrugerile provo-
cate de conflagratie. Anii de dupa razboi au
fost un succes partial, societatea a revenit fara
convulsii la standarde de viatd acceptabile,
dacd ne referim la aspectele economice si
sociale. Politicii i-a fost imposibil sd tina
pasul cu evolutia fireasca, sistemul fiind
blocat de doctrina stalinistd, o doctrina rigida
care nu permitea decat contemplarea, 1n extaz,
a unor pretentii absolute si respingerea a tot ce
stanjenea delirul triumfal, ca manifestare dus-
manoasa, atac al ,,imperialismului mondial”.

Limitele biologice ale primilor ,,oameni
noi” care invocau comunismul drept religie de
stat si cale spre mantuire (dar nu il practicau
in aceeasi masurd — acesta e un alt plan al

M-au pus in sicriu. Eram viu.
Amandoi
Pierdusem pe Dumnezeu
El privea prin orbita mirata
A craniului meu.
lon Stratan, Pentameronul

problemei) si tendintele de epurare care se
repetau periodic in randul ,cadrelor” au
consumat pe parcursul unei generatii resursele
morale mostenite, intregul angrenaj fiind
cuplat la bateriile constiintei noi, produsa
integral de statul ,,celor ce muncesc”. Acesta a
fost inceputul crizei, numita ulterior stagnare,
0 crizd a unui sistem care nu mai era capabil
sd se reproducd. Celebra a rdmas o snoava din
acea vreme, al carei miez explica mai mult
decat orice tratat savant.

Jintr-un compartiment al celebrului
transsiberian Moscova-Vladivostok calatoreau
Stalin, Hrusciov si Brejnev. La un moment
dat, trenul ramane blocat in taigaua indepar-
tatd, trec cateva ore in care nu se intampla
nimic, iar cei trei se hotarasc sa intervina.

Impuscdm unul dintre mecanici, ceilalti
isi vor da seama cd nu glumim si vor porni

trenul, zise Stalin.
Nu se poate,
Iosif Visarionovici,

Confesiuni
incomode

nu e uman, il contr-
azice Hrusciov. Marim salariul mecanicilor cu
cate o suta de ruble, 1i motivdm si vor porni
trenul.

Intre cei doi incepe o disputd apriga din
care nu se desprinde nici o concluzie, asa ca
pand la urmd apeleazd la Brejnev, pentru
arbitraj.

Eu zic sa nu facem nimic, a raspuns
Brejnev dupa o meditatie indelungata. Tragem
perdelele si ne prefacem cd trenul functio-
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neaza normal. Nimeni nu-si va da seama ca nu
e adevarat.”

A urmat dupd cum bine stim a treia
generatie, blagoslovita cu ,,greaua mostenire”
a stagndrii, generatie reprezentatd de Mihail
Sergheevici Gorbaciov, Eduard Sevarnadze
si... cu voia dumneavoastra, lon Iliescu, gene-
ratie care a crezut ca idealurile (de care erau
convingi, tocmai aceste idealuri 1i propulsa-
serd 1n varful piramidei sociale) fusesera doar
»intinate”, deci erau recuperabile.

Va rog sa ma credefi, poate era mai
bine pentru mulsi dintre noi, daca aceasta
presupunere s-ar fi adeverit. Din pacate a fost
doar o eroare fatala pentru multa lume, in
Romania ea a costat cel pufin o mie de vieyi
fara sa se rezolve ceva.

Importul de capitalism in patria socialis-
mului de tip sovietic s-a facut pe acelasi
principiu al formelor fara fond care a mai fost
experimentat Tn Principatele Unite in secolul
19, cand am tradus constitutia belgiana doar
ca sd constatam cd nu era aplicabild roma-
nilor. Atunci — ca i acum — s-a apelat, mai de
voie, mai de nevoie la solutia mainii forte
pentru a iesi din impas. O astfel de solutie
este, figurat, un apel la ranga, iar acest instru-
ment nu tocmai sofisticat are nevoie de un
punct de sprijin pentru a interveni eficient.
Unde sa gasesti un punct de sprijin mai de
incredere decat in subsolul constiintelor noas-
tre, unde au sedimentat toate documentele de

partid prelucrate la lectiile obligatorii de
invatamant politic, de la conferinta activului
de la Mangalia pana la Cantarea Romaniei si
realegerea unanima a tovaragului in noiembrie
’89?

O astfel de inginerie sociala dislocd o
masd proportionald de steril cu consecinte
vizibile in toate ungherele unei societati obse-
date sd se autodenunte cu poze si in inregis-
trari video, cu tot, pe retelele sociale. Neobo-
sita utilizare a aparaturii de comunicare (de
fapt de non-comunicare, individul se gaseste
in relasie doar cu dispozitivul proprietate
personald) ne releva renasteri fortate din
zgura frustrarilor acumulate: nationalism si
intolerantd, euroscepticism (la numai cativa
ani dupa valul de euro-entuziasm care singu-
larizase Romaénia) si nu 1n ultimd instantd
embrionii unui fundamentalism ortodox, o
atmosfera intru totul comparabild cu anii 30
al secolului trecut, ani care stim ca au marcat
sfargitul scurtei democratii romanesti si
inceputul sirului de dictaturi care a durat pana
in ’89.

Acesta nu este un eseu de analiza poli-
ticd sau istoricd, este mai degraba o reconsti-
tuire subiectivdi a celor traite de autor, o
incercare de a deslusi intriga unui roman ale
carui personaje suntem. Nu cred ca linistea
sau nelinistea 1si au locul intr-o astfel de
incercare. Buletinul meteo avertizeaza, nu
previne furtuna, grindina sau gerul.

Bistrita, octombrie 2016
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George Echim si poezia cu forma fixa

Cristian VIERU

Lirica ardeleana castigd prin George
Echim pe unul dintre cei mai originali poeti ai
timpului nostru, artist care se remarcd printr-o
inepuizabild energie concretizata atat in
volumele cu versuri ce au vazut lumina
tiparului, cat si prin activitatea culturald a
orasului de la poalele Tampei, pe care el o
initiaza si o coordoneaza. Analizand biografia
autorului, intelegem imediat ca avem 1n fata o
personalitate al carei parcurs artistic este, in
sine, original. Dedicat unei cariere de avocat,
Echim isi cladeste notorietatea printr-o munca
asidud constantd, publicind lucrari de
specialitate, ocupand functii de conducere in
diverse foruri juridice importante. ,,Debutul
literar absolut”, dupa cum il numeste poetul
insusi are loc la 51 de ani, In 2002, cu poezia
Cuvant in revista Sinteze literare. Spiritul
artistic a stat pand acum 1n latentd, iar din
2008 pand in prezent apar sase volume de
versuri. Nu este deloc intdmplatoare alegerea
titlului Cuvant. Pledoariile avocatului au la
bazd acest cuvant, iar George Echim ia
hotararea, ca, In aceastd etapa a vietii sd puna
cuvantul in slujba frumosului, sa il transforme
in artd. Dupd o existentd trditd in cautarea
adevarului si in apararea dreptatii, In care s-a
remarcat credinta constantd intr-o serie de
valori (iubirea de tara si a locurilor natale,
familia, prietenia), avocatul simte cd a venit
vremea sa transforme 1n literaturd multe dintre
experientele avute. Astfel, spatiul poetic se
dovedeste a fi ideal pentru evocarea tuturor
lucrurilor care au contat in viata artistului.
Familiei 1i sunt dedicate majoritatea textelor,

Straduinga implinirii

Va ramane-n cele scrise,
Cu credinga nemuririi
Alunec usor prin vise...

iar pe coperta unui volum, Zori de amurg, sta
la loc de cinste chipul nepoatei poetului. Fiu

al Monorului, "
Echim nu ezitd sa George

evoce locurile natale
invaluindu-le in )
nuante de basm. I
Atmosfera copilariei i
petrecute in Monor
este surprinsd cu
patos, culorile ano-
timpurilor din trecut
sunt vii 1n sufletul

poetului, combi-
nandu-se cu senti-
mente patriotice.

Iubirea de tara si cea
de familie isi are
radacinile In aceste
timpuri evocate.

Ne vom opri in acest articol la ultimele
doud volume ale poetului, La cumpana
timpului si  Neinvinsul, tiparite in 2016,

volume ce propun
tehnici de  con-
structie inedite. Ni

Lecturi

se aduc in prim-plan atat poemele in oglinda,
acele poezii Intoarse in care versurile se reiau
exact in ordine inversa cit si macroacro-
stihurile palindromice. Ne vom referi, pentru
inceput, la textele ,,intoarse”, care se remarca
prin originalitatea ideii de conceptie care
prezintd avantajul reludrii ideii intr-o alta
forma, ceea ce, de multe ori, duce la realizarea
unui efect stilistic interesant. Ne oprim asupra
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unui fragment dintr-o poezie de dragoste,
reprezentativ pentru ilustrarea acestei tehnici:

,De dragul tau am indragit
Si locul pe care-ai calcat
In toate cele-am invitat
Cum sa iubesc... sa fiu iubit.
De dragul tau odihna n-am
Calatoresc prin Univers,
Mai scriu, apoi, de drag, un vers;
Sunt fericit! Tubita am!
%
Sunt fericit! Tubita am!
Mai scriu, apoi, de drag, un vers;
Calatoresc prin Univers,
De dragul tau odihna n-am.
Cum sa iubesc... sa fiu ubit
In toate cele-am invitat
Si locul pe care-ai calcat
De dragul tau am indragit.
(De dragul tau....)

Mesajul devine subliniat prin repetarea
versului, schimbarea ordinii pune mesajul

fiecarui vers 1intr-o
altd lumind. Putem
vorbi aici despre
caracterul ludic al
poeziei reflectat in
alegerea acestei
tehnici de realizare a
textelor. O constanta
a volumelor lui
Echim este existenta
unui citat la ince-
putul majoritatii
operelor din marii
poeti ai lumii, sau
din poeti sau pro-
zatori romani. Ast-
fel, Echim se eri-
jeaza 1n continuator al principiilor de viata ale
inaintasilor artisti, demonstrand astfel ca unul

GEORGE G. ECHIM

NEINVINSUL

MACROACROSTIHURI

dintre dezideratele literaturii de azi este acela
de a continua literatura veche. Tagore, Blaga,
Slavici, Voiculescu, Hugo sau Gheranis (poet
grec contemporan) sunt doar cativa dintre cei
citati, dandu-se astfel greutate textelor. Alte
doua aspecte interesante se pot remarca in
poezia lui Echim: poetul alege ca motto-uri si
versuri din propriile creatii aflate in volumele
anterioare. Avem astfel o continuitate a ideilor
poetice. Celalalt aspect care meritd subliniat
este legat de existenta notelor de subsol care
fac trimitere catre evenimente din biografia
poetului care au determinat scrierea versurilor.

Cel de-al doilea volum, Neinvinsul,
propune o formula poetica fixd, originala si
ea. Este vorba de acele macroacrostihuri
palindrom, dupa cum insusi autorul le
numeste. Poeziile au versurile grupate in
distihuri. Fiecare pereche are aceeasi litera
initiala. Primele litere, evidentiate realizeaza
impreund un palindrom. Apoi versurile sunt
reluate in ordine inversd, dupa formula mai
sus discutata:

,,Sus, pe dealuri, in vazduh
Se ridica negura,

Unde cant’-un pui de cuc
Unduind in iedera.

Strigite s-aud din lunca,
Sosit-a vremea de duca...”

Vom 1incheia prin sublinierea unei alte
constante a volumelor lui Echim ce se consti-
tuie in prezenta unor arte poetice. Creatorul
doreste sda 1si explice demersul artistic, sa
arate radacinile fiecarui text si starea pe care o
are dupa realizarea operei:

,,Bucuria-mi e cu atat mai mare
Ca pot veni c-o noua scriitura
Incantitoare, fara de bravura
S-o pot impartasi la fiecare.”
(Din tainele macroacrostihurilor)
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Textul ca suprafata absorbanta

Proza scurtd este publicata rar 1in
ultimele decenii si, bineinteles, vanduta putin.
Si asta in ciuda faptului cd nume mari ale
literaturii au facut carierd in limitele acestui
subgen literar: A. P. Cehov, J. L. Borges, Italo
Calvino. Daca 1i addugdm pe recent promo-
vatii Roberto Bolafio, talentat prozator chilian,
plecat dintre noi In 2003, dar lasand re-
marcabilele volume de povestiri Convorbiri
telefonice sau Tarfe asasine, sau Alice Munro,
scriitoare din Canada, laureata Nobel in 2013,
care ne-a oferit splendidele culegeri de
povestiri Prea multa fericire si Draga viaza,
premisele discutiei despre proza scurtd ar
trebui sa fie favorabile. Mai mult, daca luam
in calcul si productia autohtona de proza
scurtd, cu nume importante precum Mircea
Cartarescu (volumul Visul fiind reprezen-
tativ), Dan Lungu (autorul volumului Baieri
de gascd) sau Lucian Dan Teodorovici (cu
Celelalte povesti de dragoste) in prim-plan,
respectiv recenta aparitie a primei reviste de
proza scurtd, revista iocan editata de Florin
Iaru, Cristian Teodorescu si Marius Chivu, ar
trebui sa discutdm despre o anumitd des-
chidere. Insa, intr-un peisaj literar autohton in
care nu existd edituri, festivaluri si concursuri
dedicate subgenului, in care proza scurtd este
mai degraba asociatd genurilor minore, a
performa pe aceastd piata necesitd asumarea
de riscuri suplimentare.

Brasoveanul Eugen Gombos pare sd fi
tinut cont de aceste riscuri. Publicand sporadic
in Astra si Dealul Melcilor, debutand in
volum in 2009 cu o colectie de proze scurte,
Supraveghetorii, aparutd la Editura Dealul
Melcilor, Eugen Gombos se lanseazd ca o
voce distinctd, cu harul povestirii, printr-un al
doilea volum: Varful (Brasov: Editura Pastel.
230 p.), aparut in 2016. Autorul a luat in piept
viata, experienta lui este autentica, se alimen-
teazd dintr-o realitate pe care incearcd sa o

Adrian LESENCIUC

cunoasca in fatetele ei multiple, pe care le
propune spre cunoastere si lectorilor sdi, prin
marea epica redusd la dimensiunile prozei
scurte, a carei deschidere este, de fapt, spre
interior, prin valentele de povestiri cu talc pe
care le au povestirile din volum, asa cum
corect nota pe coperta a patra a volumului
editoarea  Gabriela
Daraban.  Origina-
litatea abordarii, atat
din punct de vedere
compozitional, cat si
stilistic, observatie a
lui Ion Topolog
validda pentru am-
bele volume, la care
se adaugad amestecul
controlat de planuri, | . ;
real si fantastic,cuo [ V f 1
nota de stranietate, . ar u
imbiind spre intros- =
pectie, spre psiha-
naliza, sunt notele distincte ale prozei scurte
semnate Eugen Gombos. In proza scurti
autorul poate schimba registrul de la text la
text. Unitatea compozitionala se resimte, in
lectura, ma degraba ca gust. Cele optsprezece
povestiri ale lui Eugen Gombos au gust dulce-
amarui, sunt puternic condimentate si Incar-
cate cu un surplus de semnificatie si
intelepciune. Autorul este lipsit de complexe
in abordarea tematica, interesat fiind doar de
evidentierea rosturilor morale ale conditiei
umane. De aceea poate, unele dintre poves-
tirile sale alunecad inspre subgenul contes
philosophiques, fara a fi tributar unui artizan
al criticdrii aspectelor societatii prin artificiul
unor intdmplari fictive, cum a fost Voltaire, de
pilda. Povestirea Beronophon este ilustrativa
in acest sens: ldudarosul personaj omonim,
declarat atoatecunoscator, ajunge socratic — si
cu sprijinul lui Socrate insusi! — la Intelegerea
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limitelor propriei cunoasteri. Beronophon se
incheie, de altfel, cu meditatia ironica a lui
Socrate (in spiritul aceluiasi Socrate coborat
din Dialoguri):

»lot nu stiu de ce valurile se nasc si
mor mereu la fel. De ce oamenii se nasc si
mor continuu. Si de ce fac mereu §i mereu
aceleasi greseli. Mi-e imposibil sd imi dau
seama §i se pare ca nici nu voi sti vreodata,
din moment ce nici chiar acest Beronophon nu
va veni sa ma lamureasca. Pacat, caci stia atat
de multe...” (p. 32)

Proza scurta este, la Eugen Gombos, o
suprafata absorbanta. Chipul realitatii este
astfel absorbit si redat Intr-un cadru
predeterminat, numit text, peste care se asaza
o viziune care deformeaza sau indreapta ima-
ginile si intelesurile, care aduce din imagi-
narul propriu o proiectie extra-reald, dand
chip dupa legile intelegerii noastre comune.
De aceea, poate, unele dintre prozele sale sunt
aduse inspre teritoriul fantasy: Supraveghe-
torii, Revenirea, Ultima zi de varg, Uriasa
alba etc. Dar crearea cadrului — postbelic/
postapocaliptic, de pilda, in Biruinfa —, nu
inseamnd nimic altceva decat transpunerea
suprafetei impregnate de realitate, a suprafetei

saturate, intr-un spatiu fictional care permite
evidentierea, sublinierea oricdrui derapaj
(intentional sau actional) in planul realitatii.
Prin asemenea procedee de aducere a proble-
melor umanitatii In plan fictional, Eugen
Gombos nu exclude niciodata cititorul din
ecuatia acestor povestiri. Eugen Gombos are
capacitatea de a schita din tuse aparent firave
fapte si personaje. Dacd personajele raman
schitate in aceste tuse subtiri, In cazul faptelor
tusele se multiplica, se ingroasa, devin grave,
concentrate, dense. Cu aceste tuse se
contureazd mai degrabd destine si idei decét
chipuri. Proza scurtd rdmane calea prin care
autorul ei, in primul rand, isi educa limbajul,
elimind prolixul, se supune unei anumite
discipline si rigori, dar oferd si o suprafatd de
expunere, o suprafati-ecran in care sd se
reflecte nu doar viata proprie, ci si experienta
de viatd a lectorului, si viata operei sale. Chiar
dacd alimentate de experienta proprie de viatd
sau de experienta livrescd, proze excelente,
precum Varful sau Copilul lisus, se pot
califica oricand sa fie incluse intr-o culegere
reprezentativd de literaturd romaneasca a
primelor decenii ale secolului XXI.
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Oglinda radacinilor

Intotdeauna intalnirile cu Cleopatra Lo-
rintiu sunt memorabile. Minutele petrecute in
compania scriitoarei sunt agreabile, tonifiante
si incarcate de sentimentul prieteniei. Nascuta
la Nasaud, iar mai apoi cu resedinta de vara la
Bistrita, unde locuiesc parintii, Cleopatra

Lorintiu este o personalitate complexa
(scriitoare,  jurnalistd,  realizatoare  de
televiziune, scenarista, autoare de filme

documentare si diplomat). Publicatia Zaman,
la care este redactor sef, aduce in fata citito-
rilor povesti interesante din culturi diferite,
impunandu-se deja pe piata de specialitate. Se
vede clar, in tot ceea ce face, interesul pentru
complexitatea 1Intalnirii dintre civilizatii,
deschiderea catre alte zone culturale, de altfel
una dintre resedintele ei fiind la Paris, acolo
unde ani buni a reprezentat tara in calitate de
diplomat. Zecile de studii publicate oglindesc
toate aceste framantari ale lumii, venind
intotdeauna nu doar cu o simpla relatare ci si
cu solutii.

Mai presus de toate, Cleopatra Lorintiu
este insd o poeta ce s-a impus inca de la debut,
in anul 1978, cu volumul Regina pasilor
furasi aparut la Editura Dacia. Scriitorul Ioan
Pintea ne relata cum a mers din Runcul natal
la targul ndsdudean si si-a cumpdrat din libra-
rie aceastd carte, pe care a citit-o pe nera-
suflate. La fel s-a intdmplat cu multi dintre
noi, care am citit cu interes cartile Cleopatrei,
fie ele de poezie, proza sau eseu.

Volumul Scurte intalniri. Exista un
limpede loc, aparut anul acesta la Editura
Charmides, manageriatd de Gavril Tarmure,
este alcatuita, asa dupa cum sugereaza si titlul,
din doua parti. O prima parte relateaza intal-
nirile scriitoarei cu personaje memorabile, iar
partea a doua este o reeditare revazuta a volu-
mului Exista un limpede loc, aparut in anul
Revolutiei, 1989, la Editura Sport-Turism.

O carte ce a descris frumusetea plaiu-
rilor judetului nostru, tirajul ei de cateva zeci

Menut MAXIMINIAN

de mii de exemplare fiind epuizat rapid. lata
cd, la initiativa vicepresedintelui Consiliului

Judetean  Bistrita-
Nasaud, Alexandru
Pugna, Exista un

Scurte intalniri

limpede loc a vazut,
dupa 25 de ani, din
nou lumina tipa-
rului, readucandu-ne
pagini care sunt
adevarat reper pen-
tru Transilvania,
conturand un portret
a tot ceea ce au mai
frumos aceste tinu-

turi ale inaintasilor
nostri — Liviu Rebreanu, George Cosbuc si
Andrei Muresanu.

Mai mult, cartea este intregitd cu alte
aproape 300 de pagini care vorbesc despre
artd si modul 1n care o scurta intalnire cu o
personalitate 1ti poate schimba viata.

Cleopatra Lorintiu aduce in fata noastra
si reportaje, cum ar fi cel in care ne descrie
modul in care a realizat un film documentar
cu Benjamin Fondane, amintindu-mi astfel de
prezenta noastrd la Herta, acolo unde scri-
itorul 1si are radacinile si unde, la biblioteca in
fata careia se¢ afla statuia acestuia, am donat
car{i pentru romanii ce, iatd, fac acum parte
dintr-o alta tara, Ucraina, insd nicio clipd nu
au uitat de limba lor romana.

Cleopatra Lorintiu scrie cu acelasi patos
de Nasaud, Bistrita, Bucuresti sau Paris,
Viena si New York, fiecare popas al ei intr-un
loc al lumii fiind adus si in fata noastrda prin
,jurnalul” ei. Iata cum isi incepe o cronica in
Paris: ,,Cu creionul suspendat in aer si ganduri
reduse asteptam asezatd pe cheiul Senei clipa
in care gandurile o sa aiba dreptul de a se
scurge 1n cuvinte, cdnd mana nu e lenesd si
butonul de avertizare nu semnalizeaza”
(p. 33). Am fost pe malul Senei, am trecut
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podurile faimoase ale acesteia, insa si daca nu
ai cdlcat niciodata in anumite locuri, Cleopa-
tra Lorintiu, prin descrierile ei, ti le aduce
aievea in fata ta.

Pentru cd a realizat o serie de documen-
tare prezente acum 1n arhiva Televiziunii
Romaéne era intr-un fel firesc ca scriitoarea sa
se apropie si de film, cronicile ei surprinzand,
in mod placut. Remarc aici doar Marginaliile
la filmul Kira Kiralina in regia lui Dan Pita.

Cleopatra Lorintiu trage un semnal de
alarma si in ceea ce priveste literatura din ziua
de azi, cand existd o moda ca toatd lumea sa
scrie. Vorbeste deschis despre scriitorii
ignorati, abandonati total de institutii si
comunitate, intr-o societate in care altii, mai
putin talentati, se pun stdpani asupra clipei.
,Pand la urma vom scrie toti cate ceva, iar
vraful de carti tiparite sau digitale, pai, o sa se
descurce posteritatea cu el” (p. 65).

Cleopatra Lorintiu jongleaza cu cuvin-
tele, dar si cu geografia, azi aflandu-se in su-
dul Libiei, unde scrie despre masivul Akakus,
maine pe Valea Somesului, unde va scrie
despre Tibles si Calimani. Oriunde ar fi in
lume aduce cu ea prospetimea omului cultivat,
a scriitorului care mai apoi stie sd creioneze
cu pana sa minunile lumii, prezentandu-le
cititorilor. Impresioneaza intdlniri cu oameni
precum lon Caraion si povestea legata de
revista Amfiteatru, dar si de postul Europa
Libera, precum si o intalnire cu un ambasador
al lordaniei, Sakerm Malkwi, si mai apoi
vizita la Muntele Tabor. Emotionante, acum,
dupa ani, sunt si ultimele interviuri acordate
de personalititi precum Ion Vlasiu sau
academicianul Romulus Vulcanescu, care se
confeseaza scriitoarei pe pagini intregi, apoi
extraordinarul interviu cu Cella Serghi despre
personajele sale sau gandurile celebrului
Stefan Augustin Doinas, intr-un dialog natural
purtat cu Cleopatra. Despre toate acestea
puteti lectura in volumul aparut la Editura
Charmides.

Nu lipsesc nici bistritenii Cleopatrei
Lorintiu, pe care de-a lungul timpului i-a pro-
movat atat prin articolele ei in presa literara,
cat si in documentare, amintind aici portretele
facute lui Alexandru Pugna, Valeria Peter
Predescu, loan Pintea, Melania Cuc, Elena M.
Cimpan, Marcel Lupse, Alexandru Gavrilas,
Miron Duca s.a.

Partea a doua a cartii, de la care a pornit
de fapt si ideea acesteia, Exista un limpede
loc, incepe cu o confesiune sub genericul
Dimineri in Bistrifa-Nasaud. ,,0 carte despre
acest tinut trebuie sa inceapa dimineata. Ca sa
va tulbure in suflet dorul de calatorie, sa-1
simtiti ca pe o fiinta nelinistita, pusa pe duca.
Si sd vedeti deodata in fata ochilor peisaje si
oameni §i pagini de istorie, prezentul si tre-
cutul acestui tinut prin care, cu orgoliul si
limpezimea celui ce iubeste pur si simplu,
vreau sa va port pas cu pas, pagind cu pagind”
(p. 287).

Judetul Bistrita-Nasaud devine, prin
scrisul Cleopatrei Lorintiu, un loc de basm,
binecuvantat de Dumnezeu. Despre Bistrita,
Cleopatra scris: ,,Cladirile acestui oras se
completeazd parcd unele pe altele Iintr-o
rezolvare arhitectonica inteleaptd, nu doar
conciliatoare, ci avantajoasa deopotriva pentru
cladirea gotica, pentru friza romantica, pentru
manierista poarta ori cupold secession, pentru
casa modestd cu veranda si gradinitd cu flori
dinainte si pentru cladirea lunga, tip vagon, cu
briz-briz-uri austrocratesti, pentru lucarnele
desuete si vechile porti sdsesti, pentru balco-
nasele demodate si pentru blocurile zvelte, cu
acoperisuri inclinate” (p. 290).

Nasaudul este descris si el in cuvinte
pastelate: ,,Aici toamna vine cu o orda mai
devreme. Te trezesti dimineata si simfi o
infiorare racoroasa de parca aerul, castanii cu
frunze tivite de arsura inca neuitatd a verii pe
sfarsite, te-ar fi indragostit cu de-a sila”
(p. 324). Gasim aici, In Tara Nasaudului, pe
Valea Somesului, ,,0 lume tainica, o lume cu
multe secrete, povesti, obiceiuri si ciudatenii.
O lume cu o auld de mister si de fantastic”
(p. 400) pe care Cleopatra Lorintiu o aduce in
fata noastra. Povesti asezate pe un traseu
pentru suflet in patria in care existd Virtus
Romana Rediviva, poduri de lemn, Cuibul
visurilor din Maieru, Hora de la Prislop, dar si
piscurile Muntilor Tibles, Calimani si Bargau
completate de campia de Tnalte coline.

Despre Cleopatra Lorintiu putem afirma
ca este un scriitor complex, care impartaseste
prin aceastd carte gandurile, fericirile,
amintirile, dar si nelinistile si evenimentele
societatii actuale. Existd un limpede loc, acela
in care ne invitd Cleopatra Lorintiu. Vizitati-l,
prin lecturd, cu incredere.
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Trei teme

Tulian DAMACUS

In cartea Marinei Cusa (Orizontul
cartilor, Ex Ponto, 2016), trei teme au o
pondere mai mare: 1. istoria zbuciumata a
aromanilor, cu elemente de folclor si cultura
(proza, reportaj), 2. sudul romanesc in operele
unor scriitori dobrogeni (prozd) si 3. lupta
anticomunistd — aspecte din dizidenta
romaneasca (memorii, proza).

Nu poti emite judecati de valoare asupra
unor carti pe care nu le-ai citit, ale unor autori
despre care poate, doar ai auzit, asa ca de
multe ori a trebuit sa acceptam aprecierile (in
general, pozitive) ale autoarei si aceasta
tocmai datoritd faptului ca opiniile noastre co-
incid 1n cazul cartilor/ autorilor cunoscuti de
amandoi. Oricum acceptarea/ neacceptarea
opiniilor eseistei conteaza mai putin, din mo-
ment ce ne rezervam ,dreptul” de a le
mentiona doar si nu de a le ranforsa...,
exceptie facand paginile de reportaj al caror
autor este Marina Cusa... Am apreciat pe
parcursul lecturii sensibilitatea receptarii
mesajului (cartilor recenzate), argumentele
pro sau contra, precum §i expresia opiniei
critice.

Referindu-ne la prima temd, adoptim
dedicatia: ,,Albaniei, oamenilor sai...” ca
moto, pentru cd toate paginile la care ne
referim impreund sunt (cu dragoste) dedicate
albanezilor. Primele referiri se fac la romanul
lui Liviu Lungu, Bukure, Lek, Berbecul..., Ex
Ponto, 2016, care imbina fericit documentul
cu imaginatia, astfel ca reconstituirea Albaniei
medievale e-atit de bine realizatd, Incat ro-
mancierul pare ,,sa vorbeasca mai convingator
despre aceastd tara chiar decat Ismail Kadare
in unul din romanele sale” (Orizontul..., p.
17). Se remarca ,umanitatea plenard” a
romanului, facuta ,,din altd substantd decat
homunculii timpurilor moderne” (p. 18). Alte

elemente caracteristice ale scriiturii precum
,concentrarea maxima §i ironia”, darul
povestirii conving cititorul asupra calitatilor
(si literare) ale romanului istoric.

Consecventa cu intentia marturisita la
inceputul cartii, aceea de a orienta publicul
larg in lumea cartii/ lecturii, in scopul ,,ingri-
jirii sufletului” cf. lui Tzvetan Todorov, p. 10,
Marina Cusa aduce la inceputul cronicilor
unele date/ lamuriri necesare, cu privire la
contextul geografic si istoric, filosofic etc...
in care se Inscrie
opera analizata.
Trebuie mentionat
aici ca critica lite-
rard, chiar cand este
intransigenta,  are
rolul de a edifica
cititorul asupra unei
opere literare sau a
unui scriitor, punan-
du-l in tema cu
unele date privind
specificul acesteia,
cu specia si genul ei,
ajutandu-1 astfel in
interpretarea creatiei respective, in aprecierea
valorii sau nonvalorii... Cultura, gustul si
sensibilitatea isi au rolul lor, astfel ca, in
functie de acesti parametri, opiniile nu coincid
intotdeauna, iar, 1n cazul ,consultarii”
opiniilor mai multor critici literari, cititorul va
retine acele aprecieri care sunt mai apropiate
de propriile convingeri sau care-i par mai
pertinente.

Sugestiv este in acest sens titlul cronicii
Farmecul ignorangei in lumea lui Ismail
Kadare, la cartea acestuia Cronica de piatra,
Humanitas, 2012, deoarece, contrar celor care
criticdA ignoranta, 1n carte identificdim un

Marina Cusa

Orizontul cartilor

recenzii si eseuri
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farmec al ignorantei, ,,unul al lumii evocate,
lumea unei Albanii traditionale, cat si unul al
psihologiei reflectorului-copil” (p. 48), ale
carui atitudini/ mirari filosofice sunt raportate
la alti copii cunoscuti din operele lui Creanga,
Breban, Cartarescu, fapt care incitd la o
lectura mai extinsa, chiar si a lucrarii lui J. G.
Frazer, Creanga de aur, Minerva, 1980...

Mai profund in evocarea istoriei aroma-
nilor este pasul facut prin filmul Nu sunt
faimos, dar sunt aroman, 2014, al regizorului
(scenarist si actor) Toma Enache, film in care,
precizeaza autoarea, personajul principal este
,un alter-ego al autorului sau” (p. 105), si a
carui tema este identitatea aromanilor, pe care
se brodeaza ,tema eternd a capriciilor desti-
nului” (p. 106). Realizarea se bazeaza nu doar
pe o poveste captivantd, dar si pe elemente
precum: muzica populard macedoneana (,,de
un pitoresc aparte”, p. 106), costumele si
decorurile. M. Cusa apreciaza calitatea discur-
sului cinematografic, folosirea cu pricepere a
simbolurilor in tratarea ,,mitic-poematica” (p.
106) a temei. In final, eseista semnalizeaza
cateva erori de viziune, mai ales din punct de
vedere documentar, privind situatia aroma-
nilor din tara noastra. Printr-un limbaj adec-
vat, ni se oferd o imagine destul de completa
asupra filmului, care se cere continuat de alte
productii referitoare la acesti ,,romani abso-
luti” (Petre Tutea).

Inci mai interesante sunt paginile de
calatorie ale autoarei in spatiul balcanic...
(Spre aromanii din Balcani p. 82). M-am
bucurat sa constat ca autoarea prefera ,,Balca-
nii nostri” marilor orase din Apus, aceste
(adesea) ,,fata morgana”... Itinerarul incitant:
Bulgaria, Republica Macedonia, Albania,
Muntenegru, cu un interes aparte pentru
Macedonia si Albania, ,,celebrd ani in sir prin
faptul de a fi pe ultimul loc in ,,n” privinte”
(p. 83). Calatoria este nu doar prilej de
documentare, dar si de incantare: ,, Traversam
Bulgaria in ritmul melodiilor populare grele
de acorduri melancolice, care se potrivesc cu
rotunjimile din Stara Planina (ce ne amintesc
de consideratiile lui L. Blaga despre spatiul
mioritic, n.n.), acoperite de verdele Intunecat
al unei vegetatii puternice” (p. 83), peisaj
dezagreabil ,,completat” de orasele cu blocu-

rile-ghetouri nerenovate, care ,,trddeaza rigo-
rile tranzitiei” (p. 83). Inspirata este descrierea
,,modulatiilor orientale ale vocii” muezinului,
parca ,,hotarata sa dialogheze cu cerul, indife-
rent de opacitatea si inertia noptii” (p. 84.)
Intalnirea unor conationali este emotionanta si
constituie un prilej de-a constata ,cum s-a
pastrat de unitard aromana pe un teritoriu asa
de intins, de doud mii de ani!” Calatoria, prilej
de documentare i emotii, continud prin alte
localitati precum: Crusevo, Corita, Mosco-
pole, Tirana...

Din pagini lucrate cu atentie si dragoste,
aflam printre altele si despre ce canta aro-
manii (Motivul Moscopolei... — p. 97): ,.des-
pre dragostea trditd in forme pure si stator-
nice, despre sinuozitatile destinului, despre
natura proaspatd si grandioasd pe care au
lasat-o in Balcanii care i-au ocrotit...” (p. 98).
Apreciind frumusetea creatiilor folclorice,
autoarea considera cd acestea ar merita 0 mai
mare atentie din partea cercetatorilor in dome-
niu. Preocuparea principald a paginilor ce
urmeaza o constituie reflectarea Moscopolei,
,un oras de legenda” (p. 98), in poezia scrisa
in dialect aroman, acesta fiind singurul dintre
dialectele sud-dundrene ale limbii romaéne
care a devenit si expresie de literatura culta.
Imaginea legendarei Moscopole ne duce cu
gandul la farmecul povestilor orientale, ori,
mai aproape, la istoria insulei Ada Kaleh, care
intr-un final are o soarta asemanatoare, mai
tragica 1nsa prin disparitia sa in apele Duna-
rii... Din maretia de odinioard a vestitului
Moscopole a mai ramas faima unor nume, a
oamenilor de cultura care au cautat refugiu in
tarile vecine, unde s-au afirmat in diferite
domenii.

2. Cateva carti reusite refin atentia
cronicarului: Medgidia, orasul de apoi,
Polirom, 2009 si 2012, se remarca printr-o
diegezd apropiatd de oralitate, prin stiinta
autorului de-a-i face pe cititori sa participe
emotional la  derularea actiunii, prin
intamplari si personalitdfi demne de proportia
targului dobrogean..., dar prezentate cu un
excelent spirit de observatie si cu un ,,umor
tandru” (p. 30). Avand 1nsa in vedere valul de
evenimente istorice consemnate pe parcursul
romanului, era interesant ca autoarea recenziei
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sa insiste mai mult asupra lor, chiar daca la
nivelul provinciei totul este vazut ,la scara
mica” (p. 30). Romanul e cotat la scard mare —
»Top 10+, Capodopere...”

In oriselul M(angalia) in care ,toatd
lumea cunoaste pe toatd lumea” si ,,opt luni pe
an (...) isi ineaca plictisul prin jocul de carti si
micile barfe” (p. 33), in contextul socio-
politic creat ,,cu detasare si ironie” (p. 33), au
loc niste morti ciudate provocate de leo-
parzi!... Autorul Constantin Cioroiu armoni-
zeaza cartea Blana leopardului, Ex Ponto,
2012, pe trei teme: politica, fantastica si
politista.

La a treia editie, romanul Zodia Sudului,
Ex Ponto, 2014, al scriitorului Costache
Tudor, retine atentia prin tema familiei, a unei
familii traditionale cu un destin tragic. M.
Cusa il analizeaza raportandu-l la alte creatii
de gen, la opinii/ teorii privind menirea cartii
in general si apreciaza ca ,,romanul i gaseste
cu greu pandantul in proza romana ori straind”
(p. 66).

O alta tema, cea erotica este prezenta in
Delfina, Ex Ponto, 2012, roman (care incheie
o trilogie) al lui Vasile Mizdrea, iar ca o
concluzie la apreciata carte a lui Marin Mincu,

Moartea la Tomis. Jurnalul lui Ovidiu, (publi-
catd la editurile: Bompiani, Italia, 1997 si
Polirom, 2005) se mentioneaza aprecierea lui
Umberto Eco: ,,...chiar dacad Ovidiu n-ar fi
existat niciodata, aceasta carte a lui Mincu
m-ar fermeca in aceecasi masurd.” Asadar,
nasc si in Dobrogea (valorosi) scriitori!
Interesante, in fine, pentru autoarea vo-
lumului de critica literara Orizontul caryilor,
dar si pentru cei care nu au cunoscut lupta
dizidentilor impotriva regimului comunist,
sunt marturiile scrise ale lui Eugen Stefa-
nescu, George Cusa, ori proza Hertei Miiller.
Marina Cusa se prezintd in fata celor
interesati de literatura cu un tablou complex al
literelor din spatiul Dobrogei, facand loc atat
beletristicii, cat si memorialisticii si literaturii
culte in dialectul aroman, care da specificitate
spatiului de referintd. Capitolele ce par sa
raspunda unor teme adiacente (jurnalul de
calatorie, cronica de film) pot fi pe gustul
celor ce prefera ruperile postmoderniste de
ritm, dar in acelasi timp par sd afecteze omo-
genitatea unei carti de criticd literard. Meritul
Orizontului cartilor ramane, in primul rand,
acela de a face vizibile niste valori ale litera-
turii pontice demne de luat in consideratie.
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Experimente literare

ITulia Ana STUPARU

O carte mica in dimensiuni, asta vedem
la inceputul lecturii volumului Ficziuni
secunde de Mircea Badut (Editura Europress,
Bucuresti, 2016), si de-abia la final ne vom
mira de cate au Incaput in ea, de cat de mult
ne-a cerut si ne-a oferit.

Prefata, scurtd si probabil rezultata
dintr-o compilatie de idei ale celor implicati in
editare, ne previne

referitor la conti-
nutul cartii: pare a fi
o colectie ,best-of”
din prozele beletris-
tice ale autorului.
Tot aici aflam des-
pre existenta in cu-
prins a ceva neas-
teptat: o serie de
reinterpretari specu-
lative de mituri si
legende  populare
(mitul biblic al in-
toarcerii fiului risi-
pitor, si respectiv
baladele romanesti
Manastirea Argesului si Mioriza). Si chiar cu
acestea voi Tncepe mica mea recenzie asupra
Ficgiunilor secunde.

Sunt patru astfel de ,mise-en-prose”
(cum le numeste si editorul in prolog) si sunt
destul de consistente. (Apropo de aspectul
minion al carticelei: nu va asteptati la ceva
scurt! acestea sunt mai degraba nuvele.) Prima
il are 1n obiectiv (si 1n titlu) pe Mesterul
Manole, a doua (si cea mai lungd) ne vorbeste
intr-un mod original despre ,intoarcerea
fratelui risipitor”, a treia revine la legenda
Manastirii Argesului insd dedicandu-se Anei,
iar a patra (si ultima proza in cuprins) este
Mioara mica. Printre aceste reinterpretari vom
gasi presarate si celelalte proze, cu adevarat
fictionale si de lungimi mai reduse.

Mircea Badllt

ictiuns R

Reinterpretarile sunt deosebite, dar nu
se ajunge facil la ele. Scriitura lor usor
arhaizatd — care ne ingreuneaza un picut
lectura parca nu atat pentru a da veridicitate
textului, cat pentru a ne castiga in imersia
necesara trairii —, precum si diseminarea
dozajului dramatic, cer cititorului o anumita
dispozitie (deschidere, relaxare, descran-
cenare), si doar astfel lectura 1l va rasplati pe
masurd, ori chiar mai mult decat s-ar astepta.
Textele pleaca de la povestile stiute (mituri,
legende, balade) si le respectd epic surprin-
zator de mult (deceptionandu-1 eventual pe
cititorul de SF, care s-ar astepta la transcen-
deri mai radicale), asa incat — la prima vedere
— putem spune ca termenul ,reinterpretare”,
folosit in adnotarile carti, ar putea fi nlocuit
cu ,reconstituire”. Insi pe traseul lecturii —
desi ne-am relaxat datoritd contextului epic
familiar — tot trebuie sd fim atenti, pentru ca
apar mici devieri, provocand deopotriva
cerebral si emotional. Pentru cd povestile sunt
si nu sunt cele stiute; aspectul ajunge sa
depinda si de sensibilitatea cititorului, care —
daca accepta experimentul propus — se va trezi
partas la fineturi dramatice cu intensitati
nemaitrdite. (Un paradox, nu-i asa?)

Cu exceptia acestor reinterpretari (care
au In comun multe aspecte literare), celelalte
proze din cuprinsul cartii nu seamad, intre ele
nici stilistic si nici ca abordare, accentuand
ideea de experimente literare (incat putem
specula ca autorul fie are o fibra nelinistita, fie
incd nu a ajuns la un stil propriu de cursa
lunga). In prefati am fost avertizati atat asupra
diversitatii motivelor cat si asupra abaterilor
de la schema clasica a dozajului dramatic, cea
cu punctul culminant inspre final. Tot prefata
ne spune ca aici SF-ul pare a fi mai degraba
pretext decat obiectiv, aspect pe care il putem
eventual confirma dupa parcurgerea cartii (si
care s-ar putea sa ne dezamageasca pe alocuri
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dacd suntem prea conditionati de SF). Altfel,
asumandu-ne acestea, ne vom bucura pe
indelete de umanitatea textelor.

Deci, in afara celor patru reinterpretari
de mituri/ legende, in cuprinsul cértii mai sunt
12 proze fictionale, si fiecare ne va provoca
altfel: unele prin ideile speculative (Intre noi,
inteligenyii), altele prin ineditul viziunii (Un
basm, contorsionat), unele prin mesajul uma-
nist (Singurul meridian, Firul de sansa, Ziua
lor), altele prin delicatete (Ca un fum de
pipad), unele prin stilul literar aparte (Instinct,
Exercigiu de ciclicitate), altele prin emotia
trairii (Cataliza canicula). Probabil ca citi-
torul cu experientd in lecturile SF va gasi ca
temele de aici nu 1i incretesc suficient sinap-
sele, dar am fost cumva avertizati din start ca
nu aceasta ar fi misiunea cartii de fata.

Avem aici o colectie eclectica, atat din
perspectiva temelor/ ideilor cat si din privinta
tratarii stilistice. Continutul ideatic furnizeaza
cititorului o impletire deosebitd de stimuli
pentru minte si pentru inimd. Si in privinta
scriiturii avem o paletd larga: desi uneori
lectura este mai putin facila, alteori, datorita

fluentei cu o muzicalitate andante, aceasta 1l
conduce pe cititor pe cai aproape onirice.
(Marturisesc, uneori a trebuit sa recitesc
cate-o fraza, pentru ca, vrdjitd de susurul
cuvintelor, pierdusem din vedere detalii
necesare.)

As mai avea multe de spus despre
experienta mea de cititor la intdlnirea acestei
colectii de experimente, dar, pand la urma,
fiecare trebuie sa facem propriile descoperiri
asupra lumii, fie aceasta reald sau fictiva. Asa
ca incerc sa inchei aici.

Daca cititorul reuseste sa se desprinda
de incordarea cotidiana si se lasa absorbit de
aceste lecturi, ele il vor rasplati, ducandu-l
departe ,,atat la propriu cat si la figurat”. Si
pentru cd aici ,,propriul” este de fapt un alt
figurat, calatorindu-ne 1in timpul-spatiul
povestilor dar si Tn miezul acelor trairi, putem
spune cd avem doud straturi de figurat, de
fictiv: cel al naratiunii deosebite si cel al
emotiilor induse. Aceasta ar fi interpretarea
mea supra titlului cartii (desi ultimele randuri
din postfatd par a ma contrazice).
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150 de ani de la nasterea prozatorului Tit Chitul
(1866-1905)

Icu CRACIUN

Lumea beletristicii romanesti are multe
nume de autori care s-au prapadit prea devre-
me. Amintesc pe: Iulia Hasdeu (1869-1888),
poetda romana de expresie franceza,
ridicata la stele la 17 ani, Corneliu
M. Popescu (1958-1977), cel mai
bun traducdtor al lui Eminescu
in limba engleza, decedat la
varsta de 19 ani la cutremurul
din 4 martie 1977, Nicolae
Labis (1935-1956), poetul
unei generatii cu doar doua
volume antume de versuri:
Primele iubiri (1956) si Lup-
ta cu inersia (1956), trecut la
cele vesnice la 21 de ani,
Pavel Dan (1907-1937), pro-
zatorul campiei transilvane,
care a trecut Styxul la 30 de ani,
si lista ar putea continua.

Numele lui Tit Chitul este mai
putin cunoscut in lumea literelor de as-
tazi, dar merita sa ne oprim asupra biografiei
sale. In primul rand, pentru ci s-a nascut in 23
septembrie 1866 la Gherla, si si-a petrecut
ultimii ani din viata in satul Chetiu, comuna
Chiochis, in jud. Bistrita-Nasaud, si in al
doilea rand, deoarece Nicolae lorga a afirmat
despre acesta: ,,avea puterea de a descrie si un
netagaduit talent de a istorisi” sau: ,,ceiace a

ramas pe urma lui ar

Istorie literara | putea fi apropiat de

public, macar atunci
dupd moartea lui, fintr-o editie mai
omeneasca”. Tatdl sau a fost un modest
functionar, originar din Zagra, iar Tit a fost
unul din cei cinci copii ai sdi. Clasele primare
si o parte din studiile gimnaziale le-a urmat la
Gherla, pe care le definitiveaza la gimnaziul
piaristilor din Cluj, unde, de altfel, va absolvi
si liceul. Dupa examenul de bacalaureat, s-a

inscris la Facultatea de Medicind a
Universitatii Maghiare din orasul de pe So-
mes. Din pdcate, In anul II de studentie, s-a
imbolnavit de polinevrita, boala nevinde-

:h-..,,: \ cabila, care s-a soldat cu paralizia

picioarelor si a mainilor. Acest
lucru l-a determinat sa se
intoarca la familia mamei din
Chetiu. Inzestrat cu o vointa
formidabila, a invatat limbi
strdine si a dictat mii de
pagini surorii sale, pagini
| publicate mai cu seamd in
' revista Familia a lui losif
Vulcan. Acestea s-au
materializat in romanele:

- O fata de tarabostos
(vol. T si II, editia intai la
Gherla, la Tipografia Diecezana,
in 1901, si cea de-a doua in 1984,
in versiune revazutd de Sanda
Dragan, cu prefatd de Clemente Plaianu,
publicat pe fragmente in Buletin intern,
xerografiat, in Cluj-Napoca, 285 pp.);

- Catastrofa Dunarii (in revista Familia,
nr. 30-48, 1903);

- Steaua Orientului (in foileton, in revis-
ta Familia, nr. 9-38, 1905);

si in proza scurta:

- Spionii (in Familia, 1905);

- Procesul pierdut si totusi castigat
(postum, in Familia, 1906);

- Fabrica de porzelan (postum, in
Familia, 1906);

- Istoria africana (postum, in Familia,
1906);

- Talharul (postum, in Familia, 1906);

- O idee geniala (postum, in Revista
Bistrizei, 1908, nr. 2, 3);

- Viziune, povestire inedita (postum, in
Zari senine, 1926, nr. 1, 2).
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La Biblioteca ,,Astra” din Sibiu se afla
un manuscris de proza scurtd intitulat
Povestiri.

Talentul sdu a fost apreciat de insusi
losif Vulcan, intrucét, nu intdmplator, acesta
l-a propus pe Tit Chitul pentru premiul
,,Heliade Radulescu”.

Tit Chitul s-a stins din viata in 10 oc-
tombrie 1905, la Chetiu, dupa 17 ani de grea
suferinta, la varsta de 39 de ani. O parte din
manuscrisele acestui nefericit scriitor se afla
la familia Leheneanu din Cluj-Napoca, dar si
a fratelui mai mic, doctorul Ioan Chitul,
respectiv fiica acestuia, Silvia Chitul, din
Bistrita.

Despre opera sa au scris: losif Vulcan
(Tit Chitul: ,,0 fata de tarabostos™, in Fami-
lia, Oradea, 1903, nr. 16, p. 15), Costel Dumi-
trescu Delavarona (Mircea Damian) (Informa-
tii bibliografice, in Zari senine, nr. 1-2, Bis-

Bibliografie:

trita, 1926, p. 23), Stefan Lupu (Un scriitor
uitat, in Saptamana, Bistrita, 1928, nr. 1, p. 1,
si O fata de tarabostos, recenzie, in Sapta-
mana, 1928, nr. 3, pp. 3-4), C. N. Bratu (Un
scriitor bistrizean uitat — Tit Chitul, in Ecoul,
Bistrita, 1969, nr. 67, p. 8), Mircea Popa (Un
romancier transilvanean de la inceput de
veac: Tit Chitul, in Biblioteca si cercetarea,
XVI, Bucuresti, 1992, pp. 142-144).

Destinul sau Tmi aminteste de cel al
scriitorului roman, de origine evreiasca, Max
Blecher (1909-1938), care, student fiind la
Facultatea de Medicina din Paris, s-a imbol-
ndvit de tuberculoza osoasa si, dupa zece ani
de suferintd, s-a mutat la stele, la varsta de 29
de ani, ldsand in urma sa placheta de versuri:
Corp transparent (1934) si romanele: Intam-
plari din irealitatea imediata (1936) si Inimi
cicatrizante (1937), celelalte scrieri fiindu-i
publicate postum.

1. Irina Petras, Clujeni ai secolului 20 (ed. Casa Cartii de Stiinza, Cluj-Napoca, 2000, p. 72);
2. Irina Petras, Clujul literar 1900-2005; dictionar ilustrat (ed. Casa Carrii de Stiinza, Cluj-

Napoca, 2005, p. 33);

3. Teodor Tanco, Dictionar literar 1639-1997 al jud. Bistrira-Nasaud (ed. Virtus Romana

Rediviva, Cluj-Napoca, 1998, pp. 104-106).
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Virginia Woolf a inceput in 1939 sa-si
scrie autobiografia, A Sketch of the Past. O
intreprindere dificild, avand in vedere copila-
ria si adolescenta autoarei, agitate, cu epi-
soade depresive si tentative de suicid. A
incercat sa-si inteleaga starile depresive, astfel
ca, in 1939, scrie: I'm interested in depression,
and make myself play a game of assembling
the fractured pieces. (V.W., 15 April 1939,
Diary 5.)

Luandu-si notite din propriul jurnal, a
inceput prin a-si examina istoria propriei
depresii, motivele acesteia. Facand aceasta, a
sapat drumul Tnapoi, spre propria familie, spre
propriul comportament din acel timp al copi-
lariei. Fratele ei din partea mamei, pe jumatate
frate, Gerge Duckworth, o numea poor goat,
insemnand, asa cum apare in scrisorile ei, ca
era in permanentd alienatd, nebuna: which |
suppose means that I'm permanently mad. (V.
W., Letters 2:1178)

In A Sketch of the Past, Virginia Woolf
isi examineazd cu minutiozitate multele
probleme ale familiei, Incepand cu compor-
tamentul despotic al tatalui, violenta lui,
depresia cronicd a mamei, moartea ei tim-
purie, comportamentul sorei ei Vanessa dupa

moartea mamei,

Eseu relatia  intima a

acesteia cu fratele
ei, frate pe jumatate, George Duckworth,
relatia Virginiei Woolf cu J. K. Stephen, varul
ei dupd tata, care, la rdndul lui, a abuzat
sexual surorile Stephen. Cel mai amanuntit
rascoleste amintirile ei cu privire la relatia pe
care Virginia Woolf a avut-o cu fratele pe
jumatate, George Duckworth, maleficul
George, care a abuzat-o sexual in copilarie,
dar si cu Gerald, celalalt frate al ei, pe
jumatate frate, care a abuzat-o sexual si a

Virginia Woolf
intre abuz si creatie

Lucia DARAMUS

molestat surorile Stephen. Aceste din urma
amintiri i-au starnit autoarei simtiri de spaima,
frici, insd ea insasi declara ca trebuie si e in
stare sa se intoarcd 1n trecut, sd gaseasca o
legdtura Intre abuzul sexual suferit si starile ei
depresive. A inteles ca acest abuz sexual, care
s-a repetat si care era ceva obisnuit in sanul
familiei Stephen, a fost central pentru for-
marea trasaturilor vietii ei de mai tarziu.

In fata acestei sarcini, de a gisi legitura
(desi o cauzd-efect existd, asa cum TInsasi
autoarea aratd) Intre abuzul sexual si depresie,
Woolf se vede singurd. Totusi, sora ei,
Vanessa, o incurajeaza sa incerce sa-si scrie
propria viatd. Cand incepe sa scrie Sketch of
the Past, circula stirile cd Anglia va fi inva-
data de Hitler, astfel ca aceasta sarcind de a-si
interpreta propriile stari psihologice si proble-
mele familiei rdmane neterminatd. Datorita
acestor amenintari, ea Tmpreund cu sotul ei,
Leonard Woolf, hotarasc, in cazul in care Hit-
ler ar invada Anglia, sd-si puna capat zilelor.

Prima amintire pare a fi una idilica, in
poalele mamei ei, vazandu-i rochia cu flori,
apoi: It is of hearing the blind draw its little
acorn across the floor as the wind blew the
blind out. It is of... feeling, it is almost impos-
sible that 1 should be here; of feeling the
purest ecstasy | can conceive. (V.W., 25 April
1940, Diary 5).

Aceste amintiri, care par a fi idilice, ii
sunt stranii si indepartate, chiar ciudate. Isi
mai aminteste sunete confuze si neclare, aerul
care parea sa suspende sunetul. Aceste
senzatii din copildrie, explica Woolf, le poarta
cu ea pana la maturitate.

Recunoaste natura discontinud a per-
ceptiilor ei ca momente ale fiintei separate,
fara conexiune.

[120 ¢ Miscarea literard|




Similaritatea dintre simtirile lui Woolf
ca adult si descrierea ei despre perioada copi-
lariei este semnificativa pentru cd sugereaza
ca Virginia a fost depresiva inca din copilarie.
Copiii care traiesc intr-o depresie cronica,
ceea ce descrie Woolf in A Sketch of the Past,
nu au un sens al fiintei, sunt conectati la
experientele copildriei, la trauma, la indife-
renta de care au avut parte. Dupa descrierea
simtirilor din copilarie, autoarea face o lunga
analizd a ceea ce ea numeste looking-glass
shame (V.W., Letters 4:2194), o descriere a
trupului ei, a rusinii pe care a trdit-o, fiind
abuzatd sexual de Gerald Duckworth. Ea se
intreabd de ce simte rusinea in trupul ei, de
unde provine aceasta, insd, radscolind astfel
trecutul, o teama si o rusine de propriul trup o
cuprind.

Gerald a atacat-o sexual dincolo de usa
sufrageriei. A ridicat-o in sus si a inceput sa-i
pipaie trupul: | sat there he began to explore
my body. | can remember the feel of his hand
going under my clothes; going firmly and
steadily lower and lower. I remember how I
hoped that he would stop; how I stiffened and
wriggled as his hand approached my private
parts. But it did not stop. Hi hand explored my
private parts too. (Blanche Wiesen Cook,
Women Alone Stir My Imagination )

Virginia Woolf avea probleme in ceea
ce priveste masa, manca fie prea putin, fie
prea mult si apoi voma — era bulimica. Si cum
altfel ar fi putut sa fie, cum sa nu-i fi creat
ulterior repulsie mancarea, atita timp cat
abuzul sexual se petrecea langa locul unde se
servea masa. In holul de 1anga camera unde se
lua masa atarna o oglinda iar Virginia Woolf
putea privi tot ce se intdmpla in oglinda. in A
Sketch of the Past ea a descris visul pe care-1
avea In mod recurent, cum se vedea in oglinda
si o fatd oribila, fatd de animal, s-a ardtat peste
umerii ei. Si continud, | cannot be sure if this
was a dream, or if it happend.

Aceasta fata ar putea fi fata bestiald a
celui care in copildrie a abuzat-o, aceasta fatd
ii aparea in mod recurent, o facea sa-i fie
teama, sd nu aiba liniste.

Nici cu fratele ei bun, Thoby, nu se prea
intelegea. Isi aminteste cum, pe iarba fiind, a

batut-o: | dropped my hand instantly, and
stood there, and let him beat me.

Nefiinta, incest, violenta fizica si psihi-
ca, acestea sunt doar cateva probleme grave
suferite de Virginia Woolf in copilarie si ado-
lescenta. Toate aceste abuzuri au facut-o sa se
simta mai tarziu teribil de deprimata, singura,
abandonata, fara putere, ca paralizatd, dupa
cum ea insasi spune: my body seemed para-
lysed. Se simtea singura atat in copilarie, cat
si la maturitate, desi la maturitatea facea parte
din grupul de intelectuali (scriitori, artisti
plastici, literati, muzicieni etc.) Bloomsbury: |
feel so alone, so alone, so all alone.

Autoarea 1si aminteste de o intdmplare
incestuoasd, pe cand avea sase ani. Era grav
bolnava, tusea, avea spasme si frisoane. Statea
intinsa 1n pat iar fratele ei mai mare, Gerald,
(din prima casdtorie a mamei) a venit la ea si a
inceput sa-i framante tot corpul cu degetele,
pe sub haine, in special in zonele intime. Feti-
ta de atunci nu putea sa spund nimic parin-
tilor, pentru ca, desi avea doar sase ani, pentru
comportamentul fratilor, fetele erau intotdea-
una de vind in familiile si societatea victo-
riand. Asa erau educati. lar ea, Virginia Ste-
phen pe atunci, Woolf mai tarziu, se simtea
vinovatd, infricosatd, abandonatd, depresiva,
si toate acestea doar la sase ani. Atunci au
inceput abuzurile sexuale.

Din nefericire, adesea cei (cele) care
trec prin astfel de abuzuri dezvoltd mai tarziu
un comportament autodistructiv, se pedepsesc
singuri, se mutileaza, cad in alcoolism, abu-
zuri de medicamente sau droguri, ori au
tentative de suicid. Nici Virginia Woolf nu
face exceptie, caci, de-a lungul timpului, fie s-
a gandit la suicid si a exprimat-o In scris, fie
chiar a avut tentative de suicid. Pana la un
punct, pe ea a salvat-o scrisul. S-a exprimat
prin scris. Toate acestea le-a inteles la
maturitate, cand a descris in amanunt, prin
intermediul prozei, viata familiei, problemele
ei interne la Memoir Club. Ea a descris cum
casa era aglomerata de emotii violente, furie,
sentimente negative care veneau de la George
si Gerald. Ea descrie cum, dupad moartea
mamei ei, George a Inceput s-o abuzeze
sexual din nou si din ce in ce mai des. Pe
atunci Virginia avea treisprezece ani. Atunci a
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avut un nou episod depresiv si a vrut sd moa-
ri. Se simtea paralizati, se simtea bolnava. il
vedea pe Gerald, care o abuza si el sexual, ca
pe un aligator in apa, monstruos si foarte
periculos. Simtea prapastii, vedea abisul si
pamantul cum se despica de fiecare data cand
apdrea Gerald in calea ei. Toate acestea sunt
descrise in jurnalul ei, moment in care
vorbeste despre sentimentele de suicid din
adolescentd. In jurnalul ei, din luna martie
1937, descrie aceste sentimente ale ei, ups and
downs. Se simte foarte singura. Fara cuvinte.
Prin vene 1i curge multa raceald, simte
raceala. E lipsita de putere, ochii 1i sunt goi si
fara lumina si continua: this anxiety and
nothingness surround me with a vacuum. In
affects the thighs chiefly. And | want to burst
into tears, but have nothing to cry for. (...) |
looked at my eyes in the glass once and saw
them positively terrified. (V.W. March 1937,
Diary 5).

Nici J. K. Stephen, varul ei din partea
tatdlui, nu s-a tinut departe de molestarea
surorilor Stephen. Cu o mentalitate de viola-
tor, pe care si-a exprimat-o din plin si cu
multd fortd prin poezie, fiind apreciat de
cercurile Tnalte de la Cambridge, a abuzat-o
sexual in nenumdrate randuri in special pe
Stella Duckworth, sora cea mai mare (pe
jumatate sord) a Virginiei Woolf, Stela care a
devenit mama surogat pentru micutele Ste-
phen, dupd ce mama lor moare.

Cand il descrie pe tatal ei, Virginia o
face folosind un limbaj care te duce cu gandul
la abuzul sexual. Ea descrie cum, dupa moar-
tea Stelei, care a urmat mortii mamei lor,
Virginia a fost fara nici o protectie in casa,
fully exposed without protection to the full
blast of that strange character. Fara nici o
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protectie, Leslie Stephen, tatdl ei, devine
pentru ea o problemad. Cand vorbeste despre
furia ei cu privire la tatd, ea foloseste
imaginea unui viol. Se simtea aldturi de tatal
ei ca Intr-o cusca cu un leu care este furios,
care rage iar ea, micd si neputincioasi. In A
Sketch of the Past, Virginia Woolf descrie
cum l-a auzit pe tatal ei bolborosind lucruri
indecente, adolescentd fiind: lay awake at
night horrified hearing, as | imagined, an
obscen old man gasping and croaking and
muttering senile indecencies.

Comportamentul suicidar al Virginiei se
datoreaza in parte abuzurilor sexuale, iar in
parte copierii caracterului comportamental
indreptat spre suicid din familie. Tatal Virgi-
niei Woolf avea un comportament suicidal, in
special dupd moartea Juliei, sotia lui, J. K
Stephen, varul Virginiei cu probabilitate a
comis suicidul, tatal acestuia, J. F. Stephen,
unchiul Virginiei, a avut tentative de suicid
dupd moartea fiului lui. Cand Virginia impli-
nea 9 ani, tatal acesteia scria despre fiica lui
ca-i seamana la caracter: Virginia is certainly
very like me | feel.

In ciuda celor traite, a abuzurilor sufe-
rite, a unui comportament suicidar, Virginia
Woolf a ales sa scrie si sa picteze. A scris
carti celebre ca Orlando, Doamna Dalloway,
Spre far, A Room of One's Own, eseuri, carti
pentru copii, memorii, scrisori, toate ramase
in constiita literaturii universale, precum a
lasat urme si in istoria picturii. A fost femi-
nista si un inovator de limbaj, facand parte si
filnd un membru important al grupului de
intelectuali londonez Bloomsbury.

Dar, la final, a ales sa se sinucida prin
inec, scriind in jurnalul ei ultimele cuvinte: |
will go down with my colors flying.




Receptarea romanului Lupul de stepa al lui
Hermann Hesse in timpul Contraculturii

Ana NASTUTA

Secolul XX a fost un secol al extre-
melor, o era-catastrofa. Au avut loc razboaie,
au avut loc transformari sociale, istorice,
evolutii pe plan economic care au schimbat
societatea umana n mod radical. Ultimii ani
ai secolului XX pot fi insa descrisi In termenii
descompunerii, sfarsitul secolului XX a adus
un declin, s-a instaurat nesiguranta si criza, iar
pentru tarile fost socialiste din Europa, pentru
Africa, pentru fosta URSS a fost chiar o noua
perioada de catastrofd. De la punctul de
avantaj al anilor 80, secolul XX a trecut
printr-o scurtd epoca de aur, pe drumul de la o
perioada de criza la alta.

Un secol al evenimentelor, secolul XX
incepe cu primul mare eveniment care este
Primul Razboi Mondial, acesta a marcat intreg
secolul, ducand la prabusirea civilizatiei occi-
dentale si a secolului in sine. Eric Hobsbawm
descrie societatea occidentald ca fiind ,,una
capitalistd prin economia sa, liberalda prin
structura sa legala, constitutionald si burgheza
prin imaginea clasei conducatoare, stralucita
in stiintd, cunoastere, educatie, progres mate-
rial si moral si profund convinsa de caracterul
deosebit al Europei, locul de nastere al
revolutiilor in stiinte, arte, politica si industrie,
a cdrei economie a patruns si ai carei soldati
au cucerit §i au subjugat o mare parte a lumii,
ale cdrei populatii au crescut pana in punctul
in care au ajuns sa formeze o treime din
neamul omenesc si ale carei state principale
au instituit sistemul politic mondial” (Eric
Hobsbawm, O istorie a secolului XX, Editura
Cartier, Chisinau, 1999, p. 17).

In anul 1927 apare cartea lui Hermann
Hesse numitd Lupul de stepa, autorul antici-
pand situatia economica si politica a societatii
europene in anii ce vor urma. Cartea prezintd
traseul psihologic si emotional al lui Harry

Haller, un savant inadaptat societatii si epocii
in care traieste, dovedindu-se a fi un lup de
stepd. In aceastd perioadd climatul mondial
era unul tensionat. Harry Haller intrd in
tipologia eului scindat, inadaptat, care nu se
regaseste In societatea in care trdieste, de
aceea are tendinte suicidale, sinuciderea
parandu-i-se singura solutie pentru a se
elibera.

Razboiul care tocmai a trecut si-a lasat
amprenta asupra autorului care se identifica cu
Harry Haller. Atat Harry Haller cat si toti cei
care fac parte din generatia sa nu se pot adapta
noului climat politic si ideologic. Prima parte
a cartii prezinta antagonia om-animal/ lup,
pentru a evidentia nevroza autorului si a soci-
etatii in care el traieste. Harry Haller ajunge
intr-un ordsel de provincie unde inchiriaza
doua odai de unde va pleca in mod inexpli-
cabil, dar lasa nepotului gazdei un manuscris
autobiografic pe care il va putea folosi asa
cum va dori. Referitor la aceste insemnari,
nepotul spune ,in ceea ce priveste acum
insemnarile lui Haller, fanteziile acestea, in
parte bolnavicioase, in parte frumoase si
incarcate de ganduri, trebuie sa spun ca daca
aceste pagini mi-ar fi cdzut iIn mana intam-
plator, fard sa-1 fi cunoscut pe autorul lor le-ag
fi aruncat indignat la gunoi” (Hermann Hesse,
Lupul de stepa, Editura RAO, Bucuresti,
2005, p. 22). De aici se poate intelege faptul
ca Harry Haller era un personaj straniu, neca-
talogabil, dand dovada de un profil psihologic
si emotional aparte, care il Tmpiedica sa se
adapteze la cerintele societatii si epocii sale.
Acelasi personaj mai adauga: ,,insemnarile
acestea sint — indiferent de substanta mai mult
sau mai putin consistenta a substratului lor de
traire reald — o incercare de a invinge marea
boald a epocii, nu prin ocolirea si infrumu-
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setarea ei, ci prin stradania de a transforma
boala insdsi intr-un obiect al relatarii”. Si aici

se vorbeste despre ,,boala epocii”, boala de

care sufera Harry Haller si care considera ca

nu poate fi tratatd decat prin sinucidere.

Societatea este bolnava; sistemul politic al
vremii, razboiul, acestea au dus la degradarea
Harry 1si
pierduse familia, slujba, caminul si nu se
simtea apartinand niciunui grup social, era

societatii, la imbolnavirea ei.

solitar si se simtea abandonat, aflandu-se intr-
un conflict permanent cu valorile morale si
intelectuale ale lumii in care traia.

Ana Nastuta s-a nascut in Runcu-Salvei, jud.
Bistrita-Nasaud.

A urmat Scoala Gimnaziald Ioan S. Pavelea,
Runcu-Salvei, Colegiul National George Cosbuc,
Nasaud, Universitatea Babes-Bolyai, Facultatea de
Litere, specialitatea romana-franceza, si un masterat,
»Istoria Imaginilor-istoria Ideilor”, la Facultatea de
Litere a UBB.

Este profesor de limba franceza la Scoala
Gimnaziald Ion Pop Reteganul din Reteag.

In Tratat despre lupul de stepi se
vorbeste despre natura dualista a lupului de
stepa care ,,avea doua firi, una de om si alta de
lup” (Stefan Borbély, Visul lupului de stepa,
Editura Dacia, Cluj, 1999, p. 138), se contu-
reaza astfel profilul psihologic al lui Harry,
care este unul duplicitar, iar
solitudinii de care este inconjurat este de

naturd metafizica si nu psihologica. Harry va

deveni din ce in ce mai solitar, mai izolat de
lume, incapabil sd se bucure de lucrurile
marunte ale vietii, asemdnandu-se tot mai

mult cu un lup de stepa. Razboiul care a trecut

si a schimbat fata intregii lumi a avut conse-
cinte asupra profilului psihologic al lupului de
stepd, putreziciunea burgheza si promiscu-
itatea in care se zbat neputinciosi oamenii
simpli 1l deprima. El nu intelege burghezia,
chiar daca si el face parte din ea, iar superfi-
cialitatea oamenilor 1i repugna. Singurele sale
momente de placere au loc atunci cand citeste
scrierile lui Goethe sau ascultd muzica lui

Mozart. Burghezia este chiar foarte aspru

criticatd, Francois Chatelet, in acest sens,
spune: ,,rezultd ca orice stat e un produs si

anume produsul unei divizari a societatii 1n

clase antagoniste, si ca statul pe care il de-

substanta

nunta este un produs al capitalismului, deci un
instrument de opresiune, de exploatare si de
dominatie a unei clase (burghezia) asupra altei
clase (proletariatul)” (Frangois Chatelet, Con-
cepriile politice ale secolului XX, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 191). Burghe-
zia este acuzata ca fiind cea care doreste sa
detind controlul, sa manipuleze, facand din
ceilalti doar un obiect, de aceea Harry Haller
era un inadaptat, el nu putea sa fie controlat si
nu era in acord cu morala societatii din care
facea parte.

El nu vedea nicio iesire din aceasta
situatie, singurul lucru posibil pentru el era
sinuciderea, dar se dovedeste a avea un
sentiment de frica 1n fata mortii si nu isi mai
duce planul de a se sinucide pana la capat.
Harry motiva amanarea de a se sinucide prin
faptul ca nu trebuie sa se grabeasca, iar, cand
va suferi urmatoarea deceptie, sinuciderea va
fi inevitabila ,trezindu-ma pe la pranz, am
descoperit indatd cd starea mea launtrica se
limpezise [...] N-aveam de ce sa ma grabesc,
hotdrdrea mea de a muri nu era un moft
momentan, ci fructul copt, rezistent, care
cresuse si se ingreunase incetul cu incetul in
legdnarea usoara a destinului care, cu
urmdtoarea loviturda urma sa-1 scuture”
(Hermann Hesse, p. 71). Incercarea de a se
sinucide nu a fost una singulard, Harry a mai
incercat sa-si ia viata, consumand opiu, dar
esuase.

Intalnirea cu Hermina ii schimba lui
Harry traseul devenirii, traseul existential.
Hermina se va dovedi a fi dublul sdu, de unde
si coincidenta initialelor numelor, dar si
asemanarea sonord. Harry va avea parte acum
de o initiere, 1si va cauta echilibrul dintre corp
si spirit, neputand ajunge la perfectiune decat
asa. Intalnirea cu Hermina l-a determinat sa-si
amane sinuciderea; decat sa meargd acasa
unde s-ar fi sinucis, Harry decide sa intre
intr-un local unde o intalneste pe Hermina si
tot parcursul devenirii sale se va schimba.
Ajutatd de Maria, Hermina 1l va determina pe
Harry sa vada partea lejera a vietii, sa intre in
anumite ,,jocuri” la care acesta se opune la
inceput, ca apoi sd descopere ca se simte bine
in aceste situatii. Tot Hermina este cea care il
introduce pe Harry in teatrul magic, loc ce va
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avea rolul unui purgatoriu, al unei spovedanii,
acolo Harry va fi supus unor numeroase incer-
cari. Hermina 1i intelege cel mai bine situatia
lui Harry, ea este omologul sdu feminin,
dublul sau, ea este incercata de aceleasi senti-
mente ca si Harry, are acelasi profil psiho-
logic. Hermina 1i spune lui Harry de ce ea a
inteles situatia in care acesta se afla, inca de la
inceput ,,0are de ce crezi ca te-am putut
recunoaste si intelege atunci? [...] Pentru ca
sunt ca tine. Pentru ca sunt singurd intocmai
ca tine si sunt la fel de putin in stare sa iubesc
si sd iau in serios viata, oamenii §i pe mine
insdmi. [...] Dar, vai, am avut atat de mult de
suferit de pe urma vietii. [...] De aceea ne-am
simtit atrasi unul spre celdlalt, de aceea
suntem frati. Eu am sa te invat sa dansezi, sa
te joci si sd zambesti, fard ca totusi sa fii
multumit. Eu am sa invat de la tine cum sa
gandesc si sa stiu, farad ca totusi sa fiu fericita.
[ti dai seama cd noi amandoi suntem odraslele
diavolului?” (Hermann Hesse, pp. 127-128).
Harry ajunge sa cunoasca fericirea alaturi de
Hermina, de care va deveni din ce in ce mai
dependent. Natura dualista a lui Harry va iesi
acum la iveald, va ldsa la o parte natura
lupului de stepa si o va imbraca pe cea a indi-
vidului uman, acest lucru va fi datorat
Herminei, care il introduce pe Harry in lumea
muzicii, a dansului, a alcoolului si a placerilor
superficiale. Conditia de savant va fi anulata,
uitatd, si Harry se va plia societatii in care
pana acum se simgea strain.

Hermina si ajutoarele sale 1l introduc pe
Harry in arta Erosului, de care el era atat de
strain acum, si in care se afla acceptiunea
originara a lucrurilor. Hermina 1l va introduce
pe Harry intr-o dimensiune a Erosului care are
acum o altd acceptiune, nu mai este doar
iubire, ,,erosul, in acceptiunea pe care i-o da
Hermes-Hermann-Hermina nu e catusi de
putin doar iubire, desi iIn mod vadit o contine.
Eros inseamna, in sens primordial, capacitatea
formelor de a tinde spre unitatea dintdi, prin
dezindividualizare, {inand cont de logica sche-
mei, aceastd dezindividualizare nu se poate

realiza decat prin moarte” (Stefan Borbely,
op. cit. p. 152). Hermina i-a spus inca de la
inceput lui Harry ca il va face sa se indra-
gosteasca de ea, iar la final o va ucide. Acest
lucru s-a si intamplat, Harry a injunghiat-o pe
Hermina atunci cand a vazut-o aproape de
Pablo, practic Harry si-a ucis dublul fara de
care va deveni iar ceea ce a fost. Hermina a
fost doar o cadlauza in calatoria initiatica pe
care Harry a facut-o, introducandu-l in teatrul
magic, de aceea ea apartine formelor, exis-
tenta ei fiind una efemera, ea va fi ucisa de
catre Harry odatd cu finalizarea initiatica a
acestuia. Ucigandu-si dublul, Harry se ucide
in mod simbolic pe el.

Teatrul magic este un element cheie in
acest roman, Harry a putut fi inifiat doar
patrunzand 1n acest teatru, nu oricine are
acces, acest teatru este ,,doar pentru nebuni”.
Teatrul magic transforma lumea intr-un teatru
cosmic, lumea intreaga devine, astfel, un
imens teatru cosmic, in care fondul f1si
insceneaza drama, prin combinatii infinite,
explicandu-se astfel obsesia teatrului din
romanul Lupul de stepa.

Rézboiul, lupta apar mereu in roman,
fiind aduse in discutie de catre Harry si Her-
mina. Hermina stia cd o sa fie din nou razboi,
vedea acest lucru ca fiind ceva firesc, care
facea parte din derularea normald a univer-
sului, iar lupta impotriva mortii era vazuta de
Hermina ca o cauzd frumoasa, la fel ca si
lupta Tmpotriva razboiului ,fireste ca o sa fie
din nou radzboi, nici nu mai trebuie sa citesti
ziarele, ca sa-ti dai seama [...]. Lupta impo-
triva mortii, dragd Harry, este intotdeauna o
cauza frumoasa, nobild, minunata si demna de
toatd stima, tot asa si lupta Impotriva raz-
boiului” (Hermann Hesse, pp. 119-120).

Lupul de stepa este un roman care a
surprins foarte bine situafia societdfii euro-
pene si a intregii lumi de dupa Primul Razboi
Mondial si care se afla in asteptarea celui
de-al Doilea Razboi Mondial, a carui venire
era evidenta si inevitabila.
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De la bun 1inceput, bucovinenii l-au
intampinat cuviincios pe prozatorul Liviu
Rebreanu, fara sa stie ca tanarul ardelean,
aflat intr-un impas cu autoritatile regatene,
intr-o scrisoare catre criticul literar Mihail
Dragomirescu, marturisea sa fi avut obarsie
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Facsimil si fotografie aflate n Arhiva Societatjii Culturale ,Leca
Morariu” din Suceava, presedinta d-na Maria Olar.

bucovineana. Fireste ca nimeni nu l-a crezut,
datd fiind lipsa oricdrui temei documentar.
Amanuntul insa e un semn cd, intr-un moment
de restriste, Liviu Rebreanu invoca Bucovina
ca liman de salvare. Faptul se petrecea in

1910, cand fostul
ofiter al armatei
maghiare era sa fie
extradat din Bucu-

Caietele
Liviu Rebreanu

resti sub motiv ca avea de lamurit un rest uitat
in cazarma honvezilor din Ungaria...
intémplétor sau nu, originea ,,bucovi-
neand” a extradatului Liviu Rebreanu se apro-
pie de primele Insemnari ale romanului lon,
ceea ce ar fi de inteles ca flux al memoriei mai
pe scurtaturd, pentru cd de pe malurile...
inmiresmate ale Dambovitei se ajunge mai
lesne in tinuturile Nasaudului daca tai calea
prin Bucovina. Ca tot au hartanit austriecii

Liviu Rebreanu, omagiat la Suceava,
cu scaderea notei la purtare a unor scolari

Ion FILIPCIUC

Moldova spre a-si croi un drum mai scurt si
lesnicios din Galitia inspre Ardeal, in prima-
vara anului 1774.

In fapt biografic, prietenii din Ilvele si
Bargaiele tineretii prozatorului, cand prin
satele din Valea Somesului Mare juventutea
studioasa organiza in ,feriile” de vara petre-
ceri adecvate virstei i, cu un asemenea prilej,
Liviu Rebreanu, indati ce se intoarce, In
februarie 1908, obidit din cazarma de la
Gyula, ajunge in casa ,,maturului” Aurel Sasu
din Lunca Ilvei: ,,Gospodaria lui Vasile Sasu
din Lunca Ilvei se afla la trei ore de mers pe
jos pana la granita cu Bucovina, pe apa
Tesnei, langa care avea poiana numita Campi.
De aici, cale mai putin de o zi, folosind carari
tdinuite pe sub Calimani se ajungea 1in
Romania, trecerile tinindu-se lant protejate de
codrii seculari. La indemnul lui Aurel si
imbracat in port local, Liviu nu a rezistat
ispitei de a vizita aceastd poiana de pe culmea
carpatind pentru a-si arunca privirile peste
plaiurile Bucovinei pan in zarile moldave.”!

Liviu Rebreanu ajunge totusi pentru
prima oara in Bucovina abia in primavara anului
1919, cind se intoarce din tinutul sdu natal,
coborind obcinile prin Vatra Dornei, Cimpulung
Moldovenesc, trecind apoi la Piatra Neamt. lar
peste ani descinderile prozatorului in plaiurile
bucovinene s-au intetit.

Oricum, scena petrecutd la iesirea lui
Liviu Rebreanu din sala ,,Dom Polski” din
Suceava, unde a conferentiat in seara zile de
duminica, 19 mai 1935, i-a oferit o senzatie greu
de tradus in cuvinte, macar din amintirile prof.
Stefan Pavelescu:

»Seara, in sala de spectacole Dom
Polski, triumf! Toata intelectualitatea Sucevei
si tineretul scolar de la liceele din localitate au
ascultat cu sfintenie conferinta maestrului
despre George Cosbuc, varstatd cu multe
amintiri din familie, caci tatal conferentia-
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rului, invatatorul Vasile Rebreanu, 1-a cunos-
cut bine pe autorul baladei Nunta Zamfirei...

Apoi, dupd conferintd — pe cat imi aduc
aminte —, trasura primariei astepta in fata usii,
la iesirea din scend. Elevii mai mari l-au luat
in brate, l-au pus 1n trasura, alaturi de doamna
Fanny, au deshamat caii si au tras ei trasura,
in entuziastele urale ale publicului, pana la
restaurantul din centru, unde autoritatile loca-
le le-au oferit distinsilor oaspeti un banchet.””

Nu peste multd vreme ajung in aceeasi
sald Dom Polski si in fata acelorasi spectatori,
poetul Nichifor Crainic si prozatorul Cezar
Petrescu...

Partea interesantd este cd de la aseme-
nea manifestari nu absenta ,,oficiul sigurantei
publice” pentru a consemna ce spun conferen-
tiarii i cum le primeste publicul sucevean
spusa. Pentru ca intre spectatori se aflau si
scolari din clasele superioare de la cele doua
licee din urbea Sucevei, organul in drept
instiinta prompt scolile despre ,,destrabalarea
disciplinei” unor elevii cuprinsi de entuziasm
literar sau politic, fapt oglindit chiar in nota la
purtare a Tmpricinatilor, dupa cum graieste un
bine Intocmit document in consiliul diri-
gintilor de la Liceul ,,Stefan cel Mare” din
Suceava:

,Proces verbal nr. 45

Incheiat astazi, la 3 iunie 1935, in
sedinga consiliului dirigingilor.

De faya sunt toyi diriginyii, afara de d-l
prof. Pavelescu, plecat la gimnaziul particu-
lar din Pagscani pentru a prezida examenele
particulare.

Obiectul discugiei: Cazul disciplinar al
elevilor: lordachi, Coclici, Stanescu s. a. pen-
tru participarea la manifestarile de simpatie
pentru d-I Nichifor Crainic.

D-l director, deschizdnd sedinfa, da
urmgatorul comunicat:

Societatea de cultura din localitate
,»Ateneul Roman” si-a organizat pentru luna
mai a. c. concursul a trei literazi pentru confe-
ringe populare 5. a. a D-lor L. Rebreanu, N.
Crainic si C. Petrescu. Dat fiind seriozitatea
numitei societari si personalitarile literagilor
amintizi, iar afisele pentru fiecare conferinta
fiindu-i prezentate de D-l prof. Pavelescu,
care in calitate de profesor al liceului, trebuia
sa imparta si d-sa raspunderea pentru educa-
fia elevilor, d-I director nu a ezitat de a da

elevilor din clasele superioare permisul pen-
tru participarea la aceste conferinge.

Fara stirea direcriunii si contrar dispo-
zigiunilor regulamentului scolar si a diferi-
telor ordine circulare care impun gcolarilor
rezerva desavarsita si abginerea de la orice
manifestari, elevii au manifestat in public
dupa doua conferinge, ovagionand atat pe D-I
Rebreanu cat si pe D-I Crainic, pe cel dintéi
tragandu-1 in trasura de la sala de conferinge
pana la restaurantul Gartenlaub, iar pe al
doilea purtandu-l pe umeri de la o distansa
oarecare pe strada principala a orasului.

n special demonstragia din urmg, datd
fiind si calitatea D-lui Crainic de om politic si
de partizan al partidului L. A. N. C., a dat
prilej la concluziuni pugin favorabile pentru
disciplina scoalei n public.

Cu toate ca au participat la acea confe-
ringa mai mulgi d-ni profesori, d-1 director a
trebuit sa fie nstiingat despre cele petrecute
din partea oficiului siguransei publice, care i-
a comunicat fapte si nume. La ancheta ce-a
urmat comunicatului oficios, elevii se justifica
cu cazuri de precedena, unde nu numai s-au
tolerat astfel de iegiri, ci s-au sugerat discret
manifestarile din partea d-lor profesori, asa
ca vina elevilor apare considerabil atenuata.
In urma acestor incidente, d-I director fine sa
atraga din nou atentia d-lor profesori asupra
indatoririlor de a supraveghea purtarea elevi-
lor, de a nu dispune, resp[ectiv] Tngadui
nimica din proprie inigiativa, chiar daca ar fi
vorba de manifestari mai justificabile.

D-l director da citire apoi depozifiu-
nilor elevilor mengionayi si deschide discuri-
unea.

D-I prof. Shiera, care este casierul soci-
etarfii numite si vinde biletele, fine sa comu-
nice ca, de unde la alte conferinfe a vandut
elevilor si elevelor intre 140-200 de bilete, de
asta data, pentru amandoua scolile, n-a
vandut mai mult de 45 bilete, o dovada ca
elevii, simgind ca discursul d-lui Crainic ar
putea sa fie cu caracter politic, au inzeles sa
ramana departe de el.

Elevii liceului au fost plasayi pe galerie,
de unde Tn decursul conferingei, s-au auzit mai
pusin  zgomot. Adevarat este ca tanarul
Saviuc, care nu mai este elev la liceul nostru
si care se gasea 1n sala printre studenyi si alte
persoane adulte, a subliniat mai sgomotos
unele pasagii ale discursului.
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D-1 prof. Carlan, pentru lamurirea

conferinsei si a d-lui director, declara ca nu a
stiut Tnainte nimica despre manifestatie, nu a
vorbit cu nici un elev al liceului si nici nu a
dat cuiva vreo sugestie pentru organizarea
manifestagiei. Despre tanarul Saviuc, care
pare sa-l fi intrebat ceva, stia pozitiv ca nu
mai face parte din scolarimea liceului.

Prof. Stefan Pavelescu, Liviu Rebreanu, cu sofjile lor, la
Cetatea de Scaun din Suceava, 1935

D-I prof. Bereznigchi crede ca de asta
data elevii nu poarta toata vina. Li s-a permis
accesul la toate conferingele societarilor
culturale, ba s-au ingaduit anume ovayionari
pentru persoane artistice si literare, fara sa li
se dea avertismente. Astfel au manifestat
pentru artistii unei trupe, l-au purtat pe umeri
pe d-1 prof. univ. Leca Morariu intocmai ca
pe d-lI Crainic, cu cateva zile mai nainte de
conferinga aceluia, elevii liceului l-au tras pe
d-1 L. Rebreanu in trasura pe strada princi-
palad s. a. Ei astazi se justifica cu cazuri de
precedenya, tolerate. Apoi si invagamantul le
serveste atatea cazuri de manifestayii, la care
au luat parte personalitasi ca Eminescu s. a.,
apoi generayiile din trecut de la liceul nostru,
cari toate Ti indeamna la imitagii. Totusi,
pentru a-i refine pe viitor de la astfel de iesiri
si a da si opiniei publice dovada ca profesorii
nu privesc pasiv abaterile lor de la disciplina
scolara, propune sa se reduca elevilor vizayi,
in prima linie lui lordachi, nota la purtare.
Fiind anul incheiat, o pedeapsa ca eliminarea
nu ar mai avea rost.

D-l prof. Polocoseriu e de parere ca
elevii trebuie de apreciat dupa firea si tempe-
ramentul lor juvenil. Totodata crede ca elevii
nu ar trebui sa fie refinuzi de la manifestayiuni

nagionale culturale. Daca sunt obligasi sa
cunoasca constitugia Ligii Nagiunilor, tot asa
de bine ar trebui sa stie si sa cunoasca perso-
nalitarile marcante ale vierii literare i
culturale nasionale.

Relativ la cele spuse de d-I prof. Polo-
cogeriu, d-lI director fine sa accentueze din
nou exigengele regulamentului si ale deselor
ordine ministeriale, cari interzic categoric
manifestari publice din partea elevilor, deoa-
rece aceste izbucniri, nestapanite si neinfra-
nate de scoala, pot lesne seduce tineretul la
fapte nesocotite si pun si disciplina scoalei in
luming rea.

D-I director invita pe d-nii profesori ca
pe viitor sa-i aduca imediat la cunostinga
orice abatere de acest fel, daca nu vor sa se
faca complici la destrabalarea disciplinei.

D-1 prof. Pigul [face] propunerea sa se
dea elevilor cari au manifestat un avertisment
din partea d-lui director.

In fine, se formuleaza inisiativele d-lor
Bereznigchi si Pizul intr-o singura propunere
ca d-I director sa cheme elevii vizaysi in cance-
larie si sa le dea admonestarea regulamen-
tara, iar d-nii dirigingi respectivi sa le scada
notele la purtare, cu un grad sau doi. Aceasta
propunere este primita cu unanimitate.

La serbarea de fine de an toyi elevii vor
primi serioase povazuiri cu privire la purtarea
lor.

Directorul liceului,

V. Burduhos,

[dirigintii]: R. Gassauer, C. Pigul, G.
Batariuc, Gh. Carlan, 1. Bereznifchi, V.
lenceanu, M. Polocoseriu, G. lonescu, V.
Lelcu, I. R. Shiera si preotul P. lenceanu”

[Stampild rotundd cu exerga: *
ROMANIA * LICEUL ORT. OR. ~>TEFAN
CEL MARE”/ SUCEAVA]3

Obiectul discutiei il formeaza, precum
vedem, doar ,,manifestarile de simpatie pentru
d-1 Nichifor Crainic”, iar prea expansiva ado-
ratie fatd de prozatorul Liviu Rebreanu este
incriminata ca un caz de ,,precedentd” pentru
»destrabdlarea disciplinei” elevilor de la Lice-
ul ,,Stefan cel Mare” din Suceava; cel pufin
aceastd perspectiva pare sa se fi creionat din
partea Sigurantei publice din fosta capitala a
Moldovei.

Elevii pomeniti se numeau: lenache T.
Francisc, clasa a VII-a, care va ramane cori-
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gent, dar va promova in toamna; Coclici I.
Gheorghe, clasa a VII-a, in aceeasi situatie,
avandu-l diriginte pe prof. Gh. Carlan, si
Stanescu P. Mircea, clasa a IV-a A, diriginte
prof. Ion Sbiera.

Ceea ce uimeste astazi este numarul
mare al elevilor care au platit si ascultat
conferintele: intre 140-200 la Liviu Rebreanu,
Leca Morariu sau Cezar Petrescu si doar 45 la
prestatia poetului Nichifor Crainic, pentru ca
in anul scolar 1934/1935 efectivul Liceului
»Stefan cel Mare” a fost de 410 elevi, iar al
Liceului de Fete ,Elena Doamna” doar de
vreo 250 de cursante.

Zurbagiul elev Saviuc, manifestindu-se
cel mai ,sgomotos... la unele pasagii ale
discursului” rostit de Nichifor Crainic, nu mai
facea parte din ,,scoldrimea” Liceului ,,Stefan
cel Mare” pentru ca in anul scolar 1933/1934,
Saviuc llie G, din clasa a VII-a, avandu-l
diriginte pe prof. V. lenceanu, a fost declarat
repetent si trebuia considerat o... paguba
colaterala!

Exemplu sau punea totusi ,,disciplina
scoalei in lumina rea”.*

Profesorul 1. Bereznitchi invoca prece-
dente care nu au fost socotite a provoca
,destrabdlarea disciplinei” scolare, precum
purtarea pe umeri a prof. universitar Leca
Morariu sau tractiunea juvenild a trasurii in
care tronau prozatorul Liviu Rebreanu si sotia
sa Fanny.

Obiceiul cu trasura era preluat dintr-o
formuld omagiald austriacd, unde tineretul
universitar isi manifesta astfel admiratia si
recunostinta pentru un compozitor sau pentru
un dirijor in urma unui concert de exceptie la
Opera din Viena. Romanii din Bucovina si-au
omagiat si ei artistii in acelasi chip, precum
s-au petrecut lucrurile dupd reprezentatia
actorilor Cazimir Belcot, Aristizza Roma-
nescu si Petre Liciu, care au jucat, in ziua de
miercuri, 15 iunie 1910, la Teatrul din Cer-
nauti, piesele Cinematograful de Blumenthal
si Kadelburg, adaptare de P. Gusti; Lipitorile
satului si Cinel-cinel de Vasile Alecsandri;
Ginerele domnului prefect de O. Blumenthal
sau Suprema forfa de Haralambie Lecca.
Deschiderea stagiunii a facut-o Aristizza
Romanescu, apardnd pe scend in costum
national romanesc si recitand balada Mioriza.
Romanii bucovineni si-au rasplatit actorii cu
aplauze Tmbelsugate, flori si panglici tricolore.

Comentind cele de mai sus, cerceta-
toarea dr. Alis Niculica precizeaza: ,,Si cea de
a doua zi, cand s-a jucat piesa Banii [3 acte de
O. Mirabeau, in traducerea lui Haralambie
Lecca], a fost un triumf. La plecarea artistilor
din sala de teatru, studentii au deshamat caii
de la trasura celor doi artisti, Liciu si Aristizza
Romanescu, au format un alai impunator si au
tras ei trasura pand la Palatul National unde
era programatd cina festiva. Pe tot parcursul
drumului au céantat Desteapta-te, romane! si
Pe-al nostru steag.”

Mai la sursa, din cele scrise de Sextil
Puscariu in reportajul Teatru romanesc in
Bucovina, Patria, Cernduti, an V, nr. 48, joi,
23 iunie 1910, p. 2, lucrurile s-au petrecut
astfel:

,La reprezentarea de joi seara [16 iunie
1910] a fost entusiasmul la culme. Dupa
finele spectacolului n-a plecat lumea imediat
acasa, ci a asteptat sd vie si toti actorii. Ime-
diat ce au parasit ei teatrul le-a facut publicul
o manifestatie nemaipomenitd. Urcandu-se
doamna Romanescu si dl Liciu intr-o trasura,
studentii au deshamat caii si-au tras trasura
din mani pana la palatul national. De la teatru
si pana la palatul national a fost tot o lume.
Corul studentilor a cantat mai multe cantece
nationale iar uralele publicului nu mai aveau
sfarsit. La poarta palatului national a mulfumit
foarte emotionat dl Liciu pentru frumoasa
manifestare. Lumea nu se putea desparti de
acesti apostoli ai artei nationale.”

Alta precedentd, care ar fi avut sansa de
a nu sanctiona gestul omagios al scolarilor
suceveni fatd de poetul Nichifor Crainic, chit
ca era ,,partizan al partidului L.AN.C.”, ar fi
trebuit amintitd purtarea pe umerii subloco-
tenentului Ilie Lazar si ai altor bucovineni, a
generalului Tacob Zadik, in ziua de duminica,
11 noiembrie 1918, la intrarea trupelor roma-
ne in Cernduti, despre care lasd marturie
sublocotenentul maramuresan Ilie Lazar:

,Eu, invitat fiind, am luat loc in magina
generalului Zadik, impreund cu It. col. Rovi-
naru. Rolul meu era si conduc pe domnul
general Zadik la Casa Nationala, unde era
asteptat de aproape totalitatea intelectualilor
romani bucovineni, toti 1n tinuta. Cand a
stopat masina in fata Casei Nationale, corul a
intonat imnuri, lumea aclama, aruncand flori
asupra generalului. Cum era mic de statura,

Miscarea literarg ¢ 129|




l-am ridicat pe umeri si asa l-am dus in sala
mare a Casei Nationale, in bataia florilor.” ’
Numai ca, dupd saptesprezece ani, la
Suceava, In 1935, agentii Sigurantei erau la
sfanta datorie i vigilenta profesionala i-a
obligat sd intocmeascd nota informativa de
rigoare §i sd o Infatiseze directiunii Liceului
,»Stefan cel Mare”, ceea ce s-a lasat cu sanc-

— tiuni pentru sco-
j<| 01971 An SEECINEEE = 3 larii prea entu-

ziasmati de con-
ferentiarii  veniti
din capitala Ro-
maniei Mari. Mai
interesante ar fi
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dosariate in por-
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e tofoliul directo-
rului.
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Din pacate
pentru scolarii in
cauza, nici unul
dintre profesorii-

diriginti nu s-a
invrednicit sa atragd prudent atentia cd, in
cazul cand un oarecare napastuit ar fi scris
prozatorului Liviu Rebreanu sau poetului
Nichifor Crainic despre urmarea instructivelor
conferinte rostite de ei la Dom Polski,
scandalul cultural ar fi fost mai mare decat
impundtoarea clddire a liceului sucevean si
rusinea pedagogica, asijderea.

De precizat ca directorul Liceului
»Stefan cel Mare” din Suceava, prof. Vasile
Burduhos, cu specialitatea limba latina, titular
cu grad definitiv, era decorat in acei ani cu
,Coroana Romaéniei” in grad de ofiter si cu
»Rasplata Muncii pentru invatamant”, iar
ceilalti dupa cum urmeaza: llarion Berez-
nigchi, prof. de limba si literatura romana,
titular cu grad definitiv, diriginte la clasa I-a
A (56 elevi); Vasile lenceanu, prof. de limba
franceza, filozofie si drept, titular cu grad
definitiv, decorat cu medalia ,,Regele Ferdi-
nand I”, cu spada pe panglica, ,,Crucea Come-
morativa a Razboiului 1916-1918”, si cu
,Vulturul de aur al Romaniei” in grad de
ofiter, diriginte la clasa I B (58 elevi); Mihali
Polocoseriu, prof. de stiinte naturale, titular
cu grad definitiv, decorat cu Ordinul
,Coroana Romaniei” in grad de ofiter, cu
medalia ,,Regele Ferdinand I” cu spada pe
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panglica si  ,,Crucea Comemorativd a
Razboiului 1916-1918”, diriginte la clasa a II-
a A (43 elevi); Stefan Pavelescu, prof. de
limba romana si filozofie, titular cu grad
definitiv, decorat cu ,,Coroana Romaniei” in
grad de cavaler, diriginte la clasa a II-a B (41
elevi); loan Lelcu, prof. de istorie, titular si
definitiv, decorat cu ,,Coroana Romaniei” in
grad de ofiter, diriginte la clasa a IlI-a A (38
elevi); Gavril lonescu, prof. de limba romana,
titular, provizoriu, diriginte la clasa a IlI-a B
(41 elevi); lon Sbiera, prof. de fizica-chimie,
titular cu grad definitiv, diriginte al clasei a
IV-a A (30 elevi); dr. Rudolf Gassauer, prof.
de geografie si istorie, titular cu grad definitiv,
decorat cu ,,Steaua Romaniei” in grad de
cavaler, custode al Muzeului de Istorie-
Geografie, membru corespondent al Societatii
Numismatice Romane, diriginte la clasa a I'V-
a B ( 34 elevi); Constantin Pigul, prof. de
matematicd, titular cu grad definitiv, decorat
cu ,,Coroana Romaniei” 1n grad de ofiter,
diriginte la clasa a V-a (41 elevi); Gavril
Batariuc, prof. de matematica, titular,
provizoriu, diriginte la clasa a VI-a (26 elevi);
Gheorghe Carlan, prof. de limba latind si
elina, titular cu grad definitiv, deputat in
camerd, decorat cu medalia ,Regele
Ferdinand I”, cu spadd pe panglica, ,,Crucea
Comemorativd a Razboiului 1916-1918”, si
cu ,,Vulturul de aur al Romaéniei”, in grad de
ofiter, diriginte la clasa a VII-a (22 elevi).®

Aveau toatd indreptatirea profesionala
sd-si impund un punct de vedere pe care
politia politicd nu ar fi avut motive sa-l
condamne in virtutea legilor in vigoare.

Fireste ca prezenta si interventia prof.
Stefan  Pavelescu, organizatorul acestor
conferinte, ar fi salvat ,,purtarea” scolarilor de
o sanctiune pe cat de nedreaptd pe atat de
impusa din partea ,,sigurantei publice” si este
evident faptul ca directorul liceului a profitat
de absenta din localitate a celui ce ar fi
argumentat... setea de culturd si libertatea de
exprimare a tineretului. Prin Liga Culturala,
Ateneul Roman si Reuniunea Muzical-Dra-
matica ,,C. Porumbescu”, in Suceava acelor
ani au fost invitati sa conferentieze O. Trafali,
I. Simionescu, N. lorga, I. Nistor, Ionel
Teodoreanu, G. M. Vladescu, Cezar Petrescu,
Gala Galaction, C. Loghin, poetul George
Voevidca, lorgu lordan, dr. D. Marmeliuc, dr.
Vasile Grecu si altii.




In amintirile sale, Stefan Pavelescu nu
ia insd in seamd incidentul din consiliul
dirigintilor.

Concret, politia politica lucra la proiec-
tul pentru ,infranarea” libertatii poporului
roman §i impunerea dictaturii regale trebuia
pornita inca din scoald; se atenta discret si din
vreme la quintesentia menirii invatamantului
public, unde tinerii erau instruiti intru adevar,
bine, frumos, dreptate si libertate — pentada
antichitatii greco-romane despre care scrie in
acest inceput de mileniu trei acad. Alexandru
Surdu, in Filosofia pentadica, vol. I-III,
Editura Academiei Romane, 2012-2014.

Vigilenta si masurile asupra scolarilor
suceveni din vara anului 1935 tradeaza tacit
primejdia ce va cuprinde peste doar cativa ani
intreaga tara: interzicerea intrunirilor publice,
desfiintarea partidelor politice, instaurarea
dictaturii regale, guvernarea militara a
maresalului Ion Antonescu si ,.cliberarea”
democratiei prin dictatura proletariatului.

Din importanta pe care o acorda
directorul Liceului ,,Stefan cel Mare” sesizarii
primite de la oficiul sigurantei publice din
Suceava ar fi de inteles ca asemenea docu-
ment era Intocmit de un agent specializat si

Note:

1. Pompei Boca, Liviu Rebreanu la llva Mare si Lunca
llvei, in vol. Centenarul Liviu Rebreanu (1885-
1985), Buletin de informare si documentare,
Societatea de Stiinte Filologice din R. S. R., Filiala
Bistrita, Bistrita, 1986, pp. 7-38.

2. Stefan Pavelescu, Liviu Rebreanu la Suceava, in
vol. Amintiri despre Liviu Rebreanu, Text stabilit,
antologie si prefatd de Ion Popescu-Sireteanu,
Editura Junimea, Iasi, 1985, pp. 83-86.

3. Arhivele Nationale, Serviciul Judetean Suceava,
Documente nr. 22/ 1935, f. 28v-30. Document
semnalat de Olimpia Mitric, in articolul Corigenta
la purtare — expozifie organizata de Serviciul
Juderean Suceava al Arhivelor Nasionale, Crai nou,
an XXVII, nr. 7140, sdmbata, 30 aprilie 2016, p. 4,
si oferit cu generozitate de d-1 cercetator dr. Ion
Scripcariuc, de la institutia organizatoare, pentru
care oficiu le multumesc din inima si pe aceastd
cale.

4. Situatia scolarilor am apreciat-o dupa ,,Anuarul
Liceului ,,Stefan cel Mare” din Suceava”, publicat la
finele anului scolar 1934/1935 de Vasile Burduhos,
directorul liceului, Suceava, 1936, Tipografia

rapoartele de la conferintele prof. Leca
Morariu, Constantin Loghin sau Vasile Grecu,
a poetilor Nichifor Crainic si George Voe-
vidca, a romancierilor Ionel Teodoreanu, Gala
Galaction sau Cezar Petrescu, a istoricilor
Nicolae lorga si lon Nistor ar fi astazi — daca
le-am depista 1n arhivele... hulitei institugii —
probe graitoare despre amplitudinea vietii
culturale din orasele Bucovinei. Adica dintr-o
,primejduitad margine de tard” romaneasca. ..

Cum conferentiarii faceau adevarate
turnee — precum a procedat Liviu Rebreanu
vorbind in Vatra Dornei, Campulung Moldo-
venesc, Gura Humorului, Solca, Suceava,
Radauti, Siret si Cernduti, si nu doar intr-un
singur an —, astfel de rapoarte ne-ar oferi o
impresie cuprinzdtoare asupra misiei confe-
rentiarilor si a comportamentului publicului
bucovinean.

Pentru cei cativa elevi cu ,,izbucniri
neinfranate §i nestdpanite” din Suceava,
stralucitorul soare cultural-artistic de la
Bucuresti s-a aratat, in vara anului 1935, cu
oarece... dinti strepeziti in nota lor scazuta —
»cu un grad sau doi” [s1 In gramatica profe-
sorului !] — la purtare. Macar pentru o bravura
de neuitat...

Hermann Beiner, pp. 97-98, oferit de d-soara Dorina
Dominte, bibliotecara Colegiului National ,,Stefan
cel Mare” din Suceava, pentru care colegial ajutor fi
multumesc frumos.

5. Alis Niculica, Din istoria viesii culturale a
Bucovinei. Teatrul si Muzica (1775-1940), Casa
Editoriald Floare Albastra, Bucuresti, 2009, pp. 98-
99.

6. Articol nesemnat, dar cele precedente le semneaza
Sextil Puscariu, incepand de marti, 14 iunie 1910,
cand ,,Trupa lui Petre Liciu, artistii de la Teatrul
National din Bucuresti, soseste la Cernauti”.
Colectia ziarului Patria aflindu-se la Casa
Memoriala ,,S. Fl. Marian” din Suceava, unde am
consultat-o prin bundvointa doamnei dr. Aura
Bradatan, careia ii multumesc si cu acest prilej.

7. llie Lazar, In Cernaufi (Preluarea administratiei,
intrarea armatei romane), in vol. Amintiri, Editor
Romulus Rusan, Prefata de Doru Radosav, Fundatia
Academia Civica, Bucuresti, 2000, pp. 56-57.

8. Anuarul Liceului ,,Stefan cel Mare” din Suceava,
ed. cit., pp. 97-98.
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Luca CIPOLLA

Luca Cipolla s-a ndscut in 17 noiembrie 1975 la Milano, Italia. Este poet si traducator din limba romana in
limba italiana si invers, redactor al revistelor Sfera Eonica si Regatul Cuvantului din Craiova, colaborator la revistele
Boema, Climate Literare, Cafeneaua Baniei si la revista internationald online Starpress. A publicat in majoritatea
revistelor literare din tard, cit si in citeva antologii lirice. Volume publicate: Monade/Monadi — poeme in limba
romana si italiand, impreuna cu Melania Cuc, Ed. Karuna, Bistrita, 2014; Exilul — poeme in limba romana, Editura

Rafet, Ramnicu Sarat, 2016.
Luna nuova

Manto che rivesti la pianura,
ricamo d’infinite notti a sognare,
una laguna, spirto di ninfe,
quale arcano mistero disseti..
Non hai parole, solo versi,
strumento di vita,

grano di sabbia fine

che urla al vento la sua presenza.
Sposa dell'incanto, candida,

ora al cielo

ti lasci nuda,

sola a pensare.

La tua purezza

monda il mio sentire

e m'eclisso,

un’alba senz'accenti

che cerca il suo cammino.

Echivalente lirice

Luna noua

Mantie ce imbraci campia,

broderie a infinitelor nopti unde am visat,

o laguna, duhul nimfelor,
la ce mister tainic 11 potolesti setea..

N-ai cuvinte, numai versuri,
instrument de viata,

fir marunt de nisip

care urla catre vant prezenta lui.
Mireasa a incantarii, candida,
acum pe cer

te lasi goala,

singura cu gandurile tale.
Puritatea ta

curata simturile mele

si ma eclipsez,

un rasarit fara accente

care cauta drumul lui.

Espansione (la porta di Varanasi)

Quiete sulle rive del sacro fiume,
una ferita invoca

l'alba

tra le nebbie della coscienza;
¢ cosi filmica

la prima ora dell'infanzia,
eterea zattera,

velata conoscenza,

un poeta mancato

direbbe ,,un nuovo sforzo”,
mai verra premiato.
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L'incenso brucia,

polvere di sandalo,

l'acqua ¢ un mantra

che affoga I'ego

e lo spegne

come carogna su pira di legno-
ci lega un amore inatteso,
liberi d'esser malinconici
senza giudizio alcuno,

liberi da materia,

non piu il bene e non il male
ove qui sa di rame

persino un sacro fiume.

Expansiune (poarta Varanasiului)

Liniste pe malurile sfantului fluviu,

0 rana invoca

zorile

printre negurile constiintei;
atat de filmica este

prima ora a copilariei,
pluta eterica,

cunoastere voalata,

un poet ratat

ar zice ,,un nou efort”,
niciodata nu va fi premiat.
Tamaia arde,

pulbere de santal,

apa ¢ o mantra

care Tneaca egoul

si-1 stinge

ca hoit pe un rug de lemne —
ne leaga o iubire neasteptata,
liberi de a fi melancolici
fara nici o judecata,

liberi din materie,

nu mai binele nici raul
cand aici miroase a arama
chiar si un fluviu sfant.

La pieve

Pallide e sfumate primavere,
un nido di cicogna

ai bordi della pieve..

E' I'immoto seguitare,
distanze... tempi,

oh, che cavalcare!
Maglie di vinti

su spalle da vincitori,
quota di sapere

che ancor lontano

non ci spinge...

Sei ci0 che sei

e non ho freni, no,

non so di rimedi ulteriori
al tuo volere

ma per un istante

da quest'abito malconcio
possa io sentire

la pavida brezza

d'un luglio macchiato
sui lidi salmastri

del vecchio Ticino.

Pieva

Palide si nuantate primaveri,
un cuib de barza

pe marginea pievei...

E nemiscata desfasurare,
distante... timpuri,

0, ce cavalcada!

Tricouri ale Invinsilor

pe umerii invingatorilor,
cotd a stiintel

ce Inca departe

nu ne impinge...

Esti ceea ce esti

si n-am frane, nu,

nu stiu despre remedii ulterioare
la vointa ta

dar pentru un moment

de pe haina aceasta zdrentuita
sd pot eu simti

briza sfioasa

a unui iulie patat

pe malurile salmastre

ale vechiului Ticino.
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Monolog

Caut timpul

prin crapatura
ferestrei

dupa chipuri

sunt

resemnat

intr-o zi zburlita

ma lupt cu cuvintele
inot

impotriva curentului
curge raul

intr-o albie

strdina

Exitus

vorbesc pe benzi

dau din cap

a nevinovatie

imi barbieresc

inima

ma arunc in briceagul deschis
vorbesc cu benzile

scutur din cap

Din gura robinetului
lui horst samson

din gura robinetului
picura continuu

Andreas SAURER.

cad scrisorile 1n cap
unde locuiesc viscoleste
lumea e un acolo
dangane a duminica

si noaptea

ma inteapa lumina

in ochi

Dolcevita

calul

la orizont

in troia

¢ 0 poveste grosolana
intre imperecheri
imaginez cosite blonde
castelele

care ma vor face celebru
se naruiesc

Alcatraz

pardsesc cotidianul
in urma mea eu
viata mea

e 1n ordine

un plaman

inspira adanc

il ascund

sub o palarie
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Pleoapa-ndoliata

Déja vu si

iute zambeste
peste buze

sau lacrimeaza
printre pleoape
viata a plagiat-o
in memoria mea
picioruse
aleargd marunt
cuvinte goale
in urma lor

Gustarea de dupa-masa

servanta 1si mijeste ochii
pe drum 1n oglinda

si uitd de mine

in loc

pe perete

atarna portretul ei
ingalbenind aici la mine
acasa e fiecare noapte

o alta poveste

Frati curajosi

azi am fost

in oras

si nu m-am intalnit cu mine

am vazut

elefanti si magari

am vazut

curcubeie si flecari

sef salutat mamei scris iubita sarutat
si-am inghitit odolean in fuga

ma intorc din oras

la catedrala pe-o rogojina iar la metrou
se-ntinde o coada transpirata

in tramvai despre ultima moda
perorand si la vecin

m-am interesat

despre organul tovards de joaca

al tatalui

prietenului meu din zilele tineretii
aproape nu i-as fi recunoscut pe nici unul
de n-ar fi fost mersul lor

sub norii liberi

apa decapitatd

in zare oglindindu-ma

in zgomotul cumparaturilor
de mii de ori intalnindu-ma
nu 1n oras

inscenand viitorul

pentru galeria de fotografii
a generatiei

lipsita de banuieli

de unde sa stiu eu

cand m-am intalnit cu mine
azi ori asa 1n general

Andreas Saurer s-a nascut in anul 1963, in satul
Andeer, cantonul Graubiinden, Elvetia. Este istoric,
jurnalist §i poet. Din 1995 lucreaza ca redactor pentru
politica internationald, cu prioritate Italia si tarile
balcanice, la cotidianul Bemer Zeitung din capitala
Elvetiei. In 2003 i-a aparut, la o editura germana,
studiul Modernizare si tradisie: Satul roménesc intre
1918-1989. O editie in limba romana se afld in
pregatire. Poeziile sale au aparut in reviste si antologii
in Elvetia, Germania, Slovacia si Romania Este
detindtorul a patru premii decernate cu ocazia mai
multor concursuri de poezie din Berna.

Due mori a morcote

vag

te 1au in serios

mana mea calatoreste
peste genunchiul tau
inapoi scuzati

sa ne lasam purtati de pasi
in fuga

ori plimbandu-ne

mana in mana

pe strazi

Epilog

acolo 1n gang

se da cu gondola
umbra ei
dumnezeiasca
de pe glob

in capul meu
se ofileste
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0 lume
de dincolo

lacrimile mele
infrunta
marea

Seneser Elegie

Sus pe sfoara

isi azvarle beatrice

rufele

raspandind parfum pe jumatate dezbracata
la tara

florile soarelui 1si apleaca

Seneser Echo

noaptea orasul
apartine tineretii
bucuros de culori

cu mobil sms si bere
sambata dimineata
iau cu asalt veteranii
aproape surzi si mandri
de legaturile lor

cu scoala veche

se ridica cate o palarie
acolo tremura un ziar
iar cinematograful
apartine politicii

in albnegru

pudic
capetele

Im pavesi

Pentru alberto sordi
Campo

ah mama mea
porumbelul e surda
isi Intinde gatul ca un clopot
incepand cu croitorul de multd vreme dar acum
se face scoala trebuie sa intre la caminul de batrani
in piata pietelor 87 de ani cum de nu
o ploaie torentiala la camin desigur si
face va rog
tabula rasa chemati-mi un taxi

si campo martoaga - ultima cursa
e din nou asa repede esti

0 piata care uitat

s-a spalat se rade-n hohote afara

in piazza mostenita

Traducere de Radu TUCULESCU

Radu Tuculescu (néscut la 1 ianuarie 1949, la Tirgu Mures, crescut la Reghin, un loc unde revine mereu) este
romancier, dramaturg, traducitor din limba germana; absolvent al Conservatorului ,,Gheorghe Dima” din Cluj-
Napoca — sectia vioara. Dintre romanele sale amintim: Ora paianjenului (Albatros, 1984), Degetele lui Marsias
(Dacia, 1985), Umbra penei de gisca (Dacia, 1991), Povestirile mamei batrine (Cartea Romaneasca, 2006), Stalin, cu
sapa-nainte (Cartea Romaneasca, 2009), Femeile insomniacului (Cartea Romaneasca, 2012), iar dintre volumele de
teatru: Ce dracu’ se intimpla cu trenul asta? (Eikon, 2004) si Bravul nostru Micsa! (Eikon, 2010).

A primit premii nationale si internationale pentru proza, teatru, traduceri si filme de televiziune.

A tradus volume de poezie si proza din literatura austriaca si din literatura elvetiana contemporana de expresie
germani. In acest sens, traducitorul si-a ficut un program, publicind de-a lungul anilor mai multe volume de
literatura straina.

Romanele sale au fost traduse in Franta, Austria, Italia, Cehia, Ungaria si Serbia, iar teatrul sau in Cehia,
Ungaria, Franta si [srael.
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Werner LUTZ

Varstele muntelui

Casa, agezatd pe coasta unei maguri, la
peste o mie de metri deasupra nivelului unei
mari indepartate. Locuiam acolo, bantuiam
singur printre noi, o dragoste ruinatd
atarnandu-mi de gat, ganduri faramitate. La o
mie de metru deasupra marii, locuiam intr-un
copac mort, trdiam intr-o chilie sub scoarta,
mancam, dormeam intr-un inel al anului.
Dusumea, acoperis, pereti din lemn. Trosnea,
iar lemnele ndltau trosnetul pana spre coama
casei. Ciocanea, iar ciocanitul se strecura pe
langd mine pana in pivnitd. Se rodea, se
mesteca, se macind. Pe unele le desluseam,
altele imi ramaneau neclare. Ciuleam urechile
cand mergeam, cand mancam, cand dormeam.
Eram doar ureche, o ascutita, treaza ureche.

De rama usii era lipit un drum de tara.
Serpuia prin iarba. Uneori adia foenul.
Lumina zilei ma mangaia precum o privire
rdcoroasd. Nu lucram nimic. Ore 1In sir
stateam incovoiat deasupra unei coli de hartie,
o umpleam cu mici mazgalituri, aschii de
creion, cuiburi de praf. Sedeam la masa,
rasuceam tigari, zdrobeam uratul intre degete
sau imi citeam in palma, scormoneam dupa
semne, 1mi ciopleam wun viitor ordonat,
schematic, apoi il puneam deoparte. Zaceam
la fereastra, lasand ziua sd-mi treaca pe sub
nas, nu salutam, o porneam pe-afara, in vale.
Acolo se latea lacul, nu se inalta niciodata.
Acolo zaceau casele celorlalti, cu fumul iesind
din camine.

Spalatul nasului, micul dejun, stinsul
luminii, dormitul. Un sir nesfarsit, aceleasi
gesturi, aceiasi pasi. Pamantul era saturat de
toate astea. Ma Invarteam fard rost prin
camera. Ma intilneam cu mine Insumi,
propria-mi voce se-ntorcea la mine, venea
inapoi din toate directiile. Treptele incepeau
sd Tnmugureasca, se umpleau cu crengi si
peretii imi apasau pieptul. Priveam. Nu ma
aparam. Ceata iesea din dulapuri iar 1in
sertarele deschise lenevea mirosul batranului
frunzis.

2

Cum poti castiga pentru tine un suflet
lemnos, pagan. Cum poti fi in relatie cu o casa
taraneascd Incapatanatd. Cum poti imblanzi
barnele grosolane. Am incercat, prin rugaciuni
si descantece, crengi de ienupar fumegande pe
care le-am vanturat cu gesturi de preot, dar si
cu cantece de Brahms pe care le lasam sa
calatoreasca prin Incaperi. Totusi, rezistenta,
impotrivirea bosumflatd a casei nu a cedat,
protestele fumegande ale sobei de teracota,
iritarea clantelor de la usi. Doream sd vad cum
e vremea, cum mai e privelistea, se si tulburau
imediat ochiurile ferestrelor.

Pregatirile mele aveau ceva din
pregatirile lui Alexandru cel Mare in marsul
sau spre India. O logistica bine gandita, un
plan de lucru migalos. Important era sa nu uit
de lucrurile marunte. Era de reflectat daca e
mai bund o maturad cu coada scurtd ori una cu
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coada lungd care sa ajungd, mai lesne, in
ungherele pline de praf. Era de cumpanit cu ce
se putea curdta mai bine podeaua, cu sapun de
casd ori cu un praf agresiv care curdfd orice.
Am conceput liste, am notat cu scrupulozitate
ce trebuia procurat. Alcool de curatat, perii
sdrmoase, vacs pentru ceruit, tot ce era
necesar.

Campania se desfasura de la intrarea in
casd prin bucatarie, camere §i trepte pand sub
acoperis. Transpiram vartos, chinuindu-ma sa
inaintez In genunchi, de-a busilea. Niciun
centimetru patrat de podea, pervazele
ferestrelor, ungherele bucdtariei, nimic nu
ramase pe dinafara. Casa asta devenise pentru
mine un fel de Capadochia ce trebuia cucerita
cu orice pref.

Werner Lutz, pictor si poet, s-a nascut in anul
1930, la Wolthalden, Elvetia, si a decedat in iulie 2016
la Basel. Remarcindu-se, mai intli, ca grafician, devine
una dintre cele mai apreciate voci lirice elvetiene.
Volumele de poezie, putine la numar, dar de o
admirabila consistentd, ne dezvaluie o personalitate
lirica aparte, capabild sa condenseze o lume in citeva
cuvinte, In anul 2000 publicdi un volum de proza,
Virstele muntelui, de fapt un microroman, numit de
autor, cu modestie, povestire.

Avea doud etaje, Capadochia mea. Un
grajd pentru vite fusese construit direct langa
locuintd, jumatate acoperit cu tigla, jumatate
cu sindrila. De la usa casei pornea un hol
ingust, intunecos, pand la usa bucatariei,
mereu mirosind a amoniac. Acest damf venea
de la veceu, cand batea vantul de est, mai
putin, mai mult cand adia cel de vest. Veceul
insusi era o curiozitate. Doua tronuri din lemn
se aflau lipite unul de altul, unul mare si unul
mic pentru copilasi, parca s-ar fi tinut de
mand. Bucatiria, joasd s§i scorojitd, era
dominata de vatra din tuci proptitd pe labe de
tuci. Acolo se afla gura de foc a sobei, acolo
se aflau géletile zincate umplute cu apa de la
fantand. Acolo se afla ligheanul din granit
destinat veselei. Nimic de lux, prin urmare. O
casd, cam intr-o rdnd din cauza anilor,
amenintatd mereu de fulger, foc, foen si de
generala nestatornicie, care iesea in evidentad
prin carii din lemn, prin semnele de oboseala
si saturare. Si totusi, doream sa devin stapan

peste aceastd casd. Si totusi, ma facu, fara
efort, aproape instantaneu, robul sau.

7

M-a vizitat un prieten. M-am bucurat.
Trebuia sa-mi povesteasca despre oras, despre
taverna Valaisane, despre Alex, Gian si
Rainer, dar mai ales despre ea. De sdptamani
auzeam doar despre mine, mereu acelasi
refren, despre mine, despre mine. Micile
particule de praf ale amintirilor atarnau in fata
mea in aer, dispareau daca incercam sa le
ating, se aprindeau Intr-alt loc, planau
deasupra podelei, fumegau in fata pasilor mei.
Doream sa citesc, se scufundau randurile in
pagina cartii. Doar Viafa animalelor de Otto
Schmeil imi rdmanea, uneori, mai indelung in
maini. Asa am devenit intim cu melcii. Se
ardtau, scurt, Tnaintea ploii, isi faceau rondul
in jurul scaunului meu, semnau pe copertile
cartilor cu urmele lor, clatinandu-si casutele.
Eu, eu si eu, 1n spatele fragmentelor, indltadm
palidele Intdmplari intr-o cat mai bund lumina,
incercam sa completez greselile, Tmi apasam
urechea de linistea inconjuratoare, imi auzeam
sangele siroind, auzeam propriul flux si reflux
venind si plecand, ca atunci. Sunasem la ea,
semnalul nostru. Doar o perdea fu usor atinsa.

Prietenul avea timp la dispozitie.
Ferestrele 1si miscara aripile. Obiectele de pe
masd, acoperite de-o subtire peliculd de ceara,
isi tinurd rasuflarea, cand am intrebat. Am
intrebat de ea, am intrebat daca, intr-adevar,
niciodatd nu s-a interesat de mine. Nu-mi
putea intra in cap cd nu mai existam. Nu
puteam pricepe cum un timp petrecut
impreund putea fi atdt de radical anulat,
sentimentele sd dispara fard urma. larasi si
iardsi am condus discutia spre acelasi subiect.
O impingeam spre limite, o lasam sa ne-
nconjoare. Cuvintele sale le invarteam printre
degete, le pipaiam, le ciocaneam. Le pocneam
precum nucile. Orele roiau in jurul lampii, se
scufundau in lumina ei. Am dus-o de pe masa
si am bdut, pana la primele semne de trezire,
pana la prima lumind, un strop de portelan ce
se lovi de fereastra, trecu prin ea §i cazu.
Peretii fura improscati luminos.
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Straturi suprapuse, siruri de coline
desenate cu cretd moale. Pamantul se racea cu
flecare zi. larba era acoperita de umezelile
toamnei, linsd de brumd. Deja era nevoie de
mai multd energie pentru a scoate apa din
fantana iar spalatul de dimineatd la fantana
cerea eforturi in plus. Se cautau haine de 1ana.
Eu le-am scos din dulap si am constatat,
speriat, cum moliile s-au preumblat prin ele
fara rusine. Era o vreme cu soare bland care
nu mai atingea inaltimi si, adesea, disparea 1n
aburi si fum. Zile numai bune pentru a face
curdtenie 1n jurul casei, a monta obloanele, a
inveli tevile fantanei cu vechi saci de carton, a
astupa gaurile sopronului cu tabld. Munci care
nu mai erau adevarate munci. Pregatiri pentru
un timp al lancezelii, al amortirii.
Surprinzdtoare era capacitatea aerului. Era ca
si cum s-ar fi miscat zgomotele intr-un
vacuum, Iintr-o incapere care-si finea res-
piratie. Fiecare pas pe pietre se articula clar,
avea ecoul sdu ascutit, precis, care la fel de
ascutit §i precis ajungea la marginea padurii
ori si mai departe, sus, la marginea norilor,
inca tot se mai distingea ceva din clinchetul
clopoteilor de la gatul vitelor, chiar daca ele
de mult fusesera adunate in grajduri. Erau zile
vulnerabile, altfel decat celelalte. Zile din
mdtase sdlbaticd venitd din Shnatung.
Dumnezeule, m-am trezit exclamand, asta e
frumos! Aproape de necrezut cum Tnéltimi de
doua, trei mii de metri, stanci colturoase se
transformau in sculpturi din lumina, in sepale
si flori de toamna. Transformarea granitului in
ceva eteric, straveziu, o adevaratd alchimie a
toamnei, ma coplesea.

42

O bolta care se pierdea In propria ei
tacere. O tacere pana sus, unde doar cerul se
boltea. O apdsdtoare singurdtate cazuse din
nori. Nu mai era nimic de aflat, niciun tinut,
niciun gard, niciun fum. Eram singurul,
devenisem primul si ultimul om de pe aceasta

stea. Alb, ingrosat monstruos, un alb fara
cusaturi, neingradit. Nicio directie, nicio
urmd. Nicio posibilitate nu se intrevedea de a
strabate aceastd nemarginire, acest pustiu. Un
alb care zgaria ochii pana la lacrimi. O lumina
a zapezii sovaitoare, ingelatoare. O lumina
canibald care se Inghifea pe sine mereu.
Padurile se predau, cddeau in genunchi. De
neinchipuit ce greutdfi adunau acele
ingramadiri de micimi. Stiam, fiecare lopata
cu aceasta materie pe care, cu sarg, o lopatam,
cantarea cateva kilograme cinstite si ma
cuprindeau sudorile, chiar daca respiratia imi
ingheta. Dimineatd dupa dimineata, eliberam
cu lopata fantana, pand cand, intr-o noapte,
frigul incremeni orice miscare, orice picurat.

Pe predecesorul meu locatar al acestei
case 1l gasird dupd mai multe zile. Zacea sub
un morman de zapada, cu cheia de la casa in
mana inghetatd, cu zambetul pe buze, cu o
intepenitd expresie de multumire pe fata.
Fusese un batran ciudat, econom, mai mult
decat econom. De-o vesnicie singur, incetase
sd mai vorbeascd. Doar prin gesturi, priviri,
un ridicat din umeri, un scuturat din cap,
astfel se facea inteles, in schimb cu pisicile
sale maraia, pufaia, se alinta.

De abia il descoperiserd in zdpada ca si
incepu cautarea comorilor sale. Dar cu toata
golirea casei, a cercetdrii peretilor cu lovituri
centimetru cu centimetru, a desfacerii
podelelor, nu aflard nimic.

Oamenii din tinut sustineau ca a ingheta
e o intamplare fericitd. Cand incetezi a mai
lupta TImpotriva patrunderii frigului in oase, se
naste Tn corp si in suflet linistea, resemnarea.
Se disting tonalitati, se impletesc armonii $i se
aud ceresti fragmente muzicale. Nepasarea
care creste se revarsa intr-o plutire lipsita de
dureri, o desprindere de pamant. Nu e ca intr-
o Inchisoare, sa mori ghemuit in zdpada, sa te
lasi acoperit de frig si pulbere alba. E de ajuns
a-1 intreba pe cei salvati. Niciodatd nu vor
inceta a povesti despre calatoria lor in iarna,
calatorie dusa pana aproape de fericire.

(Fragmente)

Versiunea in limba romana de Radu TUCULESCU
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Operele sunt intotdeauna mai
interesante decat autorul insusi

Yasmina Reza s-a ndscut la Paris,
dintr-o mama evreicd, din Ungaria, si un tatd
pe jumatate rus, pe jumadtate iranian. Are 57
de ani si a cunoscut gloria literard chiar de la

prima sa piesa de teatru, Conversations apres
un enterrement, in 1987, care 1i aduce Premiul
Moliere pentru cel mai bun autor. Art, jucata
in 1994 la Comédie des Champs-Elysées, 1i
mai aduce, in 1995, doua premii Moli¢re —
pentru cel mai bun autor si cel mai bun
spectacol. Este piesa ce o impune in toatd
lumea, facand-o celebrd. Tradusa in 35 de
limbi si pusd in scend la cele mai renumite
teatre din Londra, Berlin, Bratislava, Chicago,

,Paranteze de | Lisabona, St
- o Petersburg, Tokio,
tacere Bombay,  Buenos

Aires, Johannesbur si Tunis, Art castigd o
grimadd de premii. In 1998 i se acorda
prestigiosul Tony, Yasmina Reza fiind prima
scriitoare din afara spatiului anglo-saxon
careia i se decerneaza acest premiu. Le Dieu
du carnage ii mai aduce, in 2009, un Tony
Award. Triumful international al celor doua
piese este marcat — in 1997 de Art si in 2009
de Le Dieu du carnage — si de Premiul
Laurence Olivier pentru cea mai buna

in asteptarea sensului

Virginia NUSFELEAN

comedie. Sunt doar céateva din cele mai
importante premii. Ultima piesd se bucura, in
2011, si de o adaptare cinematografica in
regia lui Roman Polanski, cu actori de prima
mand (Jodie Foster, Kate Winslet si
Christopher Waltz), premiatd cu un César
pentru cel mai bun scenariu. Yasmina Reza nu
se culca insd pe laurii succesului. Scrie noi
piese, povestiri si eseuri, romane. Se apropie
si de politica. In L’Aube du soir et de la nuit
povesteste culisele campaniei lui Sarkozy din
2007; o carte cu mare prizd la public. Scrie
noi scenarii de film. Si nu doar scenarii; in
2009 isi ecranizeaza ea insasi Une piéce
espagnole, sub titlul Chicas, film lansat in
salile cinematografice in 2010.

Ceea ce o readuce insda in fortd, in
ultimii ani, in atentia cititorilor este un roman
al maturitatii, foarte apreciat de criticd —
Heureux les heureux (Flammarion, 2013),
aparut la noi la Polirom, in traducerea Luizei
Vasiliu —, roman in care dragostea, prietenia,
nefericirea, puterea, esecul, singuratatea si
boala sunt puse sub cunoscutul laser al
scriiturii sale caustice. Face aceeasi analiza,
aceeasi critica a existentei, despicand mereu
firul in patru, asa cum ne-a obisnuit in textele
sale dramatice. Cu Babylone, anul acesta,
Yasmina Reza ne ia prin surprindere
lansandu-se Intr-o poveste in care exista ,,un
avant” si ,,un apres”.

Portret fara... rama

In ciuda succesului ei in peisajul literar,
Yasmina Reza a ramas la fel de simpla si de
timida ca la inceputul carierei sale
scriitoricesti. Si foarte discretd. Nu crede in
dragoste si are mai multe regrete decat iluzii.
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Nu agreeaza discursurile, nici interviurile. i
displac dezvaluirile personale, nu vrea sa
divulge nimic din viata ei privatd. Despre ea si
despre lume vorbesc personajele sale.
»Operele sunt intotdeauna mai interesante
decat autorul insusi, ele ar trebui sa ajungd” —
e de parere scriitoarea (Interviu, L’EXxpress,
ian. 2000). Afisarea publica nu tine de statutul
ei de literat, motivandu-si atitudinea prin
faptul cd rostul ei este sa scrie, nu sd se
expund. Confesiunea, in opinia Yasminei
Reza, este inutila. Oricum, scriitorul o face, in
felul sdu, prin ceea ce scrie, prin personajele
sale. ,,Ceea ce spune vorbind, adesea sub
forma de justificare, nu prezintd decat un
interes mediocru. Inteleg curiozitatea, dar
nimeni nu ma obligd sa o satisfac. Nu simt
decat dezgust intelectual pentru orice forma
de explicatie sau de reducere a unei opere la
biografia autorului sdu” — marturiseste scri-
itoarea intr-un interviu in le Nouvel Obser-
vateur din martie 2011.

Personaje dominate de nervi

Autoarea piesei Le Dieu du carnage e
de pdrere ca omul a rdmas In aceeasi stare
primitivd ca la inceputuri, cd, In ciuda
progresului, el n-a evoluat. Fiara din el sta la
pandd sub o pojghitd subtire de poleiald,
asteptand momentul si atace. Intr-un interviu
la AFP, Yasmina Reza marturiseste ca ceea ce
il retine atentia, ca scriitoare, sunt relatiile
dintre oameni, conflictuale, tensionate, atat de
lipsite de intelepciune, acea ,catastrofd a
sentimentelor” ce-si face loc in toate cartile
sale. Ochiului expert al Yasminei Reza nu-i
scapa nicio nuantd din cotidianul ce
tensioneaza cu atata usurintd relatii de cuplu,
fiinte incoltite Intr-un fel sau altul de viata.
Personajele sale aproape cd se sfasie prin
dialoguri necrutatoare. Cele doua cupluri
(Véronique — Michel Houillé si Annette —
Alain Reille) din Le Dieu du carnage
epuizeazd o intreagd munitie verbald 1In
incercarea de a rezolva o incdierare dintre
baietii lor; un adevarat spectacol al nervilor.
Odile si Robert, din Heureux les heureux,
dupa ce s-au certat din pricina unei bucati de

branza gruyere intr-un supermarket si s-au
insultat apoi in dormitor, raman ,,de o parte si
de alta a patului, uitandu-se fiecare la peretele
lui”. Céand duelurile

verbale dintre prota-
gonisti se domolesc,

intre ei se instaleaza YASMINA
tacerea, o tacere In REZA
care mocnesc noi

«.-—\I'l »

atacuri. Sau despar-
tiri launtrice defini-
tive. Ernest Blot nu
e decat ,,un corp in
conflict cu o lume
careia nu-i mai apar-
tine”, o lume contu-
ratd in preajma-i de
sotia lui Jeannette: o

dous fiinte ce triiesc Aiatil!
impreund si pe care

»imaginatia lor le indeparteaza pe zi ce trece
fara drept de apel”. Héléne Barnéche nu ra-
mane socatd cand Igor Lorrain 11 marturiseste,
pe un ton firesc, cd Dumnezeu ar fi trebuit sa-1
facd tigru intr-o savand, si nu om in societate.
Lui Lionel Hutner i
place sa stea cu bar-
batii ,Jla masa din
bucatdrie. Fara fe-
mei. Pradd noud
ingine si raului celui
mai rau din noi in-
sine.” Despre Darius
Ardashir ,,nimeni nu
stie cd e un mon-
stru”. Marc si Serge
din Art, in ciuda
prieteniei care-i lea-
ga, de cincisprezece
ani, In ciuda educatiei si-a mediului favorizant
din care fac parte, se insulta, si chiar se iau la
bataie, din pricina unui tablou — pe care
fiecare il recepteaza diferit —, dovedind cat de
fragild este o relatie Intre doua fiinte umane.
Yasminei Reza nu-i plac cuplurile; sufi-
cienta, ipocrizia si ,,complicitatea lor prafuita”
o dezgusta. ,,Nu poti sd intelegi un cuplu, nici
chiar atunci cand faci parte din el” spune un
personaj din Heureux les heureux. In toate
cartile face trimiteri la impovaratoarea viata

Yasmina Reza
Le Dieu du carnage

M
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de familie: ,,Viata casnica e o tragedie. E cea
mai mare minciund contemporana: ti se spune
ca trebuie sa te cdsatoresti, publicitatea elogi-
azd viata de familie fericitd si implinita...
Realitatea este insd cu totul alta: un infern

total. Cine e cu
adevarat fericit in
viata de cuplu? (...)
Casatoria nu-i decat
o0 asociere in care
fiecare-si face niste
calcule ce n-au ni-
mic de-a face cu
iubirea. Amestecand

.Un adeviirat rizbol al sexslor.”
Le Figaro

POLIROM

sentimentele cu via-
Yasmina Reza ta de familie, nu fa-
Fericiti cei ferlclgl cem decit sd ne
amagim”. (Interviu,
L’Express, sept.
2005)

Personajele Yasminei Reza, atat cele din
piesele de teatru, cat si cele din povestiri sau
roman, fac cu greu fatd atacurilor vietii.
Singurele arme cu care reusesc sd riposteze

elegant sunt ironia si
umorul negru; acel
umor emanat din
cinism si scepticism,
excelent definit de
catre André Breton.
In rest, agresivitate
si nervi.

,Scriu un tea-
‘| tru al nervilor pentru
‘| cd suntem dominati
de nervi. Persona-

FOSTER WINSLET WALTZ REILLV

o . "
LE DIEU DU CARNAGE - YASMINA REZA
ROMAN POLANSKI s

jele pe care le creez,
dintotdeauna, sunt oameni bine crescuti ce-si
promit sa se stapaneasca. Dar, cum sunt si
foarte impulsivi, nu reusesc sd realizeze ceea
ce si-au propus. Vor derapa mereu, in ciuda
propriei vointe...” — precizeaza scriitoarea
intr-un interviu oferit saptamanalului Le
Nouvel Observateur din februarie 2008”.

Exercitiul genului dramatic

Genul dramatic, caruia 1i datoreaza
celebritatea, impune o anumitd rigoare, o
anumitd constrangere legatd de forma, ce
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faciliteazd exprimarea esentialului, fara
divagatii inutile; in cuvinte putine Yasmina
Reza Incearca sa spuna tot ce are de spus. De
la acea constrangere nu te poti abate:
»Construiesti un dispozitiv in care-ti introduci
lumea. Cand revin asupra a ceea ce am Scris,
constat ca obsesiile mele, mentale sau psiho-
logice, de fapt nu s-au schimbat. Rezultatul
insd nu e niciodatd complet, niciodatd pe
deplin satisfacator, lipseste mereu o dimen-
siune. Trebuie s-o iei de la capat, sa refaci
altfel. S& inventezi alt dispozitiv, alte perso-
naje, un alt punct de vedere (...). De treizeci
de ani exprim aceleasi lucruri. Primatul
nervilor asupra inteligentei, singurdtatea...”
(Interviu, Le Monde des livres, aug. 2016). in
toata aceasta rigoare, o singura scapare poate
anula intregul esafodaj — e de parere Yasmina
Reza. Si apoi existd nuante pe care cuvintele,
aceste ,,paranteze de tacere” — cum 1i place sa
le defineascda —, nu le pot prinde. Asa s-a
intamplat cu Art. La premierd, publicul din
sala pariziand a ras cat a durat piesa. Autoarei
— dupd cum marturiseste intr-un interviu — ii
venea sd se arunce pe fereastra. Spectatorii au
anulat ritmul pe care s-a straduit sa-1 plas-
muiascd. Acele ,,paranteze de tacere” au fost
acoperite de hohote de rds. Si cum s-a
intamplat peste tot unde a fost jucatd piesa,
autoarea a admis cd nu-i std in puteri si
controleze publicul.

Convinsa ca doar lectura textului nu este
suficientd pentru a-i reda acestuia Intreaga
masurd, In ciuda argumentelor aduse de
editorul ei de la Albin Michel, Yasmina Reza
a refuzat publicarea pieselor sale atata vreme
cat nu erau jucate. Doar timpul a pus de-acord
autor si editor. Scriitoarea constata ca nu sunt
putini cei care 11 descopera piesele de teatru
gratie cartilor. Asa s-a intamplat cu Art, care,
in Franta, n-a mai fost pusa in scena din 1996.

Actul creatiei... nu rezolva nimic

Yasmina Reza e de parere ca scrisul nu
prea e de folos celui implicat in actul creatiei.
El nu raspunde la intrebarea esentialda ce
obsedeaza, dintotdeauna, omenirea: ,,Ce sens
are faptul cd ne aflim pe pamant, cid ne
nastem, cd trdim si murim?”’ (Interviu,




L’EXxpress, sept. 2005). Toti asteptdm ,,un ras-
puns de la psihologi, de la oamenii de stiinta,
de la filosofi”. Si asteptdm nu doar un ras-
puns, un sens, ci si o consolare — ne atentio-
neaza scriitoarea, convinsa fiind cid ,,nu vom
putea fi niciodati consolati”. Insi aceastd
asteptare a unui sens, in chip de consolare, se
schimba, cu timpul, Tn amadraciune. Oricat
te-ai concentra pe bucuria deplind teoretizata
de Spinoza, oricat credit i-ai acorda
filosofului, ,conditia umana e mult mai
puternica”. Ariel Chipman, din Dans la luge
d’Arthur Schopenhauer, care a predat toatd
viata Spinoza, descopera ca teoria careia i s-a
consacrat nu ii este de niciun folos intr-un
moment crucial al vietii.

Scrisul — crede Reza — este la fel de inu-
til ca orice teorie filosofica, nici el nu rezolva
nimic: ,,Poti scrie ore in sir, asta nu va schim-
ba o iota din viata ta. Din nefericire, scrisul nu
este o terapie. E doar exprimarea, cu oarece
talent, a unei stari de luciditate, care nu te-
ajutd cu nimic 1n «arta de-a trai»”. (Interviu,
L’Express, sept. 2005)

Stil si continut, tehnica scrisului

Yasmina Reza considera ca originali-
tatea tine mai mult de stil decat de continut:
,Pentru mine, stilul nu este nici frumusete,

nici respect al limbii, este rigoarea ce ti-o
impui tie insuti. (...) un stil adevarat nu se
concepe, nu se prelucreaza... E Tnnascut. Toti
marii scriitori au un stil care dezvaluie ceea ce
sunt. Stilul este persoana, este vocea profunda
a fiintei umane”. (Interviu, L’EXxpress, ian.
2000)

Scriitoarea nu poate insa tagadui ca si
continutul are o anumitd greutate in scriitura,
ca unele subiecte sunt mai interesante decat
altele. Altfel, cum se explicd Inclinatia ei spre
zone de suferintd? Daca o pagind scrisd de
autoarea piesei Le Dieu du carnage nu are
macar ,,un rand de dinamitd”, scriitoarea o
considera aproape un fiasco. Arta de-a povesti
orori cu mare usurintd o stdpaneste de
minune. Scenele din viata conjugald sunt
redate cu o violentad rard. E mereu tentatd de
zone aventuroase, de risc. ,,Sa scrii fara a-ti
asuma niste riscuri inseamna, oare, sa scrii?”
— se Intreaba Reza. Scrisul pentru ea este ca
un drum pe care te poti rataci, nestiind unde
duce, si pe care reusesti sd nu te ratacesti.
Odatd lansatd 1n scriiturd, nu stie unde va
ajunge, dar ceva in creierul ei — ,,un arhitect”
— 0 ajutd sad ajungd unde trebuie. Marturiseste
ca nu are o tehnica anume, are doar gusturi.
Unul este acela de-a se exprima laconic. Fara
descrieri. Drept la tinta, fard pierdere de timp.
Pentru ca o intereseazd miezul lucrurilor.
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Daca facem abstractie de cele trei
volume de prozd scurtd din perioada sa
onirica, aparute in Romania (Exercifii — 1966;
Frig — 1967; Asteptare — 1972), dar si-n
Franta, intr-o selectie realizatd impreuna cu
traducatorul Alain Paruit (Exercices d’attente,
Flammarion, 1972), literatura Iui Dumitru
Tepeneag se situeaza, ca expresie estetica si
repere istoriografice, intre Nungile necesare,
tradusd 1n franceza, tot la Flammarion, in
1977 (Les noces necessaires), si Hotel Europa
(Editura Albatros, 1996).

Nunyile... are, intr-adevar, un caracter
poematic, dupd cum apreciazd chiar autorul,
in carte coexistdnd insa ecouri onirice dar,
firesc, si altele, ,Ja moda”, el incercand sa
valorifice astfel atdt modalitiati in care se
exersase cat si unele tendinte ale prozei
franceze din perioada respectivd. Suvoiul
senzatiilor, impresiilor si observatiilor e
continuu, la aceasta contribuind si faptul ca
scrie fard punctuatie, ,,punctdnd” si ritmand
totusi fluxul narativ prin notatii care incearca
sa spargd monotonia. Spatiul temporal este
aproape abolit, simfurile raman 1nsa 1In
continui stare de veghe. Inceputul (,,nu poate
sd doarma se intoarce cand pe o parte cand pe
cealalta pe burta indoind un genunchi pe spate
cu puiul de perna

asezat peste ochi
apoi se rasuceste

Cartile Estului

brusc alunecd pana
langa peretele care mirosea a igrasie si a
soareci peste tot soareci si limacsi care in
timpul noptii isi fac de cap se plimba prin
toata odaia la urma urmei e si a lor nu poate sa
doarma nu reuseste cu nici un pret sa treaca
dincolo adicda in somn sa dea la o parte
perdeaua neagra uzatd perforatd de mii de
puncte si vinisoare de lumind zgarieturi de
lumind verde sau albastruie dovada ca nu e

Inconformismul politic si nesupunerea
estetica ,,demodata”

Lucia POSTELNICU-POP

vorba decat de o cortind care trebuie data la o
parte ca sd scape de mirosul acela de igrasie
de soareci de pisat de soareci nu izbuteste sa
adoarma e asudat de atatea zvarcoleli degeaba
strange pleoapele 1si increteste fruntea
degeaba 1si infundd fata n pernd straduindu-
se sd nu se gandeasca la nimic”’) marcheaza un
continuu care sfarseste totusi prin ,,zvarcoliri
degeaba”, stari luate in posesie de toate
personajele care ,respird”, ,,aleargd” fara sa se
grabeasca, ,,renunta gafaind”, ,,privesc buimac
in jur’, ,vomitd”, ,iInchid ochii”, ,respird
adanc”, ,,ofteaza”, ,intarzie” la intalniri si la
ceea ce li se pare ca au de facut, evoluand mai
mult spre ireal, spre un destin buimac. Nunyile
necesare e citita si de Emil Cioran, in varianta
frantuzeasca, bineinteles (pe-atunci filosoful
roman refuza nu doar sa scrie 1n limba
maternd ci si sd citeascd!), care-i trimite o
scurtd scrisoare cu impresiile sale: ,,Ce
cantitate de senzatii — mi-am zis la sfarsitul
lecturii Nungilor. Exclamatie care nu era
lipsita de invidie, cdci dacd imi lipseste o
capacitate, aceea este iscusinta de a reda cu
precizie o senzatie, de a evoca un miros
(cartea dumitale e un triumf al mirosului...).
Mi se pare lesne sd formulez ceea ce simt, dar
nu sd si descriu. / Aspectul violent, aproape
barbar, al experientelor dumitale nu putea lasa
indiferent pe cineva care, ca mine, se istoveste
in proboziri teoretice, adica vide”. In litera lor,
aprecierile par pozitive. Dar cred cd Cioran
este mai degraba condescendent si ironic cand
se aratd invidios pe neobisnuita capacitate a
autorului de a evoca... mirosurile. Autorul
cartii Schimbarea la fazga a Roméaniei nu face
efortul sa descifreze ecouri ale mitului
autohton Mioriza in Nunyile necesare. Putem
banui chiar ca n-a citit integral romanul. Poate
ca-i mai bine, In perioada respectiva el
intorcand spatele la tot ceea ce-i putea aminti
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de tara natald. (Cu unele rezerve trebuie
intdmpinata si afirmatia lui Nicolae Barna ca
»mitul e revitalizat pe coordonatele actua-
litatii”, cand de fapt acesta e dizolvat 1n
actualitatea amorfa, triviala, cu totul lipsita de
valente simbolice.) Oricum, e mai mult decat
indrazneatd ideea lui Dumitru Tepeneag de a
reformula un mit balcanic pentru uzul fran-
cezilor. Procedeul pare similar cu al regizo-
rilor care-1 actualizeaza fortat pe Shakespeare,
de pilda, Tmbracandu-si personajele in blugi,
punandu-le sa vorbeasca in argou, sa se poarte
asemeni contemporanilor nostri. Romanul are
insd o istorie semnificativa pe care ne-o rela-
teaza chiar autorul, la a doua editic roma-
neasca, din 1997, in virtutea acesteia ecu
atribuindu-i de fapt cartii calitatea de reper
istoriografic: ,,Desi am inceput sa-1 scriu inca
din 1972, cand ma aflam in patria mioritica,
abia mai tarziu, mult mai tarziu, am reusit sa
duc acest text la bun sfarsit, si anume dupa ce,
in primavara lui 1975, prin decret preziden-
tial, mi-a fost retrasd cetatenia romana.
Presentimentele ciobanului privit dindarat, cu
jind, cu invidie si pana la urma cu urd se
adeverisera. Nu-mi mai ramanea decat sa ma
las prada delirului, sa accept moartea (civild)
si sd scot din amardciunea si furia mea
neputincioase tot ce se mai putea scoate, adica
un geamat infundat, neauzit de nimeni, ori, in
cel mai bun caz, un tipat in pustiu. Si cum sa
nu fie In pustiu acest tipat daca trebuia tradus
intr-o limbd care numai in virtutea unei
mandrii provinciale poate fi proclamata ca
fiind strans Inruditd cu limba noastrd. Scriam
doar pentru mine si pentru traducatorul meu:
fara punct, fara virgula, fara speranta. Textul
meu se scria ca sd moard trecand intr-o alta
limba, inghitit de o alta limba”.

Din ,,pustiul” unei alte limbi reverbe-
reazd Tnsd mesaje care-l vor determina, ceva
mai tarziu, sd-si scrie cartile direct in fran-
cezd, dupa o perioada de disperatd si incon-
formista... tranzitie, pentru cd romanul
Cuvantul nisipariga/ Le mot sablier ¢ bilingv:
incepe in romaneste, se ,,contamineaza” de
cuvinte, propozitii, fraze scrise in franceza,
finalul fiind exclusiv 1n franceza. Doar Panait
Istrati mai incercase asa ceva, dar nu pentru a
ilustra pe viu intensitatea ,.tipatului”, ci pentru

ca nu stdpanea indeajuns franceza. Si, In nici
un caz, pentru a o da in forma ,,informa”
tiparului. Dar, in continuare, exista similitu-
dini intre modul in care proceda Istrati, tradu-
candu-si singur primele carti ITn roméaneste, si
graba lui Dumitru Tepeneag de a-si talmaci
opera franceza dupa 1989.

Dumitru Tepeneag

Ca sa inchidem acolada timpului va
trebui sa revenim la Hotel Europa, aparut in
1996 la Bucuresti, in romaneste, roman tradus
apoi 1n Franta, de acelasi Alain Paruit, si
premiat de UNESCO. Aici experimenteaza
ceea ce mai ramasese neexperimentat din
hiperrealism si behaviorism: ,,Maginal, apuc
periuta de dinti, tubul de pasta. Pun totdeauna
prea multa. Deschid robinetul. Mi-e¢ lene sa
folosesc paharul in care m-am grabit sa
reintroduc tubul. De altfel induntru se afla si
periuta ei, a femeii care doarme. Continua sa
doarma si sa sfordie incetisor. Ar trebui sa
scot periuta, s-0 asez pe marginea chiuvetei, la
fel si tubul, sa clatesc paharul. E prea com-
plicat. Asa ca-mi fac palma cdus si ma aplec
sa sorb lichidul care mi se pare ingrozitor de
rece. De ce nu las sd curga putind apa calda,
sd obtin o temperaturd agreabild? De ce ma
gribesc? / Imi frec dintii. Imprim o miscare
verticala periutei, asa cum scrie la carte.
Vreau sa zic, la cartea vietii... lata totusi un
argument impotriva verdictului de Tmba-
tranire: chiar daca nu am dantura intacta —
vreo doud bridge-uri si o graimada de plombe
— incd n-am ajuns sd port protezd dentard”.
Ritualul pare fara sfarsit, autorul repetand
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aceleasi fraze in mai multe momente ale
naratiunii ...

Daca Hotel Europa e scris pentru ro-
mani, atunci autorul nu face decat sa inves-
manteze In straie literare personaje si eveni-
mente din publicistica timpului, care depun cu
sarguinta eforturi de a se situa prin ,,proptele”
postmoderniste intr-un postdecembrism repro-
babil, adanc dezamagitor.

Are dreptate Nicolae Barna cand afirma
ca Hotel Europa e singurul roman al lui

Dumitru Tepeneag

Dumitru Tepeneag
R care poate fi ,,po-
' e vestit”. Dar, spu-
Zadarnica nand asta, exegetul
intra, fara sa vrea,

e artafugii
— - intr-o alti demon-
stratie: aceea cd, po-
vestindu-l si repo-
vestindu-l,  desco-
peri, de fiecare data,
o altd carte. E greu
sa urmezi trascele
narative ale scriito-
rului, sa eviti intra-
rea in labirint, urma-

EDI}'I_J:BA ] aLarros

rit, ca o umbra inse-
latoare, de personajul narator. Si-i mai bine
asa, pentru cad romanul revolutiei putea sa fie
oricum, dar nu patetic. Prin patetism s-ar fi

re, si in Hotel Euro-
pa, domina spiritul
ludic, unele replici
,esentiale” fiind da-
te de un motan sia-
mez... Planurile na-
rative, paralele, in-
tersectate, sunt stra-
batute uneori de ner-

autoanulat... Ca ata-
Uit
lepéneayg

Unromén la Paris

Jurnal vuri  suprarealiste.
Intr-un  comparti-
i ment de tren se con-

stituie spontan un

grup apt sa mimeze
evenimente din realitatea profunda, dominate
de nevroza mineriadelor — taranul, muncitorul,
studentul, minierul, eventual securist, cativa
soldati razletiti — femeia, care poartd in bagaje
o colivie, zareste ,,In spatele ei, la fereastrd, un
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peste de dimensiuni respectabile care inainta
in aceeasi directie cu trenul”, ca. dupd un
timp, un vultur sa intunece, cu aripile lui des-
facute, petecul de lumina al ferestrei. ..

Mi-am propus sa Incerc sa explic, macar
partial, traseul operei si nu tribulatiile existen-
tiale ale omului. Dar cartile lui D. Tepeneag
ritmeaza, cum singur recunoaste, o biografie
deloc confortabilda. E lucid, extrem de lucid,
mai ales la inceputurile sale pariziene, reali-
zand cda, in literaturd, e fatalmente defazat:
,Ceea ce intereseaza in Franta (si In Occident,
in general) publicul cititor sunt trei categorii
de carti: erotice (sau sentimentale in stil
traditional), politiste si de aventuri, de scandal
politic. Literatura de avangarda n-o cumpara
decat foarte putini; iar avangardisti sunt
destui, slavd domnului! Si sunt mai ales
autohtoni. Minuit nu publica traduceri; Seuil,
numai nume deja celebre (Sanguinetti, de
pilda, tradus de Ricardou). Iar nuvelele mele
nici macar nu pot fi socotite de avangarda
decat cel mult In Romania. Deci avangarda o
fac francezii insisi, n-au nevoie de strdini
pentru asta. Ionesco, Beckett, Arrabal au scris
direct in franceza. Dacd as fi avut gata roma-
nul, as fi avut curajul sa-1 pisez pe Robbe-
Grillet ori sd ma duc la Seuil. Deci vinovatul
sunt eu, scuze nu exista, trebuie sd ma gan-
desc bine ce fac de aici inainte. O solutie ar fi
sa relansez onirismul (desi ar trebui alt
termen). Solutia scandalului politic e facila si
precara./ Si mai e ceva: toatd avangarda e de
stinga (cu foarte mici si, mai ales, timide
exceptii: Robbe-Grillet, Pinget), chiar si cei
fara interes pentru politicd mizeazd pe o
indignare stangista./ Nu-i deloc usor. Nu stiu
bine limba si nu pot sd-mi pun in valoare forta
de convingere, puterea de seductie sociald;
curajul intr-un context de libertate nu impre-
sioneaza pe nimeni...” (Un roman la Paris —
14 ianuarie 1971). Ideea de a relansa oniris-
mul in Franta n-ar fi fost rea, ci oricum mai
buna decat sd se inhame la carul si-asa supra-
incarcat al noului roman francez, cum incer-
case cu Zadarnica e arta fugii, tradus in
frantuzeste de Alain Paruit sub titlul Arpieges
(Flammarion, 1973). Pe de alta parte, nu doar
Jtermenul” de onirism trebuia schimbat.
Dificultati ar fi creat mai cu seama mobilul




onirismului care, dupa cum se stie, era acela
de a face praf si pulbere teoria oficiald a
reflectarii realitatii in literatura, adica ceea ce
mai ramasese din nucleul dur al realismului
socialist.

Am avut incredintarea, pand nu demult,
ca jurnalul lui Dumitru Tepeneag (Un roman
la Paris, Cartea Romaneasca, 1977) este
scrierea sa importanta. lar, cu unele reformu-
lari, mi-o mentin 1n continuare, desi volumul
acopera o perioada relativ redusa de timp:
1970-1978. Voi folosi insd jurnalul, in cele ce
urmeaza, mai ales pentru a incerca sa ,,explic”
din interior, pe cat posibil, unele din prozele
sale, intrucat, chiar cu prima fila (13/14
decembrie 1970), ni se ofera importante
repere. Retin atentia cititorului cu un fragment
mai amplu: ,,In ce scriu nu-mi dau voie (eu) sa
fac sociologie, nici psihologie sau filozofie;
din niste ratiuni strict estetice in care continui
sda cred. Oricine a citit macar o povestire a
mea 1si da seama foarte bine ce vreau sa spun.
Si atunci se poate afirma ca ma constrang, imi
creez niste interdictii care se pot rdzbuna mai
tarziu, pentru ca sunt un om intreg, cu preo-
cupadri diverse. Ceea ce nu inseamna (sper!) ca
literatura mea ar fi neautentica (poate arti-
ficiala si formalista, dar asa trebuie!...) si nu
s-ar sprijini pe niste obsesii reale care alcatu-
iesc un plan mai adanc. Am 1nsa nevoie sa ma
exprim si pe alte planuri acum, dupa ce am
scapat de faza (care a durat cam prea mult) de
inhibare — ¢ mai complicat, voi reveni — de
faza aceea 1n care tot timpul eram pe punctul
de a renunta complet la scris. Si de altfel au
fost luni de-a randul si chiar ani cand n-am
scris nici macar un rand. Acum, m-am hotarat,
am ales acest soi de exhibitionism legal (si
inofensiv); acum sunt pe cale de a deveni un
scriitor (oroare) profesionist. Pentru asta am si
venit la Paris!”.

Parafrazandu-l1 pe Marin Preda, care isi
incepe un roman cu fraza ,,Un taran cand vine
la Bucuresti cauta tot tarani”, as putea afirma
si despre Dumitru Tepeneag ca, ajungand la
Paris, dupa ce ia legatura cu cei cativa
binefacatori francezi (intre care, Gabriel
Marcel si Robbe-Grillet) cautd tot romani.
Probabil si ca sa aiba cu cine se certa...
Considera destirarea o atitudine reprobabila.

Cel vizat e mai ales Emil Cioran, la care
,lepadarea de Romania vine mai mult dintr-un
egoism meschin, usor de inteles, decat din
disperarea celui care a iubit prea mult; si apoi
€ prea ostentativa, prea vrea sd atraga atentia
asupra ei” (Pagini de jurnal). Eugen Ionescu
nu intra inca in discutie, dar ii va veni si lui
rindul. Pentru ca,

Frn

indiferent daca sunt
romani sau francezi,
Dumitru  Tepeneag
practica in relatiile
cu ceilalsi tactica
pamantului parjolit.
In legiturd cu Ga-
briel Marcel, care,
dupa afirmatiile sa-
le, usor neclare, i-ar
fi oferit o bursa de
sedere la Paris, are o
atitudine cu totul
stranie. Cand, 1in
octombrie 1973, moare ,,Gabita” (Gabriel
Marcel!) se grabeste sd scrie in jurnal ca
acesta n-a trecut la timp pe lumea cealalta
pentru a-si putea conserva faima de ,,cel mai
important filosof (existentialist) francez”,
constatand apoi ,,cat

€3

de Tnapoiat era in
gusturi (in artd)”.
Oare Gabita uita
uneori sa fie la zi cu
stipendiile? Dar nici
pentru sine Dumitru
Tepeneag n-are cru-
tare: ,,E stupid sa
cred ca as putea sa
fac mai mult in lite-
ratura daca i-as
acorda mai mult
timp. Grav mi se pa-
re altceva: ca nu am

DUMITRU

TEPENEAG

Pont des Aris

(
%

SCRHTQRI -ROMANI

CORINT

o adevarata pasiune
pentru aceastd activitate, singura pentru care,
se pare, ag avea un fel de predispozitie”.

Dupa 1989, vine in Romania cu inima
deschisa, dar poate prea ostentativ, in postura
de descalecator. Era desigur informat de ceea
ce se intamplase in tara in absenfa sa, dar
nutrea totusi speranta ca putea, cd era chiar
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obligat sa se erijeze in constructor cultural.
Nu prea era cazul. Mai 1Intdi optzecistii
iesisera decisi din izolare, in deplind
cunostinta de cauza, racordandu-se, fara
opinteli, la valorile literaturii occidentale, apoi
tinerii §1 mai pufin tinerii care veneau parca de
niciunde creau o emulatie si-un veritabil pol
de interes. Ca sd nu mai vorbim de asa-zisa
Scoald de la Targoviste, reprezentatd de asa-
zisii postmoderni Radu Petrescu, Mircea
Horia Simionescu, Tudor Topa, Alexandru
Gheorghe, Petru Cretia s. a., in care nimeni nu
revendica postura de sef de scoald si din
pricind cd nu formau un grup omogen din
aproape nici un punct de vedere. In aceste
conditii, la care am putea adduga influentele
masive ale literaturii occidentale, receptivi-
tatea scrierilor lui Dumitru Tepeneag nu e cea
la care se asteptase, desi isi insoteste fiecare
aparitie de pledoarii pro domo. Romanul La
belle Roumaine (Paralela 45, 2004), de pilda,
trece drept interesant §i nimic mai mult, desi,
practicand cu finete sugestia, potenta credi-
bilitatea pe care nu putini o solicitau rastit.
Alti autori aditioneaza interesul cititorilor si,
in bund masura, al criticii ,,insotitoare”. Nu
intru in amanunte dar, dintr-o data, desi nu

pentru prima data, ca sa recurg la un mic joc
de cuvinte, Dumitru Tepeneag se gaseste,
surprinzdtor, in posturd de ,,demodat”. Vor-
besc de cum e receptat atunci, pentru ca
romanul nu-i deloc unul oarecare. Dar ingre-
dientele literaturii de consum, la care autorul
se simte obligat sa recurgd — sex ,,neingradit”,
alcool si vid existential drapat in teorii
filosofice lipsite tocmai de nutriment filosofic
— nu sunt suficiente pentru a-1 impune atentiei
generale. Cat despre atentia ,,confratilor”,
trebuie sd observdm cad aceasta e exagerat
,distributivd”, ca sd nu spun mai multe.
Impresia ca proza lui Dumitru Tepeneag n-are
ecoul scontat de autor ¢ accentuata si de aceea
ca el o insoteste adesea de prea multe instruc-
tiuni de folosire, abuzand de comprehensiune
teoretica, mizand exagerat pe incontestabilul
talent publicistic. E si un polemist redutabil,
dar umoral, lovind in dreapta si-n stanga, fie
ca-1 vorba de turmele de oi risipite de Sancho
Panza, fie de cei care intarzie sa i se ralieze
neconditionat, facand totusi cu alter-egoul
Pastenague un cuplu reusit. Cu atat mai reusit,
cu cat ,,pastenague” e numele unui peste care,
atunci cand nu sta lipit de fundul nisipos al
marii, inoata in deriva...
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Identitati nedefinite

Vasile VIDICAN

Continuand ideea din textul ce a aparut
in numarul anterior al revistei, l-as mentiona
pe Radu Jude ca fiind un cineast care m-a
impresionat de asemenea, el contribuind sem-
nificativ la conturarea a ceea ce azi numim
Noul val cinematografic romanesc. Dar nici
de aceasta datd nu-mi propun sa scriu despre
vreo productie care sa fi facut recent valva in
randul cinefililor si criticilor de film, refe-
rindu-ma aici, fireste la Aferim (2015) sau
Inimi cicatrizate (2016), ci la un film care, in
fapt, continud o idee mai veche a regizorului.
Este vorba de Toata lumea din familia noastra
(2012), peliculd ce sondeaza in mod esential,
plecand de la episoade comune, maniera in
care reactioneazd individul in fata unor fapte
ce-1 pot altera felul in care isi construieste
propria identitate.

Exista o senzatie de alienare ce insoteste
intreaga naratiune, initiatd de secventa de
inceput insasi, trezirea personajului semanand
mai degraba cu o dureroasd si agonizanta
reintegrare in lume. Pozitia nefireasca In care
doarme, dezordinea, sticla cu apd din care
pare sd nu mai termine de baut, gheata tinuta
pe cap, toate detaliile acestea indica un om a
carui interioritate este macinatd. Este un
detaliu semnificativ pentru rabufnirile sale
ulterioare, mai mult sau mai putin anuntate de
amdnunte comportamentale.

In esentd insa, Toatd lumea din familia
noastra este un film despre identitate/ iden-
titdti. Fard a o putea incadra decat cu mari
retineri in categoria film psihologic, pelicula
ofera spectatorului, ascuns in spatele narati-
unii (altfel, simple), un real spectacol psiho-
logic, temperamental etc., izbucnirile persona-
jului interpretat magistral de Serban Savu
oferind mostre de interioritate care altereaza

maniera senin-afisatd cu care se comporta in
lume.

In alta ordine de idei, vorbim aici despre
o naratiune filmicd ce exploreazd insistent
problematica mastilor. Regizorul reuseste sa
creeze o peliculd viscerala, o oglinda a
realitdtii In spatele careia suntem invitati sa
privim dupa bunul plac. Personajul principal
se afiseazd senin, cerebral, echilibrat la usa
parintilor sau a fostei soacre. Dar, de fiecare
datd, in spatele acestui echilibru, zace o
tensiune latentd, mocnind, asteptdnd pre-
texte...

Dar, mai mult decat atat, cu o rabdare

feroce, camera Ilui Jude 1si urmareste
(urmeaza?) personajul cu un soi de curiozitate

febrild. Aproape 1in
permanentd  situatad Cinematograﬁe
intr-un spatiu ingust,
angoasant, ea Iinregistreazd, transmitand

privitorului senzatia de sufocare. Absenta
spatiilor largi, deschise are corespondent in
felul n care se desfasoara actiunea, cineastul
insistand aici asupra unei corespondente Intre
spatiul exterior si cel interior. Sufocarea
interioard a participantilor (nu-1 putem
exclude pe privitor) se pliaza pe apartamentul
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ingust, cu Incdperi reduse ca dimensiuni in
care se desfasoara actiunea.

Locvacitatea lui Marius Vizureanu este,
fara indoiald, un paravan in spatele caruia se
gaseste o profundd crizd identitara. Tata
divortat, el urmeazd sd {isi ia fiica intr-o
minivacantd la mare. Dar aici intervin
celelalte masti. Exceptand-o pe Sofia, fiica
inocenta, fiecare
personaj expune
o mascd. Noul
iubit al Otiliei se
dovedeste exas-
perant 1n doci-
litatea sa, pare un
(nou) tatd model,
facandu-1 pe
Marius sa se sim-
ta ,,uzurpat”; Oti-
lia se afiseaza
calma, superioa-
ra, condescen-
ne-
zdruncinat, im-
placabila in deciziile pe care le ia. lar, pe
fundal, stau parintii lor. Daca tatal lui Marius
(Alexandru Arsinel) se simte intrigat si chiar
vexat de felul ,,modern” in care vede fiul sau
intreaga situatie, mama (Stela Popescu) este
impaciuitoare, tampon intre cele doua
temperamente. lar mama Otiliei (Tamara
Buciuceanu-Botez) incearca in permanenta sa
faca pace, cu o mina ce frizeaza senilitatea.

Altfel, naratiunea surprinde doar in
punctele in care simti ca tensiunea interioara a
personajelor este pe punctul de a fi exteriori-

zatd. Vazandu-se inlocuit in viata fiicei sale de
Aurel, Marius renuntd la fatada politicoasa si
echilibratd, recurgdnd in cele din urma la
violentd. Din unele puncte de vedere, putem
vorbi chiar despre un soi de naturalism in
aceastd productie, grobianismul din final al
personajului, violenta ca forma de rezolvare a
conflictului conducandu-ne facil 1inspre o
astfel de ipoteza.

Dar esential aici nu este conflictul
vizibil. Starea sufocantd de incordare din
anumite pasaje, improvizate parcd, este
aproape palpabila. Sursa ei, ne vom da seama
pe parcurs, se giseste in Incercarea disperata a
lui Marius de a-si profila si defini propria
identitate, de a se adapta la statutul de barbat
divortat si tatd indepartat din preajma fiicei
sale. Astfel ca totul se dovedeste a fi, repet, o
masca pe care si-o aplicd pentru a putea
interactiona cu celelalte masti. Se contureaza
astfel un evident joc al aparentelor, al
alienarii. Strigatul sau, cu greu stapanit in fata
Sofiei, (,,Nu sunt rau! Sunt bun!”) poate fi
privit si din aceastd perspectivd a luptei
sinelui cu aparentele.

Si toate acestea reuseste sa le imprime
Radu Jude in filmul sau utilizand o manierd
obiectivd de a filma. Fard parti-pris-uri,
pastrand linia minimalistd a curentului
cinematografic, cineastul se plaseazd undeva
in afard in demersul sau, discret, incercand
parca sa nu incomodeze. O senzatie de intensa
naturalete a actorilor, de libertate aparenta in
miscari, de predispozitie la a improviza
chiar...
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Ada Muntean si frumusetea
unei ,,Warm lonellines”

Diana MORAR

Ada Muntean este o tanara artistda din Cluj, cu o personalitate complexa si o atitudine activa in viata artistica si
culturala atdt pe plan national cat si international. Este absolventd a sectiei de Grafica a Universitatii de Arta si
Design din Cluj-Napoca, in prezent doctorand al aceleiasi institutii. A avut pana in prezent 7 expozitii personale,
peste 25 de participari la expozitii de grup si a curatoriat mai multe proiecte artistice. Lucrarile sale urmaresc omul si
conditia umana care sunt analizate cu un ochi extrem de sensibil, care nu critica, ci doar observa. Privitorul este in
cele din urma cel care are rolul de a intelege, judeca si de a se autoanaliza. Ada Muntean reuseste astfel sa implice

privitorul. Sa il trezeasca.

In luna ianuarie a acestui an, Ada Muntean a avut vernisajul expozitiei ,,Warm Lonellines” la Galeria de Arta
»Rapsodia” din Bistrita, moment in care am avut ocazia sd purtam mai multe discutii despre activitatea ei si despre

arta in general. (D.M.)

— Draga Ada, ai avut multe realizari pe
plan artistic pana acum, pe care o consideri
cea mai importanta?

— Cele mai mari realizdri pe
plan artistic de pand acum
consider cd au fost experientele
pe care le-am avut in Londra si
Berlin, in lunile in care am
facut cercetare in postura de
student Erasmus al Univer-
sitatii. de Artd si Design
Cluj-Napoca. Dincolo de
expozitille pe care le-am
avut 1n calitate de artist sau
pe care le-am curatoriat,
aceste experiente in marile
capitale ale artei din Europa
au fost cruciale in construirea
mea ca artist si ca profesionist in
acest domeniu. Faptul ca am avut
ocazia sa vizitez cele mai importante
muzee si galerii de arta si privilegiul de a
lucra cu profesionisti din domeniu m-au
maturizat $i mi-au dat o altd perspectiva
asupra lumii si asupra mea in raport cu lumea.

— Care e amintirea ta cea mai draga
legata de arta?

— Amintirea mea cea mai dragd legata
de artd este prima lectie de desen pe care am

avut-o cu artistul Horia Sarbu 1n atelierul lui,
cand mi-a luat mana Tn mana lui si a purtat-o
pe suprafata foii ca sa simt cum trebuie
sd trasez cu creionul, forma pe care
urma s-o desenez. Ma pregateam
sd dau examen de admitere in
clasa a cincea la Liceul de Arte
Plastice ,,Romulus Ladea” din
Cluj si aveam foarte mari
emotii, intrucat desenasem
pana atunci doar in joaca.
Acela a fost momentul in
care am constientizat cu o
foarte mare luciditate, 1in
ciuda varstei, cd urmeaza si
desenez serios de acum
inainte (era unul din primele
studii dupd naturd). Vazand
atelierul lui Horea Sarbu, mi-am
dat seama ca nu vreau nimic

altceva

decat asta, arta Plastica

plastica va fi drumul
meu in viatd. Si mi-am asumat decizia de
atunci, fara sd vreau vreodati sd schimb
macazul.

— Lucrarile tale Tn carbune si tehnica
mixta din expoziziile ,,Black fire”, ,,Soft
Hollow™ si ,,Worm lonellines” uimesc prin
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volumul de munca, expresivitate si semni-
ficarii. Cat de grea a fost provocarea data de
carbune si de genul acesta de lucru?

—Desenul 1n carbune pentru mine a
devenit un mod de manifestare extrem de
organic si natural, imi ofera o paleta larga de
expresivitati plastice si efecte pretioase vizual.
In acelasi timp, cirbunele potenteazi acel
dramatism, acea gravitate pe care eu o caut ca
atmosfera in lucrdrile pe care vreau sd le
materializez. Am ajuns sa stdpanesc, zic eu,
bine aceastd tehnica cam prin al doilea an de
facultate, cand acumulasem suficienta
experientd incat sa Inceapa sa devina explo-
rare si joaca, si nu chin. E multa muncad daca
iti propui sa faci o lucrare figurativa de tip
realist, Tnsa si satisfactiile sunt pe masura. Mie
imi vine ca 0 manusa tehnica carbunelui, atat
ca mod de lucru, cat si ca mijloc de a-mi pune
ideile in aplicare, iar anii de studiu al figurii
umane pe care i-am facut in studentie m-au
antrenat pentru ce Tmi doresc sd fac acum.

— Folosesti o serie de metafore vizuale a
caror semnificasie intriga privitorul prin
mesajele lor uneori de un adevar crud. Care e
scopul tau intr-o astfel de abordare si care e
reactia primita?

— Miza mea este de a provoca la reflec-
tie privitorul, de a-1 intriga si de a-l invita la o
posibila regasire in temele pe care le abordez
si imaginile pe care le materializez. Consider
ca este aproape imposibil ca receptorul sda nu
regaseasca fragmente din propria-i viatd in
ceea ce fac. Sincer, Imi doresc sa rascolesc
amintirile oamenilor prin ceea ce decid sa
infatisez In lucrarile mele.

—Ai si experiensa curatoriala, iar cu
expozitia ,,Resurrected” ai avut un succes
imediat. Ce efort implica o astfel de actiune?

—,,Resurrected” a fost cel mai mare risc
profesional pe care mi l-am asumat pana
acum, dar este unul din acele riscuri impor-
tante pe care le iei In viata si stii cd, daca iese,
e posibil sa te catapulteze intr-o cu totul altd
etapd a existentei. Titlul se inspird din pro-
pria-mi experientd, md aflam Intr-un punct in
care pierdusem aproape tot din ce imi con-
struisem si credeam cd va functiona si stiam
ca daca nu ma resuscitez, voi cadea intr-o
gaurd neagra existentiala din care nici cei mai

buni psihologi nu ma vor mai scoate vreodata.
Mereu mi-a fost frica sa am initiative de una
singura si mi-am dat seama Tn momentul acela
ca nu mai am nimic de pierdut, pentru ca eram
un om liber pe toate planurile vietii. Si am
refuzat sd cred ca sunt singurd. Asa ca am
facut un proiect mare, cu multi oameni, intr-
un spatiu mare. Si recunosc ca am facut-o in
primul rdnd pentru mine, sa Imi demonstrez
mie ca nu am murit, cad am renascut. Binein-
teles ca a fost extrem de greu, ca m-am izbit
de prejudecati, cd am inchiriat un spatiu
neconventional pe cont propriu, cd a fost soli-
citant sd sincronizez 18 artisti cu termenele-
limita, sd incheg o expozitie cu lucrari ale
unor oameni extrem de diferiti. Dar am simtit
ca va merita. Pur si simplu am simtit. lar
numarul impresionant de oameni care au venit
(400-500 de oameni) a confirmat acest lucru.

—Are Clujul acum o aurg artistica
aparte?

— Clujul are o aurd artisticd aparte prin
oamenii care cred 1n culturd si care fac actiuni
care mentin cultura vie 1n acest oras. Nu stiu
daca e aparte, cred cd e doar foarte prezenta.
Si e suficient acest lucru. Existd oameni care
chiar se zbat ca in acest oras sa existe eveni-
mente culturale de foarte buna calitate. Si
practic ei conferd Clujului statutul de oras
cultural.

— Ce crezi ca ar trebui sa faca acum un
student sau licean la Arte pentru ca mai tarziu
sa poata realiza lucrari autentice de arta
contemporang?

—Sa 1si asculte inima. Si sd lucreze
mult. Inima nu minte si munca caleste spiritul.

— Cum crezi ca va evolua arta contem-
porana in viitor?

—Nu stiu cum va evolua arta contem-
porand in viitor, o presupozitie ar fi ca va
deveni din ce 1n ce mai interactiva si va impli-
ca privitorul tot mai mult Tn procesul de
receptare. Receptorul va deveni parte din
lucrare, chiar si la modul fizic, lucru care se
intampld si acum in cazul unor proiecte de
artd contemporana. Mediile digitale vor lua o
tot mai mare amploare si vor fi mixate si cu
tehnici traditionale. Nu cred ca se va renunta
la tehnicile clasice, cea mai buna dovada fiind
notorietatea unor nume precum Gerhard
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Richter sau Adrian Ghenie. Omul se va in-
toarce mereu la spectaculosul tehnic, pentru
ca vrea un palpabil durabil.

— Care sunt proiectele la care lucrezi
acum?

—Lucrez la doua serii noi de lucrari
personale si la trei proiecte curatoriale, unul
din ele fiind tot ,,Resurrected”, pe care am fost
invitata sda il prezint la FIVE PLUS Art
Gallery in Viena, in cadrul Vienna Art Week.
Sunt un om destul de superstitios, nu imi
place sd povestesc de proiecte inainte de a le
materializa. Am foarte multe idei, pe care
vreau sd le pun in aplicare, Insd incerc sa iau
lucrurile pe rand, pentru ca, fiind un om
entuziast, ma avant in multe proiecte si apoi
ma lupt cu lipsa timpului.

— Care este dupa parerea ta rolul artis-
tului Tn ,,cetate”?

—Din punctul meu de vedere, artistul
este un mediator de stdri. Nu schimba nimic
cu adevarat in societate, nu are un rol crucial
ca un doctor care salveaza vieti. Artistul e
omul care simte, care vibreaza la stimulii
inconjuratori si 1i materializeaza fie in sunet,
in culoare, in cuvant sau miscare. E cel care
incearca sa sensibilizeze privitorul, sd opreas-
ca rutina si sa facd chiar si pentru un moment
receptorul sa simta ceva diferit sau sa ii ches-
tioneze existenta sau aspecte din existenta.
Vad artistul contemporan ca pe un hacker
intr-un sistem ce incearcd sd reduca omul la

tacere.
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Simona Vasilache, loan Pintea — director BJBN, Gabriel Chifu — director executiv al R. L., Nicolae Manolescu — director,
Gabriel Dimisianu, Razvan Voncu - redactor-sef, Daniel Cristea-Enache, Alex Stefanescu.

Acad. Nicolae Manolescu, Gabriel Dimisianu Razvan Voncu Alex Stefanescu
presedintele USR

Cosbuc
150

Mihai Zamfir Daniel Cristea-Enache Gabriel Chifu, Nicolae Manolescu, Gabriel Dimisianu,

Razvan Voncu
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Acad. Nicolae Manolescu (distins cu Premiul George In drum spre Biblioteca Comunala din localitatea Cosbuc
Cosbuc - Opera Omnia) vorbeste despre poetul George
Cosbuc la Centrul Cultural Dacia din Bistrita.

Participanti la Intalnirea cu redactia Romaniei literare la Emil Radu Moldovan, Nicolae Manolescu, Olimpiu
Biblioteca Judeteana din Bistrita Nusfelean, Gavril Tarmure

Invitati la Simpozionul Cosbuc 150, Centrul Cultural Dacia, Bistrita, 16 sept. 2016. La microfon: IPS Andrei, Mitropolitul

Clujului, Maramuresului si Salajului.
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Delegatie de scriitori la Consiliul Judetean Bistrita-
Nasaud. In imagine: Grigore Chiper, Marcel Dragan —
secretarul Consiliului National al Romanilor din Serbia,
George Vulturescu, acad. Vasile Tariteanu, Emil Radu

Moldovan — presedintele CJBN, George Stanca,
Al. Cétcduan, Vasile Barbu.

e : g P

Intalnire cu elevii la CN Andrei Muresanu din Bistrita. Intre

invitati, Olimpiu Nusfelean, lonela Silvia Muresan, Grigore

Chiper, George Vulturescu, George Stanca, Al. C. Milos,
Menut Maximinian.

Ve v, =X E: . i

de Poezie George Cosbuc la Muzeul Memorial George

Cosbuc. Grigore Chiper, Ovidiu Frent — prefect,

IPS Andrei Andreicut, Emil Radu Moldovan, PS Macarie,

Alexandru Pugna, loan Pintea.

loan Es. Pop — Marele Premiu George Cogsbuc
al Concursului National de Poezie.

Alexandru Gavrilas, Alexandru Cétcauan, George Stanca
— presedintele juriului, loan Es. Pop, Olimpiu Nusfelean.

Laureati si organizatori: Al. Cafcauan, Vasile Barbu, Gavril
Pompei, acad. Vasile Tarfteanu, G. Vulturescu, loan Es.
Pop, George Vasile Dancu, George Stanca, Marcel
Dragan, Grigore Chiper, Gavril Tarmure.
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Irina Petrag deschide Festivalul Nafional de Literaturd, Irina Petras, presedintele Filialei Cluj a USR, si acad.

editia a lll-a, 2 oct. 2016, la Muzeul de Arta din Cluj- Nicolae Manolescu, presedintele USR
Napoca.

Primarul Clujului, Emil Boc Vasile Sebastian Dancu, loan Aurel Pop, rectorul George Vasile Dancu,
vicepremier UBB directorul Editurii Scoala
Ardeleana, dir. FICT

FestLit 2016

? - -
|} .

Participanti la Festival Participanti la Festival
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Ana Blandiana, la Rondul Horia Badescu
de gald al scriitorilor
invitafi

lon Horea

Gabriel Chifu
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lon Pop lon Muresan

loana Diaconescu

Nicolae Prelipceanu

lon Horea, Ovidiu Pecican, lon Muresan, Olimpiu
Nusfelean

Participanti la Festival
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Lectura publica Microfonul vé aparfine, la Muzeul Robert Serban
Etnografic al Transilvaniei. In imagine: Tudor Salagean -

amfitrion, Irina Petras — moderator

Traian Stef George Vulturescu Oana Boc Olimpiu Nusfelean

Gellu Dorian Imagine din sala recitalului. Intre altii: Silviu Guga, loana
Diaconescu, Adrian Lesenciuc, Livius Ciocarlie, Simona
Vasilache, Gabriel Chifu.
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Juriul FESTLIT - Razvan Voncu, Daniel Cristea-Enache, Ana Blandiana — Premiul FESTLIT 2016 pentru volumul
Livius Ciocirlie, Gabriel Cosoveanu, Irina Petras, Corin de poeme Orologiul fara ore
Braga — premiant FESTLIT 2015, lonut Vulpescu, Nicolae
Manolescu, Dan Cristea — presedintele juriului

PR

Gheorghe Mocuta, Minerva Chira, Ana Blandiana, Nicolae
Oprea, lon Radu Vacarescu, Silviu Guga, Horia Badescu,
Alexandru Zota

lon Cocora, Nicolae Prelipceanu, Ana Blandiana, lon Pop, Gabriel Cosoveanu, Ana Blandiana, Olimpiu Nusfelean
llie Rad, Traian Stef, Daniel Cristea-Enache
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La Filiala Cluj a USR - Simpozionul Literatura romana.
Inceputuri. — 3 oct. 2016

L

Recital poetic ad hoc la Hotelul Victoria: Aurel Maria George Vulturescu, Victor Cublesan, Constantin
Baros, Adrian Lesenciuc, Horia Garbea, Simona Cublesan, loan Pavel Azap
Vasilache

Horia Gérbea, Emilia Moldovan, lon Muresan, George
Vasile Dancu, Doina Cetea, Adam Pusloji¢, Irina Petras, Oprea, George Vulturescu, Hanna Bota, Lucia Sav,
George Vulturescu, Gheorghe Mocuta, Alexandru Zota, Olimpiu Nusfelean, llie Rad, Adrian Lesenciuc
Horia Badescu, Silviu Guga, loana Diaconescu, lon Pop
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Marsul Lecturii, in cadrul Festivalului Internafional de
Carte Transilvania, Cluj-Napoca, 4 oct. 2016, amfitrion
George Vasile Dancu

e . e

Alessandro Baricco in dialog cu Dinu Flamand

FIC Transilvania
2016

Expozanti la standurile de carte din Piata Unirii,
Cluj-Napoca

!

DE e
FESTIVALUL INTERNATIONAL ila

— transiloga

 TRANSILVANIA — __Cr’:—?-%

- -

Mircea Céartarescu si Ruxandra Cesereanu
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Franco Moretti

Concert Dirty Granny Tales




Jam Session Andrei Codrescu 3000 de carti pentru clujeni

Teatrul PUCK FICT BUS

Premiile FICT 2016
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Festlvalul International de Poezie, Sighetu Marmatiei, Gheorghe Grigurcu, directorul de onoare al Festivalului,
28-30 sept. 2016. in imagine: Gheorghe Parja, Vasile Radu Tuculescu
Muste — organizator, Gheorghe Grigurcu.

loan Moldovan — Marele Radu Ulmeanu prezinta Lucian Perta, Premiul loan Grosan

Premiul Nichita Stanescu activitatea literara a lui pentru poezie
de la Desesti loan Moldovan

Sighetu Marmatiei
2016

La Colegiul Tehnic Forestier din Sighet: loan Moldovan, Elevi si profesori participanti la intalnirea cu scriitorii
Nicolae Scheianu, loan Dorel Todea, Olimpiu Nusfelean
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Intalnirea literara de la Centrul Cultural din Sighetu Andreas Saurer, Elvetia, alaturi de Gheorghe Grigurcu,
Marmatiei loan Dorel Todea, Echim Vancea

Olimpiu Nusfelean, Gheorghe Grigurcu, Mircea Malut, Radu Ulmeanu, Gheorghe Grigurcu, Vasile Muste,
Virgil Ratju, Traian Parva-Sasarman Andreas Saurer, Radu Tuculescu, Olimpiu Nusfelean

—

La Bisericuta din Desesti, dupa slujba parastasului savarsit in memoria scriitorilor trecuti la Domnul, participanti de-a lungul
anilor la festivalul maramuresean. Preot paroh — loan Ardelean.

Miscarea literarg ¢ 165|




2 -

Victor Munteanu deschide Salonul Cartii Avangarda XXII, Decenranrea Premiilor Festivalului. Alaturi de amfitrion:
in Sala Mare a Consiliului Judetean Bacau, 30 sept. 2016. Geo Vasile, Cassian Maria Spiridon, Gellu Dorian, Vasile
li sunt alaturi: loan Holban, Vasile Spiridon, Aurel Pantea. Spiridon, loan Es. Pop, loan Holban, Nicolae Panaite.

Al. Cistelecan, Nicolae Panaite

Avangarda XIV
Bacau — 2016

lonela Silvia Nusfelean la Olimpiu Nusfelean La Colegiul Tehnic Anghel Saligny: Grigore Codrescu,
Biserica Sfantul loan Constantin Parascan, Olimpiu Nusfelean si profesoarele
Botezatorul din Bacau Loredana lacobanu si Cornelia Piper — director.
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loan Seserman, Mircea Malut, Matei Vigniec, Mircea Actorul Sebastien Gimbert, Flavius Lucacel, Matei
Petean, Flavius Lucacel si Trupa ReAct, Thainte de a se Visniec, actrifa Pop Diana Andra, regizor Cristina
imbarca in avionul cu destinatia Paris Nechifor, Alex Teodorescu — actor, membri ai Trupei

Teatrale ReAct, imediat dupa conferinta lui Matei Vishiec
(10 octombrie 2016, Sala Auditorium de la B.U./
Guyancourt)

Mircea Petean, Mircea Malut, Matei Visniec, Jaques
Fournier i Roxana Bauduin — Sala Auditorium de la B.U./
Guyancourt, Universitatea Versailles

Dramaturgul Flavius Lucacel (stanga) privind punerea in

scena a piesei sale La Fissure (Fisura) — 11 octombrie

2016, Universitatea Versailles/ Amphi Diderot/ Batiment
d’Alembert/ Guyancourt

Festivalul ,,Les
RencontresThéPoFi”

Actorii Trupei Teatrale ReAct, Alex Teodorescu si Matematicianul Marcel Seserman (Mircea Malu) si
Andreea Cocoi, intr-o secventa scenica a piesei La Basarab Nicolescu inainte de dizertatia marelui fizician
Fissure (Fisura) — Universitatea Versailles/ Amphi Diderot/ despre poezie, filosofie si stiinta — 13 octombrie 2016,
Batiment d'’Alembert/ Guyancourt Universitatea Versailles/ Maison de I'Etudiant/ Guyancourt
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Lansarea volumului lui Mircea Gelu Buta, Amintiri despre Vasile George Dancu, Marcel Lupse, loan-Aurel Pop,
Mitropolitul Bartolomeu Anania, Editura Renasterea, Cluj- Irina Petras, Dan Dumitrascu, Mircea Gelu Buta, loan
Napoca, 2016, la Filiala Cluj a USR, joi, 13 octombrie Chirila, loan Pintea, Zorin Diaconescu
2016. In imagine: Catalin Palimaru, Mircea Gelu Buta,
loan-Aurel Pop, loan Pintea.

Elena M. Campan, Dorel Cosma, Menut Maximinian la La Metropolitan College, unde Theodor Damian este
Cenaclul Mihai Eminescu din New York, presedinte profesor de filosofie si etica
prof. dr. Theodor Damian

Lansari de carte

Lansarea volumului Popasuri si povesti din Piemontul Imagine din sala
Calimanilor — Eposul unui sat de munte din Bistria-
Né&s&ud: Budacul de Sus, autori prof. Voichita Stejerean i
prof. Vasile V. Filip, la Hotel Metropolis. In imagine:
Voichita Stejerean, Vasile V. Filip, Claudiu Igna Sular.
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Lucian PERIA

Miruna MURESANU

cand sufletul meu prinde contur
intr-o lacrima

dar mereu sufletul meu a prins contur
in universul cartilor,
acolo mi se intdmplau toate si jur,
ma spovedesc in fata tuturor sfintilor
si recunosc ca lumina méantuitoare de
acolo-mi venea

care lumind simteam cum ma patrunde
si sufletu-mi desfrunzeste-n secunde

si neantul cu angoasele lui disparea

aici, in Austria, In absenta ei,
mi-e sufletul rece si-n toamna,
ma simt esuata si fara idei,

de parca as fi-ntr-o capcana

dar nu voi mai fi asa, o sd-mi gasesc alinarea
scriind la Miscarea
Literara si la alte reviste din tara!

Angela Melania CRISTEA

Felul de a fi poet

este atat de luminos, atat de nu-stiu-cum
sa fii poeta

in vremurile alambicate de acum,

chiar daca nu esti cocheta

si prezinti chiar dizarmonii,

toata lumea, cand treci pe strada, discreta,
te va privi admirativ si va zice:

uite o poeta,

cat e ea de frumoasa,

parca e o piatra din soare!

ah! drept e cd dupa ce ajungi acasa

esti luata la intrebari imediat

de sot sau parinti, de ce are fiecare:

pe unde ai umblat

este atata vinovatie in tacerea ta, daca taci,
incat iti vine sa urli
si sa scrii niste versuri -— ceea ce si faci!

Tucu MOROSANU

Doar cu pana

Am asteptat destul s ma coc la minte,
Cu talismanul nsingurarii la piept,

Nu mai astept sa fiu lapidat de cuvinte,
Nici exilat din literaturd sa fiu, nu accept.

Parodii
pur si simplu

M-am intrebat de ce unii poeti locuiesc in vile
Cand eu si iarna stau in bucataria de vara

Si am vazut ca si-au facut intrarea prin pile,
Fara ca asta sa-i deranjeze sau sa-i doara.

Nu am vrut pe drumul gloriei sa pornesc,
Mie doar drumurile de roud-mi fac placere,
La capatul lor sa pot sa pescuiesc

Si sd daruiesc pesti cui mi-o cere.
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Desigur ca pe langa undita imi iau si o pana
Si-o cédlimara cu mine la pescuit,

Mai scriu cate-un vers, mai scap cate-o mreana,
Si ma simt plin de har si-mplinit!

Tonut CARAGEA

Mai bine ma opresc

poeziile mele, vers cu vers,
risca sa se-mbolnaveasca
de Delirium Tremens

atat analfabetism literar Intalnesc

incét parca vad ca o sa trebuiasca

pe multi veleitari poeti sa-i calauzesc

spre Google, fara remuscare, sa ma citeasca

versurile 1si pierd din start rostul trebuintei
daca nu se nasc si sunt scoase

dintr-un dictionar personal al suferintei,
ceea ce lor nu le pasa si n-o sa le pese

asa ca eu ma opresc din scris si voi agtepta
pana cand cetele de scriitori, furioase,
ii vor decapita pe cativa!
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CITITOR DE REVISTE

Aurel PODARU

ALGO]RJ[TM LITERAR| Algoritm literar

*rovista d

- e | ogte 0 revista  de

literatura si artd care apare trimestrial in
Cilan, judetul Hunedoara. Director, loan
Barb, senior editor — Silviu Guga, secretar de
redactie, Sofia Barb, blogger: Daniel Lacatus.
Colaboratori permanenti: Cornel Ungureanu,
Radu Ciobanu, Al. Sandulescu, Leo Butnaru,
Felix Nicolau si Ion Radu Vacarescu. Avem
in fatd nr. 2 (16), 2016, Anul VII. Pentru
Sfantul Brancusi se intituleaza editorialul lui
loan Barb, titlu inspirat de romanul Sfantul
din Montparnasse al lui Peter Neagoe,
originar din partile Sibiului, dar care a trdit in
strainatate. Romanul acesta, ,,publicat postum,
in care aduce un omagiu colegului sau de la
Scoala de Belle-Arte din Bucuresti, Constan-
tin Brancusi, cu care se reintilneste in Paris la
inceputul secolului trecut”. Editorialul e o
caldd pledoarie pentru achizitionarea, prin
donatii publice, a faimoasei lucrdari Cumin-
fenia pamantului de Brancusi, ,,emblema
primelor sculpturi moderne din lume”.

,»Ce mandri suntem de Brancusi cand,
intrebat de Rockefeller: «Cum pot sa te
ajut?», sculptorul 1i raspunde: «la i maturad
atelierul!». Noi n-avem cum sd maturam
atelierul lui si nu ne rdmane decat sa facem
ceva pentru Sfantul Brancusi cumparandu-i
«Cumintenia». Vom intelege mai bine cate
sensuri ascunde”, conchide editorialistul.
Urmeaza excelente pagini de poezie, proza,
jurnal, eseu, cronica literara, traduceri
semnate de Ion Pop, Cornel Ungureanu, Al.
Sandulescu, Aurel Pantea, Viorica Niscov,
Ion Serban-Drincea, Robert Serban, Radu
Ciobanu, Felix Nicolau, Ilie Gyurcsik, loan
Radu Vacarescu, Leo Butnaru, Carmen
Bragaru, Constantin  Stancu, Ladislau
Daradici, loana Bogdan, Sorin Delaskela,

Dana Gheorghiu, Nina Corduneanu, Otilia
Ardeleanu, Mihaela Antonesei, Negru Opac,
Angi Cristea, Daniel Lacatus, Silviu Guga si
altii. O revista, ca sa conchidem si noi, care
satisface gusturile cititorului de rand, dar si pe
cele de excelenta!

0 conici ampia 51 [ APOSTROF
aplicatd la cartea de |[revista a uniunii scriitorilo

poeme Universul Mama de Vasile George
Dancu (Editura Max Blecher, Bistrita, 2015)
semneaza Irina Petras in revista Apostrof (nr.
9/ 2016). Titlul cronicii: Recviemul de la
Runc. Doar un scurt si semnificativ citat:

,Flecare poem asuma statura reconsti-
tuitd a Mamei §i o preface in chiar temelie
interioard pentru pasul urmator. Durerea se
obiectiveazd treptat. Ea nu dispare, dar se
inscrie in dimensiunea destinald a muritudinii.

Recviemul de la Runc orchestreaza abil
franturi autobiografice, confesiuni discrete pe
ton de meditatie elegiaca, exercitii de lucidi-
tate, autoscopice. Sonurile conserva concre-
tetea cald-sentimentald, franta, a trairilor
personalizate, dar stiu sa construiasca alaturari
profund simfonice, intr-o partiturd lirica
remarcabila”.

Ana Blandiana, Ovidiu Pecican, Corin
Braga, Gellu Dorian, Iulian Boldea, Valentin
Chifor, Ion Pop, Constantin Cublesan, D. Sam
Abrams sunt cateva nume de rezonantda
nationald si internationald care semneaza in
acest numar consistent al Apostrof-ului,
condus de Marta Petreu.

Din sumarul revistei
Nord Literar (nr. 9/ NOl‘d therar

2016): Cronica literara: Scrlsorlle de dragoste
ale unui filosof (I1) de Gheorghe Glodeanu,
Ganduri despre prieteni de Daniela Sitar-
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Taut, Ipostazele fantasticului de Viviana
Milivoievici, Ca sa poata veni vara, iarna
trebuie povestita de Delia Munteanu; Vitrina:
Tntre transfigurare si transcriere de Gheorghe
Parja, Cununa de flacari de Constantin
Cublesan, Lecturi filantropice de Echim
Vancea, Oameni si cargi in comentariile lui
Mircea Popa de Saluc Horvat. La rubrica
Orfeu: Poeme de Baky Ymeri — ,,poetul
fabulos care starneste ninsoarea in limba
romana” (Victor Marin Basarab).

La capitolul Traduceri, Grigore Chiper
si Corina Girla (traducatorii in limba romana)
ofera cititorilor versuri de Andreas Saurer,
istoric, poet si ziarist, nascut in 1963 la
Graubiinden/ Elvetia. Tot Versuri semneaza si
Betty Kirchmajer-Donca. Proza este reprezen-
tatd de Mircea Pricajan, care oferd cititorilor
povestirea Flori pentru Valeria. La Interpre-
tari ne intdlnim cu Dumitru Micu, cu un
amplu si convingitor eseu: Diferengiere si
continuitate, ce vizeaza recenta carte de
poeme: Orologiul fara ore de Ana Blandiana.
,»...noua carte a Anei Blandiana, spune, in
incheiere, D. M., se mentine in orizontul
acelui tip (major) de poezie, care isi datoreaza
prestigiul international, in parte, si creatiei
poetei noastre”. Spirit academic la poryile
Impdrariei  se intituleaza reportajul  lui
Gheorghe Parja despre intdlnirea (,,spiritelor
alese ale culturii”) de la Salistea de Sus din
ajun de Sfantd Marie Mare, un adevarat
eveniment, la care au participat, printre altii:
Acad. Ionel Valentin Vlad, presedintele Aca-
demiei Romaiane, Acad. Alexandru Surdu,
vicepresedinte al Academiei Romane, Acad.
Ioan Aurel Pop, rectorul Universitatii ,,Babes-
Bolyai”, Cluj-Napoca, Mircea Dumitru, mi-
nistrul Educatiei. Tema acestei Intalniri:
Cultura si civilizafia romaneasca in Mara-
mures. Parodii de Lucian Perta. Intentionat
am lasat la urma REVISTA REVISTELOR,
care meritd un cuvant aparte. De pus in rama!
Nu mai departe decat, vorbind despre o
anumitd revista (revistd importantd, nu spun
care!) Raluca Hagmasan, cici ea semneaza
rubrica, reuseste, pe o coloana de Nord
Literar, sa prezinte revista cu pricina (de peste
200 de pagini, format A4!) atat de exact,
incat, lecturandu-i recenzia, ai senzatia ca
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rasfoiesti de-adevaratelea revista! Concis si la
obiect! Textul e viu, o proba de virtuozitate
stilistica! Si, chiar daca nici macar n-ai
vazut-o (parafrazand cunoscutul dicton: Et in
Arcadia ego!), dupa ce ai citit prezentarea, iti
vine sd exclami: Am citit si eu Revista X!

OBSERVATOR

Adrian Dinu Rachi-
eru (bucovinean la CULTUR AL

origine, care traies-
te de multi ani in Timisoara) semneaza in
Observator cultural (nr. 845, 20-26 octombrie
2016) un exceptional eseu, intitulat Radu
Mares: ,,Pe cont propriu”. Pe doua pagini.
Un portret-manusa al prozatorului bucovinean
care a trdit, in ultimii aproape 50 de ani, ,,pe
un deal de la marginea Clujului”.

,,Om cultivat, de un rafinament intelec-
tual incontestabil, scriitor calofil, neinregi-
mentat, pozand intr-un «batran ursuz», pisa-
log, carcotas etc., Radu Mares acuza, precum
putini, drogul scrisului. Incat, la peste patru
decenii de la debutul editorial (cu Ana sau
Pasarea paradisului, 1972, distins cu Premiul
Uniunii Scriitorilor), avem prilejul de a exa-
mina o opera. Din pacate, incheiatd”, spune
criticul, care ia in discutiec mai intai ultimul
volum, pe care n-a apucat sa-1 vada, din pa-
cate: A fi In Bucovina (Charmides, 2016),
»-.-legatul sau testamentar, adunand — recu-
perator — texte care orbiteaza in jurul unui
referent sentimental: Bucovina noastra, ca
provincie istoricd. [...] Impatimit de Buco-
vina, cu sederi estivale la Vama, facand din
Cernaufi un topos magic (precum, altddata
favoritul sau Gregor von Rezzori, care a
inventat, in Hermina maculatd, Cernopolul,
Radu Mares a iubit aceastd «tard de margine»
(candva un substantiv propriu interzis) in
termenii datoriei gasind — pe suportul acestui
«vis invaziv» — ragazul reflectiei imbogati-
toare.” Si, ceva mai la vale:

,Cu alt prilej, vorbind despre romanul
politic, facea o remarca de retinut: fara o apa-
satd dimensiune politicd, romanul ar fi o
simpla frivolitate. Or, Cand ne vom intoarce
trebuie citit si in aceasta cheie, aparent estom-
patd, provocand «revelatia unei carfi mari»,
cum se entuziasma «un cititor fericit» (Doina
Cernica). Multi dintre cei care 1i pretuiesc




scrisul s-au intrebat, ingrijorati, ce va urma
dupa marele succes. Titlurile care au urmat,
Deplasarea spre rosu (Editura Polirom,
2012), respectiv Sindromul Robinson (Editura
Polirom, 2013) n-au trezit acelasi entuziasm,
dar respectau reteta: titlu echivoc, o mana
sigurd, abilitate compozitionald, grija scrii-
turii, finaluri imprevizibile, deplasarea catre
fantastic, 1indreptatind «cortazarianismul»
invocat de Carmen Musat”. Urmeazd roma-
nele Anul trecut in Calabria (2002), Caii
salbatici, (1981), Manual de sinucidere
(2003), succint si exact, ADR isi incheie
excursul cu urmatoarea remarca: ,,Oricum,
dincolo de etichete, Radu Mares urca in
tabloul literaturii romane.”

In acest numiar mai semneazi, printre
altii: Cristian Pirvulescu, Bedros Horasangian,
Bogdan Ghiu, Octavian Soviany, Paul Cernat,
Alina Purcaru, Rodica Grigore, Alina
Dinitoiu, Gelu Vlasin, Nora Iuga, Valentin
Protopopescu, Calin Dan, Virgil Oprina,
Cristina Gogeanu.

Zi~Romania| Spicuim din suma-
= - rul revistei Roma-
Ilterara nia literara (nr. 44/

2016): Cronica literara, semnatd de Nicolae
Manolescu, se intituleaza Scrisori pariziene si
pune sub lupad volumul lui Lucian Raicu, 111
Scrisori din Paris, Editura Institutul Cultural
Roman, Bucuresti; Puzzle de Gabriel Chifu:
Sentimentul patriotic astazi, din care am
retinut, printre multe altele: ,,Este adevarat ca
sentimentul national, cel de adancime, nu cel
declarativ, facut din propozitii de nisip care se
destrama la prima adiere, se afld in grea
suferintd. Efect logic al evolutiilor de vreo
saizeci de ani incoace. In comunism am avut o
rasturnare/ o ruinare/ o devastare a sistemului
de valori, comunitare si individuale. lar, dupa
anul 1989, 1n loc sa se repare lucrurile, parca
s-au stricat si mai mult.” No comment! Con-
cluzia la care ajunge Reporterul (FestLit la a
treia edifie) este urmatoarea: ,,Inci o editie de
referintd, pentru care Filiala Cluj a USR si
presedinta ei, Irina Petras, merita toate felici-
tarile”. Scurt pe doi! ,,Cartea lui Tesu Solo-
monovici (Istoria teatrului evreiesc, editia a
II-a revazuta si adaugitd — n. n.) recupereaza si

o dimensiune importantd a dramaturgiei
evreiesti (si) romanesti, oferind cercetatorului
un material documentar, In mare masura
necunoscut pana acum”, afirmd Razvan
Voncu in recenzia sa, intitulatd O istorie a
teatrului romanesc. in pagina dedicatid poe-
ziel, Andrei Zanca semneazd doua, consis-
tente, poeme: larna ruseasca si ramura de
maslin si Absense. Sorin Lavric: La intrecere
Cu vazatorii, despre romanul lui Sergiu Radu
Ruba, O vara ce nu mai apune, Editura
Humanitas, 2016.

Din Arhiva CNSAS, Ioana Diaconescu
scoate la lumind noi documente despre
,.Lotul”” Rugul Aprins. Preoyi si martiri: Felix
Dubneac. Cronica de arta plastica, semnata de
Petre Tanasoaica se intituleazd Buna dispo-
zifie a realismului socialist, la expozitia de
grafica deschisa in luna octombrie la Muzeul
de Arta din Cluj. O avanpremiera editoriala:
Clara Eson, Fiica Estului, fragment din
romanul cu acelasi titlu, in curs de aparitie la

Editura Polirom. Prezentare si traducere de
Caiete Silvane (nr.
141/ 2016) ofera ci-

Mariana Sipos.
titorilor, din belsug:
poezie, proza, cronica literara, interviu, tradu-
ceri, studii, eseu, monografii, istorie, muzica,
jurnal.

De citit (si luat aminte!) cronica literara
a lui Viorel Muresan la cartea de proza scurta
Noi nu mergem la razboi de Ioan V. Moldo-
van. Un debut tarziu (tarziu, dar remarcabil
debut!) al bistriteanului care traieste la
Oradea. Cronica se intituleaza O colectie de
personaje de epoca. Doctorul legist Petrila,
asistentul Daniel, autopsierul Ariciu, procu-
rorul Japonezu, capitanul de militie Bibi sunt
doar cativa dintre eroii comuni (,,care nu-si
pierd nici interesul individual”) ai cartii lui
Ioan V. Moldovan. ,,Am strecura observatia
ca literatura scrisa de juristi se recunoaste de
la distanta: daca sunt poeti sunt foarte tehnici,
versifica fara cusur, iar ca prozatori textele lor
au, stilistic vorbind, raceala si austeritatea
unor acte de stare civila. Caz fericit, aici le
insotesc ironia si umorul. Nu mai departe de
titlu, care e desprins dintr-un slogan antieroic
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al bravului soldat Sveik. Astfel, prin perso-
najul autoreferential Japonezu, autorul (procu-
ror de-o viatd — n. n.) se proclama admirator si
urmasul lui Jaroslav Hasek, cel care a satirizat
cu umor birocratia unui regim totalitar, creand
un antierou de mare relief”. ,,Prin schitele din
Noi nu mergem la razboi ni se devoaleaza o
suma de firi §i destine umane amenintate, din
istoria noastra recenta, intr-o proza scrisa fara
poticneli, pe alocuri de cea mai buna calitate”,
conchide Viorel Muresan.

Cand cititul devine o meserie se intitu-
leaza cronica lui Menut Maximinian la cartea
Meseria de cititor de Radu Ilarion Munteanu.
Carte pe care cronicarul nostru a citit-o ,,cu
creionul in mand”, si astfel descoperind
,multe lucruri folositoare pentru lecturile
noastre de mai apoi. Ba mai mult, starnindu-
ne sa cautam unele dintre aceste carti. Lucru
ce denota ca autorul 1si face bine «meseria» de
promotor al literaturii pe care o aseaza, piesa
cu piesa, intr-un puzzle ce oglindeste o viata a
scrisului”. Mai semneaza: Carmen Ardelean,
Imelda Chinta, Marcel Lucaciu, Eugen Evu,
Florin Horvath, Otilia Marchis, Ioan F. Pop,
Irina Lucia Mihalca, Radu Nedescu, Augustin
Mocanu si altii. Alice Valeria Micu realizeaza
un incitant (si de pus in ramad!) interviu cu
Radu Tuculescu.

Rasunetul

Rasunetul cultural
(nr. 11/ 2016) este

cultural ==

dedicat in integrum
lui Andrei Muresanu, de la a carui nastere
s-au implinit anul acesta 200 de ani. Prima
pagind: un facsimil din Foaie pentru minte,
inima si literaturd, luni, 21 iunie 1948; un
fragment din Tabloul dramatic intr-un act:
Andrei Muresanu de Mihai Eminescu, un
poem de Andrei Muresanu: Te maresc fiinga
fara de-nceput, drept editorial; paginile din
mijloc, un fragment din interviul (O poezie
intre blestem si legamant) realizat de Andrei
Moldovan cu Ion Buzasi despre Andrei Mure-
sanu. latd cateva subtitluri foarte sugestive:
,,Bazele unei culturi umaniste”, ,Natura i-a
dat sentimente si talent. Blajul i-a dat perspec-
tiva”. ,,Pe urmele lui George Baritiu”, ,,Luni,
21 1unie 18487, ,Martir pana la capat”,
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»~Andrei Muresanu azi”. Pe ultima pagina:
Poeme de Andrei Muresanu.

Un numar exemplar, am zice, in care
numele lui Andrei Muresanu lipseste doar
din... caseta redactionala!

Marmayia literara.
Revista Festivalului
International de Po-
ezie de la Sighetu Marmatiei. Septembrie,
2016. Este prefatatd de Scrisoarea lui
Gheorghe Grigurcu, Presedintele Festivalului,
adresata scriitorilor, dar mai ales, sighetenilor.
Urmata de aproape 120 de pagini (format
mare) de poezie. Semneaza: Gheorghe
Grigurcu, Vasile Gogea, Mircea Malut, Ionel
Ciupureanu, Ioan Moldovan, Lucian Perta
(parodii), Radu Ulmeanu, Gabriel Cojocaru,
Sorin Grecu, Olimpiu Nusfelean, Alexandru-
Cristian Milos, Radu Tuculescu (traduceri din
poetii elvetieni: Erwin Messmer, Andreas
Saurer, Werner Lutz), Horst Samson
(Germania), Vasile Muste, Gheorghe Mihai
Barlea, Gavril Ciuban, Florica Bud, Doina
Randunica Anton, Ioan Romeo Rosiianu,
Ieremia Lenghel, Gheorghe Mois, Minerva
Chira, loana Haitchi, Grig Turda, Adrian
Suciu, George G. Asztalos, Irina Lazar,
Valentin Leahu, Ionela Violeta Anciu, Marius
Dumitrescu, Alina Naiu, Tudor Voicu, Liana
Sabau, Eugen Pohontu, Alina Marieta Ion,
Emil-Tulian Sude, Laura Catilina Dragomir,
Daniel Daian, Silviu Dachin, Adrian Cristea,
Ioan Filip. Dorel Todea semneaza articolul:
Despre cei care nu mai sunt printre noi:
Mircea Belu — actor si poet, sighetean cu
sufletul. Un album foto (color) intregeste
sumarul, amplu si consistent, al celui mai
proaspat (la propriu si la figurat!) numar al
Marmayiei literare.

MARMATIA

[Brerard

Deschizi revista
Orizont (nr. 10/
2016), la pagina 2,
si dai, negresit, de Documentarul lui Cornel
Ungureanu. lar documentarul acestui numar
se intituleaza Clujul lui Petru Poanta. Asadar,
doi dintr-o loviturd! Cornel Ungureanu si
Petru Poanta. Si te pui pe citit. ,,Citesc
volumul Clujul meu, scrie si cronicarul din




Timisoara, cu sentimentul cd dupd un sir de
carti de varf ale criticului si istoricului literar,
Pentru Poantda ne 1Inméaneazd pagini
testamentare: isi ia adio de la profesori, de la
colegii sai despre care a scris de atatea ori
pagini importante. Nu mai are aliante literare,
simpatii sau antipatii. Nu este eroul istoriei
clujene. Nu este un «model». Face cronica
oragului sdu, cu pagini despre Intemeiere,
istorie, despre straturile joase sau inalte ale
societatii. Face critica literard, sociologie,
antropologie, politologie, toate filtrate prin
amintirile sale. Cum au fost ei — cum s-a
desfasurat viata literara in oras.

E intre amintirile sale, de poet si de lider
solidar confratilor, asa cd poate sa-si trdiasca
exercitiile de admiratie”, mai zice Cornel
Ungureanu si-1 aduce in prim-plan pe Petru
Poanta, care ne spune si el o poveste. ,,Cafe-
neaua fascina, asadar, ca o idee enigmatica.
Nu exista scriitor sau oricare alt tip de artist sa
nu fi trecut macar o data prin incinta ei. Virgil
Stanciu, botezatorul, le-a ramas pana in ziua
de azi fidel. Vine incd, aproape zilnic, cu
mersul sau de o lentoare implacabila, sa se
intdlneascd cu ceilalfi fideli, Constantin
Colhon si Alexandru Vlad. Clujean vechi, din
familie de intelectuali si format 1n spiritul
culturii engleze, el are educatia tabieturilor
rafinate si o sensibilitate citadind a locurilor
consacrate. Apargine celor care consolideaza
traditia prin acest sentiment al apartenentei si
prin cultivarea civilizatd a mitologiei cotidia-
nului. El n-a fost ceea ce se numeste, peiorativ
cumva, un «stalp de cafenea». Era o prezenta
luminoasa de o ord, unul dintre aceia care
creditau intelectualitatea cafenelei si 11
intretinea longevitatea”.

Urmeaza relatarea unui episod memo-
rabil, ,,0 confruntare intre echinoxisti si optze-
cisti”, mai exact o intdlnire de cenaclu, tanara
poetd Mariana Marin fiind invitata sd citeasca
(,,prima intrare live a poeziei optzeciste in
spatiul literar clujean”), cu un impact extraor-
dinar asupra gazdelor, gata ,,sd transforme
lectura intr-un recital apocaliptic”. Un alt
episod il evoca pe Constantin Daicoviciu, pe
care ,,Orasul il adjudecase drept figura sa
centrala”. Apoi, Radu Enescu, ,,cel mai mare

bautor de cafea si cel mai cultivat literat al
urbei”.

Clujul meu e o carte de referintd. Una
din cartile memorabile ale acestor ani,
conchide Cornel Ungureanu.

Tot despre ,,Arizo-
na” scrie si Nicolae

¢ RAMURL X
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Prelipceanu (Prévert

& Ferlinghetti) in revista Ramuri (nr. 10/
2016). Citam: ,,Prin 1965-°66, la cofetaria
botezata de clientii ei mai boemi Arizona (...)
din Cluj, aparuse — intdi — zvonul despre un
francez care a revolutionat expresia poetica,
aducand-o cu picioarele pe pamant, daca pot
spune asa. Faptul se intamplase demult, dar
acesta era intervalul in care traversau stirile
cat de cat culturale Cortina de Fier. Era vorba,
ati ghicit, despre Jacques Prévert. Primul,
cred, care a vorbit la Arizona despre el a fost
Romulus Guga, Romi pentru prieteni. El
insusi poet (inca nu publicase ciudatul roman
Nebunul si floarea, nedesprins nici acesta de
tot de poezie), Romi Guga se pama de Jacques
(Jac) Prévé, cum il pronunta el, cu o solida
accentuare pe prima silaba, poet care face alt-
ceva decat stiam noi despre poezie pe vremea
aceea. 91 parcd-l aud pe R. G. demonstrand
cum e poezia: cateva randuri de vorbe si pac
(el nu folosea termenul), unul de poezie. Ca,
spunea el, n-o poti fine tot timpul...

Pe urmele zvonului a venit in curand si
cartea. Nu stiu cum a trecut de sirma ghim-
patd a granitelor lagdrului In care eram blocati
spre a fi protejati nu de navalitorii spre feri-
cire din afard (ca azi in UE), ci de cei dindun-
tru spre «prapastia» in care se prabusea afara-
ul, nu stiu, zic, cum se face ca a trecut de
aceastd bariera sumbra un exemplar din
volumul Paroles, deja in Livre de poche, cu
parfumul sau caracteristic. Si s-au citit, atunci,
la 0 masa din Arizona si in gura mare, A la
péche, a la baleine, si Dejeuner du matin, si
Alicante, si altele, unele, precum cel dintai
poem citat, neinclus in selectia lui Ferlin-
ghetti. A fost o revolutie in mintea celor ce
«intristau hartia», vorba altcuiva, tot din Cluj,
pe ascuns ori pe fatd. Desi pregdtitd cumva de
poemele publicate deja, daca tin eu bine
minte, ale lui Geo Dumitrescu, revolutia
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Prévert de la Arizona a avut o vibratie
autentica. La scurt timp §i prima carte a lui M.
Sorescu si celelalte”.

De citit si paginile (remarcabile!) de
poezie, proza, jurnal, cronica literard, eseu,
filozofie, teatru, film, arte plastice, semnate de
Dimisianu,

Gabriel Cosoveanu, Gabriel

Gheorghe Grigurcu, Adrian Popescu, Mihai
Ghitulescu, Nicolae Popa, Gabriel Nedelea,
Gabriela Gheorghisor, Gabriela Rusu-Pasarin,
Marius Popa, Radu Sergiu Ruba, Liviu loan
Stoiciu, Emilian Mirea, Gheorghe Schwartz,
Cristinel Trandafir, Daniela Firescu, Hariclea
Nicolau, Yu Hua, Catalin Davidescu.

Precizare

La articolul Comoara din deal semnat de Menut Maximinian in Migcarea Literara nr.
3/2016, s-a produs o regretabila eroare de redactare. Precizam ca la textul din paranteza, pag. 148,
in loc de ,,Cf. Vasile V. Filip, Cultura tradisionala imateriala roméneasca...”, trebuie citit ,,Ideile
de mai sus apartin lui Vasile V. Filip, cf. lucrarii Cultura tradigionala imateriala romaneasca, pp.
148-145. Autorul 1si cere scuze pentru situatia creata.

M. M.
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